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INTRODUCCION

h

La educacién es un proceso de perfecci icnto del ser ; este proceso debe

desarrollar al hombre de una forma integral, es decir, tomando en cuenta todos los aspectos y
potencialidades que posee.

La educacién hoy en dfa tiende a polarizarse en un solo aspecto de desarrollo del educando,
olviddndose de que el ser humano es una unidad que ticne diferentes capacidades que hay que
desarrollar arménicamente. En las instituciones educativas se ha descuidado mucho la educacién
artfstica, al no valorarse ¢l potencial de desarrollo que tiene como medio y como fin. E!
desarrollo de la sensibilidad artfstica es muy importante iniciarlo en el nivel preescolar, en esta
etapa el nifio tiene abiertos los sentidos a todo lo que lo rodea, entonces las actividades anfsticas
se le presentan como medio para el desarvollo de éstos, ya que Ie permiten desarrollar una

capacidad creadora que le va » ayudar a adaptarse al ambiente y a encontrar respuestas ante las

diferentes situaci que se le pr

En general las profesoras de educacién preescolar no tienen un buen desempeiio en el drea
de la educacién artfstica, falta lener una buena conceptualizacién sobre lo que es la educacién
artfstica, y sc¢ presentan carencias en cuanto al desarrollo de estas actividades.

Es aquf donde intervieae el pedagogo, profesional de la educacion, detecta necesidades en Ja
préctica docente para ofrecer vias de perfeccionamiento que beneficien el proceso de ensefianza-
aprendizaje.

El objetivo de este trabajo ¢s conocer la préctica del profesor de educacién preescolar en el
drea de la educaci6n artfstica en los niftos de 3 a 7 afios de cdad, con el objeto de detectar
aciertos, carencias y nccesidades para ofrecer una alternativa pedag6gica que ayude a superar las
deficiencias que se puedan encontrar,

El trabajo estd estructurado en cinco capftulos. Los tres primeros constituyen la
fundamentaci6n te6rica y los otros dos se refieren al estudio de campo que se realizé para

conocer las necesidades del profesor de educaci6n precscolar y la propuesta pedagdgica para



coadyuvar a la mejora profesional de los educadores de preescolar en el drea artfstica.

A continuaci6n sc ofrece una visién genérica del abordaje de cada uno de los capftulos que
configuran a la presente lesis: El capftulo I ofrece una fundamentacién filoséfica sobre el
concepto de hombre y su educaci6n; el concepto de arte y la relacién existente entre arte y
educacién, y por ltimo Ia orientacién escolar en el Jardfn de Niffos, como medio de educacién.

El capftulo IT desarrolla los temas refercntes a la escuela como institucién educativa, para de
ahf sitvarse en el nivel preescolar, en concreto en el Jardfn de Nifios. También se presentan las
caraclerfsticas evolutivas del alumno preescolar, que sc encuentra en la segunda infancia.

El capftulo III trata ¢l tema del arte cn el nifio de la scgunda infancia y el papel del profesor
de preescolar ante el desarrollo del nifio de esta edad.

El cuarto capftulo comprende ¢l estudio de campo sobre el desarrollo de la sensibilidad
artfstica en los nifios de nivel preescolar en Jardines de Niitos particulares, bilinglies y mixtos de
la delegacién Benito Judrez del Distrito Federal, esto con el objeto de detectar necesidades,
carencias y aciertos.

Para ello se aplic6 una encuesta a las 83 profesoras de educacién preescolar que en cse
momento trabajaban en los Jardines de Nifios de esta delegacion.

Con este instrumento se pretendfa conocer: objetivos de la institucién; concepto de la
sensibilidad artfstica que tiene la profesora de educaci6n preescolar; objetivos que 1a profesora
de educacién preescolar persigue con la educaci6n artfstica; preparacién del profesor de
educaci6n preescolar; recursos y horarios con los que cuenta.

Para complementar este estudio se realizaron obscrvaciones para elaborar registros de clase
para analizar cémo se llevan a cabo las actividades de educacién artfstica.

Los resultados de este estudio nos indican que hay una falta de concepiualizacién y
valoracién de la educacién artfstica, las instituciones estdn interesadas en desarrollar otros
laspcclos y se ha descuidado esta drea. Las profesoras de educacién preescolar realizan las
actividades arifsticas limitando la libertad y espontaneidad del nifio, ya que las actividades en sf

mismas son muy pobres.



Para superar estas carencias y deficiencias se propone en este trabajo ef disefio de un curso
para sensibilizar a los profesores de educacién preescolar en el arte, para que asf le ofrezcan al
niffo preescolar actividades més ricas, valoren la educaci6n artfstica y no se rompa en la practica
¢l objetivo de Ia formacidn integral.

El disefio de este curso es la aportacién que estd en manos del pedagogo para coadyuvar en
la mejora del proceso educativo en ¢l nivel preescolar. El campo del profesor de educacin
preescolar es muy definido, y para ello ha tenido una preparacién especial y diferente a la del
pedagogo, pero se unen en una misma meta: educar. Es por esto que ¢l pedagogo puede
proporcionar algunas vfas de mejoramiento en la labor docente del profesor de preescolar, ellos
pueden seguir perfecciondndose. La educacién, como proceso de perfeccionamiento, es

permanente.




CAPITULO 1. ARTE Y EDUCACION

En este capflulo se partird por aclarar qué es el hombre, se establecerdn sus capacidades y
limitaciones y el fin al que estd oricatado, para de ahf llegar al concepto de educacién.
Posteriormente se¢ esludiard el arte como actividad humana y por tanto como objeto de

educacién.
L1. El hombre y su educacién
L.1.1. Concepto de hombre

:Qué cs el hombre? Puede decirse que es una persona. Y 1a persona, segdn Santo Tomd4s, cs
"un compuesto de almay cucrpo".1 v
Este compuesto forma una unidad no como suma de partes. EY hombre no es sélo espfritu o sélo
materia. "El alma humana estd hecha para informar un cuerpo, vivificarlo y utilizarlo para su
propio p(:n'cccionamicmo".2 El alma en el hombre s6lo es una, pero realiza las funciones
intelectivas, sensitivas y vegetativas. El alma realiza diversas actividades, unas en las que
participan alma y cuerpo, y otras exclusivas del alma, en las que no participa ¢l cuerpo. El
cuerpo realiza las actividades propias de 1a vida vegetativa y seasitiva, y condicionalmente

participa en las actividades espirituales.

El alma humana no es un producto de la materia como alg posturas
sostienen: el hombre no la crea o la produce, necesita ser creada por un Ser Supremo,
omnipotente. Al morir el hombre, éste no muere totalmente, hay un acabamiento del cuerpo,

pero no del alma. Para todo creyente ¢l alma es inmortal. Esto puede ser demostrado

filos6fi de la sigui : se dice que Ia materia se corrompe, por lo que el cuerpo

! apud. MARIAS, J., E1 Tema de) Hombye, p.105
2 VERNAUX, R., Filosofla det Hombre, p. 223



humano (materia) cs corruptible y tiene por tanto una finitud. El aima humana (espfritu) no se
corrompe, por ser inmaterial, y ya se vio que s6lo se corrompe la materia. El alma continda,
pues, viviendo.

A continuacién se estudiardn de una manera geacral las operaciones que €l hombre realiza
en tres esferas: la vida vegetativa, la vida scnsitiva y la espritual, Como bien decfa Aristételes,

las cosas se conocen por sus operaciones, y es por eso que ahora se abordard el tema del

N a1 N

cc las pasi y las facultades espectfi h inteli y

voluntad. Sabiendo cémo opera el hombre, s podrd c der mejor qué cs el hombre.

La vida vegetativa en ¢l hombre se refiere a todas aquellas actividades que realiza para
mantenerse vivo. Este modo de vida incluye todo lo que se refiere a la nutricién, crecimiento

(desarrollo ffsico) y generacién.

La vida sensitiva cc de el conc ible y las o pasiones. Para

incursionar en el tema del enelh

por ser éste parte  primordial de
1a vida sensitiva, se puede definir primero lo que el conocimiento es: “es la operacién por la que
un ser se hace presente una forma, de un modo inmaterial".3

El animal conoce, pero no conoce la realidad como tal, sélo conoce formas reales, lo
singular y concreto, no puede tener un conocimicnto universal ni conocer formas abstractas, A
. este tipo de conocimiento se le llama sensacién y las facultades para legar a ¢l se Naman
sentidos. Los sentidos son 6rganos corporales que ticnen la capacidad de hacer objetivamente
presentes las formas mismas que son recibidas en ellos (ya sea una presentacién igual o
semejante).

El objeto de los sentidos es externo a ellos, éstos no son capaces de reflexionar, de
conocerse a sf mismos. (Por ejemplo, ¢l ojo no se ve a s{ mismo, lo que ve es una imagen).

Pero hay que distinguir en el hombre los sentidos externos de los sentidos internos. Los
sentidos externos son los que tienen un objete externo, los internos se refieren a un objeto que ha

sido conocido, es decir, que ya ha sido captado por los sentidos externos (ofdo, vista, tacto, gusto

3 MILLAN PUELLES, A., Fundamentos de Filosofta, p. 330
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y olfato).

Los sentidos internos son:

1) El sensorio comun, que es la faceltad por Ia que se ticne la sensacién de las sensaciones
externas.

b) La imaginaci6n, que realiza la reproduccidn de formas ya aprehendidas por los sentidos
externos y ¢l sensoric comdn. Esto es en un plano animal; en ¢l hombre se tiene la imaginacién
creadora, que trabaja conjuntamente con la inteligencia,
¢) La memoria, que conoce lo pretérito como pretérito; y
d) 1a estimativa, que cs la capacidad de conocer lo que ¢s bueno 0 malo para el animal de modo
concreto, En el hombre este sentido se llama cogirativa y esté unido a la inteligencia.

Las sensaciones internas y externas constituyen ef conocimiento perceptivo. La percepcidn
es un proceso por medio del cual se interpretan y se da significado a las sensaciones. Aquf ¢l
desarrollo del conceplo de conocimiento se ha quedado a un nivel meramente sensible,

Dentro de 1a vida sensitiva también se encuentra lo que se refiere a las tendencias o apetitos.
Las tendencias o apetitos pueden ser de dos clases:

a) Natural, que es la tendencia de todo ser hacia su propio bien; éste es propio de la vida
vegetativa.

b) Elfcito, es el que sigue a la aprchensi6n de un bien, que es a nivel sensitivo. Este apelito
sensible puede ser de dos modos: primero, deleitable a los sentidos, segundo, conveniente a la
naturaleza, pero diffcil de conseguir. Dentro de los apetitos que son deleitables a los sentidos, se
encuentran el desco, el gozo, el amor, el odio, la tristeza, entre otros.

Después de ver en forma general Io que en el hombre corresponde a las vidas vegetativa y
sensitiva, se puede estudiar ya a las facultades superiores o especfficas del ser humano. Estas

son: inteli iay v d

&5

La inteligencia es la facultad cognoscitiva del hombre, 1a facultad de conocer el ser. No sélo
conoce Ias formas corpéreas concretas, puede conocer formas abstractas. Aquf se puede ver la

diferencia entre el conocimiento sensible, éste s6lo conoce lo singular y concreto, sin embargo Ia

.6-



inteligencia parte o se apoya en el conocimiento sensible. El lamado intelecto agente
desmaterializa Iz imagen producto del conocimiento sensible interno y externe y forma una
"especie impresa inteligible”. Entonces el intelecto posible lo que hace es convertir esta imagen
impresa en expresa, asf se forma el concepto, que ¢s universal.

El intelecto cuenta ademds con dos funcioncs, la del intelecto terico o especulativo y la del
préctico, que se refiere al actuar.

Ademds de la inteligencia, el hombre tiene otra facultad espiritual, que es la voluntad. Es
otra facultad especffica del ser humano, no la poseen aquellos que no ticnen la capacidad de
conocer. La voluntad se dirige al bien; la voluntad quiere y lo que quiere lo quiere precisamente

por bucno.

Inteligencia y voluntad trabajan conj lai ia propone el fin y 1a voluntad
muceve a la actividad.
Una propicedad de la voluntad es 1a libertad, El hombre actda libremente cuando hace lo que

ha decidido hacer (también lib ). No se debe olvidar que todo acto realizado con libertad

tleva consigo el saber responder del mismo, ya que el hombre es duciio de sus actos.4

El hombre, por todo lo mencionado, es una unidad individual, pero no es un ser aislado, por
naturaleza es un ser social, el hombre vive inmerso en una sociedad y se comunica con los demds
hombres. Esto ayuda a que logre alcanzar el {in dltimo al que estd orientado, un fin que es
trascendente.

Pero para que el hombre pucda legar a ese fin, tiene que recibir una educacién, que Io hard

ser mejor y que por {anto lo va a acercar al logro de ese fin.

4 ¢f, MILLAN PUELLES, A., pp. cit., pp. 299-419
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L1.2. Concepto de educacién

Ya se ha visto que el hombre posce una serie de facultades y que realiza una serie de
actividades que Ie son propias. Pero estas facultades tiencn que actualizarse, las facultades son
capacidad de, pero no se deben de quedar en ser meras potencias. Cuando una potencia se
aciualiza se dice que se perfecciona. El término perfecci6n es pasar de la potencia al acto, pero
ademds implica un minimo desasrollo. Para lograr esto, ¢l hombre se educa.

A continuaci6n se definird el concepto de educaciGn y se sefialardn sus caracterfsticas, csto
se realizard con el apoyo de diferentes definiciones de educacién.

La educacién es un proceso que siempre ha existido y que lleva al hombre a su perfeccién.
Garcfa Hoz define a la educacién como "perfeccionamiento intencional de las potencias

espec(ficamente h "5 La educacién si ¢s positiva, supone unta mejora del hombre,

provoca cambios en el hombre, pero cambios que lo perfeccionan, que lo hacen ser mds pleno.
Garcfa Hoz subraya la intencionalidad, dice que es un perfeccionamiento intencional, esto hace
referencia a la voluntad. Hay que contar con Ia voluntad del que se educa, tiene que querer
educarse para moverse a actuar, por ello puede decirse que la educacién es un acto voluntario. El
educando quicre llegar 2 esc perfecclonamiento; como se vio en lo respectivo a las facultades
del hombre, Ja voluntad mueve a actuar para llegar, para alcanzar ese fin propuesto por la
inteligencia.

La educaci6n es ua proceso, todas las actividades que forman este proceso van a acercar al
hombre a la perfecci6n a la que tiende. La caracterfstica de este proceso es gue es permancnte,
nunca acaba, el ser humano siempre va a educarse, por eso es que la educacién se dirige al
hombre en todas las etapas de su vida, desde su nacimiento hasta que muere. La educacicn, por
tanto, debe adaptarse de acuerdo a las diferentes necesidades que el hombre, dependiendo de la

4

etapz evolutiva en la que se esid p ), ya que cada edad exige diferentes

cuidados.

5 GARCIA 11OZ, V., Principios de Pedagogfa Sistematica, p.25

.8-



Al nacer, por ejemplo, el recién nacido s6lo requiere alimento y amor, satisfacer sus

a0y

necesidades biolégicas y afectivas; conforme va creciendo, estas van torndndose

miés complejas.

De aquf tambicn sc deriva que fa educaci6n se dé en diversos dmbitos, ya sea en la familia,
las instituciones educativas, las relaciones con los demds hombres y en Ja misma vida laboral.

La familia, como nécleo de la sociedad, es el lugar donde se va a iniciar este proceso
educativo, estd a cargo de los padres. Posteriormente ¢l nifio asistird a la escucla, la
universidad... hasta llegar a ejercer su profesién, Y seguird educdndose.

La educacién como proceso social cuenta con diversas influencias que afectardn al hombre;
dependiendo del tipo de influencias que el hombre reciba, se habla de heteroeducacién o

autoeducacidn. Se¢ llama heteroeducaci6n "cuando los estimulos que inciden sobre el individuo
1 6

A, 1

se manificstan i de su vol

La heterocducacién puede darse de una manera llamada sistemélica como se da en las
instituciones o centros educativos, en donde sc siguen programas previamente estructurados.
También puede darse de una manera asistemdtica, aquf entra lo que es la educaci6n de los
padres, el ejemplo, el grupo de amistades, los medios masivos de comunicacion, entre otras. La

autc i6n es la ed i6n del hombre por sf mismo. En la autoeducacién es el hombre

mismo quien se provee de las influencias que lo llevardn a producir cambios en su
componamicn\o.7

Emile Planchard define a la educacién como "una actividad sistemdtica ejercida por los
adultos sobre los nifios y los adolescentes con el fin de prepararlos para la vida que deberdn y
podrén vivir.8 Esta definicién es parciaimente verdadera, se entiende s6lo como una educaci6n
formal y dnicamente ve la capacidad de los nifios y de los adolescentes de educarse. Cabrfa
preguntarse; jAcaso no puede un anciano tener la oportunidad de perfeccionarse?

En la explicacién del concepto de hombre se vio que éste  abarca diversos aspectos que

§ NERICI, 1., Hacia.una Didicticn General Dingmica. p. 23
7 ¢ir. ibidem, p.24
8 PLANCHARD, E., La Pedagopfa Contemporgnes. p. 32
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deben desarrollarse, por eso la educacién pretende y debe ser una educaci6n integral, Garefa
Hoz entiende a la educacién integral como “una suma de distintos tipos de educacién (...) cs
aquella educacién capaz de poner unidad en todos los aspectos de la vida de un hombre”.?

Los tipos de educaci6n que de aquf se derivan son: Ja educacidn intelectual, moral, ffsica,
religiosa, estética, técnica. A continuacién se explicard brevemente qué se pretende lograr con
cada tipo de educacién.

La formacién inteleclual ticne como objetivo alcanzar la verdad; la educacidn téenica ayuda
al hombre a la transformacién y utilizacién de materiales que son de utilidad durante su vida; a
través de la formacion estética e} hombre puede descubrir y crear belleza y asf enriquecerse; por
medio de 1a educacién moral, el hombre conoce, distingue y practica el bien; la educacién
religiosa lo acerca a un mundo trascendente; y la educacién ffsica ayuda al mantenimiento del
cuerpo humano en condiciones sanas, 10

Estos tipos de educacién se refieren a los diversos aspectos del hombre para los cuales éste
ticne facultades, y lo importante no es enfocarse a uno solo, de esta manera resultarfa una
educacién reduccionista, por seguir llamdndole educacién, Hay entonces que desarrollar y
perfeccionar todas estas facultades y asf lograr una educacién integral. De acuerdo a la etapa
evolutiva en la que vaya el educando, deberd desarrollarse una facultad o preparar para su
desarrollo posterior; el desarrollo de unas facultades servird de apoyo para desarrollar otras,

Se considera pertinente distinguir entre dos términos que muchos confunden: instruccién y

formacién. "La educaci6n es una préctica. Se realiza en tres planos: la instrucci6n, la formacién

y ¢l despertar de las buenas disposiciones de la vol "1l Asf, In instrucci6n “se dirige

principalmente a la materia que debe aprenderse y no a la persona que uprcnde".12 La

formaci6n se reficre a los conocimicntos, pero la adquisicién de los mismos provoca ua cambio

Tnpid

sustancial; 1a instruccién se queda séla en la de los conocimicnto.

?OGARCIA HOZ, V., op. cil., p. 334
¢fr. idem

11 5014, KRIEKEMANS, A, Pedagogta General, p. 15
12 KRIEKEMANS, ., gp.cit., p. 16



La ciencia que estudia Ja educacién es la Pedagogfa. "La Pedagogfa es la ciencia de Ia
educaci6n; por clla adquiere unidad y clevacién la accién educativa”.}? Es una ciencia, por ser
una reflexitn sistemdtica sobre la cducacién. Esta ciencia estd en estrecha relacién con otras
cicncias como son la filosoffa, la psicologfa, la sociologfa, entre otras, pero no depende de
ellas.

La Pedagogfa ticne tres diferentes dimensiones: la  teleoldgica, que da los fines de la
educacién (deber ser); la ontol6gica, que se refiere al ser de la educacién (ser) y la mesol6gica,
que proporciona los medios para lograr los fincs propuestos.

La Pedagogfa ticne dos vertientes, la teérica y la préctica, "La Pedagogfa tiende a verificar
sus ideas en la prdctica, y en ella encuenira su jusli(‘xcaci(’)n".M

Se puede retomar lo anterior, para entonces inferir, que la cducacidn es un proceso

per de perfecci iento del hombre en habilidades, conocimientos, hdbitos y actitudes.

La educacién estd relactonada con las actividades humanas, de ahf que intervenga en el arte.

13 LUZURIAGA, L., Historia dc 1a Educacién v de 1o Pedagog(s, p. 12
14 GARCIA HOZ., op.git.. p. 52



1.2. ;Qué es el arte?

1.2.1. Concepto de arte

El arte es una actividad propia del hombre, ya que s¢ manifesta a sf mismo a través de las

obras de arte creadas por é1. El arte ha dejado a lo largo de 1a historia diferentes testimonios de la

cultura,

En érminos generales, s¢ dice que el arte es "¢l acto di el cual, valiéndose de la
materia o de lo visible, imita o expresa el hombre lo material o lo invisible, y crea copiando o
fantascando”. 15

Esto quicre decir, que ¢l artista s¢ basa en lo material, en lo corpSreo, en todo lo sensible,
para expresar una idea; puede realizarlo por una mera imitacién de lo ya existente dejando un
sello de su propia personalidad, o plasma una idea propia.

En esta actividad humana, como tal, se cuenta con la intervencién de la inteligencia y de la
voluntad; el hombre realiza la obra reflexionando y luego se mueve a actuar. Es por ello que al
panal de las abejas no s le puede considerar una obra de arte, su realizacion no ha nacido de la
reflexi6n, por tanto cl panal va a ser tan sélo producto de la naturaleza, y no por ello va a dejar

de impresionar y se le va a dejar de admirar.

De acuerdo con Hegel, s¢ puede encontrar el origen del arte preci en la capacidad
del hombre para pensar y por tanto para reflexionar sobre sf mismo, esto es, tener conciencia de
s{y entonces esta conciencia en sf mismo 1a va a manifestar en una obra de arte.18 El arte, dice

Hegel, crea "im4 apariencias destinadas a ideas, a mostramos la verdad bajo

formas sensibles". 17

13 KRIEKEMANS, A., op.cit., p. 16

5 apull, SANCHEZ VAZQUEZ, A., Antologls, Textos de Esittica v Teorda del Arte., p. 74
17 jhidem, p.76
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Hay que distinguir que aquf se hace referencia al arte bello, no al arte como oficio o trabajo,
Aunque ¢l arte bello tiene una primera dimensi6n, la del trabajo, en donde interviene la
aplicaci6n de la téenica; la otra dimensién del arte es 1a espiritual, en donde suele hablarse de la
inspiracién del artista, es también en la que ya entran Ia inteligencia y la voluntad,

"El arte en general tiende a hacer una obra, pero ciertas artes tienden a hacer una obra bella,
difiricndo esencialmente, por allf de todas las demds".!8

Pero, ¢qué es la belleza? Esta es justamente la caracterfstica propia del arte, lo bello. El
artista plasma Ia belleza en sus obras. Fumet define a la beileza como "el  bien que se da en
espectdculo para hacer amar al ser”. 19

Aquf se entiende el bien no s6lo como un trascendental del ser, sino ya como una cualidad
que se va a admirar ¢n la obra de arte.

El fin del arte ¢s lo bello; en el artista como creacién de una obra bella y en ¢l piblico -
espectador- es 1a contemplacion de la belleza, El artista va a representar lo belio en su obra.

“La contemplacién de lo belio ticne por efecto producir en nosotros una fruicién serena y

pura, incompatible con los placeres groseros de los scntidos; eleva al alma por encima de la

hi "

esfera b

t de sus J i ia pr a nobles resoluciones y acciones generosas
por la estrecha afinidad que existe entre los tres sentimientos y las tres ideas del bien, lo bello y
1o divino."20

El arte no sélo se dirige a la excilacién sensorial, ésta es subjetiva e individual, Por una
parte ¢l hombre percibe los objetos a través de los sentidos, pero no se queda aquf ya que si asf
fuera, se desearfa poscer la obra de arte y se irfa en contra del fin del arte, que es la
contemplacién. Entonces, después de ser percibida por los sentidos, se relaciona la obra con el
esplrite y de aquf nace la necesidad de contemplacién, mas no de posesi6n de la misma.

Esta contemplacién va a llevar a experimentar un gozo estético, que es el agrado que

produce la obra, que s sensible y espiritual, por la misma composicién del hombre de alma y

185 Et Proceso del Arie, p. 39
19.I‘l']M“E'l’.S.. . p-3

ihidem, p. 52
20 20ud, SANCHEZ VAZQUEZ, A., gpgit., p-80
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cuerpo.

1.2.2. El arte como cualidad del hombre

Arist6teles afirma que los hébitos son disposiciones que conducen al hombre bien o mal
con respecto de las pasiones, y estos hébitos reciben el nombre de virtud o vicio, Entonces, "la
virtud del hombre serd (...} aquel hdbito por ¢l cual el hombse se hace bucno y gracias al cual
realizard bien Ya obra que le es pmpiu".21 Las virtudes pueden ser morales e intelectuales, pero
ahora interesan las intelectuales; las virtudes a través de las cuales se liega a la verdad son: arte,
ciencia, prudencia, sabidurfa ¢ intuicién. Si ¢l artc es una virtud, éste es propio dcl hombre, y
dada Ia definicién de virtud, el arte es una cualidad del hombre que lo perfecciona.

Ya se ha visto que s6lo es ¢l hombre ¢l que realiza obras de arte; €stas son reflejo de sus
facultades espirituales, que son justamente las que distinguen al hombre de los demds animales.
Maritain afirma que "el arte reside cn el alma y constituye una cierta perfeccion del alma®.22

Es una cualidad interna del hombre que cleva al ser humano a su grado de formacién
superior. El arte es esencialmente intelectual, por ello es "una virtud del intelecto préctico” 23,

que lleva a la creacién de objetos.

1.2.3. El arte como valor

Debe entenderse por valor la apreciacién que se tenga de una cosa. Esta apreciacién pucde
ser subjetiva u objetiva. Es subjetiva cuando una persona Je da a algo esa apreciacién; y objetiva,
cuando esa apreciaci6n 1a merece cn mayor o menor grado.

21 ARISTOTELES, Etica Nicomaquea, p. 22
2 jpigem, p. 106
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El hombre, ademds de conocer, realiza valoraciones. EI hombre aprecia 0 no a las cosas

dependiendo de si le son o no it Ontoldgi las cosas por el simple hecho de ser

t

valen, pero ademds hay que considerar que éstas pueden apetecer o no, dependiendo de si son o
no indiferentes a la persona.
Es por esto que el arte es un valor. Hay diferentes seres, de acucrdo a su grado de

o

perfeccién, por lo que se puede establecer una jerarqufa, asf se entran Jos seres inani )

dentro de cllos entran los minerales; su perfeccidn ontoldgica es mfnima, por lo que su valor serd
proporcionado a su grado de ser. Dentro de los seres animados, estdn primero los vegetales,
luego los animales, y con un grado de perfeccién mayor a todos los anteriores, estd el hombre.
Después del hombre se cuenta con los 4ngeles y con Dios, que ticnen un grado de perfeccién
mayor, teniendo Dios el mds alto, es el ser perfecto.

De acuerdo a la jerarqufa de seres se puede establecer una jerarqufa del valor, en cada uno
de estos seres y propinm'enw en el hombre, En el hombre se puede hacer esta jerarqufa, partiendo
de las necesidades humanas. Maslow clasificé las necesidades del hombre en orden de
importancia, se inicia con las fisioldgicas y de scguridad, pasando por las sociales, las del yo y
culminando con las de autorrealizacién.

Marfa Pliego 24 clabor6 una jerarqufa de valorcs, tomando en cuenta tres esferas
componentes del ser humano, que son la corpérea, la espiritual y la trescendental, ademds de

considerar  paralelamente  la  pirdmide de idad blecida por  Mas]

Esquemdticamente, la jerarqufa elaborada por Marfa Plicgo se prescnta en ¢l siguiente cuadro:25

24 ¢fr, PLIEGO, M., Yalores y Autoeducacida, pp. 33-68
25 ihidem. p.70
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Esfera de Qué intsrviene | Necasidades qus Ciancias que
valores Fin objetivo | Fin subjati Actividad conp 1 satisface | Tipo de hombre | ix estudian
Culto Interno y { Todais persona
Religiosos Dios Santidad extemo, virtudes | dirigida por la Santo Teologia
sobrenaturales. fe.
Libertad dirigi-
Morales Bonded Felicidad | Virtudes Humanes|  da por la recta Integro Etica
razén.
» Gozo de le Contemplacién, Toda Japerso-
Estéticos Belleza armants creacion intar- nalidad ante al- )Autorrealizacion)  Artista Estética
pretacién go materiel,
Abstraceion
| 1 Verdad Sabiduria y Razén Sabio Logica
construccion
Agrado. Afecto. ;Jlnniig_mciones
Afectivos Amor Placer. e caridio, ternu- Afactivided Gel Yo Sensible Psicologia
ra. Sentimientos,
¥ emaciones.
Fama ':!ala:ibn con Capacidad de Civilizado.
Sociales Poder P ama. i om ’“';“,‘: interaccion v Sociales | Famoso. Lider. | Sociolngia
restigio.  |Lidarazgo. Political  ogyprapitidad Palitica.
Cortesfa.
Fisicos Salud Bienestar fisico Higiene Cuerpo Seguridad | Atleta.Sano. | Medicina
" Caosas 2 las que
Ecnnémico:we'm;f N:t"m'"‘ Confort | Administracién se lesda un FisiolGgicas H:emhrg de Economia
lqueza valor convencional, gocios




Se realiza un pac do con las idades fisiolégicas y de scguridad, que

son las que ticnen relacién con los valores econémicos y ffsicos. Contintian las necesidades
sociales y del yo, cuyas esferas de valores son los sociales y afectivos. Se culmina con las
necesidades de autorrealizacién, que engloban a los valores intelectuales, estéticos, morales y
religiosos.

Es cn las idades de autorrealizacién donde se ubican los valores estéticos, que ticnen

como fin objetivo la belleza, y como fin subjetivo ¢! gozo de la armonfa. En la esfera de lo
estético el hombre interviene con toda su personalidad; sentidos, razén y voluntad deben trabajar

1 al ¢ lar, crear o interpretar el arie. La contemplaci6n, creacién y/o

P

interpretacién del hombre satisface una necesidad espiritual, especfficamente humana, que
perfecciona al hombre, despicrta a los sentidos, a 1a razén, mueve a Ja voluntad, ya sea para crear
o apreciar, Esto en el plano educativo tiene una gran importancia, ya que educar en el arte tiene
un fin preciso, que es ensefiar a apreciar el artc o bien a crear; pero esto mismo puede

aprovecharse como recurso, como medio.

1.2.4. El valor de! arte ex la educacién

LIy d

Como antes se Ia i6n tiene que ser i 1, abarcar todos los aspectos del

hombre, para que éste se desarrolle plenamente.

El arte en la educacién ¢s de una gran importancia, es uno de los aspectos diversos que
deben desarrollarse en el hombre,

El arte en otros tiempos era una distraccién o s¢ le crefa titil, asf, se sabe que fue utilizado
como material diddctico en la ensefianza, sobre todo moral. Ejemplo de ello es el uso
primordialmente educativo que se le dio en la Nueva Espaiia durante la evangelizacién de los
indfgenas.

El arte ha sido y es una de las principal ifestaci del i y desarrollo de

P P
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las diferentes épocas de la historia de la humanidad. Por medio de estas manifestaciones se
acerca y profundiza en lo que el hombre ha sido, en lo que ha hecho.

El arte como virtud perfecciona al hombre, por tanto, educa. Ademds, ea la educacidn sirve
como medio educativo, "se nos presenta a padres y educadores como un colaborador ¢ incentivo
de la tarea mds fundamental: permitir el pleno desarrollo de todas las posibilidades del hombre al
servicio de la sociedad."26

Por medio del arte se educa en el orden, la disciplina, la armonfa, la alegrfa, entre otras

d PPy

P

I, en la

cosas, pero sobre todo, en lo fi o goce estéti

1.3. Educacién artistica

1.3.1. Educacién de los sentidos

A continuacién se estudiardn algunos aspectos sobre la educacién anifstica. En primer
término, se hard referencia a la educaci6n de los sentidos, ya que hay que despertarlos para poder
observar y apreciar el arte, Posteriormente se hard referencia a la sensibilidad, recalcando la
importancia de desarrollarla adecuadamente, para cvitar repercusiones negativas en el desarrollo
integral dcl hombre. Para finalizar, se hard la distinci6n cntre la educacién sistemdtica y
asistemdtica en el arte.

La educacion artfstica desarrolla -pretende hacerlo- en el individuo la sensibilidad creadora
para lograr que la vida sea satisfactoria y signiﬁcantc.27

Al querer desarrollar la sensibilidad creadora se enfoca o se relaciona directamente con la
educacién de los sentidos, "la armonfa de la naturaleza y el arte pasa inadvertida para el que
tiene los sentidos toscos,"28
26 VAREA, IL., et.al., El Tiempo Libre de fos Hijos, p.172

27 ofr, LOWENFELD, V., L. al., Desarrollo de I Capacidad Creador, p. 26
28 MONTESSORI, M., E1 Método ¢ 1a Pedsgogla Cientifica, p.174
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La cducacién sensorial "parte de la necesidad fundamental en la vida préctica de poder
apreciar con exactitud los estfmulos del ambiente”. 29

A través de los sentidos ci hombre se interrelaciona con el medio que te rodea, a través de
ellos es como €] hombre conoce, como antes ya s¢ habfa visto, no hay nada en el intelecto que no
haya pasado antes por los sentidos.30

Se aprende a través de ellos, y por esio ¢s fundamental que se les edugue, Hay que
desarrollar los sentidos desde edad muy temprana, en la edad adulta la educacién sensorial se
torna muy compleja y diffcil, "como 1a educacién de 1a mano del adulto que quicre hacerse
|:aiz|nism“.31

La educacién de los sentidos se logra en parte por la experiencia artfstica, es por esto que la
educacion artfstica se centra en experiencias sensoriales.

“El arte se funda sobre la observacién de lo real (...) Debemos, pues, preparar al hombre
(...} a ser un observador, (...) preparando al hombre a la observacién, Je preparamos para seguir

las vfas que lo conducirdn a los descubrimi del orden cspiﬁtual".32

Se abre paso para un desarrollo intelectual, educando a los sentidos se ayuda a la
organizacién de la estimulacién recibida. La educacién sensorial no se queda en un nivel
sensorial, parte de €1, porque de lo sensible se ilega a lo espiritual, por ello todos los datos de la
sensacién se unen con la funcién intelectiva y aparece entonces por ejemplo una imaginacién

sy

creadora, que no es la imaginacidn sola, a nivel sino una i inacién que trabaja

con la inteli

J &

Hay que distinguir entonces la cducacién de los sentidos de la sensibilidad, entendida ya

como una capacidad unida a la inteligencia y con una fucrte carga afectiva.

28 SANTILLANA, edit: Dissionarie de as Ciengizs de I Bducacidn, p. 507
xmud MILLAN PUELLES, A., mz.cil. p- 315

3‘M0NrEssom M., op.Git. p. }

32 jbidem, p. 171
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13,2, La sensibilidad

La sensibilidad se catiende como sensacién, pero puede entenderse también de una manera
més amplia, como unida a la intcligencia.

La sensibilidad cn el ser humano tiene una gran importancia, va a condicionar cl desarrolio
posterior de €1, La sensibilidad aqui entendida como afectividad, repercute en su personalidad, su
cardcter, su inteligencia, hasta su salud fisica.

La educacion afectiva es "la oricntacién de las primeras emociones de la sensibilidad, ya
que éstas condicionan sy desarrollo ulterior”. 33

La expresién de la sensibilidad es a través de los sentimientos, por eso hay que dejar a los
pequeiios que expresen todo aquello que sienten. El nifto puede expresario 2 través del dibujo,
del canto, del baile, del juego.

La sensibilidad artfstica debe entenderse como aguella capacidad del hombre para crear y

apreciar ia belleza.

1.3.3. Educacifn sisternética y asistemética de 1a sensibilidad artistica

La educacién artfstica puede darse de dos formas: de una manera asistemética, que viene a

d

ser la que atorgan los padres y el ambiente que rodea al nifio; d mucho esta ed ién de

la preparaci6n e intereses que tengan los padres, ademds del tiempo del que dispongan para
realizar actividades que propicien cl desarrollo de la sensibilidad artfstica. En el nifio influye
todo lo que 1o rodea en el ambiente, los colores, las lineas, las formas, 1a mdsica que escucha, la
forma de expresarse de la familia, entre otras cosas. Lo importante es que los padres

proporcionen los medios, por ejemplo que 1a misica que se cscuche sea de calidad 34

33 SANTILLANA, edit.: Diccionado de las Ciescias de la Educacida, p. 480
KRIEKEMANS, A., op.cit,, p. 356
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No hay que delegar esta labor a la escuela, la escuela tiene su papel que cumplir, pero es
mucho lo que los padres pueden hacer, desde et orden, la armonfa que existe en el hogar, hasta
los programas televisivos, las visitas culturales que realicen, todo influye para desarrollar la
sensibilidad artfstica.

Asf, el nifio va formando su gusto por lo bello.

La educaci6n si ica de la ibilidad artfstica es aquella que se da formalmente en

una institucién, para ello se realizan una serie de actividades previamente programadas y
organizadas, a través de las cuales el nifio va a recibir estfmulos sensoriales que van a producir
un impacto en su percepcion, y ademds tendrd oportunidad de expresarse, ya sea a través de

juegos, cantos, bailes, dibujos...

1.4. Orientacién escolar en Jardin de Nifios

1.4.1. Orlentacién y educacién

La orientacién en 1érminos generales dentro de la educacién se define como el "proceso de
ayuda técnica y humana dirigido al individuo para que alcance autonomfa personal y madurez
social”.35

La orientaci6n es parte de Ia educacion, la orientacién profesional, que es "el proceso de «
ayuda a un individuo para que sca capaz de elegir y prepararse adecuadamente a una profesién o
trabajo determinado” 36

Se cuenta con la orientacién familiar, que es una ayuda para que los miembros de la familia
prevengan y enfrenten su problemdtica.

El ditimo tipo de orientacién con el que se cuenta es la orientacién escolar, que es

35 SANTILLANA, edit.: Diccionario de Ias Ciencias de ta Educaci6n, p. 1072
36 KELLY, W.A..opcil, p. 464
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considerada como un proceso de ayuda para los alumnos en todo lo relacionado con su vida

con los probl ue en clla se presentan, como por ejemplo problemas de estudio.
[ q p por ejemplo pi

Dentro de este tipo de orientacién puede entrar también la orientacién vocacional, que parte del

conacimicnto integral del al en cuanto a cay habilidades ¢ interescs, para luego

elegir una profesién o vocacién,
Toda orientacidn parte de! estudio y conocimiento del individuo a través de técnicas e

instrumentos, para lucgo, con una base s6lida, poderle proporcionar esa ayuda que necesita.

La ori i6n debe derse como una "comprensién, una preocupacién y un servicio”.37

Hay que considerar que la orientacién escolar sélo se dirige al alumno, dejando de Jado al
educador. A través de la orientacién el docente puede perfeccionarse; puede decirse que el
perfeccionamiento del docente es actualmente una exigencia, dfa con dfa se desarrollan mds

técnicas, se reestructuran programas, s¢ dan nuevos enfoques, se conoce mds sobre la psicologfa

h yeld debe jarlas, adoptar lo que le convenga y asf elevar la calidad de la
ceducacién.

Si se considera dentro de la orientacién escolar al educador, éste lograrf su
perfeccionamiento.

Los objetivos del perfeccionamiento son: a) informar sobre los desarrollos cientfficos y
técnicos; b) actualizar a los profesores que estudiaron de acuerdo a planes de estudio ya no
vigentes; c) completar la formacién de los profesores, como serfa en idiomas, formacion estética,
entre otras; d) especializar al profesor de acucrdo a las demandas educativas; y e) formar al

profesorado para utilizar nuevos recursos did4cticos.38

37 ymL, G, Od z Lp 11
38 ¢y, SANTILLANA, edit.: Diccionario de Ins Ciencias de In Educaciée, p. 1111



St al profesor de educacién preescolar se le da por medio de la orientacidn la satisfaccién de

objetivos del perfeccionamiento docente, su labor educativa serd mejor.



CAPITULO It. LA EDUCACION EN LA ESCUELA: EDUCACION PREESCOLAR

ILL La 1a como Institucién educativa

IL1.1. ;Qué es la escuela?

La escuefa es una de las tantas instituciones que el hombre ha creado a causa de sus
necesidades y de su progreso. Pero la escuela, como institucién, se distingue de las demds, en
que cs la “institucidn especfficamente educativa, es decir, aquella institucién que existe
Gnicamente en funcidn de la educacion”.39

Asf como la educaci6n ha existido siempre, ya gue e} acto educativo se ha dado desde que el
hombre existe, la escuela, instituci6n educativa, aparcce tardfamente en la vida del hombre.

Pero Sarramona afirma que su exisltencia estd plenamente justificada por las siguientes razones:

"a) evoluci6n y plejidad del saber; b) especializacién de las técnicas educativas; c) divisién

del trabajo en las sociedades avanzadas; d) insuficiencia de las acciones educativas de la familia
y el medio informal para lograr objetivos sistemdticos de formacién”.40

La familia, dadas las circunstancias actuales, no pucde llevar a cabo plenamente la

ducacién de sus miembros, ita de la la para compi la.
"En virtud de su origen predomi intel 1, las las han venido teniendo su
sentido en Ja ensefianza, a la Que casi exclusi se dedicaban. En realidad, no tenfan

por qué hacer otra cosa, ya que la familia y la sociedad, en sus variadas instituciones, cumplfan

una misién educativa, de la cval era complemento 1a accitn escolar” 41

Y es que la familia, como ndcleo de la sociedad y primera institucién educativa del hombre,
tiene funciones educativas que cumplir que la escuela no puede suplir, son propias de la familia.

Es por ello que los padres no pueden delegar su papel como educadores a la escuela; esto sdlo se

3% GARCIA HOZ, V., op. ciL.. p. 503
40 SARRAMONA, J., Fundamensos de Educacidn, p. 157
4! GARCIA HOZ V., pp.it,, p. 504
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da cuando existe una incapacidad real por partc de la familia para llevar a cabo su tarea
educativa.

El hombre, como ser social, ticne que vivir en una comunidad precisamente para
desarroliarse, pero ticne que aprender a vivir en ella. La educacion es individual, en cuanto que
perfecciona al hombre de acuerdo a sus capacidades particulares, pero la educaci6n individual
influye directamente en la sociedad. Asf, San Agustfn dice que "la ciudad no es dichosn por una

cosa y el hombre por otra, pues la ciudad no es otra cosa que muchos hembres unidos en

sociedad para defend sus derechos" 42

Aquf radica la imponancia fundamental de la escuela, que prepara al hombre para vivir en
sociedad, el nifto pasa del seno familiar a esta institucién educativa, en donde va a continuar el
proceso para perfeccionarse. Y es en fa escuela donde se incorpora a una sociedad mayor que su
niicleo familiar, ahf empieza su proceso de sociabilizaci6n, y continéa su desarrollo individual.

Por eso Garcfa Hoz afirma que la la se constituye, como “puente eatre la

familia y la sociedad" 43
A través de la escuela ¢l nifio recibe una formacién que Ja familia no puede otorgarle por
encontrarse limitada, no cucnta con los medios suficientes. La escuela proporciona una serie de

y procedimientos si icos para lograr sus objctivos, medios de los que Ia familia

carece. Es por esto que toda educacién institucionalizada, que cormo ya se vio cs sistemdtica, es
w 44
.

" q

una i6n 16 lada, del educador y el educando migntras que la

educacién de la familia se da de una manera asistemdtica.

Las tres instituciones que estfn comprometidas con la educacién, adem4s de la escuela, son,
en primer lugar, como ya se ha explicado, la familia, luego la Iglesia y et Estado.

La familia es la primera que estd interesada en la formacién de sus miembros. Son los
padres los que eligen lo que consideran que es bueno para sus hijos, por eso cllos escogen la

escuela a la cual van 2 asistir y el espfritu contenido en 1a ensefianza, Los padres deben de {ener

42 apug, GARCIA HOZ V., it . 509
GARCIA HOZ, V., op.git., p. 513
ibidem, p. 504



una buena comunicacién con los micmbros de la escuela a Ja cual asisten sus hijos. La educacién
que aquf se les dé tiene que ir de acuerdo con la idcologfa de los padres para evitar incoherencias
en Ja educacidn del niito.

La Iglesia ha jugado un papel muy importante dentro de la educacidn, ha realizado una gran
labor abricndo escuelas sobre todo en lugares apartados y carentes de medios. Crea centros
escolares y ademds proporciona la educacién moral y religiosa.

El Estado tiene que lograr ¢l bien comin de la socicdad, para ello debe promover la
educacién y esto lo hace a través de las leyes que rigen tanto a las escuclas pablicas como a las
particulares. 45

El Estado tiene competencia educativa en lo referente a la educacién cfvica, militar y
polftica. Establece polfticas educativas, planifica la enseiianza, reconoce y garantiza el derecho
a la educaci6n, impone las condiciones materiales y funcionales de las escuelas y supervisa que
éstas se cumplan.

Dado lo anterior, ¢s por eso que la escucla es complemento o ayuda a las diversas
instituciones educativas.

La escuela debe ayudar a stender las necesidades sociales, "deberfa estar abierta para todos

los probl de la idad, con el objeto de cooperar con ella en el progreso y

desenvolvimiento de la misma, pudiendo asf, ser llamada escuela de la comunidad” 46
La escucla constituye una comunidad educaliva que estd integrada por alumnos, profesores,

padres de familia y el personal no docente (administrativo, imiento).

A través de la escuela, el alumno puede llevar a cabo: a) el proceso de sociabilizacién, es
decir, interactuar con otros; b) desarrollo de las facultades intelectuales, volitivas, afectivas y
estéticas; ¢) formacion en los valores y la justicia; y d) preparacién para la vida profesional,
entre  otros.

Hay diversidad de criterios para clasificar a las escuelas, por ¢llo s mencionardn s6lo

45 ¢fr, NERICL, Hacia una Did4clica General Dingmica, pp. 118-121.
46 NERICH, L, op.cil., p. 124
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algunos:

a) por su situacién jurfdica, la escuela puede ser pdblica oficial {creada por el Estado) o
privada (existe por una iniciativa particular);

b) por su orientaci6n religiosa, puede ser confesional (tiene una orientacién religiosa
determinada) o laica (se desenticnde de cualquier religién);

c) por cl ambiente geogréfico s rural (en pequeiias comunidades, pucbios, en el campo) o
urbana (en grandes poblaciones);

d) de acuerdo al scxo de los alumnos, puede ser femenina, masculina o mixta (cocducacién);

¢) por la capacidad mental, f(sica y social de los alumnos, las hay para normales, subnormales,
bicn dotados, sordos, cicgos, deficientes fisiol6gicos, entre otras;

f) por dltimo, el criterio de la edad, que es cl que da origen a los niveles de ensefianza,
constituyendo 1a Uamada escolaridad. De aquf se deriva la escuela preescolar, que abarca los
malernales, jardines de niftos, pdrvulos y la preprimaria; y la escuela escolar, que comprende la
primaria, secundaria y superior.

De acuerdo a este criterio se analizard de una manera general lo que corresponde a cada uno

de estos niveles.
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11.1.2. Niveles escolares de ensefianza

La educacién del hombre es permancnte, dura toda la vida, pero la educacién sistemadtica, Ia
que implica una organizacién y aplicacidn de técnicas, puede partir de los tres meses hasta los
veinticinco afios apmximadamcmc.“7 Esta educacién se divide en diversos niveles y recibe el
nombre de escolaridad, porque precisamenie se lieva a cabo en una institucién educativa: la
escuela.

El hecho de que se a esta ed i6n hasta los veinticinco afios no quiere decir que

una persona mayor no pucda asistir a un centro educativo. Sf 10 hard, para perfeccionarse mds;
deberd asistir a cursos de especializacién, de postgrado, entre otros.

Ademds hay cursos para adolescentes y adultos, para aquellos que no pudieron asistir en la
edad correspondiente a realizar estudios escolares.

De acuerdo a cada ctapa evolutiva se ha hecho una divisién de niveles en la escuela de la
siguiente manera: primero una divisién general, que se refiere a la educacién preescolar y la
escolar. La educacién preescolar comprende los jardines de nifios, pérvulos, las escuelas
preprimarias y los maternales.

La escuela maternal es la que recibe nifios de la primera infancia a partir de los tres meses.
Se realizan actividades relacionadas con la higiene, alimentacién, locomoci6n, lenguaje y
sociabilidad. En esta etapa es sumamente importante el desarrollo afectivo del nifio. En la

actualidad se han creado mds escuelas de este tipo por la necesidad de las madres de lmbaj:u'.48

4 a

scla

En todos los niveles del sistema escolar debe p i6n integral, natural
que dependiendo de la etapa evolutiva en la que se¢ encuentre el educando, sc hard énfasis en
algunas dreas, como a continuaci6n se verd.

Los Jardines de Niiios atienden a nifios de la segunda infancia ( de tres afios a seis

aproximadamente). En ellos s¢ pretende desarrollar al nifio ffsi sensori

‘;; ¢fc. NERICL, 1., gp.it., p. 65
idem
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despertar su espfritu de observacién, de orden, limpieza y sociabilizacién.

La educaci6n escolar abarca tres grandes niveles: la escuela primaria, la escuela media y la
escuela superior.

La escucla primaria es la dedicada a los nifios de 6-7 aftos hasta los 11-12 aproximadamente
(tercera infancia). El nifio va a recibir en la escucla primaria "las técnicas elementales de la
cultura (lecto-escritura y cdlculo) y las nociones fundamentales de las ciencias". 4% También se

IS

enfoca la a moral, a la

i6n de hébitos de trabajo, la convivencia social y ofrece
oportunidades de expresién. La escuela primaria por ley es obligatoria y gratuita para todos los
nifios.

La escuela media o secundaria es la que corresponde a los adolescentes (12 a 18-19 afios).
El objetivo de este nivel es ensefiar las ciencias fundamentales de la cultura humana y dar
orientacién profesional a los alumnos. En este nivel se cuenta con escuelas que preparan a la vez
a alumnos en un 4rea técnica, para introducirlos enseguida en la vida productiva del pafs. Se

forma en este nivel la conciencia de ciudadano, el espfritu critico y se presenta una

manifestacién de sus aptitudes para To profesional Los tres dltimos afios de la
educacién media reciben el nombre de media superior o preparatoria.

La educacién superior estd dirigida para los egresados de la educacién media superior;

4

cuenta con alumnos que van de los a los veinticinco affos aproximad El
objetivo de este nivel es la transmisién de la cultura, fomentar la investigacién y formar
profesionistas que ayuden al desarrollo de su pafs. La educacidn superior comprende 10s niveles
de licenciatura, maestrfa y doctorado.
El sistema educativo mexicano est4 estructurado en los siguientes niveles:

a) Educacidn inicial (45 dfas - 3 afios)

b) Educacidn preescolar (4 y 5 affos)

c) Educacién primaria (6 - 14 aftos)

d) Educacién media (secundaria) (12 - 15 afios)

4% GARCIA HOZ, V., op.cil., pp. 526-527



¢) Educacién media superior (preparatoria) (16 - 18 aiios)
£) Educacién superior (Jicenciatura, maestrfa y doctorado) (18 - ...}

"Es interesante observar que el tiempo de escolaridad aumenta a medida que se desarrolla la
ciencia, que Ia mecanizacién del trabajo va creciendo y que, ademds, se torna mds compleja la
vida social. Este hecho hace sentir Ia necesidad de que un ndmero cada vez mayor de individuos
actie de marera responsable. De este modo, la educacién va dejando de ser un privilegio de la
herencia, de la situaci6n social 0 econdmica, para convertirse en una impostergable necesidad de
todos", 50

Por el desarrollo de la ciencia, dfa con dfa hay mayor especializacién en los estudios, cada
dfa s exige mayor preparacién, La familia ha delegado gran parte de la educacién de sus hijos a
Iz escuela, por eso ésta debe desarrollar al nifio integralmente y ofrecerle diversas oportunidades
de expresin para que elija su vocacién real y la ejerza en beneficio de la sociedad y se Jogre el

bicn comuin.

IL2. El Jardin de Niiios

11.2.1. Caracteristicas

Se ha visto que la divisién de los niveles escolares se ha hecho bajo el criterio de la edad, y
es que Debesse bien dice que el desarrollo del hombre se realiza "segin ctapas sucesivas y
solidarias, que son los distintos capftulos de una misma historia. No es un simple progreso sin
interrupci6n: se acelera o se hace més lenlo, tiene periodos agitados y otros m4s tranquilos (...) el
ser que crece y atraviesa un cierto nimero de fases definidas, cada una de las cuales tiene una
estructura psfquica particular que se refleja en un comportamiento caracterfstico. La educacién

debe amoldarse tan ajustadamente como sea posible a estas etapas psicolgicas del

50 NERICT, L, op.cit.. p. 69
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desarrolto”. 5!

Se tratard ahora ¢l tema del Jardfn de Nifios ya no de una manera tan genérica como se hizo
en el inciso anterior, pues es la primera institucién educativa a la que asiste el nifio sin contar la
escuela maternal. Estas instituciones tienen un gran valor por iniciar la sociabilizacién del nifio
ya fuera del ndcleo familiar.

Es el Jardfn de Nifios una institucién de creacién relativamente reciente. El creador del
Jardin de Nifios (Kindergarten) fuc el alemdn Froebel (1782-1852), que parti6 de la idea de que
los primeros afios de vida son decisivos en el desarrollo mental del hombre. El nombre de este
nivel escolar hace referencia a un jardfn donde se cultivan las plantas, éstas son las almas de los
niiios. Lo fundamental en ¢l Jardfn de Niiios es la actividad infantil a través del _iucgo.52

Han contribuido a su estructuracién y desarrollo los estudios de los psicélogos (Gescll,

Piaget, Vigotsky, entre otros), que han profundizado en el conocimii de la i6n de la

personalidad infantil.

El Jardfn de Nifios forma parte del sistema cducativo de muchos pafses, pero no es
obligatorio todavfa.

El Jardfn de Nifios debe cumplir varias funciones, Bosch las clasifica desde un punto de

vista social y pedagégico. La funci6n social es en el ido de comp la ién

familiar, ayudéndole a adquirir habitos, darle oportunidades y experiencias para ampliar y
mejorar su lenguaje, sociabilizarlo.
La finalidad del Jardfn de Nifios es."proveer las bases para el desarrollo integral del nifio y

Ias necesarias para su progresiva integracidn en el proceso cultural futuro™.53

5! apud. GARCIA HOZ, V., 0p. cil., p. 378
52 ofr, LUZURIAGA, L., gpit., p. 201
53 BOSCH, L., el gl., ap.ciL., p. 107
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A continuaci6n s¢ p 4 b el Programa de Educacién P lar disefiado por
1a Secretarfa de Educacién Pudblica (SEP) en 1981‘, como instrumento técnico para abordar y
orientar la prdctica docente en el nivel precscolar,

Este instrumento tiene como fin facilitar y orientar al profesor de educacién preescolar en su
tarea diaria, ademds de ofrecer diferentes alternativas de participacion.

"El programa de educacién preescolar responde a la necesidad de orientar la labor docente
de las educadoras del pafs, con el fin de brindar a los nifios entre 4 y 6 afios una atencién
pedagégica congruente con las caracterfsticas propias de esta cdad."54

Este programa parte del concepto del nifio como "una persona con caracterfsticas propias en
su modo de pensar y sentir, que necesita ser ‘respetado’ por todos, y para quien debe crearse un
medio que favorezea sus relaciones con otros nifios, un medio que respete su ritmo de desarrollo
individual, y le proporcione una organizacién diddctica que facilite su incorporacién gradual a Ia
vida social."55

El diseiio de este programa ha sido un trabajo interdisciplinario que consistié en disefiar
esirategias pedagégicas centradas en las acciones de los nifios. Esto se ha logrado siguiendo el
enfoque psicogenélico, que considera que el nifio es quien construye su mundo a través de las
acciones y reflexiones que realiza al relacionarse con objetos, acontecimientos y procesos que
conforman la realidad. Por tanto hay que ofrecerle al nifio muchas oportunidades para que se
pregunte y busque las respuestas.

Este programa no s6lo toma en cucnta los factores externos al individuo, sino el proceso

interno que opera ¢n el nifio, cémo va construyéndose el conocimiento y la i

* Actualmente existe un nucvo programa, ¢1 Programa de Educacién Preescolar 1992, No se retoma en este
trabajo, ya que durante la elaboracién del mismo no existin.
34 SEP, edit.: P de Educacic (Libro 1)p. 11

S ibidem, p. 12
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PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR

Objetivos generales del programa

Objetivos det desarrollo afectivo-social

- Que el nifio desarrolle su autonomfa dentro de un marco de relaciones de respeto mutuo entre
¢l y los adultos y entre los mismos nifios, de tal modo que adquiera una estabilidad emocional
que le permita expresar con scguridad y confianza sus ideas y afeclos.

- Que ¢l nifio desarrolle la cooperacién a través de su incorporacidn gradual al trabajo colectivo
y de pequefios grupos, logrando paulatinamente la comprensién de otros puntos de vista y en

general del mundo que lo rodea.

Objetivos del desarrollo cognoscitivoe

- Que el nifto desarrolie la autonom{a en el proceso de construccién de pensamiento, a través de
1a consolidacién de la funcién simbdlica, la estructuracién progresiva de las operaciones
infral6gicas o espacio-temporales, Esto lo levard a establecer las bases para sus aprendizajes

posteriores, particularmente cn la lecto-escritura y las mateméticas.

Objetivos del desarrollo psicomotor
- Que ¢l nifio desarrolle su autonomfa en el control y  coordinacién de movimientos amplios a

dac deenl

través de situaciones que faciliten tanto los g D icntos como Ia ej ién de

movimientos precisos.

Todos estos objetivos implican propiciar en alto grado las acciones del nifio sobre los
objetos, animarlo a que se exprese por diferentes medios, asf como alentar su creatividad,
iniciativa y curiosidad, procurando en general que se desenvuclva en un ambiente en el que actde

con libertad".56

56 ihidem, pp. 43-44
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Contenidos
Los contenidos del programa estdn organizados en 10 unidades, cada una de cllas se
desglosa a su vez en diferentes situaciones. Los contenidos corresponden al nticleo organizador
"El niffo y su entorno”. Cada una de las situaciones globaliza una serie de actividades
relacionadas con el tema que sc trate y oricntadas segin los ejes de desarrollo.
Las situaciones son expresiones dindmicas de esos contenidos.
Temario general de las unidades:
Unidad L. Integracién del nifio a la escuela
Unidad IT. EI vestido
Unidad ITl. La alimentacién
Unidad IV. La vivienda
Unidad V. La salud
Unidad VI. El trabajo
Unidad VII. El Comercio
Unidad VIII. Los medios de transporte
Unidad IX. Los medios de comunicacién

Unidad X. Festividades nacionales y tradicionales

Las actividades

Estas constituyen el punto central del programa. Por medio de ellas los contenidos dejan de
ser temas en abstracto para convertirse en un contexto dindmico sobre el que se organizan las
actividades con base en los procesos de desarrollo.

Las actividades son medios para poner en relacién si los nifios son los objetos de
conocimiento y favorecer la construccién progresiva de nugvas estructuras y nuevas formas de

participaci6n en la vida social.

En la organizacitn de las actividades, éstas requerirdn del esfuerzo del niffo.



Ejes para la organizacin de las actividades:
-~ Afectivo-social
- Funcién simbdlica

4

- Preor it 16gic ica

- Construccién de las operaciones inl’rulégiczm.57
A continuacién se presentardn una seric de orientaciones referidas al tipo de actividad y la

forma de trabajar en ellas.

Criterios metodol6gicos

A. Preoperaciones 16gico-matemdticas

1.- Animar a los nifios & descubrir y coordinar la relacién entre todas las clases de objetos,
personas, sucesos o acciones.

2.- Aprovechar el interés espontdnco por 1a cuantificacion.

3.- Usar un lenguaje que permita a los nifios la cuantificacién 16gica.

4.- Alentar a los nifios a [ormar conjuntos con objetos méviles. 5.- Llevar a los nifios a
comprobar con sus compaiieros si sus respuestas son o no correctas.

6.- Observar c6mo actdan los nifios para entender c6mo estdn pensando.

B. Desarrollo afectivo-social

1.- Propiciar un ambiente favorable.

2.- Animar a los nifios a que sean cada vez mds auténomos en relaci6n con los adultos.

3.- Animar a los nifios a relacionarse y a resolver sus conflictos interpersonales, tratando de
coordinar sus puntos de vista con los demds,

4.- E! papel de Ia educadora es el de ser gufa y orientadora del proceso educativo.

5.- Las decisiones que sc tomen deben de considerar los puntos de vista de los nifios, sus
intereses y necesidades.

57 ofs. ibidem, pp. 45-64
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6. Propiciar la cooperacién.

C. Funcién Simbélica
1.- Actividades de expresi6n grafico-pldstica
La educadora debe tener presente que ¢l nifio necesita expresarse con libertad, y que cualquier
manifestacion de su trabajo se respete y se comprenda como un paso mds en su desarrollo.
2.- Actividades de dramatizacién
Pueden darse espontdneamente o plancarse.
3.- Actividades para el desarrollo del lenguaje oral
Hay que llevar al nifio a que descubra y comprenda cémo es ¢l lenguaje y para qué sirve. Las
actividades relativas al lenguaje se realizan permancniemente ¢ involucradas en todas las
actividades. Hay que dejar a los niilos expresar sus sentimientos, historias, etc., dar importancia a
1a comunicaci6n; propiciar las situaciones para que el nifio se exprese, por medio de preguntas
abicrtas,

- Estimular la expresién.

- Respetar 1a forma de hablar del nifio.

- Propiciar que verifique lo que dice y lo que dicen otros.

- Estimular su interés por conocer palabras nuevas.

4.- Actividades para el abordaje de la lecto-escritura

a) Comprensién paulatina de la idad de la rep i6n convencional y particularmente
de la lengua escrita.

b) Diferenciaci6n entre escritura y otras formas de representacion gréfica.

c) Relacién entre escritura y aspectos sonoros def habla,

d) Descubrimiento de los aspectos formales de 1a lengua escrita.
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D. Operaciones infral6gicas (estructuracién del ticmpo y espacio)
1. Estructuracién del espacio: es nccesario dejarlo que se mueva con libertad, no restringirlo.
2. Estructuraci6n del ticmpo: favorecer la observacién de fenémenos que impliquen cambios
observables en el tiempo; los relatos.
Se proponen las siguientes actividades:
1. Juegos de desplazamicnto

2. Juegos de despl i con materjales.comy i0s

3. Jucgos de desplazamiento con implicaciones de reglas
4. Juegos tradicionales

5. Juegos cicticos

6. Juegos con arcna y agua

7. Laberintos

8, Rompecabezas

9. Actividades de construccién

10. Actividades preparatorias para la medicién
11, Medicién del tiempo

12, Actividades de musica y movimiento

13. Actividades cotidianas. 58

Hay que proporcionarle una amplia gama de materiales.

Hay que desarrollar al nifio en cada drea de su personalidad (ffsica y motora, afectiva, social
y cognoscitiva), esto de acucrdo a lo que corresponda a su edad. Hay que ayudarle también a
que domine ¢l manejo de su propio cuerpo, darle experiencias para estimular su desarrollo
muscular, que se interrelacione y vincule con otras personas, que tenga experiencias que
desarrollen su sensibilidad estética; desarrollar y corregir su lenguaje, desarrollar su percepeién y

1a expresién creadora.

58 ¢y, SEP, op.cit,, (Libro 3), pp. 9 - 115
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Esto se va a lograr realizando una seric de actividades que requicren de un plancamiento,
seleccién y organizacién, no sélo se improvisan y se ejecutan esponténeamente; estos pasos se
realizan tomando en cuenta las necesidades, caracter(sticas, posibilidades e intereses del nifio.
Tales actividades van a ser ejecutadas por un docente que en este nivel preescolar recibe el

nombre de profesor de educacién precscolar.‘
11.2.2, El docente en ¢l Jardin de Nifios

El docente en ¢l Jardfn de Nifios suele ser una mujer que profesionalmente recibe el nombre

de educadora, aunque actual ya hay hombres (varones) que ejercen esta profesién. Se cree

que Ja mujer estd mds capacitada que el hombre para esta tarea, por estar ¢l niflo afectivamente
mds unido a la madre.

La educadora es la que se mantiene en un constante contacto con los nifios y es ella quien
prepara y ejecuta las actividades que van a ilevarlos al desarrollo integral en esia etapa. La
educadora ayuda al nifio a adaptarse socialmente a este nueve medio social, que en un principio
suele ser diffcil.

Precisamente por estar tan cerca de los nifios, la educadora debe de reunir una serie de
caracterfsticas para desempeiiar esta labot.

En primer Jugar debe ser sana ffsica y mentalmente, Ffsicamente, ya que interviene y
participa en todas las actividades orientadas al desarrolio motor del nifio, por lo que corre, salta y
se manticne constantemente de pie. Es por csto que no puede tener defectos ffsicos. Sana
mentalmente se reficre por una parte a tener un equilibrio emocional para recibir las diferentes
reacciones impulsivas de los nifios, que se deben a su inmadurez; por otra parte, debe ser

creativa para improvisar actividades dependiendo de las

Ha de ser imparcial ¢n cuanto a favoritismos, esto es perjudicial afectivamente para los

niitos. Debe participar de los i de cada “pero si la ocasién lo exige no debe

* Desde 1984 ¢l profesor de i s li en
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ocultar su desaprobacién a fin de imponer las limitaciones corrc:spondicnlcs".59

Debe mantener contacto con los padres de los nifios para estar en un comin acuerdo con
respecto a Ja educacién de los mismos.
La educadora recibié una preparacidn para realizar csta labor, pero “aunque los

establecimi s especializados les dan los elementos bdsicos para el desempeiio de su tarea,

P

deberd tratar, cn lo posible, de ampliar los conocimicntos adquiridos mediante su continua
actualizacidn y pcrfccciunamiemo".ﬁo

Sobre todo debe contarse con una profesora especializada para el desarrollo musical y
ritmico, porque es necesario que se realice la cnsefianza en esta 4rea de la mejor manera y con la
preparacién necesaria por parte del profesor. Generalmente la educacién artfstica en la escuela cs
impartida por personal no especializado y es por esto que no se tienen buenos resultados.

La educadora cuenta por lo general con la colaboracién de personal avxiliar. Esta persona
suele ser recién egresada y asf, como auxiliar, es una forma que le ayuda a adquirir experiencia.

La educadora ademds de necesitar bases cientficas, debe poder intuir "tras los ojos abiertos
de un nifio todo el misterio de la vida y todas las posibilidades de 1a existencia personal de un ser

humano”.61
11.2.3. El alumno de Jardin de Niiios (3-7 aiios)

El alumno del Jardin de Nifios se encuentra en la segunda infancia, que comprende de los

tres a los seis-siete afios aproximad: Cada afio de esta etapa evolutiva presenta
caracterfsticas diversas que deber estudiarse para conocer al educando y poder asf brindarle una
educacién adecuada a su desarrollo.

El desarrollo del nifio en esta etapa evolutiva ha sido estudiada desde diferentes enfoques

psicolégicos. El Programa de Educaci6n Precscolar 1981 de la SEP est4 basado en el enfoque

59 BOSCH, L., g1, 2l o, €ik, p. 133
[ 14 N

P ibidem, p. 1
GARCIA 110Z, V., op.cit., p. 388
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psicol6gico prescriptivo-intervencionista, es por eflo que a inuacién el

desarrolio del nifio de esta etapa de acucrdo a cste enfoque.

El alumno del nivel preescolar se encuentra en el periodo preoperatorio que abarca de los 2 -
2 172 afios a los 6-7 afios. Es en esta etapa del periodo preoperatorio cuando ¢l nifio construye las
estructuras que dardn sustento a las operaciones concretas del pensamiento, a partir de las
acciones. La elapa que precede a 6sta es el periodo senso-motriz, en la cual el nifio estaba
centrado cn su propio cucrpo. Ahora cfnpiem a darse una diferenciacién entre ¢l como sujeto y
1os objetos de conocimiento, esto es a través de la actividad concreta.

El desarrollo del pensamiento va del egocentrismo a una adaptacién a los demds, aprende a
diferenciarel yoyla realidad externa.

Esto puede observarse en las siguicntes caracterfsticas de su pensamiento: b

a) Animismo: que cs la tendencia a concebir 1os objetos como  dotados de vida.

b) Artificiali queeslac ia de que las cosas han sido hechas por el hombre o un ser
divino,
c) Realismo: ¢l nifio supone que son reales hechos que no se han dado como tales.

Durante el periodo preoperatorio aparece la funcién simb6lica que consiste en la posibilidad

de rep objetos,  ac imi . personas, etc., en ausencia de ellos. Expresiones de
esta capacidad son:

a) La imilaci6n diferida (en ausencia del modelo).

b) El juego simbélico.

¢) La expresién gréfica, dibujo.

d) La imagen mental,

¢) El lenguaje (evocacidn verbal de imi no deseables)



La funci6n simb6lica s¢ desarrolla desde el nivel del sfmbolo hasta el nivel del signo. Los
sfmbolos son signos individuales claborados por el mismo nifio, son s6lo comprendidos por €l
Los signos son socializados, una de las formas en que s¢ manifiestan los sfmbolos s a través de
la expresién gréfica, otra es el juego simbélico.

Uno de los procesos fundamentales que van a operar en este periodo son las preoperaciones
légico-matemdticas, que van a permitir al niflo ir conociendo su realidad. Estas operaciones son
fas siguientes:

- Clasificaci6n: los objctos se rednen por semejanzas.

- Scriaci6n: se establecen y ordenan las diferencias existentes relativas a una determinada
caracterfstica de los objetos.

- Transitividad: establecer por deduccién la relacién que hay entre dos elementos que no han
sido comparados previamente, a partic de rclaciones que se establecieron ecntre otros dos
clementos.

- Reversibilidad: toda operacién comporta una operacién inversa. - La nocién de conservacion

de ndmero: hace juicios sobre acho elementos o mis.

Las operaciones infralégicas o estructuracién del tiempo y el espacio

La estructuracién del espacio: primero se construyen las estructuras topolégicas de particidn
del orden (préximo, segundo) y luego proceden las estructuras proyectivas (perspectiva
elemental) y las estructuras cuclidianas (conservacién de a forma, de la distancia).

En cuanto al desarrollo intclectual, Piaget explica la evolucién del pensamiento,
considerando que éste es el resultado de una construccién que se realiza en el curso del
desarrollo genético, por efecto tanto de ese propio desarrollo como por el de las experiencias del

sujeto en su interrelacién con el medio" 62

62 gpud, BOSCH, L., g1, i, 0. cit. pp. 85-86
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Cada ctapa del pensamicnto va a servir de base para la organizacién de la siguiente. A partir
del nacimiento hasta los dos afios, el nifio capta la realidad dnicamente por su actividad sensorio-
motriz. Ya a partir de los dos hasta los cuatro aparece y se desarrolla el lenguaje, y el nifio pasa
por una ctapa de pensamiento simbélico. De los cuatro a los seis afios pasa por la etapa del
pensamiento intuitivo,

La estructuracién del tiempo se desarrolla también progrcsivnmcnlc.63

El nifio suele estar obligado a adaptarse sin parar a un mundo social de mayores y a un

mundo ffsico que no acaba de comprender.
Por tanto, es para el nifio "indispensable a su equilibrio afectivo ¢ intelectual que pueda disponer
de un sector de actividad cuya motivacién no sea la adaptacién a lo real, sino por el contrario, 1a
asimilacién de lo real al yo".64 Para ello est4 el juego, que transforma lo real, por asimilacién, a
las necesidades del yo ; en cambio, la imitacién es acomodacién mds o menos pura de los
modelos exteriores. El instrumento esencial para la adaptacién es el lenguaje, que le es
transmitido en formas ya hechas, por ello, el nifio debe disponer de un medio propio de
expresién, éste es el jucgo simbélico.

La llegada de la representacién permite que forme nuevos afectos, ya que el objeto afectivo
estd siempre presente, incluso en su ausencia ffsica,

La educadora toma en’ cuenta estas caracterfsticas del educando para desarrollarlo
integralmente; pero para que la labor educativa de clia sea Jo més eficaz y eficiente, necesita cn

muchos casos de la orientacién,

63 cr, PIAGET, J. ¢ INHELDER, B., Psicologfa del Nifio, pp. 59-96
64 DIAGET, J. ¢ INHELDER, B., gp, ciL., p. 65



CAPITULO III. EL DESARROLLO DE LA SENSIBILIDAD ARTISTICA DEL NINO DE
SEGUNDA INFANCIA EN LA ESCUELA

1111, El arte en el niiio de la segunda infancia
MNL1.1. La sensibilidad en el niiio

El desarrollo del arte comienza a partir de las primeras experiencias sensoriales del nifio
pequedio. "Tocar, sentir, manipular, ver, saborear, escuchar, en resumen, cualquicr forma de
percibir y de reaccionar frente al medio es una base para la produccién de formas artfsticas..."65
Y es que por medio de esta aptitud sensitiva, incorpora todo lo que le rodea. Esta aptitud
sensitiva es innata, pero hay que actualizarla.

El nifio ticne que expresar todo lo que siente, desde que es pequeiio chilla o grita para
expresarse.

A través de las actividades artfsticas el nifio se expresa, se comunica, Hace referenciz a io
que sicnte, a lo que le rodea. También a través de estas experiencias artfsticas se sensibiliza a
ellas, aprende a apreciarlas. “"Cuando el nifio realiza una actividad artfstica se abre ante €1 un
mundo nuevo: el mundo de la belleza y de la sensibilidad,"66

El desarrollo afectivo es muy importante, el niffo busca siempre una aprobacién de lo que
hace. Por ¢so, al ver una obra suya no hay que juzgarla en cuanto a su resultado, sino hay que
tomar en cuenta ef proceso que implicé hacerla, y sobre todo que a través de ella Querfa expresar
sus emociones, sus sentimientos. Hay que aclarar aquf que la capacidad sensitiva es propia
también de los animales, pero en el hombre esta capacidad estd vinculada a Ia afectividad, que es

propia del ser humano.

65 | OWENFELD, V., it p 19
66 AYMERICH.. C., i

. p. 24, Tomo |
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La sensibilidad es el primer desarrollo en el niflo, Mauco lo califica de precoz, ya que
"mucho antes de pensar y de poder expresarse, ¢l ser humano siente".67 Toda su carga afectiva
la va a liberar a través de actividades como el juego, ¢l dibujo y el canto, ahf va a manifestar
toda su asimilaci6n sensible.

La expresién arifstica es una expresién del nifio fntegra, a través de clla manifiesta su
desarrolio emocional, se permite conocer su nivel intelectual, es una muestra de su desarrolio
ffsico (coordinaci6n visual y motriz) y su capacidad de observaci6n, ademds de que cs una ayuda
para conocer todo lo que le rodea, su realidad, que poco a poco va incorporando, ayuddndole asf
a su desarrollo social, de tal manera que la sensibilidad artfstica implica la afectividad, 1a

sociabilidad y la psicomotricidad.
111, 1.2, Afectividad, sociabilidad y psicomotricidad ante la sensibilidad artistica

El desarrollo de la sensibilidad artfstica se da con el dibujo, Ia muisica, las actividades
gréfico-pldsticas, la dramatizaci6n, la danza, simultdncamente estas actividades desarrolian la
psicomotricidad, 1a afectividad y la sociabilidad, por lo que no se pueden separar.

El desarrollo estético se logra a través de la aptitud sensitiva, a través de la integracién de
cx;n:ricnc:i‘:ls.68 El desarrollo del arte pasa por varias clapas, conforme va creciendo va
desarrollando mds capacidades y perfecciona las ya desarrolladas.

En ¢l nifio el desarrollo del arte se¢ inicia desde que realiza sus primeras experiencias
sensoriales y su primer trazo sobre el papel. Sus primeros trazos son garabatos. Lowenfeld los
clasifica en tres etapas, que inicia a los dos afios y termina a los cuatro. La primera etapa es la
que realiza los garabatos desordenados. Los trazos no ticnen ningin sentido, no hay un buen
control de la mano, sus movimientos son muy amplios. Pero al hacer trazos le ayuda a

desarrollarse en la psicomotricidad, "el nifio se sicnte fascinado por esta actividad y goza de sus

57 MAUCO, G., Educacién ds ta Sensibilidad en el Nifio, p. 13
¢fr.,, LOWENFELD, V., op.cit., p. 48



garabatos, como movimicnto y como registro de una actividad kinestésica".69

Luego ya pasa a un garabateo controlado, "el niilo ha descubierto el control visual sobre los
trazos (ue cjccum".70 Ya puede trazar horizontalmente, verticalmente y en cfrculos. El nifio en
esta clapa sélo quiere mover el l4piz, ésta es su tnica intenci6n.

Posteriormente ya pasa a la tercera etapa, en donde el nifio da a sus dibujos un nombre,
muestra del desarrollo de su pcns.:xmicnlo. Sus dibujos ahora sf tienen una inlencién. En estas
etapas el color todavia no es muy importante para cl nifio.

De los cuatro a los siete afios, el nifio sc encuentra en la etapa preesquemdtica, esto quiere
decir, que en sus dibujos es consciente de la forma, estas formas las toma de todo 1o que le rodea
y de su imaginacién, aquf se ve mds claro un inicio de comunicacién. Empieza a concebir el
espacio, "lo concibe como relacionado primordialmente con sf mismo y con su propio
cucrpo".7l

A través de la expresién artfstica, el nifio expresa sus emociones, sus sentimienios. El nifio
de preescolar ¢s activo, tienc necesidad de movimiento, éste le causa placer, de aquf la
importancia de la masica en preescolar, los movimientos que realiza llevan un ritmo, que le es
proporcionado por la mdsica. El niifo corre, salta, camina, estas actividades son ritmicas. El
cuerpo es un instrumento musical, permite practicar ritmos, ya sea con las actividades arriba

menci o bien, pal do y recitando, E! nifio de esta edad estd abierto a recibir

estimulos, esto favorece su desarrollo auditivo a través de la musica, aprende a reconocer
sonidos de la naturaleza, a imitarlos, al igual que los sonidos de los diversos instrumentos
musicales. Al nifio le gusta cantar, lo hace espontdneamente. Al organizar cantos corales el nifio
participa con sus compaiicros, y asf logra integrarse a cllos, realizan una actividad comiin,

siguicndo una disciplina.

59 ibidesn, p. 120
,710 ibidem, p. 122
Libidem, p. 153
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A través de estas actividades, el nifio logra despertar el sentido de la belleza, la imaginacién
y el desco de crear, ademés de lograr su desarrollo psicomotor, afectivo y social. Estas
actividades se dan de una mancra libre y espontdnea, a veces plancadas previamente, otras veces

improvisadas, como ¢l juego.
111,13, El juego

Un medio fundamental que se le presenta al profesor de educacién preescolar para
desarrollar al alumno integralmente es el juego; el juego representa un aspecto esencial en el
desarrollo del infante, en cuanto que estd ligado al desarrollo del conocimiento, de la afectividad,
de la motricidad y de la sociabilizacién del nifio, en pocas palabras, el juego es la vida misma
del nifio. En los programas de educacién preescotar, cl juego debe de ocupar el lugar principal y
constituir el eje organizador de toda la actividad educadora.”?

Hoy en dfa el juego sec ha desvalorizado, no se considera ni se toma en cuenia su
importancia en el 4mbito escolar.

Para el aduito ¢l juego cs una distraccién, una evasién. "E! juego cs para el adulto una
funcién que se puede abandonar en cualquir momento. Es algo superfluo, S6lo en esta medida
nos acucia la necesidad de é1, que surge del placer que con €l cxpcrimcntamcs".73

Pero para el nifio es toda una vivencia, "pone su vida en el juego; es por cso que el nifio
puede explotar, sin proponérselo siquiera, todas las posibilidades que presenta el juego para la
realizaci6n de su existencia”.74

Asf, ¢l juego tiene una gran importancia,pues "cumple una finalidad, si no necesaria, por lo
menos dtil",75

Existen muchas tcorfas para explicar la funcidn del juego, cada una presenta diversas

727 APATA, O.. Ei Aprendizaic por el Juego, p. 25

73 HUITZINGA, J., Homa Ludens. p. 20

74 OCHOA Y LEYZAOLA, V.. Juggo y Educaci6n, p. 27
75 HUITZINGA, J., gp.it., p. 12



finalidades parciales y por ello se mencionarfn algunas de ellas: algunos dicen que es una
vélvuia de escape de la energfa excedente del nifio, para otros s un medio de descanso por el
cual se recuperan energfas; también se piensa que sirve de preparacién prictica de conductas
adultas; para otros es un modo de aumentar Jas capacidades del nifio; Pinget lo considera una
forma de asimilacién de hecho de 1a realidad a esquemas que ya tiene ¢l nifio; y por dltimo, e]
Jjuego consiste en un desahogo de emociones, de tensiones.”6

Para el desarrollo integral del nifio el juego resulta muy favorable, ya que se dirige al
"descubrimiento y conciencia de sf mismo; conocimiento de los otros a la vez que, la aceptacién
y valoracién con los demds; conocimiento de los objetos y de sus diferentes relaciones”.”7

El mismo Zapata hace una clasificacién de los juegos de acucrdo al objetivo que se
persigue:

- juegos de motricidad general

- juegos de percepcion sensorio-motriz, para la estructuracién del esquema corporal

- juegos de lateralidad

- juegos de ritmo, tiempo y espacio

- juegos de atencién, memoria y deduccion

- juegos de expresion oral y aprestamiento para la lectura

- juegos de expresién grdfica y aprestamiento para la escritura

ftica

- juegos de apre iento para las
- juegos de aprendizaje y sociabilizacién.”8
La ejecucién de estos juegos favorece el desarrollo del nifio, le presentan la oportunidad de

experimentar, de probar, de imitar, de tener vivencias.

76 cfr, NEWMAN Y NEWMAN, Desarrolio del Nife, pp. 318-319
71 ZAPATA, O., gp.cit., p. 12
78 cir., ZAPATA, O., op.cit, p. 13
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El juego siempre ha existido, tomé importancia en la escuela cuando el creador del
Kindergarten fundamentd la educaci6n de este nivel escolar en la actividad lddica, para ello cre6
programas de juego y canciones y construy6 juegos para lograr los objetivos planteados.

El juego posce ciertas caracterfsticas, que Johan Huitzinga sintetiza en esta definicién: "¢l
juego es una accién u ocupaci6n libre, que se desarrolla dentro de unos Ifmites temporales y

espaciales determinados, segin reglas absolutamente obligatorias, aungue libremente aceptadas,

acci6n que tiene fin en sf misma y va acompafiada de un imicnto de tensitn y alegrfa de la
conciencia de 'ser de otro modo’ que en la vida corricnte”.?9

E! juego es libre, nadie obliga a alguien a jugar, si fuese asf ya no habrfa juego, serfa una
actividad forzada, En el nifio el jugar es natural, es intrinseco y cuando el juego forma parte de
una actividad escolar, s6lo se le dan orientaciones, una ayuda, pero el nifio manifiesta su
imaginacién.

Cuando se reficre a Ifmites temporales y espaciales, se alude a que el juego tiene un fin,
llega un momento en el que éste termina. Ademds, dentro del juego existe un orden, el juego
mismo lo exige, si no se da este orden, el juego deja existir. Es por esto que dentro del juego hay
que seguir reglas, que variardn en cada uno.

A través de la actividad lddica se pretende representar algo o conseguir algo: "se es principe
o padre o bruja maligna o tigre. El nifio se pone tan fuera de sf que casi cree que 'lo es' de
verdad, sin perder sin embargo, por completo, la conciencia de la realidad normal".80

Dentro de! dmbito escolar, el juego no va a ser una actividad que tenga el fin en sf misma,
éste va a favorecer ¢l desarrollo del nifio en diferentes aspectos.

EI juego ayuda a la sociabilizacién del nifio, puede ser individual o colectivo, y como éste
presenta reglas a seguir, socialmente lo ayuda a conocer los 1fmites que tiene, incorpora papeles.

Oscar Zapata distingue entre jucgos libres, que son los que el nifio realiza espontineamente

sin la intervencién del adullo, y los juegos educativos, que buscan el logro de objetivos

79 HUITZINGA, 1., op.cit., p. 44
80 jhidem, p. 66
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sisteméticos. Todo juego serd libre o educativo, dependiendo de la finalidad que se persign‘m

Ademds afirma, "todo jucgo cs aprendizaje”, pues conoce y descubre objclos.82

Pero, ¢qué relaci6n tiene el arte con el juego? Hay que partir de que la musica, la expresion
plastica, que son expresiones artfsticas, son actividades lidicas. Y es que la musica, "ya sea que
(...) alegre o divierta a los oyentes, ya sea que cxprese una alta belleza o tenga una sagrada
finalidad litdrgica, siempre sigue sicndo juego".83 De hecho en varios idiomas, la palabra
“jugar” es utilizada para la ejecucién de un instrumento musical. (En inglés "play”, en alemdn
“spielen”, en francés “jouer”, los tres significan jugar).84

La danza, como expresién corporal, también es una forma de juego, estd muy unida a Ia
milsica, sigue de ésta el ritmo.

La dificultad puede presentarse con las artes pldsticas, ya que al ejecutarlas no se crea
ningtin espectdculo, no se disfruta hasta que no estd terminada Ia obra material. Pero la ejecucidn
de la misma es lddica.

Es por esto que el juego debe considerarse dentro de las actividades de preescolar, es una
actividad predilecta del nifio que favorece su desarrollo y lo lleva a disfrutar de las
manifestaciones y creaciones artfsticas.

Es por esto que ¢l profesor de educaci6n preescolar debe estar consciente de! apoyo que ¢l
juego es para favorecer el desarrollo del nifio de precscolar, €1 serd quien proporcione y oriente

las actividades ldidicas, para lograr los objetivos de este nivel.

g; ¢fr., ZAPATA, 0., gpcit,, p. 47
ZAPATA, O., opcit, p. 47

83 HUITZINGA, J., gp.cit., p. 192

84 ¢fr., HUITZINGA, 1., op.sit.. p. 127
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HL2. El profesor de educacién preescolar ante ol desarrollo artistico del nific preescolar
I11.2.1, El proceso de ensehanza-aprendizaje en ef Jardin de Nifios

El proceso de ensefianza-aprendizaje incluye dos componentes que conforman un binomio
inseparable, que s¢ dan simultdneamente: ensciianza y aprendizaje. Como se dan a la par. no se
pucden scparar en la prdclica, pero tedricamente se analizardn por separado,

La ensciianza sc dirige al aprendizaje, por esto es que entre cstos dos conceptos “existe una
relacién directa y necesarin”.85

Todos los hombres aprenden, la capacidad de aprender deriva de su naturaleza racional.

El aprendizaje es la "actividad mental por medio de la cual ¢l conocimiento y la habilidad, los
hébitos, actitudes e ideales son adquiridos, retenidos y utilizados, originando una progresiva
aduptacién y modificacién de la conducta” 86

Por tanto, se puede inferir que ¢l aprendizaje se dirige al drea cognoscitiva, afectivo-social y
psicomotriz. Para que se dé el aprendizaje es nccesario que intervengan las faculiades del
hombre, tanto del cuerpo como del alma.

La caracterfstica mds importante del aprendizaje es la actividad, el aprendizaje "es
autodesarrollo a través de la actividad auténoma, y supone la organizacién e integracién de
experiencias por medio del intelecto y la voluntad".37
Hay varios tipos de aprendizaje, Kelly los distingue de 1a signiente manera:

a) el aprendizaje racional, que es el que busca el conocimicnto;
b) cl aprendizaje motriz, que busca desarrollar habilidades;
c) el asociativo, que se dirige a la fijacién de material verbal en la mente, y

d) el aprendizaje apreciativo, que se dirige al gozo de las artes y el trabajo creador del arfe,88

85 MATTOS, L., Compendio de Diddctica Geperal, p. 32
86 KELLY, W.A., op.cit, p. 244
g; ibidem, pp. 244-245

cfr., KELLY, W.A,, op.cil,, p. 246-254
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Eslte aprendizaje debe llevarse sobre todo por medio de experiencias. El nifio de  precscolar estd
en constanie actividad y es por esto que aprende por medio de experiencias, de las actividades
que lo llevan a tener vivencias concretas, pues todavfa no hace abstracciones.

Pero anteriormente se dijo que el aprendizaje es dirigido por la enscfanza, cl otro
componente del binomio,

Mattos dice que el ensefiar "es incentivar y oricntar con técnicas apropiadas el proceso de
aprendizaje de los alumnos enla asignz\lura".89

La ensefianza estd integrada por los siguicntes clementos:
a) El sujeto que ensefia, el docente, que en ¢l nivel de preescolar recibe el nombre de profesor
de educacién preescolar. Es éi quien dirige el aprendizaje. (Quién)
b) El sujeto que aprende, el discente. (A quién)
c) Este proceso pretende llegar al logro de un objetivo. (Para qué)
d) Ei contenido, que sc refiere a las diversas dreas que sc van a desarrollar, (Qué)
¢) Los modos, técnicas y procedimientos que se van a scguir para enseffar. (C6mo)
f) Incluye la consideracién de los recursos materiales necesarios. (Con qué)
2) Considera también el tiempo en el que se va a lograr el objetivo planicado. (Cudndo)
h) También se fija en el lugar donde se llevard a cabo ¢l proceso. (Déndc)90

Debido a todos estos elementos de la ensefianza, sc ve la necesidad de que exista una
planeacién de los mismos, para que se¢ logre un aprendizaje eficaz. Nérici afirma que la

planeacién en la la eficiencia de la misma, evita improvisaciones,

proporciona secuencialidad y progresividad.gl

89 59 MATTOS, L. opi. p
90 str. NERICL 1, mu:i!..pp 127-129
Midem
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Asf, In planeacién de la enscilanza sirve para controlar y verificar la calidad de la misma, La
plancacidn sc constituye en el primer momento diddctico de la ensefianza. El scgundo momento
lo constituye la ejecucion o realizacién, que es la materializacién de lo planeado. El tercer
momento s¢ denomina verificacién o evaluacién, que consiste en ver si se logré lo propucsto, o
de lo contrario habr4 que reestructurar y modificar lo planeado.

La planeacién en el preescolar se realiza abarcando temas o unidades diddcticas a desarrollar
en un tiempo determinado, o bien, sc puede centrar en una sola unidad hasta lograr el desarrollo.

Se parte en la plancacién del conocimiento del nifio que se va a educar, se toman en cuenta
sus caracterfsticas, para que esté adecuada a su cdad.92

En el nivel preescolar no se realizan planes y programas tan detallados como a nivel
primaria, pero sf se realiza un programa donde se dan los temas, unidades o centros de interés
mds adecuados a su edad y abarcando todas las 4reas de desarrollo. Esta planeacién tiene dos
caracterfsticas fundamentales: a) se adecua a los intereses, necesidades y experiencias previas, y
b} es flexible, posibilita la incorporacidn de otras actividades de acuerdo a los intereses de los
nifios. 93

En cada unidad se deberdn determinar el tema, los objetivos y los materiales. El tiempo de
las actividades dependerd de ta capacidad de concentracién del niffo, que en esta etapa es muy

pOCa.94

En preescolar el p de b izaje se da a través de las actividades
constantes y variadas que el profesor de educacién preescolar orienta. Ademds es ¢l quien le
proporciona los materiales. Es importante que en la planeacién se tomen en cuenta todos los
elementos de ensefianza en las diversas 4reas de la educaci6n artfstica, para que ésta se lleve y

aproveche de la mejor manera.

111.2.2. Areas de la educacién artistica

g§ cfr., BOSCH, L., op.cit, pp. 110-113
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El proceso de ensefianza-aprendizaje en este caso se dirige al desarrolle de la sensibilidad
artfstica en Ja segunda infancia. El arle, como se vio anteriormente 95, se manificsta en diversas
expresiones, ya sea la musica, la expresion pldstica, la corporal, 1a literatura, fa arquitectura, elc.

Las freas propias para desarroliarse en preescolar serdn: musica, expresién grifico-pléstica,
danza, literatura, dramatizacidn; las dos mds comunes son la muisica y la expresién gréfico-
pldstica.

A los nifios les encanta la musica, cantan, siguen el ritmo, y esto los lleva a bailar

{expresi6n corporal). Los nifios son sensibles a los ritmos, las tonadas, las letras de las

La ed 16 ical en el nivel preescolar es importante, pues "la capacidad de

placer por la midsica aumenta al tenor de la preparacién que el nifio recibe". 96

Hay que considerar que el cuerpo humano es un maravilloso instrumento musical. Se cuenta
con la voz, que puede emitir infinidad de sonidos que imitan a la naturaleza (lluvia, viento...) y
adem4s puede cantar. Con las manos y los pies se marcan ritmos. Utilizando las posibilidades
que el cuerpo humano ofrece hay que desarrollar ¢l sentido musical. Esto incluye también el
desarrollo del sentido musical. Esto incluye también el desarrollo de la capacidad auditiva, a
través de la cual se siente el ritmo y se escucha y aprende la melodfa.

Otra 4rea de la educaci6n artfstica es la expresién pldstica, ésta requiere ser considerada en
la escuela; tiene "influencia directfsima en el desarrollo mental del nifio". 37

La expresi6n pldstica es una ayuda para el control de la motricidad gruesa y fina, ayuda a la
distincién de formas, volGmenes, proporcién, y ¢s un medio para lograr Ia sensibilidad de la
belleza. El dibujo y el modelado le permiten expresarse, y por otra parte le ensefian a mirar, a
observar,

A través del dibujo desarrolla relaciones, concreta pensamientos vagos.

gg vid, supr., Capftulo [
AYMERICH, C., opgit., p. 9
%7 ibidem. p. 5
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El desarrollo de estas dreas favorece también cl desarrollo del lenguaje, que es tan
importante en esta etapa. El lenguaje es un medio para estimular el dibujo, a su vez que ¢l dibujo
es la raz6n por la cual se va a desarrollar ¢l lenguaje. Las letras de las canciones también ayudan

a su desarrollo.

M1.2.3. Actividades de enseiianza-aprendizaje en el Jardin de Nifios

Las actividades de ecnsefianza-aprendizaje son aquellas que  permiten al alumno Ia

experimentacién para lograr un aprendizaje, "son ejercitaci que forman parte de la
programacién escolar y que tienen por finalidad proporcionar a los alumnos la aportunidad de
vivenciar y experimentar hechos y componamicnlos".98

Cada actividad pretende lograr un determinado objetivo, y s por ello que su adecuada
seleccién es importante. Las actividades de ensefianza-aprendizaje requieren por tanto de una
planeacién, Las actividades en el Jardfn de Nifios muchas veces ticnen la apariencia de ser
espontdneas ¢ improvisadas, de acuerdo a lo que los nifios desean, pero "dado que el Jardfn de
Infantes se propone alcanzar determinados objetivos, los medios para su logro no pueden quedar
librados totalmente a ur quehacer incidentat".99

La misma Bosch sugiere que la planeaci6n, scleccién y organizacion de las actividades se
hagan tomando en cucata la flexibilidad, ya que sf pueden aprovecharse muchas veces los
intereses moment4neos de los niftos. 100

Para elegir las actividades es importante que el profesor de educacién preescolar tome en
cuenta las necesidades y caracterfsticas del nifio de acuerdo a su etapa evolutiva, y que ademds,
haga caso de sus intereses y sus posibilidades.

Aquf es primordial tomar como actividad fundamental y primera al juego, €ste “es la

idad d. ] del lar (...) el juego es ¢l medio que tiene el nifio de

F

98 SANTILLANA, gdit.: Di de las Ciencias de 1 Educacién. p.40
9 o BOSCH, L., gn.sit., p. 111
100 1, BOSCH, L., gp.it., p. 112




experimentar y claborar sus experiencias...” 101

Las actividades deben presentar situaciones problemdticas, para que el nifio encuentre
soluciones con la ayuda del profesor de educaci6n preescolar, asf se desarrotla mds su capacidad
creadora,

Bosch presenta los puntos fundamentales que deben desarrollarse en un programa de Jardfn
de Nifios: "desarrollar la expresién oral; expresarse libremente a través del dibujo, 1a mdsica y

¢l ritmo; ejercitar los sentidos y aprender 2 discriminar colores, sonidos, tamaiios, formas, etc.,

para una correcta p pcién del mundo; adquirir informacién sobre el mundo natural;
participar en actividades ffsicas y adquirir hdbitos de salud y seguridad”. 102

Estas dreas que Bosch menciona no son ¢n el Jardfn de  Infantes materias aisladas, sirven
para ver qué experiencias s¢ les debe poner a ejecutar. Una sola actividad puede servir para
desarrollar dos 4reas diferentes, por ejemplo, narrar un cuento sirve tanto para el desarrollo de la
expresion oral, como para estimular la realizacién de un dibujo. 103

Dadas las caracterfsticas del pensamicnto del nifio preescolar, en las actividades de
aprendizaje es recomendable que “se I presenten como unidades vitales, globales, o més similar
posible a las cxperiencias de la vida familiar y cotidiana”. 104

E! profesor de educaci6n preescolar debe proporcionar a los nifios el material necesario, les
dar4 el espacio que sc¢ requiere para que se muevan libremente y 1a oportunidad de expresarse
con libertad.

Para estimularlo a que dibuje, hay que hacerle preguntas que van a Hevarlo a desarrollar la

ginacidn de su p icnto en lo que hace.
Es necesario notar que las actividades no tienen su fin en sf mismas, "no son en modo
alguno, unos hermosos afiadidos que se colocan a Ja enscfianza para completaria y darle un matiz

de belleza, sino que responden a necesidades vitales que pueden manifestarse o quedar ocultas

101 posci, L., pp.cit. p. 88

102 ipigem, p. 113

103 ¢y, BOSCH, L., opacit, p. 113
104 BOSCH, L., op.cit, p. 114
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segtin sca la forma en que s¢ ha orientado la educaci6n del nifio", 105

Para cada drea que se pretende desarrollar hay diversidad de técnicas y materiales. Lo
importante es c6mo se conducen estas actividades, que el profesor de educacitn preescolar no
frene la expresién del nifio, que desarrolle un ambienic agradable y amable que lo mueva a
expresarse.

Para el desarrollo de estas actividades sc requieren materiales, a través de ellos el nifio

experimenta, juega y expresa.
1I1.2.4. Material didfictico

Para llevar a cabo las actividades de enscfianza-aprendizaje  es necesario considerar 1z
selecci6n del material diddctico, ¢ste es el que ayuda y facilita el proceso educativo.

En el nivel preescolar se cuenta con materiales educativos y juegos.

La importancia radical del material diddctico reside en que "le permite al nifio realizar
experiencias miltiples mediante las cuales va alcanzando ¢l conocimiento preciso y concreto del
medio que lo rodea, asl como desarrollar su capacidad creadora al obrar sobre las cosas y tomar
conocimicnto de sus posibilidades en relacién con ctlas”. 106 pues el material diddctico “es un
recurso institucional que proporciona al alumno una experiencia indirecta de la realidad”. 107

Es fundamental darse cuenta que el material en sf mismo no tiene valor, sino en tanto que
ayuda al logro de los objetivos, y de ahf la importancia de su adecuada seleccién. "Al
proporcionarle al preescolar materiales apropiados a sus posibilidades sensorio-motrices
contribuimos al mismo tiempo a su maduracién y a acrecentar su deseo de utilizarlos y de crear

con ellos, 108

105 AYMERICH, C., op.cit., p. 26
106 BosCH, L., pp.clt, p. 156

07 CASTAREDA, M., Los Medios de 1a.C vla T { . 104
108 BOSCH, L., gp.cit., p. 253
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El material diddctico sucle ser muy atractivo y por tanto realiza también una funcién
motivadora.

Es buene que al material con que se cucnta pueda dérscle varios usos y sirva para el logro
de diversos objetivos. El material no debe levar al niifo a actos repetitivos.

A través de la manipulacién de los diferentes materiales el nifio conocerd las diversas
texturas y lemperaturas.

No se recomienda que se compren unidades de material para  cada nifio, asf se les dard la

oportunidad de jugar conj yde companir.m9

Hay que tomar en cuenta el material de que estdn hechos, conviene que sean de materiales
durables. También hay que considerar los intercses de los nifios y que sean scguros, esto es, que
no tengan bordes filosos y que no estén pintados con productos t6xicos, 110

Para el dibujo se conltar con diferentes tipos de papel, masa, plastilina, Mpices de cera o de
pasta, pegamento, pinceles, témpera, tijeras y los anaqueles para guardarlos. En cuanto a la

miisica, se de una seleccién de canci de instrumentos sencillos, de tocacintas. Los

4

instrumentos sencillos son tambores, panderetas, tridngulos, entre otros.

Asf pucs, se ve la importancia del profesor de educacién preescolar en el desarrollo de la
sensibilidad artfstica, debe estar consciente de Ja importancia que tiene el arte, como una
cualidad humana, y el saber cémo debe conducir las actividades de ensefianza-aprendizaje con
sus respectivos materiales, para el logro de ésta. De aquf surge la pregunta: ;Cémo se desarrolla
la sensibilidad artfstica en los Jardines de Niflos privados? Esto es lo que se estudiard en el

siguiente capftulo.

:‘]’(’; AYMERICH, C., op.it,, p. 27
BOSCH, L., op.cit., p. 252
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CAPITULO IV, ESTUDIO DE CAMPO

Particndo de que el hombre es un compuesto de alma y cuerpo, ¢l hombre posece dos
facuitades que son especilicas del ser humano: inteligencia y voluntad. Para que estas facultades
se actualicen, se perfeccionen, ¢l hombre se educa. La educacion cs un proceso permanente de
ayuda para perfeccionar al hombre precisamente cn esas potencialidades que lo especifican. Este
proceso debe abarcar todas las dimensiones del hombre, de aquf sc deriva que haya una
educacién artfstica o estética, come parte de una educacién integral.

El arte es una actividad propia del hombre, por medio de la cual transforma lo ya creado y
expresa una idea nueva. El Jardfn de Nifios es la institucién educativa que atiende a los nifios de
1a segunda infancia (3 - 6-7aiios). En ¢l se pretende ayudar al nifio a adquirir hdbitos, mejorar su
Ienguaje, sociabilizarse, en sf darle las bases necesarias para que se desarrolle f{ntegramente
(ffsico, afectivo-social, intelectual).

El docente encargado del Jardfn de Nifios ¢s Ja cducadora (profesor de educacién
preescolar).

El desarrollo del arte comienza a partic de las primeras expericncias sensoriales del nifio
pequceilio; a través de las actividades artfsticas el nifio se expresa y se comunica,

Para saber c6mo desarrollan las educadoras la sensibilidad artfstica en sus alumnos
preescolares se procedio a reatizar un estudio de campo.

¢ C6mo desarrollan Ias educadoras la sensibilidad art{stica en sus alumnos preescolares?

Deteccidn de necesidades en Jardines de Nifios particulares det D.F.

El propésito de este estudio de campo es conocer cémo se da la educacién antfstica de
hecho, en la vida real, en los Jardines de Nifios particulares del Distrito Federal, para asf detectar
aciertos, carencias y necesidades, y lucgo entonces hacer una propuesta real para tratar de

mejorar el proceso educativo.
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Los objetivos particulares de la investigacidn son los siguientes:
1. Objetivos que persigue Ia institucién con la educacién artfstica.
L1, Analizar los objetivos que la instituci6n persigue con la educacion artfstica.

1.2. Conocer qué Jugar ocupa la educacién artfstica en esa Institucion.

11. Preparacidn de la educadora.

11.1. Analizar el concepto que tiene la educadora de educacién artfslica.

11.2, Conocer qué estudios ha realizado la educadora.

1.3, Conocer los objetivos que Ia educadora persigue con la educacién artfstica.

11.4. Conocer el personal auxiliar con el que cuenta el profesor de educacién preescolar.

I1.5. Conocer su experiencia docente,

III. C6mo se lleva a cabo la educaci6n artfstica en el Jardin de Nifos.
111, Conocer con qué recursos cuentan.

1112, Saber cuénto tiempo dedican a 1a educaci6n artfstica (horarios).
1113, Observar cémo sc desarrollan las actividades de educacion artfstica.

E! universo de csta investigacién son los Jardines de Nifios privados del Distrito Federal,

per i a una Delegacién. Las caracterfsticas de los Jardines de Nifios elegidos para este

estudio son las siguientes:

- Per i a la Delegacién Benito Judrez.
- Privados.
- Incorporados a Ja SEP.

- Pertenccientes a una escuela que por lo menos tenga primaria.
- Nivel socio-econémico medio-alto.

- Bilinglics.

- Que tengan los tres niveles de educacién preescolar,

- Mixtos.
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Para lograr los objetivos de los incisos LI, y TIL.2, se elabor6 una encuesta que se aplic6 a
todas las educadoras que en ese momento estuviesen laborando en las 22 escuelas mencionadas,
Para alcanzar los objetivos del inciso I, que se refieren a la actividad de las educadoras en el
campo de la educacion antfstica, se llevaron a cabo observaciones en dos escuelas elegidas al azar
y que ademds concedieron su permiso para realizarlas. Dado que era muy limitante aplicar una
ficha de obscrvaci6n claborada previamente para este fin, se opté por realizar registros de clase.
Estos registros de clase son guiones que transcriben todo aquello que se dijo en la sesién, con
notas aclaratorias, para as( constituir casos de anflisis rcales. Las sesiones fueron registradas

magnetofénicamente, y la transcripcién que se presentard de los mismos es fiel.

De acuerdo al folleto publicado por la SEP y la Delegacién Benito Judrez, 22 escuelas
preescolares contaban con las caracterfsticas antes definidas.

Las educadoras de los 22 preescolares sumaban un total de 83, que en ese momento estaban
ejerciendo su labor docente. La encuesta sc les aplicd a las 83 educadoras, pero algunas

q

encuestas tuvieron que ser anuladas por no haber sido de la

todas las preg
misma, o bien, en algunas escuelas -las menos- no se conté con una respuesta positiva.

Se opt6 por utilizar la encuesta, ya que ésta "es una técnica ulilizada para adquirir datos que
contribuyan a aumentar el conocimiento acerca de¢ los sujeto; esta informacidn se adquiere
directamente de los individuos, mediante la contestacién que ellos mismos dan a una serie de
cuestiones que se les propone™.!11 _

La encuesta, que es un cuestionario personal o colectivo, es anénimo, no se reguiere saber la
procedencia personal, "tiene como objeto recoger datos para fundamentar estudios generales

sobre la base de respuestas concretas".1 12

A continuaci6n sc presentan las cifras y porcentajes correspondi alas plicad
11 yLL ALPANDO, M., Manual de P jica Py p.64
112 jhigem, p. 65



Total de educadoras 83" 100.0%
Encuestas no autorizadas -6 i,v;: 1.2%
Encuestas no devueltas T o 13.3%
Encuestas jnvélidas 14 16.9%
Total de encuestas analizadas 52 62.7%
A continuacién s¢ presenta un cuadro que nos sciiala el de preg pl das para

lograr cada uno de los objetivos:
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CUADRO DE PREGUNTAS POR OBJETIVO

OBJETIVO PARTICULAR INDICADORES NUMERO DE
PREGUNTAS

I.1. Conocer los obje- - Objetivos generales
tivos que la Institu- de 1a institucién. 3
cién persigue con la
educacion artfstica, - Objetivos de la Ins-

titucion en la educa-

cién aristica. #8,10,11

- Conocimiento de la

educadora de la Insti-

tucién donde trabaja.
1.2. Conocer qué lugar - Horarios semanales. 2
ocupa la educacién
artfstica. - Si se cuenta con

personal auxiliar. #6,7
IL1. Analizar el concep- - Sensibilidad
to que la educadora tiene artfstica. 2
de educaci6n artfstica.

- Inicio del desa-

lio del nific en la

sensibilidad artfstica. #2,3
11.2. Conocer los estu- - Estudios que ha 1
dios que ha realizado. realizado. #5
IL3. Conocer los objeti- - Objetivos de 1a edu- 1
vos que la educadora per- cacibn arifsticaa
sigue con la educacién nivel preescolar. #4
artfstica.
1.4, Conocer el perso- - Educadoras que
nal auxiliar con que cuentan con personal 1
cuenta la educadora. auxiliar.

- Especificacién del

personal con que

cuentan las educado-

ras, #7
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IL.5. Conocer su expe- - Experiencia docen-
riencia docente. te en Jard{n de Nifios. 2

- Afios de trabajo en
esa institucidn. #1,9

La encuesta que se elaboré para este estudio cs ia siguiente:
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ENCUESTA

Instituci6n:

CONTESTE POR FAVOR LAS SIGUIENTES PREGUNTAS:

1.- ;Cudntos aiios ticne de experiencia docente en Jardfn de Nifios?

2.- {Qué entiende usted por sensibilidad artfstica?

3.- A qué edad considera usted que el nifio debe iniciar su desarrollo cn la sensibilidad artfstica?
Y por qué?

4.- ;Qué se propone lograr con la educacién artfstica a nivel preescotar?

5.- ; Tiene estudios sobre educaci6n artfstica? S{() No ()
¢Cudles?

6.- {Cudntas horas dedica usted a la semana para la cducacion artfstica?

7.- {Cuenta con personal auxiliar para la educaci6n artfstica de los nifios?
Sf() No() Especificar:

8.- ;Conoce usted la institucién donde trabaja?
Sf() No ()

9.- Cudntos afios tiene trabajando en esta Institucién?




10.- ;Qué objetivos educativos cree usted que esta Institucién persigue para sus alumnos
preescolares?

11.- ;Considera usted que estos objetivos educativos de la Institucién logran desarrollar en los
alumnos preescolares la educacidn artfstica?

S{() No() ;Porqué?

jGracias!
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En seguida se presenta un cuadro donde se encucntran las respuestas deseables para cada

reactivo planteado, algunas de estas preguntas pueden obtener respuestas libres.



CUADRO DE RESPUESTAS DESEABLES

1. ¢Cudntos afios tiene de expe-
riencia docente en Jard{n de
Niftos?

(Respuesta libre)

2.- ;Qué entiende usted por sensi-
bilidad artfstica?

Aquella capacidad del
ser humano para crear o
apreciar la belleza.

3.- A qué cdad considera usted que
¢l nifio debe iniciar su desarro-
1o en la sensibilidad artfstica?

Desde ¢l nacimiento.

Y ¢ por qué?

- A partir de este
momento ¢l recién na-
cido estd abierto a de-
sarrollar sus capacida-
des, dentro de las
posibilidades de su
propia ctapa de
desarrolio.

4.- ;Qué se propone lograr con la
educacién artfstica a nivel
preescolar?

-67-

- Despertar y
desarrollar la sensi-
bitidad del nifio.

- Iniciarlo en la
expresion artfslica
a través de diferen-
tes actividades.

- Proporcicnarle un
medio de expresién al
nifto, (de conoci-
mientos, experiencias
y emociones).



- Desasvollar la fun-
cién representativa
y las operaciones

infral6gicas.
5.- ¢ Ticne estudios sobre educacién St
artfstica?
6.- (Cudntas horas dedica usted a la Mfnimo 5
semana para la educacién artfstica?
7.~ ¢Cuenta con personal auxiliar para (Libre)
ia educacién artistica?
Especificar: Sucle ser un

profesor de misica.

8.- ;Conoce usted la institucién don-
de trabaja?

St

9.~ {Cudntos afios ticne trabajando en
esta institucién?

(Respuesta libre)

10.- ;Qué objetivos educativos cree
usted que esta institucidn

persigue para sus alumnos pre-
escolares?

Desarrollo integral
del nifio,

(ffsico, afectivo,
social e intelectual)

11.- ;Considera usted que estos ob-
jetivos educativos de la insti-
tucién logran desarrollar en

los alumnos preescolares la
educacién artfstica?

i Por qué?

Sf

- Porque la educacién
arifstica estd compren-
dida dentro de los
objetivos de la insti-
tucién.



- Porque se trata de
propiciar un desarrollo
integral y arménico.




A continuaci6n se presentardn los resultados obtenidos de la aplicacién de las encuestas.

Los resultados se presentardn en bloques por objetivos; esto facilita la interpretacién de la
informaci6n obtenida. Al finalizar la presentacién de la informaci6n estadfstica de las preguntas
correspondientes a cada objetivo, se mostrardn las gréficas correspondicntes y posteriormente
una interpretacién cualitativa. Al finalizar todos los blogues de objetivos se destacardn algunos

puntos,



OBJETIVO L1. Analizar los objelivos que Ja instituci6n persigue con la educacicn artfstica.

REACTIVO: 8 POBLACION

(Conoce usted la institucién Canlidad %
donde trabja?

St 52 100%
No 0 0%
REACTIVO: 10

Qué objetivos educativos crec
usted que esta institucién per-
sigue para sus alumnos preesco-

lares?

a) Desarrollo integral. 22 41.0% .
b) Desarrollo cognoscitivo. 10 18.5%

¢) Desarrollo afectivo. 1 2.0%

d) Desarrollo social. 5 9.0%

e) Desarrollo psicomotor, 16 29.5%

REACTIVO: 11

¢+ Considera usted que estos obje-
tivos educativos de Ia institu-

cién logran desarrollar en los
alumnos preescolares la educacién

artfstica?
St 44 84.6%
No 8 154%

27l



LPor qué?

a) Medios  _Por los medios 19 37.3%
con los que :
SI se cuenta.
b) Para qué. Por la intencio- 13 . 25.5%
nalided espectica.
Objetivos més
genéricos
aplicables a cual-
quier asunto. 11 21.6%
a) Intencionalidad especfica. 4 7.8%
NO
b} Actividades. 4 7.8%
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I 1 2 s .

CONOCE LA INSTITUCION
DONDE TRABAJA

o B
100%




e

OBJETIVOS EDUCATIVOS QUE
PERSIGUE LA INSTITUCION
PARA LOS ALUMNOS PREESCOLARES

SOGIAL  AFECTIVO

COGNOSCITIVO
18.5% i

INTEGRAL{

PSICOMOTOR
205%




.SL..

LOS OBJETIVOS EDUCATIVOS DE LA
INSTITUCION LOGRAN DESARROLLAR LA

SENSIBILIDAD ARTISTICA




De acuerdo a los resultados obtenidos, se puede observar que el total de las encuestadas sf
conoce la instilucién donde trabaja. Esto quicre decir que conocen los objelivos educativos que
su institucién persigue para los alumnos preescolares.

En las respucstas obienidas en cuanto a los objetivos educativos que creen su institucién
persigue para los preescolares cabe notar que s6lo ¢l 40% menciona un desarrrollo integral del
alumno.

Las demds instituciones marcan una polarizacion hacia diferentes 4reas, ya sea la
cognoscitiva (19%), la psicomotor (30%), la social (9%) y Ia afectiva (2%), hay que sefialar que
se debe propiciar un armdnico desarrotlo integral de Ja persona, no se debe polarizar en una sola
de las dimensiones de l1a persona, esto es muestra de un carente conocimiento sobre el ser de la
persona.

El 84.6% de las cducadoras encuestadas considera que los objetivos educativos de su
institucién sf logran desarrollar en os alumnos preescolares {a educacién art{stica. Tan sélo un
15.4% sc muestra dudoso de que se logre desarrollar la educacion artfstica. ;Cémo ¢l 84.6%
puede ascgurar que 1os objetivos de su institucién logran desarrollar la educaci6n artfstica, si an
s6lo el 42% afirma que dentro de los objetivos inslitucionales se trata de promover el desarrolio
integral de cada alumno y el restante 58% estd polarizado en diferentes dimensiones o dreas a
desarroliar en ef ser humano?

El 37.3% considera que los objetivos de la institucién en ¢l 4rea artfstica se logran cumplir

por los medios con los que se cuenta.
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OBJETIVO 1.2, Conocer qué lugar ocupa la educacién artfstica.

REACTIVO: 6 CANTIDAD %

¢Cudntas horas a la semana de-

dica usted para la educacién

artfstica?
a)0 1 1.9%
b)la3 20 38,5%
c)d4ab 24 46.1%
d) 3 6 més 3 58%
¢) Durante todas las 4 1.7%
actividades.

REACTIVO: 7

Cuenta con personal avxiliar

para la educacién artfstica de

fos nifios?

Sf 41 79.0%

No 11

21.0%
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El tiempo dedicado a la semana para la educacién artfstica varfa de 3 a 6 horas. S6lo el 1.9%
afirma no dedicar una sola hora a la educacién artfstica. El 5.8% dedica 8 o mds horas, El 7.7%
afirma que durante todas ias actividades s da cducacién artfstica. Es muy intcresante esta

respucsta, como se ha sefialado, la educacién de la persona debe cubrir todas las dimensiones que

abarca el ser humano, y dado que estas dimensiones no son partes aisladas y que el ser |
cs una unidad que funciona completa todo el tiempo, hay que educar al hombre integralmente de
una manera arménica.

En tode momenio se puede educar en difcrentes aspectos, porque el hombre como unidad
recibe educacidn en cualquiera de las dimensiones que 1o conforman.

Las educadoras en un 79% cuentan con personal auxiliar para la educacin artfstica.

Esto nos hace ver que hay apoyo institucional para contar con profesorado especializado

para estas aclividades, que mds tarde veremos, en el drea musical.



i6n artfstica.

OBJTIVO II.1. Conocer el concepto que 1a educadora tiene de

REACTIVO: 2 CANTIDAD %

¢Qué entiende usted por sensi-
bilidad artfstica?

Sce define como:

a) Aptitud 7 ~13.5%
b) Facilidad 5 9.6%
¢) Capacidad 13 25.0%
d) Expresién 4 7.7%
e) Sentimiento 3 58%
f) Habilidad 9. 11.3%
2) Gusto 4. 1.1%
h) Cualidad 3 5.8%
i) Don 2 3.8%
j) Otros 2 3.8%
Se dirige hacia:

a) Arte 27 43.5%
b) Expresién de sentimientos 9 14.5%
c) Desarrollo de habilidades 3 4.8%
d) Misica 5 8.1%
e) Reacci6n ante el arle 2 3.2%
f) Expresi6n corporal 4 6.5%
£) Manualidades 2 3.2%
h) Apreciacién del arte 2 3.2%
i) Expresién pléstica ! 3.2%
j) Expresién 1 1.6%
k) Otros 6 9.7%
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REACTIVO: 3

¢A qué edad considera usted que ¢l
nifio debe iniciar su desarrollo en la
sensibilidad artfstica?

a) A partir de la concepcién
b) Desde el nacimiento

) A partir del primer afio de
vida

d) A partir de! segundo aiio de
vida

e) A partir del tercer aiio de
vida

f) A partir del cuarto, quinto
y sexto ailos de vida

T 11L.5%

21.2%

154%

28.8%

19.2%
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EDAD PARA INICIAR EL DESARROLLO
DE LA SENSIBILIDAD ARTISTICA

DESDE EL NACIMIENTO
21%

A PARTIR DEL 1er. ARO

15% , DESDE LA CONCEPCION

o 2%
A PARTIR DEL 20. ARO
4%

A PARTIR DEL 40. ARO

A PARTIR DE 3er. ARO 9%

29%




En cuanto a la definicién del término sensibilidad artfstica hay que hacer notar varias cosas.
No hay un consenso en cuanto & las respuestas recibidas, adin cuando hay un 25% que Ia define
como capacidad, ese 25% sc dispersa hacia diferentes direcciones al especificar el para qué de
esa capacidad.

Hay una gran confusién en la terminologfa, para algunos la sensibilidad artfstica es una
aptitud, una habilidad, un sentimiento, etc., lo cierto es que es una capacidad del ser humane, la
capacidad se define como "poder para realizar un acto ffsico o mental, ya sea remoto o
alcanzable por el npr(:ndiza"u:".1 13

Es un error considerar que es una aptitud, ya que ésta es una "habilidad para ejercer cierta
warea". 114 v aquf nos estarfamos centrando Gnicamente en la dimensidn técnica del arte, que es
importante, pero es s6lo parcial. Asf también resulta inadecuado el término habilidad, ésta es la
"disposicién que mucstra el individuo para realizar tareas o resolver problemas en dreas de
actividad determinadas, basdndose en una adecuada percepei6n de los estfmulos externos y en
una respuesta activa que redunde cn una actuacién eficaz®, 113

La definicién de don es vdlida en tanto que hace referencia a cualquiera de los bienes
naturales o sobrenaturales que tenemos, respecto a Dios, de quien los recibimos. Pero si el
término don se enticnde como aquella gracia especial o habilidad para hacer una cosa, entonces
volvemos a reducimos al aspecto técnico del arte. 116

Asf, para otros sélo es goce estético (gusto), o bien expresién, o s6lo un sentimiento.

Todos estos conceptos planteados se dirigen a diversos fines. Aquf se puede ver que el
concepto que s¢ tiene del arte es cquivocado y sobre todo muy reducido, para muchos la
sensibilidad artfstica s6lo se dirige a cxpresar sentimicntos artfsticos (mdsica: 8.1%,
manualidades: 3.2%, expresién corporal: 6.5%, eic.).

Habrfa que afirmar exactamente qué es la sensibilidad artfstica y hacia dénde se dirige;

113 SANTILLANA, gp.cit, p. 217

114 ipigem, p. 126
115 jpigem, p. 713

H6 cfe REAL ACADEMIA ESPANOLA, Di io de 1a Lengua p. 497




cudles son las diferentes expresiones artfsticas, etc.

Hay una clara falta de afirmaci6n en cuanto a qué edad debe iniciarse ¢l desarrollo de la
sensibilidad art(stica, Para la mayorfa (28.8%) debe de ser a partic del tercer afio de vida; para
algunos se empicza a desarrollar a partir de la concepeién y otros consideran gue es algo que se
puede iniciar hasta los 4, 5 § 6 aifos de vida. Lo que ¢s claro, es que es importante estimular
tempranamente a diferentes desarrollos de acuerdo con las capacidades que se tengan, dado que
se alude a la sensibilidad artfstica es importantfsimo despertar y desarrollar Ia sensibilidad del
nifio, que le abrird més posibilidades de desarrolio y aprendizajes ulteriores.

Sc dan muy diferentes razones para justificar Ja edad de inicio del deswtollo de la
sensibilidad artfstica, entre ellas destacan:

- Etapas en la que predomina lo sensorial.
- Por ser las actividades artfsticas un medio de expresion.
- Es un medio de integracién.

- Etapa de asimilacién.
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OBJETIVO I1.2.  Conocer los estudios que ha realizado.

REACTIVOQ: 5 CANTIDAD %

; Tiene estudios sobre educacién

artfstica? )

St . 34 e 65.4%
No 18 ot ST 34.6%
{Cudles?

a) Artes pldsticas ’ 6 S 17.6%
b) Musica 18 529%
¢) Historia del arte 1 2.9%
d) Los recibidos duranie su

formaci6n. 5 14.7%
¢) Teatro 4 11.8%
f) Danza 9 26.5%
8) Literatura 3 8.8%
h) Expresi6n corporal 3 8.8%
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ESTUDIOS DE EDUCACION ARTISTICA

I




ESTUDIOS DE EDUCACION ARTISTICA

20 52.9% A: ARTES PLASTICAS
B: MUSICA
C: HISTORIA DEL ARTE
D: LOS RECIBIDOS DURANTE SU FORMAGION
E: TEATRO
F: DANZA
i b @: LITERATURA
15 . H: EXPRESION CORPORAL




El 65.4% de las educadoras encucstadas afirma que sf ticne estudios sobre educacidn
artfstica.

E! 34.6% dice no tener dichos estudios.

Al especificar qué estudios ticnen, sobresale ¢n un 52.9% el drea musical, seguida de la
danza (26.5%). ;C6ma cs posible que sobresalga que su preparacién musical es lo més clevado,
y sea justamente en esa drea donde cuenten en un alto porcentaje con personal auxiliar? No se

especifica si esta preparacién fue s6lo la recibida durante su formacién como educadoras,

~91.



OBJETIVO I1.3. Conocer los objetivos que la educadora persigue con la educacién artfstica.

REACTIVO: 4 CANTIDAD %

4 Qué se propone lograr con la
educacion artfstica a nivel

preescolar?

a) Desarrollo general no especlfico 13 25%
b) Desarrollo motriz 14 21%
¢) Desarrollo especffico artfstico 25 48%
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OBJETIVOS DE LA EDUCACION ARTISTICA
EN EL NIVEL PREESCOLAR

DESARROLLO GENERAL NO ESPECIFICO

27%
DESARROLLO MOTRIZ

48%

DESARROLLO ESPECIFICO ARTISTICO




Sélo el 48% considera que Ja educacion artfstica a nivel preescolar debe lograr un desarrollo
especffico artfstico.

El 25% considera que debe ayudar al desarrolio general. Esto es cierto, hay que recalcar que
la educaci6n artfstica en este nivel promueve y estimula varias potencialidades del nifio.

El 14% se polariza en s6lo querer desarrollar fa motricidad del nifto preescolar. Es uno de

los objetivos, pero no es ¢l Gnico,



OBIJETIVO: 11.4. Conocer cl personal auxiliar con el que cuenta la educadora.

REACTIVO: 7 CANTIDAD %

¢Cuenta con personal auxiliar
para la educacién artfstica de

los nifios?

St 41 ) 79%
No 11 21%
Especificar: o

a) Musica 41 80%
b) Profesor especializado -

(teatro, danza...) 3 - . 14%
¢) Educacién ffsica 7 6%

C.os-
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PERSONAL AUXILIAR

MUSICA
80%

PROF. ESPECIALIZADO
14%

EDUCACION FISICA =
6% .




El 80% de las educadoras que cuentan con personal auxiliar es en el drea musical. El 14%
cuenta con personal especializado, y el 6% afirma que para la educacidn artfstica cuenta con
personal en las clases de educacién fisica.

Parcce ser que en el drea musical las educadoras necesitan mucho apoyo, es muy alto el
porcentaje que requicre de personal auxiliar en esta drea.

Habrfa que cuestionarse si la educacion ffsica es parte de la educaci6n artfstica, hasta dénde

es parte de la expresién corporal o ya es deporte.
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OBJETIVOIL.5. Conocer su experiencia docente.

REACTIVO: | CANTIDAD . %

¢ Cudntos afios tiene de experien-
cia docente en Jardfn de Nifios?

a) de 6 meses - 1 aiio. 8 15.4%
b) 2 aitos - 5 afios. 22 42.3%
¢) 6 aiios - 10 affos. 14 26.9%
d) 11 afios - en adelante. 8 154%
REACTIVO: 9

;Cudntos afios tiene trabajando
en esta institucion?

a) 2 meses - 6 meses 6 11.5%
b) 7 meses - 1 afio 13 . .25.0%
c) 2 afios - 5 afios 20 38.5%
d) 6 afios - 10 affos 7 13.5%
) 11 afios - en adelante 6 11.5%
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ANOS DE EXPERIENGIA
DOCENTE EN JARDIN DE NINOS

, 6 meses - 1ano
. 15%

11 afios en adelante
15%

6 - 10 anos
27%
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ANOS DE TRABAJO EN ESTA INSTITUCION

g . o> - 5 MESES
12%[3

D:6-10 AROS
13%

E: 11 ANOS OMAS




La experiencia docente cn Jard(n de Nifios de las educadoras es en promedio de 2 a 5 arios,
que coincide con los aiios que llevan trabajando en esta Institucién (2 -5 arios).
No es una experiencia de muchfsimos afios, pero ya, en términos generales, tienen

experiencia en esta labor docente.
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De acuerdo a los resultados obtenidos en la aplicacién de Ja habrfa que lo

siguiente:

1.- Las inslituciones no definen claramente objetivos que promuevan el desarrollo integral del
alumnado, se polarizan en diferentes aspectos.

2.- A pesar de los objetivos plantcados, las educadoras afirman que sf logran desarrollar la
educacidn arilstica.

3.- No es suficiente en términos gencrales el tiempo dedicado a la educacidn artfstica, aquf
habrfa que observar qué actividades realizan y c6mo las realizan.

4.- No es claro el concepto de sensibilidad artfstica. No hay consenso en cuanto a la
conceptualizacién del término sensibilidad artfstica, no se sabe qQué es y qué manifestaciones
abarca el arte.

5.- No es claro el momento en el que debe iniciarse la educacion artfstica.

6.- La mayorfa de las educadoras tienen estudios sobre musica y a pesar de ello el drea en la cual
cuentan con personal auxiliar es en mdsica.

7.- Algunas educadoras limilan el objetivo de la educacién artfstica a conseguir un desarrollo en
determinada drea;para otras es parte de un desarrollo general. Otras consideran que no tiene un

objetivo especffico artfstico.
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A continuacidn se presentaréin dos de los 6 registros de clase claborados para este estudio de
campo con su respectivo andlisis, se eligicron dos para hacer incluidos en estc capftulo y los
otros cuatro se encuentran en el ancxo, pues resultarfa muy densa la presentacién del andlisis de
cada uno de los casos. En este capftulo se presentan los dos registros correspondientes al nivel
KG II realizados en dos instituciones diferentes.

Se presenta el registro de clase y un respectivo andlisis en doble columna, para asf tener a
maro la referencia directa del caso. Este andlisis ¢s un preliminar, posteriormente se procederd a
hacer un andlisis considerando todos los registros de clase.

Los grupos que se visitaron fueron: preescolar Iy II, y preprimaria, esto se realizé en las dos
escuelas visitadas, Las visitas se realizaron con una previa cita y contando con la autorizacién de

1a escuela. Las sestones se prepararon especialmente para la cita establecida. Al momento de

iniciar la sesidn cor a la educaci6n artfstica, el observador entré junto con el
docente, éste Gltimo presentd al grupo al observador, y a partir de ese momento se lomaron notas

y se registrd el desarrollo de la sesién magnetofénicamente.
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REQISTRO DE CLASE

KGIll
ESCUELA: A
ALUMNOS: 18

M: What month is this?

A: January.

M: This?

A: Janvary.

M: What?

A: April.

M: ;C6mo? April.

A: April.

M: Ajd. ;Qué se festeja este mes?

A: El dfa del nifio.

M: El dfa del nifio, ya les dije que también
es el mes mundial del nifio, jverdad? ;Ya
todos escribieron su nombre? ;Sf?

A: Victor.

M: A ver, your namie, your name; este, Tere,
ve a llamar a Miss Eunice. Write your name.
A: jLa acompafio?

M: Scat down. OK, a ver si se recuerdan,
Karlita, ya a trabajar. Karlita, what is your
father's name?

A: Fernando.

M: Luis Felipe, what's your mother's name?

A: My mother's name is Bertha.

Tt

ANALISIS

-Se maneja Ja metodologfa de 1a pregunta.

-No se define ¢l uso de un idioma.

-La maestra solicita a una alumna que salga
d e clase para ir por la coordinadora de

preescolar.

-Se vuelve a manejar el uso indistinto del

idioma espaiiol o inglés.

-En esta sesién de actividades artfsticas lo
que se hace es repasar vocabulario del

idioma inglés.



REGISTRO DE CLASE ANALISIS

M: Radl, what's your father's name?
A: My father’s name is Rail,
M: What's your mother's name?
A: My mother's name is Marfa del Carmen.
M: Belo, what is your father's name?
A: My father's name is Juanjo.
M: Todos los dfas le ticnen que dar una
repasada, ;eh?, a todo eso.
A: Ay, ay.
M: Show me the window,
{Los alumnos sefialan)
show me the door
show me the ceiling
(Cantan)
A: Ventana-window, pucrta-door, techo-
ceiling, y piso-floor.
M: Lupita, come to the blackboard and write
dog with capital. A ver Karina, come to the
blackboard, ayidale a Lupita, Lupita, no
estudiaste, ;verdad? A ver, ahora con
capital. OK. Lupita, pero acuérdate que va -Monopotiza el dominio de la palabra.
con capital.Ok. Juanjo, come to the
blackboard. Write [ con capital. OK, very -Actitud directiva.
good, 2o back to your place. Aline, come lo
the blackboard, write door. Ok, very good, -Se habla inglés y espaiiol revueltos.
go back to your place. Cynthia, cat con

capital. Juanjo go back to your place. Ok,
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REQISTRO DE CLASE

very good. A ver Norma, come to the
blackboard. Can with capital, Ok, very
good. You come to the blackboard. Ok,
write the with small. Ok, very good, seat
down. Bueno, miren, Miss Eunice no viene,
vamos a empezar a hacer este trabajo, a ver,
nada mfs se van a concentrar bien en las
palabras al ratito, jeh? Vamos a hacer éstas,
1qué son?, ;de qué les ven cara?

(Ensefia a los alumnos una hoja impresa)

A: Flor.

A: Flor.

A: No, cstreilas de mar,

M: A ver, ¢qué mds puede ser?

A: Hojas.

M: ;Qué mds?

A: Flor.

M: Es una florecita, porque estamos, ya no
es ¢l mes de la primavera, ya estamos en ¢l
otro mes pero sigue habiendo flores.

A: Burbujas. )

M: Bueno, vamos a recortar esto, ffjense
bien, por toda la orillita negra, toda la
orillita, cfrculo, las florecitas y las hojas.
¢De qué color son las hojas?

A: Verde.

M: Y los tallitos, los tallos de las florecitas,

-106-

ANALISIS

-No llega la persona que ella espera, decide
empezar cl trabajo (actividad de educacién
artfstica) advirtiendo que luego deberdn

concentrarse ¢n las palabras.

-Explica la actividad que van a realizar, les

muestra el material.

-Formula preguntas a las que Jos alumnos

sélo pueden contestar con monosilabos.



REGISTRO DE CLASE

ide qué color son?

A: Amarillo.

M: Los tallos, hay unos verdes y otros de
color café.

A: Otros rojos.

A:'Y otros amarillos.

M: ;Los tallos? No, las flores pueden tener
difercntes colores. ¢De qué colores pueden
ser?

Ar Azul. )

M: A ver, jde qué otro color puede haber
flores?

A: Amarillo.

A: Morada.

A: Naranja.

A: Blanca.

A: Roja.

M: A ver, ;quién sc sabe los nombres de
algunas de las flores?

A: Rosas.

M: A ver, ;cudl otro? A ver.

A: Yo.

M: A ver.

A: Morado,

M: No, no, no, el nombre, por ejemplo
rosas. ;Qué otro hay?

A: Amarillas.

- 107-
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REGISTRO DE CLASE

M: 81, pero ;qué olro nombre de otra flor
conocen?

A: Blanca.

M: ;Cudles?

A: Jazmines.

M: Jazmines, jcufl otro? Margaritas, a ver
cudl otro.

A: Verdes.

M: No, no color, el nombre de las flores.

A: Rosas.

M: Qué mids, sf qué mds, margarilas,

jazmines, jcudles més hay? Las violetas, los

4

p Ias gladiolas, las c
+Quién conoce las orqufdeas? A ver, ;c6mo
son las orqufdeas? A ver, son unas flores jde
qué color son las orqufdeas?

A: Moradas.

M: Lilitas, y las margaritas, ;quién conoce
las margaritas?

A: Yo.

A: Yo.

M: ¢De qué color son?

A: Rosas.

M: No.

A: Rosas no son.

M: No, jc6mo son las margaritas? Son

blancas, tienen unos petatitos, ;verdad?, y su

- 108

ANALIS!S

-Formula una pregunta, ella se contesta;
formula dos preguntas diferentes, una tras la
otra y no da oportunidad de que le

respondan.



REGISTRO DE CLASE

centro, ¢de qué color es el de las margaritas?
A: Amariflo.

M: Amarillo. Bucno, las vamos a recortar,
ffjense bicn, l;:s vamos a poner en el centro
un broche y les vamos a poner su tallito, sf,
los vamos a poner de madera. Cuando entre
Miss Eunice acuérdense de saludar y Juego,
luego guarden lo que estdn haciendo para
poder hacer el dictado. Les voy a decir
c6mo va a quedar esto recortado.

(La maestra recorta)

A: Recortas bien rdpido.

M: Sf, pero bien. Lo quicro bien. Ffjense
bien, aquf va a quedar asf, asf les tiene que
quedar. Asf cuando ustedes terminen me lo
van a traer para ponerles el broche y les
vamos a poner también su tallito. Asf va a
quedar., Asf lo tienen que recortar.
Recuerden que no vayan a hacer papelitos y
con las tijeras estén dale y dale. Las tijeras
son peligrosas, acuérdense que no pucden
jugar ni cortarse la ropa, ni ei pelo, ni nada.
Ahorita los que estdn sentados, bien
portados. Acuérdense c¢émo sale el papel,
sale todo entero el papel para que no se haga
mucha basura. No quiero ver basurita debajo

de las mesas. A ver, va a repartir Antoune

-109-

ANALISIS

-Continda dando las instrucciones de la
actividad manual, interrumpe su explicacién
y les recuerda que deben de saludar a la
coordinadora del preescolar cuando entre y
guardar ¢l material de la actividad que estdn
realizando ya que va a hacerles un dictado.
Deben concentrarse en el dictado. Retoma
las instrucciones de la actividad que van a

realizar.

-Continda hablando ella. Les muestra c6mo
debe de quedar el producto de la actividad,
tal como ella lo hizo. Da criterios de
comportamiento: no tirar basura, no jugar

con las tijeras porque son peligrosas.



REGISTRO DE CLASE ANALISIS

en esta fila, Pamela en esta fila, y, a ver,
Adriana.

A: Yo Miss,

M: Espérense, espérense. Oye Antoune, pero
te dije en tu fila, Antoune, tc dije en tu fila,
cada uno en su fila,

A: Y las tijeras?

M: Ahorita van las tijeras.

At También.

M: Sf Jorgito, también.

A: Miss, jreparto? ;reparto tijeras?

M: Ahora.

A: {Reparto esto?

M: No, Beto, Fernando. No todavfa no, ésta
es de Lupita. No, no, espérense, Eric,
Antoune, Pamela, todavfa no digo que ya

empiecen, Juanjo, a ver Juanjo, go back to

your place, -La educadora una pr pacid
A: yLlos que ya ticnen tijeras Miss, ya porgue estén preparados ios alumnos para ¢l
pueden empezar? dictado, en el momento en el que entre la
M: No, no, todavfa no. Adriana. Aline, Juan coordinadora de preescolar.

Carlos.

A: jPodemos empezar?

M: No, Roxy, Karla, Jorge, Luis Felipe,

Dany, a ver, (dénde estd tu 14piz Marcia? -Continia manejando dos idiomas,
Porque va a venir Miss Eunice y no van a

tener este... David, no Juan Carlos, Juan,
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REGISTRO DE CLASE

glicnes Idpiz Marcia? (Déude estd? Gaby,
Dany. Ok, everybody has a pencil?

A: Yo no tengo.

M: A ver, vamos a empezar calladitos, ya, a
trabajar calladitos siguiendo la Ifnea.

A: Lalfnca negra.

M: La ifnca negra. Sin hacer basurita, jeh?
Ven Radl, ve a la Direccién con Miss Tere,
812, y le dices que si por favor me puede
mandar una cajita de éstas, porque la
necesito para el trabajo.

A: ¢Por dénde est4?

M: Estd en los teléfonos, donde esifin las
secretarias, ahf junto donde van luego por
las plumas. Ah{ preguntas por Miss Tere,
¢sf? Siguiendo la lfnea zeh?

A: Negra.

M: Aj4, les tiene que quedar dercchita, para
que su florecita quede muy bonita,

A: Miss, ;verdad que asf?

M: Sf, asf Antoune. De qué color es Ia flor
que estdn recortando? What color is the
flower?

A: Pink.

A: Violeta,

M: Pink, ;y Ias hojitas?

A: Green.
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ANALISIS

-Uso de diminutivos.

-Uso de diminutivos.

-No cuenta con el material necesario para
Hevar a cabo Ia actividad, tiene que pedirle a

un alumno que vaya por el material faltante.

-Sigue formulando  preguntas  cuyas

o, hinnd,

Son mc i )

frases en inglés y en cspailol.



REGISTRO DE CLASE

M: .Y el centro?

A: Yellow.

M: Yellow,

A: ;Y las flores?

A: Pink.

M: A ver, no se les vayan a perder, ;eh?
Recuerden que luego se les picrden,
pénganlas abajo de su botecito o dentro de
su botecito para que no se les pierdan.

M2: Hi children!

M: ;C6émo se dice?

M: Good morming Nora.

M2: How are you today? Me mandé decir
Miss Eunice que la esperaran.

A: Miss.

(Los nifios trabajan)

M: A ver, ahf viene ya Miss Eunice, dejen
eso, gudrdenlo, por favor, a ver, ya viene
Miss Eunice, guarden sus iijeras. Su hojita
del spelling, a ver, su hojita del spelling, su
hojita del spelling. Ya, ya, ya, ya, les dije
que ya.

ME: Good moming babies!

A: Good morning!

ME: Good moming children. jHay algo
neevo?

M: S, big, fish.
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ANALISIS

-Interrumpe la clase una educadora.

-La maestra ve venir a la coordinadora de
preescolar y apresura a los nifios para que
guarden el material con el que estdn

trabajando. Muestra una actitud nerviosa.

-Entra la coordinadora, interrumpe la

actividad, 1a macstra del grupo les pide que

no se distraigan con las flores.



REGISTRO DE CLASE

ME: ; Are no?

M: No, apenas 1a puse ayer.

ME: Gracias. Abusados Andy, ;estudié
mucho?

A: Yo estudié todas las palabras.

ME: Todas (e las sabes Antoune.

M: Ya no se distraigan con las florecitas, las
florecitas ustedes las terminan después.

ME: Oye, ;van a poner enunciados?

M: Pero todavia no, hasta que terminemos
con las palabras.

A: Miss, ;cudndo nos vas a dictar?
{Maiiana?

ME: Ahorita, number one, red with small,
red, red. Red with small. Number two, a
with small, a solita, a. Number three, has
with capital, has with capital, has; Ingrid,
good morning. Has with capital, ok. Number
four, dog, wow, wow, wow, wow, wow,
dog, with small.

A: Finish.

ME: Dog, wow, wWOw, WOW, WOw, Wow,
dog, with small.

A: Finish.

ME: ;Ok? Dog, dog, dog, wow, wow. Ok,
number five, big, big.

A: ;Con small o con capital?

ANALISIS

-La coordinadora dicta palabras. Mezcla de

idiomas,



REGISTRO DE CLASB ANALISIS

ME: With small, big, with small.
A: Finish.

"'ME: Big, with small. Number six, has, ay

no, no, rO.

A: Has con small,

ME: No, no, no, no. I, it's for me,

A: ;Con small o con capital?

ME: I siempre va con capital, siempre. I, 1,
I

A: Miss, zy el seven?

. ME: No, todavia no digo cl scven. Number
six, 1, for me. Number seven, look, with
capital. Look, with capital. Number eight,
the, with small, the, with small, the, Number
nine, todos, can, with small. Poder, can,
with small.

A: Finish.

ME: Ok, number ten, la Gltima, number ten.

Cat, miau, miau, miau, cat, with small.

A: ¢Eleight?

ME: No Ia 10, 1a ocho es the, the.

M: Nadie sc para. Antoune recoge. A todos

les fue bien. Pudicran todas.

A: St

M: Vamos a seguir tabajando. ;Dénde hay -Se retoma la actividad.
flores?

A: En el campo.
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REGISTRO DE CLASE

M: En el campo.

A: En cl parque.

M: En ¢l parque, ;d6énde mds?, jen dénde
mds? A ver.

A: En el jardfn.

A: En ¢l zooldgico.

A:Enlaselva,

M: En el zool6gico también hay, ;d6nde
mis?, a ver, ;dénde mds las hay?, a ver,
cuando ya las cortan en los campos, ja
dénde las llevan?

A: A los mercados.

M: Y ;para qué, en los mercados quién las
compra?

A: Los sefiores y las seiloras.

M: Aj4, sf, aparte, hay un lugar donde las
venden.

A: En las tiendas.

M: (Cémo se¢ llaman las tiendas donde
venden las flores?

A: Florerfas.

M: Florerfas, muy bien.

A: Los sefiores compran flores para su
novia.

M: Sf, también en las esquinas, jno han
visto a las seiiores vendiendo rosas?

A: St
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ANALISIS

-Continfia ¢l interrogatorio con respuesta de

monosflabos.



REGISTRG DE CLASE

M: Miren, asf les va a quedar, tengan mucho
cuidado con el palo, no se vayan a picar, lo
guardan.

A: Miss, miss.

M: Mande.

A: Ya mi papé le comprd unas flores a mi
mamé,

M: 8, es que es muy bonito. ;Y a todos les
gustan las flores?

A: St

M: g Les gusta tener flores en su casa?

At St

A Yo también tengo unas flores en mi casa.
M: ;S0 Juanjo con las tijeras no se juega.
La van a guardar ;eh?, Ia van a observar y la
van a guardar.

A: Y la ponemos en nuestro jardfn.

M: No, tengo una idea mcjor, se la van a
llevar a smami de regalo, mira lo que te hice
mami. Juanjo, las tijeras Juanjo. Mira, se te
cay6, toma. Christian, Christian, go back to
your place and seat down. Karlita, seat
down in your place. A ver, jqué animalifo se
va y se para encima de las flores?

A: Las abejas.

A:'Y las mariposas.

A:'Y unos pajaritos que vienen y se roban el
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ANALISIS

-Contindan las preguntas de respuestas

simples.

-Rompe con la espontaneidad del alumno, le

"prepone” una idea mejor.



RECQISTRO DE CLASE

polen.

M: El polen, ,y luego a dénde se lo llevan?
Se lo llevan en sus patitas y van a otra
plantita y ahf lo depositan, ;verdad?
‘A: 81, y hacen micl.

A: Sf, se van a su panal.

M: No, pero aparte se van a su panal. A ver,
vamos a canatr la de las abejas.

(Cantan)

A: Oye las abejas zombando cn el jardfn,
cogeremos una que zumbe para mf, zum
2um, Zum, zum, Zum, no te pucdes ir.

(Se repite)

A:Ya.

M: Ya, ya se puede ir.

A: No.

M: ;Todavfa no?

A: Te voy a matar.

M: A ver, la otra de las abejas.

A: Zum, zum, baila bien, zum, zum, todos
1os nifios debemos bailar como las abejas,
sin parar, Un, dos, para all4, un, dos, mueve
los pies, todos los nifios debemos bailar
como las abejas, sin parar,

M: ;Cémo hacen las abejas?

A 22ZZZZunuspuummmm.

M: Juanjo y Jorge. David, David scat down

-u7-

ANALISIS



REQISTRO DE CLASE

and be quiet. Christian, Juanjo, Fer, Juanjo
scat down, Juanjo, ticnes que trabajar
sentadito.  David, Juan Carlos. Oyc
Christian, estds jugando y no trabajas. Muy
bien, ;eh?, muy bien recortado. Very good.
Ya te falta un poquitito para recortar bien.
A: Miss, ;asf?

M: Sf Karlita, muy bien. Juanjo, Juanjo, con
las tijeras no Juanjo. S6lo te faita este
poquito. Beto, seat. Lupita, seat. Christian
¢finish?, ;finish? Mira Roxana, ya s6lo falta
un poquito, el terminado. Las tijeras, Luis
Felipe, la basurita por favor. Christian, ;ya
terminaste Christian? Muy bien Eric, muy
bicn recortado. Ok, saben qué, pénganic su
nombre atrfs para que no se les vaya a
perder. Antoune, todavfa te falla, jch?

A: (Qué?

M: Esto, todavfa estos chiquitos ;eh?, para
que te quede bonito, seh? Ya te falta
poquito, ya o estfs haciendo mejor.
Cuidado con el palito Antoune,

A: ;Me puedo picar un ojo?

M: Un ojo, sf.

A: Y me quedo sin ojo.

M: Sf, o alguno de tus compaferos también.

Juanjo, ;finish? Beto, ;finish? Juanjo,
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ANALISIS

-Continda su actividad directiva.



REGISTRO DE CLASE

Lupita, Juanjo seat down and be quict. A ver
Luld, qué pasé, tienes que seguir toda la
Ifnea negra, mira, Ingrid, Xdchitl, ;qué te
pasa Xdchitl? A ver, seat down and be quict,
‘ a ver s¢ sientan y todos los que han
terminado se acuestan a dormir, rdpido.
Xdéchitl, jqué te dijeron?
A: No sé.
M: Entonces para qué Horas si no sabes qué
te dijeron. Toda la basura ya saben ddnde.
Beto, hay mucha basura en tu lugar Beto, A
ver, calladitos, calladitos. Stand up, scat
down, stand vp. Ok, put your hands on your
head, put your arms on your shoulders, put
your hands in your eyes, in your nose, in
your mouth, on your legs. Oh, scat down, be
quict, close yours eyes, sleep. Ok, be quiet.
Jorgito, ok, todo mundo, ;ya vieron sus
florecitas?
A: S,
M: ;Les gust6?
A: Sf.
M: Sf, bueno, pues vamos a guardar, se Ja
vamos & llevar a mami. ;Sabes qué
Christian?, te la has pasado juega y juega
todo ¢l tiempo, zeh? Ok, ;ya la guardaron?

Ya la quicro ver guardada porque voy 2

ANALISIS

-Actitud directiva.

-No evaliia el trabajo.

-No permite que los alumnos vean su

trabajo.

-86lo hay interés de que se guarde
répidamente. Durante el recreo se hardn

planas.



REGISTRO DECLASE

pasar por las tijecas. Voy a pesar por las
tijeras. La basura Antoune. Tijerns. A ver,
quién tir6 esta basura aquf, esta basura.
Tijeras. No se jucga con las tijeras. Guarden
1a flor. Juanjo, go back to your place and be
quict. Toda la basura. Los que no acabaron
después la van a acabar. Juanjo, Christian,
ya guarden la flor, ya. Ingrid, Juanjo, Gaby,
Lupita, David. A Ia hora del recreo vamos a

hacer las planas.
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ANALISIS



REGISTRO DE CL.ASE

KG1I
ESCUELA B
ALUMNOS: 13

M: Bucno, les voy a cantar mientras una
cancién, ;ch? jcudl quicren que les cante?
A: Corren los caballitos,

M: ;Corren los caballitos?, bueno, ahf va, el
que quiera puede cantar conmigo, jeh?

M: Corren los caballitos, los grandotes y los
chiquitos, porque ahf en la caballeriza don
pfjaro los Hamd. Ahf tienen su alfalfa fresca
y verde como esperanza, invitados a ponerse
un atracén. Todos ellos corren mucho, pero
atrdis uno qued6 un caballo con un callo que
_al correr se fe inflamé. Todos ellos comen
mucho, pero atrds uno quedd, un potrillo
casi, que en el suclo se tir6.

M: {Cémo van?

A: Yo.

M: {Uy!, qué bonito lo que est4s haciendo.
A: ;Cémo va mi mfscara?

M: Preciosa. José Luis le est4 poniendo su
nombre.

(Todos hablan a 1a vez)

A: Yo le voy a poner mi nombre.

A: Mira maestra,
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ANALISIS

-Actitud directiva de Ia educadors, elia va a

cantar,

-Actitud motivante de la educadora.



REGISTRO DE CLASE

A: Maestra Hilda, jeémo se hace mi
nombre?

M: ;Cémo se hace tu nombre? ;Cémo te
llamas?

A: Victor.

M: (Lo escribe en el pizarr6n) Victor.

A: Yo ya me acuerdo de mi nombre.

A: Yo también me acuerdo de mi rombre.
(Cantan y hablan todos)

A: Mira qué bonito.

M: ;Qué es?

A: Un leén.

M: Un leén. ; Cudntos ojos ticne tu leén?

A: Dos.

M: ¢{Mec los enseitas? ;Dénde estdn? ;C6mo
vas a hacerle para que se vea el pelo del
ledn?

A: Ah, con csto.

A: No, es la melena.

A: Sf, pero apenas 1o voy a recortar.

M: Hay un plumén tirado aquf junto a ti
Alejandro. Acuérdense de ponerle a los
plumones en las pompitas las tapas, para que
no se les pierdan. ¢Necesitas ayuda
Alejandro? ;Necesitus ayuda Alejandro?

(El alumno tienc la mdscara pucsta)

A Necesito tijeras, tijeras.
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ANALISIS

-Interroga  es  veces seguidas asuntos
diferentes sin dar oportunidad al alumno de

expresarse,



REGISTRO DE CLASE

A: Nove,

M: Pero siente dénde estdn sus ojos, no ve
pero siente dénde est4n sus ojos.

A: Maestra, ;c6mo e hago para que abra Ja
boca?

M: ;C6émo le haces para que abra la
boca.;Cémo se te ocurre que puede abrir la
boca? Ffjate cémo hizo José Luis para que
abriera los ojos. Fijate c6émo lo hizo.

A: ;Me ayudas maestra?

M: ;TG necesitas que te ayude?

A: Ah( donde va ¢l otro.

M: (Cudl es el otro? ;Este?

A: Maestra, yo quiero que me ayude 2 poner
el agujero.

M: ;Dénde quieres que te ayude a poner el
agujero?

A: Maestra, maestra,

M: Voy en estc momento Jorge. ;Alguien
mds necesita que le haga un agujerito con
mis tijeras?

A: Yo.

A: Yo

M: ;Quién dijo yo? Levante la manita
porque si no no lo oigo. T ya lo tienes.

A: Maestra, yo quiero que me ayudes.

M: Con mucho gusto, ahorita voy. ;Dénde?
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ANALISIS

-Fomenta que los alumnos busquen sus

propias soluciones.



REOGISTRO DE CLASE

Dime dénde.
Az Aquf.
A: Maestra, me las quitS.
M: Se piden las cosas prestadas.
A: Pero no me las pidi6 prestadas.
M: A ver, tenemos papel en el piso. ;Cudl cs
tu proyecto, Cristina? El vampiro, ;verdad?
A: St
M: ;Te falta algo? ;Tienes todo lo que
pensaste para tu vampiro?
A: Yo ya terminé maestra.
A: Los colmillos.
M: Los coimillos. ;Ya pensaste con qué los
vas a hacer? ;Cudl es tu proyecto? ;Ya se
Aparecc, o no? Empieza por lo de arriba, ;jya
tiene todo lo de arriba? ;Qué no le pusiste?
A: Las orejas.
M: Ah, qué bien que te fijaste.
A: Maestra, le quicro poner una liga.
M: No tengo ligas, pero le podemos poner
algo més.
A: Maestra, mira las orejas que le voy a
poner.
A: Maestra, (cémo le hago las orejas?
M: A ver, piensa c6mo son las orejas, jqué
animal estds haciendo?

A: Untigre.
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ANALISIS

-Plantea las preguntas de tal forma que el

alumno conteste con monosflabos.

-Bombardeo de preguntas.



RECISTRO DE CLASE

M: Un tigre, {cémo son las orejas de un
tigre?

A: Maestra.

M: Mande usted.

A: Ya le puse las orejas.

M: ;Ya le pusiste las orejas? Bueno, déjalo
un ratito tranquilo para que se seque, ahf en
tu lugar,

A: jMaestra, a ver c6mo le hice?

M: Me gusta, me pusta, tu solucién es
buena. ;Quieres durex?témalo. Alguicn
mds me pidi6 ayuda. Alex, platicale a
Marialda de qué es tu mdscara, dile,
A:Tdéno sach7

M: No, yo sf s&, pero no quiero decfrselo yo,
quiero que se lo digas td.

V: ;De qué es to méscara?

A: De bruja.

A: El mfo de trigre.

M: Bueno, ;listos? ;Jorgito, ya terminastc?
No veo tu méscara, aplrale. Andale Jorgito
guapo, hace 1as cosas muy bien y con mucho
gusto. jAlguien me habfa pedido ayuda?

A: Yo no.

M: No, bueno, muy bien.

A: Yosf.

M: ;Qué necesitas?
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REGISTRO DE CLASE ANALISIS

A: Laboca. )
M: ;Le hago un agujerito ahf? -Pregunta que sdlo serd respondida en un
A SE monosflabo.

M: Seiiflame dénde quiercs.

A: Magcstra.

M: Mande.

A: ;Me puedes hacer un agujerito por favor?
M: Con mucho gusto. Recucrden que es
muy importante después de haber terminado
dejarlas descansar para que pegue bien, bien,
el pegamento. Bueno, quiero avisarles que
nos faltan cinco minutos para terminar con
nuestro tiempo.

A: Maestra, mira, jestd bonita?

M: Ami me encanta, ; y a tf? -

A: También,
M:§ den de dejarla d para que
pegue bien, bien.

A: Maestra, ya le logré recontar el ojo.

M: jQué bueno! Eres un trunfador. Bueno,
pueden irla a dejar allf para que se acabe de
pegar bicn, Va a legar el tiempo de recoger
el material, jestén listos? Muy muy bien
Cristina, Puedes irla a dejar alld para
descansar y venir a recoger material aguf.
Cuidado, no sc usan las tijeras as{ porque

puedes lastimar a alguien. No le has
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RECISTRO DE CLASE

ensefindo tu mdscara de ET a la maestra,
¢Quién hizo una méscara de ET? Dejen
descansar un ratito para que se peguen.

A: Esta es mi mdscara de ET.

M: Vamos a poner ahf las mfscaras para
descansar por favor. Los nifios de la mesa de
los caballos vienen acd conmigo afuera.

(Los alumnos recogen el material)

A: Hugo, ya se va Hugo.

A: Hugo.

M: Hugo, necesita mamd4 que vayas con clla
a la casa. Vamos, ven Hugo. Bueno, los que
ya terminaron, siéntense por favor. ;C6mo
les quedaron sus méscaras? Vamos a recoger
1a mesa de los caballos. Ya Oscar, por favor,
Lya terminaron? A ver, aquf me hacen favor
de poner los pegamentos. Vfctor, W me
haces favor de poner todos los pegamentos
en aquel lado. Hugo, a i te toca tapar todos
los plumones chiquitos y recoger las
semillas en esta cajita. Todos los que ya
terminaron ponen las mdscaras afuera.
Vamos a usar las manitas para recoger.
Bueno, ahora s{ voy a tocar la campana y el
tiempo termind. (Suena la campana). Ya
terming el tiempo. Bueno, ahora todo el

mundo a su lugar Victor. A ver, todos en su
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ANALISIS

-Manticne ella Ja palabra durante mucho

tiempo.



REGISTRO DE CLASE

lugar para que podamos ver qué resulté. No,
las cosas terminadas no se ponen ahf
acuérdate; las cosas terminadas se ponen en
la banca de alld afuera. Victor, me haces
favor de ponerle lhpn a eso. Gerardo, quicro
a todos los nifios sentados por favor en su
lugar. Bucno, para poder irnos a recreo
necesitan estar sentados y yo voy a decir
quiénes pueden salir y quiénes no. Uno, dos
y tres, Oscar René tienes que salir del salén.,
Isabelita, te quiero ver en tu lugar sentada
por favor, si no, te tienes que salir del sal6n,
A: Maestra.

M: Me van a escuchar primero lo que les
voy a decir. Los que terminaron su médscara
levanten la mano. ;Ya la pusieron allf
afuera a sccar?

At Ajd.

A:jYa!

M: Ustedes ya terminaron todos. ;Ya? ;S1?,
bueno. Ahora ffjense lo que van a hacer,
nada m4s José Luis va a ayudar a Cristina a
recoger los papeles y las cosas que estdn
sobre la mesa. Y nada mds Angela vaaira
poner eso en el lugar donde debe estar
guardado, las conchas con las conchas, las

semillas con las semillas, los botones con los
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ANALISIS

-Tiene la palabra clla s6la por mucho

tiempo.

-No permite que la interrumpan.



REGISTRO DE CLASE

botones. Una vez que se haya terminado la
mesa de limpiar, se fijan si en el piso hay
cosas tiradas. A ver, los nifios de la mesa de
los conejos. ;Quién terminG su mdscara?

A: Yo.

M: Td ya.

A: Yo.

M: Jorgito, ;i ya terminaste tu mdscara?
Contéstame con tu boquita mi amor.
Claudia.

A: No.

M: ;Necesitas ayuda? (Dénde estd tu
mdscara? No puede estar afuera porque
todavfa no has terminado.

A: Se me rompid.

M: Se te rompid. ;Necesitas un poco de
durex? A ver, los niflos que ya terminaron
de este lado, Alex, td que ya terminaste de
este lado, me vas a recoger por favor todas
Ias semillas y las vas a poner en su lugar
para que las puedan guardar. Los nifios que
quicran que les ponga un cordoncito para
amarraros me lo entregan en la mano y yo
les pongo el cordoncito. ;Quién mds
necesita cordoncito?

A: Yo.

ArYo.

ANALISIS
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REQISTRO DE CLASE ANALISIS

A: Yo ya no, porque yo ya le pusc.

M: Td ya le pusiste. ;Quién més necesita
cordoncito?

A: Maestra,

M: Claudia les va a recoger por favor los
pegamentos de esta mesa. Isabel va a traer el
bote de la basura que estd aquf lo recoge.
Oscar René me hace el favor de recoger los
papeles. Javier, me buscas la tapa de este
plumén, por favor...

Pucden salir a recreo.
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Se presentard un cuadro paralelo de andlisis de los dos registros de clase analizados,

siguiendo como indicadores algunos de los elementos del proceso de enscfianza-aprendizaje.

Se han considerado como indicad de lisis a los del proceso de

ensefianza-aprendizaje, ya que esto nos permitird ordenar la informacién de acuerdo a los
elementos que intervienen en este proceso y ver dénde s presentan las carencias y los aciertos,

Posteriormente se hard una sfatesis del estudio de campo.
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KGIHI ESCUELA A ESCUELA B
( AQUIEN)
EDUCANDO
Actitud det... - Limitado en cuanto -solicita mucho
a su expresion laayuda de la
educadora
- s6lo responden con -busca la
monosf@labos aprobacién de
la educadora
- estd dirigido por la
educadora
- pasivo
- da respuesta a las
indicactones dadas
(QUIEN)
EDUCADORA
Actitud de Ja... - directiva - directiva
- monopiliza el uso de - inlerrogativa
1a palabra sin dar oportu-
nidad de que
los alumnos se
expresen
- cuestiona a los - cuestiona a
alumnos de tal forma los alumnos de
que sélo pueden res- tal forma, que
ponder con monosflabos s6lo pueden
responder con
monosflabos
- no respela ni valora - monoppliza el
. la actividad artfstica uso de Ja pala-
a realizar bra
- estd preocupada por - propone que
cumplir con lo que fa los alumnos
coordinadora ha dis- busquen sus
puesto propias
soluciones
- s6lo da reglas de - ¢lla realiza
disciplina y comporta- actividades que
miento podrfa aprender
el alumno

- utiliza muchos dimi-
nutivos

- ¢s impositiva, no
toma en cuenta las
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aportaciones o ideas

de los alumnos

- sobreproteccién de
los alumnos, no pucden
terminar ellos su traba-
jo porque se pueden

lastimar
(PARA QUE)
PROPOSITO
- desarrollo motriz - desarrollo
fino motriz fino
- adquisicién de vo- - desarrollo
cabulario de inglés dela imagina-
cién creadora
- escritura del idioma - expresion
inglés
(QUE)
CONTENIDO
Cognoscitivo: vocabularo de Conocer nuevos
inglés. materiales.
Psicomotor: actividad que Desarroliar la psico-
desarrolla la motricidad fina. motricidad fina a
través de una activi-
dad manual.
Afectivo-social: expresarse a Juego, expresién.
través de una actividad manual.
(COMO)
METODOLOGIA
- bombardeo de pregun- - bombardeo de
tas preguntas
- la actividad es in- - al finalizar
terrumpida, ya que Ia la actividad,
coordinadora de prees- la educadora
colar debe realizar un no cesa de dar
dictado en inglés indicaciones
de orden, lim-
pieza...
- se¢ intercalan las - hubo prepara-
instrucciones para cién de la ac-

la actividad artfstica
y ¢l dictado
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los alumnos
realizaron el
proyecto de una
midscara

- 1a educadora mues-

tra como ideal a reali-

zar el trabgjo hecho

porella

- se dan indicaciones

de negativas: no tirar

basura, no jugar con

1as tijeras, no, no,...

- s¢ maneja la expresién

en inglés y cspaiiol

mezclado

- 1a actividad a

realizar cs pobre

- después de terminar

sus trabajos, la educa-

dora inmediatamente les

indica que deben

guardarlos

(CONQUE)
RECURSOS

- el material no estd - todos tenfan
listo para la sesi6n, material dis-
un alumno debe de ponible, algu-
salir a tracrlo nas cosas le-
nfan que com-
partirlas
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De acuerdo a los et por la aplicacién de la y los regi de

clasc realizados, podemos ver que la préctica docente de 1a educadora en el drea de 1a educacién
artfstica cuenta con muchas carencias y deficiencias. Los puntos que sobresalen a este respecto
son los siguientes:

1.- Falta de definici6n en los objetivos institucionales.

2.- Falla de conciencia de las educadoras con respecto a sus objetivos en 1a educacién artfstica,

no saben qué quicren lograr.

3.- No se sabe qué es el arte ni qué papel d peilé éste en la ed i6 1

P

4.- Falta de una fund: i6n antropol6gica y en concreto de la ctapa evolutiva cn la que cl

niflo se encuentra.

5.- El desarrollo del lenguaje se ve emp ido, ya que no se favorece la expresién oral del

nifio.

6.- Se realizan actividades en las que la educadora debe realizar varias cosas, en vez del nifio ya
que el se puede lastimar. ;Por qué no sc realizan actividades propias para sus capacidades?

7.- Predomina una actitud en la educadora de no ensuciar, no tirar basura, y es por esto que las
actividades se ven empobrecidas en cuanto al uso de materiales, para asf evitar ensuciar ¢l aula y
el mobiliario.

8.- La expresi6n artfstica y oral del alumno est4 muy limitada por Ja actitud directiva de la
educadora.

9.- La polarizaci6n de algunas instituciones hacia algdn 4rea del desarrollo humano llevan a que
se llegue a interrumpir una actividad estética por el afdn de lograr sus objetivos.

10.- Se presenta un problema con ¢l manejo de dos idiomas entremezclades, ya que no es que los
nifios hablen un idioma extranjero en la escuela, sino que la educadora se expresa de pronto en
un idioma, de pronto en otro, o bien mezcla palabras de los dos idiomas.

11.- No se le da importancia a la obra final del alumno, ya que o deben guardarla o la educadora

la apila sobre su escritorio, para pasar a otra actividad.
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12.- Las actividades que se realizan son muy pobres, quiz4 esto s¢ debe a Ja falta de conciencia

con respecto a la educaci6n artfstica y la falta de actividad en la plancaci6n de las actividades.
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CAPITULO V. PROPUESTA PEDAGOGICA

La educacién como proceso per de perfecci i del ser h

brinda a éste In oportunidad de mejorar en cualquicra de los diversos aspectos que lo
conforman -de acuerdo a sus propias capacidades y limitaciones- no importando la edad
que éstc tenga.

Es por esto que los profesores de educacién preescolar, como seres humanos en
ejercicio de una profesién, deben de tratar de mejorar o superar las carencias que tengan,
ya sean personales o profesionales, con la intencién de ser mejores personas y

4 r

P una labor di mds rica que beneficiard a sus alumnos preescolares.

Ya que debe de tenderse a brindar a {os alumnos una formacién integral, hay que
cuidar que todas las dreas del ser humano se desarrollen, Una de estas dreas es [a que s¢
refiere al desarrollo artfstico, tema central de este trabajo.

De acuerdo a los resultados obtenidos en el estudio de campo que se realizd, se

pudieron diagnosticar deficiencias o ¢ ias que pucden superarse. Entre ellas

encontramos las siguicntes:

- Algunas instituciones no persiguen la educacién intcgral, se polarizan en algtn
aspecto del hombre.

- La educaci6n artfstica no se ha valorado fntegramente, como una actividad que
tiene un fin especffico, pcro que también intervicne como medio para lograr otros
aprendizajes significativos en la etapa evolutiva en la que se encuentra el alumno
preescolar,

- El profesor de educaci6n preescolar no tiene una clara conceptualizacién con
respecto al arte, la sensibilidad artfstica, 1as diversas expresiones del arte, etc.

- Hay una gran pobreza de actividades, ademds de carccer de una buena
planeacion y de tener un claro objetivo.

Es a partir de este diagndstico, que se ofrece como propuesta el disefio de un
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curso que tiene como objetivo desarrollar la sensibilidad artfstica del profesor de
educacién preescolar como medio para desarrollar creativamente su acci6n educativa.

Los objetivos de este curso no se¢ proponen quedarse sélo a un nivel de
sensibilizacién, sino que pretenden despertar la conciencia del profesor respecto de su
desempefio docente, con ¢l propdsito de mejorar de acuerdo a sus propias capacidades y
limitaciones, y pueda asf brindar un mejor servicio educativo a sus alumnos preescolares.
Se pretende que el profesor de preescolar cxperimente actividades que sus alumnos
realizan, algunas de acuerdo a la manera en que se desarrollaron en las sesiones que se
observaron en el estudio de campo; el profesor mancjard materiales; planeard
acﬁvidadcs; vivird expericncias sensoriales; reflexionard ‘sobre su labor docente; y afinard
conceptos en torno de la educacién artfstica.

La duraci6én de este curso scn’« de 16 horas, que se distriubuirdn durante cinco
dfas.

El primer dfa se pretende que la educadora reflexione sobre su desempeiio
docente en la educacién artfstica en el nivel preescolar; para ello se ha planeado que
durante la primera sesién el alumno (profesor dc cducacién preescolar) realice una
actividad manual impuesta por el conductor del grupo, se presentard el modelo de lo que
debe hacer, cédmo lo debe hacer, sin permitir que ¢l alumno aporte nada ni exprese nada.
Terminada esta actividad, se pasarg a la segunda scsién, que persigue la reflexin del
profesor del preescolar sobre su propio desempeiio docente. Esto se realizard mediante la
aplicacién de un cuestionario individual que girar en torno a la evalvacién de la sesién
anterior, para de ahf llevarlo a que se plantee cudl es su propio desempefio docente. Ya
que haya reflexionado al respecto, se pasar4 a la tercera scsion, en donde se dard lectura a
un documento titulado "El papel del educador en la educacién artfstica en el nivel .
preescolar”, en donde se dardn lincamientos generales. Por ltimo, el profesor preescolar
enlistar los elementos méds impontantes derivados de la lectura, para culminar con una

sfntesis que recoja el sentir y pensar del grupo.

-138-



Durante el scgundo dfa, se hard hincapié en a importancia de 1a educacién de los
sentidos para el desarrollo de la sensibilidad artfstica. Para lograr esto se partird de la
vivencia del profesor de educacién preescolar. Sc hard una visita al mercado {primera
sesién), ahf los alumnos de este curso podrdn tener muchas experiencias sensoriales a
través de los olores, los colores, los sabores y el tacto. Durante la segunda sesién, el
profesor de educacién preescolar redactard las experiencias sensoriales que vivi6 durante
la visita al mercado. Se dard lectura a algunos trabajos. La tercera sesién lleva a la

C izacién de lo experi

en el nivel preescolar.

El tercer dfa se cambia la metodologfa; ahora se se le presenta al profesor del
preescolar 1a oportunidad de trabajar con diversos materiales, creando libremente lo que
desee. Los trabajos que realicen serdn expuestos, con el prop6sito de que experimenten el
respeto a su trabajo y se den cuenta del valor que éste tiene. Ademds, se le dard
oportunidad al alumno de que hable sobre su trabajo. Estas sesiones culminarfin con la
conferencia "La expresién artfstica”, que reafirma tedricamente lo experimentado.

Durante ¢l cuarto dfa se utilizar{ la dramatizacién - actividad artfstica- para

A

p i i i (positivas y negativas) dentro de la educaci6n artfstica.

A partir del andlisis que los alumnos hagan, sc dardn orientaciones pedaggicas al
respecto,

El quinto dfa -Gltimo- se reafirmardn conceptos en torno del arie y de la
educacién artfstica del nifio preescolar. Se cerrard con una actividad de apreciacién
artfstica, que presenta primero aislada y luego simultdneamente diferentes expresiones
del arle.

A continuacién se presenta el disefio del curso, propuesta pedagégica de este

trabajo.
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CURSO: EL DESARROLLO DE LA SENSIBILIDAD ARTISTICA
DEL PROFESOR DE EDUCACION PREESCOLAR

OBJETIVO GENERAL: Formar la sensibilidad artistica del profesor de educacion pregscolar como medio para d } su accién ed!
OBIETIVOS OBJETIVOS CONTENIDO METODOLOGIA ACTIVIDADES MATERIAL TIEMPO | SESIO-
PARTICULARES ESPECIFICOS NES
Dial L LaEd Eld ilode Particip Actividad manual Papel, tijeras, 45 1
t ila ividades artisti impuestapor pante | resistol.
sensacién de realizar del conductor,
actividsdes impuestas
1. La educadora y limitadas.
reflexionard sobre su
desempefio docente
en la educacién
artistica en ¢l nivel
presscolar.
L2.La Ed El queh p Responder un [ 30 2.
relexionard sobre su | profesional de la <cuestionario R
propio desempefio Educadora individual sobre la
docente experiencia antetior y
su propio dessmpesio
docents,
L3. La Educadora El papel del educador | Participativa Lectura del Nota técnica 45! 3
reafirmard supapel [ en la educacién documento "El papel
en la educacidn artistica a nivel del educador enla
artistica a nivel preescolar. educacién artlsticaa
preescolar nivel preescolar

(Recese)

15
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N

1.4. La Educadora Participativa. Trabajo en pequefios 30
enlistard los grupos para sefialar
elementos més Jos puntos mis
importantes del relevantes.
documento leido.
Panticipaliva. Sintesis Pizarrén Kl
Expositiva.
Dia2 H.1. La Educad Lacducaciéndelos [P Visita a un mercado. 45
despertard sus sentidos.
I1. La Educadora sentidos a través de (Traslado) 30
valorard 1a perienci Las exp
i iade la i ial
educacién de los
sentidos para el
desrrollo de Ia
sensibilidad artistica,
1I. 2. La Educadora Participativa Redaccién de las 30
plasmard por escrito experiencias y lectura
las experiencias de cinco escritos.
vividasen el
meracdo.
11.3. L2 Educadora C ia: "La Pizarrén %'
valorard la educacién de los
importancia de la sentidos”
educacion sensorial
en sus alumnos

preescolares.
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Dia3.

IIL. La Educadora se
expresard libremente
atravisde
actividades manuales.

IIL1. LaEducadora | Variedad de Participativa Trabajo en pequedios | Agua, barro 45 9
i materiales Brupos: . :
trabajar con diversos Acuvarelas, papel,
materiales, creando | La expresion artistica « modelado pinceles
libremente lo que .
desee, Espontaneidad y » pintura papeles, retazos,
libertad en la cartones, revistas,
expresién artistica » collage resistol, tijeras

111.2. La Educadora Exposicién de sus Trabajos reatizados 20 10
valorard 1a libre trabajos. por las trabajadoras,
expresién a través de
las actividades Cada Educador Fizarrén
aristicas. explicard su trabajo. 3s'

Se anotardn palabras

clave sobre Ia opinién

de los trabajos

realizados.

(Receso) 15

1113, La Educadora Conferencia: "La Pizarrén 90" 1
reafirmard el expresibn artistica®
concepto de
expresién artistica
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s

Dia4 V.1a corporaly | F ip Las Vi 90 n
rol- i representardn
V. La Educadora playmgs conla diferentes rol- Material diverso
lizard los rol- i idndequese P dny playings (positivosy | para realizar
playings dos |p ituaci lizacién de negativos) actividades
por sus compafieras, | de anélisis. actividades. artisticas
en los cuales se
presentarén diferentes Materiales,
situgciones que s
dan en la prictica
docente.
Participativa Sintesis Grupal Pizarrén 20
(Recese) 15
positi O Pizamén 45 13
pedagbgicas
Dia$ V.1.LaEducadora | Arte. Expasitiva Pizarén 45 u
profundizark en e
V. La Eduacadora conceptode ante y su | Division de las astes.
reafirmard los divisién,
conceptos ex torno al
arte y a Ia educacién
artistica del nifio
preescolar,
Vi.la Liuvia de ideas Pizarrén 45 1§
revisard el concepto Participativa R
A vias D o e
caracteristicas dal nifio de 3-7 ados.
generales del niflo de

1.7 afies.
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V.3.LaEdcadora |Valordelarteenla | Expositiva. Pizarrén 45 16
identificard el valor  {educacién
detanzenla
educacion,
V4.LaEd la ondel  |Exp Presentaciéndeun | Proyector de 45 17
apreciard diferentes  { arte. triptico artistico diapositivas
expresiones del arte (pintura, pocsiay
presentadas misica) que Grabadora
simultdncamente. representa el tema de
infancia. - Diapositivas
* Goya Goya: Los niflas y e} { Cassettes
mastin.
® Vivaldi
Vivaldi Primer
* M. Benitez Movimicnto de 1a
Primaverz., Las
~Ubicacién Cuatro Estaciones.
histérica
M. Benitez: Los
-Explicacién de Nifios y el Perro,
su obra
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La propuesta que aquf se ofrece no es la tinica vfa para coadyuvar a la superacién
de las carencias que aquf se han diagnosticado. Esta cs una alternativa, pero no debe
considerarse como la snica posibilidad para mejorar la labor docente del profesor de
educacién preescolar. Ademds, la propuesta de este trabajo se¢ ha quedado cn la

1 ‘4

Sn, no se ha y

d

la oportunidad de Hevarla a la prdctica y de evaluarlo,

para corregir las deficiencias que el mismo presenta.
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CONCLUSIONES

1. La educacién cs un procese de perfecci iento del ser b o que abarca

todos los aspectos a desarrollar en el mismo, y que por tanto no debe de polarizarse s6lo
en un 4rea de su desarrollo; toda institucidn educativa logrard educar realmente cuando

parta de un concepto de educacién correcto.

2. La educacién -como proceso permanente- ofrece al ser humano la posibilidad de
mejorarse siempre, de acuerdo a sus propias capacidades y limitaciones; por tanto, todo
educador debe de buscar diferenies vfas para mejorar sus propias carencias, y as( brindar

una Jabor mds rica y plena en beneficio de sus educandos,

3. El arte es una cualidad que perfecciona al hombre, es por esto que es importante
que sea tomado e¢n cuenta en la educacién, ya que cumple una doble funcién: como

medio y como fin. Medio para educar, fin para perfeccionar al hombre.

4. La educacién de los scntidos s¢ logra a través de experiencias sensoriales y
artfsticas; en el nive! preescolar este desarrollo s¢ ve favorecido a través de las
actividades artfsticas. El Jardfn de Nifios logrard estc objetivo si considera a estas
actividades dentro de su currfcula y clarifica los objetivos que estas actividades

persiguen.
5. La educacién artfstica, aunque debe de incluirse en la currfeula del Jardin de

Niiios, no depende exclusivamente de 1a institucin escolar, los padres tienen mucho que

hacer en este terreno.
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6. Las actividades artfsticas (dc expresién grdfico-pldstica, dramatizacién

oral, misica, expresién corporal) son nccesarias en ¢l nivel preescolar, éstas favorecen el
desarrollo del niffo preescolar integralmente, pero sobre todo en lo que se refiere a la

funcidn simbélica y a las operaciones infralégicas.

7. La preparacién de las educadoras en cl drea artfstica es deficiente en el plano
conceptual y en el desarrollo de las actividades, esto es sefial de que primeramente hay

que despertar la sensibilidad artfstica en ellas.

8. La realizaci6én de las actividades artfsticas sin claridad de objetivos perjudica ¢l
desarrclio de las mismas, éstas pueden llegar a ser un pérdida de tiecmpo y recursos,

pudiendo llegar a ser consideradas como un mero pasatiempo o bien centrarse s6lo en el
resultado de la misma sin tomar en cuenta el proceso; para ello, es necesario replantearse
los objetivos que se persiguen con estas actividades, partiendo de un correcto concepto de

1a educacidn que esté adecuado al educando.

9. De acuerdo con los resultados obtenidos en el estudio de campo, destaca el hecho
de que las instituciones educativas visitadas no tienen como objetivo el desarrollo
integral del alumno preescolar; estas instituciones se polarizan en algtin drea. Se requiere
que estas instituciones realicen una revisién de sus objetivos, para que éstos abarquen el

desarrollo integral del educando.
10.  La conceptualizacién de las educadoras sobre (dpicos referentes a la educacién

artfstica s¢ muestra deficiente, se requierc de una formacién en este terreno para

beneficiar el desarrollo artfstico de los alumnos preescolares.
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1. El tiempo dedicado a la educacién artfstica es limitado, algunas instituciones ni
siquiera la contemplan, La educacién artfstica ocupard cl lugar que le corresponde

cuando tome ¢n cuenta su doble dimensién: como medio y como fin educativos.

12,  Las actividades que las educadoras realizaron en el estudio de campo fueron
pobres cn cuanto a la planeacién y la realizacién, csto se debe a que las mismas
educadoras no estdn sensibilizadas en el arte, y es por esto que se propone un curso sobre

la formacidn de la sensibilidad artfstica para ayudar al desarrollo de su acci6n educativa,
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REQGISTRO DE CLASE

PREPRIMARIA.
ESCUELA: A
ALUMNOS: 27

M: Todos guarden sus cuadernos y sus
lapices, quiero ver las mesitas limpias. Muy
bien, la pasta no quiero que la tiren al suelo,
acuérdense que la pasta en el suelo, nos
patinamos y nos caemos. Bueno, OK, les voy
_ adar su trabajo, vamos a engordar de cuatro
en cuatro, no se van a estar peleando por la
sopa, hay suficiente para todos.

A: (Todos hablan)

M: Ok, everybody seat down and be quiet.
Mercedes,Mariana, Ana, tumn around.
Recojan esas loncheras. ;Qué palabras
vamos a engordar?

A: (Todos gritan)

M: ;Qué palabra?

A: Time.

M: ,Qué quiere decir time?

A: Tiempo.

M: Otra vez, jqué palabra vamos a
engordar?

A: Line,

M: Line, jqué palabra?

A:Line.

ANALISIS

-Al iniciar la sesion el material ya estaba
distribuido. Inicia advirtiendo qué no deben

hacer.

-Mezcla de idiomas.

-Metodologia de la pregunta.

-Actitud directiva.



REGISTRO DE CLASE ANALISIS

M: Line, jqué quiere decir line?

A: Linea.

M: Linea. Mercedes, ;qué palabra vamos a
engordar?

A: Skate.

M: Aca lo repiten. ;Qué palabra?

A: Skate.

M: OK, skate, jqué quiere decir skate?

A: Patinar,

M: ¢Qué quiere decir skate?

A: Patinar.

M: And the last one.

A: We.

M: ;Qué letra vamos a engordar?

A We.

M: (Qué quiere decir we?

A: Nosotros.

M: Nina, ;qué quiere decir we?

A: Nosotros.

M: OK, ya todos tienen sus palabras. Ya sé
que no tienen resistol ni la pasta.

A: (Todos hablan)

M: OK, hay muchos nifios que no van a
poder trabajar con nosotros como Maribel y
Verdnica. Ok, todos tienen...;A quién le falta
sopa?

A: A nosotros.



REGISTRO DECLASE

M: ¢ Ya tienen resistol?

A: No.

M: A ti te falta. Mauricio. Bueno, a ver,
ahora s, todos volteados, vamos a ponerle
el nombre en la parte de abajo, en la parte
de aqui a nuestro trabajo, todos ponen su
nombre, no quicro ver trabajos sin nombre.
A: Miss, yo ya se lo puse arriba.

M: Ah, pues lo borra y lo pone absjo 3eh?,
porque aqui no viene a hacer lo que quiere
el seflor Manuelito. ¢Si? ¢Ya lc pusieron su
nombre?.

A: Ya.

A: Ya.

M: ;Alguien le dijo que empezara?, ;eh? ;Ya
le puso su nombre? OK, empezamos con la
palabra time, todos a engordar time, Time,
todos a engordar time.

(Los alumnos empiezan a trabajar, La
maestra permanece sentada en su escritorio).
M: Mo quiero Iz sopa tirada en el suelo.
Mercedes, ya. Andale Manuel, Mercedes. Se
hace asi, asi, si no se te pega el papel, ya
sabes como. Estamos todos en time.

A: Menos algunos.

M: Menos algunos que se equivocaron y

empezaron por line. Skate. ¢Por qué empezd

ANALISIS

-Actitud directiva,

-Actitud directiva,

-Actitud directiva.



REGISTRO DE CLASE ANALISIS

por skate, Alejandro? No usen el papel para
. manejarlo con ¢ resistol, porque se les va a

hacer un pegoste en las manos y en el papel.

Marina, Erica, ¢(dbnde esti el resistol?

Christian, Betty, what are you waiting for,

Betty? Deyanira, Deyanira, se estd comiendo

I sopa? No, jverdad?, le hace dafio si se fa

come 4eh?

A: Porque esté cruda,

M: OK, ready time?

A: No.

M: OK, hurry up. No le pongas a tantas,

porque se te seca, ponlo, déjalo y ella lo usa,

igual Tatiana. No quiero pleitos Erica, no

quiero pleitos. Jusé Arturo, José Arturo.

A: Miss, ya acabamos time.

M: The next one, line, line, start working

with line. Erica, don't stand up.

M: Miss, no tenemos sopa.

A: Sitenemos.

M: ¢No tienes Manuel? ;Y esa que esta ahi?

A: Miss,

M: Hay que retlenar. Muy bien, Vanessa.

A: (Hay que dejar sin huecos?

M: Claro, para que no se vea la tinta,

A: Mira, Miss.

M: Good Perla. Pénganlo enmedio Christian,



REOISTRO DE CLASE

de manera que puedan tomar el resistol.
Deyanira, Deyanira. Mira José Arturo, tienes
tanto resistol en tus letras que no te va a
quedar bonito.

A: Miss.

M: Good Perla.

A: Miss, ya acabé line.

M: Manuelito va muy bien, zeh?

A: Yo también Miss.

M: T acsbaste time, pero Manuel acabé
line. A ver, vamos a secarlo tantito para
poderlo voltear y hacer skate. ;Ya acabaste?
A: Si

M: Victor. Christian, hurry up, Christian.
Josseline, Tatiana, that's enough, Seca tu
irabajo Meche, antes de voltearlo.
Everybody is working with the word skate?
Who is working with skate? ;Quién estd
trabajando con skate?

A: Yo.

A:lYol

M: Aptirense los demis, ya se atrasaron.

A: Yo ya acabé.

M: Seque su trabajo.

A: (Asi, Miss?

M: Si, ya se te pegd otra vez el papel

Mercedes. Ya ves por qué te digo que no

ANALISIS

-Actitud critica.



REGISTRO DE CLASE

hay que trabajar con papel extra, se te hace
horrible tu trabajo. Alvaro. Erica,no la
regafios.

A: Miss, Jorge esta tirando toda la basura,
toda la sopa.

M: Jorge, jpor qué? ;Qué esta haciendo con
su trabajo? jPor qué lo estd haciendo asi?

A: Miss, ya no hay sopa.

M: A ver, Perla, ya te atrasaste Perla, Ok,
who is talking? Michelle.

A: ;Me puedo ir a lavar las manos?

M: No, hasta que acabemos todo.

A: Miss, este Joaquin le estd aventando a
este Victor de las sopitas.

M: Joaquin te voy a recoger tu trabajo y no
vus a hacer nada, jeh? ;Oiste, Joaquin?
Joaquin, no te veo trabajar. Victor. José
Arturo, te sigo viendo tu trabajo en la misma
palabra, andale. Deja de preocuparte por tus
manos y ponte a trabajar. (Todos hablan)
Erica. Christian, hurry up. Christian, Hurry
up Betty, turn arcund your work.

A: Mire Miss.

M: Te esta quedando muy bonito, esta muy
bonito. ;Eh? Muy bien Manuelito.

A: (Cuanto falta para el recreo?

M: Una hora. Let me see your work. S,

ANALISIS

-Actitud motivante.



REGISTRQ DE CLASE

Victor? Muy bien Victor, ahorita lo vamos a
ver. Usted no va a llevar trabajo jverdad? a
su casa, qué bueno que no va a llevar trabajo
a su casa, porque mamé va a ver que hoy no
hizo nada, le vamos a poner ahi su recadito.
A: Ya no tenemos sopa Miss.

M: ;Cuénto les falta jévenes? {Deyaniral

A: Miss, ya acabé.

A: Miss, ya acabé.

M: Ok.

A: Ahi viene la Miss.

M: Vamos a dar 15 minutos para acabar esta
actividad, no nos podemos tardar més. 15
minutos para acabar la actividad, seh?
Mercedes. Te quedd un poco amontonado,
pero te quedd bien, mis bien un mucho
amontonado. Olguita va muy bien, muy bien
Olguita. Muy bicn, miren, los que ya
terminaron como Meche, Ada, siguen con su
trabajo.

A: Miss.

M: Mande, Muy bien, no veo a los que ya
terminaron trabajando en su cuademno,
LJoaquin?

A: Misg, ya acabé.

M: (Qué estd haciendo sefior? ¢Qué estd
haciendo? 1Qué chistositol Péngase a

ANALISIS

-El alumno estaba asombrado de sentir el

resistol sobre sus manos; la educadora



REQISTRO DE CLASE

trabajar. Everybody reads on page eight,
ocho. Andale José Arturo, déjate los dedos,
por eso no acabas, deja de andar viendo tus
dedos de resistol. {Quién mas termind?

A: Yo Miss.

A: Yo Miss.

A: Yo Miss.

M: Where is your notebook? Where is your
notebook? Ok chaparritos, vamos a
suspender este trabajo porque si no no
vamos a acabar el otro, y los que no
terminaron o van a dejar y luego lo van a

acabar.

ANALISIS

esti interesada en ver el resultado, que éste
se consiga rapido, sin tomar en cuenta el

proceso.

-No han terminado todos, a pesar de ello
interrumpe el trabajo porque tienen que

trabajar en otra materia.



REGISTRO DE CLASE

PREPRIMARIA
ESCUELA: B
ALUMNOS: 9

M: Buenos dfas, ;jc6mo se dice?

A: Buenos dfas.

M: Esta sefforita se llama Marialda.
(Alguicn lo quiere escribir en el
pizarrén?

A: Yo.

A: Yo. )

M: Bueno, escribelo en ¢l pizarrén ti
que estds mds cerca.

(Pasa un alumno al pizarrén a escribirlo)
M: La sefforita Marialda vino desde el
otro dfa -muy bien, y con mayisculas,
ah, qué bien, td sf sabes que los nombres
de las personas s¢ escriben con
mayiscula.- La sciiorita Marialda vino
desde el otro dfa a pedimos que la
dejdramos ver cémo trabajan ustedes, y
nosotros dijimos que nuestros nifios
trabajan muy bien, son muy serios, son
muy responsables de lo que hacen, y yo
creo que a ella le va a dar mucho gusto
ver lo que hacen nuestros nifios. Eh, les

parcce bicn a Manolo y Pablo hacerse un

ANALISIS

-Actitud directiva de la profesora.

-Metodologfa de pregunta.

-Actitod directiva.



REGISTRO DE CLASE

poco mds para acd, para que yo pueda
pasar con facilidad, Jess, ;puedes hacer
tu mesa un poquito para atld? Gracias.
(Los alumnos acomodan sus mesas)

M: Hoy Pacla va a Ilegar un poquito
tarde porque Paola tenfa que ir a una
escucla, entonces no quisiera yo que se
quedara solita Daniela, ;alguien la invita
a su mesa?

A: Yo.

A: Aquf maestra.

A: Coamigo.

M: Bueno, yo creo que en aquella mesa
donde hay dos nifios te puedes scntar,
{Quieres sentarte con ellos? ;Sf? Te
paso esta silla para acd y te sientas aquf.
Nada mds un favor Manolo, no se trata
de platicar, Como la sefiorita Marialda
tiene poguito tiempo pra verlos a ustedes
trabajar, qué les parece si ahorita no
reviso la tarea, la reviso después. '
A Sf macstra.

M: Le enseflamos lo que ustedes saben
hacer. jles parece bien que hagamos
unos grupos pequefios con ella?

A: Sf.

M: Bien, bueno, vamos a hacer unos

ANALISIS

-Actitud directiva,

-Actitud  directiva. Dominio de la

palabra.

-Actitud directiva.

-Actitud directiva.



REGISTRO DE CLASE

grupos pequefios con ella. Marialda, ¢no
te importa si te sientas por esle lndo para
que asf yo pueda pasar de un lado a otro
con mucha velocidad?

(Los alumnos extienden periédico sobre
sus mesas)

A: Karla.

A: A mf me tocd de una boda.

A: A m{ me toc6 dos bodas,

A: De veras, le toc6 dos bodas.

A: gAlguicn quierc?

A: Este es mfo.

A: Miren quién me toc6.

A: Mario Bross.

A: Yo suy Winnie Poo.

(Hablan todos a la vez)

A: Mario Bross.

A: A verlo,

A: Sf, es Mario Bross.

A: Mario Bross dos.

A: Mario Bross tres.

A: Pero Mario Bross cuatro es més
padre,

(Hablan todos a la vez)

A: También Atari es padre.

A: Quftate el suéter, hace mucho calor.

M: Voy a repetir las reglas. Les quiero

ANALISIS



REGISTRO DE CLASE

decir varias cosas que es importante que
se recucrden. El material estd en la mesa
para todos, nadie puede tocar el material
hasta que suene el aplauso. Cuando
suena ¢l segundo apiauso todo el mundo
ticne que dejar el material en orden en su
sitio. recuerden que compartir es una de
las cosas mds bonitas que existen, y que
es importanic- saber compartir con los
demds. Se vale hablar pero no gritar.
Cada quien puede hacer lo que crea més
impontante hacer. Se vale decir. Ia
opinidn pero no criticar. 4De acuerdo?
Bien, zestén todos listos? Si a alguien le
hace falta algo, como por ejemplo
ahorita faltaba un poco de harina, yo cref
que el bote estaba con harina y no
estaba, entonces por favor, al que le haga
falta alguna cosa especial, me hace el
favor de indicarme qué cosa es la que
necesita, para que as{ yo le pueda
proporcionar lo que sca.

A: Maestra, yo necesito una hoja para
pegar.

M: ;Estds seguro que dentro de lo que
tienes ahf no ticnes ninguna hoja para

pegar? ; Ya revisaste bien tu material?

ANALISIS

-Dominio de las palabras.



REGISTRO DE CLASE

Alenci6n. jEstds cémodo asf con lu
periédico, Felipe? ;Ya pensaron qué van
a hacer?

(Todos gritan)

A: Ahorita te lo paso.

M: ;Qué vas a hacer?

A: Macstra.

M: ;Cémo sc lo vas a poner? Bueno,

A: El blanco no se ve nada.

A: Sf se ve para algo.

A: Te da rosa el blanco.

A: Con ese moradito, ;verdad que sf?

A: A mf me dio rosita claro.

M: ;Verde con cudl?

A: Amarillo.

M: Verde con amarillo, es lo més fuerte
el verde. ;Cudl es el verde que ocupaste?
A: Este.

M: Esle, y al mezclarlo con ¢l amarillo
qué verde te dio?

A: Este.

M: ;Te parece que fue el amarillo el que
1o hizo mds fuerte? ;Quicres probar otra
vez tu verde con el amarillo y luego
pruebas con ¢l café, y a ver qué pasa?
{Quicres? ;Tienes tiempo de verlo?

Toma.

ANALISIS

-Trabajan  libremente experimentado

combinaciones de colores,

papel y masa.

-Metodologfa de pregunta.

textura de



REGISTRO DE CLASE ANALISIS

A: Sf.

M: Estds hacicndo un arcoiris, jquién
estd junto a} arcoiris?

A: Nadie.

M: ;No hay nadie?

A: Maestra.

M: Sf, a tus 6rdenes.

A,

M: A ver qué sucede con ese color, aquf
tienes agua, por si necesitas. ¢ Algiin otro
color necesitas?

M: Mds fuerte, no te oigo.

A: Un laberinto.

M: Un laberinto, y ;para qué?
Cuéntame.

A: T sabes por qué.

A: Los arcoiris ticnen colores, jno?

M: A ver, ie lo voy a presentar aquf en el
pizarrén y td me dices c6mo lo ves, ;eh?
¢ Te agrada cémo qued§?

A: St

M: ;Sf?, bravo, qué bueno. ;Qué te
parece si le pones tu nombre?

A: Magestra, el verde con el café lo hice
muchas veces; primero ¢l verde, luego el
café, luego el verde, y me dio muy

fuerte el café.



REGISTRO DE CLASE

M: Te dio mds fuertc ¢l café. Podemos
usar esle pincel y podemos tomar un
poco de este verde con ¢l café, a ver qué
sucede.

M: ;Me puedes explicar tu trabajo?

A: Un jugucte.

M: Un juguete, jcdmo es tu juguete?,
explicame.

A: Es como un robot.

M: ;Y luego? ;Qué mds me puedes decir
de tu trabajo?

A: Que se mete al agua.

M: Ah, se puede meler al agua.

A: Vaa nadar.

M: Bueno, quedan cinco minutos para
terminar el trabajo.

A: Maestra.

M: Voy.

A: El blanco con el verde me da verde
claro.

A: ;A poce?

A: St

M: Y con azul, ;c6mo se ve?

M: Ahora intenta ponerle verde y muy
poquite rojo, verde y muy poquito
amarillo.

A: ;Mucho verde maestra?

ANALISIS

-Metodologfa de pregunta.



REGISTRO DE CLASE

M: Mucho verde y poquito de los otros
colores,

M: ,Qué les pasd a tus manos? ;De qué
color quedason?

A: Up drbol.

M: ;Cufl ¢s el tronca?

A: Este es el tronco.

M: ;Te parece bien si te ponemos un
poquito mfs de...?

M: .Y 16 qué estds haciendo?

A: Una moto.

(Suena una palmada)

M: Se termind el tiempo. Les suplico por
favor que dejen todas las cosas como Jas
encontraron. Aquf hay un bote de basura
para guardar Ia basura gue tengan.

{Los alumngs recogen todo).

ANALISIS

-Se acabé el tiempo y hay que dejar et

trabajo como quedd; hay que recoger.



REGISTRO DE CLASE

KG I,
ESCUELA: A
ALUMNOS: 20

M: Good moming!
A: Good morning!

A: (Cantan y palmean) En la tienda estf un

periquito azul, es muy popular y platicador y

ANALISIS

-Inicia las actividades con una actividad

también muy querido. Buenos dfas, buenos
dfas, a Sim6n saludaremos, buenos dfas,
buenos dfas, a Simén saludaremos. Dénle 12
manita a sus compaiieros y dfganles buenos
dfas.

A: 1Buenos dfas!

M: Muy bien, ;qué manita?, la derecha. Eso,
a ver jqué manita? Ia derecha, Manuel. Eso.
{Buenos dfas!

A: Buenos dfas. )

M: A ver Liliana, jcufil manita es con la que
saludamos?

A: Con la derecha, ]

M: Con la derecha, muy bien, very good.

A: (Cantan). We come to school to work
and sing, good morning, good moring.
Bright and sunny day good moming, good
morning M: ¢Est4 soleado el dfa?

A: St



REQISTRO DE CLASE

M: 8¢, ;verdad? Por eso decimos "bright and
sunsty day”, very good. A ver, ile quieren
cantar a Pimp6n?, ;sf?, bueno.

A: Sf

A: No.

M: Ay, dale, hace mucho que no le
cantamos a Pimp6n, ;s{?

A: Pimp6n es un mufieco muy guapo y de
cartn, se lava sus manitas con agua y con
jabén, se desenreda el pelo con peine de
marfil, y aunque le den tirones no llora ni
hace asf uy (todos). Pimp6n toma la sopa, no
ensucia el delantal la toma con cuidado
como un buen colegial y cuando las estrellas
comienzan a brillar Pimpdn se va 1a cama y
empieza a roncar. Por mds ruido que se oiga
a su alrededor, Pimpén ya no despierta ni
con despertador, RIIING. Pimpén dame la
mano con un fuerte apretén, que quiero ser
tu amigo Pimp6n, Pimpén, Pimpén.

M: Muy bien, ya ves Silvia, qué bonito le
cantanos a Pimpén.

M: This is the way...

A: T wash my hands, I wash my hands, this
is the way I wash my hands, every every
morning.

M: Vamos a tomar ¢l jaboncito, a mojamos

ANALISIS

-Metodologfa de Ia pregunta.

~Cantan una cancidn en inglés y cantan en

espaitol,



REGISTRO DE CLASE

tantito las manos, ciérrenle la llave para no
desperdiciar el agua (tararcan la melodfa
mientras hacen la misica)

Abrimos la llave poquito, nos cnjuagamos
muy bien, (!

A: ;Nos secamos?

M: No, ;pero antes de secarnos qué
hacemos? Le cerramos a la llave del agua
para no desperdiciarla, y ahora sf tomamos
lu toallita y nos secamos las manos.

A: (Todos hablan a la vez)

M: This is the way I comb my hair, I comb
my hair...

A: (Tararean)

M: ;Ya quedaron guapos?

A St

M: ;S{? Bueno, acuérdense de peinarse antes
de.ir a la escuela.

A: This is the way I brooth my teeths, 1
brooth my teeths. This is the way I brooth
my teeths every every moming.

M: Tomamos nuestre cepillito, le ponemos
la pasta, (sf? lo mojamos un poquito y ya
tenemos listo nuestro vaso con agua, para
que no se desperdicic, tomamos tantita agua,
asf,a lavar nuestros dientes. Acuérdense que

los de arriba se cepillan hacia abajo y los de

ANALISIS



REGISTRO DE CLASE

abajo hacia arriba, y las muclitss en
maovimicato circutar,

A: (Tararcan la melod(a)

M: Y también qué es importante cepillar, ¢la
qué?

A: La lengua.

M: La lenguita, zeh? suavecito, porque si no
nos dan ganas de devolver. Ahora sf,
tomamos nuestro vasito, otra vez, otra vez,
la dltima y con el aguita que nos qued6
enjuagamos nuestro cepillo.

A: Yo lo lavo con la llave.

M: Pero acuérdatc que con la llave se
desperdicia mucha agua. ;Ya sc enjuagaron?
A: This is the way I clean my shoes I clean
my shoes, I clean my shoes. This is the way
I clean my shocs, every every morning.

A: (Tararean)

M: Eso, ;ya quedaron? Hoy no porque hoy
traen tennis, jverdad? ;Todos trajeron sus
tennis? Sf,!ah, qué bueno!, muy bicn. Pero
también los tennis hay que lavarlos..

A: Miss, yo traje chamarra.

M: A ver, stand up. ;Listos? Vamos a cantar
la de "Soy un muiiequito" para repasar lo
mismo.

A: Soy un muifiequito que muy quicto estd

ANALISIS



REGISTRO DE CLASE

dentro de su caja lo voy a guardar, mfrenlo
bajando, poco a poco va, muy cerca del
suelo tiene que 1legar, ya estd bien dormido,
ha de despertar.

M: Cuando todos los nifios cuenten hasta
“ten” lo verdn saltar,

A: One, two, three, four, five, six, seven,
eight, nine, ten. (Todos saltan)

Otra vez, otra vez, otra vez.

A: (Cantan todos la misma cancién)

M: Cuando todos cuenten hasta "five" lo
verfin saltar.

A: One, two, three, four, five.

(Saltan todos los nifios)

M: Very good, seat down.

A: Otra vez, otra vez.

M: A ver, la dltima vez, ahoma sf tenemos
que trabajar,

A: (Todos cantan la 6ltima cancién)

M: Cuando las nifios cuenten hast eight, lo
verdn saltar,

A: One, two, three, four, five, six, seven,
eight, nine, ten.

M: Dije eight, se fueron hasta ten.
Acuérdense, one, two, three, four, five, six,
seven, eight y entonces sf brincamos. A ver,

a sus lugares, rapidito.

ANALISIS



REQGISTRO DE CLASE

A: Abrir-cemar, abrir-cerrar, vamos a cortar,
cerrar-abrir, cerrar-abrir, las manos hacia
atrfis...dar una palmada, lala lalalala...
(Los brazos cruzados)

M: Dormiditos, voy a ver quién me va a
ayudar. Maribel, dormir.

(Los nifios cruzan los brazos y ponen su
cabeza recostados en la mesa)

Sigo escuchando niido por ahf, Juan Carlos
no me quiercs ayudar, ;jverdad? Manuel,
(me vas a ayudar?

(La maestra sedirige al armario, saca
material y lo reparte a cada alumno).

Ffjense muy bien Jo que vamos a hacer.

(La maestra muestra una cartulina con un
clefante impreso).

What animal is this?

A: Elephant.

M: Elephant, very good. ;qué tiene
elephant? ;Qué m4s hay ahf?

A: Una flor.

M: Una ﬂor,. ¥ ¢c6mo se dice flor?

A: Flower.

M: Flower, very good. What color is the
elephant?

A: Pink.

M: What color is the flower?

ANALISIS

-Mezcla de idiomas.

-La educadora propone la actividad, A
través de preguntas los alumnos desriben la

cartulina impresa,



REGISTRO DE CLASE ANALISIS

A: Blue.

M: Blue and?

A: Yellow.

M: Yellow, very good, and?

A: Green,

M: Green, very good. Vean lo que vanios a
hacer, escucha bien Manuel, vean bien Io
que vamos a hacer con nuestro elephant. Les
voy a dar un pedazo de papel a cada uno de
ustedes, y me van a cortar un pedacito como
ya lo hemos hecho en otras ocasiones. Van a
cortar un pedacito de papel, le vamos a dar
vueltecitas con nuestros dedos pulgar ¢
{ndice, y hacemos bolitas, sf, vamos a hacer
varias bolitas y las bolitas las vamos a pcgar
en todo lo que es la lfnea negra de nuestro
elephant. Véanlo bien, todo esto, loque es la
forma de la orejita, 1o que es la trompita, lo
que son sus patitas, en toda la orillita del
cuerpo del elephant, ahf es donde sz Jo van a
poner. {Mande mi amor?

A; jAquf?

M: No, aquf, dentro de su cuerpecito no,
s6lo es por la linea negra. ;Ya vicron la
fnen negra?,;cudl es? No mi amor,no, la
flor no, solamente el cuerpo. Solamente es

el cuerpo del elephant, sf.



REQISTRO DE CLASE

A: Afuvera no, adentro. Miren, vean mi
dedito por dénde se va a ir y por d6nde van
a pegar ustedes el papelito. Va por aqul el
caminito, caminito, caminito, caminito, lo
seguimos. ;Todos lo estdn viendo? Rodrd se
sigue por aquf. Manuel. Se sigue por aquf
por aquf, por aquf la colita, su orejita, nada
mds. ;51?7 ;Ya le entendieron?

A éf.

M: ; Alguien tiene alguna duda?

A: St

A:Y peraquf.

M: Claro.

A: Pero por aqu{ no,

M: ;Alguien no entendié?

A: Yosf.

M: A ver, levanten la mano quiénes sf
entendieron.

A: Yo.

A: Yo.

M: Ay, qué bueno, a ver Andrés, jno
entendiste? ;Sf?  Fabidn, entendiste?
Karina, ¢entendiste? ;Sf? Bueno, !qué
bueno! A ver les doy sus papelitos. Si les
faltan papeles me piden mds, jsf?

A: Miss yo reparto los ...

M: Ahorita. Cadaquien tiene su papel

ANALISIS



REGISTRO DE CLASE

A: Me sobré Miss.

M: No importa mi vida, d€jalo ahf. No
importa,

A: Miss, Miss.

(Todos hablan)

M: A ver, jse acuerdan de qué tamafio van a
hacer las bolitas? jgrandes o pequefias?

A: Pequefias,

M: Asf como €sta, ésia estd de buen tamafio.
Veanla, ahorita yo les hago una. Ya pueden
empezar. De este tamafio quiero que hagan
las bolitas. Ya pueden empezar.

A: Miss, jde este tamaiio?

M: Sf, de ese tamaiio. Muy bien Manuel.
(Todos hablan a la vez y empiczan a
trabajar)

M: Andrés, quiero que lrabajes. Vamos a
trabajar con boquitas cerradas,para que el

trabajo salga bonito, porque si estamos

platicando, si peleando g verdad
Mauri?, no venimos a pegar a la escuela.
(Un niito pide mds material)

M: Aquf hay mi vida. Muy bien. Muy bicn.
'Qué lindo! Trabaja bonito para que vean
c6mo sabes trabajar, Muy bien mi vida.

(La maestra ve Ios trabajos de los alumnos)

¢ Quién sabe qué dfa es hoy?

ANALISIS

-Material suficiente para fodos.



REGISTRO DE CLASE

A: Miércoles.

M: Eso. ;C6mo se dice miércoles en inglés?
A: Wednesday.

M: Wednesday, ;verdad? Como hoy es

dnesday hoy ed i6n flsica, y

hoy, ;qué mds tencmos? Hoy nos toca...

A: Guardia

M: Exactamente, Tenemos la guardia de que
nuestro patio quede limpio, de que no quede
contaminado con papeles, y ademds quicro
que me ayuden todos, no s6lo unos cuantos
nifios. (Hablan todos)

A: Yo ya terminé,

(La maestra coloca el trabajo sobre 1a mesa)
M: ;Ya? Muy bien mi vida, muy bonito,
(qué pasé?, ;quicres  papelito? Toma.
;Quién mds necesita papel?

A: Miss yo quiero resistol.

M: 1Qué bonito! !Qué lindo mi amor! Ya
estd acabando.

A: Miss, ;asf?

M: Eso,!qué bonito! Muy bicn. Mira,!qué
bonito! Very good.

A: ;Me ayudas?

(Hablan, cantan)

M: Recuerden que tenemos que estar bien

sentaditos, sf, a la hora de trabajar ;Te estd

ANALISIS

-Actividad pobre; se podrfa hacer lo mismo
pero con un dibujo a l4piz de los alumnos y

con diversidad de papeles de colores.

-Uso de diminutivos; uso simultdneo de los

dos idiomas.



REGISTRO DE CLASE

ayudando Mayra? {Qué linda! Muy bien las

bolitas pequeias, ;sf?

M: Muy bien, muy grande. Esto es

demasiado papel.

(Los alumnos van entregando sus trabajos).

A Ya terminé,

M: Muy bien, los nifios que ya terminaron a

ver, vean que no que- de nada tirado de

papelitos abajo de su mesa por favor.

(Los nifios recogen)

1Qué lindo! Carlos, muy bien. ;Ya

terminaste?

A: Ya terminé, . Miss.

M: (A ver? !Qué precioso! Muy bien mi

vida, muy bonito. Vete a sentar.

M: Los nifios que ya terminaron. ;Quicres

més papel? Pablo, no le estés pegando a

Manuel.

M: A ver, manitas arriba, en la cabeza, en

tos hombros, los codos, la cintura, cuello,

nuca, espalda, las rodillas, codos hombros,
* cintura, pecho. Ffjense qué vamos a hacer,

los nifios que ya terminaron se van a quitar

en orden su pantalén y su suéter y lo van a

poner sobre su silla para que puedan salir a

educacién ffsica.

A: Miss, yo ya terminé,

ANALISIS

-Aclitud motivante, elogia los trabajos,




REGISTRO DE CLASE

M: Alguien mds que me dé su chamarra.
Quien vaya terminando meta su silla.
Revisen su lugar, que no haya papeles
tirados Sc forman los niflos que ya
terminaron. Tomamos distancia manos
arriba uno al hombro de su compaiiero bien
estiradito, bicn estiradito el brazo. Los nifios
de la mesita tres me dejaron sucia su mesa.
Luis Enrique también. Andrés, jd6nde estd
Andrés?

{Salen a clase de educaci6n flsica),

ANALISIS

-Conforme van terminando los trabajos, la
educadora escribe ¢l nombre del alumno cn

cl trabajo y los apila sobre su escritorio.
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