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JOHANN SEBASTIAN BACH.
(1685 - 1750)

No son raras las dinastiss musicales en la historia de la mﬁsi
ca pero la familia Bach se destaca entre todas ellas con mds de cin
cuenta de sus miembros dedicados activamente a la profesién musical,
todos ellos en territorio Turingio en Alemania.Del padre violinista
tomé Juan Sebastidn carifio hacia ese instrumento. Asimismo influyé
en €1 Johann Christoph el Grande,hermano gemelo de su padre, guién
fué un famoso organista del que el compositor siendo nifio, estudid
sus obras principales.Del hermano mayor Johann Christoph tomé 1l1as pri
meras lecciones de misica.Este habia estudizdo tres &%os con Pachel-
bel y era organista en la ciudad de Ohrdurf,al mismo tiempo cue sus
hijos.A1l guedar Juan Sebastidn huérfano de padre y madre a escasos 10
afios, continué en su compafiia hasta los quince,fecha en que se fué a
la ciudad de Liineberg para estudiar en la Escuela ae San Miguel.Una
anécdota nos dice que su hermano mayor puso a su alcance un tomo de
partituras que Bach asimildé completamente.Habia sin embargo un segun-
do tomo que se guerdaba celosamente bajo llave.Por las noches el peque
fio bajaba a escondidas y al cabo de seis meses completd la copia de
los manuscritos. Cuando el hermano mayor se enterd se los gquitd.

En Liineburg aparte de estudiar latin,griego,retdrica y aritmé-
tica,ingresd al coro de nifios que cantaban los maitines.Para entonaes
tocaba con verfeccidén el violin, el clave y el Srgano y al cambiarle
le. voz no debid haberle faltado trazbajo,llegando a asumir la prefec-
tura del coro.En la Escuela de San Miguel la actividad musical era pri
mordial;contaba con une biblioteca estupenda y con una orguesta propia.
Juan Sebastidn recibid la influencia de Georg B8hm,organiste de la o —
tra iglesia famosa de Llineburg,llamada de San Juan.Este misico estaba
influenciado por Sweelinck,famoso orgaenista holandés y su tendencia re
presentaba musicalmente las corrientes del centro y del norte de Ale-

mania.
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LUneburgo queda cerca tanto de Hamburgo como de Selle.A la primera
ciuded viajé para escuchar &l gran organista Reinken (1623 - 1722).En Sel
le la excelente orquesta ducal lo inicié en un ambiente musical enteramen
te distinto,pues sus integrantes eran en gran parte franceses que inter -
pretaban de manera elegante y sutil obras de Couperin,Marchend,Nivers y o
tros de sus compatriotas.Juan Sebastidn Bach adquirié ah{ un conocimien-
to completo de esta misica .Ciertamente le fué familiar Couperin,el més
importante de los compositores parse el clave,Bn 1703 fué nombrado violi
nista de palacio y'el mismo &afio se le otorgé la mds holgada posicidén de
organista de le nueva iglesia de Arnstadt. Duefio de un magn{fico Sérgano
nuevo y con un buen sueldo se encontré en une posicién ideal para la acti
vidad creadora.Pero la pequefia villa no respondfe asus inguietudes musi-
cales e inquieto fué en busca del mfs grande maest;o de aquella misica
nérdica germana, en la cual Bthm y Reinken lo hebfan iniciedo,dicho maes-
tro se llameba Buxtehude.Bach se dirigidé a Illbeck para escucharle.

El estimulo del encuentro con este gran misico y el escucharlo to-
car influyeron tanto en Bach que determinaron su futuro,pues es harto sa-
bido que sin Buxtehude scri{a imposible concevir al mds grande Bach, In-
quieto desde su vuelte de Lubeck ,aceptéd en 1707 un ofrecimiento qQue se
le hizo para ocupar el puesto de organiste en la iglesia de Sazn Blas,en
Muhlhausen ,d6nde a8l poco tiempo se c&sé§ con su prima Marfia Bérbara.Pero
como la ville se convirtiera en uno de los feudos del Pietismo,Bach se
trasladd a Weimar,con el cargo de orgénista en la corte del dugue ¥ilhelm
Ernst.Sus composiciones de este perfodo dan idea del sinnimero de sus obli
gaciones en la corte ducal,Excede de dos tomos voluminosos de la gran co-~
leccién de Bach,le misica para érgano del periodo de Weimar;la mayoria
de sus trabajos importantes para &Srgano fueron compuestos en los nueve
afios que permanecidé allf.la vida musical de la corte puso a Bach en contac
to con un nuevo estilo que habria de conducirlo a regiones adn inexplora-
das.la misica de cdmara y la concerteda italianas eran muy populares allf.

Mucho le interesaron la sonata da camera y el concerto en su forma de
finitiva creado por Vivaldi.Al comienzo no se dedicéd a la creacidn origi-

nal, sino que ejercité su talento en transcribir un ndmero de"concerti®
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de Viveldi y otros maestros, para érgano y clavicémbalo,escritos ori
ginalmente para viol{n o algin instrumento de viento,Picada su curlg
sidad,este infatigable estudioso de la misica se dié a bucear en le
misica instrumental italiana,en sus varios aspectos,y sus carifiosas
incursiones por las pdginas de PFrescobaldi,Corelli,Albinoni,Legrenzi
y otros italianos resplandecen notablemente en sus trabajos.En Tu-
ringia y en otras regiones gozaba de una reputacién legendaria por su
gran facilided de improvisacién.Para 1717 Bach cambié su empleo ante-
rior por el de director musical en la corte del principe de Anhalt -
C8then, dénde escribid la primera parte del Clavecin Bien Temperado.
Hacia 1720 tras la muerte de su esposa y sin rumbo fijo visité nueva
mente al casi centenario Reinken qQuién,tras de ofrle tocar en el mag
nifico érgano de Santa Cataline durante dos horas,le confesds "Crefa
qQue este arte estaba muerto, pero veo que sobrevive en vos".Bach tomé
segunda esposa,Anna Magdalena,y buscando un sitio para instalarse de-
finitivamente se establecid en Leipzig dénde viviria desde 1723 has-
ta Bu muerte.Bn las iglesias de esa ciudad los alumnos de la Thomass-
chule,dirigidos por su cantor -J.S. Bach- proporcionaban misica a és
tas,realizdndose elaborados servicios todos los domingos.El perfodo
de Leipzig fué prédigo en creaciones titdnicass Las Pasiones,las Mi
san,El Oratorio de Navidad,un gren mimero de cantatas y obras para el
érgano, ademds de la segunda parte del Clave Temperado En sus Yltimos
afios Bach disfruté de una vida tranquila y doméstica y de una devocidn
continua hacia su arte. B

Ia fem® de Bach como organista le gané la admiracién del mundos
Artistas y amantes de la misica, gente ilustre y desconocida, buscaron
establecer relaciones con 61 y desdegl extranjero hicieron peregrina-
jes a la casita del patio de la iglesis de Santo Tomds en Leipzig.Di-
ce Emanuel Bach,que ningin maestro que dominaba la misica pasaba por
la ciudad sin visitar a Bach para obtener permiso de tocar para 61:"La
grandeza de mi padre en 18 composicién,el 8rgano y el clave hacfan que
é4sto fuese posiblefTantos afios de copiar misica le quemaron la vista,

de la gque carecié por completo el ¥lti .o afio de vida.Pocos dfas antes
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de su muerte ,que le sobrevino el 28 de Julio de 1750, dictaba a su
hijo polftico el coral preludio "Frente a tu trono ,0h Sefior,estoy".
Sepultado en el cementerio parroquial de le iglesie de San Juan,su
tumba se confundié con las endédnimas,para convertirse en objeto de in-
vestigaciones cientificas al segundo centenario de su nacimiento.Doc-
tos anatomistas y antropdlogos identificaron,entre los cuerpos exhu-
mados,sus restos, 8 los que se dié sepultura en un sarcéfago de la
misma iglesia,

Bach como maestro.

Juan Sebastidn Bach fué un distinguido maestro de misica.De to-
dos los m&s grendes compositores alemanes,él es el Unico alrededor
del cudl se agrupd un gran ndmero de discipulos.Sus cualidades eran
la paciencia y el carifio que dedicaba a su actividad. Su ensefianza
causaba su propio progreso,ya que disefiaba ejercicios propios para
vencer las dificultades técnicas de sus alunnos.Pero dichos ejercicios
estuvieron ten bien disefiados que son en s{ obras de gran valor.As{
nacié el "Clavier - Blichlein", (Pegquefic libro para el clavecin) para
due su hijo de nueve afios Wilhelm Friedemann Bach aprendiera a tocar
este instrumento.

Al principio de la ensefisnza sflo daba ejercicios para el toque:
(1a digitacién y la accidn independiente e igual de cada dedo en am-
bag manos).Cuando cierta pericia se habie logrado,iba a la rafz del
problema técnico y lo abordaba a través de composiciones diffcilesa.
Antes que el alumno tocara,Bach mismo lo haci{e repetidas veces,dando
incentivo al alumno para no errar y lograr un resultado felfz.,Aunque
tenfa una buena opinién de s{ mismo jamds fué engrefdo .A sus alumnos
nunca los adulaba por su buen trabajo y no le gustaba ser aduladojuna
vez contests a un elogio con las siguientes palabrass " No hay nada
maravilloso en ésto;sblo debes pulsar las notas adecuadas en el mo~
mento justo y el instrumento hace el restolAs{ también jamds se negd
a complaecer & quién 10 quisiera ofr y tampoco & tocar con otras per-

songs.Nunca escribié una nota para el clave que no sirviera como ejer~
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cicio gimndstico para los dedos y al revés ,no compuso nada Que no
sirviese las finalidades de un ejercicio.Asf, &1 se dirige en varias
de sus obras,como las invenciones y sinfonfas,a : "los jévenes que de-
seen aprender”,El avance de sus estudiantes fué objeto de su interés mds
cdlido y lo inspiraron a un esfuerzo creativo.

Ia digitacién en la época de Bach.

A principios del siglo XVII existfa indiferencia hacia el modo de
tocar los instrumentos de teclado . Avn Michael Praetorius en su glosa-
rio musical declaraba que una nota bien podfa tocarse con la narfz con
tal que se produjera clara y agradablemente.Hasta principios del XVIII,
el pulgar era excluido de la ejecucién y el uso del mefilque era muy i-
rregular .Bsto era causado por la diferencia de longitud entre los de-
dos extremos y los dedos medios ya que los primeros parecian restarle
eficiencia a los segundos.Como en el érgano se debfan ligar los sonidos,
los dedos medios se deslizaban sobre o bajo los demds,dejando el pul-
£ar colgando hacia abajo.los compositores de la Escuela de Sweelinck
Gue trabajaron mucho la rapidez de la ejecucidédn,sin duda trabajaron
también la digitacién ,pero no usaron el pulgar sino cuando fuese indis-
pensable.

Bach empezé a usar el pulgar del mismo modo que el resto de los de-
dos y se percaté de que mientras se hiciese uso sélo de los medios,és-
tos debfan estar en posicién alargada, y que una posicién mds natural
Y redondeada era necesaria al usarse el pulgar, siendo éste mds corto.
La curvatura evitaba la rigidez y la elasticidad se prestaba & la e-
Jecucidn de pasajes rdpidos que eran tocados con més precisién.Ambas
manos lograron un toque igual y una mayor independencia.El resultado
de ésto es que Bach tocaba con un movimiento imperceptible de sus ma-
nos.Su cuerpo también permaneci{a quieto adn en los pasajes de pedalier.
En lo0s instrumentos de dos teclados tenfa preferencia por las teclas cor
tas que le permitfan moverse de uno a otro con rapidez;asimismo gusta-
ba de que el teclado superior no se hundiera mucho, para deslizarse ha-
cia abajo sin cambiar de dedo.Su hijo Carlos Felipe representa el punto
de partida de la moderna técnica del clave.El simplificé las reglas de



digitacién de su padre,
Algunaa obras de Bach para el clave.

Ia hechura de estas composiciones es tan compacta y la progresién
de las partes tan completamente meleodiosa, que cualguier insercién ar-
bitraria de otros detalles,es imposible.Cuando una frase debe ser no-
toria el compositor logra que lo haga por ella misma .Los contrastes
de eco de "forte" y "piano® ,indicados por el cardcter del clavecin con
sus varios teclados ,estdn indicados y cuando no lo estdn,se reconocen
con facilidad pues se refieren a una frase completa. El ejecutante debde
ser honesto, pues una vez que se ha acostumbrado 8 seguir mentalmente el
fraseo vocel de las partes separadas y después su efecto sinfénico com-
binado,sdlo entonces daré vida a las emociones gue dichas voces personi
fican,en su debida proporcién,ya sea que se eleven o desciendan, y dé
mds o menos llenado sénoro,de acuerdo con su acercamiento o antagonismo
a la armonfa fundamental del momento en que se encuentran,Entonces 61
haré conciencia de le misica gue permaenece en las partes interiores de
la progresién arménica de cada obra de Bach.

Suélese creer gue el Clave Temperado fué el primer trabajo destina
do a demostrar las posibilidades prdcticas de componer en todas las trans
posiciones de las escalas mayores y menores.Andreas Werckmeister (1645 —

1706) compositor y célebre organista alemén ,asi qdmo tedrico prolifico de
la misica, sugirié dividir la octava en doce intérvalos idénticos y pro
porciond el arreglo de fdcil aplicacién prdctica,llamado "temperamento i-
gual®, Su sistema consistfa en la distribucién pareja de las discrepan-
cies entre las siete octavas de nusstro registro musical,haciéndo los in
tervalos ligeramente inexactos pero de una discrepancia diffcil de des-
cubrir , a menos que se tocasen instrumentos no - temperados ( comoc el
violfn ) junto con otros temperados ( como el piano).las ventajas ,en cam
bio son incalculables.El viejo problema de la afinaciédn de drganoc y cla-
ves quedd asf{ resuelto por Werkmeister, quién dié asf una mayor libertad
de modulacién en los tonos mayor y menor.las fugas para el Clavecin son
cefiidas y simétricas en las obras de Bach,Sefialan la influencia de la mE

sica concertada italiana, pero todas en general son piezas de carécter,fi
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sonomfa que no pierden ni aun cuando se las reviste del mds complicado
amrato polifénico.las fugas para el Srgano'de Bach son més recias y

se Aproximan a las tradiciones nortefias alemanas,empleando las posibi-
lidades polifénico - lineales del instrumento as{ como su firme sonori
dad.

En la Pascua de 1735,Bach publicé en la segunda parte del "clavie-
rUbung” (pequefio 1libro para el clave) un concierto que en cudnto estilo,
debe ser admitido como el mds maduro de los trabajos para esta forma.

Bs s86lo para clavecin y estd compuesto "al gusto italiano™.Esta descrip
cién resume la historia y cardcter total de los conciertos instrumenta-
les de Bach.El concierto fué una forma de misice para violin inventada
por los italianos.Desde que Bach se interea$ por esta forma,su labor
constante consistié en emplearla en los mds variados tipos de miisica
para el 8rgano y el clave.Adn bajo el nombre de Toccata &1 escribid
piezas para érgano y.clave gue mostraban la forma de concierto a la per
feccién.Hay una composicién para el clave de su primera época con el t{
tulo de concierto,éstae y los arreglos de los conciertos de Vivaldi de-
ben considerarse como composiciones libres para el clevecin.Posterior-
mente cuando escribié conciertos verdaderos,él se apegsd méds o menos & la
idea de que le parte prominente de dichas composiciones debia ser de =
signade a un s8élo instrumento.En el caso de los conciertos con acompa-
flamiento para el clave,éste gradualmente adquirié mayor predominio,mien-
tras que el "tutti™ se hundfa en un mero acompafiamiento y el contraba-
Jjo en un “basso continuo®.Este método es llevado & sus dltimos alcancas
en el Concierto Italiano.A la par que composicién maestra para el clave-
cin, es al mismo tiempo un reflejo vivido de una forma originalmente in-
ventada para el violfn y una banda de instrumentos que lo contrastara ,
Ia influencia del violfn es facilmente percibida en el "Andante"™.

Bach no fué el vnico compositor de su época que escribiera conciertos
para un sélo instrumento.Otros habfan hecho algunos intentos no sélo pa-
ra el clavecin sino para el lavd.Pero no fueron méds que intentos ya que
86lo un genio de primera categorfia pudo obtener el éxito, y este genio
fué Juan Sebastidn Bach,Un crftico de su época dijos "No fué otro sino el

genial maestro de misica J«¢ S. Bach ,quién ha hecho del clave su especia-



lidad y con cuién estamos seguros de contar para competir con cual-
quier naciédn extranjera ,51 que nos ha legado una pieza en este esti -
lo ,le cudl provocard la envidia y la imitacidn de todos nuestros gran
des compositores y serd imitada en vano por los extranjeros". lLa ela-
boracién del"Concierto Italiano®™ consiste en temas muy contrastantes
agrupados ordenadamente,los cudles escasamente requieren de efectos es-—
peciales de sonido para hacerse comprensibles.Esta forma desarrollada
sobre el principio de diferentes sujetos que se siguen uno a otro en
sucesién,involucra el predominio del estilo homofénico,y una extensién
por medio de episodios, m€s que un tratamiento tem£tico @& varias par -
tes.De este modo el estilo del concierto se asemeja al de la moderna
sonata para piano Yel Concierto Italiano de Bach fué indudablemente el
precursor de esta ﬁlQima forma .la moderna sonata no sélo tomé del con-
cierto la divisién en tres partes,sino que ademds encontré el adagio y
el Ultimo movimiento plenamente desarrollados.El primer movimiento es
sinembargo muy diferente en las dos formas.Ya que el movimiento de sona-—
ta es el resultado de la combinacién de la forma de danza ¢on la del a-—
ria en tres secciones,nc pudo éste haber tomado nada del concierto co-
mo no fuera el desarrollo episédico .El paso final hacia el logro de la
moderna sonata no estaba destinado a Bach ,aunque el genial compositor
estaba familierizado con esa forma combinada a dos secciones y 1la habia
empleado en ciertos momentos.Ya que este paso implicaba ir de la liber-
pad total a estrechas y lastimosas limitaciones,el maestro debié haber
sentido poco impulso & escribir en esta forma ,particularmente en la
época de su mas grande madurez. Bl dejé este trabajo a su hijo Emanuel.
Pensamiento Musical del Barroco.
Doctrinas de los temperamentos y de los afectos.

El fondo filoséfico de 1la época estd integrado por dos corrientes

principales ¢ El Empirismo y El Racionalismo.El Bmpirismo deducia todo

conocimiento de la experiencia.Se pensaba que 8l nacer el hombre su 8l-
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ma ers8 como un pizarrén dénde se iban escribiendo las letras de 1la ex-
periencia exterior e interior.la validez del conocimiento ~se decfa -

no debe trascender los limites de la experiencia, de dénde aquél se
deriva exclusivamente.El empirismo puro niega l& posibilidad de 1la meta-
f{sica pues para é1 las nociones de Dios y la inmortalided del alma nun
ca serdn conocidas con exactitud,

El Racionalismo considera a.la razén como fuente de todo conocimien
to humano.la experiencia , decfan los racionalistas , conduce & resul-
tados falaces,pero la mente abstracta ( la ratio) separada del mundo y
recogida en s8f misma, es la UYnica gufs infalible.

El espfiritu del Renacimiento en su hufda del anhelo medieval ,vol-
ted au mirada del ansia por el mds alld, al culto de 1la vida tal cémo
lo practicaban los antiguos.El Barroco ayudd a este nuevo concepto con
una mayor agudeza de sentido, que facilitara la comprensién de cardcteres
¥y pasiones as{ como de “afectos".El tema obligado de artes y letras era
el hombres las condiciones de su vida mental, el fuego de sus pasiones,
los rasgos ti{picos de individuos y pueblos.El Racionalismo buscaba en la
misica y en las demds artes la "imitacién de la naturaleza®™,dogmeé queri-
do y fundemento de su pensamiento musical.El término " afecto™ tenfa
un significado similar al inglés "affections",que hoy se emplea para sen
timientos mds tiernos,pero que entonces valfa para expresar estados
emocionales mds fuertes,auncue diferentes de las pasiones. Los tratados
de misica de la época dicen: "Ia misica lleva dos fines;primero el de a
gradar a los sentidos y eso se logra mediante la pura dulzura de la ar-
monfia,cualidad que se encuentra principalmente en la misica antigua, y ,
segundo,el de excitar los afectos o encender las pasiones.," Para el mi-
sico del siglo XVII as{ como para 61 de el XVIII los "afectos" y las ex-
presiones®afectivas" eran términos de contenido preciso,muy propios del
estilo barroco y no podian reemplazarse por "emociones" y "pasiones" que
son sus correlativos actuales,

Athanasius Kricher ( 1602 - 1680),un jesiita que dié una explicacién
a los diferentes eatilos de misica escribids “la gente meldncolica gus-

ta de la armonfa grave, densa y triste; los sangufneos prefieren la mi-
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sica para danza porque agita la sangre; los coléricos placen de
las armonfas agitadas a causa de la vehemencia de au vesfcula bi-
liar inflemada;los hombres con propensiones militares estdn por las
trompetas y los trombones y rechazan toda misica delicada y pura;
los flemdticos propenden a las voces femeninas porque la voz del
registro alto produce un efecto placentero en el humor flemdtico™.
Eran éstas las las constitutio temperamenti ( componentes
del temperamento) del hombre en cuénto individuo,concebido aquf
como ente casi enteramente pasivo,capaz de cierta propensién o
preferencia por un estilo,con exclusién de otros.En camdbio la cons-
titutio regionis (componentes regionales),representa 1la influencia
del medio en la actividad musical creadora del pueblo ,afirmando
que la combinacién de temperamento y medio han de resultar en un

estilo nacional.
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FEDERICO CHOPIN
(1810 - 1849 )

Hijo de padre francés y madre polaca,Chopin es otro de los colosos
que se presentan en la esceng musical con un &rte personal consumado,Su
extraordinario talento le llevé muy pronto & recorrer metrépolis musica
les; en 1829 y 1830 es aclamado en Viena Y Munich.los sucesos polfticos
lo obligardn & salir de su patria ,e la que ya nunca regreasarfa, el dos

de noviembre de 1830; aquif tiene lugar el hecho ,no suficientemente com

probado, de que a su partida le dieron sus amigos une copa con tierra de
su paf{s.Tras una estancia de corto tiempo en Viena,llega a Par{e en 1831
obteniendo permiso para radicar allf .El principe Radzwill lo toma bajo
su proteccién, lo presenta en los salones aristocrdticos y en esta for-
ma Chopin se convierte en maestro de las damas de la alta sociedad.Cul~-
tiva amisted con misicos famcsoss Lizt Rossini Cherubini,Berlioz ,etc.

y tiene un especial afecto por Bellini.Tembién conoce a los escritores
mds renombrados,.Se admira del movimiento musical de Pari{s y tambien de

su forma de vidas "En este parafso uno desaparece y eso es muy cémodo:
nadie se enters de la vide que uno lleva",Roberto Schumann lo aclama co
mo uno de los héroes del romanticismo.Se convierte en fdolo de los salones
elegantes parisienses y en ejecutante solicitadi{simo.Pese a la fama y bri
1lo que le rodea ,su vida es un fracaso,la condena de todo misico hiper-
sensitivo viédse aumentada en é1 por la turbulenta pasidn que lo convirtié
en juguete de la autoritaria George Sand (seudénimo de la escritora Luci-
la Aurera Dupin);agostado su corazén ,pudo ofrecer escasa resistencia &
la tuberculosis que lo acometid en la flor de lea vida,.Hacia 1847 la enfez
medad de Chopin empeor$ ,sobreviniendo la ruptura definitiva con la es—
critora.Para distraerse ,ya que ésto representé un gran quebranto en su
vida,hizo un viaje a Inglaterras: En Londres dié varios conciertos que en
tusiasmaron al auditorio.Estuvo después en Manchester y en Escocia.Nds a
su regreso & Londres,su estado de salud era deplorable;los médicos le a—

consejaron que se alejara de aguel clima que lo estabe matendo.En enero

de 1849 regresé a Paris,reanudando sus lecciones de piano peroc tuvo
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qQue suspenderlas por su padecimiento.En el verano fué a residir a Chai
llot buscando alivio pero regresé$ nuevamente en el otofio a Parfs ,ocu-
pando un departamento en el nimero doce de la Place Vendome donde murid
el 17 de octubre de 1849. Sus funerales se efectuaron en la Iglesia de
la Magdalena, ejecutdndose segin su deseo, el "Reguiem® de Mozart.En su
tumba fué arrojado un pufiado de tierra de Polonia a la que tanto amé.

Chopin ha sido uno de los creadores del idioma musical tipicamente
roméntico, y como tal, uno de los genios mds originales y excelsos de to-
da 1la historie de le misica.Entre los trabajos escritos en plena madureg
de estilo, no hay uno gue descanse en las formae y recursos tradicionales,
puee Chopin rehfzo para sf el universo de la mieica,conservando tan sélo
los marcos exteriores de la forma,Este universo,més que el de cualguier
otro compositor romintico,es la antitesie mds sélida del mundo cldsico,
sobre todo del beethoviano.La arquitectura de vastas proporciones es ex-~
trafia & su arte,arte caprichoso, arbitrario ,subyugante siempre y de se-
1lo personal hasta en el menor de 1los detalles.los elementos del arte de
Chopin no se sujetan & una ley o norma superior;la melodfa llena de en-
canto y la armonf{a policroma tejen sus propias formas fantaseantes a to-
no con la naturaleza de esta misica.,Es un arte original e independiente,
Chopin tuve pocos precursores y s{ muchos seguidores.,Algunas simientes
le vienen de las dltimas sonatas de Beethoven,en tanto otras influencias
e ideas,ya mds tangibles, las tuvo de Pield,Dussek,Hummel,Kalbrenner y
de su idolatrado Mozart,elementos todos que,una vez incorporados a su
caudal sonoro,adquirieron una originalidad inconfundible.Su vena melédi-
ck reconoce la influencia italiasna ,de Bellini sobre todo,mds este elemeg
to sensual fué convirtiéndose en algo desmaterializado.

El estilo rom#ntico florece en el arte de Chopin con tal abundancis,
que sus sucesores se encontraron virtualmente con todo servido.Sus imi-
tadores y continuadores llenaron el resto del siglo,y su linaje estaba le
Jos de haberse extinguido al nacer del siglo XX.Scriabin y Rachméninov
componfan bajo su influjo,peroc en tanto éstos no atinaron a obtener de 1la
herencia del polaco sino piezas de vida ef{mera, aquellas mismas ideas re
verdecieron con brotes originales en Lizt,Wagner y hasta cierto grado,

Brahms.Berlioz podrd ser el fundador ideolégico de la escuela posromdn-~
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tica ,méds el material musical propiemente dicho o proviene de é1; uno
de los que mds contribuyeron a su estilo fué Chopin ,cuyas construccio-
nes libres y verbo melédico proporcionaron los ingredientes principales
al propio romenticiemo.Sin €1, serfia diffcil imaginarse la midsica de la
segunda mitad del siglo XIX.Tan vigorosa es su personalided,tan dnico el
aroma que derrama cade una de sus ideas y frases,que acaso no haya otro
compositor tan facilmente identificable.l& gama de sSentimientos es en

é1 asombrosamente amplia ,proyectdndose desde la melancolia sueve,casi
etérea, a restellantes fuegos de artificio y exaltaciones himnicas.

De que la mayoris de sus trabajos estuvieran escritos para el piano
¥ que ninguno lo excluye por completo,es hecho tipico no sélo de Chopin,
sino del perfodo que descubrié la poesia del pisno.El estilo pianfstico
de Chopin era enteramente nuevo,y fué el tdnico gran compositor pera
quién el pieno moderno se convirtié en el mejor medio posible de expre-
sién.la propia técnica de Lizt se basa en la de Chopin.mds en tanto &s-
te se aferr$d & un pianismo puro,aquél exploté las posibilidades colorig
ticas y orquestales del instrumento.

Chopin compuso relativamente poco pero su obra la sometié al cri
ticismo més riguroso,en un incesante trabajo de acabado y brunido.No obs
tante nadie osarfa disputarle el cardcter esencial de improvisacidn,
de frescura y espontaneidad inmediatas.Compositor que advertfa le pre—
sencia del mundo exterior,sélo cuando le herfa los nervios y el alma,Chg
pin hablaba de s{ y a s{ mismo;cqmponia confesiones. Su melancolfa y sen
timentalismo rezuman un dolor subyugante,pues todo cuédnto ahf{ vibra es
verdaderamente vivido y experimentado:“Mal Du Siecle"o"Weltschmerz}por
fuerte que ésto fuese, jam’s se resuelve en fragmentacién y distraccién
en su misica,pues el artista monta incesante e inflexible guardia,y cuan-
do recurre a briosos pasajes sorpresivos,su acento no es nunca el de mor
daz ironfa.Su predileccién por las formas de danza no se debia tan sélo
al movimiento y la frescura que obraban ahf a modo de estimulante;te-
nfa hondo sentido simbdlico.El artista solitario que vivié tode su vida
en el torbellino de una ciudad galante,animaba y poblaba su soledad al
embrujo de su fantasfa creadora.

Era la sangre materna la que predominaba en Chopin,y fué el preci-
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sica el elemento nacional eslevo asomé reclamando un primer plano,u-
niéndose por su medio al ceudal principal de la misica europea.la san-
gre polaca palpita en las belicosas polonesas, cuyas lineas melédicas
son recias curvas aceradas,las caballerosas mazurkas llamean de esfor-
zadas gestas;dulce languidéz y requiebros de suspiros viven en los val

ses_Al lado de estas destiladas formzs de danzas, hay fantesias, scher-
zi y baladas, impromtis preludios y sonatas,efusividades l{ricas que
lindan a veces en lo misterioso, junto a otras,seductoras y lisonjeras
como canto de sirena y todo ello impulsado por un corazén ardiente y
generoso.la espiritualidad,que & través de su lirismo alcanza jerarquia
de lenguaje universal, coseché sus mds grandes triunfos en sus cente-
lleantes estudios; pero los nocturnos son los ensuefios de su soledad,
donde Chopin confiesa a 1la noche las ansias profundas de un hombre mi-
mado por la fortuna, y quién, en realidad, a la par que muchos de sus
contempordneos, fué un virtuoso del dolor.
ASPECTOS DEL RONANTICISHO.

Cuando un pueblo lleva su naturalezea mds Iintima a 1la plenitud de
expresién en las artes y las letras decimos Que ha alcanzado su eta-
pa clédsica.El Clacisismo representa la experiencia, la sazdén espiritual
Yy humana con hondas rafces en el suelo cultural de le nacién, el dominio
de los medios de expresién en cuanto a téenica y forma, un concepto d:
finido del mundo y de la vidajla dltima sintesis en fin , de los valores
artf{sticos de un pueblo.El Romanticismo es siempre un movimiento juve-
nil , un programe& y una divisa, empleados como tales con fines de pro-
paganda; es la expresién de un anhelo orientado hacia el futuro.En el
prefacio & su "Cromwell®™ (1827),Victor Hugo pregonaba que la mdxima "1i
bertad art{stica™ era requisito"sine qua non"de la época, y definfa el
romanticismo cémo "liberalismo en el arte" .fal liberalismo tendid natu-~
ralmente, a fomentar en los hombres que lo proclamaban una contracorrien
te polftica, que & menudo subalterné el arte poniéndolo al servicio de
actividades revolucionarias,El romanticismo nacié sin duda del subjeti-

vismo, que lo hinché hasta rebosar la medida ,Mds el romanticismo tam-
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bién estaba llgado, con no pocos vinculos ,a la revoluc1on.La rcvolu -

del siglo XIX. Sinembzrgo se da un”feno

tores como Brahms continuan escrlblendo ‘en 1,1engua3e de‘los composi-

torex c¢lisicos en las postr~merlas de ese slglo Fue este compositor,
ain mds, quién captd la esencia aefla Dollfonla Barrcca.Su misica reli
giosa y de drganc hebria de re1v1ndlcar la pasada gloria de la época
de Bach.Johannes Brahms es creador de preludlos corales para el Srgeno
y de magnificos motetes polifdnicos.Su fumcso Requiem Alemén y el ﬁlti
mo moviniento de su Cuarta Sinfonia, formado por un: gran chacona,cuyo
cantus firmus se repite treinta veces sin interrupcién,son sélida mues
tra de ia veneracidn & apego que sintid hsciw el gloriqso mundo de la
Misica Barroca. )

En tiemmos de Mendelssohn, el clasicismo habia cejado de ser una
necesidad intima; pascb. vor ser elemento de educacidén y cultura supe
riores, encarado éste desde fucra, del mismo modo que lo era la anti-
gleded cldsica.El problema méximo y definitivo del ertists romdntico e
ra la conciliacidén de 1= forma cldsica con la nueve mentalidad.lz res-—
putsta de los artistas a esta cuestidén consistié en , o bien adherirse
& los idezles de cultura corrientes de lzs clzses medizs, O bien pro -
pender & inculcar en e€llzs un nuevo iceal.

Los numcrosos comrositores contemooréneos de menor cuantia que Beg
thoven, no sufrieron tanto su influjo,y continuaron escribiendo en un
lenguuje clasicista yaz cristalizado.Beethoven estaba tan alejado del Ko
manticismo como Bach del Rococéd;mis las reacciones de lus generaciones
que respectivamente les siguieron,tuvo caracteres fundamentalmente aife
rentes entre si. El Rococd rechazd a Bach ,a quién relegé @ un rincén

virtualmente, permeneciendo abandonado durante casi un siglo, en tanto
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los roménticos creyeron ver. e »de-los suyos y al "ro -

mantizarlo " pudieron: asimilary utilizar gran’parte de la riquisima

herencia del periodo clédsico,.’

E1 Romnanticismo intentd la revivificdcidn de elementos y formas de

culturas pertenecientes a épocas»éﬁpéfudas{ en especial de la Edad Media.
Contaba con poder resycitar el alma ﬁediéQél.Al fracasar en ésto,restd-—
banle dos alternativas: operar al par de los racionalistas, con signos
concretos, o intelectuwiizar lz atmésfera Bentimental.En el novelista ig
glés Walter Scott — guién escribidé miltiples relatos de embiente histéri
co,sobre todo medieval,exaltando el espiritu heroico y caballeresco - se
fusionan las dos tendencias; tocdbale a €1 satisfacer el anhelo romintico
sin entrar en guerra con el Racionalismo.Su discipulo alemén Willibald A -
lexis (seud6nimo de VWilhelm Hiring, 1789 - 1871), buscd de =mbientar en
Llemenia la concepcidn de Scott.Al emplear el ﬁrocedimiento ae éste,des -
cribié los grandes episodios y las crisis en la historia de Brundenburgo

desde la Edad Media hast= 1l disolucidén del Sacro Imperio Romano.Mds el

{mpetu de tama®o interés histérico resultd debilitado al vicidrselo de abs |

traccién y rigidez de forma.El bucear en el paszdo gue animaba a los
hombres de letras ,condujo a la misica rondntica hasta Bach y de é1 a las
formas y a los materiales ae periodos atn més lejanos.la versidn cue hizo
Mendelssohn de La Pasidn Segin Sen Meteo en 1829,fué uno de los grandes a
contecimientos en 1z historia de la misica, y el yue echd a andar z este
movimiento,con su numerosoc séquito de oratorios, coros a cappella y fugas.
Més & pesar de tan desberdeznte entusiasmo esta generwcidn no habiz de sen
tir todavia laz infiuenciz plenz de Bach, auncue es innegable uns gravita-
cidén indirecta.Ni el prooio Schumann, dotado de un fino sentiao del con -
trapunto, ni Mendelssohn, el mismo "redescubridor", sintieron zpenas el
influjo del mzestro.

El oratorio San Pablo Y Elfas ,de Mendelssohn, acusa un plan artis -
tico ambicioso .Al emular a Haendel ,y a Bach cuncue en menor grado,Men -
delssohn quién vefa en la religién la sumz de la existenciz,esforzdbase
por aunar lss inquietudes religioszs y musiceles de ese periodo.Tuvo una

muy cdlida acogida en Inglaterra, dénde se le aclamé como segundo Hiendel.



Mendelssohn: fini sélo'ekteriormente en

recuerda mes b1en el estllo Homofo

1es 1ta11anos del siglo XVII, ya

gue su principal merlto es la inea melodlca basada en un fundamento ho-
mofdénico.El Parziso y la Perlj; el megor_pratorln seglar del romanticis
mo ,escrito por Schumann, junto‘éonjsﬁ~Féusto, ostentzn partes de unsa
bellezz =mcabada,pero los coroé‘carecen del impetu épico y dramdtico que

erz tan noble carascteristice del temprino orstorio.lLas purtes de mayor en

canto son los pasajes de solo , con .perfiles de romanza.Vemos pues como

es de nuevo el lirismo en el que encuenﬁréﬁ yida;CQn,tho, ain sin dar en
la esencia de la polifonia, estos dos értiéfas:deﬂfiné'sensibilidad con -
tribuyeron al afiznzemiento de un estilo contrapuntistido nuevo.Las fuges
Pare piano,lus obras pura Srganoc ¥y algunos e Ios'bofos de Mencelssohn; :
las piezas poéticas en estile fugado para piano y-los estudios en iorma i
de canon pars el pizno 6e pedal (instrumento eqﬁipado con un teclado de |
pedal) de Schumenn;todos contribuyeron z crear un género ée polifonia que

i

permenecid & través de todo el periodo roméntico como erte de inverndculo 5l
haciendo posible la resurreccién de lz misica religiosa y Srganistica de 1
Johannes Brahms. :
Gottlieb Eiedermeier, cuyos versos anarecian en la "Fliegende Eldtter"‘
la revista favoritse de le pecuedaz burguesia, did nombre a toda una etepa
culturzl que dejd un sello indeleble en el Romanticismo.Por Biedermeier
se entiende el periodo roméntico de Viena,ciudad que zlbergd entonces &
genios en tcdos los dominios del erte,imprimiendo su sello & la vida espi
ritual de la ciuded.
1rzs la pavorosa tensidén de le Revoluci‘n y de los zfos de la epope
y& Napolednica, las cleses medias ,luego que hubieron conguistado sus de-
rechos a costza de enormes sacrificios , tenian derecho a un lepso de so -
siego y sencillez.El arte = lo Eiedermeier pintaba la vidz del burgués
y del hnacendado .Describiz todo cudnto les rodeeba, hestz en sus menores
detelles.Simulaba une existencia de eterna felicidad, dié&fana, a modo de
un domingo eterno y radiante de luz.El artista de esta época no desconocia

les vicisitudes de la vida ,pero se refugiebe en el remansc ilusorio de es—:
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te lazgo encantado ,como ¥Ynico medio de eludlr el. mundo exterlor.hl esp1r1

tu burgués era en Mendelssohn plenamente: consclente 1 c1rcu10~que le ro

deabz consideraba & la misice "charmante" y el escucharla era un "pla1s1r"
El adorebe 1l:"fluidéz elegante",y la fuerza que se desprendla de la Nove-—
na sinfonia le czusaba un "terror reverencial".

En su afdn “restaurador" el Romanticismo redescubrié "Le Era De La
Mujer".Se estaba en los tiempos en que Mme. de Stagl recorriz el contineg
te como profetisa intelectual,en que le reine luisz en Prusia y la Archi-
duquesa sofia en sustria dzben el tono en meteria de politica.la bailarina
Lole Montes dominaba en Eaviera y la Baronesa Von Kriidener dedicaba su vi-
da a la difusidén del Pietismo.El sosiego hogarefio y la amabilidad del trato
emanaronp de lua case gobernade por la mujer.La " domesticidad" lo dominaba to
do; lus habitaciones no se engalanaban yz con cuadros y bustos,sino con inm_;.s

merazbles chucherfas cue constituian el zdorno ce lus viviendas burguesas.En

misica el tocar el piano ocupé el primer lugar,seguido por la ejecucidn de |
romanzas y cancionesjla cuerda que vibraba erz dulce y delicada. I
Cudnto une las varias corrientes gueconstituyen la. époce roméntica es
unz general orientacim literaria, yz que el Romunticismo fué originzlmente
un movimiento literario:Hoi'fmann,%eber,Schumann,Berlioz,lizt,Wagner y otros
eran todeos hombres de anpliz y sdélide formseidn literuria y filosdfica;e-

ran escritores, criticos,poetas y dramaturgos hébiles.Laz orientacién lite-

raria es potente en el predominio del lirismo,tanto en la misica vocal co-—
mo en la instrumental.la predileccidn de Schumann por los ciclos de cencio-—
nes evidencia un sentimiento literario desembozado, no menos gue las can -
ciones sin pulabras de Mendelssohn.Las numerosas piez&as pure piano de Schu-
mann y Chopin poseen una comin unidad lirica cue bien podria considerar -
se rasgo tipice del Bomanticismo. El anhelo roméntico vpor el"todo poético®
hizo yue Mendelssohn y Schumann arreglaren algunos detalles en varias de
sus sinfonias para que los cuatro movimientos se ejecutasen ininterrumpi -
dzmente.

SONATA OFUS 35 EN SI BEMOL MENOR.

FEDERICO CHOPIN.
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El primer movimiento de la Sonata opus 35 en Si Bemol Menor, de
Federico Chopin,es precedido por cuatro compases introductorios solem
nes y misteriosos que desembocan en el primer tema agitado y turbulen
to, escrito en la tonalidad principal.El segundo tema,de cardcter 1{-
rico, produce una tranquilidad momentdnea, pues se torna apasionado,con
duciendo 81 climax y cerrando as{ la parte de la exposicién.Este se-~
gundo tema aparece en la tonalidad de Re Bemol Mayor.Un sorprendente
parecido entre las impresionantes octavas de la introduccién y el pri-
mer tema se revela al principio de le seccién de desarrollo,pero Cho-
pin pronto abandona el intento de un verdadero desarrollo y se decide
a una jubilosa exploracién del primer tema en todas las tonalidades
que es posible, en un proceso para exclufrlo totalmete de la seccién
de recapitulacién, debido & la profusa aparicidén de éste en el desarro
1llo.

El Sherzo es una pieza dramdtica de bravura técnica en compéds de
tres cuartos,dénde se levantan en crescendo impulsos melddicos de dos,
tres 6 mas notas y en crometismo ; cue 2l repetirse o subir a los regis
tros superiores, asemejan la bravura de las olas en un mar tempestuo
80, Escichanse furitivamente en breves compases las notas de un vals
desaforado gue se arroje en pos del torbellino del tema principal.En
tre la impetuosa presentacién de esta seccién en su fase introductoria
asf cémo en su repeticién final , se intercale maravillosamente un vals
que hace las veces de trfo , relajando el espiritu gracies a su exqui-
sito cantdbile y delicada inspiracidn.

Ia Marcha Funebre, escrita dos afios antes de la sonata , en 1837,
fué acaso fruto de la melancolia de su autor,guién habfa sufrido un
quebrantamiento en su salud que lo puso en condiciones de extrema debi-
lidsad.

El Final es tal vez el mds notable movimiento que haya aparecido
jexrds en alguna otra sonata. La indicacién del " tempo" es Presto y se
requiere un toque y un matiz "Legato e sotto voce",Corcheas vertigino-
sas y fantasmagdéricas en constante persecuciédn unas de otras y en au-
sencia total de armonia o tonalidad fija,semejan un viento helado ulu-

lando por entre las tumbas de un cementerio.
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L0 CLASICO = ROMANTICO EN MUSICA.

L& consolidacidn’del HOmanticismo tuvo lugar avanzendo el siglo XIX

en momentos en que 1o di ir i anes “del Clasicismo, influidos ya por

o,gulados ‘ain por el poderoso instinto de

el romanticismo temprano.

orden, disciplina, forma.y . sintesis;

degaban el campo despejado.

No podemos hacer’ -} 1inea*imaginaria que separa el arte del

siglo XVIII del arte'dé,~ X ,pues esa 11nea debe pasar por el cla

sicismo que estéd ahi como iarO«léglco y necesario pera iluminar tanto al

barco del siglo XVIII que parte como “al del 51glo XIX gue arriba.El mayor
poder del cla5101smo y su; misidn suma, se evidencia en el acto de llevar
los dos bajeles hacia aguas navegables vara ambos.El uno se adelanta al
otro en el camino " y se hablan =zl pasar ", poniendo las velas al viento. |
Y el apogeo del clasicismo, con Goethe y Beethoven, se a&lcanzd en aquel |
lapso en gue los bajeles se hablaban el uno al otro.

Al examinar laz literatura y la misica de la primerz etepa romdntica
descibrese al punto una diferencia fundzmental entre los dos sistemas: el
romanticismo produje unz literztura filoséfico - estética que practica -
mente cristzlizd su programa antes de gue el movimiento diera el primer
paso;los misicos por su perte, no esbozwron sicuiera tal programa ni
formaron una escuela oue llevers & lu préctica las teorizs propuestzs .

$S6lo més terde pudo advertirse entre ellos un cierto " esprit de corps",

pero bajo influenciass litererias.Por otro lado la fzlta de un programa y
de su reccnocimiento por los comnositcres pertenecientes & los varios pe-
riodos del movimiento roméntico czusaron enorme confusidn en el estilo
critico :+ Si se zcepte catalogar a Wweber , Chopin y Schumann como romén-
ticos cazbales , no se puede enlistar a su lado al compcsitor de la Sin -
foniz Inconclusa.Se ha llemado roméntico &1 pathos melancélico de Chai -
kovsky asi como se hw guerido identificar a Richardé Strazuss y Elger con
el mismo movimiento.,

Lo que nosotros llzmamos vagamente romdntico o movimiento del roman-
ticismo no es el de les grandes figuras de la etlapa heroica del movimieg
to, sino un estado de gdnimo cimentado por los compositores de la segunda

mitad del siglo, pues en contrwste con el periodo clésico, el movimiento



no culmlno en: Na:sintesis: de los grandes mdestros, se.. extendlo a travus

de un proceso nlvclédor, desde los coprSJtores mas Lestagados hasta los
de menor cuantia. :, ' -
Comparado con la madurez clédsica, el romanticismozaparece pujante de
Juventud.ksta juventud es su caracteristica més tipica; sus héroes, o
bien mueren o su estrella palidece a edad temprana.El romenticismo es
ademgs fregmentzrio, en razdn de su proyeccidn hacia lo infinito y a 1a
pertinzcia con gue se aferra a2l calor y & la unidn de elementos varios
y diversos.El clédsico también rinde culto & 1la unidad.Para é1 , contraste
Y unidsd,separacidén e integridad, individualidad y universalidad, sujeto
¥y objeto, hombre y mundo, todo es susceptible de conciliacidén y reduc-
cidn al unisono; mds en tento estas fuerzas antagdénicas se eguilibran
en el clésico, se agitan peligrosemenie en el romdntico.Nada es considersa

do mds poético por los rominticos que la mezcla de lo heterogéneo.El si -

i

f

glo cldsico subraya el contorno y el disefio; la époce roméntica, el color.

Los romdnticos eran coloristas no solo el la pintursz sino en la misica.
Este colorismo ne ers empero , signo de gozo en la variedad ce la existeg
cia, como en el Renacimiento; era mas bien una expresién de la embriagadg
ra plenitud de lz experiencia.La superabuncanrcia de zdjetivos, de colores
,de armonias - fsto es , de elemenios decorativos_ debilitaba la sustan-—
cia; no daba lugar & las cosas de aparecer tal cual eran, y las alumbraba
en cambio con un haz generalizzdor.kl romanticismo no ibz en buscz de los
fendmenos finitos, reeles, sino de sus imdgenes.

El clesicismo se muntiene con pie firme en la tierra poryue no iran-
quea el umbrzl de 1o absoluto ni intenta hallaer un.: explicacidn final de
la existenciaj; no se interesa , por tanto ,en la especulacidn metafisica.
Esta especulacidén zsomb tun pronto perdid firmeza el suelo gue el hombre
pisaba,es decir, cuando la vida lo enfrentdé con sus problemas.la mente
germana del siglo XIX, subordinazda como estaba a la filosofia,para el
estimulo y 1z expansidén del esfuerzo artistico, terminaba por inhibir al
genio creador del artista: "Todo arte debe llegar a ser ciencia y toda

. . . . .
ciencia arte" era su divisa, y, en consecuencia, consideraba a la poesia
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llave maestra de la filosofia, mientras que unas pocas décedas antes
Kant habiale negado a aquélla el acceso a ésta.El romanticismo dejdé a~
irds el culto del hombre como lo practicara la Ilustracidn, puesto que
encontrd$ =l hombre demasiado humano, y el arte moraba por encima de &1
Para el clisico, es el hombre quién exalta al artista, y por tanto,el
BUyo0 era un proceso puramente ético.Los romiénticos recorrieron el ca -
mino que de la revolucidn los llevd a la restauracidn , & horcajadas del
tiempo y sufrieron sus embates.Los clésicos se mantuvieron serenos en
su propia esfera, cifiéncose los pliegues del nuevo siglo que se abria
en su derredor, y luchando en lo hondo con tentaciones prometéices;més
esta lucha se desarrollaba en lo mds intimo de sus almzs, y lo gue nos
dieron fué armonia , heroica armonia ,que penetrd y transfigurd todas
las actitudes.Solamente la misica podria lograr ésto, y como el siglo
XVIII h&ll8 en ella su logro pleno, desde luego que también el nacien-—
te siglo XIX podiz haller su expresidén més pura y noble en la misica
titdnica de Beethoven.

LUD%IG VAN BLETHOVEN

(1770 - 1827)

El clima espiritual dominante en Alemania, cred un ambiente propi-
cio a los jévenes Goethe y Schiller.El conflicto pntre las ingyuietudes
naturales del hombre y lo convencional plasmdse en variazs formas: Wer —
ther , Los Bzndidos , Cdbala y Amor.Extraian su energia caracteristica
de las fuerzas en actividad de su época; eran tiempos cuyos incentivos
més poderosos en busce de una renovacidén de vulores estsban en la oposi
cidn a las ideas e instituciones existentes. Los hombres se vieron de
pronto en el seno de une sociedad que, por obra de lus circunstancias,
llevé & la nacidn de la esclavitud econdmica a un libre ordenamiento mo
derno; de una autocracia principesca a la participacién de la clase me -
dia en el gobierno; del dominio de la nobleza y las cortes a la afirma -
cién de los derechos del ciud=dano.En la campafia que iba a iniciarse ha-
bian de abrirse amplias posibilidades de progreso,con nuevos puntos de
mire en el horizonte.

1€s que ninguin otro,Beethoven vivid en lz vordgine de este movimien
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to y fué arrastredo & su seno. Hay tipos humanos que- sélo pueuen caml—

na erguidos , y para qulenes la v1da seria inco eblble de otro modo.

En cada nota y pulabra de Beethoven,

buceo, estz mole ergulda que coblaa una jes: ad de ‘alma,

ha -

©bld con aplomo profético.Sentia ‘en el una fuerza créauora y Sdbla que

contra ella habie de estrellerse toda oposlclon si ibe ésta dirigida‘a
detener le plasmacidén de su obra obra que ‘61 formaba a imagen de su vo -
luntad y llenaba con el contenido de su alma. Nacid asi une misica sin -
gular, encernacidén del poder y la integridzd.No zsomu: en estzs noies na-
da del ensofiador entretejer de sentimientos gue envuelve con celajes de
encanto el lirismo musical de.los romdnticos;las emociones le nacen de
intenciones magndnimas y conscientes, gobernadas por las ideas, y de ahi
su unidsd insdlita.la primera impresidn gue ceusan es de grandeza.Ningin
otro compositor se ha acercado jamds a este gigantesca y tenaz fuerza de
voluntad; nzdie obligé a unz naturslez:e zsi impetuosz, a seguir los dic-
tedos de la propia voluntad en cualguier circunstzncia, convirtiendo sus
energias en purz fuerza Creadora.Este rasgo, particularidad swzliente de
su postura mental fué pues,exaltado y condicionado por el clima tempera-
mental de lz época.lz necesidad elementzl de su alma de elevarse por en-—
cima del individuo, elcanzendo sucesivemente etapas grandes,objetivas ,
le distingue de¢ sus hermanés mayores cldsicos.Pero también influyd aqui
lu diferencie de edad yz que Eeethoven llegd a Viena joven aidn, cuando
lz atencidén estaba puesta en el problema de todo punto més universal de
1z libertud social.lizy siempre algo en é1 que campea por sobre su propio
destino; era un poeta del ideal.Deniro de tal idealismo identificése
con el centro de gravedad del periodo, que propugnabz un progreso paci-
fico hacia la realizzcidn de un estudo de dignided, libertzd y bellezz
en el hombre, aspirasciones todas que se consideraban palpzblemente fac -
tibles.Es 18gico gue un hombre de su actividad, que arrance de ideas pre
concebidas tome unes posicidn definida ern relacidn & toda grande tuerze
de su tiempo ,la gue utilizerd o combztird.

El clesicismo dieciochesco buscaba el recoginiento,la quietud del

. P .
corazdn .Las armonizs de Beethoven como las de Schiller,son volcaniceas;



no esteben estos hombrés,hééhbs’yééﬁér una : : .Ll ansia de

livertad ,dominante en 1g's¢gﬁhdaimiﬁa VIII,1nqu1etaba a Bee

toven as{ como & los deméS”genibéfcléslcds E e‘humllde hijo de un misi-

co genzpédn,que rechazd el pelucon ‘e 1rgu10 la‘cabeza ‘como primer ertista
moderno oue se sentim de 1gua1 ‘a 1gud1 frente a ' los principes, estaba in
timamente convencido de le dignided del hombre y crefia fanféticamente en
la libertad.Su misicez es un eco diez veces multiplicado ée su alma noble.
El mismo Goethe sentizse sobrecogido por esta " personzlidad desbordante"
y vor su misica grandiosa y vesdnica.Cadz uno de los dramas de Scuiller,
desde Los Bandidos hesta CGuillermo Tell, es unz formideble protesta; en to
dos ellos, une sola personz o todo un pueblo anima une idea.No es otro el
ideal heroico gue alienta en Beethoven. Es la proyeccidn perinclita del
clasicismo germano seaiento de libertad; y este nota fundumentzl se pone
de manifiesto en todas sus expresiones musicales.; Cudn sinceramente he-
roicas y elevadas son ellas, parangonadas con 1las decorativzs y oceslum -
brantes , pero exteriores y hasta inconvincentes,fanfarrias de lz escue-
la francese del imperio!los franceses estaban fogueados: todo cudnto po-
dfun hacer zhora era estilizar o adcptar posturas teatrzles.El Coriolano
y el Egmont de Beethoven, los héroes anénimos de la Tercera Sinfonia, la
Sonata Apnassionata y la NMisa en Do, son dignos de las antiguas epopeyas,
porque se emplazan en el pindculo de la nobleza humana.Beethoven demostréd
en forma convincente gue el verdadero idemalismo vive en el heroismo; con
Beethoven alcanzamos los confines de la concepcidn clésica de lo heroico
¥y escuso las dltimes cumbres del heroismo zlcanzable en mﬁsica.Llegé’hera};
do del siglo XIX, como misico profetz de la voluntad.Surgid del espiritu
de la guerra por la libertad, y amenazzdo con 1o gue para un misico es

. . - .
peor gque la muerte, rogd @ Lios que le diera fuerza para " vencerse & si

mismo" . Beethoven convirtidse en clasicista por virtud de una implaca -
ble autodisciplina.
Beethoven fué errastrado, hasta cierto gredo, dentro de la esfera
espiritual del romanticismo.Nazdie podrias pasar por zlto las numerosas
hebras gue,partiendo de €1, lo vinculaban con los romdnticos , mas de

ani a conterlo entre las filzs de éstos, eguivale a una fundamental fal



ta de comprensidn de los estllos, porque Beethoven, no hay que olv1darlo

emergid del esplrltu del 51glo XVIII, todz 1a 1nmensa r1queza ‘de: aquel

siglo hallédbase concentr‘ n: el, Y su magna labor con51st10 en elabo-

rar uns nueva sintesis del c1a51c1smo Yy conflarla all nac1ente siglo XIX.
Los elementos romantlcos en- el Beethoven Joven no: contradlcen la pureze
de su clasicismo.Ya desde sus primeros trios y sonatas para pizno, que
apzrecieron como opus 1 y 2 (tras haber escrité muchas otras composicio—
nes no numeradas), la incertidumbre respecto de su orientacidn futura re
solvidse en una total profesidén de fé clasicista, patente en su adopcidn
de los ideales de tres grandes maestros cldsicos: Haydn ,Clementi y Cheru
bini.Es justemente en el zmbiente del genio cldsico que ésta su profesidn
de fé toma cuerpo y construye su mundo.

Lodo clasicismo descansa en el equilibrio; no en el estético sino en
un equilibrio de fuerqas y funciones.El clasicismo busca incesantemente
la relaciédn, lz proporcidn y la forma, logrando la unidad en la identi
ded de forma y material.Su naturaleza esencial es un camino medio , pero
no atréfico e indiferente; el equilibrio esté en el resultado, no en el
punto de partida. Los platillos de la balanza de las fuerzas agui antité-
ticas no descansan un instante. Lo roméntico es 1z lava que desborda de un
crater abierto por el estilo sobrecaldeado de lz época y forma su propio
mundo, ¥y disuelfé 2 su paso los elementos clésicos.los contornos incisivg
mente disedados de la melodiz cldsice pierden precisidn; la armonia cldé-
sica abdica sus funciones estructurzles y comienze a vacilar, marra su ob
jetivo , entanto yue por otro lzdo exhibe un colorido y variedzd descono-
cidog pere lecs cldsicos.Eecetheoven experimentd la tentzcidn ée seguir el
llamz@o Ge luze sirenas romdnticas, pero ahi surgie perz entrentarlo su
tremends voluniazd ae plasmer, de llevar el evangelio de lz ldégica temdtica
a los dltimos hitcs del poder y entendimiento humanos. 4 est®s nitos lle-
g0 husta el fin de sus dias, cuando yz el romznticismo era una verdad tri
unfante.Una desembarzzzda digresidn en las tonalidzdes sin dejar un cemi-
no para el retorno, era zlgo que ignoraba el clasicista.Estd éste obser -
vando de continuo las agujas de su compés paraz conducir con rumbo fijo sus

modulaciones y desarrollos.De ningin modo quiere ello significar una falta



de variedad o una imqgina§i§n~rigida. Por el contrario regquiere una se-
gurs destreza arquifeéfénicé‘y>una robusta fentasia.Cuanto mds atrevi -
des les modulaciones tanto mas sdmirable hebrd de ser la légica que de—
mande su empleo.

Los roménticos, haciéndose cargo de estos principios, fundaron un
cédigo de leyes formzles, pero la esenciz de la 1légica tonal, sus cuali
dades rezlmentie plasmadorazs de la forma, se perdieron en el proceso.Nos
es ineluaible notar especizlmente en la forma sonata de los compositores
romdnticos gue, tras un cierto abuso de aventuras erménicas,recurren de
pronto & su cddigo de férmules e irrumren en el camino de retorno, pues
no ha de faltar una recapitulacidn, y el material subsidiario debe ser
llevado de vuelte a le ténica.Lo que percce ser empliscidn y spartamien

to de lo trzdicional es , en realidzd, nuevo y no descansa en actos arbi

trarios, sinc en la necesidad que tiene el compositor de delinear sus pen
samientos. ~si, desde el punto de vistz de Beethoven,tal procedimiento es

"tan ajustado & las normas" como los cénones tradicjonales lo son para el

pedante.

Los roménticos se dejuron llevar por el ritmo; aferrdndose a los a- {
centos naturales, se rindieron a la slteracidén pulsdtil de ciertos patro-
nes husta que , en los trabajos tardios de Schumann, por ejemplo , tales
patrones campean & 1o largo de composiciones enteras.Beetnoven sitda sus i
sforzati con tenaz decisidn, en los primeros acordes.La fuerza y el acen® :
no son para él simples fendmenos naturales; hen de ser originados y elabg
rados al tenor de su voluntad.Nada se libra de su pufio de hierro; ninguna
pulsccidn riimica logra escurrirse inadvertida y , naste ahi donde la me-
didz y el ritmo desarrdilanse natur=lmente, es porque se les permite ha -
cerlo.Pero todo elloc es privilegio exclusivo del cldsico;Haydn y Mozart,
vor ejemplo, eran no menos dueos de su misica.Tampoco ellos se dejeban
conducir; mandaban.

Los roménticos escudrifiaron hasta el dltimo rincén de su mundo, em—
pepidronse de sus bellezas, mas no intentaron reordenarlo; se rindieron a
sus encantos.Beethoven siguid siendo clésico y , no imoorta cudntos hilos

condujeran de €1 al romanticismo y viceversa;jamis se convirtid en ro -
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méntlco.hunca tra1c1on6 su. creencia en elydeber'del artista creador ¥V,

tentacionés lo acosaron

a. pegar ue'en 1a ultlma década de su v1da 1a°

«que lo agltase, el maestro nuncea ueaaba‘gu
la‘y girgse 'sin gobierno.
La grandiosa Novena Sinfonfa ~con-su ¢ , ‘suscitd una contro

versia que, después de arreciar durante tods nturia, se mentiene a-—

Un en pie.Los apologlatae romantlcos, 'por Wégner,busaban sus teo
‘rizs s en sumo grado, en la ex1stenc1a de este coro final;Wagner declara-

ba gque el mismo hecho de tener Beethoven gue recurrir a la voz humanz co -
rroboraba la insuficienciz de los instrumentos,.® Una voz humena con la

afanida=d y el tono confidencial del hablz corriente hdcese oir por so -

bre el estruendo de la orquesta" decisz Vagner, y él mismo no vacilaba en
declarar que sus pronios trabajos, derivados de este coro final,comenza-
ban donde terminara Beethoven. Las numerosas “"sinfonice corales" desde
Spohr y Mendelssohn hasta NMahler, hacen fé ael poceroso influjo de la No-
venz Sinfonia en los compositores posteriores; pero tembién prueban con
ello gue =stz sinfoniaz , a2l par de muchzs otras piéginzs de Beethoven te-
nicéis vor comnosiciones roménticas, no fué bien comprendida.

preocupaciones polémicas nc puede aejer de per

Bl oyente zjeno a lz
cibir le unidzd esencial ée los cuztro movimientos.Far: €1l el empleo de
les voces no cambia laz impresidén genersl.becir vue el emnleo del coro
en la Novena Sinfonfia representa la unidn ce lc poesia y la misica, care-
ce de¢ bzse como el afirmar gue el canto de los péjsros, el murmullo del
arroyo y el trueno hacen ce ls Sexta Sinfonia una simple misica de pro-
grama.Todo cudnte se mueve en la Pastoral estd concebido sinfoniccmente;

si no, vézse cdmo no bien relemvaguez el rayo es captzde su "motiv' y su-
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mido en el tejido sinfénico; 1dent1c@ concepcidn: s1nfon1ca, puramente

abstiracta,rige en la Novena Slnfonla Los‘padecl

gos, deaad esos

fonia. hddle deberia osar 11¢m¢r al mov1m1ento f nal‘de;la Novena Slnfonla
" 1z puestz en misica de la 0dz A La Alegria de_Sch;ller“ porgue lz misi-
ca no surgié del poema.Mis bien el poemza fué e diluirse en ella.la dispo-
sicidn del movimiento final estd plenzmente delineada en.la introduccidnm,
de puro corte orguestal,seguida de une serie de variaciones que preceden
a su vez,la entradxz de la parte vocal.Nzda ocufre aqui que Beethoven no
hayz llevado a la nrdctica antes.Los recitativos instrumentsles son féci
les de hallar en sus primeros trabajos;eran corrientes en el siglo XVIII,
¥ la reintroduccidén de temas pertenecientes a movimientos enteriores es
una de las caracteristicas de otrus obras de este compositor.El tema mis
mo, el de la "oda a la Alegria", es un pensamiento instrumental,de cuali
d=des puramente sinfdnicas.Asi pues, todo el curso del movimiento final
estd marcado desde antes de entrar en accidn las voces.

El mismo texto contaba muy poco para Eeethoven una vez comenzzda su
elabeoracidn musical.lLa primera y més sorprendente aparicidén de la voz hu
mana, el solo de baritono al que hace zlusidn Vagner, cantz las propies
palatras de Beethoven.Escogid unos pocos delos veinticuatro versos que
forman la oda de Schiller, y los ordend en un mcdo totalmente arbitrario;
un Ynico pensamiento privaba en su mente: distribuir las palabras de modo
gue satisfacieran los requerimentos de la misica.

Es ésta la antitesis de aguellz unidn de la poesia y la misica tan

fervientemente pregonada por el romanticismo.kl edificio de la sinfonia

cldsica permanece inconmovible,sin sentirse siquiera molesto ante el em-



Beethoven decia gue: el preferla esta sonata

sostenido menor.Es un completo contraste con’ ese traba an er:or no so

lo por su disposicidn o estado de énimo, sino por Tus cualldddes oue a—

nuncian al beethoven 6el tercer periodo, y descansa por,cohplejo mas aIE
del camno de los trabajos oue condujeron z su segundo nerloao En menos age
diez minutos la sonata opus 78 se nos muestrz en proporciones que verizn
de un comvds aislado a pdginas enteras,y amalgama mediz doééhaﬁde figu—
ras totalmente diferentes, en védrrafos ddnde campean melodlds 1nd1v151—,
bles por encima de secgiones enteras.Derivar una flgura de otra es un des
verdicio indtil de energia. la "loglca"esta en 1a varledad de lzs propor-
ciones de los pérrafos.Ddnde las figuras no | se. parecen unas & otras no
tienen mds intencidn que la de existir porf51rmlsmaS»y de formar entre to
das ellss el gran todo.Es posible anzlizar con detenimiento el fraseo pe-
ro esta accidn debe ser llevada sdélo hasta el punto en gue sus sutilezas
queden manifiestas.Pertenece esta obra a2l tipo de cosas las cuales '"pue -
den ser entendicas con perfeccidn con tal de no ser explicadas".

E1l orimer movimiento en Fez sostenioco mayor coaienza con un Adagio
Centabile: cuatro compases sobre el bajo de 1z tdénica, lo aue potencial -
mente seria el primer veriodo de un movimiento lento.A continuacién la in
dicacidn Lllefro Ke Nen Troono nog vonduce & lus notas del primer grupo,
comprendiao entre los compuses 1 y 23.En ellos una melodiz inicial de ocho
compases gue incluye figures ritmicas contrastadas, es scguidz en el com-

pés doce por otra, gue valiéndose de un movimiento de semicorcheus en cong
tante flujo, nos conduce a la dominante del guinto grado y prepara la ca-

denciz a Do sostenido mayor.El segundo grupo ( co:pases 24 a 34) incluye
un nuevo temz 2 base de tresillos oue termine con una semicadencia en la

dominante de este nuevo tono, en la primera mitad del comnés 28; un nue-~
vo giro melddico en semicorcheas ascendentes y luego uescendenies nos con
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duce a un movimiento~¢ontinuo:en,el baJo, un; compas adlClonal, el 34 b, lle

1 desarrollo comprend" a sde‘

ffdo menor, uonue se’ escucha el tema 1nlcla]
del movimiento. El baao descien&e dos sem 1tonos( deslaa ‘sol y de ah1 a fa:
doble #) y se escucha la célula generadora del mov1m1ento nrlmero en-la zo
na grave y luego en lz aguda.ksto propicia un‘dlalogo entre la parte inter
media y el bajo a buse deeste motivo, duraznte 6 compases.Figuras de semi-
corcheas en ambas manos nos conaucen & la dominante de Fa s mayor y a la re
capitulacidn, la cuél zbarca desde el compds 53 hasta. el 101,incisos a'y b.
El tiempo indiczdo para el segundo mbvimiento,es:Allegro Viveace.Estd
escrito en Fa # mayor y posee una iorme especialvdéarondé.En e1 primer Eru
po el temz de doce commases estd iormado por figur§§britﬁicas contrastan— :
tes en acordes. Entre los compases 12 y 22 la notééiéﬁ:en semicorcheas para
la meno derecha y en corcheas para la mano iiquierda,»nos introduce un nue
vo tema que se repite dos veces y nos conduce al acorde de dominante del tg!
t

no principal.sobre este acorde levantan el vuelo ligeros y veloces diecisedq

zavos ( ¢.22 al 31).Nuevamente el primer y segundo temas nzcen su apari - :

f

cidn(c.32 a 51)siendo este 1tltimo compds el gue cesemboca en el pasaje de
semicorcheas,ahorz sobre lz dominante del sexto grado.El compés 57 du aper
tura al segunao grupo de ideas en la tonalidad de Re sostienido mayor y Reyw
menor, que hacia el compis b5 inician el climax de la trzse para terminar-
1o en el compds 74,apoydndose en los bajos de lz tdénica y de la dominante
alternativaemente.Nuevamente se inicia el giro veloz de semicorcheas ascen
dentes sobre el acorde Ge séptimz de dominante Gde do mayor por esnacio de
caterce compuses( c. 74 a 38).loca &l primer gruno de ideus reuperecer(so
bre zcordes del IV grado)con su nrimer y sefundc temas (c.84Y & 110) y ele
var el vuelo sobre el acorde de 1le dominsnte del tonc orincipal,(c.110 -115;
para conducirnos a la recapitulacidn del segundo grupo en el tono vrinci-—
pal M.y m.(c.1lb & 132).Un acorde de séptime mayor sobre la nota re, da
pauta nuevamente al nasaje de semicorcheas gue se extienden curante 16 com
pases, llevando al retorno final del tema y a la coda (c. 160 a 184) de

este segundo y dltimo movimiento
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PANORAMA LE LA MUSI MEXICO &ANTES DE LA OBRA

Eﬁtre 1805 'y 1815 én gl culto del piano se habia generali-

zedo y la'impor£501 n onstruééién de éste formaban ys un negocio fio
reciente.E1l pfedbﬁinl abso utoAéel pizno sobre los demds instrumentos,
nos revela que 1u‘§'ééti a'musical estuve en manocs de los aficionados, du
rante la primersa miﬁéd dé11s1g1o XIX.El misico profesionzl no conquistéd
la supremazciz en la vidéidé‘México - premisa para la existencia del con-
ciertc piblico = y asi le Unica szlida pare la aficién mQSipalidé la so-
ciedad mexicana la constituyd el predominio cel aficiénado &'ei del sa-
16n musicel. e ﬁ"“

Durante la primera mitag @el sigle XIX eraiiﬁéiépéﬁséble la inier-
vencidn de la sefiorita aficionada = la misica y depersonas "de gusto"
en manifestaciones pdblices musiczles como conciertos benéficos o patrié
ticos,insuguraciones solemnes de instituciones particulares y oficiales
y fiestas religicses.En ellos héy unz mezcla y multiplicidad de toadz cl§
se de piezas en el programa,predominando los arreglos de Operas italianas

vor lus gue surFid un entusiasmo frenético y arrollador.Tocante z la par-

ticivacidn de lz mujer en la misicaz,GonzZle: Obregdn nos dice aque "“era ra:

ra la se‘iora o seioritaz que en su nzbitacidn no se distinguiese en tocar,

V& en tertulizs o en el seno de sus amistades intimas”.

El s2ldén musical constituyd vn campo propicic nzre que el compositor
mexiczno pudiera sztisfacer sus ansias artistices y de puso sus necesidg
des econdmices.houl reinab: la seforitz de la casa, discipula en el pia-
no wel maestro.Manuel Payno nos n-rre como ce-de jueves el mmestro rlizu-—
ga encabezaba una tertuliz musical."Después de platicer y reposar un ra
to ¥y sin gue nadie le rogase y sin dar a conocer cuénto le agradaban los
aplausos de acuella reunidn, se ponia al pianc y encantzba a los que lo
oian pues poseia una destreza y una dulzura y una propiedad muy grandes
para menejar el diapasdén.En seguida invitaba a Amparo,su alumna , y le a
compafiaba un “aria" o uns cancidnsy Amparo , a Su Vez, recibia aplausos

como su maestro%.
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La Acedemia de Elizaga (1825),La Escuela de Misica de Beristain
y Caballero (1838) e incluso el Conservetorio de la Sociedad Filérmé
nica Mexicana (1866) de la cue procede el Conservetorio Nacional de
México,reclutaban alumnos casi del elemento femenino de la buena so-
ciedad.Hacia 1854, Guadalupe Olmedo, primera compositora mexicana que
ha escrito en el género clédsico, recibié una medalls de honor por sus
romanzas y nocturnos para pisno, su ensayo clédsico para cuarteto de

cuerdas y une obertura para orquesta

La intime ligazén entre el misico y la sociedad queda patentiza-
da,ademds, por otro hecho; el de las dedicatorias en las composiciones
de los maestros mexicsnos, las cudles hasta el dltimo decenio del XIX,
estaeban dedicadas cesi en exclusiva a sus zlumnes.Hesta Felive Villa-
nueva, les discipulas de los mazestros mexicanos ocupan un luger prefg
rente pzra recibir el homenaje de su musa y les cuadrilles dedicadas a
las hermosas mexicamas o los velses a las seZorites mexicenas,abun -
den en todos los semznarios y ediciones de la época.58lc después de
1890 con Ricarcéo Castro,compositor y primer concertistz de categoria,
va desapareciendo el predominio de la discipula de lz buena sociedad
en les dedicatorias de los maestros mexicanos.Sin embargo este unidn
que prevalecid por todo el siglo XIX, influyé profundzmente en el esti
lo de la produccidn musical.

En una publicacidén de Beristein, en 1841,apesrece en l& portade u-
na interesante versificacién:

El misico placer, ni mortificsa

Ni ocesiona inquietud , ni perjudica 3
Alimenta el ingenio,

A1 mismo entendimiento satisface,

La fantasia excita , y , al fin hace
Sensible el corazdn , dbcil el genio.

La misica de sa&lén explotd haste el hestio el lenguaje armdénico
del Clasicismo ,baszdo en la férmula cadencial:tdénica -~ dominente - té

nica y sus grados intermedios mds préximos; el virtuosismo estereotipa
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do de escelas répidas, acordes arpegiados,repeticiones de una misma
nota,pasajes cromdticos de terceras y sextas,trinos de largsa dura-
cidn y la melodfaz predominente con su acompzfiamiento confizdo a la
mano izquierda,de un esquematismo invariable.las formas que se conser
varon sin alterar a todo lo largo del siglo fueron:l.- La danza(polkas
redowas,schottisch,vaelses,contradanzas,cusdrilles,ete. )2.~ E1 potpou-
rri y fantasias sobre motivos de Speras.3.- Le pieza de cardécter(ro -
manzeas,caprichos,nocturnes,serenetas,idilios,etc.)4.- La pieza de colg
rido exdtico (orientsles , moriscas,etc.).

LA ESCUBLA PIANISTICA NEXICANA.

Las obras musiceles escritas en el siglo XIX son de inspiracién
netamente europea y trabajadas en una imitacidén esclava sobre los mol
des italianos y después franceses y alemanes.Aunque no llegé &z la crea
cién de un estilo de piano de rasgos vropios,esta escuela fué muy im -
portente pera la futiura evolucién histdérice, puesto que significé el u
nico elemento de tredicidén musical en el XIX,que lleve de Felipe Larios
Tomds Ledn,Melesio Morales y Julio Ituarte a Ricardo Castro,con une ra-—
mificacién en Felipe Villanueva y Ernesto Elorduy,los cultivadores de
la danza pare pisno,

Tras el nacimiento del México Republicano no hubo una concepcién
del mundo artistico sdecusda que permitiera a le vida musical funcio-
nar en unaz élite social y espiritual que correspondiese a sus inquietu
des y aspiraciones.Esto pudo lograrse en la Epoca Juesrizta,tras la vig
toria de 1867,y cuzndo un grupo de intelectuzles selectos se dieron
cuenta de las necesidades culturales del pais;pero esta fase se exten
d4ié por pocos afios.Lo que esta "sociedzd mutilada sin cesdr,sin un ra
yo de sol que slumbrara su cima",zl decir de Justo Sierra,hizo llegar &
sus miUsicos,fué junto con la Spera itzliana,los despojos del romanticis
mo europeo en forma de misica de sz2ldén.asi Aniceto Ortega escribe invo-
caciones, elegins, pensamientos,romanzas,mazurkes,valses.Tomés Leén escri
be ceaprichos,polkas,danzas habeneras y Melesio Morales compone capri -
chos, ensuefios,nocturnos, Lelarcha Judrez,preludio y fuge,piezas para ni-

fios ,valses, etcétera.
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Durante lz énoca qufiriana llegaron a México los probedimientos
de las misicas francesz y alemzna,que habian desplazadorla negemonia
italiana en el arte musical europeo.los campeones de estz fase fueron
Gustavo E.Campa y Ricardo Castro.lampa,amigo personal de Szint SEeng
y llassenet, fué un admirador del lirismo francés; sus obras p=zrecen
escritas por un comnositor francés.Ricardo Castro incervora z la mﬁsi
ca pianistica en Wéxico, la escritura de los grundes romdnticos cdémo
Chopin, Schumann y Franz Lizt.kra un pianists zcabado y tuvo mucho é-
xito en Europa como ejecutante.kscribid valses,impromtus,polonescs,cg
vrichnos, suites y mazurkas, nocturncos y variaciones.

EL NACICHALISHO MUSTCAL EN ¥EXICO.

£l Nacionslismo Fusical se inaugurd con la audicidn de composi -
ciones prownias gue did lanuel . Ponce en el Teatro Arbeu el dia nuew
de julio de 19l2.Entre el:ias figuraba toda une. serie ce piezas para
piano,basaczs en melodias populares. Ponce, de regreso de una gira
por Europa se habia dzdo cuenta de lx fuerzz fecundizante de la base
pooular para la misica de varies nauciones europeas; €l se zdelantd a
sefizlar nueves derroteros z laz misica de su vatria .Su iniciativa se-
4814 para México un paso decisivo haciaz el recobramiento de su propia

. R ) PR
personalidad musical.Dentro de la evolucidn general de la musica,Pon-



- 35 -
ce cred una ramificacién de la corriente "folklorista" que habia pro
vocado en diversos paises la formacidén de escuelas nacionales.Este
gran misico es el primer artista gue conscientemente hizo obra de "'me
xicanismo",obra de amor al México tipico y popular,al México legenda-
rio,colonial y prehispdnico.Juntoc con el poeta Lépez Velasrde y el pin-
tor Saturnino Herrédn, inicia un arte honéemente nacionsl.Ponce inicid
este movimiento cuando escribia a la manera Roméntica,pero prosiguié
su Nzcionalismo a la luz de lzs corrientes Impresionista y de la Escue
la Rusa.Su obra creadora y doctrinalgue resumié para México en una so-

le persona,la labor erudita remlizada por Felipe Pedrell e Isaac Albé-

niz en Espafia, fué la premisz indispensable para todo 1o que se debe
actualmente al nacionalismo musical mexicano.Este compositor did una

amplisima base folkldrica a su obra. De todas les canciones y bziles
populares se hebian dprovechado tan sdlo algunos aspectos parciales de
su rigueza.Ponce recogié la mayoria de los tipos representativos del
"folklore" mestizo y selecciond y clesificé el material a modo de "des
cubrir lss més bellas melodias ocultas en el sinfin de cantos acumula-
dos por la musea popular".Investigando y armonizando,inyecté en la misi
ca de su patria un caudal enorme de nuevos elementos musicales que iban
e permitir estilizaciones cultas con recursos armdnicos y ritmicos inng
gotables.

En sus obras al estilo Romédntico se encuentran E1 Scherzino Mexica
no,ls Arrullasdora #l,la Baleda Mexicana y dos Rapsodias Mexicanas.En
cudnto z las piezas escritas a la manera Impresionista,la aArrulledora #
2 nace sentir el cardcter de una cancidn mexicane,Los Preludios Encade-—
nados incluyen una danza ritual indigena,su Ferial presenta temas y gi-
ros indfigenas asi cémo la cancién Cuiden su Vida.Su Concierto para Vio-
1lin y Orguesta, en cambio, contiene en sus partes primera y tercera,ar-
monias a la manera rusa;la primera parte de este concierto contiene rif
mos indigenas y en el tercer movimiento Ponce utilize el tema de las Na
fianitas de Agusscalientes.En cambio su segundo movimiento es netemente

impresioniste y en é1 evoca su cancién propia,Estrellite.Su Preludio Ro
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méntico para piano es de un Neoromanticismo Seriabiniano.Por ¥ltimo,
su Concierto pars Guitarra y Orguesta,es hondazmente impresionista,s
la manere andaluza, pues fué dedicado &l andaluz Andrés Segovia.

Ponce logré una emalgema total entre el cuerpo arménico y la me
lodfa popular, realzada por uneé sustanciaz musical que se amolda a su
cardcter peculiar.Se le ha reprochado & Manuel M. Ponce el desvirtuar
el espiritu de las canciones mexicanas &l europeizar su cardcter na -
cional, mediante su envolvimiento en elementos musicales propios de
la misica europea.Esto no estf debidamente fundzdo por dos razones:

A).~ Los corridos,huavangos,zandungas,sones michoacanos y jali -
cienses, integran exclusivamente elementos musicales de procedencia eu
ropea;lo que tienen de "mexicano" se expresa por ciertos giros melddi-
cos y ritmicos repetidos con insistencia.El pasarlas al pieno y el apro
vechar el lenguaje europeo no causan incongruencia con la esencia de
les melodfas.la asimilacidén paulatina de los estilos universales a los
nacionales corresponde a un proceso evelutivo histérico al que ningin
estilo nacional se puede sustraer.El mérito de Ponce fué el de ofrecer
por vez primera,una estilizacién artistica de absoluta perfeccidn,en un
género en el que haste entonces no se habia llegado & la conciliacién to
tal entre lo popular y lo universal.Sus canciones tienen la ambientacién
convenientesacordes plenos para melodias de curva amplia y carécter sos
tenido; transparencia y finos juegos contrapuntisticos para las de tono
vivo ¥y brioso; inquietud de movimiento y modulacidn para asuntos pasio-
nales y picarescos.No hay un sdélo compds indnime, ni conduccidn zrméni-
ca que no sea expresién de un incesante movimiento progresivo.

B).-Si bien es cierto que las canciones populares resumen determi-
nados elementos arménicos, también los compositores de las generaciones
siguientes, muchas veces separados por una distancia de siglos de la é-
poca en la cuél necid el material "folkldrico" gque se proponen elaborar,
lo someterdn siempre a une interpretacidn personal. E1l problema de la e-
laboracién o armonizacidén musical,no se le plantea gl compositor en el
sentido de la "fidelidad" sl original, sino que lo més importante es la

calidad artistica de su trabajo, el cudl siempre constituye una "falsi-
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ficacién" si como tal se entiende su transformacién culta.asi las ar
monizaciones de canciones populares alemanas de Brahms no son menos
"auténticas" que las de Hindemith y Sch¥enberg; estén realizadas con
los medios musicales de otra época ¥y como productos de arte son tan
admirables como les de otros maestros modernos.También cuando ,por e-
jemplo, el sinfonista recres las sonoridades especificas de un conjun
to popular o la peculiar entonacidn de los cantantes del pueblo, ex -
tiende la base de su "folklorismo" a factores musicales desatendi -
dos anteriormente, y no pretende jamé&s reproducir lo popular como es,
sino estilizarlo.

Después de une fese de produccidén musical primera,Ponce profundi
26 su téenica musical de 1925 a 1933 con Paul Dukas,posteriormente su
amigo y colega.A ésta época pertenecen las Cuatro Danzas Mexicanas,in

cluidas en el programa.

MANUEL MARIA PONCE CUELLAR.
(PIANISTA,COMFCSITOR Y PEDAGOGO )

El ocho de diciembre de 1882 nacié en Fresnillo,Estado de Zacate
cas, uno de los més grandes misicos que ha dado México.Sus padres fue
ron don Felipe de Jesus Ponce y dofia Maria de Jesds Cuéllar de Ponce.

A los pocos meses de haber nacido, la familia Fonce gue desde ha
cfa unos afios vivia en Presnillo,se trasladd a la ciudad de Aguasca -
lientes y jamés volvié al suelo que vid nacer al pequefio Manuel.Por
ésta razén algunos de sus bidgrafos hen dicho:"Aguzscalientes, su tie
rra casi natal ",asunque el mismo maestro Ponce siempre aceptd su ori-
gen zacatecano,pero espiritualmente pertenecid a Aguascalientes, ya
que en esta segunda tierra cobr§ conciencia como individuo.

El maestro Manuel M.Ponce estudié su primaria en laz escuela que
dirigfa el maestro don Nelguiades Foreno, situada en las czlles de San
Juan de Dios, en Aguascazlientes.Siempre fué un magnifico alumno, estu-
dioso,cumplido y respetuoso con todos sus compafieros y profesores.Era
un nifio celledo y apacible en cuyos ojos vivaces se veia la alegria.su
cardcter era dulcejse dice que como todo nifio, ¥y después en la mdoles—

cencia,fué travieso y bromista, pero nunca llegb a ls maldad.



- 38 -

Su extraordinario talento musical lo meanifesté desde su més tier
na edad y quién tuvo el privilegio de inicierlo en la misica,fué su
hermena Josefina con la ensefianza del Solfeo.

A los cinco afios compuso la Danza del Sarampién al senar de di -
cha enfermedad.En 1890 comenzd sus estudios formsles de pisno bajo le
direccidn del licenciado Cipriesno Avila, aunque de acuerdo a su edad
y de menera autodidacta ejecutaba muy bien este instrumento,con bas -
tente anticipacidén a ese fecha,al decir de lzs personas gue le conocie
ron cuando ere ain m&s pequefio.En 1892 formd parte del coro infantil
que se.encargaba de los servicios religiosos en el Templo de San Die-
go, del que fué designado,en 1895, ayudante del organista del mismo
templo,y hacia 1898, organista titular.

Es indudzble que la renombrada, tipica y pintoresca Féria de San
Marcos,que &io tras afio se efectida en el barrio de este nombre,en Aguas
calientes, aejé en el slma de Ponce, desée su mds tiernz infancia,una
huella honda que mds tarde le sirvié de inspiracién.allf oyd & los rédp-
sodas populeres que asistian a la ferias,muchas de lzs cenciones andéni-
mes, que arregladas por él en forme tan peculiar,conoce nuestro pueblo .

En 1¢00, con el deseo de ampliar sus conocimientos musiczles,cuan-
do y& ere autor de muchzs obras pasra piano,Ponce se trasladé & lsa capi.

tzl de la Repiblicz.Se hospedd en casa del maestro Vicente Nafias, pieanis

ta espafiol de quién recibid clases de piano.Este maestro teniz estable-
cide en su domicilio unz ascademia de misica en la que el maestro Gabrie
11i impartia la clase de Armonfa.Eduzrdo Gabrielli al noter las grandes
cualidades musicales de que era poseedor Ponce, le indicd la convenien-
cia de que se fuera & estudiar a Italia pars perfeccionar sus estudios y
le ofrecid darle une carta de recomendacidn pars el meestro Enrico Bossi
en caso de gue efectuara el viaje, lo cual cumplid cuando llegé el mo -
mento.En 1901 el maestro Ponce ingre56 al Conservatorio Nacional de Mi-
sica, del gue entonces era director don José Rivas.Al ver el maestro que
en el conservatorio tan sélo le ensefiesban lo que é1 ya sabie, y conside

rando que estaba perdiendo el tiempo,se regres§ a Aguascalientes, en dég
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de se dedicé a dar clases de piano,principelmente.En esta ciudad fué
nombrado profesor de solfeo en la Academia de Misica del Estedo.Ademés
abrié su academiz particuler en le que toc§ para eltas personalidades
que procedentes de la ciudsd de México,visitaron aquellas ciudad enl903.

Siempre con el deseo de ampliar sus conocimientos musicales, en
1904 realizd su sofado viaje & Europa.Al pasar por Estados Unidos hizo
escala en Saint Louis Missouri donde tocdé ente el Club Hispano America-
no en el Arcazde Hall con gran éxito.El diario "The St.Louis Republic"
en su edicién del 11 de diciembre de 1906, publicdéd su retrato con fra-
ses muy &alentadoras.De Nueva York se dirigié a Buropa en el vapor"Ho-—
henzollern" tocando 2 bordo el 25 de noviembre de 1904, en compafifa de
otros artistas extranjeros.

En koma,ltelis asistibé a las fiestas del cincuenta aniversario de
La Inmaculada Concepcién.luego en Bolonia, buscd zl genizl Bossi, con
quién gueria estudiar -composicién .Este mazestro no guiso recibirlo de-
bido a sus compromisos y constantes viajes,pefo a su vez lo recomendd
con [all’Olio, mzestro de Puccini,quién de inmedieto lo aceptd.kn el Li
ceo Musical de Bolonia,Ponce estudid el piano con el maestro Iuigi Tor-
chi y le composicidén con el maestro Dall'Olio, como ya se dijo.Estando
Ponce en casa del maestro Bossi, tocd unzs composiciones propias (el
Tercer Estudio, el Imprompti,Las Bagetelas y la Bersagliera).Bossi le
recomendd estudiar contrepuntc y fuge y le dijo : " Es necesario tener
une base sdlida y firme y saber las leyes inmutables de la misica aun-
que después se debe componer segun las exigenciasjen 1905 se debe com-
poner misica de 1905 o tal vez de 192C, pero no de 1830".

En 1905 pasé & Eerlin, inscribiéndose en el "Stern ‘sches Konser-—
vatorium",dénde estudié pieno con Edwin Fisher,quién lo prepard para
que fuera esdmitido en 1ls cdtedra de piano del eminente maestro Karthin
Kreuse, quién fuera discipulo del inmortal Franz lLiszt.Estando Manuel
M.Ponce en case del doctor Fieltz,director del conservatorio,llegéd de

visita el profesor Krause . Después de ser presentados,el maestro Pon-

ce tocé para ellos la sonata de Hummel y un estudio propio.hrause atendid
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a los ritmos impares de su composicidn y le suplicé tocarlo otra vez.

El director con risa irdénica dijo en alemZn: "Al estilo italiano".De
ésto dijo Manuel M.Ponce:"En esa frase entend{ todo el orgullo de los
alemanes,victoriosos musicalmente de los italianos, pues todos los
compositores modernos alemanes, siguen mds o menos el camino trazado
por el coloso alemén Wagner.

En julio § de 1912, al regresar & su petria,tuvo lugar un concier

to en el viejo Coliseo de Arbeu, dénde Ponce interpretd gran parte de
su obra.El contenido del progrzma fué el siguiente:

Primera Parte: Cuadros Nocturnos,

Segunde Parte: Trio pare violin,piano y violonchelo.

Tercera Parte: 16 obras para el piano: Preludio y fuga sobre un
tema de Bach,Mazurcas 6,7,15 y 20,Rapsodia Mexicana,Leyenda,Segundo
Nocturno,Hacia le Cima (tercer estudio), cuatro canciones mexicanas,
Tema Variado Mexicané.

Cuarta Parte: Concierto para piano en fz sostenido menor,com -
puesto en forma ciclica.los intérpretes de dicho concierto fueron Pon
ce y el maestro Julidn Carrillo como director de la orquesta.

El poeta Luis G.Urbina escribid en el periddico E1 Tiempo:"la fag
tesia de este muestro es vasta y lurinosa como un horizonte, Y su sen-
sibilidad tan deliceda es que la sscude un suspiro de amor.La ternura
en é1 tiene levedad de 1libélulae, y el sentimiento llega & ser atormen-
tado hasta la desesperaciép.En lz misice de piano de POnce es ddnde me
Jjor se rebela este temperamento que, sin perder el equilibrio,abarca u
na gran comarca sentimental.Manuel M. Ponce,poeta exquisito,alma con -
templativa, juventud potenie,ha tenido esta audacia: elevar el alme tris
temente sonora de nuestro pueblo, & la s2lta gloria del arte".

El maestro Ponce cifreba su mds alto anhelo en la divulgacidn de la
misica y de todo arte mexicano & través del teatro popular.Penseba que
dicha divulgacién deberis ser tan importante como la imparticidn de

la Jjusticie y de la ensefianza.Preguntaba un reportero al maestro en una
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entrevista concedida por Ponce pera la revista "Arte y Letras",el 28
de marzo de 1914 qué cuzles eran sus impresiones acerca de uns audi-
cién corel dirigide por el maestro Berinstein — conocido musico de a-
quella época - en la Alameda Central.Ponce contestd: "Fué inolvidable,
creo que dificilmente podré tener otres mds intensas.El almsz popular se
exhalaba como un gren perfume y volaba entre el polvo de oro del sol,
en la magnificencia de la ma’ena esplendorosa...Era impresionente a-
quel unisono formidsble.Ho"bres, mujeres, nifios ,todos cantaban los
centos de su petria, esos bellos cantos gue con todo amor he recogido
e intentado esterilizer lo mds nctablemente que me hz sido posible".

- ¢ Qué opina usted del establecimiento del teatro gratuito entre no-
sotros?

- "Para que el teatro pueda ser més gque un amzble adulacdor del rublico
sélo hey un medio : hacerle indevenciente del piblico.iY quién niege
que en un estzdo sabiamente gobernado, el teatro debierz ser una fun-
cién oficial como la justicie y lz ensefianza?.En ese estado idesl, el
teatro, més que un espectdculo seria tribuna,cédtedra, libro; seria un
templo dénde el pueblo que sufre y trabaja aprenderic sin esfuerzo y
sin pena con las m&s bellas palabras y las més nobles verdades",

-, Serien alguns vez peligrosas esas verdades?

- " La verded no es peligrosa nunca.No se slarme nadie porgque el artig
ta pueda conmover =z ls muchedumbre con una verdad peligrosa.Dejad e tg
da protesta, a toda queja, a to .0 enhelo, que hablen elto.la queja no
dicha, le protesta ahogada, son las que después estallan socialmente.
& Y por cuién puede mejor hablar el alme éel pueblo que por la voz de
los poetas? El teatro popular estZ hecho por los poetas".

Menuel M.Ponce,luis G.Urbina y Pedro Valdés(violinista y composi-
tor) se slejaron de los conflictos producidos en nuestro pais por la
revolucién y fueron recibidos por el pueblo cubano en marzo de 1915.
Un comentario del Heraldo de Cuba del 1¢ de gbril de 1615 dice: "“A pro

pésito de la Rapsodia Cubana,Ponce ha hecho con los aires nacionéles

que entren en ella lo mismo que con algunzs caentatas mexicenas; las
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ha regenerado, limpidndolas del canallismo popular y tal como han

salido de la depresacién forman partituras de melodfa deliciosa y

de armonizacidn exquisite".Cuba 1llemé a éstos artistas:"Los Pere -
grinos del Arte".

En junio de 1917, de regreso de La Hebana, se comprometid en
matrimonio con la sefiorita Clementina Maurel y el tres de septiem~
bre de 1917 tuvo luger le ceremonia religiosa.El maestro contaba
con 34 a%os de edzd.También en ese afio establecid la academia "Bee
thoven", en los altos del repertorio de misice de los hermanos Pefia
Gil en la Avenida Judrez, frente a2l Hemiciclo del Benemérito de Las
Américas.

A su regreso de Cuba,ademds de haber sido nombrado catedrdti-—
co de piano del Conservatorio , fué nombrado por el entonces minig
tro de educacién, Don Félix Palasvicini,director de la Orquesta Na-
cional, dénde mdguirié une gran experiencisa.

De nuevo marchd & Europa el 25 de mayo de 1925 a perfeccionag
se en la composicidén, fijando su residencia en Paris ddénde vivid
ocho afios.Ya en Europz se inscribié en la Escuela Normel de Paris.
Durente el tiempo que estuvo en la Ciudad Luz did conciertos, y sus
composiciones fuercn escuchadas en muchos otros lugares, ejecutadas
por artistas de reconocido prestigio.

Estendo en Paris, La Secretarf{z de Educacién Publica lo desig
né,en 1929, su representante en los Festivales Sinfénicos Iberoame
ricenos,orgaenizedos por la Diputacién Provincial de Barcelona, con
motivo de la Exposicién Internacional de esa ciudad, por lo que se
tresledd a Espafia,teniendo asi las oportunidad de conocer el rico
folklore espafiol,motivando gue su inspiracién fecunda produjera
grandes obres pars la guitarra.

Al maestro Ponce se debe el gran impulso que se ha dado a la
guitarrez en México.Asf concibié la idea de componer un concierto pes

ra este instrumento,El Concierto Del Sur.En el &fioc 1946, en el Car-
negie Hall de Nueva York,Andrés Segovia estrend los conciertos para

guitarra de Castelnuovo Tedesco y Kanuel M.Ponce.los peridédicos The
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New York Times y el Herald Tribune declararon undnimemente que el
concierto de Manuel M.Ponce estabs mds actualizado y mejor realizg
do que el del otro compositor. Sus temas eran més etractivos, su ins
trumentecién habfe sido hebilmente manejades parz dar mejores oportu—
nidades al guitarrista, y por todos conceptos era un concierto fas-
cinante que poseia un ambiente altamente sugestivo.Desgraciadamente
los criticos confundieron le nacionalidad de Ponce,refiriéndose a é1
como compositor espefiol.Estas critices estdn en los dlbumes de Menuel
M.Ponce, en poder del profesor Carlos Vdzquez.

El meestro Ponce cultivé gran amistad con Faul Dukas y fué con
él,en 1928, uno de los iniciedores de la idea de erigir en Paris un
monumento al misico francés Claudio Aquiles Debussy.Siempre que se
tratara de hacer algo por la misica,el maestro Ponce lo emprendia
con carific.Esto lo demostrd en miltivles ocasiones ,como en 1928,cua§
do fundé en Paris ta "Gaceta Musical",revista en espafol en le que dié
a conocer a grandes velores de Latinoamérica.lz revista durd un afio.
El 11 de julio de 1932, La Escuela Normel de Misicz de Paris le ex-—
pidié la Licencistura en Composicién.

En la Escuela de Misice de la Universidad Nacionel de México,
fundé en 1934, la cédtedra de Folklore Musiczl.En 1941 reslizdé una ei
ra por América Del Sur, invitado originslmente por las agrupaciones
musicales de las Repiblices de Uruguay y Argentina.En esa gira logré
un éxito indescriptible poniendo en alto el nombre de México en va-
rios pafses.En 1945 fué nombrado director de la Escuele Nacional de
Mdsica,puesto que desempefid durante mZs de un afio.

El maestro Ponce orienté y encausd las facultades musiczles de
sus alumnos, entre los que cabe mencionar principalmente a Carlos Ché
vez y Miguel Bernel Jiménez.Le produccién musical de Ponce es muy ex
tensa y no es el objetivo enumerarla agui; tan sélo diremos que en e-
lla se encuentra una gran cantided de canciones,arreglos de canciones
populares, piezas para pisno,para piano e instrumentos,misica para

guitaerra, misice de cdmara,misica sinfdnice,etcétera,
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Como siempre estuvo trabajando intensamente, poco a poco se
fué minzndo su salud, hesta que la nefritis que padecié desde
1938, lo puso realmente grave, llevéndolo desafortunadamente
a la muerte, el 24 de abril de 1948.

Poco antes de su muerte le fué otorgado el Premio Nacional
de Artes y Ciencias, el que recibib el 26 de febrero de 1948,de
manos del sefior presidente de la Repﬁblica,'el licenciado don Mi
guel Alemdn Valdés, siendo el primer misico que tuvo ese privile
gio.

Los restos del maestro Manuel M.Ponce descansan en la Roton
da de los Hombres Ilustres del Pantedn de Dolores de la Capital

de la Repdblica.
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CATALOGO LE LA MUSICA PARA PIANC DEL MAESTRO PONCE:

23 Mazurkas (12 de ellas publicadas).
'5 Hojus de Album.

Preludio y Fuga (sobre un tema de Bach).
11 Miniaturas.

Berszgliera.

Dos Rapsodias Mexicanas.

Balada Mexicana.

10 Canciones YVexicanas.

Arrullacora Mexicana.

Serenata Mexicana.

Barcearcla Mexicana..

14 Trozos Roménticos.

Album de Amor,

Serenata Frivola.

Intermezzo.

Vels Gealante. )

Cuatro Estudios de Concierto.
Evocaciones: Granade,Versailles,Venecia,Broadway,Viensa,
Gavota.

Cuatro Preludios Encadenados.

4 Pieces.,

Rapsodia Cubena.

Suite Cubana.

Scherzino Mexicano.

Preludio Mexicano.

Dos Estudios.

Dos Sonatas.

4Danzes Mexicanas (1941),
I1dilio Mexicano. (pog Pisnos).
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MAURICIO RAVEL
( 1875 - 1937 ).

En cuanto a los zntecedentes de lg familis Ravel nada se sabe
del bisabuelo.El zbuelo que ere panaderc en Versoix, tuvo en 1832
un hijo , Joseph , a quien naturzlizé suizo en 1834.Hacis 1808,Jo0-
scoh Ravel vivie en Nevilly , cerca de Paris; era ingeniero civil
¥y tenia facilidad para la invencién. Se le conociz como “el hom-
bre gue habiz coastruido el primer carruaje de gasolina". Su herma
no , Edouzrd Ravel, era un conocido decorsdor de interiores., Tres la
guerra Franco -~ prusisna de 1870,Josevh se fué a kspsfe en viaje de
negocios y ahi , en 1874 , se cesd con ¥arie Delouart, quién radica-
bz en Nueve Castilla.El siete de marzo de 1875 necid el hijo'dé am—
bos,}auricio Ravel, en el ndmero doce del Malecdn de la Nivelle en
Ceboure, puerto maritimo de la coste Vasca que separa Nivelle de la
ciudad de Szint-Jean —de-Luz.

A la edad e siete @fios tomd lecciones de piano con Henry Ghys
¥ a los doce ,de .armonia con Charles René.Este profesor hacf{z gue
cada uno ae sus slumnos viese sus ejercicios & la luz ce la compo-
sicidn, sienao sobrescliente para aguella époce estz visidn de la en
sefianza y debiendo , por consiguiente , lograr resultados excelentes
en sus pupilos.René fué discirulo de Lec Delibes, el fiemoso composi-
ter ée bellets. Ravel escribid unzs veriazcicones sokre usn corsl de
Scnumenn gue mucns admiradron & su nrefesor wor su origfgineliced, ya

34 fu é¢mitieo en le

(o))
[(:1N
o)

que 5 afiog deswués ain le sorprenédfan. in 1
clase preparatoris G6e pizno del Conserviicric de Furis.in ese mismo
afio la Exposicidén Universal dejdé unz huelle profunds en él, pues en
ella se exhibian diversas fzcetas de la culturs oriental y Ravel ca~
Y8 presa de esciles y ritmos exbticos, ssi comc de ciertas figurillas
ornamentzles. Esto fundé su gusto por los objetos decorativos que du-
rari:: por el restoc de sus dias.En 1891 entrd = la clese de piano de
Charles Bériot, dénde hizo una gren amistad con Hicardo Vifiéz, compa-

Aero de su edud de sangre Catalena que se avenia bastante sl elemento
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Vasco, propio de Ravel.El resultado fué que Vifes tocaba todo squello
que Ravel componia. Sin embargo su profesor no estaba satisfecho con
su aprovechamiento.Ricerdo Vi%es cita las palabras de Eériot,por boca
de Robert Bernard: "Un criminalj;en lugar de estar & le czbeza de su
grupo, ocupaba el dltimo lugar.Como no le gusteba precticzr el piano
su medre ided darle seis céntimos por cada hora de estudio - o ses el
salario de un sirviente en aquellos dias - .El plan hubiers resuliado
con cualquiera menos con Ravel, y si é1 no tuvierz un balcdn y tantas
razones més - jLa Plaze Pigelle! - para salirse cada cinco minutos de
clase con el pretexto de un accidente, de un carro de bomberos pasan-
do, de una rifia callejera, de un pdjaro atrapado en la jauls de un ve
cino y mds salidas no imaginudas heste ahora; las voluptuosas disonan
cias , los juegos polifénicos, las cosas que le produci-n mds deleite
gue los ejercicios para los cinco decos, y todos aquellos problemas,
fascinantes y arriesgados, que ocupsban la imeginacién de Ravel, mu-
cho mas que el interés presuntuoso de trabajar el cuvarto dedo",

Ravel no fué en ningin modo un estudiante ddécil.No ers parte ée
su cardcter el tomar 1l:s cosas como venian ni el inclinarse ante la
autoridad simplemente por ser autoridad.Como el perfecto rebelde, se
deleiteba mostrando su misica a los profesores, pues bien sabia que
no seriz de su agraéo, y s61lo lo hacie pars observer sus gestos y re-
ecciones.Ningin tivo de cinismo es aconsejable en una institucién a
menos que se tenga la seguridad de que las victimas lo tomardn por el
lado emable , y éste no fué el caso con Ravel.lLos maestros que tanto
padecieron por su causes eran hombres eminentes en su época; entre e-
llos estdn : Napoledn Henri Reber - compositor drzmdtico -,Teodoro Du
bois{organista y compositor en el género eclésifstico) y Emilio FPes-
sard(gznador del premio de Roma en 1806),.

La admiracidn que Revel sintidé por Erick Satie no tuvo limites
¥y la conservd todes los df{as de su vida ., manteniendo que siempre es—
tarfa en deuda con €l.En cuento a los compositores enteriores,el pri_

mero en el afecto de Ravel era Schumann, a quiénes seguian Weber,Cho-
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pin y Lizt.Es de notarse gque tres de gstos,éom?oSitoréé lo fueron
principzlmente pere el piano y gque elyﬁitimb'infiue5Ci6‘a"RaVe1'en
grado excesivo. 7 o ‘ »

El primer trabzjo publicazdo por Ravel eparecib en 1895 y fué el
Minué Antiguo perz piano; su uso de séptimas y novenas, haciendo ca-
5o omiso de sus resoluciones, nos da la cimentzcidén de la elegancia
Yy brillo gue llegerdn a ser las més grandes caracteristicas en 1l=a es
critura de Ravel.El mismo a%o compuso las primerss dos pviezus pare
dos pianos conocidas como Les Sites euriculaires; una de ellas fué la
Hebanera,que usaria afics més tarde em la Rapsodia Espafola.

A la edad de veinte a’ios Ravel ya hzbia establecido su provio
estilo. Aventurédndose en le misica lo hacia asimismo en la literaturas:
Poe, Baucelaire,Mallarmé, no s8lo en su obra poética sino también en
sus tratados estéticos,Leyd tambien El irztadc de las Senszciones de
Condillac y La Paradoje del Comedisnte de Diderot.

Con el advenimiento del Preludio & la Sieste de un Fauno,de Debug

sy,Ravel se transportd & otros mundos y su sensuel sonido y su sofiado-
ra vasidén le abrieron nuevos horizontes, alejéndolo mds ain del acade-
micismo de Pessard y Dubois. Ravel entebldé lazos amistosos con Debus-
sy y afios més tarde ,como homenaje,hizo un arreglo a dos piznos del
Preludio.Los rusos empezaban a sslir de su pais y aunque la propagen-
da era lenta y el conocimiento confinado a Borodin y Rimsky-Korsakov;
éstos dejaron huella, especialmente el dltime,cuya influencia en Revel
tocente & orgquestacidén , fué inmensa.En 1897 entrd = la clase de compo
sicién de Gabriel Fzuré quién habia sucedido a Jules Massenet en el
puesto.Este verfecto meestro y exguisito compositor era lz inspiracidn
de todo joven misico. Con Fsuré en la composicidén y André Gédaslge en el
contrapunto, Ravel se encontrd con dos mzestros de los que nunca hablé
sino en términos de la més alta reverencia-

En marzo de 1898 Marthe Dron y Ricerdo Vifies dieron la primere au
dicidn de Les Sites Auriculaires y debido a gue los pianistes no con-

trolaron completamente ni las resonencias ni las sonoridades, la obra
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fué mal acogida.No fué éste la primers ni la uﬁ%?é“vez que la misica
de Ravel provocaba el enojo en los oyentes.Estaban éstos cesgraciada
mente acostumbrados a tonadas facilmente reconocibles y no tolersban
ningdn tipo de experimentos ni con el timbre ni con las sonoridades.

En 1899 Ravel escribié la Pavana para unz Infanta Difunta, el pri
mero de sus trabajos que le hizo hacerse conocido.En ella se perciben
rasgos de su origen vasco, pues l& razdn de ser del trebajo es ilustrar
como la pavana se bzila frente al féretro ée une princesa espaﬁola,sieg
do esta danza una ceracter{stica de la antigua Espziia.

En 1901 Ravel obtuvo el segundo premio de Roma con la centete
Myrrha, cuyo texto fué escrito por Fernand Boussier.Bien pucdiera haber
sacado el primer lugar pues ya pera entonces habia compuesto y publica
do Juegos de Agua. E1 efecto de esta obra fué sorprendente y Ravel mig
mo parecia espantado de 1o que habia escrito.Tras 1la humilde acogida, &
tono con sus trabajos'anteriores, parecid increible gue 21 fin slgo fue
se recibido con aprobacidn casi universal.Adn el resentido Pierre Lalé,
elogid la obra y en cuanto a Debussy, éste la esitudid aetenidzmente y
su subsiguiente tratamiento del piano prueba que aprendid bastante de

elle, tanto musicalmente como c¢esae el punto de vista técnico.Para enton

cesel Unico trabajo considerable de Debussy era la Suite "Pour le Fizno",
siendo ls Sarasbanda el trabajo mds logrado.

Para entonces ,Ravel se habie establecido entre los jévenes artis
tas de la época y sus buenos amigos incluian a muchos exponentes del pen
saemiento mds avanzedo.los franceses siempre nan tendido & asociarse en
cfrculos artisticos no limitados & un arte en particular.Ravel se hallé
a si mismo en términos amistosos con personajes como Tristén Klingsor,
(poeta francés apasionudo de Wagner)Charles Guérin, André Cevlet (com-
positor y director), Manuel ée Falla e Igor Stravinsky.Esta asociacidn
discutia de misica,pinture y literstura con tods la sincerided del en
tusiasmo ; sus miembros se llamaron a si mismos "los apaches" y tenian
incluso una rdbrica musical.

En 1905 Ravel viajaba por Holanda, lugar del gue quedd sumamente im
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presionado debido & sus molinos de viento; escribié una carta en Ams
terdam, uno de sus pérrefos dice: " Hemos estado agui por mds de tres
dizs y adn no he visitado los muczeos.Hay tantas coszs que ver.Hoy he
tenido una vistz espléndida: un lago bordezdo por molinos de viento.
En los campos molinos de viento vor doquier j;dondequiera gue volteé
semos la mirada no encontrébemos sino ruedazs girando.Uno acababa por
pensar que se habia convertido en un robot; habia llegado =z ser tan
mecénico el viaje.Después de t0do ésto debo decir que no he podido lo
grar algo, pero estoy en periodo de gestacidn ¥y creo que una buena can
tidad de cosas resultardn de este viajel

En efecto varias obras nacieron a consecuenciaz de acuél viaje:la
Sonatina para piano y Espejos en 1905,Le Introduccidn y Allegro e
Historias Naturesles en 190b, La Rapsodias Espafiola y La Hora Espafiola
en 1907.La Sonatina fué combuesta para un concurso organizuado por una
revista musical y fué editada inmediectamente haciéndose fumosa sin di-
ficultad; su tenue textura cautivé instantdneamente,naciendo gue el
circulo de amistades de Ravel se amplizra considerzblemente.

La primere sudicidén de la Repsodia Espafiole fué dirigida por Ra-
vel el 28 de marzo de 1908 en unc de los Conciertos Colonne.Lste perso
naje sentia que era demasiado viejo para poder dirigir esta "intrinceda
caja de trucos musicales".lLa audiencia se dividié.Los de arribz pedian
vociferadamente la repeticidén del segundo movimiento, la Malaguefia; los
de abajo silbaban incesentemente.Sobre el tumulto se escuchd una voz en
la parte suverior gritendo que el movimiento debia ser tocado unz vez
més para bien de aguellos en la parte inferior del teatro,quienes con
seguridad no lo habian entendido. Por fortuna las cosas seguian con vi
da en aquellos dfas.

En esta évoca Ravel se concedia el gusto por las chucherias y los
juguetes mecdnicos.E1l diminuto mecanismo de estos juguetes le fascina-
ba y constituiz la conirzparte & su pequefie estatura y a su apariencia
impecable.Una fotografia lo muestra con lz barba recién acicalada, ca-
misa floreada y traje sastre .Podria &1 misme heber sido un juguete me

cénico.
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sus reuniones, tenlyn ‘dos’ hlJOS, ” 1y 'ﬁél se inspird en es-
t0s vegue’dos y el resultaco fue eifduefo16e'1a éuite pare Piano "Mi
Madre La Qca" ,cuyz misicez estaba estrechamehte apegada al espiritu
ce las ilustraciones.Ere necesario simplificar el naturzl estilo de
Ravel en estas piezas y sin embargo no se nota esfuerzo alguno hecho
por él1 para descender al nivél requerido de la obra.lLas viezas que
la formen son dnicas no sélo en le lista de obras del asutor,sinc en
todz le misica, ddnde buscamos en vano oira obra tan completamente
satisfactoria ; el balance entre la delicadeza de los cuentos y la
leveded de la técnice musical es perfecto y 1lg caracterizzcidn musi-
cal es infalible.Mis t?rde la Suite se uso como Bellet.De esta simpli
cidad si no inocencia,Ravel gird & algo muy diferente.Si Ferrault su-
girié une serie deliceda de pieras para piano,Louis Bertrand lo hizo
con un grupo de tres trozos musicales dénde Ravel pudiese extender la
técnica pienistica hasta sus limites"... "De lu magia blanca a la ne-
gra" - pelebros de R.Manuel en "A la Gloria de Ravel"- .De los reposa
dos antecedentes de les infancia ,hesta el poderio ,le profundidad y la
tragedis, Gazspar De La Noche tiene como requisitos una técnicae segura
¥y una amplia imaginacidén musical.kEn ella Ravel usdé el piano orquestal
mente.Sus tres movimientos estén en el rango de competitivided con la
mejor misica jamés escrita: Cndina es tratadz de un modo diferente al
estilo de Debussy .El1 Patibulo, con su meciente pedal sincopado des -
eribe la figura de un ladrén al que se ha encadenzdo y ahorcado.kn
Scarbd vemos la pequefia e irregular figura en tode su bufoneria...
Ravel nabfa alcanzzdo el mds alto pindculo de le misica contempdrenea.
En ese mismno £%o de 1908 su padre, José Ravel a quién tanto que-
ria ,fzllecid.En 1909 Sergio Diaghilev y el Ballet Ruso de gira por
toda Europa , deseaban gue un misico francés pusiera en misica la obra
llamada Daphnis y Chloé, y fué precisamente Msuricio Revel el encerga-—

do de dicha empresa.Tras algunos cambios que é1 sugirid, pues el tra —
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bajo le parecid un poco inconsistente,Ravel:se entregd en cuerpo y
alma & la composicidn misma que ferﬁin6'hacia 1912.Cono & menudo []
curre cuando un compositor estd dedicado & un trabajo de gran exten
cién, éste se vid interrumpido por otros pensamientos musicales.isi
en 1910 el compositor escribidé algunas canciones porulares griegas
Y el 1911, Los Valses Nobles y Sentimentales.Ravel dijo: " Estos -
valses reflejan claramente mi intencidn de componer una serie de val
ses en el estilo de Schubert".los vzlses tienen un estilo limpio y
claro que enfatiza les armonias y las conduce hacia el reposo.Mien-—
tras tanto Lz Hora Espz®ola se habia terminado y publicado en 191C.
Pierre Lalé , enemigo de laz obra Raveliana escribid : " fodo es gla-
cial, peguefio,cerrzdo y escaso: el tamaio , el movimiento, los ges-—
tos, aun el texto y su azcento.Es una atmésfera artificial inanimada
y mecdnica". En cambio los criticos Vuillermoz ¥ Gheén gozaban de la
delectacidn gue la obra les producia y estaban gozosos de ver una
pvartitura que , definitivemente , rompia con el estilo de Wagner y -
prediceba un evangelio franca y verdaderamente francés.

El estireno de Daphnis y Chloé se efectud el ocho de junic de 1Yl2
edn sin estar la obra totalmente prepzrada.Fokin ,el coredgrafo, pre-
cipitadamente decidid ciertos movimientos que parecisn adecuados en g
quél momento de premura.Estos no han sido slterados a la fecha.A pe -~
sar del esplendor musicel del ballet, a pesar de las danzas extremada

v ciertamente inspirudzs vor Fokin, la actuacidn no

B

mente hermosas
constituyd un evento. Tzl vez este bellet fué eclipsedo por la sensa-
cidén ée lz temporada, La Siesta De un Fauno; ia. vez fué la ausencia
de armonia entre la misice , el cecoradc y le corecgrafia, o tal vez
fué que la interoretacidn estuve éemzsizdo literal...ist=zs pulsbras
fueron escritas por Sergio Lifar en la Revista iusical en diciembre
de 1938.Ue tcéos modos & partir de entonces se enfrié la relacidén en
tre Diaghilev y Ravel, y no fué sino hasta 1917 cuando nueves tentati

vas se hicieron para una nueve colaboracidén.
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En 1913 Ravel se establecid firmemente como el lider de la expre
sién musical francesa. Sus misioneros Jane Bathori ( cantante y empre
saria francesa) y Ricardo Vifies, predicaron su evangelio dondequiera
que iban,.Es siempre interesante observar como reaccionan algunos ejecu
tantes ante compositores que estén en su momento cumbre, pero aque no -
son del todo conocidos o son adn desconocidos en algunos sectores.Uno
podris suponer gue el nombre y la figure de Revel eran femiliares en
todos los cfrculos musicales.Magdzslena Grey, afamada cantante francesa,
alumna de piano de Cortot, nos dice al respecto : " Durante mi primer
conciertoc con orquesta, habiendo cantado tzjo la batuta de Rene Batdn,
vi en el vestibulo & un hombre elegente de estatura baja,que se aproxi
maba hacia mi.Estaba vestido con traje & cuadros negros y blancos ¥y llg
vaba sombrero de paja y bastén. Me felicitd en la forma usual , discre-—
ta y caluroszmente, y me preguntd si me gusteria estudiar ciertas can-
ciones que me iban particularmente bien. Al preguntar el nombre de este
"petit monsieur", no me df cuenta del honor tan grande que se me habia
hecho, ya gue , apenas vagamente , conocia su misica." Farece anormal
que un cantante fzmoso de aquella époce no conociera les canciones de Ra
vel. ¢(Es gue los centantes viven en torres de marfil? Fueron Las Cancio

nes Hebreas dadzs a Mme. Grey, las que dieron lz oportunidacé & los de -

" trectores de Ravel para acusarlo de tener sscendencia semitica.

Ravel esbozd un concierto pzra piano con temas vascos — Zispiak Bat
- pero a pesar de la inclusidn de verdaderos aires nacionales, no pudo -
lograr el espiritu definitivo de la obra. Desistid de 1la idea ael con-
cierto , pero usé el tema en su trio para violin chelo y piano, un traba
jo monumental en su género.

En 1914 estalld la Primera Guerra Mundizl.havel estaba apto para el
servicio militar, como cualquier otro ciudadano , pero su documentacién
no llegaba y eso lo tenfa impaciente. Aun cuendo el sabia que servia a
Prancia mediante la misica que componia , no estaba preparado para ocul-
tarse tras ese refugio por més tiempo.Su smigo 1ristén Klingsor, hermano

"apache" y poeta de Scerezada, habia sido movilizado desde el principio
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¥ Ravel lo buscé pera cue le ayudzse en este intento e -través del
Departumento ael Sena .,Este amigo le cqnsiguié une cita pare ser e-
xaminado medicemente pero Ravel fué'rechazado .Esto sin embargo no

lo amedrentd puesto gue €1 gueris pertenecer al ejército y nada alte
raria su decisidén.Siguid persistiendo y finalmente,puesto gue por su
poco peso no era apto parz le infanterfa , fué escentezdo en lu fuerza
aérea en 1915.Anteriormente habia sido comisionwéo para servir a su
pais pero solo como compositor hebiendo empezado a compcner Vien y
estaba lleno de ideas - una suite francesa & lz que luego se le cono
cid como La Tumbe de Couperin y unz Noche Romdntica llen: de tristeza,
brujas mzlditzs y caza - demonios, que no llegd a neda.Cuenéo partid
al frente no hubo nzda sobresaliente exepto los bocetos para Wwien.Le
aqui hzsta que causd bzja en 1917, cesd de tener actividad musical .

Ravel no tenfia embiciones militares.En una csrta que escribid =
Manuel Holené,guién éstaba en Los Dardznelos, &ijo cue no hebiz corri
g¢o ni correrie el riesgo de ottener Lz Jruz de Guerra.Su corazén y pul
mones estezben en buenas condicicnes y tras un &%0 de entrensmiento mi
litaer se le trasladd & le fuerza zérez ,hzbiendo selido pare el frente
de Verddn el 14 Ge marzo Ge 1916 a cargo de un convoy.Asi fué como el
compositor de la exquisitea NMiMadre La Oca se hellé e si mismo confron-
tando la dura rezlidad del campo de batalla.Por fortuna poseiz un sen-
tido del humor gue paralizaba su excesiva sensibilidad.

Al parecer Ravel tuvo problemas con un miembro de la policia y
fué arrestado por un tiempo fuera de 1le linea de combete.En mayo de
1916 se le practicd otro examen médico encontréndose su salud en mal
estado .Esteba deprimido por las noticias .acercs de su madre & le que
tenia gren afecto.El aparterse de la misica labrd también su infelici-
dad: "Pensé - dijo — que 1la hebia olvidado";después escribid:" Nunca
habia tenido tanta musicalidad; mi inspiracién se desbordzba y albergg
ba plenes para tods clase de misica".El sélo pensaba en une solucidn,
"el fin de la guerra" peroc en ningin momento faltd & sus deberes.Decia:-
“Decididemente & un artista le corresponde luchar pero en ningin modo

llevar una vida de barraca".En Chalons-Sur-larne cayd gravemente enfer
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mo y fué conducido 21 hospital.Estuvo convalesciente en Paris mien

tras su ms=dre fallecfa el 5 de enero de 1917.A Revel se le destrozé

el corazdn y por un tiempo vivié en un estado de estupor.Un mes méds

tarde regressba a la unidad militar en Chalons,donde el tedio lo eto
sigaba.Necesitaba accidn y movimiento.El entrenzmiento y la vida ru

~ %tinaria lo éeprimf{en pero hacia junio sus instintos musicales vol

vieron a la vide y pidid @ su amiga Lucien Garban que le mandzse 1los
Bstudios de Ejecucidén Trascendental de Franz Lizt.

En 1916 Mme Colette escribid un libreto para un divertimento 113
mado "Ballet para mi hija" que ella mostrd & Monsieur Rouché de la O-
pera.Este a su vez pensd en Ravel teniendo que escribir une carta al
frente que nunca se recibid.

En cudnto Ravel obtuvo su descargo de la Fuerze Aérea,regres a
Paris dénde se le entregd el libreto,pero el autor decliné 1= invita
cidén porgue no habiendo tenido una hija el titulo le parecid inepro
piado.Sinembargo se le presiond @ aceptar este compromiso y finalmen
te consintid aunque el trabajo quedd bajo el nombre de "EL Ni%io y Los
Sortilegios".

Bn esta époce de su vida el compositor padecia bastante de insom
nio lo que devestd su szlud considerablemente.Regresd a sus bocetos
del poema sinfdénico Wien &l que cambio el nombre por el de La Valse:Un
Poema Coreogrdfico.Sobre la partitura aparecen las siguientes palatras:
"A tr=vés de nubes formando remolinos distinguense lenguidamente las
parejas de bailarines.las nubes desaparecen gradualmente;el enocrme co
rredor encuéntrase abarrotado de una muchedumbre entusizsmada'® El es—
treno tuvo lugar ei ocho de enero de 1920 y le obre tuvo una gran aco
gida.Un critico vié en ella & lz Viena de la Post - Guerra.Este traba
36 ceusdé le ruptura entre Ravel y Disghilev.Este dltimo rechazé pro-
ducir la obra y Ravel nunca se 1o perdonarim.Adn cuando la Compaiie de
Diaghilev presenté E1 Nifio y Los Sortilegios ,en Hontecarlo haecia 1925
Ravel se negd a estrechar la mano del ruso tras la funcidn.Este compor

tamiento provocdéd que el empresario , no acostumbrado a estas actitudes,
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se viera tentado & retar a Ravel a un duelo, mismoique finalménte'no
se llevd a cabo. P o S : '

Ravel se establecié en Montfort l'Amaury, en les afuerss de Pa -
ris , en un hotel llamado "Le Eelvédere" , rodezdo de sus juguetes me
cdnicos y sus chucherias.Su comportamiento para con sus amistades era
entonces extrafio: les mostreba algin ornamento japonés y cuando ellos
daban muestras de entusiasmo, les comunicaba que el adorno era una fa}
sificacidn.En otra ocesidn sefalabas con cerifio una esfera de cristal,
para después de la consebide resccidn, sefialar que sélo se trataba de
uns bombilla eléctrice.Bs probable que estas bromes se consideren de
mal gusto pero,por otra parte,su odio al esnobismo desenfrenado en el
mundo musical de acuella época, bien lo pudo haber guisdo hacia la ma
licia impfa que practicé en sus mejores amigos. N

Su cuarto de hotel ,con unz espléndida vista, ere ideal para fieg
tas y reuniones.Ravel.era un tipo sociable en muchos aspectos aunque ex
trafemente retraido en otros.Sus incursiones nocturnas acentuades por
su insomnio parecfan indicar una soledad innata, y es bien sabido que
la persona que se rodea de sus amigos por mucho tiempo, puede = veces
ser el ser mfés soliterio de la tierra.

Durante todo el afo de 1920, trabajd en El Nifie y Los Sortilegios
y en Octubre visité Viena.Paul Stefan relata la siguiente anécdota: En
uns elegante tienda de articulos de piel de aguella ciuded,Ravel esco-
gid un portafolios."Mon Dieux —-dijo— que buena ofertejcon poco dinero
en el bolsillo es posible comprar la mitad de le tienda,a pesar de la
inflacidn existente "“.Después, cuzndo pidid que el portafolios le fuese
entregado a su hotel, la dependienta le preguntd si é1 era Ravel,el
compositor gue habiz escrito Juegos de Lgua, ya que elle tocaba esta o-
bra , cuando Ravel esintid ,ella le dijo: "entonces,mzestro acéptelo co
mo unz muestra de mi agracecimiento por ese encantador trabsjo'".Ravel
siempre contaba esta anécdote ccn deleite, no porque lo halagera — gue
si lo hacfa - sino por el hecho de gue unz simvmle empleada que toceba

Juegos de Agua,hubiese mostrado al compositor algunas de sus mercancias.
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"Dénde mds puede uno encontrar tal cosa en estos adfas" -decf{a Ravel.

El ocho de noviembre de ese afio el Ballet Suigzo produjo una ver
sién para el escenario de La Tumba de Couperin.Esta obra fué tan exi
tosa que Ravel mismo condujo la centésima presentacidn,el 15 de ene-
ro ée 1921.En el verano de 1922 orquestd Los Cuadros de Una Exposi-
cién de Mussorgsky,trabzjo para el que se comprometié con gran ale-
gria pues le mantuvo ocupado sin imponerse demasiada fatige mental.
Mientras tanto para mantener su chispa creztiva escritid una peguefia
Berceuse sobre el nombre de Fauré para violin Y piano.Une gira de con
ciertos por Venecia y Amsterdam lo mantuvo ocupado en la dltima parte
del &%o asi como unza corta estancia en Saint-Jean-de-Luz,tras lo cual
se dirigié a Londres para dirigir Mi Madre La Cca y E1 Vals.

Decidid escribir una sonzta pera violin y piano, trabajo que le
absorbid completemente durente un tiempo pero que progresaba lentamente
aczbdndole de componef en 1927.A principios de 1928,realizé una extensa
gire por los Estados Unidos y el Canadd que sgravd el estado de debili-
tamiento mentel en el que rapidamente iba cayendo.El viaje fué un ver-—
dedero triunfo y encontramos al compositor en su aspecto mundano, tan sa
tisfecho, por le compra "de uncs éspléndidas corbatas".Se impresiond a-
simismo por todo lo que vid, sungue zdmitid que se habia extenuado en
gren medida.

A su regreso se puso & orquestar y el resultado fué El Bolero.Ra -
vel lo 1lamé " un trzbajo para orquesta, sin misica".Ciertzmente su ori
ginelided lo mantiene aparte y nunca serd repetido o copiado.

Aunque Ravel rechazd los horores gue se le hicieron en su propio
pafs, acepté que se le honrase en Inglaterra, a dénde se dirigié pera
fecibir el grado de Doctor en Misica de la Universidsd de Oxford el 23
de octubre de 1928,.,Revel se interes$ en grado sumo por los detalles de
la ceremonia demandando ansioszmente le fuese traducida la larga ora-
cidn en latin que se leyd para tal ocasidn; asimismo , sus amigos tu -
vieron bestantes problemas para conseguir que la larga toge de seda: ro

sada ,que Ravel debia usar, se pudiera adzptar a su diminuta figurea.Uno
de los placeres que tuvo en esta visita fué cuando después de comer,en
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El Colegio Rezl De Misica, el director y algunas notabilidades le acom

pafiaron a la audicién en su honor,de la segunde serie de fragmentos de
Dafnis y Cloé, ejecutada por la orguesta de estudiantes bajo la batuta
de Sir Adridn Boult.Cuando Ravel se levanté y camind por el corredor re
pleto de oyentes,recibié una estruendosa ovacién por parte de los estu-
dientes.Aparentemente Ravel no lo noté,pues sin inclinarse,subid al es-
trado, observd la partitura y discutié algo acerca de ella con el direc
tor de la orquesta; luego retrocedid involucrado animsdamente en una con
versscidn con éste.Muy desilusionados quedaron los estudiantes de que Ra
vel no se dirigierz & ellos,perc las lUnicas palabras que éste hablaba en
Inglés eran " one, two, pencil", expreszdes con un fuerte acento nortea-
mericano y aprendidas durente su girae anterior z los Estados Unidos.

De regreso en Francia su szlud era delicada.Buscé la compafifa de
sus amigos cada vez mds .En lugar de su aguietade vida del hotel "Le Bel
vedere", sus incursiones nocturnas por los eslrededores de Paris se con -
virtieron en rutina.Su amigo Ledén Leyritz, autor de la fina cabeza de la
alcoba dedicede a Ravel en La Opere de Paris, renidé parz é1 un conforta-
ble apartamento en el ceniro de esta ciudad .Sus emigos se manienian muy
cerca de é1 pero no pudieron guitarle de encima la obsesidn que sentia
porChabrier, misico de su época que en sus dltimos afios no podia recono-
cer su propia misice.

Ravel meditd seriamente en la composicidn de un concierto para pia-
no gque pudiese interpretar la pianista Marguerite Long.Por otra parte,re
pertinamente, se comisiond a los compositores més destzczdos & escribir
un repertorio musical para el pianista austriaco Paul Wittgenstein, quién
habfia verdido su brazo derecho en la guerra y Ravel se entusiasmé ante la
idea de un concierto para piano que pudiese ser ejecutzdc con sélo la ma
no izguierda. Pensando en los conciertos para Nme. Long y P.Wittgenstein,
Ravel empez§ a trabasjar ambos al mismo tiempo .Concibié el concierto pa-
ra dos manos més a la luz de un divertimento que como un concierto escri
to con todos los cdnones composicionales.Su admiracidén por la claridad de
los conciertos para piano de Sazint SHenz se mantenia intacta, considerén-

dolos especimenes perfectos de misica ligera combinundo le destreza de su
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toque con el espiritu de Mozart.:;Por qué no entonces —se preguntaba-—
un concierto vivaz y brillente y no reflexivo ¥ jomposo? y con.ésta
determinacidn se puso a trebejar.

El concierto pera una sola mano contrariamente,debia ser distinto,
aunque &l mismo tiempo, no tan terriblemente serio. Este dliimo tuvo un
destino contrastante.A ¥Wittgenstein no le gusté e insistid en ciertas
elteraciones .En 1939, Alfredo Cortot sintid que las limitaciones para
una sole mano conspiraban contrz su ejecucidn , y proaujo unsz edicidén
que dejaba a ambas manos la escriturs pianistica.Bsta edicidén no les pa
recidé a los herederos de la misice de Ravel, quiénes manienian que pues
to que el compositor la hebia escrito para una sola mano , por una sola
mano debia ser tocada.Cortot aclard en une entrevista por la radio ,que
en una ejecucidn a través de este medio, solo las personas que estuvie
ran en el estudio podrian saber cuénitas menos se habian usado y que la
objecidn , por consiguiente , careciz de fundzmento.De todos modos , el
trabajo se encuentra actualmente escrito en las dos versiones.

Ambos conciertos se terminaron en el otofio de 1230, cuando Ravel e
nia 56 a’os de edad.Mme. Lohg recibid la partitura el 1l de noviembre
de 1931 y la ejecutd el 14 de enero de 1992.La otra partitura recibid su
primera audicién en Viena, el 27 de noviembre de 1931.En 1932 Ravel 1le
vé a cabo una extensa gira por Europa con su concierto para dos manos en
compafife de Mme. Long como intérprete.Esta resultd una experiencia suma-
mente fatigosa, y cuando Ravel se vid involucrado en un accidente auto-
movilistico a su regreso, su estado nervioso fué incapaz de resistir el
impacto, aungue aparentemente no resultd lesionado.

A mediados de 1933 la trzgedia se cernid sobre é1,Quedd incapacite-
do perz escribir.M&s tarde perdid la habilidad parae desempeZar ciertos
movimientos y gestos facisles y parecia gue estuviese inmerso en una es
pecie de estupor mental.Su cerebro se negeba & funcionar y se le diag-
nosticd un tumor cerebral. A pesar de varios traztamientos su estado per-

manecid sin alterarse.
Ravel expres§ el deseo de visitar su amadz Espafia y su amigo Ledn

Leyritz le acompa?id en este viaje que iniciaron juntos el 15 dae febrero



de 1935.5u sentido de orientacién era adn bastante bueno y se sin-
tid cepdz de pilotear en compefifa de su cemaresda, & una serie de lu
gares no visitados por los turistas.De ahi{ fueron a Marruecos y al re
greso visitaron otres ciudesdes espafioclas.En agosto de 1935 Leyritz 1le
alcanzd en Saint -Jean-de~luz y ambos partieron nuevamente para Bil-
bao, Burgos y Pamplona.

A su regreso se le veia a menudo en conciertos y en el teatro,pe
ro parecia absorto en otro mundo.En 1937 en el Festivazl Parisino de la
Sociedad Contemporénez de Kisica,Ravel se vid asimismo en un concier—
to de su propia misice para piano.Parecia completamente solo e ignoren
te de que fuese su propiz misica la que estaba causendo tal furor y en
tusiasmo.Mds terde recibid una estruendosz ovacidn en otro concierto
que era en mayor grado una explosidn de afecto que un tributo musicsel.

Finalmente se decidid operarlo el 19 de diciembre de 1937.Tras la
operacién quedd en estado de coma y el 28 de diciembre de 1937 sobre-
vino su muerte.Sus restos fueron enterrados en el cementerio de Laval-

lois,ciudad en que tan a menudo buscé refugio en la cesa de su hermsno.
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El conjunto de cinco piezas titulado Kiroirs ( Espejos),marca el es

tzblecimiento de la firmeza de estilo y el pianismo de Ravel.En eate
trabajo, el compositor coloca al piano en el planoc orquestal para ilus-
trar misica descriptiva o de programa.kEn este logro é1l muestra su consu
mada meestria de la téenica y su natural inclinacidén como compositor de
misica para el piano.Sus vensamientos corren naturalmente y sentimos
que & través de ningin otro instrumento lo podrian hacer tan bien,eun -
que &1 mismo orguesté algunas de estas piezas mds tarde.Inversamente ,
sus trabejos orquesteles se trasladan bastante bien &l piano.

En Espejos encontramos las caracteristicas de Ravel al méximo.Su
pianismo,en su esfera de mccidn,es méds amplio y mds variado que en Jue-
€os de Agua o La Sonatina y se incrementa equitativamente mediante su
dmbito armdénico.No todos los Espejos son de iguael interés, pero todos

despliegan la misma perspectiva amplia y son contrastantes entre si.De
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las armonias antagdnicas y el pedal sincopado, en Noctuelles (luciérng
gas) y Oiseaux Tristes (Pdjeros Tristes),de los amplisimos arpegios en
Une Bazrque Sur L'Ocean (Una Barca en el Océano), de los efectos quebra
dizos y percusivos en la Alborade del Gracioso , a la explotacidn de
sonoridades en La Vallée des Cloches (El Valle de las Campanas),encon-
tramos el cdnon de Ravel en su totalidad, un cénon gque hzllarfa su més
amplio campo de azccidn en Geaspard de La Nuit {1608)sin el cuél no hu-
bieran existido Los Preludios de C.A.Debussy.Este compositor nunca co-—
rrié riesgos innecesarios comc lo hizo Ravel.

Cada Espejo estZ dedicazdo a un hermano "Avpache".El primero,Noctuel
les (a Ledn Paul Fargue),no es muy atractivo musiczlmente, aungue es in
teresante; desde el punto de vista del oyente no hay novedad, pero el e-
jecutante encuentra una dicha en ceada compés.Péjaros Tristes (dedicado
a Ricardo Vifiés) es otra cosa.Agui Ravel estéd involucrado en la expre -
sidén del sentimiento.Lzs aves en su prisidn estédn tristes y limitadasi
Unz melodia lestimosa y desvués , el frenético aleteo contra los barro-
tes de la jaula.La contradiccidén de la agudeza y 1o natural, el efecto
de apoyatures y el empleo de acordes como cimiento del todo.

Una Barca en el Océano (dedicada a Paul Sordes) nos da la imagen .
del Mediterrdneo,inundado por el sol al atardecerj;una brisa hace ondu-—
lar las azules aguas.Estz es misica "liguida" de un orden diferente al
de Juegos de Agua y de considerzble menor invencidén.Una cierta fuerza
sobreviene cuando el mar muestres signos de embravecerse y la embarca -
cidén navega ante el viento.Es larga en duracidn.De todas las piezes de
Ravel es probable que la escritura de ests parte descanse en la tradicién
Liztiena.Hay alguna distancia ,en cambio, en el pensamiento erménico
con respecto a ese compositor.

La Alborada del Gracioso (dedicada a M.D. Calvocoressi,critico in—
glés de ascendencia griega,educado en Fraencia)es sobreseliente, pues Ra
vel se encuentrs en los lindes de Espafia.Se trata de una composicién
poético ~ musical ejecutada el slba y dedicade a un bufén.Ravel arranca

con punteo de guitarras y chasquidos de castafiuelas; todas ellas conspi
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rando en inusitados ritmos; haciz la mitad de le piez& llegamos al mo-
mento en que el bufdén lamenta "haber hecho una Ge sus gracias" y la mé
sica se tranquiliza agradecidamente...pero de nuevo los tafiidos y cas-
tadeteos recomienzan y los sonidos se amotinan hacia el glorioso finsl.
La escriturz pianistica tiene algo de espantoso, asimismo es su versién
orquestal,El instrumento es usado percusivamente; de material temdético
hay poco y es imposible tratar de evocar mds que un mero fragmento.la
técnica se amplfia por el uso de glissandos en tercerss y cuartas.Esta
misica cae peligrosamente en el terreno de lo sensacionalista, pero es
redimida por lo genuino de sus ritmos y melodias.

El Valle de les Campanas,dedicado & Maurice Delage,alumnoc de Ra -
vel nacido en 1879,es junto con Pdjaros Tristes, 1la pieza més exitosa
del conjunto.le Alborsdsz ,en cambio , parece fuera de lugar.En el Ulti-
mo EspejosRavel experimenta con las sonoridades mediante tonos aisla -
dos gue se destacan s&bre el claro- oscuro.las campanas se ilustran me-
diente cuartas justas que mé€s tarde retintinean suavemente bajo la melo
diz superior en octaves.Miroirs es una contribucidén notable a la lite -
ratura pianistica.liberz al pieno de sus esposas y cadenas tradiciona -
les y lo convierte en un instrumento pare la poesia.Lz obra es contempo
rénea de la primera serie de Imdgenes de C.4.Debussy y precede en cinco
afios &l primer libro de Preludios.Juegos de Agua precede por cuatro a -~

fios a Reflejos en el Aguz de la serie de Imdgenes de 1905.
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