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=OBJETIVOS=

El objetivo de esta tesis, es entre otras cosas,
mostrar al cantante académico cédmo interpretan
en general los cantores populares,
masicos © cantantes académicos,

colombiano y el bambuco yucateco, y en base a
ésta informacidn, procurar dar un estilo e
interpretacidén similar, pero utilizando una
técnica y los conocimientos académices.

Yy que no son
el bambuco
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2.PRESENCIA DEL BAMBUCO EN COLOMBIA Y EN YUCATAN

Son numerosas las hipdtesis que manifiestan el origen de! bambuco
en Colombia. El folclordlogo Guillermo Abadia Morales f], dice:
" la primera tomé pie en la declaracién anotada en la " MARIA "
de Jorge Isaacs, que atribuia al bambuco un origen africano al
suponerlo oriundo de la Senegambia Francesa, Africa Occidental,
tesis debatida y desechada finalmente por Afiez y Zamudio y otros
musicéloges, ya que en dicha localidad y vecindario jamis pude
hallarse tradicién de canto, misica o danza, ni remota relacién
con nuestro bambuco...,", " La segunda tesis sostiene que en el
Litoral Pacifico existié una tribu indigena llamada de los indios
" bambas " y podria suponerse que los aires musicales de tales
indigenas llevaron el nombre de bambucos, por ser de los bambas.
También en la llamada " Lengua Quillacinga " hay - segin cita
de Ortfz en su Lingilistica Aborigen " - siete toponimicos con
terminacién uco y dos antroponimicos de igual caracteristica, En
el mismo lugar hay toponimicos con la raiz bamba. También se dijo
en alguna ocasién que el uso de los bambas en la ejecucidn del
canto pudo haber determinado el que esos cantos gque utilizaban
bambas recibieron el nombre de bambucos. Bambas son las

sucesiones de coplas con pie forzado y sobre un mismc tema."

Otro investigador del folclore colombiano fue Herndn Restrepo

Dugue, que manifiesta en su obra [2]. refiriéndose al posible

LETITI MORALES, Guillermo.- Compendio gemeral de folklore colsmbiano.-Jed. Bogotd, Izstitute
Cotaebiana de Cultura, 1971, pp. 162-165.

? RESTREPO DUQUE, Herndn.- A ei cinteme un bambuce.- Ediciones Mutores Antioguefies. Voluzen 28.
Nedellin, 1986



origen del bambuco, las siguientes teqriés: " Primerec, que mas
que un aire campesino, aparece como un producto ﬁrbano, rechazado
por la aristocracia .y cultiﬁadp por el pueblo 'raso y por
determinados intelectuales y bohemios, a pesaf de que, segun
parece, lo quisieron, lo bailaron .y gquizas lo cantaron fambién
Bolivar y Santander."; y, mas adelante dice: " Aunque es légico
el ingrediente hispano en el bambuco, no puede decirse de é1
ciertamente gque sea espafiol de origen, por cuanto ninguna de las
muy abundantes danzas y canciones gue se cultivan en la madre
"

patria, coincide totalmente con sus caracteristicas... Y mas

adelante dice: Segun los anales musicales nacionales
colombianos, el bambuco se difruta desde mediados del siglo XIX.
Tuvo auge entre la gente independentista del yugo espafiol, ya
fuera en momentos de descansc o para aumentar el animo en la
batalla. Misica interpretada por las bandas, alternandolos con
misica tradicional de la campafia. Después de estos aconteceres,
el bambuco llegd a la ciudad y comienza a participar de la vida
cotidiana del ciudadano. ¥, paraleloc a esto, se crea el interés
en dignificarlo, como puede observarse en una publicacién

bogotana denominada El amigo del pueblo " fechada el 20 de
enero de 1839, que dice: "...la orquesta podia tocar... a la
vista del pueblo...luege los sabrosos andantes, i valses,
contradanzas, la jota, el bambuco i otras misicas nacicnales que

alegran i distraen porque son conocidas... "[ﬁ

3 resten 00002, Hersio. } =i cizteme up bambuco.- Ediciomes Rutares Antioquefiae. Valumen IE
Hedellin, 1386, pp.103.



Hablar del bambuco es tratar 'sobre un'estilo musical que tiene
fuerte presencia. en. la Reg.ién» Invterio'r ~de colombia[‘]. La
hibridez ritmica e instrumental de"ésté airenacional colombiano,
ocasiona dificultad al mismo misice nacioi{al Y vcoh mas razdén para
quien no es nativo de Colonibia; ﬁaxa ‘darle . el sabor
caracteristico en el canto y en 1los instrumentos. Y, también al
hacer referencia a éste aire musical, es remontérse a tierras del
sur de México, lugar donde se escucha. el romiatico bambuco

yucateco.

El bambuco, dice Hern&n Restrepo Duque en su obra [5]- siempre
lo he sostenido, dejd el campo a muy temprana edad para meterse
en socledad traviesamente”. Del mismo autor y en su misma obra
tenemos: " Segun consta en 1a edicién eoficial de las poesias de
Rafael Pombo, que dirigié don Antonio Gémez Restrepo en Bogotéa
en 1916, y que data de 1851 el primer bambuco de Rafael Pombo
[‘] con el titule de, Desengéiiame...". En cuanto a la primera
edicién de wun bambuco colombiano y que estid plenamente
comprobado, dice Restrepo Duque, " fue realizada en la imprenta
Breitkopf & HArtel de Leipzig, consta de doce paginas y es
efectivamente lujosisima. Su titulo exacteo: " El bambuco-Aires
Nacionales Neogranadinos variados para el piano, Op. 14 por

Manuel PArraga. "

11, Regidn Interior de Colombia es sinfnimo de Zona Andina Colombiana. La Cordillera de Los Andes
entra a berritario colonbiano por el sur, dividiéndose en tres ramales que cubren pricticamente todo el pais.
Se denoeinan Cordilleras Qecidental, Central y Orieatal.

S gestaere S0GUE. Bermdn.- A xi cisteme uc bambuca.- Edicrones Autores Aotioquefos, Velumen 28,
Kedellic. 1986, pp.106.

€ panso, Rafael. Ingeniers y poeta colombiano que nacid ez Sogotd el 7 de noviembre de 1333 1 fallerid
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El bambuco cclombiano llegé aitierras”mexicanas. tomande raices

tan profundas que. practicame éanéce“camo'

Bambuco yucatecu.vEsﬁe nombré

compositores del Estado’d ¥u

El bambuco yucateco "pose

estilo y sabor intérp ta

En 1988, coincidiendo con los 80 afies ge lé:}lég;dé;@ef;baﬁbuco
de Colombia arYﬁcatén, tuve oportunidad de asistir‘alvprimer
Festival Internacional del Bambuco, que se realizé del 18 al 22
de mayo, y cuyas actividades se desarrollaron en el teatro José

Pedn Contreras de la capital yucateca. Alli se reunieron

intérpretes del bambuco yucateco y colombiano.

Haciendo referencia a la presencia del bambuco en Yucatan, me
dispuse a entrevistar a personas que me habian sido recomendadas
por el interés y conocimiento que tienen del bambuco y, una de
ellas fue el ingeniero Roberto Mac'swiney, quien me comenté lo
siguiente: " En 1908 vinieron a Yucatdn, Pedro Ledn Franco y
Adolfo Marin; es el legendario Dueto Peldén y Marin que vienen en
esos afios y hacen la siembra del bambuco agui en Yucatan. Ellos
duran pocaos dias en la Ciudad de Mérida, sin embargo, parece ser
que son suficientes para que los misicos yucatecos conozcan y
empiecen a apreciar el bambuco. Ellos hacen sus presentaciones
la Gltima semana del mes de julio de 1908 en el Circo-Teatro

Yucateco. Venian de la Isla de Cuba, formando parte de una

compafifa de los llamados " Bufocubanos ", que regenteaba el

10



bailarin. y . coredgrafo Rall del Monte. Son circunstancias
tdtalmen;e accidentales las que hacen que Peldn y Marin inicien
‘en 1905 unasgiré.y de: donde ellos salen Jde su natal Medellin-
Colomﬁia; y es en el mes de julio de 1908 gque estan entre
nosotros, continuande después a otras ciudades de la Republica
'Mr‘exi‘cana, hasta la disolucién del dueto en 1911. Hay hombres como
Ricardo Palmerin, que en esos momentos tenia 21 afios de edad,
Ernesto Paredes que tendria una edad similar, y ademas de otros
compositores yucatecos que inmediatamente sienten asi el llamado
del ‘bambuco colombiane... En 1909 vienen Wills y Escobar [7].
Ellos si se gquedan una larga temporada y las crénicas de la época
nos permiten rastrear sus actuaciones aqui en la capital yucateca
y otras ciudades del Estado, incluso Campeche, hasta por tres
meses aproximadamente. Cuando ellos dejan nuestra Entidad,
podriamos decir que el bambuco ha sido regado, ha sido cultivado,
que ya es definitiva su adopcién por parte de los compositores
yucatecos. Y se inicia entonces una produccidén extraordinara de
grandes bambucos, y que tienen desde luego en Ricardo Palmerin
su madxima figura. Ernesto Paredes es indudablemente una de las
grandes figuras como fue también Ricardo Galaz y después habran
de venir otros como Manue! Lépez Barbeito, Carlos Salazar,
Enrique Navarro, Luis Espinosa Alcal&, Pepe Dominguez, Daniel
Tenorio, viniendo después otra generacién en la que es figura
principalisima Pastor Cervera[sl. En este grupo de bambuqueros

podemos ubicar incluso algunas mujeres notables como Judith Pérez

1

suets calepbisns, WILLS, AMlepsdre 7 B

¢ CERVERA ROSADS, Pastar. Compas:
1 reside actualmente ec i3 sisma civdad.

T F cittante yucatecs, nasii aa Meérnda ol 17 de febrers de 191%



Romers, Lia Baeza, Estela Puerto de Pompeyo. De tal modo Ernesto,
que aquella histérica venida de Peldn v Marin, que ha dada el
marco para este festival, se ha continuvade indudablemente...
Reconocemos en el bambuco colombianoc un bambuco padre-
madre...hemos decidido gque nuestro bambuco sea solamente para

"

cantar a la Mujer...

Hasta aqui la transcripceién de la grabacidén que realicé durante

mi estadia en Mérida:

AARKKKIKKARKRAKK KRR KK
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3. _EMISION ¥ COLOR VOCAL

La emisidn y color vocal que se percibe en los intérpretes del
bambuco, es producto del ambiente en gque estos cantantes se han
desarrollado, es decir, el canto con su inherente estilo
regional. Asi, entonces, se escucha al cantante yucateco,
intepretando el bambuco haciendo énfasis en el acento tdacito u
ortogrdfico en las palabras que conforman el texto de la cancidn.
Igual cosa sucede con el cantante de la Regidn Interior de
Colombia que desplaza el acento o alarga la silaba acentuada.
Este fenémeno del estilo regional permite disfrutar de dos

fascinantes formas distintas de canto.

Sin ir en detrimento de la interpretacién popular del bambuco,
propongo al cantante académico, interesado en éste ritmo, que
tome los bambucos de su agrado y los interprete, aplicando la
técnica vocal, el timbre propio, respetando los elementos

caracteristicos de éstos dos tipos de bambucos.

IRk KRKKRRRRK KRR KRN XK
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3.1. FONETICA

A pesar de tratar el presente trabajo sobre la 1nterpretac16n
vacal de aires musicales tan populares coma son los

menester tener en cuenta el tema de la fonética

En el idioma castellanc:se..cuenta con un: vastoirepertor

el ~canto,

Cuando se. xnterpre an obras en ‘esa nues ra, éhg terna,“con
mayor razén debe cantarse con uha dicczén clara, héého que " es

requisito 1nd15pensable en el cantante.

Cantar con una buena dicecidén permite entender el texto y

_ acercarse a una intepretacidén adecuada al estilo de la obra.

Es decepcionante escuchar a un cantante interpretar obras en su

propia lengua y no se le comprenda en absoluto la diccién.

En la fonética que he estudiado de los idiomas italiano, francés
y alemén, no asi del castellano, me ha motivado acercarme al
estudio de la fonética de nuestro idioma y sugerir al estudiante
de canto que también lo haga, pues ademas forma parte de la

cultura general del cantante.

A continuacidén veremos un cuadro con la clasificacién de los

fonemas.( Ver bibliografia pag.87 )

14



CLASIFICACION DE LOS FONEMAS

FONEMA CARACTERISTICAS ALOFONOS LETRAS
Ja/ Abierta, central [a] a
/el Media, anterior (el e
/i/ Cerrada, anterior, (11131

sonora ) [il i, v
/o/ Media, posterior o
Iu/

Cerrada, posterior u
/el Bilabial, oclusivo, P

sordo

Linguodental,
/t/ oclusivo, t

sordo

Linguodental, oclusivo,. ifd] d
74/ sonoro Y |

Linguoalveolar, oclusivo,
/k/ sordo [k} c,qu.k
/9/ Linguoalveolar, oclusivo, [g]

sonoro [r] g.9u
/£/ Labiodental, fricativo,

sordo [£] £

15



/e/ Linguointerdental, [8] %, ¢
fricativo, sordo

/s/ Linguoalveolar, .[8)
fricativo, sordo ‘[rg] s

13/ Linguopalatal, fricativae, [y
sonoro (%3] b4

1=/ Linguoalveolar, .
fricativo, sordo [x] 9.3

lc/ Linguopalatal, fricative,
sordo [c] ch

/m/ Bilabial, nasal, sonorao [{m] m
Linguoalveolar, nasal, [plln]

/n/ sonoro fnl n
Linguopalatal, nasal,

/n/ sonoro nl a8
Linguoalveolar, lateral,

11/ sonoro {11 1

Linguopalatal, lateral,

1A/ sonaoro [l 11
Linguoalveolar, vibrante

/c/ simple, sonoro (R3] r

16



Linguoalveolar, vibrante

/€1 maltiple, sonoro [(#1 rr,r

NOTA: Agrege la letra b, que exclui involuntariamente y que va

[b1.(8] ]b,v: b,v !

después de /p/.

ll /b/ Bilabial, oclusivo, sonoro

AARAKRRRARRRRRARRR AKX
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Elemento inherente .al bambuco yucateco ademas de la tormula :
ritmico melédica, que explico mas adelante en la péginav namero

es el empled,del castellano claro, limpio, poético. Hecho 'que
no es gratuito, ya que se ha habituado el uso de textos escritos
en .la ‘época musical y romdntica del siglo XIX. En este mismo

" Todo se

siglo, dice el compositor Alfredoc Tamayo Marin[-’]:
pierde’en el misterio del tiempe. Porque hay que asentar gue el
cancionero vivié en la época mis brillante y mas sentimental del
florilegio yucateco. Epoca musical y romantica en que la lira
popular y el arte vernadculo surgieron paralelos con la lira
poézica de los grandes poetas y literatos de la peninsula... ",
Corroboro la anterior aseveracién con las explicaciones que me
han dado personas como el compo;itor y cantante Don Pastor
Cervetra, el compositor Armando Manzanero, el etnomusicdlogo Tomas
Stanford, a lo que agrego mi propia experiencia al leer numerosos
textos de canciones a los que se les ha aplicado ese ritmo

yucateco.

Se dice en la reunidén de la bohemia de diversos lugares de la
Ciudad de Mérida, tales come el " cCafé Ambos Mundos ", " La
Tacita de Oro ", " El Fervraez ", " Tupinamba ", que se
convirtieron en capillas de asiduos bohemios. En esos sitios de
reunién se podia ver presentes a poetas, a cantantes y misicos

compositores, entre los que se contaban a bardos como Fausto

$ SAQURIRS POSTER. Gerdnimo.- La faseiin pepuiar de Tucatdn | 1850-1853 ), México, D,F. 1570 pp.42-43.

18



Centeno, Rogelio Diaz Sierra, Ermileo Padrén Lépez, Novelo
Caleafio, Eliézer Trejo Camara, Mariano De Las Cuevas %Sarcia ,
Luis Rosado Vega, José Pedn Contreras, Rémulc Rozo ( artista
colombiano que vivié practicamente toda su vida en Mérida )},
Rafael Zayas Enriquez y miusicos como Enrigque Galaz Chacén, Pepe

Dominguez, Carlos Salazar Saavedra, Manuel Lépez Barbeito,

Roberto Sarlat y Ricardo Palmerin.

Entre otras cosas, tuve la curiosidad, ya resuelta, de si
originalmente se han escrito bambucos en lengua maya, diandoseme
la respuesta de que no se ha dado de ésta manera, no obstante
haber personas que les gusta traducirlos a esa lengua y asi

cantarlos.

Est4 pues el texto del bambuco yucateco, conformado por una
tematica ritmica, roméntica y poética, que recurre a preciosas
metaforas como las letras de las siguientes canciones, que como

esas existen muchas mas.

A continuacién ejemplifico lo anteriormente dicho con los textos

de dos bambuco yucatecos.

KA krkkkkh kb hkrkkkk
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* LA ESPINA "
L.: Luis Antonio Rosado Vega y Antdnio‘Hachado.

Mo Hipélito'RDdrigue:.v" El Cabo Polo .

Bajo un arbol corpulento cantaba un viejo en la selva:
Hojas que arrebata el viento ya nunca esperes que vuelvan.
Dicen cuando muridé tan joven y bella era,

que hasta la misma madera de la caja florecid.

Dicen que cuando murid.

En el corazén tenia la espina de una pasidn
logré arrancarmela un dia, ya no siento el corazén.

La espina de una pasién.
En esta gruta olvidada mi copla vuelvo a cantar,

ay! espina idolatrada quien te pudiera llevar

en el corazén clavada.

20



" EL PENSIL Y LA ROSA "

L.: FAUSTO RENE CAMARA

M.: FAUSTO RENE CRMARA

Blanéa Y Sgil mariposa que llegaste a mi pensil,

a-libar:miel de‘una.:rosa una mafiana de abril,

a.libar miel de una rosa una mafiana de abril.

La violeta, el pensamiento, el clavel y el alhelf,
sus colores al momento matizaron para tf

de colores irizada, embriagada ya de miel,

hoy te guardo aprisionada mariposa en mi vergel

hoy te guardo aprisionada mariposa en mi vergel.

21



En la obra de Gerdénimo Baqueiro Foéster [N] se encuentra lo
siguiente: " Lo extraordinario de Yucatan, es que al misma
tiempo que sus misicos populares, gue cuando no son trovadores
auténticos, siempre cuentan con ayuda literaria de amantes de la
cancidén, como por ejemplo Luis Rosado Vega - el siempre joven-

y Ermilo A. Padrén, de feliz y nobilisima inspiracién...

Puede observarse que el bambuco yucateco no hace uso de giros
locales. En el capitule de Andlisis del Texto, pagina 36 se

analiza la letra de. algunos de ellos.

AREKKKARIRRNRRR N R RN,

. 10 sguztro POSTIR, Gerdnizo.- La cancién popular de Yueatin [ 1859-1350 ). Editorial del Nagisterio,-
Mético, D.2, 1970, pp. U.

22



Viéndose el caso del bambuco colombianoc, los hay en lenguaje
popular y el que da espacio al lenguaje elegante y poético, ya
son muchas las locuciones empleadas en su texto, ¥ que tienen
origen campesino, por ejemplo, tenemos el caso del Departamento
de Antioquia, fundado por hombres que realizaron hazadas en el
proceso de colonizacién de esas tierras de agreste topografia,
conviertiéndolos en campos de sembradio, en donde tomé fuerza la
siembra de café. Originalmente ese Departamento contaba con el
territorio que ahora conforman los Departamentos de Caldas,

Quindio y Risaralda.

El antioquefio, o paisa, como es su gentilicio, conformé todo un
estile de vida, que dejé profunda huella para generaciones
posteriores. Su forma de expresarse estid enclavada en la letra
de sus canciones, con terminologia picaresca. Pero también la
Regién Andina Colombiana, es cuna en toda su.extensién del
bambuco colombiano. Pues hacia el Centro de Colombia., esta el ya
mencionado Departamento de Antioguia, hacia el Centro-Sur esta
el Tolima Grande, compuesto por los Departamentos del Huila y
Tolima, gente también con espiritu alegre, burlén y picaresco.
En el Sur-Occidente, estadn los Departamentos del Cauca y Narifio,

lugares con presencia indigena.

En las paginas siguientes se encuentra el textc de algunos

bambucos colombianos que poseen giros o terminologia local.

Kk RARKK I A I ARK KKK K& Kk
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"ADORADO TIPLECITO"
y M.: Luis Duehas Perilla

Adorado tip]ecito[u]
compafiero de mis penas

quiero alegrarme un poquito
vamonos pi entre las tiendas
no te olvides tiplecito,

que eres buen chiquinquireﬁo[“]

a la que vive en el rancho

vamos .a quitarle el suefio.

La de la tienda chiguita
me hace ojitos que eso si,
cantémosle un'as coplitas

pa' que se acuerde de mi.

si acaso me pongo chispo,[!? ]
eso0 a cualquiera le pasa
de llegar bailando tango

a la puerta de su casa...etc.

AXARRARK KR I RARX KRR,

!!Y:ple::ta es diminativa de tiple,

!
al aor-oriente de Colosbia,

2’:.‘1:;."xzqu;.rel‘.':.;emilim de aativade Chiguinquizd, pablado del Departavento {2stado ) de Sayecd,

.
‘Snispa, téezizo regiona] que sigaifica estar oo coateats después e haber ingerido bebida

aleoddlica,

24



" AYER ME ECHARON DEL PUEBLO "

L. ¥y M.: José Alejandro Morales.

’Ayet me echaron del pueblo,
porque me negué a Jdirmar

la sentencia que el alcalde
a yo me hubo de implantar
porque tuve con mi mano

al patrén que castigar,
cuando quiso a mi jamilia,
quiso a mi jamilia

llegamela a irrespetar,

Porque uno es probe y carece
de jincas como el patrén

tan creyendo que por eso

también nos jalta el honor,
entonces hay que ensefiarles
que en cuestiones del amor,
toiticos semos_iguales

Y tenemos corazén... etc.

KkKkAK KR IR KR KRN Rk
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" _LQOS CUCARACHEROS

L. 'y M. :. Jorge Afez.
Xo soy ‘el cucarachero[“] .
ta la cucaracherita

‘ende que te vi 'yo _gquero
que tu sias mi mujercita,
oye ghj_ni_:_a_[u ] querida
de la alborada lucero,
si ta me dejas por otro

del guavabo yo me muero...etc.

AERXKRKK KK ARRKIRKRKR

gl cvcarachero s m pijaro pequefo que hace honor & su moshre y que puede verse ea el campa. Peta
en fa cancidn se refiere a uo campesind que le canta a su amada cavpesina.

1Shinita os aa forma populat 1 carifiosa de llazar 3 uea nifia 2 2 upa zwjer adulta,
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" _CHATICA LINDA "
L..y M,: Jorge Camargo Spolidore.
Venga acd, mas aci, venga empriésteme su jetica

y en después me dirds si me quiere su_mercecita

como yo no _haberi guen la guera hasta que se muera,

linda chatica, ven dame un besito si guiera

Chatica linda cuando te miro,

ahi mesmamente me da un suspiro

muy de deveras tuitas las noches voy a rezarle a
Santa Virgen para implorarle que vos me querds,

Pasan las noches y ya nian_duyermo

las paso en vela como un eniermo

que 'ta penando y echo a pensar: si vusté me olvida,

me he de quitar esta puerca vida que toy pasando...etc.

ARNRRRRKARKKARKARR KKK
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Se observa en estos cuatro ejemplos de bambucos colombianos el

uso de una singular terminologia que es aplicada en el texto.

En esta pagina y en las siguientes puede verse la letra de otros
bambucos colombianos, con texto que ya no contiene terminologia

picaresca.

" LA_RUANA [16]
L.: Luis Carlos Gonzilez.
M.: José Macias.
La Capa del Viejo Hidalgo,
se rompe para hacer ruana,
y cuatro rayas confunden
el castilleo y la cabaifia,
es fundadora de pueblos,
con el tiple y con el hacha,
¥y con el perro andariego

que se tragd la montafia.

Abrigo de macho macho,
cobija de cuna paisa,
sombra fiel de mis abuelos

y tesoro de la Patria,

1§ La ruana e 0a preada hecka en lana, tisne forma cuadrada. Prenda de usa campesing en 13 mostada
Aodina Colombiana.
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Sabor de pecado dulce
y dulee calor de falda,
grita per sus cuatro puntas

el abrazo de la ruana.

Porque tengo noble ancestro
de Don Quijote y Quimbaya,
hice una ruana antiogquefia
de una capa castellana,

por eso cuando sus pliegues
abrazo y ellos me abrazan,

siento que mi ruana altiva

me est& abrigando es el alma.-

ARARKAKKKRARNIKRRKK R
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" MARANA_DE PRIMAVERA "
L.: Juan Ramén Jiménez.

M.: Miguel A. Trespalacios.

Mafiana de Primavera

vino elia a besarme,

cuando una alondra mafianera
salié del surco cantanda,

mafiana de primavera...

Guardaba en sus labios rojos
éuntos besos para mi,

yo la besaba en sus ojos,
sus ojos son para mi;

Yo para sus labios rojo.

El cielo de primavera

era azul de paz y olvido,
cuando una alondra mafianera
canté en el huerto dormido,
mafiana de primavera,

Guardaba en sus labios...

KAKARKRRRRRRARKRRARK
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" _AL RIO
L.: Julio Flérez.

M,: Peldn Santamaria.

Oyendo estén tus rumores
allad abajo el amor mio.
corre y llévale estas flores
que deshojo en tus hervores,
pero corre manso rio,

Corre llévale estas flores.

Corre y dile que la adoro,

que estoy muy triste y sombrio,
que en sus desdenes lloro

y dile que es mi tesoro;

pero corre manso rio.

Mas si no oye mi quebranto

y desdefia el amor mio,
entonces llévale el llanto

que estoy vistiendo hace tanto
sobre tus ondas oh! rio.

Entonces llévale el llanto.

KA kR kKRR KRR KRk R d ke kkk
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4.ANALISIS DEL TEXTO DEL BRMBUCO COLOMBIANO.
En el bambuco colombianc es frecuente el texto con versos
octosilabos. Puede observarse en la versificacién del siguiente

bambuco:

" MUCHACHA DE RISA LOCA ",

L.: Luis Carlos Gonzalez,

M.: José Macias.

Yo quiero vidita mia,
cantarle a tus ojos bellos,
porque mi vida son ellos

amor y melancolia.

Cantar quiero a tu hermosura,
muchacha de risa loca,
cantarle quierc a tu boca

Yy a tu imponente figura.

Tus ojazos me han herido
tus labios me tienen preso
y 8i con la miel de un beso

- yo he de ser correspondido,

Mi vida pondré de hinojos,
tan solo para adorarte,
dulcemente acariciarte

y besar tus labios rojos.



En todo el texto de la anterior cancidén, predomina el verso
octosilabo en las cuatro estrofas, con excepcidn de la primer
estrofa en su primer y dltimo verso, cuyas desinencias son
diptongos con acento agudo. Todas las demis palabras finales son
con acento grave. En cada frase riman la primera con la cuarta
estrofa y la segunda con la tercera estrofa. Aun-que esta forma
de verso es comin en el bambuco colombiano, puede encontrarse
otro tipo de versificacidn, como en la cancidn de la siguiente

pagina:?

KRRRRNKNRRRRNAR AR KKK
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*_ANTIOQUENITA “(V ]

L.y M.: Pedro Leén Franco.

Antioquefia, que tienes negros los ojos,
el cabello rizado los labios rojos.
Antiogquefia, antioquediita,

la palma del desierto, no es tan bonita.

Antioquefia que vives cerca a los montes,
donde son m&s extensos los horizontes.
Por ti daria, por ti daria,

los suefios mids hermosos del alma mia.
Antiogquefia que miras como una diosa,

¥ tienes las mejillas color de rosa,

por ti se calma, por t{ se calma,

la tempestad que ruge dentro del alma.

Quién pudiera a tu oido decir ternezas,
y en tus brazos librarme de mis tristezas
antioguefiita, antioquefiita,

del jardin de Colombia, la mas bonita.

ARERAARA AR R AR RRRKR RN K

l’lntioqntlill es ¢! dimjnutico con que caziflosazente se le 1lara a T2 mujer sacida en tietras de
Departanento de Aotiequia,

34



En esta cancién dedicada a la mujer antioguefia, scbresale el
verso dodecasilabo, aunque puede detectarse verso decasilabo en
cada una de las estrofas con excepcidn de la tercera linea de la
primera estrofa que tiene nueve silabas. La rima que se da, la
encontramos entre la 13 y la 22 frase y entre la 32 y 43 frase.
En la 32 y 48 frase del segundo parrafo se hallan diptongos en
palabras agudas al final, y en las demds palabras finales de
frase, encontramos la presencia de las graves. Bien, es ésta una

idea de la versificacién del texto del bambuco colombiano.

ARKRKKRKARKRKRRAK AKX
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S.ANALISIS DEL TEXTO DEL BAMBUCO YUCATECO.

Vvéase ahora, el estilo del verso del bambuco yucateco.

" INUTIL FUGA "
- L.: HUMBERTO LARA Y LARA.
M.: ARTURO CAMARA TRAPPAN.

Vana es tu fuga, tu esquivez es vana,
8i con mi amor tu pensamiento apreso.
S8i de tus labios rojos en la grana,

cuando me dices no, sorprendo un besoc.

Huye si quieres, si lo anhelas huye.
Indltimente buscaras la calma.
Yo se bien que la ausencia no destruye

el amor que llevames en el alma.

callan tus labios, callaran los mios
S8i asi lo quieres mi dolor profundo.
Abramos un abismo entre los dos
lograremos tan solo ser impios.

si asi juntos pecamos ante el mundo,
separados pecamos ante Dios.

8i asi juntos pecamos ante el mundo,

separados pecamos ante Dios.



En esta. cancién, los dos primeros cuartetos  presentan rimas‘

consonantes entre la 13 y:-la:3a Erase«iy entre'la' '2§'y la ‘4a

frase.. Personalmente consxdero que este es el p:ototlpo de

versificacién del. texto musxcallzada con tonada de bambuco

yucateco.

ARRKNKRKN KRR KK ARR A kK
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" EL _PENSIL Y LA ROSA_"
L.: FAUSTO R. CAMARA.
M.: FAUSTO R. CAMARA.

Blanca y &gil mariposa,
que llegaste a mi pensil,
a libar miel de una rosa,
una mafiana de abril,

a libar miel de una rosa,

una mafiana de abril.

La vicleta, el pensamiento,
el clavel y el alhelf,
sus colores al momento

matizaron para ti.

De colores irizada,
embriagada ya de miel,

hoy te guardo aprisionada,
mariposa en mi vergel.

Hoy te guardo aprisionada,.

Mariposa en mi vergel.

Este tema tiene versos octosilabos, en el que riman los versos
12 con 32 y 22 con el 42. En la primera cuarteta se repiten los

dos Gltimos versos igual que en la tercera estrofa.
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" EL GCRUCIFIgo " {!f ]
L.: Luis A. Rosado.

M.: Ricardo Palmerin.

Qué mustia estaba su frente,
qué palido su semblante
¥ qué trabajosamente

pudo hablarme en ese instante

Cuando yo muera me dijo
cubre de flores mi lecho
Yy pon aquél Crucifijo

de marfil sobre mi pecho.

Desde eso vivo llorando
en la sombra en gue me pierdo,
como un huérfano llevando

a cuestas agquel recuerdo.

Y aunque la pena resisto,
voy por mi ruta desierta,
con mi dolor y agquel Cristo

y aquellas flores ya muertas.

Versos octosilabos, en cuarteta, cuya combinacién en rima

encuentra entre el 10 y 30 verso y el 292 con el 4Q verso.

18 5o considera el dltizo bambuco avsicalirado por Palzerin.



No hay mucha diferencia realmente en la forma de versificacién
entre el texto del bambuco yucateco y el colombiano, pues como
se ve, es posible hallar octosilabos y dodecasilabos en los
textos de los bambucos yucatecos como en los colombianos. Pero,
s{ es mas el estilo del yucateco el endecasilabo y el

dodecasilabo como en el colombiano el octosilabo.

EREX KK IR ARKR KRR R XN
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6. ANAL1SIS ESTRUCTURAL

Es facil encontrar entre estos dos aires bambuqueros, similitudes
que de una u otra forma permitan considerarlos come ritmos
hermanos, que los distinguen entre si. Aunque para los dos aires
hay estructuras comunes, no dejan de percibirse ciertos detalles
diferentes como el de encontrar algunos bambucos yucatecos con

tiempos irregulares, en cuanto al nimero de compases se refiere.

KEKKKKKERKRE KR KR KK
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Es facil encontrar entre estos dos aires bambugueros, similitudes
que de una u otra forma permitan considerarlos come ritmos
hermanos, que los distinguen entre si. Aunque para los dos aires
hay estructuras comunes, no dejan de percibirse ciertos detalles
diferentes como el de encontrar algunos bambucos yucatecos con

tiempos irregulares, en cuanto al nimero de compases se refiere.

KAKAKKRKKARKKRARARK K
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6.1. ANALISIS DE.LA FORMA

El ritmo binario se considera come requisito indispensable en el
bémbuco yucateco, haciendo uso del! compas de seis octaves. Y
aunado a esto, se tiene una célula ritmica que da el sello
caracteristico a estc bambuco, ya que ejerce notoria influencia
al cantarse. Esta célula ritmica estd conformada por una corchea
seguida de un cuarto o negra (ﬁ). El efecto de esta célula
ritmica se deja sentir sobretodo en las palabras ortogrdficamente

graves.

La corchea ( % ) se aplica en la silaba que posee el acento
de la palabra en turno, correspondiendo a la ultima sflaba la
figura o valor de cuarto o negra (_Eig }. Con la palabra aguda
el acento va acompaiiado, regularmente; de una valor ritmico de
negra o cuarto ( §;§§ ), aunque puede ser un valor mas amplio,
También en las palabras esdrijulas se siente dicha accién, siendo
afectada la silaba acentuada de la misma forma como se ve en las
anteriores y las demds silabas van respaldadas con valores de

corcheas.

A continuacién se vera el bambuco yucateco " El Crucifijo " para™™

ejemplificar lo arriba dicho.

ARKKRARKIR Kk IRRKRK KK

42



Bambuco Yucateco
Letra: Luis E. Rosado
Musica: Ricardo Palmerin
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Del bambuce colombiano, se viene planteando desde hace mucho
tiempo.una discusién sobre si debe Qtilizarse para su escritura
el ritmo binario o el ternario, situacién qgue se traduce en el
uso del compas de seis octavos { 68 ) o el compas de tres
cuartos ( 34 ). Pues sucede. que hay bambucos gque si se
recurre a la partitura, se vera desde el principio la aplicacién
del compis de tres cuartos, sin cambio del mismo en toda la
extensién de la cancién, existiendo numerosos compases en los que
por los valores empleados, requieren del uso del compds de seis
octavos, perdiéndose al momento de la intepretacidn el estilec que
lo caracteriza. Dicha situacién puede también detectarse

escuchando grabaciones partitura en mano.

En el bambuco colombiano 1la célula ritmica tiene como
caracteristica el emplec de una ligadura que une la Gltima nota

de compas a la primera nota del compas siguiente, conservando el

mismo sonido: (%): (%N (%%

La presencia de esta ligadura causa un efecto o sensacién de
retraso de la melodia-texto frente a la férmula ritmica ( £6rmula
de acompafiamiento )} y frente al tiempo marcado. Este efecto

recibe el nombre de gincopa.

En el bambuco colombiano, 1o mismo que en el bambuco yucateco,
la acciodn de esta célula ritmica, tiene mayor efecto en el acento
de palabras ortograficamente graves, pero también se siente el
efecto en las palabras esdrijulas y en las palabras agudas, la

situacién es similar y puede extenderse el sonido de la silaba
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que contiene el acento a gusto del compositor, asi:

(%). Véase el siguiente ejemplo:

<%>
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José Macias.
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Bambuco colombiano

Muchacha de Risa Lacal .
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Hay un' efecto ritmico denominado Sesquidltera, combinacidn
ritmica de seis octavos y tres cuartos, término gue escuché por
primera vez en un curso de misica indigena que organizé el
Instituto Indigenista de México, en conferencia dada por el sefior
Thomas Stanford y que lei posteriormente en su libro intitulado
" El Son mexicano "[”]. El efecto de ésta es la de mayor

movimiento en la agdgica de la obra.

Stanford dice: [N] Este ritmo... se emplea.,.,, en los éunes que
llevan ese nombre - huapango - y es corriente en el irea norte
del Golfo de México llamada La Huasteca. El ritmo se encuentra
también en muchas otras partes de México y América Latina, y
ademas pertenece al complejo del son de la Costa del Pacifico de

Sudamérica y América Central..."
La sesquiiltera se encuentra en el Bambuco colombiano fieste:o.

Sinceramente ignoro en que otro aire nacional’ colombiano. se

encuentre ese efecto ritmico,

En el bambuco yucateco, hasta ahora, no lo he escuchado. En la
pagina 51 hay un ejemplo que muestra la alternancia esporadica
de los compases de seis octavos y tres cuartos, es decir, que la
cancién estd durante varios compases en seis octavos y en un
momento dado entra a tres cuartos durante algunos compases,

pudiendo volver nuevamente al tiempo de seis octavos, hecho que

1 STANPORD, Themas.- El son mericano.- SEP 80/5%. Nérice, 1934, pp. 26-3C
0 iden. iz, 31
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no necesariamente es sesquiiltera. Es importante tener en cuenta
que la sesquiiltera es un ritmo base. Véase entonces un ejemplo
de sesquidltera en el bambuco yucateco titulado " Inutil £fuga ",
que no teniendc movimiento rapideo, permite observar el efecto de

la sesquialtera.
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Bambuco Yucatec:
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6.2. ESTRUCTURA MELODICA

Para los dos bambucos: colombiano y yucateco, se presentan giros
mélodicos, que realmente no ofrecen dificultades en la ejecucién
vocal, pero que si permiten hacer lucimiento de la técnica vocal.
Estos giros, se desarrollan en un ambito de novena, alcanzando

algunas veces la décima como nota mas aguda.

Las secuencias intervalicas que los conforman son sencillas, pues
abundan en combinacién ascendente-descendente por grados conjun-
tos, alternadndose con intervalos mayores y menores de segundas,
terceras, sextas, séptimas, cuartas, quintas y octavas justas,
No es comin el empleo de disminuidos o aumentados. En cuanto al

intervalo mas amplio regularmente es el de octava.

Véase la partitura de un bambuco yucateco titulado " El pensil

y la rosa " y la de un bambuco colombianc denominado " Muchacha

de risa loca ".

AEXARKKRRRAARAAARRA AN
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Estas tonadas tienen similitud en'su conformacién:

Introduceién{ A ), Canto ( B:), Intermedio ( A o A' ), otro

Intermedio que puede ser nuevamente ( A o A' ) y que sirve como

puente para el cambio de tonalidad,

sSea a mayor O menor y entrar

a otra Estrofa de Canto ( C ), para terminar con Acorde Final,

que usualmente son los acordes con relacidén de dominante, ténica.

Podemos resumirlo asi:

INTRODUCCION

(a)

INTERMEDIO,

{(AoRnd'
(oD)

)

CANTO INTERMEDIO{ Puente) CANTO

(8) (Rok") (c)

{ que puede ser reemplazads ACORDE FINAL.
por dos @ cuatra acordes o { Dovinante~
arpeqios para enleac a tonali ténica, }

dad mayor o menar, )

KAKKARRRAKRRR AR KA K
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6.3._ESTRUCTURA_ARMONICA

Son minimas las diferencias que se encuentran en la construccidn
arménica de los bambuces, y rara vez se tendrd alguna
complicacién o dificultad en primera instancia al interpretar

algin bambuco sea yucateco o colombiano.

A continuacién Se tiene una comparacién arménica entre dos aires

bambuqueros; empieza por la introduccién:

EL PENSIL Y LA ROSA ( Yucatan.)
Tonalidads re menor,

anacrusa, [ vii 1, [ i1, [ wviyiir}, o [-11I ],J[';v 1,- 04
[vil, [41, Civ ] T L 0VeLE T8, 01, L i
1 Cviid, [4 i, 0 i, e : s

{ hcordes Pinales )

MUCHACHA_DERISA LOCK ( Colombia )
Tanalidad: 1a wenor.

Anacrusa, [ Vti 1, [ i1, [ viirtd,’ {-11x Qi L.wviii), o004 ]
tviil, [il.
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6.3._ESTRUCTURA ARMONICA

Son minimas las diferencias que se encuentran en la construccién
arménica de los bambucos, y rara vez se tendrd alguna
complicacién o dificultad en primera instancia al interpretar

algun bambuco sea yucateco o colombiano.

A continuacidén se tiene una comparacién arménica entre dos aires

bambuqueros; empieza por la introduccién:

EL PENSIL Y LA ROSA_( Yuqatﬁﬁ )
tonalidad: re wenor.
Anacrusa, [ Vi 1, [ &3, [ vifitr 1, [ 111:3, Coiv 1, 011
tviil, [11, [iv], 041, [vdl, 0Ll DviliLs

1 tvi), L4 i3, [dis ],

{ Acordes Tinales )
MUCHACHA_DE_RISA LOCA ( Colombia )

tonalidad: 1 menor,

Anacrusa, [ Vi 1, [i 1, [wviirx 3, [1ixd, [viid, (4]

Lviil, [i]1.
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Pricticamente la armonia en si es la misma, la diferencia radica
en que la yucateca dobla el numere de compases y agrega al final
acordes al estilo del bolero y por eso se presenta un compas mas
Yy en primera inversidn, lo que hace irregular el numero de

compases.
Y, en lo que respecta al canto, se tienen arménicamente lo
siquienf.e:

EL_PENSIL Y LA ROSA ( Yucatén )
Tonalidads re weaor,

Anacrusa, [ 1 ], [vti ], [vii], {i}j3. [Vly 1111, f111]
Cvviid, [ Vi1, 04v], 041, Lviil, Fi1:

latecwedio, que es [a misma introduccidn. Dos compases como Paente . Anacrusa, [:I, 1. Lw

ii

LoDV ), [ ), 410V 1L, [Vl (11, (1l
C11, [vavl, [ v, [Liv.smarwmv 1, [ T3, [V 11,
[ry) : ’ : '

Cwvi, t1d, tvirl, [11:0v) [, 0wl f1l.
{ teteraedio - J.[ I '] (Acarde final, tstado fuadamental. ). ’
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MUCHACHA DE RISA LOCA ( Colombia )

Tonalidad: 13 wenar.

Anéqrus; con’ cglderén. L vl tv ], [ vii-], [:iv ], [ ),
spovrr ];V[VVVVI 1, £ v 1, [ Vi), [ iv ],;‘ ‘ ],»[ i b [ iV 1

-1 intemedin 4% acho colpl

_ R
. L TV T v, T Vi1, lvi- Iv]
,,7,’]:; LIS 0V T 3,50 T Y. Intermedio de oche culpnes yﬁn.ﬂ

i/uk B Cvimt 1 g v,

Se observa en estos dos bambucos tradicionales que se han
comparado analiticamente, gque no ofrecen realmente dificultad
alguna ni al estudioso ni al legoe. ¥, en general, todos los
bambucos yucatecos y colombianos se comportan de ésta manera,
pues sus compositores optan por hacerlos sencillos, aunque toda

regla tiene su excepcién.

HARARERA KRN XN RKAR KRk
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7. _INSTRUMENTAL EMPLEADO

Los intrumentos mas empleados para la interpretacién de los
bambucos aparte de la voz, son los de cuerda. Aungue como se vera
mas adelante, por ejemplo, el sonido de bajo profundo que dan las
cuerdas quinta y sexta de la guitarra o del contrabajo en el caso
de las orquestas sinfénicas o cameratas, es reemplazado en las

bandas de los pueblos, por las bombardas o por las tubas,

7.1._EL BAMBUCO POPULAR

El instrumental empleado para la interpretacién del bambuco
popular colombiano, es complejo. Pues asi como existen diversos
tipos de agrupaciones, igualmente participan numerosos
instrumentos en la conformacién de ellas y gque incluyen como

instrumento tipico colombiano, obligado: El Tiple.[“]

" El bambucc como cancidn - dice Guillermo Abadia Morales [22]_
fue inicialmente canto de trovador solo, que acompafiado de tiple,

era funcional en serenatas... luego se generalizé y popularizé

ny tigle, { cardéfoso de pulsacidn }, esel instrumeoto tipica represestativo de 1a Regién Interier
de Calombia. Después de haber evolucicaada scbretodo en el mimero de cuerdas, poser en la actuzlidad doce
cuerdas wetilicas dispuestas en cuatro Srdenes de tres cuerdas cada uno. La atinacién usual es en i bemel,
5 decir un tons abaje de la quitarra, pero 2 veces se afina en do mayor, hecko que va de acuerdo al gusta del
instrumeatista yde 13 calidad del tiple. Las primeras cuerdas se afizan al ooiseno en re: las sequndas en la,
pero 1as laterales que s Tas que dan el timbre caracteristico al isstrurento van afizadas usa octava mis
areiba; las terceras en fa, con las laterales tanbidn una octava arciba , y las cuartas ea do, igualuente con
las Jaterales una octava arriba.

n ABADIA NORMLES, Guillesmo.- Compendio general de folklore. Jed, Bagatd. lastituto Colowbiana de
Cultura, 1977, pp.l64,
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en el smbito de las dos voces llamadas " prime " y segundo"[u]

tradicionales y caracteristicas en los bambucos de hoy."

Grupo comiin, es el que estd integrado por un tiple y una o dos
guitarras y, uno o dos de los que interpretan en el instrumento
realizan el canto. Cuando se canta, regularmente 1o hace una voz
alta, pudiendo ser indistintamente de hombre o de mujer. Es comin
la interpretacién en dueto, cuya combinacién vocal es libre. Cabe
anotar que no es muy comin el canto a tres voces. Otro tipo de
agrupacién es la tradicional estudiantina, que consta de

bandolas[“], tiples, guitarras y percusicnes[zs].

La modalidad de las " bandas pueblerinas " tiene la ventaja de
la amplitud y fuerza del sonido y que son costumbre dominguera

en los parques.

La " chirimia "[“], es un tipo de conjunto que ha tomado fuerza
a tal grado de que es participe en festivales de concurso. Estas

se hallan en los Departamentos ( Estados } de Antioquia y Cauca,

B gon voces cugas denominaciones tomaron popularidad en Colembia, La ver prima siquifica la primera
vor 7 1a sequnda es efectivanente la sequnda vos que en dueto areanita el cante.

U 14 bandola es instrumento cordéfon de pulsacidn. Existen diversos madelos de bandolas. tasto por
su forma como el nimero de cuerdas: doce, catorce o dier y seis cuerdas.

B s peccusiones empleadas son variadas y de acuerde al qusto de fos intérpretes. Alguacs de los
instrumentos empleadas son: [3s cucharas de palo { idisfona de entrechoque ), el chucho o alfandoque ( 1disfona
de sacudimiesto ) y construide regularzente en bawbi. Lox hay de varias medidas. Se tzpa en suy ertresss ef
banbd, que en Colombia se conoce tawbién como gquadua. Se Ilema por demtro ede semillas o de chaguiras,
sacudiéndose con una ¢ awbas manos, Bl quiribilla | 1didfono de sacudimiente, kecha en baebd sumamente delgade
¥, 1a esterilla { ididtoro de sacudimiento y de friceién ),

By, chirimia, conjunto musical que tiene payor presencia en el sur de Colombia, concretamente en los
Departamentos del Cauca, y Kariflo, aunque pusde cbservarse esporidicameste en otras Departamentos del lnterier
de Colombia, 2sti confarmada por instrumentos coze jas flautas de carrizo 3 bambi, y percusiones cora tambores
construidos en madera de icholes de la regign. Con gram influeacia indigens,
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teniendo mAs presencia y desarrollo en éste filtimo Departamento

del sur del pais.

Basicamente son éstos los tipos de agrupaciones existentes en
Colombia y que tocan bambucos, ademas de otros aires nacionales

tradicionales.

En lo concerniente al bambuco yucateco, el instrumental empleado
para su ejecucién, ha sido tradicionalmente la guitarra. Y la
agrupacién intérprete esta conformada precisamente por tres
guitarras. Habitualmente la presentacidén de la introduccidén del
tema del bambuco la hace una guitarra aunque a veces se apoyan
entre dos de ellas haciendo dos veces. Las guitarras reciben el
nombre de primera, segunda y tercera guitarras, e igualmente la
interpretacidén vocal la realizan los mismos instrumentistas, a
dos o tres voces, siendo ésto Gltimo a gusto de los integrantes

del grupo.

RARKARRRRANAARNRR AR A
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7.2._ EL BAMBUCO _EN LAS SALAS DE CONCIERTO

El bambuco colombiano siendo un aire tan popular, puede
escucharse en versiones para orquesta sinfénica. Hecho musical
que se vive en Colombia desde hace mucho, ya sea para la
interpretacién instrumental o también como acompafiamiento a las
grandes figuras nacionales del canto. Y, esto ha tenido
injerencia en las diversas Escuelas de Masica o Conservatorios
del pais, entrando el bambuco y otros aires nacicnales a formar
parte del repertorio del estudiante de canto e incluso de los

instrumentistas.

Las Cameratas, son otra muestra de las agrupaciones que presentan
con cardcter de concierto éste aire nacional colombiano. Estén
conformadas por violines, violas, guitarras, tiples,

violoncellos, contrabaje y percusiones,

No se prescinde en Colombia de los coros, de los que es

tradicional escuchar el canto del bambuco.

El concierto de piano en base a obras nacionales colombianas como
el bambuce, es uno de los retos de los pianistas. pues la
combinacién de la férmula ritmica con la melodia usualmente ha

sido considerada de cardcter dificultuoso,

El bambuco yucateco ha permanecido, desde su origen, estable en
cuanto a su popular forma de interpretarse. Nunca he tenido

oportunidad de escuchar bambucos yucatecos intepretados de otra
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manera que no sea la de los trios. Queda como tarea futura para
los compositores y arreglistas hacer del bambuco yucateco un tipo:
de misica de concierto, sin demérito en ningln -instante’ del

estilo popular y tradicional cantado.

AKIKKRIRKRRKR KKK KK KKXR
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8. EJECUCION E _INTERPRETACION

Una de las mejores formas de compenetrarse con la interpretacién
de un aire musical, es escuchando su ejecucidn en vivo o mediante
grabaciones que de &l se hayan hecho. Hecho que serd favorable
para los que en un futuro se interesen por este aire colombo-

yucateco,

En la fonoteca de la Escuela Nacional de Musica hay material

musical que he donado personalmente.
Entre los bambucos colombiano y yucateco, se encuentran
diferencias sobretodo en la forma de cantarse,.ya que en la forma

de interpretarse con los instrumentos tiene algunos detalles que

los asemejan.

RERRRRRRNRAKRNRRKRANRAR
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8.1.1NSTRUMENTAL

En el bambuco colombiano la interpretacidén instrumental es
abundante. Pues una gran mayoria de composiciones en ese ritmo
¥ que regularmente se cantan, tienen arreglos instrumentales. La
interpretacién instrumental tiene la ventaja , al menos asi se
ha dejado entrever en el aire nacional colombiano y en otros
nacionales, de que pueden participar cualesquiera tipo y nameroc

de instrumentos, tal como se lee en el capitulo 7.
El compositor y cantante Don Pastor Cervera, afirma: " ... el
bambuco yucateco no requiere interpretarse en forma instrumental,

puesto que sus letras son verdaderamente hermosas... " - extraide

del registro grabado en entrevista que realicé al compositor.-

RRAKARRKRRAARARKAKKAR
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8.2,VOCAL ( ESTILO )

El aspecto vocal es participe en la interpretacidén del bambuceo
colombiano y requisito indispensable en el bambuco yucateco,

conjuntamente con el estilo que varia de uno a otro.

En ~el bambuco colombiano y en el yucateco se brindan dos
elementos ritmicos distintos. El que caracteriza el canto del
bambuco colombiano, como ya sea ha dicho anteriormente es la
sincopa., Efecto que se traduce en la unién de la altima nota de
comp4ds ligada a la nota del compds siguiente. Esta sincopa al
interpretarse vocalmente, produce la impresién de vaivén, como
si se estirara la silaba, e incluso, ocasiona la sensacién de
desplazamiento y de gquerer elevar un poco mas el paladar,

sobresaliendo asi el sonido con su correspondiente silaba.

Con esto se rompe con lo que tradicionalmente suele hacerse con
la cancién popular, en la que usualmente, el acento ticito u

ortogrifico, recae en el primer tiempo de compas.

A continuacién se expone un trozo de melodia con la respectiva
letra de un bambuco colombiano y la manera como la interpretaria
el cantante yucateco e igualmente un trozo de bambuco yucateco

y la manera como la interpretaria el cantante colombiano:



ANTIOQUERITA
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Como puede Observarse, se percibe gque uno de los eliementos que
Caratt erLIan 1. pagnhlcn yucateco es precisamente la enfatica
acentuatién e la -silaka dende la palabra tiene «! azento

piosodino

que . e ubieca ea el primer tiempo de compas,

“prdduciendo Ia sensacién de que se canta un poco mas cortado

rirtmicamente. Hecha jue persite sentir la ausencia de 1o zineops

Véase ahora un ejempic de un bambucc yucateco:



EL PENSIL Y LA ROSA
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8.3FPORMAS VOCALES POPULARES ANALOGAS QUE TIENEN PRESENCIA EN

RECITALES

Musicalmente, México ha sido un pais prolifico con reconocimiento
mundial, pues la vasta obra de sus compositores en el area de la
cancién popular, y que por el estilo de la misma, ha sido tomada
como repertorio para recitales ya sea de cantantes que inician
su carrera, como de aquellos que en la actualidad mantienen talla
nacional e internacional.

Obras en ritmos de bolero, danza, cancién, etc., han logrado
traspasar las fronteras nacionales mexicanas, llegando a
escucharse tanto en otros paises de habla castellana, que llega

a creerse gue son originales de esas regiones o paises.

Quiero en particular hacer mencién de alguncs autores mexicanos,
gue han creado canciones, que come dije anteriormente, son de
éxito mundial. Tenemos por ejemplo al principal representante del
Nacionalismo Musical Mexicano, maestro MANUEL M. PONCE ( 1886-
1948 ), con titules de canciones como Estrellita, Marchita el
alma. A la orilla de un palmar, etc., al compositor ALFONSO
ESPARZA OTEC, ( 1897-1950 ), creador de canciones como La
Rondalla, Golondrina mensajera, Te he de querer, etc., a GABRIEL
RUIZ ( 1915 ), compositor de canciones como Usted, Amor-amor,
Mar, Condicién, etc., ademads de los autores y compositores
mexicanos que han creado otro tipo de obras diferente al ritmo

de bambuco. Véase el listado que esta en la pagina 84.

Colombia ha contado también con grandes compositores creadores
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de obras sobretodo con ritmos' nacionales, que .igualmente son
tomadas como parte del repertorio del cantante con estudios
académicos, para sus recitales., Sin embargo no han logrado
rebasar las fronteras nacionales colombianas, claroc con las
consabidas excepciones, quizas entre otras cosas por falta de
difusién y propésitos de proyecciédn internacional. No obstante,
debe reconocerse la riqueza melédico-ritmica de estas canciones,
¥y que entre otros ritmos estan: el pasillo, el torbellino, la
guabina, la danza, etc. Para tener conocimiento de los autores
compesitores colombianos con algunas de sus obras diferentes al

ritmo de bambuco, ver el listado de la p&gina 80.
Sin temor a dudas, Latinoamérica es un territorio tan extenso

como es vasta su produccion musical y sugiero abordar, en este

caso, el repertorio de canto que existe en cada uno de los
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SINTESIS COMPARATIVA DEL BAMBUCO COLOMBIANO Y EL YUCATECO

BAMBUCO COLOMBIANO

BAMBUCO YUCATECO

No se determina todavia
con exactitud el origen
externo del bambuco colom
biano. Altn siguen presen-
tindose hipdtesis sobre
ésta situacidén. En lo per
sonal asevero que la con-
fluencia de las razas
indigena, negra y blanca
en territorio colombiano
ha influido enormente en
la riqueza melddico-rit-
mica- instrumental del
bambuco, ademas de los

otros aires nacionales.

Segun reseflas histéricas yu-

catecas, éste aire musical

lfegé procedente de Colombia,
pais en donde abunda éste es-
tilo de composicién con carag
ter popular. El dueto Pelén y
Marin fueron los que por pri-
mera vez realizaron la presen
tacién de éste ritmo en Méri-
da ( Yucatan )} en 1908 y pos-
riormente llegan para reafir-
mar la presencia del aire bam
buquero, el dueto Wills y Es-

cobar ( 1909 ).
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R Es vasto el territorio na

E fruta de éste aire. Es en | na,

[} o ( Regién Interior), en de a Estados vecinos como Ta

I ge la interpretacidn de

o los Departamentos o Esta-

N caldas,Cauca, Cundinamar- | Tlaxcala, y Toluca.

E dio, Risaralda, Santader

8 Sur, Tolima, Valle del

Cauca.

cional en el que se dis-

la Zona Andina Colombiana

donde se presenta con au~

él. Comprende ésta Zona

dos de Antioquia, Boyaci,

ca, Huila,

del Norte y Santander del

Narifio, Quin~

Se escucha con ahinco en el
sur de la Republica Mexica-
en particular en el Es-

tado de Yucatédn y se extien-

basco, y Chiapas. Mediante
el Festival Internacional

del Bambuco, ha logrado te-
ner eco en ciudades como el

Distrito Federal, Monterrey,

INSTRUMENTOS
EMPLEADOS

BAsicamente tiples,
guitarras, y de
acuerdo al gusto se

aplica percusiones.

Sclamente gditarras que
la mayoria de las veces

son en nimero de tres.

EJECUCION
INSTRUMENTAL

La mayoria de los
bambucos que tienen
letra también se
escuchan en forma

instrumental.

En Yucatdn no se estila
la interpretacidén instru-~

mental del bambuco.
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En la interpretacién
vocal popular, se

percibe la presencia

En la ejecucidén vocal
popular participa

igualmente el dejo

EJECUCION del dejo regional. regional yucateco. Se
VOCAL Se canta desplazando | canta haciendo sutil
el acento de las pa- | énfasis en el acento
labras o alargando- de las palabras.
lo.
Se canta a la mu- Se canta exclusivamen-
TEMATICA jer, al rio, a la te a la mujer.
montafia, a los pue
blos., etc.

FIGURA RITMICA
EMPLEADA
EN EL
ACOMPANAMIENTO

priicsic)

PIGURAR RITMICA
MAS EMPLEADA
EN LA LINEA
MELODICA

{ canTO )

ARKKKKAKRRKXAKRRRK KR KK
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10.-CONCLUSIONES: EL_BAMBUCO: UNA ALTERNATIVA PARA EL

REPERTORIQ DEL CANTANTE
A través de los afios, ha imperado para el cantante con estudios
académicos y cuya lengua nativa es el castellano, el repertorio
basicamente europeo, tales como el Lied alem&n, las Antologias
1talianas, la Chanson francesa, las arias de oratories y éperas,
la zarzuela, etc., -que sin:""d?uda.:‘fueron realizados con
conccimiento de la voz por parte de los compositores y que han
perdurado por su excelente calidad literaria y musical. Pero
también el canto en castellano de América Latina, se hallan
valiosas obras que son fruto de la rica capacidad musical del
misico compositor latino, como puede observarse en los capitulos

4 y 5.

En los bambucos yucatecos y colombianos, se brinda una
alternativa para enriquecer el repertorio en nuestra propia
lengua ya que son obras que en su mayoria permitiran lucir la
técnica vocal; claro, queda el compromiso de los compositores que
poseen conocimiento de la voz, de crear nuevas canciones con

linea melédicas y armonias atractivas técnicamente hablando.

Emprender un repertorio con éste tipo de obras, concretamente con
los bambucos, es despertar el interés por el ' rescate " y
difusion de nuestra propia misica, reafirmando de ésta manera la
hermandad, particularmente entre la RepUblica Mexicana y la
Republica de Colombia, paises que tienen tanto de comin entre si,

a lo que se agrega, sin temor a dudas, la posibilidad de crear
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ESTH TESIS #o Dese
el interés por o r!::'! aigéEs lﬁéciualsle'lB!EFaﬁtinos, que son tan

ricos en melodias cadenciosas y complejos ritmos.
Queda pues el camino abierto para los estudiosos de éste género
musical popular, que en un futuro se interesen en ahondar sobre

el bambuceo yucateco y colombiano, para que se mantenga vivo en

su tradicién y dignificandolo en las salas de concierto

AXKKRKRKAKRRKR KRR RK &
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LISTADO DE ALGUNOS BAMBUCOS COLOMBIANOS

TITULO

ADORADO TIPLECITO.

ADORO NINA TUS 0JOS.

AGUARDIENTE DE CALDAS.

AL CAER DE LA TARDE.

EL AGUARDIENTE DE CARA.

ALMA Y VIDA.

AL RIO.

ALLA EN LA MONTARA.

A QUIER ENGARAS ABUELO.

LOS ARRAYANES.

AUTOR_Y_COMPOSITOR

L.M.: LUIS DUERAS PERILLA.

L.: CARLOS DEL VALLE.
M.: HIPOLITO CARDENAS RUIZ.

ANONIMA,

L.M.: ALVARO DALMAR.
L.: LUIS CARLOS GONZALEZ.

M.: ENRIQUE FIGUEROA.
L.M.: JOSE MACIAS

L.: JULIO FLOREZ.
M.: PELON SANTAMARIA.

L.M.: EFRAIN OROZCO.
L.M,: ARNULFO BRICERO.

L.: JULIC VIVES GUERRA.
M.: ALEJANDRO WILLS.
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AYER ME ECHARON DEL PUEBLO. L.M,: JOSE A. MORALES.

BESAME MORENITA. L.M.: ALVARO DALMAR.

BESO ROBADO. L.: MANUEL RUIZ "blumen"
M.: ALEJANDRO WILLS.

BONITA. L.M.: JOSE MACIAS

CAMBULOS Y GUALANDAYES. L.: CARLOS DEL VALLE.

M.: LUCHO GARCIA.

CRMPESINA, L.: ELADIO ESPINOSA.
M.: CARLOS VIECO.

CRMPESINA SANTANDEREANA. L.M.: JOSE A. MORALES.

CANOITA. L.: JORGE N. SQTO.

M.: EMILIO MURILLO.

CIERRA MORENA LOS 0JOS. L.M.: VICTOR ROMERO.

CUATRO PREGUNTAS. L.: EDUARDO LOPEZ.

M.: PEDRO MORALES PINO,

LOS CUCARACHEROCS. L.M.: JORGE AREZ.
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CUCHIPE.

EL ENTERRADOR.

LA ESPINA.

GRRZA MORENA.

GRATO SILENCIO.

HAGAME UN TIPLE MAESTRO.

EL LOCO.

MASANA DE PRIMAVERA.

MARIA ANTONIA.

MI CASTA.

L.M.: EDUARDO GOMEZ BUENO.

L.: JULIO FLOREZ.
M.: LUIS ROMERO.

L.: LUIS ROSADO VEGA.
ANTONIO MACHADO.

M.: HIPOLITO RODRIGUEZ
* EL CABO POLO "

L.M.: JORGE VILLAMIL

L.M.: PEDRO LEON FRANCO.

L.: BERNARDO GUTIERREZ.
M.: EVELIO MONCADA

L.: RAFAEL OSPINA.
M.: JORGE AfEZ.

L.: JUAN RRMON JIMENEZ.
M.: MIGUEL A.TRESPALACIOS

L.M.: JOSE A, MORALES.

L.: LUIS CARLOS GONZALEZ.
M.: JORGE MACIAS.
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LOS MIRLOS.

MUCHACHA DE RISA LOCA.

NO LLORES NIfA.

QJOS MIRADME.

POR UN BESO DE TU BOCA.

EL PROFESOR DE CANTO.

EL REGRESO,

ROSALINDA,

EL SOTARERO.

EL TRAPICHE.

TU DELANTAL,

YO TAMBIEN TUVE VEINTE AROS.

L.: JOSE M. TRESPALACIOS.

L.M.: JOSE MACIAS.
L.M.: JOSE A. MORALES.
L.M.: JOSE MACIAS.

L.: EDUARDO CADAVID.
M.: GUILLERMO QUEVEDO

L.: CARLOS SARENZ E,
M.: EUSEBIO OCHOA.

L.M.: EFRAIN OROZCO.

L.: TOCAYQ CEBALLOS.
M.: ENRIQUE FIGUEROR,

L.M.: FRANCISCO DIAGO.

L.: ISMREL E. ARCINIEGAS.
M.: EMILIO MURILLO.

L.: PAULO E. RESTREPO.
M.: LUIS URIBE BUENO.

L.M.: JOSE A. MORALES.
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LISTADO DE ALGUNOS BAMBUCOS YUCATECOS

A CARMENCITA L. y M.: PASTOR CERVERAR

A FLORITA L.: PAULINO NOVELO EROSA

M.: MANUEL LOPEZ B.

" EL CUBAYO ™.

A MI MERIDA ;NTIHA o . L.: VICTOR MARTINEZ N.

M.: MANUEL LOPEZ B,

HI:NOVIA . R . L.: JOSE ESQUIVEL PREN

A
M,: RICARDO PALMERIN P,
A TI L. y H.: A. SOLIsS.
A TUS PLANTAS L. y M.: VICENTE UVALLE
CASTILLO.
ABUELITA CHULA L.: JORGE A. PENICHE P.
M.: MANUEL LOPEZ B.
ACERINA DIVINA L.: ROMULO ROZO PERA
M.: MANUEL LOPEZ B.
ADORACION L.: ROMULO ROZO PESA

M.: CARLOS R. CRMARA
" CHALIN ™.
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AL TIBIO LECHO

ALBURAS

ALBURAS DE MAGNOLIAS

AMAPOLA MARCHITA

BARAME CON TU LUZ

BENDITO MINUTO

BESO SANTO

BESOS Y ARRULLOS

CRMPESINA

CIPRES

L. :GUSTAVO YEDA IBARRA

M.: MANUEL LOPEZ B.

L.:RAMON SARLAT CORRALES

M.: RICARDO PALMERIN P.

L.: J.B. ARRECHEDERA.

M.: RICARDO PALMERIN P.

~bL, ¥y M.t " CHALIN' .CAMARA

L. y M.: LIA BAEZA M.

L.: ARMANDO QUIJANO.
M.: ARMANDOQUIJANO.
L.: ALFREDO AGUILAR A.

" CHALIN " CAMARA.

ARTURO DIARZ Z.

M.: MANUEL LOPEZ B.

L. y M : ENRIQUE NAVARRO.

" coQul "

L.: LUIS ROSADO VEGA

M.: MANUEL SOLIS C.
" CHEL "
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CLAVELES

COLLAR DE PERLAS

COMPARERA

CON TU REFLEJO

DE NINQG QUISE UNA ESTRELLA

DEJAME LLEGAR A TI

DOS FLORES

EL CRUCIFIJO

EL PENSIL Y LA ROSA

EL NAZARENO

L.: PEDRO MATA.

M.: RICARDO PALMERIN

L.: ARMANDO CANEJO J.
M.: ARMANDO CANEJO J.

L.: JUAN ACERETO M.
M.: JUAN ACERETO M.

L.: MARIO BOLIO GARCIA.
M.: MARIO BOLIO GARCIA.

L.: ANTONIO BETANCOURT.
M.: VICENTE UVALLE.

L.: ENRIQUE NAVARRO.
M.: ENRIQUE NAVARRO.

L.: JUAN ACERETO M.
M.: JUAN ACERETO M.

L.: LUIS ROSADO VEGA.

M.: RICARDO PALMERIN P.
L.: FAUSTO R. CAMARA Z.

L.: LUIS ROSADO VEGA.

M.: RICARDO PALMERIN P.
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ESPINAS Y ROSAS ) L Y M:' LIA BAEZA M.

EL ROSAL ENFERMO . L.:"LAZARO SANCHEZ P.
M.: RICARDO PALMERIN P.

EN TUS 0JO0S L. y'M.: PASTOR CERVERA.
FLORES DE MAYO L.t LUIS ROSADO VEGA.
} '  M.: RICARDO PALMERIN.

FUENTE SERENA L.: ROBERTO SARLAT C.
M.: RICARDO PALMERIN P.
GLADYS . L.: ERMILO A. PADRON.

M.: MANUEL LOPEZ B,

GLORIA L.: ERMILO A. PADRON.
M.: MANUEL LOPEZ B,

HOMENAJE A PALMERIN L. y M.: " COQUI " NAV.

INUTIL FUGA L.: HUMBERTO LARA Y LARA,

M.: ARTURD CAMARA TAPPAN,

JARDINERA PLAfIDERA L.: ESTEBAN REJOR TEJERO.

M.: VICTOR MADERA LOSA.
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LA BALADA DEL RIO DEL RIO L.: JULIO FLOREZ.

M,: ERNESTO PAREDES V.
LAS TURBIAS OLAS L.: ERMILO PADRON L.

M.: RICARDO PALMERIN.
LOS CLARINEROS L.: ROMULO ROZO PERA.

M.: MANUEL LOPEZ B.
MANOS DE ARMIRO L.: CARLOS DUARTE M.

M.: PEPE DOMINGUEZ z.
MI CANCION QUSIERA L.: JORGE AREZ.

M.: GUTY CARDENAS P.
M1 NOVIA L.: JOSE ESQUIVEL PREN.

M.: RICARDO PALMERIN P.

MUCHACHITA LOCA L.: EDGAR PENICHE LOPEZ.

M.: EDGAR PENICHE L.

NIDO VACIO L. y M.:RICARDO PALMERIN.

NOVIA ENVIDIADA L.: ROBERTO SARLAT C.
M.: RICARDO PALMERIN P.

OTORC EN FLOR L.y M.: JOSE L BOJORQUEZ.
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PALOMA QUE AL CUELLO TIENES

QUINCE ABRILES

REINA DE MI ALMA

ROSA DE FRANCIA

SEMEJANZAS

TENGO UN AMORCITC LINDO

W Y YO

TUS 0JOs

UN BESO Y UN SUSPIRO

VA MURIENDO

VESTIDA DE BLANCO

L.: RICARDO RIO HERRERA.

M.: RICARDO PALMERIN P,

L.y M.: GONZALO DIAZ A.

L.t

M.

ROMULO ROZO PEfiA.

MANUEL LOPEZ B.

L.y M.: ERMILO A. PADRON.

L.

JOSE ARVIDE.

M.: RICARDO PALMERIN P.

L.! CARLOS DURRTE MORERO.

H.: CANDELAR1O LEZAMA H.

L.:
M,

L.y

L
M
L
M

L
M

LUIS ROSADO VEGA.

CANDELARIO LEZAMA H.

M.: ARMANDG CAMEJO.

JORGE A. PENICHE,
JORGE RAMON PENICHE.
ERMILO A. PADRON.

FRANCISCO ALPUCHE.

LUIS ROSADO VEGA.

RICARDO PALMERIN P.
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YO NO QUIERO QUE LLORES L.: RICARDO LOPEZ MENDEZ.

M.: RICARDO PALMERIN P.

YUCATAN L.: " CHALIN " CAMARA Z.
NOTA: El presente listado de bambucos yucatecos, me ha sido
facilitado por el ingeniero RAUL ESQUIVEL DIAZ, de su ARCHIVO

COMPUTARIZADO DE LA TROVA YUCATECA, MEXICO, 1992, del que he

extraido algunos titulos.
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Muchacha de Risa La(:al

Bambuco colombiano
Letra y Misica: José Macias,

a0 ] 3 ] s 5
=] ¥ t ¥ T T :
(o=t $ & t { ! : ]
DA N e
introduccién .
o — e gy gaffapr s EEae o 8F
[FE='E S B, e e e e e e e e e
ie== e e e S =
\ Mo 4 ont SolM’ Dol
20 libitum
T 1] 9 19 " 12 W13
— T T =t o = o
ey + 1 83} it e g ==
Yo quic ro Vi-di ' 13 mia cane
£
) X
fa 3 A
1
1" 5 16 N 1 is L
e e e e T e e e e e e e e e e B e T e e B I
* tw fe_a tus o- jos ber llos. por-  que_ea mi vi- dn son e tos, | a-  mor y meslan-cor Ii-
‘
s
Y
T = =
M MT Ja o Sef AT fanr
Dz
I2
l
PRl b2y 21 2 23 u
> e e e S ey e e B8, = S o=y =
O=%f = ey e P e i
* a Can- \ar quic- fo_a tu_herrmo-su- ra mu- charcha de ri- dator  ca, can~ tar quit-ro_a- u ba-
.
7 3
M Y Re o A bon i~
=
a2 . w N n ]hv, N B p 8 [ Py
=g e o e S e ey S 5t
o= = SR T R = Y
T 1 Y .
! ca y_a tu_im- po-  nen te i gu- s R
4 g2 ot
= =3=1=h o 2o Ee e et
(63 = et
3 - t=r
i #
3} =k =3




pp 80

3
i

i ol teo ol b
L N
.ﬁ : FF..M N
it 3 .
il > R sl 4
B &
s e
Iy : i s, i
i N itk M ! § 3 it -
L4 pa 19K, 4 s
N[N i s M
o [on et L 8 .
X iiis il Ellin Gl s S
S g NN 5 M ¢ N 3
w |5 o RiERIS SO R e
i “r 3
3 miy 2 X WMV 5 ) "
4 . 2 |5 g
il s 1

13 m R
m R 2o T - 2 e o 'y i Y & il = M
g 183 2
SR W 2 N H N Sl s M
(= 5 2 - S it
N 5 I (4] 3 2
H = (M i SRS g
1} £ sk . 7 3 18
wy f = =Sl Ul
n H -
o) i L3 AR
& 4 -1 e ™ N
| e o 11
4 R _w o N g &) o
i - 2 =N Y e a8 N
L PR N { = i £ 1l X
.i_ c e lom
—i St 5 i N H ka{ o
P ﬂn m IHIEEY So=c B 1= - I 2 oo e ~ il n
oot . 2hH . | 2
8 Ay I 5 3
3 £
i i < .m_ ta]
Sy kel g B I 3 A
.M. < il ik N : R HIE X
H M - LR hE =z
< Tl SR & IN
: z o
e < TR J.m ku 0 S i 3 i ko ko
Eis Ay B2 B 33 EiH B4 ay E a4 ) E
A Prid Yy ]| A k% . Yt o x| =l N
NG & 6 Hes A8k | & B HEs HEs B A&k




Hambuco Yucateco
Fausto R, Cimara

E/ Pensil y Ia2 Rosa

.jl) 'F: [ nd 1””“ m mm n.dl) x4 s 20
il R 2 £y i,
A T L . < v
sl ¥ J il s in a1 ik
wi! S Hiy & M af KIL S
Spflelll A el e s e
il N s ; A
wil (Mt b ik i ™| 3 “
.Fﬁ 3 | kll= mE ||| S
A.Ci X Ml 3 T it 2 N 1= M
2] FHL s oI > L] M S [
oHtH X ~ 2 .A Puies Y
iy =17 a s ﬁ Mg
v O 2 e
g .o 1N e i &
x L. 1= JWil= M ui
hd H ki -
il ! e It
Wil Wl i AM m.A s ailin ® 4 ; . M
H n oy S U
il “H W il H. 5 Bt h O\
i I t e Wi s
1% i L 3 g
HPS & [TT» —E 2
LYY ehid & b
-t B N i PRl e IR
hit s H .. N 2 .M
Wi M . Ji| o T = 4 Xz
“ITm < alt ot AN LM
i Ni B -
Al vl € i <l T I
o ; i : {
b & HINES N I whint &
b =t D o Bl Hi g
= i [T oe ;s :
i oh 2t I g Lo
e = bt (LY ikl e ¢ T
y ofl] 1 - ik
E L r - frn
o o % s eSS ity
ﬁnL kex textt of d - ¥ = = v il = Y
- M ol 1|2 L I ~ it (Ol
48 s AN ek e BN dSs b M w8 98- BN e s @)




M 38 » ]
ke =——a T P e R R i e e
B S T e e e B =3NS e S ==
mien- 10, ¢ cine Vel y el a thes i, sus cor o~ res sl mo- men- to
., =
X =
Larf
. &
) g
3 g
42
s x ™
R ey
- ey =Y
embringatda ya  de
= -
o ¥
:h Eg
2 2
Re 4
= n

&

AN - 4 45 L4 a7
P TEE eI i o g ==, e 1‘§\
oS B eyt ok ==y E ——r”—’kﬂ, i g
micl, boy te guar- do_a- prisin- na- du ma- ri- pos sa_en mi ver el
s
(=h by 7 g yos 5 s
' v 4 <) X: i - g
2% 2! i1 = 23 = 4 8
Sl Re A o rd Po il
[ - - - ; -
iy 3 ¢ St J o8
(= H LS ] < 8

HHe

e e BT
ISR Erm o et
Y e e
=
=
Rerl Lo AT

P % 5

oo > AT v 3
e B e e R e S
Hoy e guardo_a-prisio na-da

mati po-sa_en mivers

Re M Re M =277 Re | La M




Bambuco Yucaleco

Inutil Fuga

~quic ver

tu_es

lﬂM"

if

LaM™

¥

%
)
2
g
=
. 2

g g ko ko Hu
3 ! -8l T
W H
M .# } || e b
L Jill .
ol el Lk
=T T e sl e o
Al oy | wll S
11 o 1Y - iel
5 . m Rril emsl L
§ N i
o . oM il ol
koo e e b ¢ N
Pyreus, 1
Wl 9= e o N
. L .
K 11N .
§ ] eall L. ol .
LI L] T
¥ H
Pl M (IR SIS
. et
i
Al el .J i
7 tt LR DAL
/m -(‘ﬂl-..x..i " k) 1-xr:vn ezt
« ‘L.my N al 5
kot g ke 1) dagali X
A e 3
. ™ i
5 o o kR 2
. Wi
3 e
) | L Y
£ e 2 i 2%a LI _-TI ks
“H alld Y hitel IR - Sl
m u Yoy
o * 94, or 2 B 0= 0!
Il Wi
Nl At
i ulll q
N
bt i &
- . A -
i 4 ¥ e i
RS P n G nE. i

o
t

¥

]

si de fus Ja- bios

pre- so,

r

pen sa- micn- lo_a®

tu p

mar

T

$i con mi_a*

M| e A

N

W ot
Al S
i
sl
Lﬁﬁ s
mHiy £
it
J%B thsuu
.2 [
kil
mxmuu..
i
R La J.xu 288
"l .
il
el
i W“
Jrru ..unLMTxu
it ]ld
19 )




qui o wxh ke oo m ver b ko e
et lqj . . M M b
Hi = U oE Beti
K] 3 Lie! ad
HE 2 w3 o
el 5 % o = 11 T |
IS 3 LN
mal g «ll |
- | . N
SHT s Hiled it ol e 1)
a2 Rt if s
; H , il s
hal 5 U il ) -
: bk i i
i it i X1 ik
M 2T &~ 0 L R
e - 3 T hexr e ko ] [
g
i, FHE 1 IS
g e 2 ] o sh
i s ¥ &m < Gs)ﬁpuuu in
b o PR RIS R M LW
‘ il Il il i
Hi & f:m Wi E ) ki Sl
] .M i N M .LA Ul ¥ 3h [
N = N 1]
I £224] c.c#u { “ S 3 e (¥ -,.u
BT, R .w.wlu iR I I ".x
e il - i S i
b H u b I
h i M e W ..?M. by W\.
s Wyl b T \ Tt s/
I s dee o™ ey ] 1 -
.,H. = Xt Wil 5 i sHiH it 2H
o b .
& U I i L [ut
mmmmm ek o 3 N ..ﬁ = Y wilf L 31, M
1 ! o L RHHRS i eael\d
8 d iee el e e [ y 5 n
5 M urFm sﬁ _ il L8 B o Lﬁ
'S Hi] @ “r I
e il / kil g [Tt _T’
= m. i 1 il Wi
g S 8
- € :
[T > N U= 1
Iz IS AR M .,W
= J & I
s B P omH B s 2 Al <
% ¥ ) ~ I [la 4 [ {4
e de gl e des ml 4% 4% B




72
—
t
T
T
mi-

fox

»
os

rin

="
t
ca* lla

Ia+ bios,

Ius

Men

i

FAl

FM

[DoAf7"

Do

S

38
Eet
3 1..._..1

£

NS

€

©

)

H

E

o
i
H =
S
RIS m
g
11
20
FHH
TN
Ml s
UL
r
2T
el
£
-5
il B
9ay W
»
)
Sl

™

T4l

e —

Ke LT

e o

lﬁ M,:

oy

&)
&

oy

iy

pabs

e e i e L e iy i = S e )

Ve

L
”

4

Jun* los pe-

23

ca- mos an” te_el

o3

lo serime pir

56+

{o- grasrc' mos tan

Ja M

da M3

Mi M7

i , -
Vm ; 2e e [Lavv| .
el Y P g ik
L2 Ta /ﬂ
g 2hr
T | |
RIS Gl & ][
> X I ﬁr:
N H
‘E JF_.T..-. faw
sl
H s MR
8 ! wm. 3 m
o 36w 3
3.‘_{.311 Nﬂu a”.. ﬁ
P
1 (|
s Ll it
HE || T e m
SN \z
S S
Kl o v el ev el
i i | s
it .
1 § m i & M
i e :m
Bl FoH el ot
U 2 2HH
A ! =
w ke ¥
S i .H,.m
] iRl
& i /
g ity litifl <,
i N
sFP (F} ok ke |
i< u L L
g ;,umﬁlﬂu Ju@m‘b,m”u f

g v k¥
e

Re tm
[

7



FE DE ERRATAS

Pédgina 74. En el dltimo:rengdn agregar:

"....paises analizando cada

uno de sus ritmos. "
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