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1 
I 

Con el presente trabajo, se pretende hacer una pro-

puesta metodol6gica para estudiantes con un nivel de estu­

dios instrumental paralelo a 5o. semestre de licenciatura, 

que comprende el estudio, preparaci6n y presentaci6n de o­

bras para grupos de música de c~mara. 

En las clases de: Conjuntos Instrumentales de CA-­

mara y l·!Úsica de C~mara, los estudiantes aprenden a tocar 

con otros instrumentistas siempre guiados por el maestro; 

quien dirige, corrige y propone ideas al conjunto; al final 

del semestre, el conjunto tiene una presentaci6n en público 

y asi sucesivamente hasta terminar los ocho semestres de -

esta interesante y agr•d•ble m•teria. 

Con este entusiasmo, z:zuchos estudiantes siguen for­

mando grupos de música de c~mara, con el fin de seguir to­

cando dentro o fuera de la Escuela, pero a veces se enfren 

tan con el hecho de que aún con todo el entusiasmo, las o­

bras no pueden estar listas para su presentaci6n por la 

gran imprecision e inseguridad de sus elementos. 

Con la presente propuesta de estudio, pretendo ir 

guiando poco a poco al estudiante-integrante de un grupo 

de música de c~mara a lograr un mayor entendimiento de la 

obra musical, por ~edio del ordenamiento de ideas y la or-
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ganizaci6n del material a estudiar; destacando, que lo -­

primordial es desarrollar su sentido critico y su imagina­

c16n para hacer de su interpretaci6n una recreaci6n de ca­

da obra musical. 

Los pasos propuestos ayudarin a su preparaci6n pau­

latina y consciente los cuales aplicará espont~neamente a 

travez del tiempo y de su constante entrena~iento. 

II 

1.- A continaci6n enl.isto algunos consejos pr~cticos --

a) 

b) 

que me han sido de utilidad. 

Considero importante que en cada grupo, cada miembro 

tome una obra distinta a estudiar y lleve a cabo todo el a­

n~lisis de la misma para que en un comento determinado sea 

~l el director musical de la obra y asi ahorrar tiempo, ya 

que muchas veces es dificil encontrar y coordinar el tiem-

po de cada integrante para el montaje de una obra. El dj. 

rector en su momento deber5 tener los objetives claros, -­

derivados del análisis directo de las partituras ( rítmica, 

din~:::ica, agÓgica, jerarquizoci6n y conducci6n de las vo-­

ces, etc. ), esto tomando siempre en cuenta la opini6n o -

sugerencia de cualquiera de los integrantes. 

Antes de empezar el estudio, es necesario contar -­

con la partitura, pues la falta de ella har5 mas dificil, 

lento y laborioso el an~lisis y propiciará desorganizaci6n 



c) 

d) 

e) 
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y confusi6n. 

En el caso de obras manuscritas, es comfui encontrar 

errores de escritura, por eso, antes del primer ensayo es 

recomendable revisar, re~arcar y corregirlas, cotejando -

las partichelas con la partitura. 

lfo se recomienda m¡¡rcar sobre la partitura, porque 

con el tiempo podemos C3mbiar de opini6n con respecto a al 

guna indicaci5n y es importante recordar que una obra puede 

tener ~(Utiples versiones correctas. 

Para el primer ensayo cada integrante debe tener ya 

estudiada la obra con fluidez, para poder hacer anotaciones 

particulares, coco respiraciones, guías de otros instrumen 

tos, din~mica, entradas, cortes, etc.f en la partichela. 

Es importante tambien, seguir un orden en el estu-­

dio y ponerse siempre una meta, para que en un determinado 

tiempo, la obra est~ lista para tocarse en p~blico, indepen 

dientemente del trabajo del 11 director de estudio 11 de la 

obra determinada. Esto se logra con el trabajo atento y 

responsable de cada miembro, al trabajar en equipo. 

r) Los puntos a estudiar cronol6gicamente son: 

; {~itoo (mHrica, solfeo)1 Obra leída con fluidez 

r.- .,B~sico :•'luidez sin ~roblemas de solfeo 

;,.finaci6n a un Tempo determinado. 



JHomogeneizeci6n (respiraciones, timbres) 

II. [Articulaci6n (igualdad de ataques, articulaciones, 

imitaciones). 

Din~mica 

~
'g6gica (Integrac16n formal) 

III.-
Tempos indicados (Cortes finales, entradas, acceleran-

g) 

dos, ritenutos, etc.- siempre indica­

dos por un integrante del conjunto). 

Con un estudio en esta forma, al co~prender la o-­

bra y el papel que juegan cada uno en todo su devenir, los 

integrantes del grupo se sentirán mas seguros, disfrutarán 

y harán disfrutar mas la m~sica y cada ensayo será intere­

sante y productivo. 

Cuando se presente algún problema de excepcional 

dificultad, es nuy importante no dejarlo pasar por alto 

sino enfocarlo y detenerse, estudiarlo directamente, con _, 

mucho cuidado, ya que al resolverlo se propiciará el ere--

cimiento y madurez del gru~o y cada vez se necesitará me--

nos esfuerzo al conseguir mayor destreza, cada integrante. 

Esto se aplica específicamente a problemas de; Afinaci6n; 

R!tmica, Articulaci6n, Ataque y coo1in?ci~n; Funci6n musi­

cal y Balance sonoro, etc •• 

La R!tmica, es un punto básico a estudiar y uno de 
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los probleoas principales en la integraci6n de un grupo. 

El conjunto deber~ leer la obra de principio a fin con flui­

dez, sin problemas de solfeo y sin perderse ni descuadrarse 

ritnicamente; el desajuste sucede, aun cunndo se tenga la obra 

estudiada previamente, porque las f6r=.ul~s rit=ico-mel6dicas -

estan entrelazadas, combinadas, imitadas, etc. por los diferen 

tes instrumentos y porque, la concentraci6n del integrante sin 

experiencia en música de c6oara, con frecuencia pierde la no-­

ci6n de su parte en relaci6n a los otros instrur:ientos. Esto -

se puede evitar, llevando entre todos la pulsaci6n b~sica, que 

debe estar perfectamente sincronizada entre todos los elementos. 

Cuando se presente este problema, se deber~ ontonces estudiar 

tan lentamente como sea posible escuchando y sincronizando la 

rit=ica propia con la de los demas instruoentistas, hasta que 

quede perfectamente comprendida y asimilada, 

En el siguiente ejemplo musical, con frecuencia su­

cede que despucs de un silencio de 8avo. o 16avo., tienden a 

realizarse v":i fracci5n de tiempo r:ias terde, lo que ocaciona 

que la música empiece a interpretarse =os lenta y gradualr:icn­

te el tempo se vuelve tortuoso y por lo tanto, el ensayo e~-­

picza a aletargarse. Es import;inte que no se pierda la vit:i­

lidad en el trabajo; esto sucede con frecuencia debido a este 

problema t~cnico que queda en cada ensayo sin soluci6n. 

Una manera de resolverlo, es comprender la importan 

cia 



de tener siecpre presente la dirección de la oósica en el tiea, 

po. Esto es, que la pulsación estf concebida a partir de la -

o~tric3 y que cada frase ousical se dirije hacia su cadencia; 

cada coop~s hacia el siguiente coop~s, en su:ia, que cuando se 

esta tocando un compfis, tener sieopre presente que la oósica 

se dirije hacia el prioer tieopo del siguiente cocp6s y asi 

sucesiv;;oente. 

Los probleoas de articulación, ataque y coordinaci6n, 

estan intioaoente ligados a la ritoica por lo que se deber6n -

estudiar conjuntamente. Por ejeoplo, el ataque staccato de 

una nota puede ser ouy diferente en 1;; flauta que en el cla­

rinete o fagot y el oido la percibir.1 cono un error je ritmi­

co, siendo la solución igualar el ataque lo oejor posible. 

Lo ois::io se igualar~n las articulaciones sobre todo en pasa-

jcs ioitativos. En el oisoo ejcoplo musicol 1 tooado de la -

Fuga en Fa del Di verti::iento VI del l·:a estro J .A. Rosado, coo­

pa ses 120 al final, la flauta realiza 13 cabeza del sujeto -

de la fuga, pero lo varia ritmicamcnte; p3ra coordinarlo con 

el clarinete y fr.got, 6sta debe escuchar al clarinete en el 

co~1p6s 122 :r al fagot en el coop~s 123; en el cooplis 124, el 

clarinete debed in:itar el at<ique y la :irticulaci6n del coo-

pás 123 de la flauta; adeoas de tener sieupre presente lo ex-

puesto ~r.terioroente. 
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La Afinaci6n, debe ser una de las labores mas cui--

dadas y mejor trabajadas en cualquier conjunto: 

rl a).- Individual.mente; 

Los instruzentistas de aliento 1 deberán conocer las niJ;as 
: i 

~ con tendencia (alta o baja) propias de cada instruoento, 

poder atacar todas las notas del ámbito bien articuladas 

y afinadas, ejecutar las relaciones interválicas correQ 

tas, ejecutar las relaciones de sonoridad homogénea y ~ 

finaci6n c~rrecta entre los diversos registros. 

Conocer las posiciones nuxiliares que ayudan a subir o 
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bajar mas la afinaci6n• 

b).- En conjunto; 

Es necesario hacer que los cantos y los bajos sean 

escuchados con nitidez, para despu~s obtener tanto una 

correcta relaci6n interv~lica de cada una de las voces 

(en el sentido horizontal, sucesión oel6dica) como en-­

tre cada una de las voces (relsci6n vertical, integra-­

ci6n arn6::ica). 

Para trabajar la afinaci6n es necesario empeño, cuJ. 

dado y dedicaci6n. Esta destreza se logra trabajando: 

lo.-

20.-

La entonaci6n.- Cantar correctaraente los interva-

los de una oelodfa, escuchar y reconocer intervalos -

de 3vas justas, ~as y 5as justas , 3as mayores y menQ 

res, etc., melodías tonales mayores y menores, modales, 

teniendo muy clara la funci6n tonal (no perder la t6ni, 

ca), etc •• 

La afinaci6n.- Afinarse con otra fuente sonora, 

diapas~n u otro instruoento, prioero de afinaci6n fi­

ja cono el pianot luego con un instrU!:lento igual o 

afin a él, aliento o cuerda y dentro del conjunto, con 

el instrlll.:lentista que lleve la base arm6nica. Ejenplo: 

En el primer episodio del Rond6 Pro-;inciano del Ha­

estro !fario r:uri Aldana, comp6s 14 se oodula claramente a 

la tonalidad de Re:? r~nyor se tcndr5 que escuciwr cl:orarncn-

,it<cu;indo se trübaj.en duos p;;r;:i fl. y pi::in_o, P• ej. 
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te el arpegio que realiza el fagot y la nota pedal que re­

aliza el corno. 
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La Funci6n musical, puede estar o no relacionada -

con el balance sonoro. Por ejemplo.- Si la flauta est¿ en 

su registro grave, a la vez que lleva una segunda melodia 

en un contrapunto, los demas instrUI:l~ntistas deber6n tocar 

lo sUficientemente piano para escuchar esa segunda melo­

día tambi~n muy importante; tal es el caso de la pieza no. 

II 11 Evocaci6n11 del divertimento YI del J.!aestro Rosado, en 

el cual el clarinete y la flauta realizan un contrapunto 

mientras el fagot los acompaña • 

~ 
3 r -

-i . • ~ 
--

...... 
........ /_;,,.., --=i ~ - :. -

_ _J 
,. 6 

,--... .. y I" --- l y p .. "!/ ~ - ' 
>"'/-!' -;!'-!' /'¡_ - -~- - ---"-!,., 

'-' --- ...--- -----· ....... 

-----
-

~ 

?->-;-- P. ~#" -.__ 

-
1 l.__'-- ..,... 

r--. ::;:::::::=-
' 

m.J 

' - L __.., 
-

:~ 1 



h) 

i) 

10 

La utilizaci6n de un diapasJn o afinador electr6ni-

co sirve para tener una nota base de referencia, que pue­

de ser la nota-la•o la t6nica, dominante o mediante de la 

tonalidad de la obra, 

El metr6nomo, se utilizará para conju..~tar pasajt~ -

que en grupo,no se tengan muy claros, a una velocidad Jen­

ta para escuchar e integrar la voz propia con la de los -­

deoa s. !·:arcar.do clar:i:nente los :ice::J.tos rít::ücos '.! ::iétricos. 

Por fil.timo, la utilizaci6n de una grabadora sencilla 

pero con buena fidelidad hará que nos demos cuenta de algu­

nos errores de balance tímbrico, afinaci6n, calidad sonora, 

etc. 

La sin6psis derivada del análisis, la divido en cu~ 

dros horizontales y verticales para tener visualrJente cla-

ros los puntos mas importantes a estudiar. En los cua---

dros que aparecen vacíos, se tomará e::J. cuenta la ind1r~ci6n 

señalada en el inmediato superior. 

La agrupaci6n de compases se har~ atendiend_o a 

la forma musical, enf'atizando los pasajes que presenten -

dificultad en su ejecuci6n. Si hay algo que en la hoja de 

estudio ya este indicado, pero requiera de un estudio esp~ 

cial recomiendo marcar en otro color, para que en los ens~ 

yos subsecuentes se estudie específicamente. 

Considero que la b3se del trabajo de los grupos de 
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H(isica de C.5oara y de este tipo de'. estudio, son las cla-­

ses de: Solfeo, Armonía, .A.n.5lisis Husical, H(isica de C.5-­

mara, Historia de la H(isica y del oisco Instrumento. 

Escogí estas cuatro obras de compositores mexica--

nos, porque considero importante el estudio de la proble­

m.5tica rítmica-oel6dica-formal y t~cnica que su ejecuci6n 

requiere; e indispensable para la formaci6n de cualquier 

m(isico mexicano. 

Agrego, adeoas el enoroe privilegio de poder entre­

vistarlos y que ellos misoos me h:;iyan dado sus puntos d5 ,. 

vista, comentando el origen de sus obras o cotejando mi~ 

puntos de vista con los de ellos. 

2.- Abreviaturas: 

fl. flauta cor. corno francés 

ob. oboe fg. f;¡got 

el. clarinete 

c. comp~s cs. compases 

+ 11 mas 11 instrumentos que v:m tocando juntos (unísonos 6 

a intervalos fijos) 

(,) 11 coma 11 para intrUI!lentos que van haciendo contra--

punto o su~ccdidndose en forma imitativa. 
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Semblanza y Hojas de Estudio de los Compositores. 

Maestro Juan Antonio Rosado :Rodriguez 

Naci6 en San Juan de Puerto Rico el 10 de diciembre 

de 1922. Inic16 sus estudios musicales (piano y solfeo) en 

su ciudad natal. En enero de 1748 ingres6 a la Escuela Naci~ 

nal de Hftsica de la UH.AH para conti¿ar sus estudios dentro de 

la carrera de Composici6n, de la cual se recibi6 en 1963. De~ 

de 1960 es Profesor de Solfeo, Armenia y Contrapunto, tenien­

do tambien a su cargo Talleres de Composici6n y otras asigna­

turas relacionadas con esta especialidad. 

En cuanto a la composici6n, ha sentido siempre pre­

ferencia por la música de c~mara donde intervienen, por lo ~ 

neral, intrumentos de viento y el piano. Ha escrito para "diveJ:. 

sas combinaciones de intruraentos: clarinete y piano; flauta y 

piano; fagot y piano; cello y piano; trios para flauta, cello 

y piano (dos); flauta, clarinete y fagot; flauta, tromb6n y -

piano; quinteto para saxofones; tres quintetos para instrumen 

tos de viento; piezas para piano solo, piano a cuatro manos y 

dos pianos, etc. 

Con respecto a su lenguaje musical, ~ste ha variado 

de una obra a otra, empleando en algunas un cierto pantonali~ 

me noo-rom~ntico donde pudieran aparecer por momentos raotivos 



13 

ritmicos de cierto tipo de música popu1ar como el jazz y la -

música afro-latinoamericana a la cual se ha sentido siempre 

atr¡¡ido. En otres obras ha adoptado el sistema dodecaf6ni--

coserial y dodecaf6nismo libre. El serialismo lo ha empleedo 

en forma muy personal y con bastante libertad;especialmente -

en la armonizaci6n de las melodias seriales p¡¡ra lo cual lo -

mismo emplea ¡¡cordes derivados de la serie, que acordes por -

cuartas o acordes tonales de 9na., llna. aU.!llcntada o 13na. s~ 

seleccionando sus sonidos de acuerdo al efecto arm6nico dese~ 

do y no al orden de los sonidos impuesto por la serie, dando 

la impres16n de estar empleando mas bien cierto tipo de tona­

lidad crom6tica. La m~trica y el sistema de notaci6n son los 

tradicionales, no dando lugar a e.omentos aleatorios ni a impr_r: 

visaci6n por parte de ejecutante: todo esta escrito y predet~~ 

minado. Tampoco recurre a efectos percusivos, como los 11 clus­

ters", s¡¡lvo en contadas ocasiones, ni a otros recursos de la 

música contempor~nea: mu1tif6nicos en los alientos, jalar las 

cuerdas del piano, pegarle a los instrumentos, secciones medi 

das por segundos, etc. Con respecto a la llamada música elec­

tr6nica, al no haber tenido oportunidad de experimentar con -

ella, tampoco ha aprovechado sus maravillosos efectos, pero 

es un decidido partidario de este sistema de composici6on y 

lo recomienda ampliamente a sus alumnos. 

El maestro Rosado nunca ha pretendido figurar den-

-· 
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tro de ninguna vanguardia musical, sino que, simplemente, ha 

aprovechado aquellas corrientes musicales que m~s le han in­

teresado y expresado con ellas sus ideas de acuerdo al obje-­

tiv9'n mente y a la dotaci6n con que cuenta; compone por el -

gusto de hacerlo, cuando puede y nada mas. 

El Trio para flauta, clarinete y fagot (Divertimen­

to VI) se estren6 en abril de 1965. Consta de cinco piezas r~ 

lativamente breves dentro de un lenguaje tonal mas o menos tri. 

dicional. 

La prioera pieza, "Diálogo11 , de textura contrapun-­

tistica, al igual que las otras, en lo general, y dentro de -

un tiempo c6modo (allegro moderato), posee un carácter rom6n­

tico y 11 cantabile11 • En la misma forma pueden catalogarse la 

segunda pieza, "Evocaci6n11 (adagio) y la cuarta, 11 Romance11 • -

Bastante contrastante con respecto a ~stas es la tercera pieza 

"Tropicana" (allegro vivace) de carácter bull;mguero y en don­

de se emplean motivos rítmicos propios de la m6sica popular _ 

bailable afrocubana. La 6ltima pieza es una Fuga ~ tres vo­

ces elaborad~ de acuerdo a la manera tradicional y en donde -

los tres instrumentos, dentro de un tiempo rápido, presentan, 

en forna alternada, el sujeto o tema inicial a trav~z de la -

ruga. Los diversos episodios, melódicos y algo rom6nticos, CQn_ 

trastan con el carácter agresivo del sujeto. 
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Para flaüt~, cl:irin,.te !'-f1:1got .:r .A. Rosaio 

"DHlo¡;c11 .- - Co!'!traru.--:to prese::tado e::tre dos l'i entre U..'10 ·¡ 

des in~t.r~P.ntcs en ton:ol!d~d ampliada (sin· centro tonal). 

Las dos.voces tienen sieopre el misco plano de importancia. 

; Compases 

~-;;-- 111 
1 
1 

12 al 20 

21 al 29 

30 

Estructura Instru:::entos (Func:il'in 1-:usical) A¡;6gica 

Presentaci6n Cont!"spunto entre fl. y fg. Allegro 
A , l:ode:rato 

i 84 +6-
1 

desarroll:> • Contrapw1to en ti· e el y fg. 
de A en cs. 15 al 17 la fl. int.,;;rvienc 

a:rc6nic~cente o para cocpletar 
ideas. c. 20 fl. tercina la frase·. 

A' ~g. toma te=a A de fl. codificado 
y r~aliza cont~úpW1to en: 
cs. 23 y 21, (:0:1 fl. 
cs. 25 y 2é con el. 
cs. 27 al 27 con fl. 

fg. solo 
¡ -
·poco rall. 

------c·r:sJi~;:>fi,_;;- rít:::ico ::el5.iico.- - el. retor:~a 

' .. ·._,'_:.··::· •, 

-<.!-· . 

fl. iwit~ 2 cs. c.d.~la~.te ;J lú 6c. él te~.:~o 
es~ 35 al ·:4 c:·r.tr·o;•".l.:.:o entr·e fl pri:-~o. 

v· el. 
41 éil 43 i·g. acowpi:!~éi. ·- -.. -.. ¿~2~.~:·:<~~-.::,:.~ ··i;~~ ·-':'. ~~-·: 

44?-· -- - ·:-~,-~~~·üni~6ñ·.~.:.:,~::y:T:t.'C1'~- fg. 
·"---'-'---'--"---'-: •::..'>' '..~·- ",; •• ~ - ,_, --·-·~ 

:~"'"'~;"1tm~~Lt~fü~li!":; 
53 al 55 

rí tr-.i e :se:--.­
fl. 

·--··=· ... ;.~~i~i:tati·v·f: 1:). el, 20. fl, 3o. fg. 
·--'----'--'-'--..:;_;·--::;...--- - ----- - .. -------- -· - ---- ----

.· fil1 ¡ icitativa: lo.·c1, 2o. fg 1 30. fl 
! con intervalo de 5a. justa. ¡ Se cita la cabeza del ti;;;:;a 

'-------'---------'-------
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Forma: A de5nrrollo de A A' puente D puente recxposiei6n Fin 

::: e::tre dos ('¡ entre U..'!O "j 

ada (sin centro tonal). 

~o plano de importancia. 

tos (FuncHn !·~~s~co=~ j-~-&_6gi_ca 
entre .f'l. y fg. Allegro 

__ -~:~~m-~-~~----· _ _:_~8-que Articulaci 6n J 
fl fg puntillos __ cortos bien ar \ 

Afin:;ci6n Problc~as Espec!ficos 

fl y fg, escuchar lo voz 
ccntra¡:;unt! sti cr.. 

1 
entr·e el y fg. 
17 la fl. interviene 

e o para completar i 
O fl. terr.1ina la .frase;. 

J.:oderato 
Sl¡ +6-

1 1 -----,--- •.•• 1 

:a A de fl. modificado 
ntr;;punto en: 
c:o:i fl. 
con el. 
· con fl, 1 

1 
' poco rall. 

i vo r! t::.i e-o riei5d.ico·.­
cs. vd.elt1!.tt ¡ lu 6c. 

c:::r,troprn.to entr·e fl 
y el, 
fg. a corJpai!.[i. 

l& Svu. 

S• Ee unGn r!t::-.:lc:ser!­
,.. ..... é..,.. a le fl. 
:~i~:ii 
:::, el, 20. fl, 3o. fg, 

-- --..--·-·---- ---
o.· el, 2o, fg, 3o. fl ; 

el. retoma 
el ter.::po 
pri:10o 

e de 5a. justa, ¡ . 
úbeza del tcDü ' 

·---·-----·----- ----

mf ticul¡:¡dos. Sin exagerar. 
acentos dentro din~mic 

fl el 
mf a f 1 . tor~i~~~t--_ 

fl 
el 

p 
l 
l 
! 

fl y el homogeneizar \ 
;;tcqu~ y articulaei6n., 
-<· ·-· · •.. •,;-···:•> -'.·_:, --_11 

,.,.f • .. -- __ .. 1, 
1 :='.'=~:;·: ·':-'.~<-"··· ,". 

el fg c.FT i:ofasia c~hfüadas y. bi eil 1 el r~ E.ve;. 

es. 
,
47-4

, 
8 

Óf.fcadps'f:;' __ ,?.' ··:•~···· ·•"' _

1

. _ 
. , ·.. ;i "', :' ~ e e ··-

c ir f ';':l. g u~lár .. ataque el fg 3;;is, 

_ el _r~~:~~:_:-,-~!º~l:.ª~nj;~~~~t!__ _ . ____ - \-
p \ fl, el y :~g ataque suave ! fl_ el f!! 

en los ~l~imos 3cs. y soj cuid~r ;cltc 
·. 

1

. to de 5a. :nuy ligado. 1 de 5a. 
J gualar 

- -- ------- -·- ---- ·------- - ------------- ----1---
mf P : i 
perdiendose 1 

1 1 
1 1 
1 1 

e i-' 
sol.i 

i ' .... --1 

i 
i 
1 
1 
1 

f1 el 
exagerar din~cica. 

realizar fl y el 
reguladores indicados. 

fl el: escuchar fg, 

i~ué!lar l~trico, c:;::o un 
solo instrU!.:e::to. 

i6Unla: artictür.ci6n 

escuchar fg, 

•• : .. .: 

1 

1 
1 
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n: 11 Evoc<lci6n11 .- I:ni t¡¡ciones entre los instrum~~t-~~ q_on trata­

miento contrapuntistico. El compositor illdi~~ ~~~;el tema 

de la flauta es ~uy rom~ntico. 

Ag6gica 

Forma: A B A 

Didnic<l Ataque Articulnc: 

: l al 7 

C:structura 1 Instrunentos (funci6n ::usical) 

A Contranunto entre r~l :r el. 
\ el: voz principal 

ada¡;io c:1+n p 
fg regu­
lad ores 

r.iuy le,'.::;¡¡to 

1 
fl. voz SCCl:r,da.ri a 

cs. 1 al 5 fg aco~pa~a-~ota pedal 
---·· ·\ - ·- -·- -- . 

;ContrapW1to entre fl y fg. 
\ e, 10 el y fg. 1cl voz principal 

"" 56 -1-6 -

::;::::...-

<> 

e:nisi6n de soaido :w 

-------.,.------·-·- . ' 

1 
' 
1 
' ' 

i 
l 
1 

1 

1 

17 al 22 i A 3eexcosici6n variada para ter- fg, c21 
"inar presentada con los 3 instr. raarcar rit. 

cs. 21 y 
22 fltcl 
de f,::::::::=-pp 

fl- el ace;1to -,.fort• 
r.:iu? articulado. 

III.- "Tropicana".- Con un eleoento mel6dico muy sencillo, el 

compositor toma elementos rítmicos afrocubanos y desarro­

lla una interesante polirrítmia. 
-

1 

-

l al 4 
1 

presentaci6n n+ rg iguales r!tmicacente Allegro 
el muy en~rgico vivac e 

1 1 ):132+6 ! ·---
5 y 6 ¡ uni6n el solo 1 

i -----
7 al 11 ''a" el lega to 

fa base rítmica- arm6nica 
d base rítmica 

forte 

Esta pieza debe interpre· 

muy en~rgicos 

.t.llegro Yivace 

?acentos muy marcad 
bien articulados. 

:.- L .. ----------
lega to 

fg. mf : fl punti-· 
fl. sf llos cor-' 

l 

1 

. -----
fg solo 

1 el. r i tos y muy! 
--L-----~· ...,d,..e..,s...,t..,a"'c ... awd ... o,..s.__ ___ _ 

12 y 13 puente 

14 al 19 "b" 1 

! 
1 

19 al 21 ¡ 
1 
1 
l 
1 
1 

-~ 

el presenta motivo inicial 
fl en movimiento contrario 
fg acompaña 

-
el solo cabeza 
con n=Jj 

de tema 

1 

1 
t 

sf fortes 

-------- --------

- acentps muy marcadp 

sf muy marcados con 
.to en la entrada de 
instrumento. 



os con trata-

~ que el tena 

usical) Ag6gica 

ada;;io 
~= 56 +-6 -

:ita pedal 

incipal 

ra ter- ' fg. c21 
s 3 instr. marcar rit. 

y sencillo, el 

ubanos y desarro-

Forma: A B A Tempo: adogiÓ 

D:in~nica 

cl+fl p 
fg re;;u­
lod :ires ::::::=:: 
<> 
cs. 21 y 
22 fl+cl 
de f~pp 

Ataque 1 

r.Juy lesato 
e::ii si6n de 

~rt~~G~~~f~-:!¡·{1j{~~6i6:dcT-;~:~{~m~~- 3spec1ficos 

--- , ~ -"?i{if:fJ--,~)}~~J?f<-~ -iEB~~~~ii; ~~º s~ª r~!L~ 
sonido','sd~ve\~ (c~P~dal",ba ~e . tro gr;,we; el y fg es-

,__ cuc!;,arla _ 

---------:-----------------·-· ----·--·-- .. 
el a CP.:1to -:-- fort e y ¡

1 articulado. 

i 
Esta pieza debe interpretarse con ataques y articulaciones 

muy en~rgicos 

Allegro Vivace 

nte 1 Allegro forte ?acentos muy marcados y fl+ fg 1 fll\-fg c:inservar la 

1 

vivace , bien articulados. doble 8ava. 1 r!tmica ieuales. 
' J:.132+6_-___ ! ___ 1 

_ _ __ l_e_g_a_t_o--------~------~--r¡-m_a_n_t_e_n_e_r_t-em_p_o_ 

ca 

...-------· 

ial 
rio 

! _____ __¡_ 

fg. mf 
fl. sf 
el. r 

sf fortes 

- fl punti­
llos cor-' 
tos y muyj 

· destac.ad.o..s,~-------­¡--
- acentos muy marcados ! 

sf muy marcados con acen-J 
to en la entrada de cada · 
instrwnento. 1 --- ¡ 

1 

1 
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"Tropic:ina" (continuaci6n) 

22 al 26 "e" fl voz mel6dica 
,, 

el semeja clóives (percusi6n) 
de los grupos de baile cubanos : 

; fg semeja un bajo 
2?;i-34f ___ ;me-~:te -----c-27 fllrcl -;~-;o~-. --~on~;-a-;~-0------------

: es 29 al 33 fl inita el al 
u."1 son o terrJinando en e 3lt 
con :',:;i. !:lenor 

35 y 36 "d" fg b:ijo 
fl+cl. entre los tres se~e­
jan tumb,¡¡doras. 

38 Y 39 l~---,¡;i¡----- ;i~I-~z2~~l~~-fc:n ~o-: cont~.------------
1 - ----------------------

1+0 al 1¡.51· "f" fl+:l nuevos elementos r!t:ni­
cos; siempre en mov. contr. 
entre fl y el 6 el y fg 

lt6 al 51 1 puente fl. voz principal 

52 al 66 coda y 
fin. 

con ele:nentosrHiñicos dr:---------.. --­
ferentes se crea polirr!tmia. 

----- --1-----------------------------·-·- -

IV.- "Romance" Con tratamiento can6nico en el canto y 

parte central contrastante. -------.-------r 
l 81 20 A 

: 21 al 34 B 

35 al 43 ' reexposi­
ci6n de A 
variad• a la 
Sava. sup. 

es 1 al 10 contrapunto entre 
fl y el.- fl voz principal. 
es 11 al 20 reexnosici6n a la 
4a. J. sup. variada. 

Parte central contrastante 
con imitaciones can6nicas a 
la Sava. iniciando fg. 

contrapunto entre fl y el 
igual que el principio 

andante 
cantabile 

66+6-

_______________ .. -------------

fJ.A.cl+f g 
crescendos 
muy :::arca­
dos 

Artic1 

cl~g puntillos 
tos y bien 01i-tic 

---- -e 27 r.wrc:ir con 
a cent os fuera de 
cs. 23 al 3lt fHc 

, legato 
-------+'----------

' r-f \ fg fuerte y rr.ar.; 
. fltcl notas cor: ____________ J ___ ·--- ·----

fl nf cl~fg BUY leboto 
cl:-fg pianb fl muy fluida. 

forte 

e ltS piano 
-------~.------; 

p y: cresc.' st:Jccato 
poco a po- muy arti-

fl. 
con 

.-eO---a--ff'. c11Jado_. ___ _ 

Formaz A B A an 

----,--- ------ ---

piano 
1 

ataque muy 1 
suave 

' '---------+---------~ entradas 
mf 

.1--~- -~·---·-·-··+--------------

rof 

_. ---------'--- -------
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:nov. contrario 
1 ir!li ta el al 
.r::<ndo en e 34 

los tres se::ie­
s. 

ica 
z en mov. contr. 

elementos r!t:ni­
en mov. contr. 

6 el y fg 

ipal 

os rltiñicos di--------·- ... · 
rea polirr1tmia. 

nico en el canto y 

ntrapunto entre 
voz principal. 
eexposici6n a la 
ariada. 

contrastante 
es can6nicas a 
iando rg. 
entre fl y el 
principio 

andante 
cantabile 

66;-6-

>------ ------ -------·-----

--- - __ .. _________ -- t-- -

puntillos muy cor-1 
bien a~ticulados , 

i 
1 
i 

Afinaci6n 

e 27 r:wrc::ir éon--Sf- los-~-------------·----· 
acentos fuera de cosp5s, ' fl seguir 
cs. 23 al 34 fHcl r.uy af'inaci6n 

. legato del el. 

' 
~r : fg fuerte y marcato 

: fltcl notas cortas 

1 

¡ 
1 

' fl, el y fg ritoica 
' ciuy igu;il 

---··-·-··----L fl nf éi~fg ouy légóTo - ·····--··.!. 
1 
¡ cl-fg pi:in fl muy fluida. 

forte 

e 1~8 piano 
fl. l6avos. 
con fluidez. ' 

e 39 acentos muy mar­
cados. --·---- ·----· - . 

sf muy marcados. 
------------

fl trecillos bien 
acentuados 

p y cresc.: staccato mantener ter:ipo cuy 
poco a po- rauy arti- acentuado y rítmico. 

·--Cl-O~o c11J adO-.--- --------!------ ------
Forma i A B 

----,--
piano 

entradas 
mf 

! ataque 
suave 

A and:mte 

muy le¡;ato 

c:intabile. 

----i· 
intervalo 

de Sava. en 1 

cada entrada:. 
.1 ··'----~-·---·-·+-----------·-·-- - el t'6nica--·; mf 

de re menor. 

fl cantabile 
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v.- Fuga en Fa. Fuga a tres voces elal:orada a la manera tr:idicio­

nal. Sujeto con dos temas contrastantes :c.onindicaci6n 11 agre­

sivo11 ;\m ::if y el 2do. 11 dolce11 en p. Pr'esen~a~stretos·., reexpo­

siciones a la 4a.;: .:Java. inferi:ir y'eri~a ~~pt, ~6v. contr<irio, etc 
------.. t ----- - --·-------·--·· - ___ :_:_,.::...:; . ....:..;;.~:-...:.:;.~. :L:_:_' --

CO!'::.f:J ses Est::i.:.ctura Instrumentos (Fur,ci6n 1:usfcal) 

1 al 6 
5 rol 10 
lC :.1 12 

- ' ·---- ---------·-·- __________ .,. __ ._ 

3u;_,.,_o 1 
Su~;~:> 2 

el d.bico 
el dolce 
el r·1 tr,üco 

r·g6gica 

1 )::.112 

En la parte central se 

volviendo al final con e 

Allcgro 

Din~miea Ataque Articul 

r::f pUJ::::.llos c:irtos, 
tuy orticulndcs. f 

· I ------· ____ .t;~ :::uy_]:.}::;_~~-D_!_ .. - . 
13 al 26 

27 al 39 

40 

c::;tra­
st:j eto. 

ur.i6n 

es 13 al 20 f¡, b:::i prlnciip:il 
es 20 :il 24 el c:intin(;.a con.el 

fl prescr..ta sujeto a la ávaIC- -_e 

superior varioda. 
cl+fg acompañan con el¡¡bora-_. _ 
ci6n del sujeto. .. 

vertimento. 

1 

------''--------- ______ .. _ ------
41 ::il 59 diverti-. es 47 al 49 streto con cabe- --- ------

~e~to. za de teca. lo. el, 2o. fl, 
30. fg. 

fg- f 
el- nf 

fl- f 
cH·fg -nf 

p 
···-,-I --~egato ------

-------
mf 

fg punto de uni6n p<J_r_a_d_i ______ f 
·----------------- -- -------- - '-------·----·---· ------+----

59 a 76 es 59 al 61 stretto con cabeza 
de tema por fg en mov. contr., 
20. el, 30. fl. 
e 64 el cabeza de tema mov. eontr 
e 65 2o. fg teu.a original 
c67 fl ter.:a c::ipl. en r.iov. contr. 

__ 7_7_a-~-·3 _____ f_l_i_n_i_c_i_a_c ..... o_n_c_a_b_e_;-_,<_• _d_e-te!:la ~1-dolce 1-;- ~-p-;rte -- ------··--- ----- - ·-· - - -··· 1 
contrastante de la fuga, de 1m~rgi ca y :igresJ. f 
va a dolceJ _ _rnu:.:_ ~~~~~~ile. :_".: ___________ .. _ ____ _ _______ _ .-------+-1 ________ _ 

r.my legato 

94 a 102 

102 a 11') 

1i9 ª 126 

f]:·· fg contin(rnn dolce hasta e 102. el inicia 
parte ritmica y aeresiva contrastando con el 
legato de fl y fg. 

fg retor.ia la fuga rit~ica, 2o. el, 30. fl. 
-I·Tri:-cs-··n9-·y--1w eoil sti·el:os-cle i:lealf§"rcncu- ···-· -----· ·. 

lo. f¡;, 20. el, 30. fl. - fl col.í.tiu(ta con tema 
repitiendo hasta gran final. 

e S9, fl, 
cl+fg 
·p~ff 

fJ:t fe lega to 
el muy i:!arcado 

f .?acentos ouy marcac 

h:ista fi . f f e:::::: 1 
i 
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corada a la manera tradicio-

tantes con indicaci6n 11 agre­

P• Fresenta stret:>s·; recxpo-

y 8ava sup., wov. 

Fur.ci6n i:usical) 

.;resivo) 

t~.::a princip:;l 
c:i:itinúa ccn r.!l 

· terni::a. 

jeto a la 2va. 
j¡¡. 

n con el¡¡bora-

i6n pnra di-

reto con c¡¡¡be­
• el, 20. fl, 

contr~rio, 

rg6gica 

1 ~:.112 

1 

1 

1 

-r-··-·· 

etc 

En la parte centraí se·presenta tema.legato contrastante, 

volviendo ai .final c6r1 .. ~i ~uj~to é11 agres1 vo 11
• 

Allegro 

fl- f 
cl·Hg -of 

p 

mf 

,.; 

lega to 

oceEtt:r.ci6:-1 r:atunll 
del c:.::p~s. ;~u;¡ ::;:ir-

. -~-~-'-~_a_d_~ ~- - -----·-- -

. . --~-- --'·--- --- ·---··-

¡ 

1 

---- ··---··- -·--· 

- -··-·· ---·-·--·. ------+----

voces principales f 
voces secundarins mp 

---- ------- ----------- 16a~o.s~-eon.i'.luidez •. 
retto con c¡¡beza 

en mov. contr., 

de tema mov. contr 
r.:a original 
pl. en mov. contr. 

. a "dolce" la pnrte 
en~rgic¡¡¡ y agres~ 

e 102. el inicia 
ntrastando con el 

~o. el. 30, fl, 
0sae .. ~ea1Tarenc1a 
contin(1¡¡¡ con tema 

+----------··--·--·-· 

f 

1 

' 1 

----- ¡ -
! .t:lUy legnto temas principales 

forte, 
-----.------------!------+----------- ----

e S9, fl, fl~fG legnto 
cl+fg el muy r.!arcado 

. p...-"'.'.""'. ff 
f ~acentos muy marcados 

""'' fi. 
f f .oe::::::.: t 

resaltar ler;ato 
contra staccato • 
entradas fortes 

mantener tempo y 
dio~cica hasta el fin. 
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Maestra Gloria Tapia Mendoza 

Naci6 en .Arar6, Michoac~n en abril de 1927. ~ 

Inici6 sus estudios musicales en la Cd. de Morelia Michoa-

c6n con la maestra María Estela Incl4n. En el año de 1952 

1ngres6 al Conservatorio Nacional de Música de la Cd. de -­

Mltxico, donde real1z6 las carreras de Composici6n y Musico­

logía, siendo la primera mujer inscrita formalmente en la -

carrera de composici6n. 

Entre sus maestros podemos mencionar as Carlos Ji 
m~nez }!;i\:iar;ik (armenia), Rodolfo Haffter Carmonia y ;inálisis), 

Bl;is Galindo (análisis, contrapunto, cano~ y fuga y compos1 

ci6n e instrumentaci6n), Vicente T. Mendoz¡¡ (folklore en sus 

diversas manifestaciones) y Baltasar Samper (investig;ici6n 

musical y folkl6rica, qui~n le enseñ6 las diversas corrien­

tes folkl6ric;is mundiales). 

En junio de 1975, "Año Internacionü de l;i Mujer'~ 

se le rindi6 un hocenaje en la Cd. de Moreli;i, por ser una 

de las primeras compositor;is dest;icadas de la segunda mitad 

del siglo XX y en el cu;il se interpretaron v;irias de sus o­

bras mas impot;intes •. 

Desde 1968 es Profesor¡¡ de Composici6n en la Escu~ 

l¡¡ Superior de Música y ;ictualmente es Maestr;i de Carrera en 

el Are¡¡ de CooposicHm en el Conservoitorio l\;icional de }:úsi-

ca. 
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Su repertorio comprende obras para orquesta sin­

f6n1ca, banda sinf'6nica (por la cual siente una in.:J.1naci6n 

especial),. obras vocales y diversas combinaciones instrumen 

tales para m~sica de c~mara. Entre sus obras preferidas se 

encuentran& El ciclo de Recreativas, que son 12 Divertimen­

tos con duraci6n aproximada de 8 min. cada uno, para dife-­

rentes combinaciones de m~sica de c5mara; flauta, cello y -

piano; oboe,fagot y piano; flauta y piano, ~te. 

En cu~nto al lenguaje musical, cultiva la dode-~ 

cafon1a en sus diversas posibilidades y la m~sica trQdicio-

nal tonal en su mas evolucionado cromatismo. Ho rehuye a 

ni~gún lenguaje pero sus gustos personales se inclinan por 

la dodecafonia y el neo-cromatismo. ~ 
Recientemente, esta- -

trabajando en la escala penbf6nica de ¡.;~y.ice, como un hom~ 

naje al 5o. centenario del descubrimiento de Am~rica reali­

zando un Poema Sinf6nico. 

El titulo original del"Quinteto para Alientos 1959" 

fué"Trcs piezas para instrumentos de aliento" y fu~ escrito 

para la clase de composici6n del Haestro 3las Galindo, quien 

la invit6 al concurso que realizaba en ese cismo año La So­

cied3d de Autores y Compositores de H~xico y El Instituto -

Ilacional de Bellas Artes y con el cual obtuvo el premio·1fu.! 

co en U(isic3 de C~mara que otorg6 el concurso, motivo por 

el cual cambia su titulo. 
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Quinteto para alientos 1959. Gloria Tapia Foroa: A B A C A 

Prioer oovi~iento.- ilond6.- Estribillo con a~tecedente, consecuente 

y ?~sarrollo, que se presenta 3 veces con el oisoo te:::po. 

Episodios.- Su ejecuci6n indicada con tempi lenti. 

Holto A1le¡;ro 

1 ¡:¡l 7 

s y 9 

;;;st::-:.:ctura Instl·u:~~ntos (fur,ci6n ::usical) 
- --- -------~·-----------------·-·-

:J!1tt~C·3d~nti? 
del Jstrib:J. 
llo. 11 a 11 

pue::te 

fl~ob duo.- V<Jces principales 
el, cor y fg aco=p~ílon. 

ob i:.iita ::.otivo ele fl 
el, cor y f¡; ac::r.:pa,::m 

~;::. 152 

Din~nica ) Atac¡ue "'r';:;icul¡:¡cJ 
--.r1-i'r-··-- --¡- - -

cl+fg- f , a~e:-,t:> :lo::.de se i:-,é 

Ag6gica 

cor-r~ sin c:rt¡:¡r la nota. 

--------- ------------------------------ -------

-fi-+0¡;=--r---·- -
el, /i- fg 

-------·-·e- i:i- 1-ocfo-s-~ c-lff ob ___ 2a -:-·no·t'a-li 
crescen.Jlo · corta, cuidar 7 

----~~--__ ; ______ ··-······· -------
desarrollo inicia f~ob con cabeza de J e 26 todos , f tiei:¡pos cooplet~ 
de "a" ter.m 11¡¡11, e 21 el s::ilo, . 1 diminucndo.' cuando se indic 

c. 23 cl+fg . _J_ _1 e 28-cl, cor 

1 

y fg- mf. : 
desarr~Üo ___ c34i35 ob solo.---- 1 ------ ---------

de 11 b11 f'l+ob iguales. fg aco:::paña, ifl-\"ob- unificar a tac 
es 39 y 4o cluster de quint. 

1 1 
J el acentuac. nat, di 

1) al 19 co:.secuen- es 10 al 13 fl+ob+cl.-princ. 
te, 11 b11 cor y fg acoopañnn. 

20 al 29 

30 al l~Q 

4ia1 4-> --- -rue;;~·-;-~---~-. ·43-~i 46-fl~b-=--cl'\'"cor\-fg 1 e 4-5 rall. -i----;;tt5 todos··-; c4-1+- ci, cor -y f'g,· 

--==-~-~--ro ler, Epis. :c~r.ip,-~~--~~~-~~~l ~~~~: _______ J~~c~_qi_~~co¡ ~i4~;~~~~g¡ c4-1+- fl2a, nota coi 
50 al 72 Episoa:Ió-1 1.;;:w.a in::;tr. prcs0:"lt~ solo n¡c : ---------- ¡ ----

se complenentan con solos de l.)=-60 6 56 ¡' e 68 e~age-¡ cor, e 70"faµoyada: 

73 ¡¡l 83 

84- a 104-

105 y 106 

pu~nte poi­
ra regresar 
oi estrib, 11 ;i 11 

otro instrumento. ¡ róir el pp 
---------- -·· __súbi.to. 

el narca el car.ibio de te!i;po. accel. po- 1 pp poco a ! 
cp a poco a¡ poco cresc. '¡ 

estribillo Se repite estrlblllo variado 

'-=- 152 1 a rr • .::::::::.. . 
: 1 

"a" indic. de es 1 ¡¡ 7. ' 1 ¡ -. -~----r-------.--
1 - ¡------p;~~t~·· ------ o·b-p·~:lnc-lpal ________ -- --- ·----1-;;1i::><ob, 

lÓ7- a·-130 -- --~piso<li-;2---p-;q~~~~-solo-;-~~-lo-;;-·5-i~;t~- l·--~-;72 ·-

1 ¡ 
\ 
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ia Tapia 

antecedente, consecuente 

el mi st10 teopo. 

i len ti. 

>:ci6n :r.usicol) 

es principales 
o::i=ni'ion. 

A¿;6gico 

Forca: A B A C A 

Holto Allegro 
··. 

--------------·-·- -------·-----'-~--·----------,---_ -------.: -------- ----

Din.1r.::i ca l At;;c¡ue Articulaci6n l Afinación 1 Probleoas J:;spccíficos --fl-;:;:¡'f _______ '._ ---- - - '. ,, _______ -------------- ¡------------ ----~ -·--- --------- - ------· - -

cl+fg- f · ::i-::er,t:> d::mde se ir,dict:e l fl\-ob uniss. cl~c:>r unificar acc.r:t.:;. 
cor-r.ú' ; sin cJrt:ir l:i nota. - cJ:+cor 11 y cortes d.e lig;:;dw·a, 

es 31 y38 fl escal. fluid. 
es 37 y39 birr{toia entre 
oJ;i_y_c_J.:tc.p_r___y_f g • _ _ _ _ 
e 41 exagerar el 3/8 

, y los acentos. 
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-------------.,----------,..--,---'------'""----·----·--
Instrumentos CFÜ."1ci6n Husical_)_r-_A_g_6.gica __ _ 

131 a 14o , puente para 

1 estribo"-ª-"-~------------· 
141 a 146 ~tec';de ! mismas indicaciones que el 

' es tri b. 11 a" principio, 
-·------·- ·-------,..----

147 y 148 , puente 

fl..,\-cl- accel 
poco a poco 

-'-F-1~-

149 a 153 notivo principal del estribillo~ r --- - ·-- ·- ----·----------·-- -----------·------------~-- ·-·--·- ·-··-- -
1 

162 a 181 ' des~rrollo 

182 a 136 fin ·--~-·-ia3 todo.s-úual;r· rÚ~ica . ·---¡ 
: 
! 

no accel.--

-----·-'-------------------'. ---·- - -.,~·-·---- --~---- .. -·------

20. l·'.ov. La c~'1positoria comenta que este nov. en tenpo lento 

busca el 1 ~yo interno" para ver que se encuentra dentro, en el clÍmax 

del mov., llega al fondo de uno mismo y descubre ese11 aleo11
• 

!1-- ª--8 ---1 Intr~d:ucci~·-¡--coñtr-apillito-eñtre -ºº -;¡t:i,--:- - --iiüi -ientci -
1 serie dodec~ fg inicia serie, ob con- 1 : 

1 
f(mica. L testa y complementa. • = 1+8 

--------r-- ------- 1 --------------- -----

:9 a 13 ¡ A ¡' Imitativo lo. fl, el, ob, 
' 

1 
• cor, fg, 

'11+ al 20 ¡puente y l:lt-fg voces princip~les 
·desarrollo fl, ob, cor, acompanan. 

1 de A 
------ --- ------ ----

·21 a 27 B fl+oo.tcl.- principales 
¡ ____ ·---------- +---c_o_r_y_f_g_a_c_o_m_p_;i_ñ_a_n_. -----· 

j28 a 31 puente Cluster de quin"teto 
efecto especial. 

accel. 
poco a p~ 
CD 

l 32 a4 --,---,-1 A-, -d-.,_s_;i_r_r_o---+---c-1-voz pr-i~cipal - -- -- --·-·- --l::_-43 
i I! llo de A florob voz secundaria tempo 
1, cor y fg ¡¡compafian 1 primo. 

-----··~---- -~---------·----------+-------··-- -

(continuaci6n) ler 

i 
Din~mica Ataque Articula 1 

e 136 todo . notas bien marcad¡ 
eres e a ff 5 ij la. nota muy apo) 

1 ¡---·-----,...--..-·-------- --
! 
1 

1 

1 
- --·- -~---~--

j 

l 
------· ----· - . -· 

í fin fff fin muy :::arca to. 1 

Este encontrarse .f."OCO a poco 

t;¡ l¡¡ parte centr;il del l:IOV. 

ta el fin¡¡l, <:::= 
Form¡¡: A. puente B puente 

1 

pi¡¡no notas bien ¡¡poya• 

1 

<? 
-----

en ca a sin acentuar 
participa e 
eres" Jilu,y pr .1.uc:fJin-ies-¡;crclJT.'n 
poco acompañantes narca< 

notas llenas 

forte puntillo corto. apo: 

mf todos acento muy º' 
Cj~,,.....:--

¡ · 

e 34 p sub acentos llenos. 
c37 ere se. puntillos cortos. 



22 (continuaci6n) ler. mov. G. Tapia 

~---------..--------------------,----------------o'--------f------------

(Funci6n Musical) Ae6gica ---i-~D_i_n_~_rn_i_·_c_a_+-_A_t_a~q~u_e ___ A_r_t_i_c_u __ 1_a_c_i_6_n _ _,_A_f_i_·n_a_c_i_6_n_-+_Pr __ -_o_b_l_e_m_a~s-B __ sp~e_c __ ~_f_i_c_os 

f1,\-cl- ~ccel e 136 tod~. notas bien marcadas n+ el 
poco a poco cresc a ff ij la. nota muy ;ipoyada 8;;va. 

;;¡cienes que el ---fii~--

1110. i 
1 

ieualar r!t::lica no :-.ccC!l. 

este nov. en teapo lento 

encuentra dentro, en el clÍmax 

o y descubre ese"aleo". 

[ ________ !---_ 

' 
' ·-,--

fin ff:r fin muy 

Este encontrarse poco a p::;co se representa ¡:;or un cresc. y accell. has-

ta la parte central del oov. y a partir un dim. y rall, poco a poco ha_;¡,_ 

ta el final. < "'? Largo 

Forma: A puente E puente A1 puente B' puente Cod~ y Fin. 

---o entre ob y fg 
serie, ob con­
mple:nenta. 

lo. fl, el, ob, 

s principales 
r, acompañan. 

principales 
compañ•n• 

quin"'teto 
eci1l. 

a ce el. 
poco a P.2. 
CD 

------------------ - .. i-:..48. 
ncipll 
secundaria 

acomp1fian 
tempo 
primo. 

_¡_ _____ ---··· 

1 

1 

piano 

1 

<? en ca a 
particip;;ic 
cresc muy 
poco 

forte 

! ;~~ub 
1' c37 cresc. 

1 

notas bien apoyadas 

sin ;;icentuar 

princl.jrn~tJC~;ltcJ 
acompañantes marcado 
notas llenas 

..., 
puntillo corto. apoyar EJ 

todos acento muy l!larc;;ido 

acentos llenos. Q 
puntillos cortos. 7 

molto cantabile 
en una din~r.;.ica ppp 
realizar pequeños 
matices. 

no crescendo, 

fl, ob y el y fg dictan accel. 
cor. demas instr. seguirlos. 

-~--· 

n+ ob logr;;ir iguald;;id de ejecy 
ci6n. fl,ob,cl y cor,_f_~.· 

pasaje de uni6n para 
teopo I. todos muy iguale s 

1 realizar muy marcados 
1 los regul;;idores de 

din~mica. -



t?o;:ipase:_ 
l¡.6 a 59 

23 (continaci6n) 

Zstructura - ¡--;ns~ri:entos-(~~~~~;:·~i:a~)- ¡g6gi ca 1 ----·-· ---- ·-
-::-:----7'~~~;::---,--~...---+--=::.....::.-_:_ . · .... D,in_5_mi_c_¡¡__ Ataaue Artic 1 

elaboraci6n 1 cor, poco a poco se introduce accel, cresc. carcato 
puente : l:::itativo.- cl-i>cor~fg~or,. g-;. J - -- ___ . ___________ u 

0 

------+-"'-"'"'-"'·Llntr, _n_ evo atr6n r!t::iico, 
! 3 1 d.es¡¡rro \ e 60 fB-cl+fg,- Te:;-.a fl+ob+cl l=66 ,,:-nr·::=::-~----ac::ntos-::-.u-~-,-c-.a-rcad 
llo :ie 3. - \ con pec:_ue:1os solos. e 74 rall. 1 

___________ 
1 
____ ---·····--·----- ···-------------;Pºc~'-'LP~'.:~-~-- e 74_~=· --------·-·· 

Coda :: Fi:-i Solos: Co::' 1 el, fl, el, cor y fg,\ :Te::ir:o I 

óO a 77 

P;::::- PP li] 

1-- --· -----
- - ·: -:>:->.''- ,:·:~.'-.· 

~<=te.:_·.., .... ~~-;" I""'; e·n· to· -··:r>-~~( w._;.n:·.~:a·~-
~-- ... v '-"·- , . . ' "'... . . 

:::uy'.libre, 
. __:. "-' ~~- _,_::_ . .-

p :- · :"~r.to :'otiv::-s del ler. ·'/; ·20• ::i2·1i:::ip::-,tos, haci%do uno reco~,ilca'."-
ci~n y elobora~i6n de los cotivos ~resentados. 

Frese:: ta t~:::·~:.en un : 

i~port~nte en t~1os los i~~i 

::01(:ion;;ilista". • 7~ 7 

LJJ r 

f. 

i

3
·--:·-J

1
~·2··-· ---1:· Introducci6n ¡n, o~~-~-1-,-cor:-:-;~~:~;p-.--·-

~ A lrnstr. que presentan la f6r-
a lmula r!tm, ,destacarlo, 

·--------- los de::i~s ;;icot:ip., escuchando, 

, pc:::::.mf 1 puntillo corto, a ci 

~--· 1--------· li'~ _d_o_n_d_e_e __ s_t_;i_n_. _co_r:_"_º_l 

J 12 a 12ó nuente fl+ob y cl+cort-fg. for•·1ando 

1 

. -
birritr.iia. fl+ob 

í cl-tcortfg 

---1-;;+ob~~l-. ~-fri~~~ip~l~-; .. 
-~ -·. 

17 a 22 b 
\cor+fg ;icompañan. 

- ------
1 

23 a 47 desálrrollo es 23 ;¡ ~6 el solo. der.i~s ;icomp. 
es 37 a 1 fl:t-ob. con respuestas 
de cor.- c45 cluster de quinteto 

1 48 ¡¡ 52 puente p/B el solo. corcfg, a comp. a la 5;;i t 

----
53 a 86 B c53 a 57 fl solo c;infi.ibi~--

c:l:t- cor contestan. 
es 58 a 71 antec. consec. entre 
todos con rit~o nacionalista. 

86 ;¡ C;7 puente p/ c86 f1 +ob princ. 
a temp.I cl+cor+fG ;icompañan, 

: 1 
1 

.¡ ..... -----· ·-·-· 
1 

pp,cresc 

acentos ~uy fuerte! 
puntillos piano, 

r.my articulado 

------

ral 

' a f, 

------r--·t;;a-o-~-diml 
h:ista c36 

I y cr~_sc. -----------
1, cl-mf 

1- J:.7 
cor+f g-p 

O como se 
indica 
<.:::>P 

· p=:::::.mf 
re:;r. 

---1¡-;~óil que A 
- ·~-·--·-· !-----·--·--· 

'5·7 al23 A 

121~ a 133 Coda y Fin 1 fltob~cl principales acc 
cor+fg apoyan ritmo. 

------·--------· . - - -

el. 
ff' >CJUY acentuado 

-



3 (continaci6n) :fo~ Hoviofento 
1 ----······-· 

D,in~J!l.~S:~- Ataque · Articu1aci6n ~cal) Ag6gica 
,.,,..~ 

auce ¡¡ccel. I
¡ .. cresc. r.::irci:ito D .. ;i! 

;·\· 

.-------1------ .... --4·-· --~--.---·--·---·---,...-e--~·::: .. ;"; .... :-:. '::--"·::::·'··-';·•·:-'··c'c'·',.,··'-'71rc=é-'--"--'-..:....~..:......,--------
~: 66 t •••• r:if < ::::> ac<:intos r:uy ci~r'ciid~s dar la iopresi6n cu:; . b+cl 

c 74 rall. O~;,·t t• '· . los. ins:br. se v;;n ºa;:,;-
-~ 7_4_~~=~· ··-·---~~~:::.~_'.~·- )\~ 1 g:'.r~~º- pa~~~~i~::_:a_=~te. 

s.: .. ~~.ye··~.y~ .~U~<~:::·t:t-g·~·d o~~ -
··--·-·-·-,poco _a _ _;:oco 

Te::~:~ I p~pp 

i - :·:.::~·~::~:·~----·::._ __ _j___ __ ~-·-· __ :_·_____ ------ -
Fre::;c::ta ta:~'::.en un ~1otivo rí.t::ico~;~el6dico .::;uy pe:".sist-:!nte e 

- . ' . - . 
ti:::i :·or:~::i ::-.uy li ::re, i:;;port:inte en todos los instru:::ent::is, que l:i cofapCl~itor:i llima "Rí.t::o 
~::do urw reco;il¡¡-- :;;i cion;ilista". 

• ,,,.........,. 7 

UJ í 
--------¡·--------·- ·-··-·-··----

; ff ' acentos cuy ::arc~dos y · fl .ob;:-t::iva. 
notas ller:as, 

pc:::::.mf 1 
1 

,. _J 
1 

Cl.f 1 fl ob escuchar polirrit-
8ava y unis • ~ia entre los grps. 

-- --··- .... ---+--- i ·-
1 PP, cresc c 1'7 obtcl ppp 
1 a f. cor y fg apoyoir y<.ff ----------------· 1-···--·-··-·· r-----------1~-_.__-----·---

r.:~s ;icomp. , todos diml 41 e 23 .~ 36 oir el 
respuestas : h:ista c36 8ava. c42 d.;i 3/8 di so. con 

e quinteto j Y cr~sc.' ----------,.--,-,,.....:--+~--·-------1---7-;i~r.:-e_n_o_r~·------~--
. a la 5;i. rall. ' cl-mf ' 
~-----+-~~-~·--+--º"-o:..;r;_-t-;...f_,g,_-_.P_-J---· --···--

bile .1"70 como se 

ec. entre 
ialista. 

------ ····--· -·-· 

accel. 

1 

1 

1. 

indica 
<.>P 

· p::;;::.mf 

rr· >r.my acentuado 

muy expresivo 
se tom;in temas de 
los movs. r~pidos, 

no correr 

1---------------· 
coordinddos y fuerte 
hoista 6ran final. 



Maestro Leonardo Vel6zquez 

Uaci6 en Oaxaca en el año de 1935. Realiz6 sus 

estudios de composición en el Conservatorio Nac~onal de M~­

sica de la Cd. de H~xico y en el Conservatorio de Música de 

Los Angeles, California en Estados Unidos de .Am~rica. 

Sus obras incluyen: másica orquestal, m~sica de c.! 

mara para diferentes combinaciones de instrumentos, m~sica 

vocal para solistas, música coral, para piano solo, etc. 

Sus composiciones tienden a sintetizar los len-­

guajes del siglo XX; serialismo, politonalidad, escalas mo­

dales, aleatoria, etc. esta tü.tima sobre todo en su música 

para orquesta. En otro quinteto de alientos, utiliza el le.n. 

guaje aleatorio pasando a la improvizaci6n controlada. 

El Maestro VeHizquez se considera un 11Libre penso..­

dor de la Míisica11 porque no se limita a un solo lenguaje my 

sical, adem4s de preocuparse mas por la parte emocional y 

anímica que la parte intelectual del ser. 

En esta obra, su reto principal fu& crear seis di 

ferentes variaciones de un tema tan sencillo como es "El C.Q. 

14s11 (son veracruzano), e integrar ritmos y giros rnel6dicos 

de diferentes paises latinoamericanos q4ndole así ambiente 

y gran colorido. En general emplea la bitonalidad, estas 

variaciones tienen una versi6n para pi~no, arregladas ¿or -

el propio compositor. 
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Leonardo 'leH zqtiez Variaciones sobre un Tema popular.-

s~is vari:.;ciones del te::ia populn me:<ic;no 1 •c()Üs 11+s~~-,,itiG:rU'fano~ 
Biton:.lidad pres'ér.t:.d::i en Fa l·:ayor en la Fl, Ob.;. Cl ;: C~f;;y;{~Il:;G:b . 

Ten::i Anacrúcico coq 

Foroa: A puente 

1 a 3 

4 

5 .. 7 

VariacHm I Andante co~ moto ch 72 

fl solo. var. r!mica mel6d. 

,-.------· ·--- -- ------ -¡ Dir:f.::ica 1 At~(¡u~- · - ArtTcc: 

3llegretol d' 01e~-rticu1·a-do) 
.1::.116 ¡ ciar entre¡,.. y r 3 

¡ ller:os y b en ¡¡¡;;: 

-. -·---·--- ·1 

---!-~~----- ·-·--- -

li'orma: 

--r fg. imita el pw1I 
un contr:;ibajo 

__.: _ __: ___ _¡__ _______ _¡_ ___ _ 5 ..l 9 
i 

la. v:or. cl+cor t apoy:id;i: 

10 r 11 ¡¡ 13 

14 a 18 

19 a 27 

puente cor solo 

desarrollq fg solo.- Dnitaciones entre 
de var. 1 l cor y f~, uemas acompaf.an. 

7 a cent-os lleno: 
puntillos cor1 

"a" 1 motivo 11 b' imita va pres~n aill--o.-rr¡-·1-----~---- ·-·· ·- ---1---------
de la var. 20 ob 30 fg. demas acompañ. te~a prir.c. mf' t--- .~_piano 

motiv ''a"~ ·--------- -- ---- -- mp ~--r------

"b" co~bina ose 19 ¡;¡ 22 imitan 11 b11 fl, ob, motivo 
fg ' cor. puente el.- es 25 ·Uf r mf 
a 27 imitan 11 b11 el, cor, ob. siei:pre 

¡ fl realiza contrapunto.- fg 
!---------1-------- acornpaña~_b;se r!tmic:;i-IT(.\:__ --··---

,__ _____________ _ 
el solo hasta el final li'in 

el nf 
1 28 a 32 
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Leonardo Vel6z~uez Terr.a Anacrúcico co1:iph 2/4 .Allegreto. 

no 11 Col6 s" Son 'lera cruzano. Forr.ia: A puente A' 

Fl, Ob, Cl y Cor y· en Gb 

Forzna: 
.o de Bolero 3anchero 

b base ritmi-
-- J·=72·T 

¡ p ·r fg imita el pWlteo de 

, rirnica mel6d • __ __,__----~=~~~±-~~~:-.r~p ___ _ 
---------~-. _..f2 - . . . -

cor+-f e-mp 
der::as p 

s~nfillT·o--.-r .... ;-,--i:------+---t-e-n:-a · prir:~-. 
1_d_e_m_a_s_a_c_o~~~-~- -- --- - - . ~__:; rian 

mp 

itan 11 b11 fl, ob, 
ente el.- es 25 
1b 11 el, cor, ob. 
ontrapunto.- fg 
base r!trulc:i-m~.1. 

¡ el finü .--r· 
1 
¡ 
1 

motivo 
·atr mf 
sféc:pre 

el t'lf 

o 

1 un contr~bajo 

cl+cor Á apoy:id;i s 
1 

~¡cenTos llenos 
puntillos e ortos 

mf 

.__. 

el cor 

... 

... 

" 

1 
-

1 

··~ 

·------·· -----

comp~s de 2/2 dividido 
d 3 ' en 2 tmps e oavos y 

1 

uno de 2 8avos. nHtir-c·o. 
fl claridad en ;id orno. 

------··- - --

-·. 
fif ob~cl-escucnar al 
fg y cor. 

··-
escuchar al oue lleva 
tema principiÍl. 

Escuch:ilr claramente 
los motivos combinados. 

---------·- -~~~-· 

escuchw;r cl¡rinete. 
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'l:iriaci6n II.- Allegro vivo ¡-:; 152 con el ootivo princip:ll en 3a 

::¡,enor ;::scendente, en lugar de 3a m;i~·or. En un cornp~s de 2/4, el 

c:i!".<p:isitor co::ibina 4 ~Y 3 ~, creando polirr{tnia entre los ·instru­

::er.t:is :r é'ste c:.::traste lo acentúa. con ~Uil."i::ar_ca~o co::.bio de rr:ati-
·,··· ·, < ···, --· 

ces co::o pi:inos súbitos o crescer,dos :i forÜsimos;. 

?o!':o lid::id F;;i Li;:::r. En co.::pa ses 7 y 151 bi tonalidad solo corno 11 color". 

Tor::a del tema principal sÓ 

contrario. Las f6r~.ulas r~ 

tondo. Se d~be hacer la di 
,.,. 

16avos, las notos U =u:r r.:~. 

Es tar::bien ouy i.::~ortonte 

c~rácter y la flaut~ ouy e 

--------- --------·------------------- . ----------·-·------· ------· -------------! 

7ariaci6n III.- .:inda:1tino l~?i . En est~ v::riaci6n, c:ir.:o ~n las 

:mtcriores la a¿;rupoci6n de tres ell un co:-.pás de 2/4 está presen-
#?..,, ·"""'• ~~-

te y se C.ebe te:-,er muy en cuenta. ~ ~ ~ - U U .. - 00 @ 
0l.!.J'-.!:/ ~~~ '-!....I~& 

-------.--------..-------·------- .. .. - ····- --·-- .. 

De la músic;:; Jr.:isileifo tJ:.: 

la vnriaci6n II, esta vr.ri 

y delicada en =.atiz pi;ino 

Ag6gica Din6mica Ataque Articulaci con.r.:_a~ Sst::"uctura __ Instrunentos._ (Funci6n 1:usic:il) --- ------. __________________ _, 
1 a 3 

~---··---
10 a 13 

14 a 18 

T~::;i de 
var. III. 

flt- ob en contr;ipunto invertible 
cl+-cor+fg- acomp. rft¡;¡ico. 
ob voz principal- fl 2a. voz. 

~== 88 
Andantino 

ob-::i;i 
de:Jas p 

)_ '¡¡poyadas 
~ cortas 

iffPuy ligadas 
·--··. .. ---- ·--- ---- -- - -· -·· --- -- ------ -····· ·-·- ----··· ·- - ------ -··-'-'-'-----------! 
puente fl+cl+cor+fg. 

---te:::a----- -- o~clVoc_e_s -prfñc"ipaies. 
cor+fg acompañ:in. 

fl termina- t"eo;i inic. por ob. 
der.ias instrumentos acompai:an. 

?acentos r::uy marc:i 
-.- ----·-----· ---+-----------·· 

_1_9_a_3_2--~--e~l-a7b_o_r_a_c~i'6-n--r-e-n--=-b~l~o-q_u_e_s_d~e--"'.i~n-s~t~r~um-e_n_t::-:--o~s---i-------r-~---+------------< 

fltob y cl+cortfg en. forma fl- p notus li¡;;idas rJU) 
imitativa. p;irejas. 

_3_3_a-3"'5·-- -- Fin ---- _o_b_o_e _______________ --1--------i------r------------1 
fg- mf 

-'" ------- ---------------------------·--,-·----+-------------! 
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con el l!!Otivo princip¡¡l en 3a 

1;,•or. En un comp~s de 2/l;, el 

lo polirr!tDi¡¡ entre los '1nstru-

con un ;.:arc•do co~tio de ~ati-

is :i fortísi;:ios. 

· 151 bitor:alidad solo cor:io "color". 

est• v¡;¡riaci5n, co~o ~n las 

un co::¡;ás de 2/4 está presen-

UU - Uh:'~ff 
~~\t., ~~& 

-------- - - --··-·--· ----·--·-·· . -
tos (Funci6n l:usical) Ag6gica 

·----------·-+--- ----·---
contrapunto invertible 

- acomp. r!t~ico. 
incipal- fl 2a. voz. 

r+fg. 

ces-Prfncf iúes; 
compañan. 

J:: 88 
Andantino 

Ton:J del tema princip3l s6lo la cabeza del inciso en ::.oviaiento 

contrario. Las f6r:.ulas r!t!:licas U ylf en conbir.aci6n, se van ir.!i­

tondo. Se de.be hacer l::i difer.encin cuy cl::ir;; entre tresillos y --
,,. .. 

16avos, las notos U r.my .-::arcad:is y las a¡;ojraturas ¡;¡ tie::ipo. 

Es tar::bien nuy i:1portonte que se interprete c:m r::ucha vitalidad :¡ 

codcter y la nautn ouy cantabÜe. 

la vr.riaci6n rr;,,es~ª·'~ari'a'ci6n se debe interpretar muy tranquila 

y delicada• en batiz,~pfi~~;~"u_ff~Ú c:Jdenci os¡¡ y mel6dica. 
,_ ' ·.·-·~·-'t~~-:~~-~" ·- ,. 

l~~-r:i-i_c_a~--A-t_a_q_u_e ___ A_r_t_1_'c_u_l_a_c1-.-6n ___ A_f ___ in-.-a-ci-6n ___ Pr_o_b_l_e_c._3_s_3_s_p_e_c_i_f_i_c~s~-

ob-~ j_ · •poyad3 s fl+ob b;i se r1 t~lic3 sincro-
de:na s p ~cortas cl+cor-Tfg nizad;i, 

fffj:my liguda s iguald:Jd en raHr.J!.c;¡. 

?acentos cuy marcados 
·---+---~--------·-·-- -· --·-·--!-----·-------

ñii- tema inic. por ob. 
strumentos acompa~an. 

------------t-----

es de instrumentos 
cl+cor~fg en forma 
ª• 

fl- p 

fg- mf 

not;is li;;odas rllly"" ~--· 

porejas. 

-·----------· --------.-----·.J-------

base ritoica impor­
t•nte. 

.. 
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Variaci6r:. IV.- En toda la vari:;ci6n, la flauta y el oboe llevou el 

te!:.la principGl ca si sie¡;¡pre con intervalo de lOn (déci:.:a). El clari­

nete lleva una i::elodfa ir.ii ta ti va del te1:1:i, corJo 2a. voz. El ·.corno y 
~· 

el fg acoi::pa~ar. sie~pre. e 35 se escucha una Coda muy claraoente. 

---------------------·---

Variaci6n 'l.- :::r:. esta v:iriaci6n, en un ter::po lento y sole:::ne, el cor.i­

positor ~~ce cc=bi~~ciones rf t=icas de 3 y 2, pero no ~1 ~isco tieo­

po en for: .. a vertical, sir,o horizont:ü, combinando los instruoentos, 

siec.pre en gr·.~pos de ·ios y tres (instrumentos)• 

Coopases 

1 y 2 

3 y 4 

Bstructura Instruoentos (Fu11ci6n Nusical) Ag6gica 

·----------- ---------------------·-J------·--· -- -

presentaci6n cltfg princi~ales. 

fltcl 

nuyh_len­
to ~-=- 72 

oarc;;ir 
coop~s en 
cur<tro 

Esta variaci6n r.iotiva a pe 

ser interpretada muy c:uit;; 

Bi tonalid;;d en: Fg- Gb l·:ax 

La 3a. ce~or del te=a prin 

Bitonali::¡;d en C l:n;¡or y D 

legato y oxpr~sivo. la fla· 

Los motivos del el y fg f[J 
~ 

·r--PDe-n~-yn-g~m-rm-;i-1c_a ___ A ~a-q :· -- --~r_t_1_c_ui_a_c_ 

notas ouy 3poyadas 
duraci6n completa. 

··_-· ~-t--·-
.... 1 

··----- ....... ¡. 

·-·· 
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, la flaut::i y el oboe llevou el 

rvalo de lOo (déci~a). El cl~Yi-

tema, co::io 2a. voz. El·~orno y 

ucha una Coda ouy claraoente. 

u..ri te:::po leEtO '/ sole::me, el co::i-

üe 3 '/ 2, pero rl") al :!Í SW::> tiec-

ü, combinando los instrucentos, 

t;:rui;ientos). 

tos (Funci6n Husic:il) A¡;6gica 
._ ______________ - -- --·--· . - -

"inc1:¡::ales, nuy"'len­
to f:. 72 

marc;;ir 
con:p~ s en 
cur;tro 

cior,es en gru-
¿:_os y tre~~i:_:~r~ _____ J ________ _ 

,, 

Esta va;ia cÍ6i~ doti,;;~ • {p.msar en una nelid!a cai:;pirana y ele be 

ser int~rpr:etá,c1a<~uf, cant~bile y l'ibica. 

BitOn,~~·.~~t~tÍi¡~1~:~:~·•ri Fl, Ob, Cl y Cor on F• l~yor. 
·'-:::~{,:'·º~·~~~~.:t.;) ;j_t:·-:··t.~:}·.~'-.1;:;.: ,.:<: ,_· . ,. . 

~: ,;::J :~lr~f~¡!Jf~~?if :t::: ;::':::• ,::.::~,::::' ~ol to 

lega to y exp;~~j_~¿- la fl:mta e:wger;ir sus reguladores.C:::: 7 
Los ooti vos del el y fg J1I1 debe a;:;o:rarse nucho la ls. nota. 

~ 

r
_-PDe-n~-'/n-g~-~m-. ;-i

1

_c_a ___ A ~a·q·=·- --~r-t-i-cul-:::-ci 6--n_,. __ A_f_i_n_::i_c_i_6_n_ 

not::is rauy apoyadas y Afinar con 
duraci6n completa. el instru-

mento que 

Problcnas Específicos • 

buscar la igualdad 
entre los instr~~en­
t os que van juntos. 

-------------1---"t;:;o.,,c::::a~i:.<>.::uo::a:.:l'-4-----------------------

--------4---~-----------ic-·--------1---------------------------- -

1 

-- _____ _, ___ _ 
----· ------+ 

.. ·.1 
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Variaci6n VI.- Alleero Vivace .- Esta últina variaci6n en un 

tenpo muy vivo. Debe interpretarse con gran energía por ser el 

final de todas l;;is variaciones y porque seneja a un Son (ba-ile 

í -~onpases Est:::'uctura ~:~-t-r-u::~to~-:~-ci6n l'.usical) ----~:-~~~~~- l Din6rnica Ataque ______ ,_ _____ __,_ _________________ _.. _________ ¡-~-----+-- Articula e 

1 1 01 4 la. 

i ·-- ·-·-- -
! 

5 3 8 201. 

¡ 
1 

;:-arte ¡ cltc::ir+fg se unen desnues ob 
y fl. -

rarte 
;511;;~--
c6 cresc. 

t1l 
ace~tos r:~tes y ~; 
cort~ el 20. 3avo. . '-

----··y_--~:)~~~:_:__ __ -·-

1 

1 

1 

en forna i::!ita ti va ) U W 
lo el, ob, fl, ob, fl. 

1 ------+-------'---------· - -- ·-· --- --··-----+---· 
9 12 3a, .;:arte Parte cadencia! en T6nica Fa. 

l 
.J hasta e 6 ~----------

a 
i 

1 13 16 puente ------+-------!-- ---------~--------~-------+-=:--·-·-----+----------
pa s01 je de transici6n que apa- 1 gran rall. ¡ ; ¡ a 

1 rece en el tena con gran rall. por fl. r.:p Y di.:::. 1 1 1 apoyadas, 
fl voz principal, ~ 

1 

el ternina frase anterior. 1 
ob~cortfg aconpa~an. 

·~-----4-----~-1-------~----------lf--------~--~ 
1. 17 a 30 Gran Coda Con motivas enple;idos en 
, y Fin de lal las diferentes v~riaciones, 
¡ obra. ob, el y cor voces prin_ci-

1 

pales. 
fl+ fg a conpai'..an 

-----"----· 

e 17 a 
tenpo. 
~-::. 144 

forte 
grand:j.oso 

muy fuerte, ace 
l:luy 11:irc¡¡dos y 
llos c::>rtos. 
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ariaci6n en un 

rg!a por ser el 

a un Son (b;.r;ile ., 
·t·_. 

spues ob 

uw 
l. 

6nica Fa. 

que apa­
gran rall. 

erior. 

os en 
;iciones, 
prin.ci-

e 17 a 
tenpo. 
~'::. 144 

forte 
grand~oso 

.;.----·-

exagerar catices. 

seguir rall de fl. 

m¡mtener el tempo vi­
vo hasta el final. 
cuidar c::i:Jbios de co~­
p~s a 3/8 y 6/8 • 
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Maestro Mario Kuri-Aldana. 

Nac16 en Tampico, Tamaulipas el 15 de agosto de 1931. 

De 1952 a 1960 real1z6 estudios musicales en la Escuela liacional 

de Hósica de la UN.AM con los maestros: Juan D. Tercero, Pedro MJ.. 

chaca, .Tos~ F. V6squez,. Jesús Estrada y Felix Montero. 

Adem6s de la Composición realizó estuüios de Direcci6n 

de Orquesta con los maestros Luis Herrera de la Fuente, Igor Ha,!: 

kevitch y Jean Giardino. Sus obras Los cuatro Bacabs y l·'.6scaras 

para marimba y orqueste.se estrenaron en Fittsburgh con ~l como 

Director Huesped de The American Wind Simphony Orchestra. Fu6 -

bec~do para tomar cursos de composición y orquestación en Argen 

tina con Alberto Ginastera, dodecaí'onia con Ricardo l•:alipiero, 

ritmica hindú con Olivier Messiaen, í'ormas y orquestaci6n con -

Aaron Ccpland, entre otros. Ha <lirigido en Perú y Brasil y dado 

co.n.ferencias sobre música mexicana. Ha sido investigador de m~ 

sica Folklóric¡¡ en H~xico, Sudamericól, Estados Unidos e Inglat~ 

rra y Profesor de Solí'eo, Armonia y Contrapunto. 

Ha escrito música de fondo para cortometrajes y par-­

ticipado en programas de televisi6n a nivel estatal.- En el cam 

po de la núsic;i popular su c;inci6n mas conocidól es "Pagina Bl;in­

ca'' con letra de Guillermo Lepe. 

Su música ab;irca obr¡¡s pólra orquesta siní'6nica; soli~ 

tas y orquesta; orquesta de cuerdas; voces solistns Y orquesta; 
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Música de c6mara (para diversas combinaciones de instrumentos¡; 

obras corales; obras para piano solo; canto y piano; obras para 

banda. 

Sus publicaciones literarias como investigador del 

Folklore Mexicano han sido de gran importancia para nuestro -

pais. 

El Rond6 Provinciano forma parte de la Suite de cua-. 

tro partes, para quinteto de viento llamada "Candel11ri11 11 que 

fu~ escrit11 en 1963 y estren11da en el Pal11cic de Eellas Artes 

de 111 Ciudad de 1-!~xico en 1966. 
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Rond6 Provinciano.- EarioKuri;;Ald.aná~ 

Es un rond6 variado con c:i:nbios de te::ipo enl~s episodios. Las 

nelodf.as son te::ias originnles del compositor ~dci~ndo·una ;e-­

:ne!:lbr;i::za de las bandas de raúsica que se ·~sc~6ri~i~ ~11/J.~4"-~s:ta~O' 

Este Hond6 debe interpre 

dos del ccnt:::-o de la Hepública l:e:<icana. 
--·-------·---c-----'--------~-::-:-?":c:.--:-----··-- .... 

Instri.:.nentos (Funci6n Úusié~i)> Ag6gica 

... ,,. 

Ataque Articuln 
-=-----=-=----=--:---:-:--::-::~-1--~--:--=--:----::---;:;--:-:-t.·-:-:-: ---· ····· . ·-

es 3 a 6 fl solo. cs. 5", 8 '/ 11 ~= 100 solos f .:z.Acentos fuertes y 
ob co=.pl •• es 3 a 13 el repite Alegre- acomp. r:ú' t~s. finales de lig 
solo. cor+fg ;;conp. ri t:n-:irn. · Ju¡;;mdo cortos. 

-- -----~----·-----.. 
e 14- el une estrib, a episodio 
fgtcl contrapunto, 2a. voz 

j::63 
Tr:mquilo 

el -r 
flt-ob 
<7 cor oedal arm6nico, fl+ob nel~df.a 

princ. (antecedente-consecuente) largas. 
en not;;is 

,_ ___________ ...., 
--:-~.,--~:+-~~~-:-:--+---::-::---;--:::----=-:-:--:-~~-:--:----:::-~-i---.--=-:-:~:--~-i----·- . 

es 38 y 41- fl+ob conpletan frase J=ll6 mismas indicaciones que cs. 1 
fg y cor - :icompañan. 

-1------------------·--· .. --- -----··· - -----··r- ...... 
antec. f 
consec. mi 

e 5"2 fl+cl. e 5"6 el principal, ob 
2a, nelodfa. es 60 a63 fltob. 
dena s a cor:ip:ifían, 

-----+----+------'---------¡-----~-- ·-· 
f P fl solo. oh,cl· cor acor.ipañan. 

fg solo. fl,ob,cl y cor acomp. 

2 pequefios ter:;is (a-b) que pasan 
de cor a ob y visceversa, 
corn¡Ja ses 101 y 102 poco rall. 

fl- rall. 

7acentos bien nar 
puntillos bien ar 

no cortos, 

r.!arcar acentos 
les del comp~s. 

------+-------i-~---=-~-~---·-·------;--~---·1-7.:"""""';="'=='-/-~~-------; 
Hetoma el 2o. Episodio en for­
ma antecedente-consecuente 
fl+ob voces principales. 
cl+cor+fg acomp~pan, 

-------L------jf---------..:.._ ________ "t""_~~~=---~---~--¡----~--~·~ 
cs. 113 a 120 Antecedente. 
cs. 121 a 127 Consecuente. 
fl-voz principal.- el voz princ. 
en nov. contrario.-ob voz princ. 
vari:ida.- e 126 fg solo • 

... ______ _,_! _______ ~-----------------------

acentos cono ;;1 
cipio. 
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o Kuri-Aldana. Este ?.ond6 debe interpret;irs_e ."1uy alegre y juguet6n. 
los episodios. Las 

r haciendo una ie--

cuchan en los esta-

.-·;.,_:":· 
ci6n !Iusical) 
1-------~--t---·- ·---· Dil:!.::"!ica Ataque Articulafiones Probler.:as E~!ficos __ . 

::::_:::.:::_.¡_::..::.::..::..=.:__:__-=~.::,,:=~~~_:,,..:..¡~=--"---¡-~~~~-

cs. 5, 8 '/ 11 
13 el repite 

.p. rito-aro. 

ib. a episodio 
o. 2a. voz 

~= 100 
Alegre­
Juf:ando 

j:63 
Tranquilo 

sol os f :z.Acentos fuerté~''.yf,¡¡'~ci'.lf~~~->' 
;;icomp. r.ú' tc-s. finales de '.Ugaélíira:;;_:;., 

_ corto~ · ·,·:,::·-:.-.:·'·00··h . .-:' ·· · · 

el -f 
flt-ob 
<? en notas 

Fg notas con puntillo 
imitando a u.n contra-

co. fl+ob mel~dia 
nte-consecuente) loir~as_. L_ __ .___:_ ____ ___,1----f-------
b cornpletan frase 
pañan. 

J:::ns mismas indicaciones que cs. l a 13 Tena princp. con li­
gera variaci6n. 

el principal, ob 
60 a63 f'l+ob. 

antec. f 
consec. m 

J----------r------ -
or acompañan. fl- rall. fp 

J----------t---:-------·-
.l~ 4-o 

Grave-Can t. 
1 y cor acomp. 

7acentos bien marcados. 
puntillos bien articulados 
no cortos. 

fl+ob. Toma motivo ritmico­
rnel6dico del rond6 poi-

acc 6n. 

-!-----!-------------- -- . 
lento :r soler.me. 

~~rcar acentos natura­
les del comp~s. 

fg-m.f 
otros p 
solo mf 

(a-b) que pasan ~:-100 acomp p cor+ob ca::ibio de c. de 2/4 
sceversa. Vals i-;o- • a 3;4. es 101 y 102 ob 

1-º __ 2~p_o_c_o __ r_a1_1 __ .~--t---d_e_rad:º~·:__ ___ ¡__,,,,,--=====~-~------~----....!....-~---i~~~&-1~ ....... -~~-~ 
fl~b-p pisodio en for- tranquilo cl+cort:fg 

consecuente cll2 rall rup 
ncipales. 
!lf1an. 

ntecede11te. 
onsecuente. 
1.- el voz princ. 
io.-ob voz prir.c. 
fg solo. 

~ºº Alegre 
J.:arcial. 

ff 

e 127 
fp~f 

- 1 todos. 
L--~~----------~-~~~·-------------

acentos cono al prin­
cipio. 

notas largas exagerar 
regul;.idores. 

e 126 fg resaltar ou­
cho su solo. 
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Conclusiones. 

Despues de haber concluido la presente propuesta que 

me ha llevado a realizar entrevistas, an411sis, reflexiones, -

ensayos, comparaciones de diferentes puntos de vista, etc.; se 

puede concluir que el trabajo propicia integraci6n intelectu­

al y emocional del grupo, conocimiento de la música, mejoramie.n 

to t!cnico personal y de grupo y coraunicaci6n del coopositor -

(a travez de la música y músicos) con el público. 

Llevar al escenario una obra con inseguridad e impre­

cisi6n, establece a priori una barrera de no comunicaci6n entre 

el ~nt~rprete y la obra (compositor) y por lo tanto entre los -

int~rpretes (conjunto) y el público; es por eso que la música -

se debe preparar con excelencia, no escatimando el tieopo de en 

sayos en el verdadero trabajo, atento e inteligente, agregando 

adem~s, que en la medida en que se tenga un completo dominio de 

las dificultades t~cnicas se podr~ entonces y sólo entonces en­

tablar una ~lta y verdadera comunicación espiritual. 
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