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I

Con el presente trabajo, se rretende hacer una pro-
puesta metodolégica para estudiantes con un nivel de estu-
dios instrumental paralelo a 50. semestre de licenciatura,
que comprende el estudio, preparacibfn y presentacifin de o-

bras para grupos de nmfisica de cémara.

En las clases de: Conjuntos Instrumentales de Ch--
mara y MGsica de Cimsra, los estudiantes aprenden a %tocar
con otros instrumentistas siempre guiados por el maestroj
quien dirige, corrige y propone ideas al conjunto; al final
del semestre, el conjunto tiene una presentacifn en pfiblico
y as{ sucesivamente hasta terminar los ocho semestres de -
esta interesante y agradable materia.

. Con este entusiasmo, muchos estudiantes siguen for-
mando grupos de mfisica de cfmara, con el fin de seguir to=-
cando dentro o fuera de la Escuela, pero a veces se enfren
tan con el hecho de que afin con todo el entusiasmo, las o=-
bras no pueden estar listas para su presentacifn por la --

gran imprecision e inseguridad de sus elementos.

Con la presente propuesta de estudio, pretendo ir
guiando poco a poco a2l estudlante-~integrante de un grupo
de mfisica de clmara a lograr un mayor entendimiento de la

obra musical, por medio del ordenamiento de ideas y la or-
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ganizacibn del material a estudiar; destacando, que lo =--
primordial es desarrollar su sentido crftico y su imagina=
c¢ibn para hacer de su interpretacifn una recreacifén de ca-
da obra musical,.

Los pasos rpropuestos ayudardn a su preparacifn pau-
latina y consciente los cuales aplicarf espontineamente a
travez del tlempo y de su constante entrenamiento.

iI

1.- A continacifén enlisto algunos consejos précticos =--

a)

b)

que me han sido de utilidad.

Considero importante que en cada grupo, cada miembro
tome una obra distinta a8 estudisr y lleve a cabo todo el a-
nélisis de la misma para que en un momento determinado sea
$1 el director musical de la obra y asf{ shorrar tiempo, va
que muchas veces es diffcil encontrar y coordinar el tiem-
po de cada integrante para el montaje de una obra. El 4di
rector en su momento deberf tener los objetlves clsros, --
derivados del anflisis directo de las partituras { rftmica,
dinfsica, agogica, jerarquizacibn y conduccibn de las vo--
ces, etc. ), esto tomando siempre en cuenta la opinibn o -
sugerencia de cualquieres de los integrantes.

Antes de empezar el estudio, es necesario contar --

con la partitura, pues la falta de ella haré mas diffcil,

lento y laborioso el an&lisis y propiciar§ desorganizacifn

¥



c)

d)

e)

y confusibn.

En el caso de pbras manuscritss, es comfin encontrar
errores de escritura, por esp, antes del primer ensayo es
recomendable revisar, remarcar y corregirlas, cotejando -
las partichelas con la partitursa.

No se recomienda marcar sobre la partitura, porque
con el tiempo podemos cambiar de opinibn con respecto a al
guna indicacibn y es ipmportante recordar que una obra puede
tener m@iltiples versiones correctas.

Para el primer ensayo cada integrante debe tener ya
estudiada la obra con fluidez, para poder hacer anotaciones
particulares, como respiraciones, gufas de otros instrumen
tos, dinfnmica, entradas, cortes, etc.y en la partichela.

Es importante tambien, seguir un orden en el estu--
dio y ponerse siegpre una meta, para que en un determinado
tiempo, la obra esté lista para tocarse en pfiblico, indepen
dientemente del trabajo del " director de estudio " de 1la
obra determinada. Esto se logra con el trabajo atento y

responsable de cada miembro, al trabsjar en equipo.

) Los puntos a estudiar cronolfgicamente sons
by fitmo (métrica, solfep)) Obra lefda con fluidez
I.=- éﬁsico Fluidez sin problemas de solfeo

afinacibn a un Tempo determinado.



II.

L

-Jﬁomogeneizacién (respiraciones, timbres)
Articulacibn (igualdad de ataques, articulaciones,
imitaciones).

Dinémica

agbgica {Integracibn formal)

III.-

g)-

Tempos indicados (Cortes finales, entradas, acceleran-
dos, ritenutos, etc.~ siempre indica-
dos por un integrante del conjunto).

Con un estudio en esta forma, al comprender la O=-
bra y el papel que juegan cada uno en todo su devenir, los
integrantes del grupo se sentirin mas seguros, disfrutarin
¥y harén disfrutar mas la mfisica y cada ensayo seri intere=-
sante y productivo.

Cuando se presente algln problema de excepcional --~

dificultad, es muy importante no dejarlo pasar por alto -

sino enfocarlo y detenerse, estudiarlo directamente, con -. .

mucho cuidado, ya que al resolverlp se propiciari el cre--
cimiento y madurez del grupo y cada vez se necesitari me--
nos esfuerzo al conseguir mayor destreza, cada integrante.
Esto se aplica especificamente a problemas de: Afinacifn;
Rftmica, Articulacifn, Atazque y condinacifn; Funcibn musie
cal y Balance sonoro, etc..

La Rftmica, es un punto bdsico a estudiar y uno de



los problemas principales en la integracifn de un grupo,
El conjunto deberé leer la obra de principio a fin con flui-
dez, sin problemas de solfeo y sin perderse ni descuadrarse -
ri{tnicanente; el desajuste sucede, aun cuando se tenga la obra
estudiada previamente, porgue las fbraulss ritmico-melfdicas -
sestan entrelazadas, combinadas, imitadas, etc. por los diferen
tes instrumentos y porque, la concentracifn del integrante sin
experiencia en mfisica de cfnsra, con frecuencia pierde la no--
cibn de su parte en relacibn a los otros instrumentos. Bsto -
se puede evitar, llevando entre todos la pulsacifn bésica, gque
debe e=star perfectamente sincronizada entre todos los elsmentos.
Quando se presente este proplema, se deberi ontonces estudiar
tan lentamente cozo sea posible escuchando y sincronizando la
rftzica propia con la de los demas instrumentistas, hasta que
quede perfectamente comprendida y asimilada.

En el siguiente cjenplo musical, con frecusncia su-
cede gque desgues de un silencio de 8avo. o . 1l6avo., tienden a
realizarse via fraceibn de tiempo mas terde, 1o que ocaciona
que la m@sica empiccs & intersretarse nmos lento y zradualmen-
te el tempo se vuelve tortuoso y por lo tanto, =l ensayo eun=-
pieza a aletargarse. Es importante gque no se piecrda la vita-
lidad en el trabajo; esto sucede con fracuencia debido a este
problena t&cnico gque queda en cada ensayo sin solucibn.

Uns manera de resolverlo, es ccoprender la importan

cia
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de tener siempre presente la direccibn de 1la mfisica en el tien
po. Bsto es, que la pulsacibn estg concedvida a partir de la -
nétrica y que cada frase musical se dirije hacia su cadencisa;
cada compds hacia el siguiente compés, en suma, gue cuardo se
esta tocsndo un compfs, tener siempre przsante que la nflsica
se dirije nacia el primer tiempo del sigﬁiénte compds y ast
sucesivanente,

Los problemas de= articulacibn, ataque y coordinacibn,
sstan Intimanente ligados a la rftmica por lo gue se deperfn -
estudiar conjuntamente. Por ejemplo, el atague staccato de
una nota puede ser nuy Z4iferente en la flasuta gue en el cla-
rinete o fagot y 21 ofdo la percibiri como un error de ritmi-
ca, siendo la solucibn igualar el atague 1o mejor posible.

Lo oismo se igualarén las articulaciones sobre todo en pasa-
jes imitativos. En el zismp ejemplo musical, %topado de la -
Fuga en Fa del Divertimento VI del lMaestiro J.A. Rosado, com-
rases 120 al finsl, la flauts realizs la cabeza del sujeto -
de la fuga, peroc 1lo vari{a rftmicamente; psra coordinarlo con
el clarinete y fagot, &sts debe escuchar 3l clarinete en el
compés 122 y al fagot en 2l compés 123; en el compfs 12k, =l
clarinete deberf imitar ¢l ataque y ls articulacibn del com-
pds 123 de la flsuta; ademas de tener siempre presente lo ex-

puesto anteriornente.



-—_.".* > i 20 ., S T
p= ¢ b %z > —_— > = = Zz - -
A\ i s e s . Tt = e +T T
18 T : CHC_A = < -7 + + + - 1 S —L
» t llll 'l ‘[ "= { i e }
ad '8 L4 < —
- monr. o, 5P . 7{/> > 5, ‘f
— st § . o { g\- > >
_/\\u i —. T 1 P T A s 2o
rJ bz e - & o W '
r ¥ I —F - st —
,,,,, ’ . e
> E; _— J§7 i —
-Fah_l_ ! F—_ a— - — - —
- T ra i L - — T e —
* : )
-
— — ﬂ: .
\L",Lj-&r = fe F52 b T o A, ————
e e T = r——
7 ¥ L  —
- 0 45 If —
y - > > \I L ‘\
e " i — e hy—+ { P
- H —_ = T Vak — '?J;
| > F Ao Al TUinal
§ l g ) o — y 3 j}‘ s 1§
s - — AT %\ ”_k___ ?\ i [ . 5 =
ot S\, estuchac ok ad. 4 .Y S-%_
o4 la Afinacibn, debe ser una de las labores mas cui--

dadas y mejor trabajadas en cualquier conjuntos
?ﬁ a).- Individualmente;
- Los instrumentistas de aliento , deberfn conocer las np fas
ﬁ con tendencia (alta o waja) propias de cada instrumento,
4 poder atacar todas las notas del &mbito bien articuladas
y afinadas, ejecutar las relaciones intervilicas corregc
tas, ejecutar las relaciones de sonoridad homogénea 7 a
finacibn correcta entre los diversos registros.

Conccer las posiciones auxiliares que ayudan a subir o
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ba jar mas la afinacibn.
En conjunto;

Es necesario hacer que los cantos y los bajos sean
escuchados con nitidez, para dcspués obterner tanto una
correcta relacifn intervilica de cada una de las voces
(en el sentido horizontal, sucesion nelbdica) como en--
tre cada una de las voces {(relscibn vertical, integra--
cifn armbnica).

Para trabajar ls afinacibn es necesario smpefio, cui

dado y dedicacién. BEsta destreza se logra trabajando:

lo.- La entonacibn.- Cantar correctamente los interva-

los de una nelodfa, escuchar y reconocer intervalos -
de Svas justas, las y Sas justas , 3as mayores y menp
res, etc., melodfas tonales mayores y menores, nodales,
teniendo muy clara la funcibn tonsl (no perder la thni

ca), etc..

20.= La afinacibn.- Afinarse con otra fuente sonora,

diapasén u otro instrumenﬁo, pripero de afinacibn fi-
ja como =1 pianof’luego con un instrumento igual o --
af{n a &1, aliento o cuerda y dentro del conjunto, con
el instrumentista que lleve la base armbnica. Zjemplo:

En el primer episodio del Rondb Provinciano del lia-

estro Mario Furi Aldasna, compis 14 se modula claramente a

la tonalidad de Be Rayor gse tendri gue escucihar claramen-

%§cuando se trabajen duos para fl. y piano. p. 2j.



te el arpegio que realiza el fagot y la nota pedal que re-~

aliza el corno.
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La Funcifbn musical, puede estar o no relacionada -
4
con el balance sonoro. Por ejemplo.- Si la flauta esta en

su registro grave, a la vez que lleva una segunda melodia

en un contrapunto, los demas instrumsntistas deberfn tocar

1o suficientemente plano para escuchar esa segunda melo-

dia tambien muy importante; tal es el caso de la pieza no.

II "Evocacibn" del divertimento VI del Maestro Rosado, en

el cual el clarinete y la flauta realizan un contrapunto”

mientras el fagot los acompafide =
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La utilizacibn de un diapasgn o afinador electrfni-
co sirve para tener una nota base de referencia, que pue-
de ser la nota-la-o la tfnica, dominante o mediante de la
tonalidad de la obra,

Bl metrfnomo, se utilizar4 psra conjuntar pasajesz =
que en grupoyno se tengan muy claros, a una velocidad len-
ta para escuchar e integrar la voz propia con la de lps --
denas. Marcando claramente los acentos rftaicos y métricos.

Por fltimo, la utilizacifn de una grabadora sencilla
pero con buena fidelidad har4 que nos denos cuenta de algu=-
nos errores de balance timbrico, afinacifn, calidad sonora,
etc.

La sinfpsis derivada del anflisis, la divido en cua
dros horizontales y verticales para tener visualmente cla-
ros los puntos mas importantes a estudiar. En los cua---
dros que aparecen vacfos, s= tomar4 en cuenta la indiracién
sefialada en el inmediato superior.

La-agrupacifn de compases se har4 atendiend o a
la forma musical, enfatizando los pasajes gue presenten -
dificultad an su ejecucifn. 81 hay 35lgo gue en la hoja de
estudio va este indicado, pero reguiera de un estudio espe
cial recomiendo marcar en otro color, para que en los ensa
YOS subsecuentes se estudie sspecificamentea.

Considero que la base del trabajo de los grupos de
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lfsica de Cémara y de este tipo de’ estudio, son las cla~--
ses de: Splfeo, Armonfa, Anflisis Musical, M@isica de Cé=--

mara, Historia de la Mfisica y del mismo Instrumento.

Escog{ estas cuatro obras de compositores mexica--
nos, porque considero importante el estudio de la proble-
mética rfitmica-melfdica=-formal y técnica que su ejecucibn
requiere; e indispencable para lo fornacibn de cualquier
mfisico mexicano.

Agrego, ademas el enorme privilegio de poder entre~
vistarlos y que ellos mismos me hayan dado sus puntos de o
vista, comentando el origen de sus obras o cotejando mis.xlv

puntos de vista con los de ellos.

2.= Abreviaturas:
£1. flauta cor. corno francés
ob. oboe fg. fagot

cl. clarinste

c. ~conpés CS,...compases

4 "mas" instrumentos que van tocando juntos (unisonos §
a intervalos fijos)

(,) "“eoma" para intrumentos que van haciendo contra--

punto o su_pediéhdose en forma imitativa.
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Semblanza y Hojas de Estudio de los Compositores,
Maestro Juan Antonio Rosado Rodriguez

Nacib en San Juan de Puerto Rico el 10 de diciembre
de 1922. Inicib sus estudios musicales (piano y solfeo) en
su ciudad natal. En enero de 1648 ingres$ a la Zscuela Nacip
nal de lMfisica de la ULA para continar sus estudios dentro de
la carrera de Composicifn, de la cual se recibib en 1963. Deg
de 1960 es Profesor de Solfeo, Armonfa y Contrapunto, tenien-
do tamblien a su cargo Talleres de Composiclén y otras asigna-
turas relacionadas con esta especialidad.

En cuanto a la composicibn, ha sentido siempre pre-
ferencia por la mfisica de cémara donde intervienen, por lo ge
neral, intrumentos de viento y el piano. Ha esérito para diver
sas combinaciones de intrumentos: clarinete y pianoj; flauta y
plano; fagot y pianoj cello y pianoj; trios para flauta, cello
y pilano (dos); flouta, clarinete y fagot; flauta, trombbn y -
rlanoj quinteto para saxofcnes; tres quintetos para instrumen
tos de viento; piezas para piasno solo, pisno a cuatro manos y
dos pianos, etce.

Con respecto 2 su lenguaje musical, éste ha variado
de una obra 3 otra, cmpleando en slgunss un cierto pantonalis

no neo-roméntico donde pudisran aparecer por momentos motivos
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ritmicos de cierto tipo de mfisica popular como el jazz y la -
mfisica afro-latinocamericana a la cual se ha sentido siempre
atraido. En otras obras ha adoptado el sistema dodecaféni--
coserial y dodecaffnismo libre. El serialismo lo ha empleado
en forma muy persoral y con bastante libertad)especialmente -
en la armonizacifn de las melodfas seriales para lo cusl lo -
mismo emplea acordes derivados de la serie, que acordes por -
cuartas o acordes tonales de %Sna., llns. aunentsda o 1l3na. se
seleccionando sus sonidos de acuerdo al efecto armbnico desea
do y no al orden de los sonidos impuesto por la serie, dando
la impresifn de estar empleando mas bien cierto tipo de tona-
lidad cromética. La métrica y el sistema de notacibn son los
tradiclonales, no dando lugar a nomentos aleatorios ni a imprr
visacibn por parte de ejecutante: todo esta escrito y predetcy
minado. Tampoco recurre a efectos percusivos, como los "clus-
ters", salvo en contadas ocasiones, ni a otros recursos de la
mfisica contemporfnea: nultiffnicos en los alientos, jalar las
cuerdas del pisno, pegarle 3 los instrumentos, secciones medi
das por segundos, etc. Con respecto a la llamada mfisica elec=-
trbnica, al no haber tenido oportunidad de experimentar con -
ella, tampoco ha aprovechsdo sus maravillosos efectos, pero
es un decidldo partidario de este sistema de conmposicifon y

lo recomienda ampliamente a sus alumnos,

El nmaestro Rosado nunca ha pretendido figurar den=
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tro de ninguna vanguardis musical, sino que, simplemente, ha

aprovechado aquellas corrientes musicales que mds le han in-

teresado y expresado con ellas sus ideas de acuerdo al obje~=-
tivghn mente y a la dotacifn con que cuenta; compone por el ~
gusto de hacerlo, cuando puede y nada mas.

El Trfo para flauta, clarinete y fagot (Divertimen-
to VI) se estrenf en abril de 1965. Consta de cinco piezas re
lativamente breves dentro de un lenguaje tonal mas o menos tra
dicional.

La prinera pieza, "DiSlogo", de textura contrapun--
tistica, al igual que las otras, en‘lo general, y dentro de =
un tiempo cbmodo (allegro moderato), posee un carécter romén-
tico y "cantabile", En la misma forma pueden catalogarse la
segunda pleza, "Evocacibn" (adagio) y la cuarta, "Romance", =-
Bastante contrastante con respecto a &stas es la tercera pieza
“Troplcana" (allegro vivace) de carfcter bullanguero y en don=-
de se emplean motivos rf{tmicos propios de la mfisica popular _
bailable afrocubana. La Gltipa pieza es una Fuga a tres vo-
ces elaborada de acuerdo a la manera tradicional y en donde -
los tres instrumentos, dantro de un tiempo répido, npresentan,
en forrma alternada, el sujeto o tema inicial a travéz de la -
fuga. Los diversos episodios, melfdicos y algo roménticos, con_

trastan con el carécter agresivo del sujeto.
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"Divertimento VI . ' Para flauta, clarinete y fagot J.A. Rosaic
"Di4Yozo! - T Centriruntc presentads entre dos 6 entre uno ¥ .

.decs inctruue.tcs an ‘tenslidsd ampliada (sin centro tonal).

Las dos voces tienen sienpre el mismo plano de importancia,

Corpases i Estructura Instrumentos (Funecibn Musical) A:ﬁgica
;_ﬁ~f“~‘~; B - S . e e T
cilalviil | pr esentac16n Contrspunto entre fl. y fg. Aliegro
. i A : H lioderato
: ; E C)‘T ""6

12 &l 20 ¢ desarrollo \Conurapunto entre ¢l y g, :

- cde A en cse. 15 &1 17 la f1. intsrvienc
armbnicsnente o para completar .
ideas, C. 20 f1, termina la frasec.

21-a1:2% Al ¥g. toma teza & de 1., modificado
y tealizs contrspunioc en: :
es. 23 y 2k con T1.
¢s. 25 y 28 con cl.
¢s. 27 al 2¢ con fl. !

‘poco rali.

f;, 30. Tge

.“cl, 2o0. fgy 20. f1° :
v ée 5a. justa. .
e cita le Cubeza del tema i
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rinete y fagot J.A. Rosadc ) Formas. A’ kd]és,ar'rol;Lo de A 'A' puente B pucnte rec:cpkosiciﬁn Fin -
¢ entre dos 6 entre uno y '
ada (sin centro tonal).

mo plano de importancia.

| : e , ) B -
tos (Funecifn Musical) Az 6vica ; Dinfmica’ Ataque - Articulacibn Afinscibn Problemas Especfficos )
. ‘. N R T fl i;“w"m){z;'_tvillo s o tr bi ar- Pflyf escuch la voz
ntre £fl, y g, A1l € pun cortcs bien ar B uchar
i v 18 md:ﬁfﬁ%o | nf ticulados. Sin -eragerar. cntraphxtistlcp.
&l b= | acentos dentro dinfnica.
entre cl y fg. | f1 el s f1 el
i 17 la f1. intervienc i . mf e f : exagerar éinérica.
te o para completar i ! terminar
RO fl. ternina la i‘rasc%‘. ; pp. o
:a A de Tl. modificado i S ; wor | reali ar i"l y cl
Df.lg: EJEJ.ltD end ; ‘ . ! reguladores inaicedds.
con cl. : ) i
b con f1. | ] . |
' poco rall. o ' p Ty ey PR R SUTTETR{TUEI escuchar £g.
Esvo rftmico melbdico. cl. retoms :
cs, adelarte a 1o 6o. el tenpo : f1
k contropunto entre f1  prinzo. . cl
y cl. ; !
E fg. acompaila. LR I
B 1s Sva. 61 T¢ Sva.  izualar f&trics, como un -
. . —- © golp instrumento. BN
¢ Wish ritA comen- | T T P
& le Tl. ; el fg-3as. :
——— e = T - s ot
Lz, cl, 204 rl, 30. fg. i el cl'y g atag : £l cl fe | ‘igualer articulaciba
SR . en 1los {Ll-‘;]roc 3cs. yvosel enidar SC}tD E i . :;
lo-' Cl% 20, fgy 0. I1 T ~ . ito de Sa. muy ligado. de Sa. @ i= : : ;
lo de Sa. Justa. ! : .
babeza del tema ! gualer Sol“‘
: mf P ; | .
| perdiendofe : escuchar fg
! o
: {
: 3 b
i ; I
i
i
i




II¢ "Evocacibn".- Imitaciones entre los,insﬂgum Formas A B A

miento contrapuntf{stico. El compositbrkiﬁdica que e;rtemé,

de la flauta es muy roméntico.

| Campnsegﬂj Estructura Instrumentos (Funcibn Musi cal) . Agbgica g Dinkaica ! Ataque Articulac
. i L R : T R
‘1 al 7 : A Contrapunto entre 1 v cl. adagio ; :
; ; t cl. voz rrincipal 3256 +5— ¢4l p rmuy lecato
: i fl. voz secundaria : ’ fg regu~ enisibn de sonido o
i : l es. 1 al § g acompefia-nota pedal ladores
; 1 ’é" ! ic ohtrapunto entre fl j 55 :
| i c, 10 cly fg.,c" voz p:' ncipal : <>
17 al 22 A ; .ensnosicwén varluda para ter;-= fv. c2l . cs. 21 y  fl1- ¢l acento *fof;
: i winar presentada con los 3 instr. mercar rit, 22 fl+el nmury articulado.
i : i ‘ ; de f—=pp
I1I.~ "Tropicana',- Con un elemento mel6dico muy sencillo, el Esta pieza debe interpre
compositor toma elementos ritmicos afrocubanos y desarro- . muy enérgicos
1la una interesante polirrftmia, Allegro Vivace
| ' T :
i1 all presentacibn | f14+ fg iguales r{tmicarente Allegro | forte i 7acentos muy marcad
! cl muy enérgico vivace : ) bien articulados.
J=13246 ~ L
5y 6 unién ¢l solo ) f ? legato
7 a1l 1l uat cl legato i fgemf :fl punti-
fg base ritmica- armbnica i fle sf 1llos cor-;
£l base rftumica i el. £ i tos ¥ muyf
| . 1. dostnoadrm
1l uente fg solo
2y} ® = o - 2Centns muy marcado
14+ al 1 p ¢l presenta motivo inicial
? f1 en movimiento contrario sf fortes Sf muy marcados con
fg acompaiia g .tp en la entrada de
instrumento.

¢l solo cabeza de tema

19 al 21
’ won [77) :




Lo

hsical)

ota pedal

i

incipal

ra ter- |

|

tos con trata-

R que el tena

fg. c2l

s 3 instr. marcar rit.

Formaé A7TB A

~<Tempot-adagio:

Ataqué AA?tiéu

Problemas Bspecificos

E Dinémica it i
) - en 1bsiqde la fl.
cl4fl p muy lecato. tenga tema - anisu regis
. fg rezu- ezisibn de sonido rograve; cl y fg es-
ladares £e oucharlai’ o
cs., 21 y f1- ¢l acento->forte'y
22 fl4cl muy articulado,
de f—=pp

articulaciones

y sencillo, el Esta pleza debe interpretarse con ataques y

ubanos y desarro- muy enérgicos

Allegro Vivace

nte Allegro ﬁ forte ?acentos muy marcados y £l¥ £ fl4fg conservar la
vivace : i bien articulados. doble dava. | rftmica iguales.
$=132+6 - | :
} ’ " legato mantener tempo
. fg. mf £l punti=-
ca i fl. sf 1llos cor-.
i ecl. T i tos y muy| o e i )
i . destacadops
- . :
o = %Centos muy marcades !
ial .
sf muy marcados con acen-
rio SR ‘to en la entrada de csda
instrumento. |
i
. i
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#Tropicana® (continuacifn)
Compases Estructura Instrumentos (Funcibn Musical) { Agbgica ;! Dinfnica Ataque Artic
22 al 26 won £1 voz melbdica ; ‘ flAclefg clAfg puntillos
ne . | crescendos{ tos y bien artic
cl semeja claves (percusibn) = muy Tarca-
de los grupos de baile cubanos ' dos
! fg semeja un bajo !
27 al 34| ousnte ¢ 27 flkcl en mov. contrario " ¢ 27 marcar con’
| cs 29 al 33 £1 inita ol al ol ‘acentas fusra de
i unfsono terminando en c 3% gs. al 3% flac
con 2a. manor ;1°°at°
35y 36 | wge r3 bajo T i
! £1tcl, entre los tres sene=- ef t gg fuerte y zar:
! jan tumbadoras. el notas cors
8y 39 "ett £l voz mel6dic$——mw—_ T T fIof T Ucldfg nuy legato
3 § clifg 2a. voz en mov. contr, . el fg planp £l muy fluida.
L0 al 45 i new fl4<l nuevos elementos ;Izmi- ! R
cosj siempre en mov, contr. ; te
entre f1 y cl 6 cl y fg forte
- X f1.
46 al 51 pusnte f1l, voz principal ¢ 48 piano | con
52 al 65 coda y con 3 elementos r{tmicos di- - . ] T
fin. ferentes se crea polirrftmia. p y cresc, staccato
poco @ po- muy arti-
eo-a ff cultado
IV.~ "Romance" Con tratamiento canfnico en el canto y Formas 4 B 4 an
parte central contrastante. ]
1 al 20 A ¢s 1 al 10 contrapunto entre andante 1
fl y ¢l.- £1 voz principal. cantabile : plano ataque muy
es 11 al 20 reexposicibn a la 6646~ | suave
%4a, J. sup. variada. ;
;21 al 34 B Parte central contrastante entradas
con imitaciones canbnicas a nf
: l1a Bava. iniciando fg.
! R —
35 al 43 ! resxposi- | contrapunto entre fl1 y cl ; ' nf
| cifn de A ! igual que el principio
variada a la ! i -
8ava. sup.
t —
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L
ca V
ves (percusifn)
de baile cubanos '
ba jo '

@mov. contrario
1 inita cl al
lrando en ¢ 34

los tres sene-
Se
ica

Z en mov.

contr.

Eiementos ;Ezmi-
en mov, contr,
5clyfg

ci6n u31cal) l Agbgica

ipal

os ri{tmicos di-
rea polirrfitaia.

nico en el canto y

e i

Dinfnica Ataque Articulac16n Afinaci6n Prooleﬂas Especificos
flAclafg clfg puntillos muy cor-
' crescenddss; tos y bien articulados
muy marca-
dos
T ¢ 27 marcar con sf 10§ : e
of -acentos fuera de compis. ! £l seguir-
cs. 23 5l 3% fltel may - ‘afiracifn
. legato iodelicle
nf % fg fuerte y marcato ufl, cl y g ritoica

fl nf

forte

fltcl notas cortas

“clifg muy legato | -
¢l £g pianp f1 muy rluida. .

]
el
é, .

oy

igual

c:39 acentos muy mar-
cados.

sf muy marcados.

¢ 48 piano

fl. 1l6avos.
con fluidez.

Il trecillos btien
acentuados

Py cresc.! staccato
PoOCO & PO~ muy arti-
eo—a ff culado

{

nantener tempo ﬁuy '
acentuado y ritmico.

Format & B A

andonte cantabile.

ntrapunto entre
voz principal.
reexposicibn a la
rariada.

andante
cantabile

'

{1 cantabile

. contrastante
1es canbnicas a
rfando fg.

entre f1 y ¢l
. principio

intervalo
de 8ava, en |
cada entradal

piano ataque muy. legato
suave
entradas
nf
nf

" el ténica
de re menor.
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V.- Fuga en Fa. Fuga a tres voces claborqda a l'ana’n‘eI"a' tradicio- En la parte central s:
nal, Sujzto con dos temas contrastant-s con ndicz1016n Yagre- volviendo al final con ¢
sivo" ven of y el 2do. "dolce" en p 'stre.tos, Teexpo= Allegro
siciones a la %ss: Sava, 1n1~r1'~ nov. cuntrorm, ete

Compases Estrictura Instrunentos‘ o dgé"lca | . Dinfmica Atague Articul
— ——— e = ' '
1816 3 el” riwico (3 e51vo) = e
5 el 10 s ol dol;“ ; - ) 112 nf purtillos cortos,
1C al 12 el rftuico muy_erticulades, p
- B R A RS . — ....8% muy lagato.
13 al 2% cs 13 al .:O Izt pr ncip'al . ’
cs 20 al 2% cl continta con el fg-f
c:ntras:z;’eto. : el- af ;
cs 2% al 26 £z termina, e )
27 al 3% fl presenta sujeto’a la’ wa R R T i -
superior variada, S f1e £ i
cldfg acomparan con elabora | cltfg -nf !
clbn del sujeto : s i
e} unibn fg punto de unién para di-= ‘ -
. vertimento. : P legato
L1 a1 59 diverti-. ' cs 47 sl 49 streto con cabe- g : - i
mento. . za de tema. lo. cl, 20. fl, mf
30. f2e.
59 a 76 cs 59 al 61 stretto con cabeza i
de tema por fg en mov. contr., |
20. cl, 30, rl. !
c 64 cl cabeza de tema mov. contr.,
¢c 65 20. fg tema original :
| ¢67 f1 tema cunpl. en mov. contr, !
77a 93 fl inicia con cabeza de tema "dolce" la parte o -
contrastante de la fuga, de enérgica y agresi T muy legato
va a dolce ¥ muy cantablle. -
ok a 102 11”1‘;; continfian dolce hasta ¢ 102. cl 1nicia c ¢9, fl, fitfg legato
. parte r{tmica y agresiva contrastando con el clxfg cl muy marcado
rlesatto de lfl fy g fent 1, 3 o p = If
102 a 11¢ g retoma 1s fuga r rica, 20. cl, 30. . I c
119 a 126 TFin. ¢s 1197y 120 con stretos de de difsrencla T T _ zacentos cuy marca
lo. fg, 20. cly 30. fle- 11 coutinfia con tema ]
repitiendo hasta gran final. £f =
hasta fi}\.
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Fur.cifn lusical)

E t2cza prineipnl |
,
|

hiresivo)

L continfa con el

L ternmina.
hjeto a la Cva.
kdas.

pnn con elabora-

A
Ce

y 8ava sup., mov,. contrario,

hién para di-

treto con cabe-
p. cl, 20. fl,

tretto con cabeza
P en move contr.,

h de tema mov, contr,
pra original
hpl. en move contr.

torada a la manera tradicio-
tantes con indicacibn "agre-

pe Fresenta stretosy reexpo-

En

volviéndo al

Al

1é'péftévhéh€ral's

legro .

presenta ‘tema. lezato contrastante,

ete S ;
gbgica | Dinfmica .. Protlenas Espec{licos
! it d
1)1112 o WL k
j=bi acerntuacibn ratural

~del-cozpds icuy mare
cada, ‘o

a "dolce" la parte
enérgica y agresi

¢ 102. cl inicia
ntrastando con el

20, ¢cl, 30, fl.

o5 de'de difsrencla|™

continfa con tema

fle £
clkfg ~nf !
D légato
of voces principales f
voces secundarias mp
T - l6avos.—con.fluidez. . ..
|
3
\
by “muy legato e e temas principales
: : forte.
c $9, fl, £1+fg legato
clrfg cl muy rarcado resaltar legato
cp == 1ff contra staccato.
I »acentos muy marcados entradas fortes
£f = . nantener tempo y
hasta fib. dinfizica hasta el fin.
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Maestra Gloria Tapis Mendoza

Nacif en Ararf, Michoacén en abril de 1927, ==
Inicib sus estudios musicales en la Cd. de Morelia Michoa-
cén con la maestra Marfa Estela Inclén. En el afio de 1952
ingresb al Conservatorio Nacional de Mfisica de la Cd. de --
México, donde realiz$ las carreras de Composicifn y Musico-
logfa, siendo la primera mujer inscrita formalmente en la -
carrera de composicifn.

Entre sus maestros podemos mencionar at Carlos Ji
ménez Mabarak (armonfa), Rodolfo Haf}ter (armonfa y anélisis),
Blas Galindo (anélisis, contrapunto, cancn y fuga y composi
clén e instrumentacifn), Vicente T. Mendoza (folklore en sus
diversas manifestaciones) y Baltasar Samper (investigacibn
musical y folkldrica, quién le enseiif las diversas corrien-
tes folklbricas mundiales).

En junio de 1975, "“Afio Internacional de la Mujery
se le rindi6 un homenaje en la Cd. de Morelia, por ser una
de las primeras compositoras destacadas de 1la segunda mitad
del siglo XX y en el cual se interpretaron varias de sus o-
bras mas impotantes..

Desde 1968 es Frofesora de Composicifn en la Escue
la Superior de MGsica y actualmente =s Maestra de Carrera en
el Area de Composicibn en el Conservatorio liacional de Nfsi-

Cae
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Su repertorio comprende obras para orquesta sin-
f6nica, banda sinfbnica (por la cual siente una in:linacifn
especlal), obras vocales y diversas combinaclones instrumepn
tales para mfisica de cémara. Entre sus obras preferidis se
encuentrans El ciclo de Recreativas, gque son 12 Divertimen-
tos con duracibn aproximads de 8 min. cada uno, pars dife--
rentes combinaciones de mfisica de cémara; flauta, cello y =-
plano; oboe,fagot ¥y planoj flauta y piano, atc.

En cuanto al lenguaje musical, cultiva la dode-—-
cafonfa en sus diversas posibilidades y la mfisica tradicio-
nal tonal en su mas evolucionado cromatismoe. o rehuye a
niggﬁn lengua je pero sus gustos personales se inclinan por
la dodecafonfa y el neo-cromatismo. ZRecientements, estg-
trabajando en la escala pentsfbnica de Héxico, como un home
naje 21l 5o. centsnario del descubrimiento de América reali-
zando un Poema Sinffnico.

Bl tftulo original del"Quinteto para Alientos 155%"
fué"Tres piezas para instrumentos de aliento" y fué escrito
para la clase d2 composicifn del Maestro Blas Galindo, quien
la invité al concurso que realizaba en ese mismo afio La So-
ciedad de Autores y Compositores de México y El Instituto -
Nacional de Bellas Artes y con el cuallobtuvo el premio‘ﬁn;
co en Misica de Cémara que otorgb el concurso, motivo por

el cual cambia su tftulo.



21

Quinteto para alisntos 1959. Gloria Tapia

Primer movinmiento.-

y desarrollo, que se presenta 3 veces con el mismo tempo.

Episodios.- 3u ejecucibn indicada con tempi lenti.

Rondb.~ Estribillo con antecedente, consecuente

Fornmas A B A C A

{olto Allegro

107 @ 130

Cormpaseas dst“uctura Inst"uﬂn tos (funcibn :.usical) Dinérica \ Atsgue Articulac
Ittt i el B e bl
1al ? antacadente Tl4ob duo.- voces _:,rlncz.pales d=152 Jf:l-ki‘g-- T ’ acent> donde se in
de2l 23tribji cl, cor y g acompailan, cor-nf . sin cortar la rnots
110-”3" 1
Sy ¢ puente ob iuita motivo de 11 - ‘"f’ffdﬁ'—"f‘"‘» T
cly cor y fg accmpatiasn cl, cor y Tg
19 &l 1% concecuen- cs 10 a1 13 fidobdel.-princ. | "TTITG 11 todos | ¢ 18 ob 2a, nota 1
te, "pM cor y fg acompafian. : crescano . corta. cuidar »
20 a1l 29  desarrollo inicia fX4ob con cabeza de \"c 26 todos | { tiempos complat:
da Mgt tema "a", ¢ 21 cl solo. Y diminuendo,! cusndo se indic
ce 23 clifg ¢ 28-cl, cor
e e e e e - - y fg- mf. ;
30 al 40 dasarrollo c 3% y 35 ob solo.
de "b fl¥ob iguales. fg acompafia. vfl-\-ob- unificar ata
¢s 39 y 40 cluster de quint. cl acentuac. nat, d:
41 al k¢ pusnte pa- cs. LI-3"al 46 fl4ob. cl-\"cor\ fg c %45 rall. ¢ 45 tedos ; chli- cl, cor y fg,
ra ler., Epis. acomp. cs 47 a 49 cl solo. poco a poeo diminuendo ! cliliw Bza. nota ¢o
) doReX i e ’+§ corfg
50 al 72 Episodio 1 Cada instr. prescnts 5010 que ; —
se complementan con solos de ):-oo 5 56 ¢ 68 exage-| cor. ¢ 70 rapoyada:
otro instrumento. rar el pp
e - sfibito.
73 al &3 puesnte pa- cl marca el canbio de tewpo. accel. po~ pp poco a
ra regresar co a poco a poco cresc.
a estrib."a" )-152 a ff,
ek a 104 estribillo  Se repite estribillo variado | ; |
"a" indic. de ¢s 1 a 7. ; |
105 y 106 puente  ob principal | rall. Xob. E nf
R - |
“episodio 2 ~ pequeiios solos en los 5 inste ez
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la Tapia Formas _A B .-A C A
antecedente, consecuente :
1 :
el mismo tempo. - Molto Allegro
£ h.
i lenti,
{.cién zusical) Azbgica Dinémica 1 tague | ~~Articulacibn Afinacibn 'jPz;oblemas Especificos
I i e et IR Bufihluicidib Ak S
¢s grincipales d=152 cl+fg- £ | acents donde s2 indicie! fliob uniss. - clecor unificar acont.>
oxypailan. cor-nf ; sin cortar- la nota., Pekcor M _ y cortes de ligadura.
Pde Il B : T Fl#ob- £ 7 ,.’,_.__;__;v___. - : . -L“.Dtivo_'ri’f.;:it_‘;a nacio-
capafian . cl, cor y fg . nalista fa\f
pot4cl,-princ. | T TS 11 todos T ¢ 18 ob 2a . nota ligada es 1%y a.19 T T
fan. i . crescendo | corta, cuidar » . fl4ob- 8va.
| ; : : o B
bn cabeza de ! c 26 todos ‘tiempos completos cs 20 a 27 igualar octavos.
cl solo. diminuendo,: cusndo se indigue  fltob- uniss.’
¢ 28-cl, cor
y fg- mf, | :
Dlo. - ‘L . . Tt
fg acompafia. i fl4ob- unificar ataque. cldTg~- unif. ecs 31 y38 f1 eical. fluid.
bter de quint. . .cl acentuac. nat. de comp.fl¥ob- " ' ¢s 37 y39 birritnia entre
. . . _oby _cldcor y fg. . . _
b+ob. cl¥coryfg ¢ 45 rall. ¢ k5 todos ' chli- cl, cor y fgy=~ Sfz . . ¢ 41 exagerar el 3/8
9 ¢l solo. POCO 3 pDCO diminuendo = cll- BZa. nota corta. . v los acentos.
R e NS cordfz : ;
esenta 5010 que i pP — - -
1 con solos de J=606 56 | ¢ 68 exage-| cor. ¢ 70 f aroyadas. . i continuidad de dinfmica
A-18 rar el pp Epn ¢ entre los instrs. solos
. . —sfibito. : -.—r que-_entran 5 salen.,
10io de tewpo. ; accel, po=- pp poco a ' ¢ 81 y 82, birritnmia
€0 @ poco a poco cresc. | entre obtcl y corkfg.
42152 a ff. ]
ibillo variado | ! -
L a 7. :
T rallxob. | . mf - T

. en los 5 inst. 872




. fin

(continuacibn) ler

Cozpases . Estructura Instrumentos (Funcibn Musical) | Agbgica Dinfmica Ataque  Articula
‘131 a 140 . puente para T : fl*cl- accel ¢ 136 todo} notas bien marcada

; estrib. "a" ) .poco a poco cresc a f£f° {}1:. nota muy apoy
141 a 146 tantecade | mismas indicaciones cue el f:lSé

! estrib, "a" : principio. : , r
147 y 148 | puente I :
149 ‘5'150 motive principsl del asé“ribi‘llhéfi—_mf
162 a 151 desarro‘lo ' e o T
T e 1o 83 Miates YT RO

20. Mov. La conpositoria comenta gue este move. en ‘tempoilento [

busca el *yo interno" para ver que se encuentra dentro, en el c1{max

Hste cncontrarse [oco a 5oco

ta la parte central del mov.

. \
ta el final. <<:::::j _—

del move, 1llega al fondo de uno mismo y descubre ese'algo".

Forma: A puente B puente
!1 a 38 Introduccibn Contrapunto entre ob y £g - muy lento ~
! serie dodeca fg inicia serie, ob con-
i fénica. testa y complementa. d=us piano notas bien apoys
; S S
?9 al3 A Imitagivo lo. f1, cl, ob, en Tada sin scentuar
; cor, 1g. participac
‘14 al 20 ipuente y cHfg voces principales accel. CTésc muy | principales poct I
' 7g:sarrollo fl, ob, cor, acompafian. ggco a po poco ;gg?g";;gﬁ:: nareac
B e : ﬁgowé';cggiggigfles 4260 forte puntillo corto. apoy
!28 a3l puente g}zzg:reggeggig?eto nf todos acento muy ng
.32 a 45 A' gesarro- ¢l voz principal j=us 032¢:=’" b
| 110 de & flrob voz secundaria tempo ¢ % cgezz acentos 1lenos.
l ! cor y fg acompafian primo. e3 ‘| puntillos cortos.

i




{}la. nota muy apoyada .

22 (continuacibn) ler. mov, G, Tapia
(Funcibn Musical) Agbgica Dinfmica Atague Articulacibn: - |[Afinacifn Problemas Especf{ficos
fiYcl- accel ¢ 136 todo} notas bien marcadas 14 el
_poco 3 poco cresc a fi 8ava,

pcaciones que el

(5152

billo.

iguslar ritaica i

no accel,

este mov. en tenpo lento
encuentra dentro, en cl cl{max

o y descubre ese'algo',

o entre ob y fg - | muy lento

serie, ob con-

‘mplem;nta. d-usg

lo. f1, cl, ob,

»s principsles - accel: o

ry acompafian, poco a pQ
co

. principales 4260

ycompaiiane

» quirteto

ecial.

neipal J=u8

secundaria tempo

compafian primoe.

1

T

fin ffr

fin muy marcato,

i conrds.

cuidar cambios de

Este cncontrarse pocd a poco Se representa por un cresc. y accell. has=

ta la parte central del nmov. y a partir un dim. y rall. poco a poco has

ta el final. <> Largo
Forma: A puente B puente A' puente B' puente Cods y Fin.
- molto cantablle
pilano notas bien apoyadas en una dinfrmica ppp
. realizar pequefios
—= matices.
en\c‘aé-a sin acentuar no erescendo.
particirpac
CTesC WUy | principalss poct marcady -
poco acompailantes marcado fly, ob y cl y fg dictan accel.
notas llenas COXre demas instr. seguirlos.
forte puntillo corto. apoyar 53 f1t+ ob lograr igualdad de ejecy .
u cibn. fl,0b,cl y cor, fg.
mf todos acento muy marcado pasaje de unién para .
tempo I. todos muy iguales
c3e == N
¢ %l" Eez‘;b acentos 1llenos. realizar&ug ma;‘cggos
e37 ¢ *! puntillos cortos. 3~ los reguladore

dinfmica.




23 . 7 (continacibn)

l R e I N S AN
Compases Zstructura Instrumentos (Funcibn lMusi A ica
- s - Husical) gbegica ; ' ..-Dinfnica Ataque Articula
%6 a 59 puente Taitativo.~ cl?cor>fg+cor L &> i — R e T
elaboracibn cor. poco a poco se introduce accel, . . cresce. rarcato
de la intr, nuevo patrfn rftmico. i }
80 a 77 B! dasarrg ¢ 60 fRreclvfg.- Tema fliobiel 3=66" : !'ﬂ' of =< = scantos zuy marcad
115 de B. con pecuefics solos. ¢ 7 Talle LA
A S “ lpscoiaipoes’ © e 7k dim.
73 2 %2 Coda y Fin  3olos: Cor, cl, £1, el, cor i PP i svave y zuy ii

en un |

Jar, lov. allezro Vivsce.- ' : . .
importante en todos los ins

r-canta motivos de 1
P ta aotivas l:ln" e lacionalista', § %7 %
cthn v elatoracibn de los.motivos (
l1a3 Introduceibn ;fl, ob, cly cor.- Princip. J=138 £ " acentos muy marcad:
! ; - notas llenas.
3al2 A !Instr., que presentan la f6r- ; ! ‘
a nula ritm. ydestacarla, | Ppe<mf ! puntillo corto, act
o los demfs acomp., escuchando. ! l donde estan. coro .
! t
12 a 126 puente £14ob y cltcoryfg. formando | !
birritmia. £l4ob poaf acentss muy fuerta:
cltcordfg : puntillos plano.
17 a 22 b f£ltobtcl.- Frincipales I ppycresc muy articulado
cor4fg acompafian. toaf.
23 a 47 desarrollo cs 23 a 36 cl solo. demfs acomp. o 1’— :od—ogadim
¢s 37 a 41 fXrob. con respuestas . hasta c36
de cor.- ck5 cluster de quinteto ' y cresc,
! !
48 a 52 puente p/B ¢l solo. cor-fg, acomp. a la 5a.| rall., ¢ cl-mf
cor+fg-p | . .
53 a 86 B ¢53 a 57 f1 solo cantabile 3=60 como se T
cHcor contestan. - indica
cs 58 a 71 antec. consec. entre =7 =P
todos con ritmo nacionalista.
c c86 fltob princ. "] . p=zmf o T
86 a &7 ?‘;;’;t"ap{,mp,I cl¥cortfg acompafian. | I
o7 al23 A Igual que A T
: £’ >ouy acentuado
12% a 133 Coda y Fin f1l4ob¥cl principales accel.
cor¥fg apoyan ritmo.




na Torra —uy litre,

h:2:do una recorila--

p (continaciﬁg)'
3 | S
if:}) Agbgica | Dinfnica
Tace. accel, i cresc. rarcato )
SO R ——

el 3=66 [ nf == dar 13 impresibn qus

c 74 rall. ¢ 7% Ain ‘los instr. se van aga-
___lpoco a poco  * /T E le do paulatinamente,
. . e 5 el et i e 2L oheeny

Freserta-tan

importantes sn-todos los instruzéntas)

o P~ 7

ruee

lacionalista".

~muy -persistente e
itora 1lsria "Rftrmo

ceoda y fin,

- - B . T - P 8
ipe =135 ' £f ' acentos cuy marcados y Titro pareioe
1P 47138 . notas 1lenas. e : ’
fér- ; { . B A e
rla, : Pe=mf ! puntillo corto, acentos E “}""algunos proponen rit-
chandoe : donde estan. como ler move |7 “|“mo Nal, gralmente ie
; -t 2_en dos.
frando ] i R
i nf acentos muy fuertes .. f1. 0bx escuchar polirrit-
: puntillos piano. +‘8ava’'y uniss. nia entre los grps.
I pp,cresc rmuy articulado ¢ 17 obtel ppp B
! af. i cor y fg apoyar y<<ff
:4s acomp. todos dim 'c37:a 41 c 23 a 36 oir o1
respuestas :  hasta c36 1iob 8ava. | ck2 de 3/8 dism. con
e quinteto | y cresc, B 7@ nmenor.
. a la Sa. rall. ; cl-mf
cor+fg=p | . .. ..
bile 3=50 como se WUy 8XpIresivo
indica se toman temas de
fec. entre < >P los movs. r&pidos.
halista.
. p<;mirw no correr
£t >nuy acentuado coordinados y fuerte
accel, . o hasta zran final.
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Maestro Lecnardo Velfzquez

Nacif en Qaxaca en el afio de 1935, HRealizb sus
estudios de composicifin en el Conservatorio Nacional de M-
sica de la Cd. de México y en. el Conservatorio de Mfsica de
Los Angeles, California en Estados Unidos de América.

Sus obras incluyen: mfisica orquestal, mfisica de ci
mara para diferentes combinaciones de instrumentos, mfisica
vocal para solistas, mfisica coral, para piano solo, etc.

Sus composiciones tienden a sintetizar los lenew
gusjes del siglo XXj sérialismo, politonalidad, escalas mo-
dales, aleatoria, etc. esta ﬁltima sobre todo en su miisica
para orquesta. En otro quinteto de alientos, utiliza el lep
guaje aleatorio pasando a la improvizacibn controlada.

El Maestro Veldzguez se considera un "Libre penso-
dor de la Mfisica" porque no se limita a un solo lenguaje my
sical, ademés de preocuparse mas por la parte emocional ¥y
anfmica que la parte intelectual del Ser,

En esta obra, su reto principal fué crear seis 4i
ferentes variaciones de un tema tan sencillo como es "E1l Co
14s" (son veracruzano), e integrar ritmos y giros melbdicos
de difersntes paises latinCamericanos 45ndole asf{ ambiente
y gran colorido. En general emplea la bitonalidad, estas
variaclones tienen una versifn para piano, arregladas nor -

sl propio compositor.



Variaciones sobre un Tenma

veiﬁ

pupulnr.‘-‘ i Léoxué}dv

Tema Anacriicico

i 1a., mitad fg solo. 2a Tl solo
oby ¢l y cor accmpafian ik

: EHEPR corm;
Seis varicciones del tema popu;l.ar. me:ci?axiof"C}ol".’z’s’" So ra ruz;-.no-._“""_ : Formast A puente
Bitonalidad preséntada sn Fa Mayor en 1la F1, 0%
Mayor en el Fz. : T
Compases Zstructura ! Instrumer.tos (F‘unci?_r_x}iusi@’:{l) igBei ‘; Dird-ica| ~Atague
183 A i.ob voz principal Ziallegreto =f DIen drticulado,
icl cor y fg «- acompafian od=116 ; - ciar entre vy 3
L i f1 finaliza presentacibn. S | lleros y bien ms
327 fg repite tema variado -
i demd’s acompafian.
3 . £f1 finaliza. ;
1 - e e
¢ a 13 puente I wn motivo del tema imitasdo | . :
{ 1o f1, 20 ob, 3o fg 4o cl. puntillos corto
1% 3 17 Al . Repeticifbn del tema variado R

Variacibn I

Andante con motod= 72 Hftmo ds Bolero Rancher

" Formas ‘t:rtﬂ

L—c 1
B

o

&0

f1ak introduce, clicor, fg, ob tase ritai- T I R
ca-armbnica fg imita el puni
Sl un contrabajo
543 @ la. var, f1 soclo, var. rimica melbd.
fl-mp cl+cor § apoyada:
10 puente , cor solo =
11 & 13 desarrollg fg solo.- Lmitaciones entre cor+fg-mp > acentos lleno:
de vz'r.' 1! cor y fg, demas acompaiian. demas p puntillos cort
1 3' - _
1% a 18 motivo "bpd imitativa presenton 1o 1y T e e
fie ena princ. mf
de la var. 2o ob 30 fg. Eemas acomfiri_ . _demas plang
G o) . oty mp
198 27 "ggtizmbi:a‘zosc 19 a 22 imitan "bp" f1, ob, motivo
1°°rg , cor. puente cl.- cs 25 e mf
a 27 imitan "b" cl, cor, ob. slerpre
£1 realiza contrapunto.- fg
acompaiia con base ritmica-md
28 a 32 Fin cl solo hasta el final cl nof
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Leonardo Velfzguez 'vTPEG'Ana,crkﬁg:-‘iéo‘ b

no "Colis!" Son Yeracruzano. ‘Formas Al }pueﬁte

 F1, Ob, C1 y Cor y en Gb i T . R - o . :

:_{»:l»‘_:ff’j_l'_?USical) Agbgica N " TAtague | Artictlacifn V AfirucIiSn | Frotlefas efpecificos T T
ol allegreto{ e olfﬁ’éi"ﬁi‘cﬁ,l"ici_c??f?efé1;:—"‘ - - 1.aTcar clarazant -
. acompalian =116 | clar entrep yy aceutos - acentuscifn nstural del
hegentacibne 1ll=ros y bien msrcados. compss,

variado B T : moem e e

n.

gg‘""igii‘:ﬁt‘;‘{? f—p puntillos-cortoss TmTTT
I tema variado o - N —_—
kolo. 23 £1 solo
b compalian ;

La-~b\ o1 -
}no de Bolero Ranchero Formas B Mn
T ittmie | T I T e e SR
pb base rftul 9% p fg imita el puntso de | . el-cor .. compds de 2/2 dividido
U ) un_contrabajo R en 2 tmpsude 3 Sa}ros ¥y
N 16d. uno de 2 Savos. nftmico.
rinica nelbd S L fi-mp cltcor § apoyadas o SO f1 clarid;d en adorno.
e . = _ . T
Htaciones entre cor+fg-mp >acentos llenos Ti¥ob¥cl escucnar al
has acompafian. demss p puntillos cortoes fg y cor.
sentan 10. 1 i ER P -
demas acompaiis tewa princ. nf B T escuchar al que lleva
_________ Y S de’;;S riano : J tema principal.
motivo i K

“:“ “2" r}:g 2‘;* . rvmf R b Escuchar claramente
eg"eci,.;or, ob. siecpre : B o los motivos combinsdos.
ontrapunto.=- g . R P

base ritmica=nd. | 4 TR e A
. el final el nf : . ; escuchsr clarinete.
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L Tor sma prin . <
YVariacibn Il.- Allegro vivo 4= 152 con 'l notivo prlncipal en 3a oma del tsma principal s

contrario. Las fb6r:ulas r!

menor ascendente, e=n lugar de 3a mavo: compés ae 2/# el

% f tondo. Se debe hacer la 4i
compositor combina 4§y 30, creando’ ando. debe hacer la A1

zr
: 16avos, las notasf{ouy na
nentos y €ste cintraste lo ace 3 b tx :

f.“ - v f e
ces como pianos sftitos o cresccrdos Es tazblen nuy izportante

_ H . cardcter y la flauta muy c
Tonalidad Fa laycr. Zn cozpases 7 y,lE.'bit@naliddd solo como "color',

De la mfisica Zrasilefia ton

Tariacibn IIl.- Andantino =% . mn ests variacibn, como 2n las
) ’ la variacibn II, esta vari
antoriores la azrupacibn de tres eu un co~pds de 2/% esté presen-

. y delicada en matiz piano
te y se& cebe tener muy en cuenta, q ELLJ:S [4; E¥h{/€;£r )

Compases Bstructura Instrumentos (funcibn lMusical) Agéfica Dinfnmica Ataque Articulaci

1a8 Teza de fl4ob en contrapunto invertible| 4= 88 ob=n A ‘apoyadas
var., III. chtcor4+fg- aconmp. ritmico. Andantino demds p cortas
ob voz principnl- .f.‘l 2a. VO0Ze : Wu/ ligadas
¢ puente fl4 clicorsefg. »acentos muy marcs
e e e e e e e s v et st e e e e e S
10 a 13 tera obAcl voces principales.
cor+fg acompaiian,
1% a 18 f1 termina tema inic. por ob.
demas instrumentos acompaiian.
19 a 32 elaboracibn en bloques de instrumentos
f14ob y cl¥cor4fg en forma fl-p notas ligadas nuy
imitativa. » parejas.
33 a 39 Fin oboe
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con el motivo principal en 3a

JOT,

Zn un compds de 2/4, el

o polirr{tnia entre los instru-

con un marcado c2xnbio de mati-

s a fortfsinmos,.

Tonra-del tama principal'éélogla”cabeza del inciso en moviniento
contrario, Las fér:ula; rftnlcas L:yxf en conmbiracibn, se van imi-

tondo. ﬂrnnc1a ruy clars entre tresillos y --

Se debe hacer 1a ¢
- rr R
léavos, las notastjmuy;.'rcadus 7 las.apoyaturas a tienmpo,

Bs tambien nmuy i:purtaﬁteﬁo

ue serlnterprete con cucha vitslidad y

cardcter y la fléutﬂxnﬁy’

19, bitoralidad solo como "color".

RO

‘ De la Aﬁ<ica,

esta variacibn, como on las

un cozpds de 2/4% est4 presen-~

ffrfy — o — @ B8

NS

la vuriacLbn II

¥y delicada?én*

’l

Agbgica

tos {(funcibn Musical) Dinfénmica Ataque Articulacibn Afinacibn Froblemas 3Zspeci{ficos

contrapunto invertible| &= 88 ob-z d ‘apoyadas f£1+ob base rftnica sincro-
- acomp. rftmico. Andantino dends p cortas clicoriyg nizada.
incipal- fl 23. V0Z. ;3§yuurligedas igualdad en nétrica.
r+fg. N zacentos ouy marcados
ces principales. T T 7 ‘

compaiian.
na tema 1nice por oOb.

strumentos acompalian.

es de instrumentos ' -
cl¥cortfg en forma fl--p ~+~“notas-ligadas muy base ritmica impor-
2. parejas. tante.

bl —t —— — -
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Variacibnr IV.- 32n toda la variscibn, la flauta y el oboe llevon el

tema principal casi
yeta 1lleva una pelodfa imitativa

sl fg acompafian sieapre. ¢ 35 se

siempre con intervalo de 10a (décina). El clari-

del tema, como 2a. voz. El'corno y

escucha una Coda muy clarsmente.

Bsta variacifn notiva a pe
ser interpretada muy cant:

Bitonalidad en: Fge~ Gb Mas

Variacibn V.- In ests variacibn,

2

2¢3

&

cositor nace combinaciones ritmicas de

vartical, sino horizontal,

texpo-lento y solemne, el con=-
3 y 2, pero no sl nismo tiem-

combinando los instrumentos,

La

w

@, menor del tems prin
Bitonalilad en C llayor y D

legato y expr-osivo. la fla

siempre en grupos de dos y tres (instrumentos).

et e e

Los motivos del ¢l y g ;T
v

Compases | = Bstructura Instrumentos (Funcifn MNusicol) Agbgica Dinfmica Ataque Articulac
. S R P, —
en gral notas muy apoyadas
lyoe2 presentacifn| cl+fg principales. nmuy len- Py mp duracién completa.
to'd=72
Iy b £ltecl marcar
conpés en
cuatro
5 f£g solo - :
6 a1l elatoracibn combinaciones en gru- = e e -
e pos de dos y tres instir.
13 a 15 | coda breve T
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, la flauta y =l oboe llevan el
rvalo de 10a (d&ciral). El clari-

tema, como 2a. voz. El‘corno y

Esta Vé iacibn ;otlya a bénééf er'uha'nelidia cacpirana y debe

ucha una Coda muy claramente.

Ecrumentos).

un texpo lento y solemne, el coa-
ds 3 7 24 pero no sl nismo llen-

ki, combinando los instrumentos,

La 3
Bitohélia d
le»ato j

Los motlvos ael cl y I

1.

;Db

,m‘

1nal se co“b~

rte en 2a.

QDenoTe

zajor. Derﬂ ser interpretada.molto
“la f1auta exab-rar sus rc;uladcr»szii: =

JIIT dcbe szoyarse mucho la la. nota.
7

fkos (Funcisn MNusicol) AS6sica Din&mica |, Ataque adrticulacibn Afinacibn Problemas Especificos,
en gral notas muy apoyadas y Afinar con buscar la lgualdad
rincirales. nuy, len- py mp duracifn completa. el instru- entre los instrumen-
° to j‘_ 72 mento que tos que van juntos,
toca igual R
‘ marcar
j conpés en
cuatro
ciones en gru- : .
dos y tres instr. ;




Variacibn VI.-~ Allegro Vivace .- Esta ﬁltimalfkvaria‘c‘:iﬁn» en un

tempo muy vivo., Dete interpretarse con granvené'rgia ‘por ser el -

firal de todas las variaciones y porgue semeja a un ‘Sor'x'(r_ba'ile ) ...\ :

: Compases Bstructura Instrumentos (Funcibn Musical) ‘ Agbzica Dinémica Ataque Articulac
i . ~-r
| l p-np-nf-f e
! 1 ! . g! acentos fortes vy oy
Plak ls. parte | clicorkfg se unen despues ob | Sy corto el 25, Zavo.
. s £l ! - ; COrtos.
[ y ile i i G TS
! [ H ¢ 5 dim
a8 2a. part e initati : Camaan
g e T 1 af c6 cresc,
l o T hasta ¢ 6
9 a 12 3a, parte Parte cadencial en Ténica Fa.
13 a 16 ruente pasaje de transicibn cue apa- |gran rall. e A4 TFT
rece en el tema con gran rall. |por fl. mp v diz. {11 acovadas,
£l voz principal, P
cl termina frase anterior,
obecortfg aconpaifian,.
17 a 30 Gran Coda Con motivas enpleados en ¢ 17 a —;rt ;.
! y Fin de 1la las diferentes variaciones. tempo. g;angioso Eu:l ;ggzggasace
i obra, ob, ¢l y cor voces princi- 3= 14k : lgs"cortﬁs ¥
pales. i | i
: 1% fg acompaiian :
1 :
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lvariacibn en un
lergfa por ser el

a3 un Son (baile )

g

n Musical) l Agbgica Dinémica _Prvoﬁkbié.:as Espzefficos
[ p=np-nf=f ' :
i
| .
pspues ob d= 14k
l ¢ 5 dim. T
,.tj-f tf c6 cresc. exagerar catices,
= ] hasta ¢ 6

Egni ca Ta.

b que apa=-
gran rall,

gran rall.
por fl.

seguir rall de fl,

1los cortos.

erior.

0s en t‘:’ 17 a forte muy ;uerte, acentos mantener el tempo vi-
“c;?;‘gi' SHPO, grandioso muy 1arcados: vo hasta el final,
printi= - cuidar cambios de com-

pds a 3/8 y 6/8.
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Maestro Mario Kuri-Aldana.

Nacif en Tampico, Tamaulipas el 15 de agosto de 1931.
De 1952 a 1960 realiz8 estudios musicales en la Escuela Nacional
de lMfisica de la UNAM con los maestros? Juan D. Tercero, Pedro Mi
chaca, Jos& F, Visquez, Jesfis Estrada y Felix Montero.

AdemSs de la Composicifn realizb estudios de Direccibn
de Orgquesta con los maestros Luis Herrera de la Fuente, Igor Mar
kevitch y Jean Giardino. Sus obras Los cuatro Bacabs y lMéscaras
para marimba y orqueste, se estrenaron en Fittsburgh con &1 como
Director Huesped de The American Wind Simphony Orchestra. Fué -
becado para tomar cursos de domposicién vy orquestacifn en Argen
tina con Alberto Ginastera, dodecafonfa con Ricardo Malipiero,
ri{tmica hindf con Olivier Messiaen, formas y orquestacifn con -
Aaron Copland, entre otros. Ha dirigido en Perfi y Brasil y dado
coaferencias sobre mfisica mexicans. Ha sido investigador de mfi
sica Folklbérica en léxico, Sudamerica, Estados Unidos e Inglate
rra y Profesor de Solfeo, Armonfa y Contrapunto.

Ha escrito mGsica de fondo para cortometrajes y par--
ticipado en progremas de televisibn a nivel estatal.- En el cam
po de 1a nmfisica popular su cancibn mas conocida es "Pagina Blan-
ca'con letra de Guillermo Lepe.

Su misica abarca obras para orquesta sinfénicaj solis

tas ¥ orguesta; orquesta de cuerdas; voces solistas y orquesta;
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Misica de cémara (para diversas combinaciones de instrumentos};
pbras corales; obras para piano soloj; cantp y pisnoj obras para
banda.

Sus publicaclones literarlas como investigador del
Folklore Mexicano han sido de gran importancia para nuestro -
pais. l

El Rond$ Provinciano forma parte de la Suite de cua-
tro partes, para quinteto de vientp llamada "Candelaria'" gue
fué escrita en 1963 y estrenada en el Palacip de Dellas Artes
de la Ciudad de liéxico en 1566,



Rond6 Provinciano,-

Es un rond6 variado con cambios dé”tegpp;en los
melodfas son teaas originalcs‘del-cbmposiﬁdrt
membranza de las bandas de mﬁsicéjQﬁ: se

dos del centro de la Repfiblica Yexicana.

Compases ' Estructura Instrumentos’ (Funcibn sica Dinénica Atague Articula
1313 . Bstribillo) .cs 3 a 6 £l solo. cs. 5,.8 y 11" | =100 solos f | 2Acentos fusrtes y
| ‘ob_cozplia cs & a 13 cl repite Alegre- acomp. nf | tos, finales de 1ig
| solo. corfg acomp. ritm-arm.- Jugando cortos.
, el -f
11k a 35 Episodio ¢ 1k- cl une estrib. a episodio 4263 flrob
1 fg+cl contrapunto., 2a. voz Tranqullo =
cor pedal armbnico. fl¢ob meladfa en Totas
princ. (antecedente-consecuente) largas.
36 a 47 Estribillgd cs 38 y 41- fl4ob completan frase{ ¢=115 nismas indicaciones que cs. 1
fg y cor = acompaiian,
" U e taieme
48 a 62 Episodio ¢ 52 fltcl, ¢ 56 ¢l prineipal, ob antec. f >acentos bien mar
2 2a. nelodfa. cs 60 ab3 fltob, consec, my  puntillos blen arf
denas acompaiian. . no cortos.
6l puente £l solo. ob,cl-cor acompaiian. fl- rall. fp
55 a 76 Estribillo | fg solo. fl,0b,cl y cor acomp. = k0 foamf
Grave-Cant. DZTDS P
~ solo mf marcar acentos
a 102 Episodio 3 2 pequefios temas (a-b) que pasan 4= 100
7 a-b-b=b-a. de cor a ob y visceversa. Vals Mo- acomp. P les del compds
compases 101 y 102 poco rall. derado,
B fl4ob-p
103 a 112 puente paral Hetoma el 2o0. Episodio en for- tranquilo cldcorife-
fin. ma antecedente~consecuente cll2 rall P
fltob voces principales.
cltcorsfg acompafian.
113 a 127 Fin con cSe 113 a 120 Antecedente. )HlOO : s
! tera de cse 121 a 127 Consecuente. Alegre rf :g;;g?s cono
Bstribilloj fl-voz principal.- cl voz princ. llarcial.
en nov, contrario.-ob voz princ. ¢ 127
variada.- ¢ 126 fg solo. fpeZst

1Az6zica

Este 2ond6 debe interpret

todos.




0 Kuri-Aldana. Este Rond§ debe interpretarse muy slegre 'y juzuetén,”

los episodios. Las
r haciendo una je=-- o
bcuchan en los esta-
heibn liusical) Agbgica Dinfnica Atague . Afinacifbn Problenas Dspecificos
b cs. 5, & y 11 3= 100 solos zAcentos fus kie "c'kxﬁr-H‘g Pg notas con puntillo
p 13 cl repite Alegre- acomp. af| tos. finales:d imitando a wn contra-
hoe ritm-arnm,- Jugando _ cortos,. i : vaip punteadn
el -f
rib. a eplsodio 3:63 f1%0b
0., 2a. V0OZ Tranquilo = >
co. fl4ob melodfa en notas : : S
nte-consecuente) largas. . e ) I
b completan frase| =115 mismas indicaciones gue cs. 1 a 13 Tera princp. con li-
paiian. gera variscibn, N
el principal, ob antec. f »acentos bien marcados, “ flrob. Toma motivo rftrico-
60 a63 fltob, consec., mg puntillos bien articulados| melédico del rond6 pa=-
— e no cortos. hacer una variacif
bor aconpafian. f1- rall. - : ) o
21 y cor acomp. d=%0 fg-nf L lento 7 solemne.
Grave-Cant, otros p
. - solo mf marcar acentos natura-
5 (a=b) que pasan _)- 109 acompe P les del compés. cortob canbio de c. de 2/%
[ sceversa, Vals o= a 3/%. cs 101 y 102 ob
.02 poco rall. derado. ) rarca rall
f1l4ob=-p
1sodio en for- tranquilo notas larcas exacerar
onsecuente cll2 rall CI';;ong’ reguladoris. N
icipales.
fian,
itecedente. #100 fr acentos conmo al prin- ¢ 126 fg resaltar nu-
nsecuente, Alegre cipio. : cho su solo.
.= ¢l voz princ. Marcial., -
0.=0b voz princ. 1 e 127
fg solo. fp=<sf !
' - | todos. :
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Conclusiones.

Despues de haber conclufdo la presecnte propuesta que
me ha llevado a realizar entrevistas, anflisis, reflexiones, -
ensayos, comparaciones de diferentes puntos de vista, etc.j se
puede concludr que el trabajo propicia integracifn intelectu-
al y emocional del grupo, conocimiento de la mfisica, mejoramien
to t&cnico personal y de grupo ¥y comunicacifn del conpositor =
(a travez de la nmfisica y mGsicos) con el pGblico.

Llevaf al escenario una obra con inseguridad e impre-
cisibn, establece a priori una barrera de no comunicacifn entre
el intérprete vy 13 obra (compositor) y por lo tanto entre los -
intérpretes (conjunto) y el pGblico; es por eso que la mfsica -
se debe preparar con excelencia, no escatimando el tiempo de en
sayos en el verdadero trabajo, atento e inteligente, agregando
adem4s, que en la medida en que se tenga un completo dominio de

las dificultades téAcnicas se podréd entonces y sblo entonces en=-

tablar una alta y verdadera comunicacibn espiritual.
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