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lntroducci6n 

El problema de la petsonalidad del artista, ha recibido aten
ción considerable desde .diferentes campos de actividad, tales como 
el filosófico, el sicológico, el literario y el histórico; aunque casi 
siempre con! criterio teórico, por lo que puede considerarse que en 
esencia, continúa siendo rm enigma. 

Es indudable que para su esclarecimiento se requieren traba
;os fundamentalmente de investigación experimental, y es por ésto, 
que es el campo de la sicología el que brinda los métodos y ma
teriales necesarios para la inuestigación y conocimiento objetivo 
de este problema. 

La evol.ución de la sicología clínica en los últimos tr¿inta 
riñas, conduce hacia un mejor conocimiento de la estructura de 
la personalidad, por lo que las investigaciones para reunir dato." 
acerca de la personalidad del artista y sus características, deben 
circunscribirse a esa disciplina científica. 

La sicología clínica nos ofrece posibilidades de utilizar los 
instrumentos adecuados: Se cuenta con pruebas proyectivas, de ac
titud, de habilidad, de inteligenicia y pruebas sicométricas, aparte 
de .una serie de procedimientos de laborato~·io para determinar sen
.!>Opercepciones, habilidad motora, sensibilidad, kinestesia, etc. Sin 
embargo, a pesar del rico material que se puede obtener por me
dio de estos procedimientos, es indudable que en la investigación 
analítica de la dinámica de la personalidad, es donde radica la 
parte medular de esta investigación. 
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l-1 abiar de la personalidad del artista, es referirse a un con
cepto muy amplio, pues es necesario tener en cuenta la rama del 
az·te a la que se dedica, para establecer grupos di[ erenciales y aun 
dentro de una misma actividad, los subgrupos que se forman com0 
consecuencia de las actividades específicas. 

En el presente trabajo, voy a referirme únicamente a la per
i sonalidad del músico ejecutante de un gr.upo orquestal determina
, do, que se seleccionó teniendo en cuenta las razones que más ade

lante expondré. 

Si analizamos las investigaciones hechas parn determinar la 
personalidad del artista, nos encontramos con que ha sido en el 
campo de la creatilJidad artística donde se han llevado a cabo 
estos estudios, aunque en forma bastante reducida; por e_iemplo, 
en su discurso presidencial leído en la Asociación Americana de 
Sicología hace alg'unos años, el Dr. Guilford, llamó esta negligen
cia '6terradora y documentó su dicho apuntando que en los últi
mos 25 años, menos de los dos décimos del uno por ciento de los 
ese.ritos en los "Psichological Abstracts", hablaban directamente 
de esta materia; só.lo 186 títulos de 121,000 aludían a la creati
vidad, imaginación, pensamiento, o pruebas en alguno de estos as
pectos. También Rollo May (20

) empieza su reciente a1rtículo acer-r ca de la creatividad diciendo: " .. .. Cuando vemos los estudios y 
) escritos en el campo de k creatividad, lo primero que llama nues
L tra atención es la escasez y lo inadecuado del trabajo.'' 

Por otra parte. algunos intentos se han hecho para explicar 
la personalidad del artista, induyendo músicos, aislando factores. 
lo cual representa el criterio mecanicista, demostrado por Anne 
Roe (i 9

) en su estudio de la personalidad de los artistas. Las 
conclusiones de este estudio apuntan que no es f ructífere esta ma
nera de ver las cosas ni apropiada para revelar la dicha perso
nalidad. 

Burchard (1 1
) subraya: " . .. Necesitamos estudios más ex

tensos de grupos de artistas selecciorvados cuidadosamente y de 
prestigio reconocido. Pero creo que sería aun mejor efectuar estudios 
intensivos en los cuales las cuentas estadísticas sean minimizadas 
1¡ las respuestas verbales analizadas cuidadosamente en términos 
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de las . varias hipótesis de la creatividad. Parece aparente que nos
otios no podamos alcanzar el secreto de la creatividad contando 
las "M" o cualquier otra determinante contable. 

Podemos, sin embargo, tene"<· acceso a este secreto, por el es- - ( 
crutinio cuidadoso del contenido, calidad de resp·uesta y el carác
ter de la verbalización, la q.ue ha demostrado ser tan útil en el 
análisis del Rorschach para euidencíar cambios básicos de la per
sonalidad durante la psicoterapia." 

Este mismo problema se ha presentado cuando se han for
mulado pruebas de aptii'ud musical, las cuales, como ya indiqué 
en un trabajo previo denominado: "Problema de las pruebas de 
aptitud Musical {f 1

) ", no miden aptitud especial para la música, 
sino que están orientadas hacia el análisis y conocimiento del oído, 
2 su finura perceptiva, a su capacidad de diferenciación d e estí
mulo, a la memoria auditiva, etc., como son las pruebas de Carl " 
E. Seashore, Stephen E. Farnum y de Raleigh Dralce, a las cua
les me referí detalladamente en el trabajo antes mencionado. Tam
bién señalaba que, aunque no existe una personialidad específica 
para el a'ítista, si era muy posible que .se presentara mayor nú
mero de veces en ciertos tipos de personalidad que en otros, o que 
al menos, el mecanismo dinámico del desarrollo, diern origen a 
ciertos rasgos o características especiales que pudieran conside
rarse como específicas del artista, o que se encontraran con ma
yor incidencia q.ue en otras .personalidades c.uya actividad no fue
ra la artística. 

Es posible que la dificultad parn descubrir esta personalidad ' 
distintiva, o se podría decir, esta formación estructural del artista, 
se deba a que no · hayan sido apropiados los intentos por investi
gar.la ni el método de analizarla. razón por la que ahora intento 
atacar el problema abarcando los aspectos, tanto cuantitatiuo como 
cualitativo y al mismo tiempo procm·ando interpretar y relacionar ¡' 
los resufoados dentro de un marco dinámico de la personalidad. 

Debo señalar que, aparte de comprender la importancia de la 
investigación, he tenido interés especial en este tipo de trabajo, 
debido a que tuve experiencia e instrucción en ambos campos; el 
de la música y el de la sicología, dándome clara cuenta de la ne
residad de futuras investigaciones dentro del campo musical. 
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; Para llevar az' cabo esta itz~estigaCión; quise .estableter - e:oriz;. 
paraciones con un grupo testigo de sujetos en distintos campos dé 
a~ctividad profesional, con características relevantes dentro de su 
actividad específica pero sin que hubieran tenido conocimientos en 
el campo de la música. 

Espero que los resultados de esta investigación sean prove~ 
chosos, no sólo para la mejor comprenisión del artista, sino tam~ 
bién para haceJr una mejor selección de los alumnos que ingresan 
a la Ecuela Nacional de Música de la U.N.A.M. 
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Exposición del Problema 

y Plan Experimental 

Debido a las limitaciones que ofrece el campo de estudio de 
la personalidad del músico y en vista de que los diversos tipos 
de creatividad no han sido claramente investigados y mucho me~ 
nos enumerados, ya que cada autor da un concepto distinto de 
lo que es la creatividad, no existe un criterio definido y claro, que 
limite lo que debe entenderse por ese término, ni las peculiarida~ 
des que le son inherentes. Es por ello que en el presente trabajo. 
abordo el estudio de la dinámica de la personalidad, con los da~ 
tos que facilita la prueba de Rorschach, completándolo con el es~ 
tudio psico~social de los sujetos en investigación, por medio de 
una entrevista, orientada a la determinación de los aspectos más 
importantes de la personalidad del músico. 

También es de gran valor registrar las aportaciones subjeti~ 

vas narradas por el mismo artista, tanto como sus conceptos e 
ideas referentes a su actuación, ya que, conociendo la emoción 
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que colorea sus -actuaciones, podemos descubrir cómo vive el su .. 
jeto en sí mismo cuando es ejecutante. 

El problema será analizado en el campo experimental. tra ... 
tando de relacionar e interpretar objetivamente los resultados den .. 
tro del marco dinámico de la personalidad, así como por medio 
de la aplicación de métodos estadísticos apropiados para obtener 
los resultados cualitativos y cuantitativos. 

Hipótesis. 

Para llevar al cabo ·este estudio, se formulan ciertas hipóte ... 
sis específicas las cuales S¡On : 

a) .-Existen ciertas diferencias en la dinámica de la perso ... 
nalidad del músico en contraste con una población comparable de 
los no músicos. 

b) .-Estas diferencias. si es que existen, pueden ser demos-
tradas por medio de la investigación sicológica. 

!
- c) .-La dinámica de la pe.rsonalidad, explorada mediante el 
sicodiagnóstico de Rorschach puede señalarnos diferencias existen .. 
tes, tanto entre individuos músicos y no músicos, como entre gru
pos de ambas categorías, como son: químicos, arquitectos, médi-
cps. directores de empresas e industriales. 

Instrumentos usados para la investigación: 

El instrumento usado fué el sicodiagnóstko de Rorschach, 
el cual. y después de hacer una cuidadosa revisión de las técnicas 
existentes, parece ser la prueba más indicada para evaluar e in .. 
vestigar la estructura total de la personalidad ( 17 ). Al mismo tiem ... 
po. es la que nos proporciona información más amplia acerca del 
formulismo dinámico. 

El Rorschach fué administrado a cada uno de los individuos 
por investigar, y fué calificado e interpretado de acuerdo con la 
técnica expuesta por Bruno Klopfer ( 1 8

). 

La técnica de Klopfer fué la escogida por diversas razones: 
la primera es, que tiene mayor número de determinantes y más 
aiferenciados que varias de las demás técnicas, para la calificación 
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de: las ~pueStas de sp~reiado y ~oJ;D.o ~s p,recisa,mente el sombrea
do el que nos dá la respuesta de si el individuo ·tiene o no sen~ 
sibilidad y ésta es uno de los varios factores que se investigarán 
en el presente trabajo, es esta técnica la que nos ofrece más po
síbilidades para la clasificación de este tipo de respuestas 

Otra de las razones, es que de todos los estudios llevados al 
cabo en el campo experimental, una gran parte se han efectuado 
usando la técnica de Klopfer, y, particularmente, son los nombra
dos en el "Journal of Projective Techniques", los que ilustran el 
valor y la fácil aplicación del sistema de Klopf er en las investi
gaciones de tipo experimental. 

Esta técnica ofrece también un sis1tema para clasificar el "ni
vel formal" ( * ) , por lo que nos dá la medida de la relativa su
perioridad de las respuestas, lo que permite una expresión obje
tiva del nivel intelectual del sujeto y de su habilidad para usa1 
su inteligencia en forma creativa. 

Los factores sublimación y creatividad, han sido investigados 
e-mpleando la técnica de Klopfer, de lo que resulta que es la que 
suministra información de confianza y normalizada. 

Por último, es conveniente resaltar que es la técnica acerca 
de la cual existe una bibliografía más amplia. 

No quiero con ésto dejar la impresión de que demerito las 
demás técnicas, como son las de Beck, Bohm, Rappaport, Hertz, 
Piotrovsky y aun del mismo Rorschach, pero el método de Klopf er 
me pareció, no sólo el más amplio en todos lo~ aspectos, sino que 
dentro de mi propia experiencia personal, lo considero el más ade
cuado para el presente trabajo. 

Además de la prueba de Rorschach ya mencionada, se com
puso un cuestionario para obtener información de tipo sico-social. 
Este cuestionario fué planeado con los consejos de otro sicólogo 
y de un psiquiatra, para poderlo usar como base para obtener in-

• El Término "nivel formal" alude a ciertas cualidades de la forma de 

las respuestas Rorschach del sujeto: a la adecuación, especificación y orga

nización. Ver Ref (10
) pág. 301. 
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formación, según · la . té:Cnica de ·1a. entrevista, la cual cc>mprendía 
la ·~pliéación · del 'cuestionario, : más la · ·recolección de todos aque~ 
llos dafüs que se juzgaron importantes. 

El cuestionario consta de 16 preguntas; propiamente, se trata 
de dos cuestionarios, uno para ser aplicado a los músicos y el 
otro para profesionales "no músicos". En ambos se comienza por 
pedir datos de información general y después, se presenta un~ 
serie de estímulos que tienen por objeto, principalmente, conocer 
los motivos que impulsaron a la elección de la profesión y si ha 
continuado en forma t'egular y permanente ejerciéndola como úni~ 
ca actividad, o si la combina con otras. 

Se investiga, además, las condiciones familiares y sociales que 
pudieron impulsarlo a la elección de esta carrera; se txata de coi
nocer la opinión que tiene el profesional acerca de su actividad 
y las cualidades indispensables para ejercerla. 

Se busca también, si el profesional se ha compenetrado de la 
naturaleza de su profesión y si conoce o supone cuáles puedan 
ser las cualidades indispensables para la ejecución de la misma )' 
para poder predecir si un sujeto tiene aptitudes o no. 

Se tuvo especial cuidado en que el cuestionario no fuera rí
gido en su aplicación, sino que se adicionara de todas las aclara
ciones necesarias cuando a juicio del explorador el caso lo reque~ 
ria. Teniendo en cuenta que este instrumento forma parte de una 
entrevista, se procuraron recoger todos aquellos datos tales como 
estado emocional, actitudes, gesticulación, conducta del explorado, 
etc., que durante la entrevista pudieron observarse. 

Conociendo las limitaciones que puede tener un cuestionario, 
sobre todo cuando no lo aplica un técnico capaz, tuve especial cui
dado en que su aplicación formara parte de una entrevista, que 
fuera hecha siempre por la misma persona para incrementar la 
validez del mismo. 

No obstante lo anterior, y como podrá notarse en el desarro
llo . del txabajo, le doy una validez complementaria, fundando los 
principales datos ·recogidos en la aplicación del Psicodiagnóstico 
de Rorschach. 
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DESCRIPCION DEL MUESTRO DE MUSICOS Y 
"NO MUSICOS" 

Para llevar a cabo la selección de los casos, mi primera idea 
fue, estudiar en el grupo de los músicos aquellos que pudieran 
merecer tal denominación por considerarlos como grandes artis
tas; es decir como creadores dentro de la actividad musical. Des
graciadamente, las condiciones que para ello se requier.en se con
jugan tan rara vez, que hubiera sido imposible estudiar el número 
de casos necesarios para el tratamiento estadístico o bien redu
cirlos a un número tal que hiciera peligrar las posibilidades de 
éxito con dicho tratamiento. Es por ello, que preferí seleccionar 
aquellos que se~.ª!1-ª _toca¡: un ) nsitr:!1meptg , que su JlS:.tiYidad 
J;riñcipar éstii.- --~rientada en este sentido, _J~~~cur<mdo·-~legir .. J Qs qu,e 
en alguna forma u otra se hubieran dis.til}gµido en su actividad 
profesional. Por tal motivo recurrí para la selección a un grupo 
significativo : la Orquesta Sinfónica de México, que puede consi
derarse la que en nuestro medio, reune buen número de músicos 
calificados. Dentro de éste grupo y con el deseo de englobar el 
mayor número posible de las diversificaciones por instrumento que 

-comprende, hice una clasificación de las diferentes acciones que 
forman parte de la orquesta y dentro de cada una de ellas selec
cione a los pdmeros at¡:ile~. Creo que en ésta forma , el grupo 
escogido es represientativo de la Orquesta Sinfónica, y lo mejor 
que en nuestro medio se puede obtener. 

En cuanto al grupo de "no músicos" la selección se hizo más 
difícil' por tratarse de un grupo h~t~r~g~neo al extremo. Por ello 
y con el objeto de poder comparar los resultados con los obteni
dos con el grupo de los músicos, seleccione 30 _ca~Q..~L9lYQS _c!atgs 
estuvieron comprendidos dentro de los . límites señalados para lQs 
músicos. En segundo lugar, tuve P.~.i.!1_cipaJ _pre~<:U.,P.lt!;i,ón en ... que. ..n..o ~ 

tocarán ninoún instrumento musical ni aún por afición ue fue

ran persona-s que en alguna. fo'r~a ;~ h~bi~f~~.3fü.fi~.!Jid~ de~_;; 
de su actividad profesional; pa["a ampliar la selección escogí unos 
profesionistas, otros hombres de negocios pero todos ellos con las 
cm·1acterísticas antes indicadas .. 
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Aplicación del Sicodiagnóstico 

de Rorschach en la Investigación 

de la Personalidad 

Para estudiar la personalidad del músico, tema de este tra-
ba jo, se empleó el Sicodiagr!óstico de Rorschach porque es una 

L prueba que, además de revelar los procesos intelectivos del su
jeto, investiga las áreas emocionales conscientes e inconscientes. 
Es así como nos podemos dar cuenta de la dinámica que le mueve 
en sus relaciones interpersonales y la forma en que responde al 
medio ambiente, según las gratificaciones y frustraciones de su 
grupo social. 

En la prueba de Rorschach, las respuestas del sujeto están 

!determinadas según sus vivencias y experiencia, revelando aspec
tos tan específicos como su imaginación, su introspección, su sen
sibilidad, su capacidad productiva y la forma en que maneja sus 
defensas; siendo lo más importante la relación de estos aspectos 
en el proceso dinámico de la personalidad. 
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En la actualidad, muchos autores consideran que la prueba 
del Sicodiagnóstico de Rorschach, nos proporciona, no sólo el 
material necesario para la investigación cuantitativa, sino también 
la información cualitativa que va a permitir a la sicología evaluar 
la producción simbólica del sujeto, su lenguaje particular, sus mo
tivaciones, etc., es decir, es una prueba que se adentra en los as
pectos más sutiles de la personalidad. El problema principal en 
este trabajo, fué la selección de ciertos aspectos que se suponía 
formaban parte de la: personalidad del músico, así como decidir 
con anticipación, cuáles eran esos aspectos específicos que espe
rábamos encontrar, ya que la literatura al respecto hace hincapié 
en la importancia de los siguientes: desarrollo mental. madurez 
emocional, sensibilidad, imaginación y creatividad. 

Además de estos factores que forman parte de mi investi
gación, seleccioné la introspección, la sublimación y el dominio de 
la ansiedad ante situaciones de presión. 

Los protocolos de Rorschach de los individuos "no músicos", 
fueron comparados con el propósito de examinar las discrepancias 
aparecidas en la prueba en cuanto a estos factores , así como cual
quiera otra diferencia significativa, inspeccionando la información 
obtenida. 

I.-F.A.C:TORES POR INVESTIGAR 

Los factores seleccionados para su investigación, se despren · 
den de los protocolos de acuerdo con los siguientes datos: 

Nivel intelectuab--Piotrovsky ( 1 0
) ha demostrado que la inte

ligencia en el Rorschach se puede relacionar positivamente con 
I el número de respuestas globales (W) , con el número de res

puestas de movimiento humano ( M) y con la originalidad del 
contenido. 

Recientemente ha sido demostrado po·r Klopfer ( 18
), que la 

inteligencia está también relacionada con el nivel formal. Ambos 
autores, así como la mayoría de las autoridades en Rorschach, 
hél!Il he cho inca pié en que la calidad de las respuestas es de suma 
importancia. 
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Para el propósito de-este estudio fué seleccfonado este factor 
tomo base para el nivel intelectual. (ver Tabla) .Núm. Ill. 

Madu'tez emocional.-Rorschach en un principio definió las 
, respuestas de color como indicadoras de efectividad o experiencia 

emocional. Piotrovsky afirma que las respuestas FC están relacio
( nadas al nivel de ajuste emocional. es decir, que son el resultado 

de la socialización apropiada de sentimientos. 

Klopfer insiste en el hecho de que para adquirir esa madu
rez, se debe unificar el dominio del yo con la vida afectiva o 
emocional, es decir, saber y poder manejar las experiencias emo
cionales; ésto se califica con la determinando FC. Ambos autores 
están de acuerdo en que la relación entre las determinantes FC 
y M. es una fórmula de gran importancia para valorar la madu
rez emocional. Es esta la razón por la cual el equilibrio entre es
tas dos determinantes debe ser tomado en consideración, ya que 
el predominio de la determinante M sobre la FC, implica no sólo 
poca participación activa en la vida emocional, sino que la parti
cipación que el sujeto toma con el medio ambiente, se realiza do
minantemente por el aspecto intelectual, quedando el emociona] 
inhibido. 

Profundizando un poco más, para el diagnóstico de la ma
durez emocional, es necesario qee en el protocolo del Rorschach 
no aparezcan expresiones severas de conflictos emocionales o de 
cualquier otro estado patológico, como son las obtenidas por res
puestas F-C ¡:ura y enumeración de colores. 

Sensibilidad:-La sensibilidad ha sido asociada al uso del som- ~ 
breado en las respuestas de textura, así como se ven en las res
puestas de Fe descritas por Klopfer. En un estudio ]!evado a cabo 
por Anne Roe ( 19

) acerca de la personalidad del artista, en el cual 
Klopfer ( 2 5

) analizó un cierto número de protocolos de artistas, 
un0 e.e los factores que seleccionó fué b determinante Fe. como ! 
ir:dicador de la sensibilidad. P iotrovskv también describe las Fe 
como indicador de sensibilidad del individuo al medio ambiente/ 

lmaginación:-Este factor que es signo de inteligencia supe- / 
nor, se descubre ct:2ndo una respuesta original va combinada co~ 
una buena forma. lo cual no sólo demuestra intelecto superior. 

1 
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..:orno lo indica Piotrovsky, sino habilidad espe<:ial dél individue 
para la imaginación creativa, lo que parece nacer del hecho de 
que una respuesta, para poder ser considerada original, debe ocu
rri-r sólo una vez en cien respuestas una respuesta así refleja el 
uso de la imaginación para manejar el material, lo que representa 
cierta creatividad por parte del sujeto que depende de su habili
dad para combinar buena forma y organización en las respuestas 
originales. 

Otra forma de descubrir la imaginación en los protocolos de 
Rorschach, es cuando las respuestas mejoran la popular ( P) . La 
respuesta popular representa un pensamiento banal y una confor
midad, nivel de reacción estereotipada, o sea de pensamiento co
mún. Cualquier elaboración u organización de la respuesta por11-
lar que aumente el nivel formal o que introduzca un elemento on
ginal en este tipo de respuesta, indica habilidad del sujeto para 
mejorar con el uso de la imaginación las respues1tas populares. 

Creatividad:-Abarca los aspectos antes descritos, unidos a 7 ctros, lo que la convierte en un factor muy complejo. 

En efecto, varios autores la describen con referencia a la ima-
ginación, inteligencia, vida emocional, y, quizá aun a otros aspec
tos; sin embargo, para el propósdto de esta investigación, la crea
tividad debe ser definida en forma limitada. 

Varios son los autores que han tratado de definir la creati
vidad, por ejemplo : Rollo May ( 20

), en su artículo titulado "La 
Naturaleza de la Creatividad", dice: "Yo defino la creatividad 
como el prcceso de "traer al mundo algo nuevo". Erich Fromm 
( 14 ) la define como la habilidad para darse cuenta y para res
ponder. O tres autores la definen como el "momento crucial (en
cuentro)", (modo de relacionarse a su mundo) ; sin embargo, lo 
importante no es sólo el interés en este " momento crucial" , sino 
Jo que el individuo vé, cómo se relaciona y qué siente hacia el 

mundo que lo rodea. 

Cada individuo se relaciona en una forma u otra a su medio 
ombiente, pero el que lo efectúe creativamente o no, depende de 
sí mismo, de su habilidad para sentir y responder en el momento 
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crucial, y que esta respuesta dé lugar a una creación. Por mi 
parte, considero que la capacidad creativa debe entenderse como 
síntesis de diferentes factores: desarrollo intelectual, madurez 
emocional y suficiente sensibilidad para poder responder a los di
ferentes matices del medio ambiente. Al hecho de que el indivi
duo que posee estos factores se enfrenta al momento crucial y 
de este choque surge un elemento nuevo, se le puede llamar crea
tividad, siempre y cuando este elemento nuevo alcance una dis
tinción cualitativa elevada, ya que sería el resultado del indivi
duo con todas esas características, en íntima relación con su me
dio ambiente. 

Estamos empleando el término creatividad, no sólo con sig
nificado de tipo intelectual, sino como una integración de la vida 
E-mocional con el funcionamiento intelectual. Es decir, la comple
ta participación del individuo en la expresión creativa. Resumien
do: para el propósito de este trabaj9. la creatividad es la habi
lidad del individuo para crear en for'ma única y superior, un pro
ducto, una relación o una conducta. 

Volviendo a la prueba de Rorschach, el individuo puede de
mostrar su capacidad creativa, dando origen a nuevos y distintos 
conceptos. Para juzgar la presencia de dicha capacidad en los 
protocolos del Rorschach. deberán aparecer los siguientes hechos: 

rior. 
Producción, por lo menos. de una respuesta original supe-

Uso de conceptos de movimiento ( M) en nivel superior. 

Respuestas globales ( W) bien integradas. 

Uso del color en forma simbólica bien elaborada. 

Respuestas ( FK) de introspección, factor que pensamos in-
dispensable en la creatividad, aunque sólo sea en uno de sus as
pectos. 

Evidencia de sensibilidad en las relaciones humanas, como se 
ve en las respuestas de textura (Fe) . 

Desde luego que sería muy difícil encontrar un individuo que 
tuviera todas las anteriores determinantes en su protocolo, pero 
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sí una combinación de algunas de ellas; Para que la creatividad 
sea evidente ,en el protocolo del Rorschach, deberán aparecer por 
lo menos tres de las anteriores determinantes. 

) /ntrospección:.-En vista de que nuestro trabajo de investi
( gación es con sujetos cuya actividad consiste en interpretar la 

música, es necesario que conozcan su propia vida emocional en 
relación con su interpretación, es decir, que puedan distinguir en
tre su propia emoción y la del compositor que interpretan, ca
racterística que corresponde al factor que estamos analizando. 
Tanto Piotrovsky como Klopfer, definen las respuestas de vista 
( FK) como relacionadas a procesos de introspección. 

Z 
Sublimación:.-Este factor en el Rorschach corresponde al uso 

de impulsos básicos (colores !brillantes), en tal forma que trans
forman el color en expresiones simbólicas que integran a la lámi-
na total. Como ejemplo en la lámina tres, este tipo de respuesta: 
" Dos bailarinas de .ballet en un baile que representa la entrada 
de la primavera porque lOis colores representan la alegría de la 
primavera". En este tiP.O de respuesta, se puede ver el uso sim
bólico del color, ésto viene a ser la idea de la simbolización, que, 
aunque mantiene su carácter emocional, se transforma en produc
ción artística creativa. 

Otra forma de expresar este factor sería la tendencia a su
blimar (sublimación parcial). ( * ) usando la textura como ·color 
brillante, como por ejemplo, en la lámina V la respuesta "mari~ 

posa roja o morada", el claro~obscuro o sea la textura, les parece 
que dá el color. 

2 
Dominio de ansiedad ba.io situaciones de prresión: .-La habili

dad para poder manejar la frustración y la ansiedad bajo el efec
to de situaciones de presión, se pu.ede descubrir en la prueba de 
Rorschach en términos de la efectividad del individuo en mante
ner sus defensas del yo, o sea en la fuerza del yo frente a emo
ciones intensas en la actuación en público. Nos podremos dar 
cuenta de este mecanismo según la forma en que el individuo 

*· · Sublimación Parcial, Klopfe?' la denomina "Abortive Sublimation". Ver 

P.défenda- N\im. ·. ('") · 1:58. 
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maneje o integre los colores en las láminas II y IIl en el análisis 
de la sucesión de las láminas VIII. IX y X, particularmente su 
habilidad para mantener un nivel formal regular y manejar co

rrectamente sus defensas del yo. 

2.~ VALIDEZ Y CONFIABILIDAD DEL RORSCHACH 

Y SUS LIMITACIONES 

-Se ha insistido en que el Rorschach no es un instrumento ob
jetivo y que por lo mismo está sujeto a la interpretación subjeti
va y a los errores y distorsiones que ésta implica, en consecuen
cia, depende de la habilidad del explorador e intérprete. 

Varios son los estudios que se han llevado a cabo, en los 
cuales se hace evidente la validez del Rorsi::hach como instrumen
to de diagnóstico. 

Uno de Íos más importantes ; es el estudio Fort Oix ( 10
) en 

el cual se aplicó la prueba de Rorschach . a . varios grupos de en
fermos mentales y se estableció su validez al hacer la compara
ción con el diagnóstico psiquiátrico. Los · resultados del estudio 
anterior están de acuerdo con otros obtenidos en instituciones no 
militares. Estos estudies fueron efectuados por Piotrovsky ( 25

), 

( 2G) y Klopfer ( 30 ). 

Entre los trabajos que se han realizado para investigar la va
lidez del Rorschach, encontramos estudios en el campo antropo
lógico ( 1 ), a través de estudios clínicos ( 3 5

), estudios de diag
nóstico tales como el diagnóstico a ciegas ( blind diagnosis), efec
tuado por Benjamín y Ehaugh ( 8 ); nquéllcs que prueban la va
lidez de los signos de diagnóstico como base para la diferencia
ción de grupos, como el llevado a cabo por Miale y Harrower, 
Erickson ( 23

). Además ele los estudios de validez y confiabilidad 
antes mencionados. existen 284 estudios clasificados en cuanto .µ 

variables del Rcrschach, efectuados po: medio de: congruen
cia, comparaciones cruciales con otras pruebas, estudio de los fac · 
tores. comparaciones de grupos. estudies predictivos, estudios in
dividuales variables y estudios experimentales de estados inducidos. 

Existen ciertos aspectos de la personalidad y su funciona
miento, en los cuales el Rorschach no nos proporciona informa
ción específica. como son los siguientes: 
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El Rorschach nos podrá indicar, por ejemplo, que el indivi
duo tiene potencial creativo, pero no nos dará una clara indica
ción de cómo usa esta poteru:ialidad y en qué campo la desarrolla. 

Nos puede indicar que el individuo tiene originalidad, sensi
bilidad creativa, pero no nos podrá decir en cuáles áreas las des
arroJla y con qué éxito lo logre. 

Se deben reconocer las limitaciones del Rorschach en el área 
del nivel intelectual, porque no provee con la prueba objetiva del 
cociente intelectual del explorado, pero s.i indica en qué nivel fun
ciona su intelecto en relación con su vida emocional, relaciones 
interpersonales y su forma de actuar en la resolución de conflic
tos. La importancia del método de Rorschach para el diagnóstico 
del aspecto intelectual de la personalidad, descansa en su valor 
para exponer lo que ninguna prueba de inteligencia intenta: la 
diferenciación entre capacidades potenciales y la eficiencia mani
fiesta. 

El Rorschach no toca el problema de las aptitudes específ i
cas o intereses, pruebas de importancia en la orientación voca
cional, sin embargo, añade información valiosa y nos revela la 
forma de actuar del individuo en general en cuanto a sus aptitu-

. des, como se relacionan éstas a su estructura personal, a su inte
gración general y cómo puede usar esas aptitudes. 

Aún cuando el Rorschach ocasionalmente y sólo en algunos 
aspectos nos dé información de actitudes conscientes, su principal 
objetivo es el inconsciente, es ésa la razón por la cual se comple
menta esta prueba con otras, como son la de T.A.T., cuestiona
rios, entrevistas o historias clínicas para obtener información más 
completa de actitudes conscientes e integrarlas con la información 
proporcionada por el Sicodiagnóstico de Rorschach. 
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Discusión 

Análisis cualitativo de los casos más demostrativos 
de Músicos: 

El valor del estudio cualitativo en el análisis del Rorschach, 
ha sido reconocido y precisado por varios autores. Por ejemplo, 
Willia ms y Kellman ( 34 ), anuncian " ... esquivar los aspectos cua~ 
litativos produce cuantificación estéril y empobrecida de lo que 
::esulta una distorsión de la personalidad en estudio". Aunque la 
investigación cuantitativa ha demostrado proveernos de material 
valioso en estudios clínicos de investigación , el cuadro final fre~ 

cuentemente aparece incompleto en el área de los aspectos más 
sutiles . y dinámicos de la personalidad. Por esta razón el investí~ 

gador creyó prudente incluir en el presente trabajo una sección 
dedicada al análisis de los más r icos aspectos .cualitativos de los 
protocolos del Rorschach. 

Fueron seis los protocolos seleccionados del grupo de mus1-
cos para el análisis, escogidos al azar entre las diversas secciones 
que forman parte de una orquesta sinfónica, como muestra sig~ 
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tiva de la población más que por las características específicas de 
los protocolos mismos. Puede verse la distribución de los proto
colos en la Tabla Núm. l. 

Los músicos tienden a organizar respuestas globales (W) y 
a dar (illenór número de respuestas de detalle. Esta tendencia es 
similar a la escubierta por Anne Roe ( 2 9

) y Prados ( 2 7 ) , en sus 

l 
investigaciones de los artistas. Fué interpretado por estos inves
tigadores como el deseo o impulso por alcanzar una meta. Por los 
actuales resultados obtenidos podría aparecer que el músico como 
los otros artistas, tienen el deseo de logro que puede estar ínti
mamente relacionado a la necesidad de reconocimiento, ya que 
usan característicamente el color y el movimiento en forma pasiva. El 
deseo de logro, como aparece en el presente estudio, no está re
lacionado con la agresión o expresión agresiva. 

En contraste con los descubrimientos de Anne Roe, de que 
no existían indicaciones específicas de creatividad en los seis ar
tistas estudiados por ella, los músicos todos demostraron alguna 
evidencia de tenerla. 

Sólo un músico de los seis, falló en la producción de res
puesta oris:¡inal ( 0) de alto nivel formail. hubo por lo menos tres 
respuestas originales en los otros cinco protocolos. Todos los seis 
dieron respuestas de movimiento ( M), de textura (Fe) y de co
lor simbólico ( Csym). Cuatro dieron respuestas ( FK). Los seis 
se acercaron al concepto de creatividad, pudiendo demostrar que 
tenían pensamiento original, sensibilidad, introspección y sublima
ción de energía emocional. 

Las respuestas de color parecen ser particularmente signifi
cativas en este grupo. Aunque en forma característica son de na
turaleza pasiva, se dan cuenta en forma poco usual de las sutili
dades del color y usan el color en forma libre y espontánea. Los 
colores están asociados con el arte y contenido abstracto, así como 
contenido simbólico. Este uso del color corresponde a los resulta
dos descubiertos por Anne Roe de que los artistas se inclinan ha
cia el pensamiento abstracto, así como hacia la sensibilidad a los 
matices de expresión y reacción emocional. 
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Lq~. m..ijsicp~ ,e~pJ:~s9rQ:q . t_ende,nci~ .. a ,.psé:lF . ~t ~oII_lQ.re,~,Q~._ com
pleto, haciendo hincapié en las respuestas de textura (Fe) y de 
vista ( FK). E~te descubrimf~nto ' ÍmpÍic~ . que como grupo son sen
~ibles · al mundo que los rodea, pero también tienden a analizar 
sus sentimientos y sus reacciones para podeé lograr balance o equi
librio entre la expresión subjetiva y el darse cuenta objetivamen~ 
te de los sentimientos implicados en esta expresión. 

Tomando en cuenta que estos artistas son esencialmente in
terpretativos, he pensado, condicionalmente, que deberemos en
centrar en sus protocolos ambas características, sensibilidad al es
tímulo, así como alguna evidencia de proceso introspectivo, lo que 
tendría relación con la habilidad del intérprete para expresar las 
ideas del compositor con un mínimo de distorsión causado por los 
propios sentimientos del intérprete y sus propias ideas. El hecho 
de que los músicos hayan reflejado más alto nivel de capacidad 
para la observación interna ( insight), en los cuestionarios, con
firman nuestros resultados. 

El cuadro dinámico del mus1co aparece en el Rorschach como 
individuo, con un impulso activo por alcanzar una meta y la apro
bación, pero que no es tan agresivo en su relación general a la 
vida como el "no músico". Tiende a ser más pasivo, pero dá mayor 
importancia a su forma de responder a las posibles facetas de . las 
experiencias emocionales. 

El músico demostró sensibilidad bien desarrollada y menor 
tensión o ansiedad en aceptar e integrar su sensibilidad. Se siente 
ncás confortable con su expresión emocional que el "no músico" y 
rnás libre para reconocer y expresar espontáneamente su vida emo
cional. 

Intelectualmente demostró habilidad para cierto pensamiento 
original. así como expresión original en su vida intelecto-emotiva. 
También demostró cierta evidencia para la creatividad y la habi
lidad para sublimar energía emocional en producción simbólica y 
;ibstracta de alto nivel. 



Anólisis cualifat.ivo de ICi>S casos mós demostratiYOI 
de no Músicos: 

Seis casos fueron seleccionados para el anili.sis del grupo de 
"no músicos" para obtener datos comparables, en la misma ·forma 
que para los músicos. 

La selección de los casos puede verse en la Tabla Núm. 11. 

Los "no músicos" tienden a dar más respuestas. es decir, en 
total como grupo, dieron un número mayor de respuestas, pero 
demostraron mayor variación entre individuos. La fluctuación iba 
de 12 a 60 respuestas en este grupo, mientras que en el grupo de 
los músicos era menor, tendiendo ésta a agruparse alrededor de 
la media. 

Los "no músicos" demuestran más diferencias individuales, tan
to en el número de respuestas, como en la forma de abordar el 
material de las láminas. 

La forma de responder de los "no músicos" fué, generalmente, 
sólida para el individuo, Hendo del todo al detalle o del cletalle 
al todo en el desarrollo de las respuestas, pero como grupo, esta 
forma de actuar no apareció como si fuera de molde. Por otra 
parte, el músico como grupo, le dió p~efer·encia a la respuesta con 
secuencia del todo al detalile ( W-D) , indicando ésto un mayor 
entendimiento y similaridad general en su proceder ante determi
nadas situaciones. 

Este hecho, sin embargo, indica la homogeneidad del grupo 
de músicos, niás que distinguirlos actualmente como músicos per
se. Puede ser que semejanza similar y entendimiento, podrían apa
recer en otros grupos q~e representen igualmente una mues.tra 
selectiva. 

El factor que se destaca más claramente, es el de que sí exis
ten similitudes en el grupo de los músicos qw los distinguen com(: 

grupo, aunque no específic.amente como músicos, de una pobla
ción más general. 

Esto está comprobado por medio de otra evidencia que es la 
de que existe mayor entendimiento, mayor correlación entre ac
titudes y opiniones, según apareció en los cuestionarios. 
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· · Los ,Jtn,o DlúsicóS~'- · -dlc.tOA · 1?(1,r.np,a.rat~ ·igu;:d .nÍlmef'.Q de 
respuestas-de $®lbJ:a (Textura·),~ tendieron~a dar respuestas Fe 
más bruscas qe_ 1() que las clieron los músicos. Los músicos hicie
ron resaltar la suavidad y sensación de pelo en la textura .de las 
s-aperfÍcies de las láminas, en cambio los "no músicos" le dieron m~ 
yor importancia a conceptos tales como "madera", "rocas" y "fle
chas". Los "no ·músicos" t&m:bién en cinto de los seis casos se in
clinaron a producir las respuestas Fe en la encuesta, en tanto que 
los músicos produjeron la Fe espontáneamente en el protocolo. 

Aunque ambos grupos demostraron poseer capacidad para la 
sensibilidad, en un análisis cualitativo más cuidadoso, el músico 
parece aceptar su sensibilidad más libre y abiertamente, mientras 
que el "no músico" está más inhibido y acepta menos su sensibili
dad en forma espontánea y directa. También se advierte que no 
acepta fácilmente sus necesidades de dependencia en un nivel cons-
ciente como lo hace el músico. · 

Existe un esfuerzo consciente y necesidad de masculinizar las 
respuestas, es decir, tratan de presentar un aspecto tosco a las 
relaciones de dependencia por parte del "no músico. Mientras que 
el músico, aparentemente, acepta con mayor libertad la expresión 
de lo que podría llamarse emociones tiernas y sentimientos me
nos viriles, según el estereotipo cultural. 

Sin embargo, se debe hacer notar que esta lilbre expresión y 
aceptación de sensibilidad por parte del músico, no demuestra nin
guna relación a la homosexualidad. 

Es por ésto que, aunque ambos grupos demostraron capaci
dad para la sensibilidad, ésta parece diferir en grado y forma de 
aceptarla y en la expresión de este aspecto de sus personalidades. 

Las variaciones individuales dentro del grupo de "no músicos" . 
no se relacionan a las diferencias de profesión o trabajo. es decir, 
no entran dentro de ningún orden o clase, que involucrara .corre
lación con la profesión y el nivel formal. manera de abordar las 
l~mina~. uso del . sombreado y color o producción de respuestas 
originales. 
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'·? EFg~te<di6 ; ·bt.i~as;' respuestaiJ Originales, en umto· · que d 
médko "no .· d16 iiiñgunil~ Shi ~bargo; el ~édic<» dió una respues-
ta de vista ( FK), en tanto que el gerente no la dió. 

Va~iaciones . similares se encontraron en el uso del . color ( C) '. 
y en. l~ respu~sta~ d~ ~~vimiento . ( M), lo cual impidió clasifkar 
los protoc~los en dir~cÍón del mej~r al peor, o del de mayor 
creatividad al de menor. 

Sin· embargo, el arquitecto fué el que se acercó má:s al cri
terio descrito para el artista. En este protocolo existe mayor ori
ginalidad, mayor y más libre imaginación, uso del color con con
tenido artrstico; usó de textura suave en forma libre y espontánea, 
aunque no podamos llegar a ninguna conclusión por medio de es
tos datos tan Hmitados, existe cierta indicación de que el arqui
tecto está más relacionado con el proceso creativo o más cerca 
del papel del adista, de lo que podrían estar los demás sujetos. 

Los músicos no sólo fueron más específicos en la elaboración 
de detalles, s.ino que también tendieron a desarrollar las respues
tas Je movimiento ( M) en forma imaginativa, para producir ni
veles formales más elevados. 

Los "no músicos" tendieron a dar respuestas más estereotipa
das, populares y respuestas . de movimiento ( M) menos elabora
das, basadas en los aspectos más obvios de las manchas tales como 
las posiciones de las figuras (dos individuos inclinados sobre algo 
en la lámiµa Núm .. 111). 

En este aspecto los "no músicos" fueron más constrictivos, se 
inclinaron hacia las respuestas más convencionales con menor uso 
de imaginadón y fantasía en la expresión de alguna creatividad. 

Los músicos estuvieron más activa, libre y personalmente im
plicados en el uso y en la expresión de su creatividad, en tanto 
que los "no músicos" tendieron a expresar la creatividad en forma 
más cautelosa, conservadora y culturalmente aceptable. 

Aquí encontramos nuevamente que los dos, grupos no se di
ferenciaron por la presencia o ausencia de creatividad, sino en ·la 
relación del proceso creativo a la personalidad y en la interacción 
del proceso creativo con el medio ambiente. 
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Es decir, asum10 más un papel dinámico en la personalidad 
del músico, así como mayor inversión en el uso y desarrollo del 
potencial interno. 

Estos datos están de acuerdo con los proporcionados por los 
(Uestionarios en los cuales el músico generalmente estuvo de acuer
do en cuanto a la importancia de la aptitud como uno de los fac
tores esenciales para llegar a ser músico. Desde época muy tem
prana en la vida el músico presenta preocupación por el conoci· 
miento del potencial creativo, lo que no sólo es deseable, sino un 
factor esencial de la personalidad : mientras que. el "no músico" es 
menos preciso en este aspecto y se interesa más por la importan
cia de determinados factores socio-culturales. 

Se puede decir que el análisis cualitativo de los Rorschach 
falló en establecer una " personalidad' .claramente definida para 
ci mus1co, pero sí nos aclaró algunos aspectos distintivos del mú
s1Co como grupo, en comparación al grupo de "no músicos". 

Nuestros resultados podrían resumirse en la siguiente form 3: 

l .·-Ambos grupos presentaron evidencia de sensibilidad, pero los 
músicos aceptan mejor y expresan más libremente esta sensi
bilidad. 

2.-Ambos grupos tienen evidencia de creatividad, pero los mú
sicos expresaron en forma más elaborada el proceso creativo. 
se dan cuenta más conscientemente de éste como que forma 
parte de su personalidad, lo expresan más libremente en for
mas originales y están menos influenciados en esta área por 
estereotipos culturales de lo que lo están los " no músicos". 

Estos resultados no parecen distinguir al músico de o tros gru-
pos artísticos, pero sí sirven para distinguirlo de otros grupos no 
artísticos. 

T ambién nos ·sugieren los resultados anteriores, que a pesar 
de la opinión expresada por el músico en los cuestionarios, de 
que los factores de la personalidad no juegan papel importante en 
los músicos; existen dichos factores , o cuando menos la relación 
dinámica entre estos factores es de gran importancia en la perso
nalidad del artista. 
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Resultados Cualitativos y Cuantitativos 

de los Cuestionarios 

Después de estudiar y analizar cuidadosamente los cuestio~ 

narios (ver apéndice Pag. 55) y compararlos por grupos entre 
músicos y "no músicos", llegamos a las siguientes conclusiones: 

La edad media fué casi , igual, ya que de antemano fueron 
seleccionados con ese propósito. En cuanto a escolaridad, existe 
una diferencia bastante significativa, ya que el 22 % de los mú
sicos. sólo cursaron enseñanza primaria, el 26 % enseñanza se
cundaria y el 29,62 % terminaron estudios profesionales de músi
ca; en cambio, en el grupo de los no músicos, el 60 % completa
rnn estudios profesionales, el 16,6 % terminaron la escuela prepa~ 
ratoria, y el resto completaron estudios de comercio o secundaria, 
pero todos habían cursado estudios superiores a los de enseñanza 
primaria. 

Tomando en consideración el lugar de nacimiento, llama la 
atención el que en el grupo de los músicos, el porcentaje más alto 
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provenía del Estado de Jalisco, o sea el 33 % . el resto estuvo dis
tribuí do equilibradamente en los demás Estados del centro de la 
República y el Distrito Federal. Del grupo de los no músicos, la 
mayoría provenía del Distrito Federal. 

En la pregunta Núm. l. "¿A qué edad eligió su profesión 
actual?", hubo diferencia significativa, lo cual es natural, ya que 
para la carrera de músico se necesita empezar a temprana ed:::cl 
Los músicos empezaron a una edad media de 12 años, en cambio 
los" no músicos" a una edad media de 19 años1. También debem~s 
darnos cuenta del hecho de que el entrenamiento musical, est'A. 
menos relacionado con los grados profesionales que con la habi
lidad y el estudio particular. Las diferencias son realmente menos 
significativas de lo que parecen, cuando tomamos en cuenta la 
gran diferencia que existe entre la profes,ión musical y las de
más profesiones. 

·}ihnusicd empieza .a e.i;lad . mf\s t-et,I'lpra!la ~·, d,~ro~r .-el,~n~ 
cepto de verse a SÍ mismo ·como músico, en términos de Stl . ineta 
y de la diaria orientación. Empieza a los 12 años ·a sentirse ya 
músico, a lo cual le ayuda el hecho . de que tiene que . practicár 
diariamente su instrumento: en cambio el "no músico", a la edad 
cie 12 años, no sabe cual es su meta, ni practica todavía su ca-
rrera, y la mayor parte de las veces tqdavía ni siquiera sabe cuál 
será la carrera que escogerá. 

Probablemente sea ésta la razón por la que · el mus1co em~ 
pie:a antes a desarrollar las cualidades introspectivas, . al verse ,. 
s1 mismo como músico, lo cual está en íntima relación con sus 
respuestas a las preguntas siguientes del cuestionario, en las que 
nos podemos formar clara idea de que los músicos pueden res
ponder mejor a la pregunta de cuales son las cualidades básicas 
indispensables para llegar a ser buen músico. 

El hecho de que los "no músicos" hayan pasado por una dis
ciplina más académica y el 60 % obtenido un nivel profesional, 
11os aclara el por qué expresaron los valores que analizaremos más 
adelante. 

Los músicos no sufren en igual forma · esos momentos. de Ju
( ha y competencia que deben sufrir los . demás profesionales, an,.. 
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teSi de alcanzat" su grado profesional, ya que dentro de la música 
se recibe educación individual y práctica diaria, de lo que resulta 
que sea más pasivo en su carácter. El "no músico", durante su vida 
ilcadémica, no sólo lucha por alcanzar la meta por sí mismo, sino 
que la competencia es fuerte y de naturaleza agresiva, y el pres
tigio social está involucrado en el logro del grado académico. 

Existe también competencia entre los músicos, pero ésta es 
de otra índole, ya que está en términos de su habilidad individual 
y no en la obtención de grados o títulos, porque el músico puede 
estudiar durante muchos años sin obtener ningún título y aún sin 
llegar a ser buen músico. 

En las respuestas que dan a la pregunta: "¿Cuáles fueron los 
motivos que lo impulsaron a la elección de esta profesión?". los 
dos grupos coinciden en el factor gusto por la profesión; sin em
bargo, los músicos como grupo, obtuvieron el 43%. es decir, un 
porcentaje más alto que el de los "no músicos" que fué de 36%. 
Los músicos estuvieron de acuerdo en que la influencia familiar 
tuvo un papel importante en la selección de su carrera, ya que el 
43% dió esta respuesta, mientras que _sólo el 10% de los .. no mú
sicos" pensaron que la influencia familiar fué importante en la se
lección de su carrera; el 47 % res.tante estuvo dividido equilibra
damente entre 9 razones, tales como la casualidad, independen
da económica, necesidad y oportunidad. Estos resultados nos in
dican que los músicos como grupo, tienen una idea más clara y 

están de acuerdo en cuanto a las razones por las cuales escogie-
1on Sitl profesión y en las influencias que tuvieron papel impo:
tante en su niñez para la selección de su carrera. 

Analizando las respuestas a la pregunta Núm. 4, "¿Existe al
¡:¡ún familiar que lo ayudara o que lo impulsara en sus estudios 
profesionales?", los músicos sintieron que sus. familias estaban más 
íntimamente relacionadas a su carrera y les prestaron más ayuda, 
ya sea moral o económica, es decir, su carrera era parte de h 
experiencia familiar: lo cual no ocurrió con los "no músicos", ya que 
contestaron a la pregunta no tanto en cuanto a apoyo financiero, 
sino más bien en términos de participación actual familiar y ayu
da en el desarrollo de sus estudios. En cierta forma, pueden re
lacionarse estas respuestas al hecho de que los músicos parecen 
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sentirse más seguros y satisfechos con la seleccíón de su carrera 
que los "no músicos" Gran parte de los músicos investigados, se
guían una tradición familiar musical. en la cual uno o más miem
bros de la familia eran músicos y por lo tanto capaces de com
prenderlos y cie participar en la carrera del sujeto, en cambio, 

dentro de las familias de los "no músicos", la profesión del sujeto 
inves,tigado venía a representar un cambio de ambiente, salir y 
elevarse de un ambiente pobre para alcanzar la profesión, ésto 
viene a ser factor de limitación para que la familia influya o par
ticipe en su carrera profesional. y por lo tanto no puede pl"Opor
cionarle el auxilio emocional necesario. 

En la pregunta Núm. 6, "¿Qué fué lo que lo indujo a esco
ger su instrumento?", o su "actual especialidad", en los "no mú
sicos" estas, en un 50% dieron razones economicas, en cambio, los 
músico, sólo el 16% dieron la razón económica por respuesta, 
mientras que el 33% contestaron que fué la influencia familiar la · 
que originó la selección de su instrumento, y en segundo lugar 
dieron por respuesta el gusto por éste. 

Los "no músicos" cómo grupo, tienen opm1on más diversifica
da en cuanto a selección de su especialidad, pues dieron once ra-
zones distintas, mientras que los músicos sólo dieron siete. 

El hecho de que los "no múscos" en su gran mayoría hayan 
seleccionado su profesión por razones económicas, está en rela-
ción directa con las respuestas que dieron a la pregunta Núm. 14, 
"¿Cuáles son las cualidades !básicas indispensables para llegar a 
ser el profesional que es?", dando a entender que les importaba 
más el prestigio y aceptación social que la profesión misma. Los 
músicos, aunque indicaron su deseo de seguridad económica, es
tán menos afectados directamente por la necesidad de alcanzar 
buen éxito económico, les interesa más el gusto por su profesión. 

En la pregunta Núm. 13, "¿Cree usted que es posible pre
decir que un estudiante Hegue a ser buen profesional?", el 80 % 
de los músicos pensó que sí, en cambio el 57% de los "no músicos" 
respondió que no era posible hacer esta predicción; ésto va re
lacionado a la siguiente pregunta que dice: "¿Cuáles son las ba
ses en que funda esta pl'edicción ", la cual nos demuestra que 
los "no múskos" dieron nueve factores que se podían tomar en cuen-
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ta para hacer la predicción y la votación estuvo distribtiída equi~ 
libradamente, es decir, que no existe entendimiento significativo 
entre este grupo, además Jos dos factores que obtuvieron más vo
tos fueron responsabilidad y dedicación, lo cual no indica factor 
específico para ninguna profesión. Los músicos lograron como gru
po mayor entendimiento, ya que el 50% coincidió en un facto·r y 
éste fué la aptitud. Significa que los músicos1, además de pensar 
que sí se puede predecir si se llegará a ser buen músico, estuvie
ron de acuerdo en el factor en el cual se basan para hacer esta 
predicción, en cambio, los "no músicos,", el 47% creen poder pre. · 
decir, pero no están de acuerdo en las bases en que se fundan 
para hacer la predicción. Es probable que esta diferencia signif i
cativa esté relacionada con el hecho de que el músico empieza su 
carrera a muy temprana edad y es entonces cuando aparece la 
aptitud, en cambio los "no músicos" no tienen necesidad de aptitud 
específica en su temprana edad para poder seleccionar su profe
!:.ión, sino que efectúan la selección al terminar su enseñanza se
cundaria o preparatoria y no se guían especialmente por su ap
titud sino por el gusto por la carrera o simple conveniencia. 

El cuestionario nos revela que la opinión subjetiva del músi
co es que sí se puede predecir quién llegará a ser buen músico y 
el factor principal en el que se basa~ es, la aptitud. 

Si lo anterior fuera comprobable científicamente, la aptitud no 
tiene qué ver con la personalidad, ni puede medirse por medio 
del Rorschach, de lo que concluiríamos que para ser músico no 
se requiere cierta personalidad. 

Analizando la pregunta Núm. 15, "¿Cree usted que existan 
rasgos o expresiones de la personalidad de un sujeto que influyan 
definitivamente para que éste sea un buen músJco?, ¿o buen pro
fesional?", aparece que los músicos tienen mayor capacidad de 
observación o se dan mejor cuenta de las cualidades necesarias 
para su profesión que los "no músicos". ya que los factores enume
rados por estos últimos se pueden aplicar a cualquiera profesión 
aun a la de los músicos y son factores que implican conformidad 
a las normas socio-culturales, y no sólo la conducta del indivi
duo, sino lo que la gente piense de él. es decir, mantener un buen 



40 · Resultedos cuelltatlvos y cuantitativos de loa cuestionarlos· 

aspecto exterior; en vista de que estos factores -representan ajus~ 
te social, es dudoso que sirvan como base para la' predicción de 
éxito en forma específica. 

Los mus1cos como grupo, parecen sentirse más satisfechos 
que los "no músicos" con su profesión y su meta, es decir, los "no 
músicos", tienden a ser más frustrados e inseguros. 

En la pregunta Núm. 11, la cuarta parte de los músicos que~ 
rrían seguir siendo músicos, en cambio sólo un sexto de los "no 
músicos", querrían mantener su profesión actual; al resto le hu~ 

hiera gustado cambiar. En la pregunta Núm. 9, los músicos como 
grupo parecen aceptar más la idea de que sus hijos sigan otra 
profesión, excepto si tuvieran aptitud para la carrera musical. es 
por ésto que los músicos parecen tener una actitud más objetiva 
en cuanto a influenciar la .carrera de sus hijos de la que obser~ 
van los "no músicos", lo que significa que los músicos como grupo 
~n más flexibles y más objetivos en términos de sus actitudes en 
cuanto a s,u profesión, que los "no músicos", ya que .éstos quisieran 
que sus hijos siguieran sus pasos, pero no especifican por qué, 
son más rígidos y menos flexibles que los músicos. 

El buen éxito de los músicos no depende del nivel cultural 
o educación formal como el del profesional "no músico", éste nece~ 
sita la educación más que la aptitud, lo que no ocurre con los mú~ 
sicos, ya que para éstos la aptitud es lo más importante, y aun~ 

que no tienen una educación tan vasta en cuanto a materias de 
índole educativa, la reemplazan con la técnica de s.u instrumento. 
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Estudio Estadístico de los resultados 

obtenidos por medio de la aplicación 

del Sicodiagnóstico de Rorschach 

Se trató de descubrir las diferencias significativas entre mú~ 
sicos y"no músicos"para las diversas determinantes del Rorschach. 
Este cálculo se efectuó partiendo de porcientos. 

Se calculó el cociente entre las diferencias de los porcentajes 
y la desviación standard de las dos medias. 

Este resultado o razón crítica, nos permite saber en qué gra~ 
do la diferencia de las medias es producida por una fluctuación 
debida al azar (casualidad) , o si es debida a causa real. en este 
caso a una diferencia entre músicos y "no músicos" 

Existe acuerdo universal entre todos: los estadígrafos de que 
cuando se tenga 95 % o más probabilidades de que los resultados 
obtenidos no hayan sido provocados por el azar, se habla de la 
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existencia de un hecho científicamente comprobado. Esto mismo se 
expresa a menudo en términos aparentemente opuestos, al decir 
que la diferencia entre dos grupos es estadísticamente significati~ 
va al 5% de confianza estadística. 

En las páginas siguientes se ven los .resultados de este aná~ 
lisis estadístico. 

' . 
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15 2 o o 2 o o o o o o 4 1 o 
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4 o 2 o o 1 o o o o 1 4 o 
,-

g M - 16 5 3 2 4 2 3 2 43 ºlo 5 5 2 o 1 2 
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2 3 6 1 2 3+2 5 1 2 o o 5 6 o~ 1 
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ilM - 18 4 4 1 o 2 8 G 81 ºlo 3 1 o o o o 3 6 3 o o o 1 o o o o 1 6+ 1 o . 
M - 19 2 5 1 4 9 o 6 4 ºlo 1 o 1 o O+ 1 1 1 6 2 o o 3 1 o o o o 1 3 O+I .. 
M - 20 2 5 
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.... -. ·M u s l e o s - N ~O MUS 1 C o·s 

DETERMINANTE MEDIA ARIT OESVIACION ST. MEDIA ARIT. OESVIACION ST. 

R 2 6, 3 6 6 10.5534 2 9. 2 15 . 7 3 

w 1 1 1 4 .9701 1 2. 166 4. 702 

D 1 3. 2 66 9.6893 1 3 . 833 11 . 781 

M 1 . 8 33 1 . 3 71 3 2.9 2. 31 6 

FM 2. 3 66 1 .9 659 3 . 1 33 2 .1 3 24 

FK 1 .1 1 . 3 366 . 1 33 .5 o 34 

Fe 1 .. 8 66 1 .4 035 2 . 1 1 .5 8 3 

FC 2. 8 66 2 .05 8 2 . 2 2.1 1 7 

CF 1 . 2 3 3 1 .6 35 1 . 166 1 . 28 

CFsym 0.1 0.1 1 2 o. 0666 0.31 !) 

e sym 0.1 33 0.5704 o. 06 6 6 0 .31 5 

e descrp o 1 o . 41 35 o 0333 0 .2046 

o r t • 1 . 6 1 . 4 741 o. 833 1 .35 9 

p 4.2 1 765 3 566 1 .1 7 3 

o .• 4 33 1 • 02 2 o 266 .996 



Résúlto dos ·,·ec.tcrdi$ticos de rJas r::-dif ere n\c i as 
r····-··-·-- . .. . ·- - -·- - - ·-··--·-··-- ------ ----------- - ----·--·---- ------ - -···--- - . 

en t,r e mus1cos y no musicos 

-
DETERMINANTES 
RORSCHARH RESULTADOS s IGNIFICACION 

R 20. 6 1 ºlo no si Q nifico t 1vo 

1 

w 1 $. 49 ºlo no si9nificat1vo 

o 41. 68 ºlo no sionif1cat1vo 

M 1 . 32 ºlo sionificativo 

FM 6 68 ºlo no s1gnif1cotivo 

FK o.o 1 o/o sionificat.ivo 

Fe 26 . 1 1 ºlo no si9nificat1vo 

FC 1 o . 75 º/o no sionlfi cati vo 

CF 42. 86 ºlo no si gni fi cotivo 

C Fsym 24. 2.0 ºlo no significa ti vo 

C d0SCrip. 1 5. 67 ~'<> no si c;;¡ nifi c ot ivo 

Arte 1 • 66 ºlo s ignificativo 

1 . 
Po¡-rnlcri.~~ 

1 

4 . 65 %i no si9nificc1ivo -
i..-..,__ _ __ 

· ~ri ~ ¡ ~-~~~-~---.1----~~-_:_-~2 t}~------ ~~--si i¿ni fico~ivo- ... 
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Resumen 

Comparado el grupo de músicos con el de "no músicos", se 
encontró lo siguiente: 

1.-En su actuación ante la prueba del sicodiagnóstico de Rors
chach, presentaron diferencia significativa en las siguientes de
terminantes: 

M Respuestas de movimiento. 

FK Respuestas de V ista. 

Arte Respuestas con contenido artístico. 

:?.- En el análisJs cualitat ivo del Rorschach. los músicos demos
traren mayor libertad en la aceptación de las respuestas Fe 
(textura) y M (movimiento) . Se encuentran las respuestas M, 
combinadas con respuestas originales en grado significativo. 

3.-De acuerdo con las respuestas FK del Rorschach, existe ma
yor capacidad para la introspección en e] grupo de los músi
cos que en el de los "no músicos". 

"!. -Analizando las respuestas a los cuestionarios , s.e observa ma
yor preocupación en el grupo de los músicos por el conoci
miento de los factores esenciales necesarios para llegar a ser 
musico, de la que demostraron los "no músicos" respecto a s; 
propias profesiones. 

5.>-No existe cuadro específico de personalidad, que singularice 
al músico. Las diferencías significativas parecen estar más re
lacionadas con la libre aceptación de ciertos aspectos de la 
personalidad, al conocimiento más -objetivo de sí mismos y a 
la libertad en la relación de la sensibilidad y creatividad con 
el medio ambiente. 
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T A B L A Ndm. I 

Oistribucion de los protocolos de los 

casos mas demostrativos de musicos 

S eccion de 1 a orquesta Nº de sujetos 

Director 1 

Cuerdas 2 

Maderas 1 

Me toles 1 

Percu 1 i ó n 1 



T A B l A Num.2 
O i s t r i bu e 1 ó n · " (J e 1 o s p r o t o c .. o ~ o s d e 1 o s 

casos mas demost ro t ivos de no musicos 

A et i V Í d ad Nº de sujetos 

Contador 1 

Gerente 1 

Qulmlco 1 

M e d i e o 1 

Arquitecto 1 

Industrial 1 



TABLA Num. 3 

1 
FACTORES M FK Fe FC Csym Or 

Nivel de 
p~ H ort F formo w 

NIVEL INTELECTUAL X X X )( 

·-

MADUREZ EMOCIONAL X X : ' ) 

/ 

' \; 
SENSIBILIDAD X ' 

IMAGINACION X X X 

CREATIVIDAD )( )( X X X 1 

: 

INTROSPECCION )( 1 

SUBLIMA CION X X 

CONT..ANSIE BAJOPRES X X X .1( 
.. ., 

pa USO DE POPULARES EN FORMA DISTINTIVA 

Cll CONTROL DE ANCIEDAD BAJO SITUACIONES DE PRESIOt~ 
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CUESTIONARIO PARA MUSICOS 

Nombre .................................................................... Eda.d ....................... . 

Religión ...................................... Grado de escolaridad ........................... . 

Estado civil .................................. Lugar de nacimiento ......................... . 

Profesión ........................................................................................................ . 

1 ,-¿A qué edad eligió usted su profa:Sión actual? ....................... . 

2 . ..-¿Cuáles fueron los¡ motivos que lo impulsaron a la elección de 

esta profesión? .................................................................................... .. 

3.-¿Algún· otro miembro de su familia sigue su misma profesión? 

4.-Existe algún familiar que lo ayudara o que lo impulsara en 

sus estudios profesionales, o se formó usted por sí mismo? 

5.-¿El instrumento que toca usted actualmente es el que selec~ 

cionó desde el principio de su carrera? ................................... . 

6.-¿Qué fué lo que lo indujo a escoger su instrumento? .......... .. 

--· ---------------------------····························································································· 

7.-¿Cuántos años tiene usted de dedicarse a la música? .......... .. 

. . . -- ...... -·-----~·------------················································································ ············· 

8.-¿Ha seleccionado a sus amistades por pertenecer a la misma 

profesión? .............................................................................................. . 
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9.-¿Le gustaría que sus hijo.!! si~uieran 1!1 : profesión de usted? 

. . ~· ' 
10.-¿ Cuáles son sus principales actividades fuera de su profE~~_ión? .. : 
-- .-- .. ·---------------·--------···························································································· 

11.-¿En caso de no haber sido músico, qué profesión le i!i~adaría 
ejercer? ......... .... ... ..... .. .. .... ...... .. ......... ... .. ....... ............... .... ...... 'f.í.i~" ·------- -

12.-¿ Cuáles son las cualidades básicas que considera ust€d indis-

pensables para llegar a ser un buen músico? ........................... . 

13.-¿Cree usted que es posible predecir que un estudiante llegue 

a ser un buen profesionista? ¿En caso afirmativo, desde qué 

época es posible hacer esta predicción? ...................................... .. 

-- · -· --------------------------········· ·· ····················· ····························· ·· ····························· 

14 . ...-¿Cuáles son las bases en que funda esta predicción? .. ............. . 

-- -----------------------------······················································· ····································· 

! 5.-¿ Cree usted que existan rasgos o expresiones de la persona

lidad de un sujeto que influyan definitivam2ntc para que éste 

sea un buen músico? ............... ........ ....... ..... .............. ....................... .. 

-------------------------------······· ·················· ·· ······ ················ ··········· ································ 
16.- Señale con una cruz, la frase que corresponda a la impre

sión que usted tiene respecto a1 ejercicio de su profesión: 

a) Gran éxito ................. . 

b) Exito regular ............ .. 

c) - Mediano ..................... . 

d) - Fracaso ......... .............. . 



CUESTlONAruo GENERAL 

Nombre .................................................................... Edad 

Religión ...................................... Grado de escolaridad ........................... . 

Estado civil .................................. Lugar de nacimiento ......................... . 

Profesión .................................................................................. .................... .. 

1 J--¿A qué edad eligió usted su profesión actual? ....................... . 

2."..-¿Cuáles fueron los motivos que lo imp~lsaron a la eled:ión de 

esta profesión? .................. .. .......... ........................................... .. .......... . 

3.-¿Algún otro miembro de su familia sigÚe su misma profesión? 

4.-Existe algún familiar que lo ayudara o que lo impulsara en 

sus estudios profesionales, o se formó usted por sí mismo? 

5.-¿Es su actual especialidad la que seleccionó desde el inicio de 

sus actividades profesionales? ................................... ~ ................... . 

6.-¿Qué fué lo que lo indujo a dedicarse a su especialidad actual? 

7.-¿Cuántos años hace que se dedica usted a su profesión actual? 

8.-¿Ha seleccionado a sus amistades por pertenecer a la misma 

profesión? ......................................... .............................. : ..................... . 
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9.-¿Le gustaría que sus hijos siguieran la profesión de usted? 

............... ,. ....................... _ ................................................. , .................................................... . 

10.-¿ Cuáles son sus principales actividades fuera de su profesión? 

-. .. ....................................................................................................................................................... . 

11.-¿En caso de no haber sido el profesionista que es usted, qué 

otra profesión le hubiera gustado seguir? .................................. .. 

- ------------ ........................................................................................................................... . 

12.-¿Cuáles son las cualidades básicas que considera usted indis

pensables para llegar a ser un buen profesionista en la ac-

tividad que usted ejerce? ................................................................... . 

13..--¿Cree usted que es posible predecir que un estudiante llegue 

a ser un buen profesionista? ¿En caso afirmativo, desde qué 

época es posible hacer esta predicción? ....................................... . 

14 . ...-¿Cuáles son las bases en que funda esta predicción? ............... . 

15.-¿Cree usted que existan rasgos o expresiones de la persona

lidad de un sujeto que influyan definitivamente para que éste 

sea un buen profesionista? ... ................. .. ..... .. ..... ... .......................... . 

------------- ....................................................................................... .. .......................................... . 

16.-Señale con una cruz, la frase que corresponda a la impre

sión que usted tiene respecto 3l ejercicio de su profesión: 

a) - Gran éxito ............. .... . 

b) - Exito regular ............. . 

e) - Mediano ..................... . 

d) - Fracaso .. ......... ............ . 
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Conclusiones 

Las conclusiones basadas en el análisis cuantitativo y ClUili,.. 
rntivo en general, apoyan la hipótesis de que el grupo de mllsicos 
deberá demostrar probablemente, los siguientes1 aspectos de la per~ 
sonalidad: 

Sensibilidad. 

Creatividad. 

Originalidad. 

Introspección. 

Sin embargo, en el análisis estadístico, los mus1cos no difie~ ) 
ren significativamente de los "no músicos", más· que en esto$ dos ' 
factores: creatividad e introspección. 

Un análisis cualitativo más detallado de los datos recabados, 
demostró que las resouestas originales¡ del Ror:>chach estaban en 
:-orrelación significativa con · las respuestas de movimiento ( M) , 
superiores, lo cual indica una más libre expresión de la creativi~ 

dad de lo que se pudo encontrar en el grupo de los "no músicos'.'. 



SO Cq~lwi; lones 

El aspecto de la sensiliilidad, aunque no aparece como factor 
significativamente importante en el análisis cuantitativo, emerge 
<..omo aspecto importante de la personalidad en el análisis cuali
tativo, una vez que el músico acepta y expresa su sensibilidad 
como factor importante en la relación con su medio ambiente, en 
tanto que el "no músico" tiende a negar sus sentimientos y a evitar 
la expresión de una relación más sensitiva con el mundo que lo 
~ea. 

La diferencia que apareció más claramente entre los dos gi;u:., 
pos, fué el factor introspección, que en realidad es el que co~'si- ~ 
deré, desde un principio, que sería el más seguro de encontrar, de 
acuerdo con la hipótesis establecida. 

Este descubrimiento fué apoyado por el análisis estadístico y 
apareció claramente en las respuestas que dieron los músicos, 
cuando en el cuestionario se les pedía su propia evaluación. 

) 
Una de las conclusiones más importantes del p·r~s~nte frab~--1 

jo, es que el músico o el artista interpretativo, no es diferente del 
no artista en términos de factores específicos de la personalidad. 
fylás ... lbien". _el .. ~a1>ge> ~istiptivo es la_ ~elación . d~I)ámi.ca existente 

l enÚe lc)s . (acÚ)res . y la . ~ceptacióp o :iI1tegració11 '· de . es.tos factores 

I dentro . de la personalidad total , en tal forma que el individuo 
pueda interactuar con su medio ambiente en forma expresiva y 
creativa. 

En el "no músico" se presento frecuentemente la ausencia de 
la síntesis de estos factores de la · per~onalidad, la connotación 
necesaria para el proceso de relación del artista con el mundo que 
lo rodea no ~ encontró en el.grupo de los "no músicos" 

Los resultados · más · significativos relacionados con la pre
dicción de éxito en el músico, fueron la aptitud o talento y el 
gusto o deseo de llegar a ser músi.co. 

El hecho de no haber encontrado más de dos factores espe
cíficos de la personalidad o aspectoSi de ésta que diferenciaran al 

) niúsico del "no músico" en un grado significativo, es concluyente 
( para negar la existencia de una personalidad específica para el 

músico. 
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Los aspectos de la personalidad del m6Sico que se presentan 
en forma significativa en ambos, análisis, el cuantitativo y el cua~ 
litativo, diferenciando los dos grupos, aparecieron más adelante 
menos específicos para los músicos y más bien descriptivos del 
artista .como grupo, particularmente de artistas dedicados al arte 
interpretativo. 

El uso del Psicodiagnóstico de Rorschach como medio para 
llevar a cabo la presente investigación, tuvo ciertas limitaciones 
particularmente cuando se usó en forma puramente cuantitativa. 
Sin embargo, el presente trabajo indica el valor del Rorschach 
c.uando se utiliza en forma más dinámica y de naturaleza cuali
tativa. 

Esto nos debe hacer comprender que futuras investigaciones 
dirigidas hacia un mayor entendimiento del artista, serán más1 pro~ 
vechosas si se dedica un mayor esfuerzo hacia el estudio profun
do y dinámico del individuo en el proceso de ínter acción con su 
medio ambiente. 



MUSICOS MUSIC OS MUSIOOS 

'Nft EDAD R ELI GI ON ESCOLARIDAD E. CIVIL LUGAR DE NACIMIENTO INSTRUMENTO PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA 

1 3 4 7 8 

PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA 

9 10 IS 1 6 5 11 13 

M-1 42 ISRAELITA PROFESIONAL CASADO MEXICO O. F. VIOLA Y DIREC 12 NO sr 2 3 NO NO MUSICA SI REGULAR NO(VIOLIN) MUSICO SI -19. AÑO 

M-2 28 CATOLICO PROFESIONAL CASADO VERA CRUZ VIOLIN 13 NO SI 1 s NO NO MU SI CA SI REGULAR NO ARQUITECTO Sl-15 AÑOS 

M-3 25 CATOLIC O SECUNDARIA SOLTERO MEXICO O. F. VI OLIN IS s 1 s 1 9 s 1 NO LECT.DEP. SI - s 1 -- NO 

M-4 28 CATOLIC O SECUNDARIA CASADO AGUASCALIENTES VIOLIN 13 s 1 sr 1 5 NO ' s 1 LECTURA SI REGULAR s 1 ARQUITECTO 51-1º A~O 
.. 

M-5 32 CATOUC O PROFESIONAL SOLTEF() JALISCO VI O LI N 17 s 1 SI 1 s s 1 NO SE MUSICA ¡ 1 REGULAR s 1 ARQUITECTO NO 

• 
M-6 29 CATOLIC O PRIMARIA CASADO . ZACATECAS VIOLIN 16 s 1 Nf) 1 6 N'O NO MUSICA NO REGULAR s 1 COMERCIANTE NO 

M-7 40 CATOLICO SECUNDARIA SOLTERO ITALIA VIOLIN 5 s 1 SI 35 NO NO MUSICA NO REGULAR SI FILOSOFO SI 12 AROS 

M-8 3 3 CATOLI CO PREPARATORIA CASADO TABASCO VIOLA 15 NO SI 1 s NO SI MUSICA SI REGULAR s 1 INGENIERO SI 1° AÑO 

NA-9 45 CATOLI C O PRIMARIA CASADO MEXICO D. F. VIOLA 17 s l. SI - NO SI MUSICA SI REGULAR NO(VIOLINl MEDICO SI 1° AÑO 

~ 

M-10 45 CATOLICO PREPARATORIA CASADO MEXICO D. F. VIOLA 8 s 1 SI 3 3 -- SI MUSICA - GRANEXITO NO MUSICO S 1 PRINCIPIO 

' SOLTERO GUAOALAJARA VIOLA 
M'-11 33 -- SECUNDARIA 10 NO NO 2 3 NO NO -- SI FRACAZO s 1 -- S 1 PRNCIPIO 

M-12 34 PFllMARI A CASADO SINALOA VIOLIN NO LA ELEGI s 1 - 2 7 s 1 - LEER NO GRANEXITO NO COMERCIANTE NO 

M-f3 39 CATOLICO F'ROFESION AL CASADO MEXICO D. F. CHELO 14 NO s 1 1 6 NO NO MUSICA NO EXITO s 1 1 NGENIERO S 1 PRINCIPIO 

M-14 25 CATOLICO PREP~RATORIA SOL. TF.R'.> MEXICOD.F. CONTRABAJO 11 s 1 SI 1 o -
- --¡.--

s 1 CANTO FUT. NO GRANEXITO sr INGENIERO S 1 PRINCIPIO 

M-t5 43 CATOUCO. PROFESIONAL. CASADO PUEBLA CHE LO 6 s 1 SI 2 8 NO NO MU SI CA s 1 ~ANEXITO SI MEDICINA S 1 PRINCIPIO 

CATOLICO PROFESIONAL 
1 

CASADO M-16 :s 7 JALI seo CONTRABAJO 21 NO NO 8 NO - LEER DEP. SI REGULAR NO AGRICULTOR S 1 PRINCIPIO 

M-i7 45 CATOLICO SECUNDARIA CASAD O JALISCO CONTRABAJO 1 1 s 1 NO 1 8 NO NO MUSICA NO SE REGULAR NO VIOLIN ARTES NO NO 

~ 

M--i8 42 CATOLI C O PREPARATOR!A CASADO ITAl-IA VIOLA 9 NO SI 3 1 NO 

-
M-t9 45 -- ---- SOLTERO O LANDA OBAL 12 s 1 NO 30 NO 

1 

' .,, 
CATOLICO PREPARAIORIA CASADO AGUASCALIENTES CLARINETE 11 s 1 SI 39 NO 

M-20 45 

M-21 45 CATOLIC O SECUNDARIA CASADO JALISCO CLARINETE 15 s 1 SI 2 5 s 1 

NO MUSICA NO GRAN EXITO NO VIOLIN ARQUITECTO NO 
(esh1dioJ-

NO - - -- NO -- Sl2o~A~OS 

NO Pil\:TUHA NO GRANEXITO SI ARQUITECTO SI PRINCIPIO 

s 1 MUSICA SI GR.t.NEXITO NO PERVICION COMERCIANTE 
(es to dio) 

SI 3 ANOS 
1 

CASADO ESPARA M-22 45 CATOLICO PRlhtARIA FAGOT 12 s 1 NO 30 NO s 1 MUSICA NO REGULAR NO CLARINET.E MUSICO SI PRINCIPIO 

M-23 40 CATOLlCO PROFESIONAL VIUDO OAXACA CORNO 8 s 1 NO 2 3 NO s 1 MUSICA SI GRAHEXITO NO TRONPET A PROFESOR SI 12f,í~OS 

M-24 41 CATOLICO -- CASADO JALISCO ºFLAUTA 13 s 1 NO .1 9 s 1 s 1 MUSICA SI REGULAR NO GUITARRA LISENCIADO SI PRINCIPIO 

M.;!!S 28 CATOLICO PRIMARIA CASADO JALISCO FLAUTA 13 s 1 NO 1 6 s 1 

M-26 37 CATOLIC O PRIMARIA CASADO GUANJUATO TROMPETA 12 s 1 s 1 25 NO 

s 1 MU Si CA 1 NO GRANEXITO NO CHELO INGENIERO SI 8-9 AÑOS 

s 1 -- l NO GRANEXITO NO VIOLIN MUSICO SI 10 AÑOS 
' 

M-27 25 CATOLI CO PROFECIONAL SOLTERO J ALI seo T ROMBON 1 1 NO NO 1 1 NO NO POLITICA NO REC:~LAR NO MUSICO SI PRINCIPIO 

M-29 43 --- SECUNDARIA CASADO ESPJ).ÑA TROMPETA 12 NO s 1 3 2 NO s 1 PAUSICA SI GRAN EXITO SI MUSICO S 1 PRINCIPIO 

M-29 46 CATOLI CO PREPARATORIA SOLTERO ESPAÑA FAGOT 14 s 1 s 1 30 NO s 1 PINTURA - GRAN EXITO NO CORNO PINTOR SI PRINCIPIO 

"'M-30 45 CATOLICO CASADO GUANAJUATO TIMBALES 1 2 s 1 A FUERZA 30 - - MUSICA SI GRANEXITO NO MECANICO SI PRINCIPIO 

j 



NO MUSICOS NO MUSICOS NO MUSICOS 

NI EDAD RELIGION ESCOLAR! DAD E. CIVIL LUGAR D! NACIMIENTO PROFESION PREGUNTA Pl'EGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA 
' PR~GUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA !PREGUNTA PREGUNTA PREGUNTA 

1 3 4 5 6 9 10 11 12 1 4 16 1 7 

N-1 41 PROFESIONAL CASADO RUSIA MEDICO 12 NO INDIFERENTE NO NO 15 NO SI NADA MEDICO NO EXI TO SI 

N-2 41 ISRAELITA PROFESIONAL CASADO MEXICO MEDICO 16 NO NO NO SI 15 SI SI ALGUNC LECTURA INDUSTRIAL SI REGULAR NO 

N-3 40 PROFESIONAL CASADO RUSIA MEDICO 18 NO NO NO NO 19 NO SI LECTURA MEDICO s 1 E X IT O SI 

t+.-4 39 CATOLICO PROFESIONAL CASADO VERA CRUZ MEDICO 15 NO NO S.1 s 1 1 5 NO NO CULTURA INGENIERO NO GRAN EXITO s 1 

N-5 28 ISRAELITA PROFESIONAL SOLTERO E.UNIDOS ARQUITECTO 15 s 1 s 1 SI SI 13 NO SI PINTURA FOTO GRAFO NO GRAN EXITO SI 

N-6 25 AGNOSTICO PROFESIONAL SOLTERO SONORA ARQUITECTO 14 N10 SI SI SI 6 NO - PINTURA CRETINOAR1 NO REGULAR NO 

N-7 27 EVANGELICO PROFESIONAL CASADO MEXICO O. F. ARQUITECTO 17 NO - SI s 1 8 NO SI LITERAT INGENIERO NO REGULAR NO 

N-8 31 CATOLICO PROFESIONAL SOLTERO t~E'lCICO D . F . ARQUITECTO 16 NO NO NO s 1 11 NO NO AOM.ORG. MEDICO NO GRAN EXITO NO 
-

N-9 26 - PROFESIONAL SOLTERO CHiHUAHUA ARQUITECTO 16 NO SI NO s 1 4 NO SI· LECTURA ASTRONOM NO REGULAR NO 
' 

- .. r;AU\.I :! 

N-10 29 CATOLICO PROFESIONAL CASADO CHIHUAHIJA INGENIERO 18 s 1 s 1 s 1 SI 4 NO - DE COSTOS QUIMICO NO GRAN EXITO NO 

N-11 43 ISRAELITA PROFESIONAL CASADO RUSIA 1 NGENIERO 9 NO SI SI NO 20 NO SI LECTURA INGENIERO SI GRAN EXITO NO 

N-12 25 CATOLICO PROFESIONAL SOLTERO MEX.ICO QUIMICO 17 s 1 s 1 s 1 SI 2 NO SI DEPORTE ELECTRIC NO GRAN EXITO SI 

N-13 37 PROTESTANT PROFESIONAL CASADO Q UERE TARO ING.QUIMICO 1 5 s 1 s 1 NO s 1 17 NO s 1 PINTURA ARQUITEC SI REGULAR SI 
--

N-14 29 CATOLICO PROFESIONAL CASADO VERACRUZ QUIMICO 18 s 1 s 1 NO NO 4Y2 NO s 1 DEPORTE ECONOMIA s 1 MEDIANO NO 

N-t5 36 CATOLICO SECUNDARIA SOLTERO JALISCO QUIM. PRAC T. 30 NO SI NO s 1 6 NO s 1 LECTURA - NO REGULAR SI 
-

N-16 41 ISRAELITA PROFESIONAL CASADO MEXICO ING.QUIMICO 14 NO s 1 NO s 1 14 
. 

NO NO T.SOCIAL QUI MICO NO GRANEXITO s 1 

N-17 is CATOLICO BACHILLERATO SOLTERO MICHOACAN QUIM.PRACT. 20 NO - NO s 1 6ME:SES NO SI MUSICA ARQUITECT NO MEDIANO SI 

N-18 40 PROTESTANT PROFESIONAL CASADO SUIZA QUIMICO 19 SI SI NO !'.) 1 21 NO - LECTURA COSINERO - REGULAR SI 

N-19 43 SECUNDARIA CASADO RUS 1 A INDUSTRIAL 3 1 NO NO NO NO 12 NO NO MUSICA NADA SI GRAN EXITO SI 

l 

N-20 40 ATEO PROFESIONAL CASADO MEXICO ING.MECANICO 15 NO SI SI SI 1 5 NO SI LECTURA ARQUITECl NO REGULAR NO 

N-21 45 CATOLICO COMERCIO CASADO PUEBLA GERENTE 1 6 NO s 1 NO SI 29 NO SI Ga..F.TEAl MEDISINA NO REGULAR SI 

N-22 45 CATOLICO SECUNDARIA CASADO M EXICO O . F. GERENTE 24 s 1 - NO SI 20 NO SI LECTURA ING . MEC. SI GRAN EXITO s 1 

, N-23 46 CATOLICO COMERCIO CASADO HIDALGO GERENTE 17 s 1 SI NO SI 29 s 1 NO DEPORTE INGENIERO s 1 MEDIANO s 1 

N-i4 46 CATOLICO COMERCIO CASADO MEXICO D. F. GERENTE 18 SI SI NO s 1 23 NO s 1 DEPORTE BANQUERO SI MEDIANO NO 

N-25 28 CATOLICO PROFESIONAL CASADO SAN LUIS POTOSI CONTADOR 14 SI s 1 NO SI 2 SI SI LECT. DEP. ABOGADO NO E REGULAR s 1 

N-26 37 -- PROFESIONAL SOLTERO TAMAULIPAS CONTADOR 26 NO - NO SI 1 5 NO -- ESTUDIO MEDICO s 1 REGULAR SI 

N-i7 45 - Iº PROFESIONAL CASADO TAMAULIPAS ADMINISTRAD~ 32 NO NO NO NO 13 NO -- MUSICA PIANISTA - REGULAR SI 

N-28 34 CATOUCO SECUNDARIA CASADO MEXICO D. F. AJUSTADOR 19 NO s 1 s 1 SI 1 5 NO NO -- INGENIERO NO - s 1 

N-29 29 CATOLICO ADMON . SOLTERO MEXICO D. F . GERENTE 18 NO SI NO SI 10 NO NO LEERFJISEAC MEDICO s 1 DESEPCION s 1 

' N-30 34 CATOLICO PREPARATORIA CASADO JALISCO CONTADOR 18 s 1 s 1 NO SI 1 6 S lyNO s 1 ESTUDIAR ARQUITEC. s 1 MEDIANO s 1 

-
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