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F'ROl...OGO 

la 

y 

El daré 

en mi recital didáctico y es.a:demá~ l'a base de éstas, qLte se han 

pensado lo más sintéticame~1t¡; P!='!;;iblecpLleS s_e acompaí'ían de la 

de la con·Ferencia para qLte- ho \·esi:llt'e>demasi'ado pesáC:!a: al Oyente. 

El plan qLte se 

'"'" :;::~-;~· :·7}~,~?~~ •. '>;;,_ :.-! "~~-~-:,·~--··" 

· ~ª ~e~r;rJ~~~i~~"~¿'f~'~-~~crito 
, -_-,_" ~-,,,:~.,---:;:,--~~,.- ;-:·--';?'··- .--=-. 

es dar L1na 

i ntrodL1cc i 6n sobre la con:i e~te :',;;_l:tÍ~t)~fa}i Ta q~1e pertenece la 

obra, Lina síntesis biográflca con ';1dsc.'aS'i:iec'tos más relevantes de 

la vida del aLttor en relación con··!;.~,;-:¿·b;;~:' .. historia de la obra en 
;-.. ::-.--'._,· ''.-.. :·-~,_;·:·<( .---

CLtestión y características más.J_mp'ortilintes de ésta, y .finalmente 

un análisis y descripción de·':1¡6br~/ Este último pL1nto se 

considera el más importante; ¡J~t-.;•,·:i·¿.'._"e>fJ(Jsición en público pue2 

aporta elementos qL\ecpLiecie!'[ic:'.5~'.g~;fS'e<;Ji.~'{cicis~ii:J(lt-ante·?·c:ia- ej ecLtc i ón; 

como por ejemplo- ·f.~rm~-~i.:~.~~-!-~;'~i'!.~-~-:.·s_:.-_;.~f~~(Ji_~i-9~~i: Col·or armónico, 
'. ~·-- ' .-, 

clíma>:, col1ti~as:tes'~·:eJ2•!:~1\<,1;;1·~·¡e·::¡;c,~'l.i:T'o;.\''.'.E?'.~tá ~E?ns'ada para Ltn 
~-:..: -:~--~ --'.>t _-, l• 

público formadC);P'?,I: alumnos. i:Í~ja:E:Jc~1el~ Ü~c.ior1~1 de Música. 



PRIMERA PARTE 

CONCIEF:TO i:·ARA PlANO 

Y ORQUESTA EN LA MENOR OP. 54 

DE ROBERT SCHUMANN 



l • 1 NTRODUCC ION. EL ROMANTICISMO 

- -·e___ ,_- • 

es necesat· ío ubica.1·· 11os en. eF :-9t . .:a~- ,~Dvi-mieñto est&t i co ___ .9e_! _ ~--i gla 

~ines del siglo 

cual 

c:o5mos. 

El 

políticos y 

Revolución Francesa a 

ideales de libertad que 

gran renovación 

demás artes se~·ía una 

1~quí trataremos 

alemana, por sus vínculos con 

en particular con Schumann. 

En Alemania la culminación de la 

escritores románticos se 

denominados 11 clásicos 11 alemanes: Goethe y 

HBlderlin, Kleist y Jean Paul. Esta generación s~ 

"!>Ji lhelm r1eísteY" --.de- ---Goethe, __ en _el cL1al 

aunque también hubieron antecedentes en Herder 

del "Stut"m und: 0;'.ar1g!' ,·.con .SU CLlltivo. del sentimiento y SLI 

·-· 
rechazo cie lo razcihabI~. bF~é una generación juvenil que proclamó 

el culto a la más .abioluta.ri.berJad--de espfritu, junto con los 

derechos de la sensibili~·ad y la individL1alidad de cada ser. Esto 



grupo pertenecieron les hermanos Schlegel, Wackenroder, Tie~k

Movalis~ &sí C7Gmo -loS filóso-fo~ Sc:r,e:linq·y Schl.ei--er-~1-~c~~t-. 

Revolución ~rance5a ~e convi~tió. ~~ a·a~en~G~á ·~ap~leó-~i¿~, y 

tambíér1 los valores de su propia é~oca; c~mJ~=~;l~n a c:ÍisgL1st.;,des. . - ~. . . .. ·, ,, 

las 1 l=vó ~ ~1na ~ispo·~~-~~-~·~:~:~:~:'.:~·;~~~~~:~·-,:~_:ri~érii·6-·: ;~-morbosa, a la 

disoluciór. del senti;r,iento del CL1al ~~icfr;~gi;..;<~Jk·' :i;t·adiaciones 

momentáneas y a la aspiración por 

cada vez el 

.. ' ~;::{ 

pretét'ito y la leic\n(:,_'.~ 'Yr1~orpot·an al at·te 

comarcas literaturas poco conocidas. 

reingresa, junto con los gr-andes escritores espa~oles de la edad 

de oro, Grecia y la Edad Media ''in toto''. Descubren la rique:a y 

profundioaa dEl g6ticc ~lemán~ y nace tambien la inveetigaci6n 

cientí~ica del idioma y el aprecio cor lo tfpico y lo ~olclórico. 

En este gt-upo encontramos a van Arnim~ Clemens y Bettina 

Brentano. los hermanos Grimm~ etc. 

El t·omanticismo estimó por encima de todo el Yo, la 

i ndi vi d~ta 1 i dad y la pe1·sonal l dad. DespL1~s las 

confesiones. lo autobiográfico y un arte ~u~ mit·a cad~ ve= más 

hacia dentro, apartándose de la realidad. Ue este t·omanticismo 

son Eiche-ndot·-F-F. Heine (todos ellos 

poster·tcwmente music.::.,,1 i::ddws. poi· Schumann). 

Con E.T.A. HoFFmann el romanticismo llega a la superación de 

sí mismo en la búsqueda de la 1·ealidad de lo it·1~eal. Hof~mann nos 

habla en términos del alma propia, per·o es un alma que también 



conoce la existencia de un mundo pleno de 

fusión de todas l~~ ·artes, idea 

Schumann y 

Hasta aqui 

generales de la corriente,_ que 

del sentimiento; 1 i bet·tad 

individualidad; rechazo de toda 

valores de la época; 

la lejanía; apa~-ición 

por encima de todo el Yo y la 

un aYte autobiográ~ico; 

la búsqueda de la realidad de 

de ~usionar todas las artes. 

En ia música 

también hubo 

C.Ph.E. Bach. 

atribuirle a la 

emociones y poder 

La b(tsqueda de 

llevó a 

Schumann, 

.i ne: luso, 

Chopin, 

a demole1· 

Incursionaron en 

y 

o 

clásica. 

más terceras 



superpuestas que las ~abitu~les, Libre cambio o~ modo} 

cromatismo (altet~ac:1ones ·de aco1-des con"' .. 'encionales .. mDdLl 1 ac iones 

cuyo 

En esta epoca, el _p~ano c,dquiere grari. importancic., por el 
-"' .• 

desat·rollo del propio instrumento, de su i:écnica.>y de. la 

escr1 tuYCt piáno'!' Aderpás!;-· s·e. c_~i:'.-'·ir-t10:_:_ . en el .. 

casero más popLll at" y los· grandes ·:~co~i·o~·¡ t~-~~~~ .. románt i cc•s lo 

vieron como el medio ideal para e~presarse. 

Por otra parte, con el declinar de la aristocracia el arte 

'fue cad¿, ve::: ma: patrocinado por lc1 bllrguesía, e~:tendiéndolo a un 

público mayor, que gustaba de los grandes teatros y de lo 

espectacular. Esta es una de las causas oe la aparición del 

virtllosismo y del culto a la pe1·sonalidad del artist~. 

Ahora bie~, aunque el concierto para piano y orquesta es una 

~orma heredada del clasicismo, es reinterpretada en el esp í r i tL1 

1-omár.tico, introduciendo modi~icaciones en su estructura y 

dándole mayot· importancia al solista~ debida a que ya se contaba 

con un inst1-umento más evolucionado y con mayores posibilidades 

sonoras y técnicas. 

En este conteMto aparece en 1845 el concierto para ~iana y 

a1·questa Op.54 de SchL1mann, t:iel cual nos ocuparemos en -detalle 

más adelante. 



II. ROBERT SCHUMANN. SINTESISBIOGRAFICA 

'• '.. 

;:;:ober-t 3chumann·fLt€.::qui=á-~el ccmoositot~ mas ca·t·acterí::.:;tico 

del romant1c1smo al~mén, rnani~estando en su músf~~ t~da la 

turbulencia. .!:.antasía y emoción SLtbj_etiv¿i _de __ ,l_~ __ co'rr~e_nte, asi 

como mu tencien~ia a la introspección y a lo ~fl~só~ic6~.Se puede 

considerable5 in~lueGcia5 literarias que tuvo. 

Nació en Zwickau, SaJonia en 1810. Su padre ~ue librero y 

le heredó la a~ición por la literatura~ que lo llevaría después a 

nutrir $U romanticismo temprano con lecturas de Jean Paul y de 

Ho~Fmann~ entrE otros. Comen=ó sus lecciones de piano a los seis 

aHos d~ edad y e1npe=6 ~ componet· poco después~ sin embargo, por 

mucho. tiempo no tomó en serio su talento musical y est1.1vo 

indeciso entre dedicarse a la mósica o a las letras. 

Era un mLtchacho hipersensible~ unas veces melancólico otras 

apasionado y con grandes aspir·aciones artísticas. Pero en 1828, 

t1·as la rnL1.e1·te de su pad1'"e~ ·Fue obligado a estudiat~ leyes por su 

p1·1me1·0 en Leip;:ig y poste1·iormente en Heidelbe1·g. Sin 

la d~s~uidó en ~avo1· de la música, que ya se habí~ convertido en 

su pas1 ón. 

5 



abandonat- a l·as 1 eyes .. 

Bajo la severa disciplina~ del maestro ilJieck, Schumann 

progresaba por su prác:ti-é:a· tenaz, pero comen::ó a desarrolla:· 

parálisis en uno ~e sui ~edoi de la mano derecha, segón se cree 

por haber utilizado un di~poiitivo mecánico para -Fortalecer su 

cuarto dedo. Tambié~ exist~ la hipótesis no demostrable de que !a 

parálisis se la pt·ovoc-¡) ___ la- sí-Filis supuestamente contraida 

hecho qu.e 

SLl poster~e>t:J\cie:Si~tE!gración- mental y -fisica. Sin 

a 

orgánica en su fanii l fa q'~;e,;.;~~-'.di;o{~~b~f icÓ en aqL1e 11 a época como 
~-~~· L:;:'· 

y que, E~b'; :tacado ª su 

por , 11-·, cuÍálc:- ScbL1mar,n 
:,,::·,;:, 

11 desor-den nervioso 11 pacll"e y a 5Ll 

hermana, razóri temió siempre a la 

posil>ilidad de ca~l érl lá 'ldcü~;,;.;; 

Encamino 

entonces sus es-Fuerzas hacia- la comp;,,sición. siendo_,;u ma~st;;Ó-de 

teoría Heinrich Dorn. 

6 
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e;-:c l Lis i vame-nt e 

Des CE! 1834 J·eli:ó una ardi~nte lucha por -1~ .mCsi·ca nueva y 

por la causa del romanticismo al F~ndar en Le.ioz~g la revista 

11 Neue Zeitschrift ~Llr M~sik 11 ., donde dió a· ~ono~e~ a nuevos 

compositorE2s (como a Chopin _y posten.ormente a. Brahmsl, elogio 

todo aq1J2llc qt1e tenia un ~erdadero valor· ·art·ístico y act1so 

publ icamE:nte a 1 os composi tares_ tr.ivia_l es :-;/; vácuos, - contt-i bu yendo 

pianista prodigio. Amor infortLinado plle:s•Ft-iedrich Wieck dw·ante 

aAos hi:o loao lo posible por s~para~los e impedir el noviazgo .. 

Las c:osas 1 legai·on a tal plinto -que r.:obert .y· Clara tLtvieron qLIE· 

llevar el caso a la Co1··te y solo así con¡;igL1iet·on el permiso para 

ca.sC\rse en 1840. Se dice qLte el matritílbnio fue f'el i::, pL1es 

Clara representó la estabilidad.que Schllmann necesitaba y él f'Lle 

un~ fuente de_ i_D.'."f"~R i t~_ar.:_i_qn --Y -etdmi r-ctc i-On-·p-a~t-é---e-rra~--- -A-dt?ffi-á¿- c·lara se 

c:onvirt16 en la primera intérprete y propagandista de su obra, 

cnnsolid~nd1~ su ~ama despt1és de mue1·to. 

7 



S! ai~o s1gui2nt2 lo 

ClE .. d1cc. c1 su.t:.. ;;;.ir-. .ft;nic""S" i:-n r-•:. rt1Pr1or· y e-ri do maycd·::. y·en 184'.2 =.iE· 

dE~díc6 e;.:clu$iiva1:1r~ntr.:i .::.1 su Jill..l~;Jciil di? ..::~rr11~r¿..: JW'~. ti·t::s Cuartetc:.s 

p~r~ ~ue1·das~ el Cuat-t~trJ par-a p1&nc en mi oe1nol y ~1 

para iliano ta111bién er1 n11 bemol. 

Ou1nteto 

Como sa ve, en esté .~egL\nda etapa de su v.ida se ot·ientri c¿,da 

vez más hacia· las formas ¿lásica~ len parte por in~luencia de 

qLIÍ l'!n era. L1n tanto cons.ervadora), congeniándola5 hasta 

donde era posibl~ con su natur~l~~a romáhtica. Pero tambien en 

e~,t& época comienz~\ a ser: pa_t~r1te ~u deteriot·o mental, padece 

largos periodos depresivos, mal humor y agotamiento nervioso y 

s.ir1 u-mb1::i1·grJ $t::gui1-t1 trabajando incansablement;.::-. 

Ft·-;?.t:i:,1.sa como maestre en el conser·vatorio de Leip~1g debido a 

su e~~trema introversión y dificultad para comunicars2. En 1944, 

debido a su QL1ebrantamiento nerviO$C, renuncia a la 11 Neue 

Zr~ i t~chr i f-t 11
, sin embargo se9t.d't·é. enviando artículos a ésta 

En 1845 se van a vivir a Dresde~ donda completa el Concierto 

~Jara pian~~ ~!quasta en L~_menur y la Seg1Jr1da Sinfonía. Hacía 

1846 pad1~ce alucinaciones auditivas y- vértigos, mas comien=a s 

t:'.'.'icr-ibil" p.31 .. a te~~t1--o: SL\ 6pe1-.:1. '1 GenoVPVa 11
, e1 11 ~1.nnft-edo" de D·,.Ton 

y las e~cPnas pa1·a el .'1Fausto 11
• 

8 



( ¡ 

decl1nab&n sus podere~ cre~t1vos .Y su concentración y com~n=aba 

21 ocaso. 

v en 1850 se insralan·en DGss~ldot:~, dende Robert d1r·igió la 

con el joven Brahma y compone sus últimas obra~: el Concierto 

para violín, la Introducción y Allegro en re menor para piano y 

orquesta y los Cantos dRl Alba para piano solo .. En su demencia 

pensaba que los espíritus le dictabanmelo.dfas y poco despw.'is, 

víctima de sLd'rímientos y con-fL1sió,:.~ .t·t~ar¿ de suicidar:;;e tirándo

se: al río Rin .. Por petición prop.t,ª' ··p-~·s~_-"sus dos t::1ltimas años ¿n 

1856. 

9 



I I 1. CONCIERTO PARA PIANO Y 0 0ROUESTA OP. 54 EN LA MENOR 

DE ROE>EF:T SCHUt1ANN. 

HISTORIA V CARACTER15TICAS GENERALES. 

penr1i::.1nec i ú guardada dura11te C\Jatro decidió 

mGjorar.la y le agi-agó dos movimientos n1ás: !ter.mezZo y Finale" 

conv1«tiéndola en el Concierto para piano y· 01·questa ·en .. La menor. 
,- .,· --

La obra fue estrenada en D1·esde bajo la ·cti~ecbión· de Fe.t"dinand 

Hillm·, y unas senianas de·spués en Leipz ig :con Mendelssohn en la 

batuta. En ambas ejecuciones la. soTistaº.fue Cl~ra Schuníann. 

hc:i:;!:.,::. d~spuéc; de la mu_et·te-.de:·Sc:hÚman·n·:-quEf·'--com-en:¡;6--a set---valo1 ... _ada:--~ 
' -,-.:-'";:: ·. . .:"-:c-:-

Í ncorporat"se al reperto1~io. Dü1·ant,e. año.s fue. atacad& . . . . 

por· do~.· _ra:on-~-~ ~-f~!~~·:J~;nº~~~~y-E{~{---p_-~fr~.-~üe ... _~u~r:' ~:·~e_nte~-d ~~,D. '-.su_·-
- -~· ~ 

~ ·- ·-~ 

críticos 

del 1cada un i dád '\f¿;;·-~~:~·;~ ;. ~~~-~-f~:~-~~§·~:~';:}n_~~~-~\)<=:.~fao_·_;. <e.:(·~·,-º ·-d~ ::·~-, cút~: l o¿a 
:::, ~.,·,··_(,:.: ~\~:\·· · .. : '. 

r·apsoci ia" y porque c;;fet{ai8ei :.v'írtü'sismo ~espéct'ac','.¡f.;_~ <'(hal Ger9 , 

Henselt, Liszt> gúe¡·i;~toigÍ.1;'.t~bl'eiri;1:?..t.~()¿.;,:~-;·,.:,:,·,·.~r ''·'' > 
c·:.c· ·:·:· , .. ,; ;:~/r:_)~:::· ::_:~::.'.': ·ce:.-;:::;·/\.·::.>;.; \'~\~º~-'-<--~~~.;·--· 
:.:~; ·;';_,~:::--,, '-> -·\r· 

SchLl!nann esct'i°l:>fó ~~C~\t2a'!:.~'ª1)p_frl.me;.; ~o;;im(e~t§~'f:í.;,nc:lo .estaba 

componi.éndol o: "~~ á'ig'¿: qLÍ~-ef~t:ái-~Mt'r:~ ,:¡_¡r{~'s'il1'f¡jh[~, GM' cc:lnc iei-to 
·:'. :.:_,~~ ·'/-. '.\~': ,,·, 

sonata 11 
! y..·· iÁgf~el;;o'; p~ns~.~cic:i en : l~~ obl'as 

-·~-:;.--';_'o';'.--=-:~-'-'~-,; ~-;..._=:-·=':i:_=- ---~~---="-- • ·~º:~_".::__ ·~_::º ---- .. - _ _:;_,_---- ..... .L. 

C?mocionaban aÍ pábliC:O córitemporar:\eo: 1'1~é él6y. cúent"iii'..c:le·~- qL1e 

que 

puedo 

pasajes. 

ostentosos y en h1gat· ·. éle ést~s ·su aLito1· creó un.a música. 11 en<:i. ..de 

contenido y poesía, ·si bien no EiHenta de gr."ilndes- dificL1.ltai:les 

10 



para el int.érprete:-"' p8t"o respondiendo s1errip;-e l?s.i:as ,:,. nE-cGsid.:.=<..des 

puramente musicales. 

conocimiento de los d1ferer.tes timbres 

La 

clarinetes., fagottes, cornos, ~r~~pe·ta~ t'imbale5 y las cuerdas 

habituales .. 

Como se ha mencionado, este concierto posee una notable 

unidad formal que se manifiesta en el equilibrio calculado de 

todas sus partes, y tambi~n una unidad espiritual romántica que 

sustenta tc1da la obra. Este :'d~sen··,;.olvimiento lógico es aún más 

si se considera U ~;:evedad del -tiem¡:;o er. qt.te 

escrito y el alanriante deteri6,;o de la salud mental y fisica de 

su autor al tiempo de sü ~onclüslón. 

cabe menciohar- que su esct·itu1·a pianística .. al 

igual que en tocia su obra par~ piano. es personalísima~ 

di fei-enc i i'.\ndos'2 g 1-andemente de la ··de sus contemporáneos, por 

y 

un¿\ subj et i ·;i dad acent.uada.- lengLiaje armonico es; .. · 

tambien muy persona!": se sustenta 

generalmente po1- una, SÓ.li,da te:·:Üll'.a po'lÍfónica', aspecto qL\e no 

siempre es facil de observa~ y escapa a menudo a l~:~ienéión del 

11 



IV. ANALISIS y-oESCRIPCION DE LA OBRA. 

PRIMER MOVJMIENTQ;;- Al-legro- a-Ff:ettuo;so _(La menm-l. 

-la 

pero dos 

elementos lo- man~an --desde un- - pi·incip'io -como, un 
- - - _._··. . 

" - ' 

romántico: 1) le -falta a ~t-ad_fCi-~na"( pl--'{m_~t-a: __ :é>tPos_ic1ÓQ de la 

' - -
en realidad una derivación del primer tema~ni¿ho'~~~mer tema es 

el elemento de unidad del movimiento y s~• ~-~-ili:z; trans-fonnado en 

las di~erentes secciones. 

Los l{mites de sus tres partes ~en los siguientes: la 

exposición va desde el principio hast~ el "And~nt~ spressivo" en 

aquí a el "Allegro ~olto" -que le sigue ha du 

consider-at·se como Coda o 11 str~tta 11 .final. 

Examiné\ndo eiho1·:7\ la exposición, ·encontramos que la pieza no 

inicia con e1 primer tema~ sino con una I~t~6ducción en ~orma de 

suscesión descendent~ de acordes incisivos en el piano despues de 

una nota de la or·quest~~ el2mento que no tiene valor temático 

12 



Le siguen u~a.serie de codettas o apéndices de este primer tema 

<compás 1'7'. y sigs_.) qc1e .fot·man algc1nos episodios temáticos 

- "-

orquest'a e"n,~~·J?'~'.~~~-~s 25 y sigs .. ~ t~ndró mucha importancia er1 el 

curso de ·la piei=a: 

Después hay L\n puente modulante uue nos conduce ·c:;¡l sagundo tema. 

"Animato" (compás 67}. este tenia es una t:l~an's-Formación 

dei--·-p-t.:jmero. cou10 -,·a se hG:t mP.ricic·1·1ac!o: 

•~et. ~ 
1 01 ~ UpNI•. 
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y c:on 

cornien::a 

jnici~l as en principio derivada tambien del 

prime~ t~m~, pero 6lterada ritmic~mente <pues oe 4/4 pasa a 6/4) 

ct.1erdas: 

.,, 
-~ =-

-= =-

v •. 

E~ta e5G~n~ lir1c.1 as trLlncad~ b1·uscamente en el compás 185 por 

la vigo1"os~ elaboración de los accrdes de la Introducción. Le 

sigue otra elaboración del primer tema ~n progresiones modula~tes 

con. un '.f:u1'.bulerdoo 
. .. .. - . ' . ----·- '<. 

l,Cr.>mpaflam.ient.c.i er. el pi.E:\no .. Má~ .-ád~l~·~{~· -~e-~_aen 

p1·-~vt,lac:E<>- un c-Rl;!Ji~-~ =Ee _·d~i~.:i~-~:-~t~ .'para --prepat,·ar r¡¡;igt:eso del 

primer ttz11~6, es dec:ir''.' l~' ·ree>:po$ic:;i_ón ·,<é_Offipá·s--;_~259-)~-~. 

,-,~e;~posie:'ión está .en los i:1~1-minos tradi~ionales con el 

segundo tema en la .tónica mayor, coricluyendo en el compás 384 con 

la entrad.:i del intense in~ermadio orqüestal de IZ\CordeE:. 

mDdL1lr.1ntes., qw~ prepara l,l enti-ada de la Caden:::a y 1·ompe en L•n 

acorde de dominante dP si bemol. 
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l i:1 Cauon.::: •. ~"i del swl i sta <compás 402) con 1 a 

~·;1gu1~nt::o e! 

a:: censo 

n1el6dicc d~J primer tcm¿: 

C11dr111a. 

~~~~!.:~l 
•a ~--- ·1 

Tan1bién apo1·ece el p1·i1ner tema como tal (compás 434) y después 

solo fragmentariamente. Una· progresión adoYnada con tresillos nos 

condL1c::e~ a la manera ·_mozartiana;· a un trino sob1-e la dominante y 

a la Coda <compás 458 y sigir,.). 

La Coda utili=a el motivo del primer tema poi- disminución y 

l l1:~vandc.i al movimiento a la 1nte·n=a cadl.?ncla -final en La menor .. 

A~n aparecerá el primer tema eG los siguientes mo~imientos en 

ciet·tos momentos. 
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SEGUr~DO MO'·JIMIENTO. lnterme==o. Andantino g1·a=ioso (fa may,;1.·) 

. ..,, . 
,·.J ¡ \J c!e 1as 

m~:igistr~ l 

profundidad del p~1m~r tiempo. 

Es un verdadero interm~==o con ~orma de canc1on ternaria 

E;>Strófic:a~ ABA. 

concebido en form& de dir..logos en pequef\os f..-ac¡mentos entre el 

solista y la orquesta: 

Hasta el compá~ 29 en QLle comien~a el segundo tema o ~st~6fa, ·que 

constituye la parte central. Este ab~e la tonalidad d~ d6minante 

mientras el 

pi~no la ador11a~ y~ sea con tresillos o ~ot·mando una especie de 

consecuente melódico: 
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En cen~ro aumenta su intens1dad prc~:.entt.-:1 

modult.;;::-i.ones.-= conc-luy·endc.• -_-.e-n e_l._comp.éts""'"f:,.S1
,_ -~o_r~-c el -~-~9T~:So,q_ ch~l 

pt-1n1ei- tern~1 y c.orñi121:-::o dt· :~'-ültim-a t:?s-tr~-of·.s que.? es"' h~:zta t:iertw 

punto. la r~~etición del~ prime1·a. Pero en.el 

fo1'"mOdi:1S p..:.,~ arabescos ~obre el motivo, del tema inicial. que 

cor1duc:en a. la tonalidad de La mayor. Aqu_í .-(compé,s.104 y Sigs.) 

aparece una 1-~~e1·~ncia dl tema del primer movimiento en la 

cwquc=sta, p.-imero en ma~yor lueg6 en menof-, como elemento unitario 

para conducir sin interru~ción al óltimo movimiento: 

17 



TERCER MOVIMIENTO. Allegro vivace <La mayor) 

Este 1noyimiento es riotable por la riqueza de sus 1·ecursos 

,·ecot·~en en su tot~lidad. ~~un t_~po cie 1-ondó-soAata ~~ tiempo 

que. ~~e~enta· al igual que un prime1- ti~mp~~ tanto la 
. . 

ti·:p1..~1-ti:.ión como el bítematismo .. La pr-imet'.''3 par.te>cJ ··e>;posición 

del rno·•imiento va del pt incipio hasta el t'utti. qLl.e ·con;ien:Ú,i Ein el 

1·:··· .. ,, 

intervi1licos del teme::. del prime_r' movi.ríl-ient,6; ·. t.:ég·;:.-~~a-·-":.kn:·cJisf{Íitas: 

momentos del movimiento alternandose con otros (un poco como el 

refrán y las coplas del rondó): 

Este teina ~R extiende ~1asta el can1Pas 40 .. Le sigue un puente 

m~Julante, ~armado por pasajes virtuos~sticos del solista apenas 
. 

apoyi:1dos poi~ le .. 1es ac:o¡··d,2s 01"quest¿_;:lt:~s, que l_leV~_ a la ·foncil1dad 

de mi mayor (dominante), en la;•i::.tal apareé:<¡ el sÉi~(indo "tema (o 
_.:'/':·. 

primera copla) en la orquesta <~ompá~81 .V s{~s~l, ~ue se 

caracter-i za por- su rítmica si nc,opada: 
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Y después 1(i5 la 01 ·questa 

acompa~ada pcr aYab~sco~ cel sGlista. Fragmentos de re~erencia al 

tcompase5 ¡~3·-5 y_ 131-3) conduceri a las codetta$ 

segur.dG episodio temático, sección ampli• y 

desarrol laG;,~ corno.tituida por ri.pidos -pásajes mo_dulantes del 

solista~ que la 01-questa apoya solo con bre~..ie's · acor.·des sobre el 

inciso ritmico del segundo tema. Estiil -s-e~~¡ón-- conc 1L1ye en el 

compás 219 donde la orquesta hace un'a ~e-FernC:ia al primer tema y 

la exposición. La orq~esta'~.realiz~ aho1-a una transición 

elabor~d~ sobre el pri~er tema, casi ~na sucesión de st1·etti que 

nos conduce a 1 a seg Linda parte de _é,;te -movimiento. 

En i;,l compás 283 comier;z~ é~_ ePisO·dio en -f~ mayor con un 

elemento temática lo segu~da copla) de largas ~rases en 

legato~ p1·esentado p1·imer-o en el oboe en diálogo con el piano: 
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Este tfr~D e$ motivo de un verdadero episodio de desarrollo en 

C-!úi. un 

fr,09m2r.+_·.::.J ri..tm:.co r.k: 1-il e~ E?rt ci.::1.mb10 repetido muchas vecE-s er, 

En el comp~s ::;g<; comi.eriza la ret:;:posición pero en r·2 mayot· 

par a que l? 1 segundo ·tema esté en tónica junto con todos los 

episodios que le siguen. Pero en lugar de la sección del tercet· 

tema tenemos ahora u~.'ª e>:tensa Coda (compases 663-8711 de 

proporciones beethovenianas en la cual se conjugan los tres 

elementos temát ices con ·.;tro-s qL1e: .!a ·.Coda apo1·ta y lleva al 

concierto a Ltna brillant~ c.;ru:-lusiÓn donde la bravura del solista 

con10 hab{amos mencionado, 

con un virtLtosismo .que no es Os·fentos-o. 
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SEGUNDA PARTE 

SUITE tm.2.PARA DOS PIAMOS 

OP.17 DE SERGEI RACHMANINOFF. 



J. 
_, . . , '.:'.-··_' 

RLtSHI· ~i?l siglo xix.:1iat~;~a 
"< ;_, , 

medíev6\l. aislado 8e'l ~~~~~r-i6r. ,y encet·1-ado en ~us 

Grande había viajado po~ E~rop~ y decidido que los modelos 

occidentales et·an esenciale~ para·e1 dcisa~~.oll~· de su pais. En 

1703 ~undó San Petersbut·go Y l~ ·desitjDd la· ~~eva capital del 

imperio. Esta ciL1dad a orillas del Báltico. abn'ó Ja¡; pu~frtas de 

Rw:;ia a occidente y la convir.tió .en: una. 'poterÍcia:· dé1•·cC:.mei-c:io en 

ese mar. Gracias a el lo San Petet"sburgd i'1.~~*eÍ'~rif:'.~e,~ L\~.i. ~iudad 
de estilo eu.-opeo, muy di-Ferente a la "~ntigu~'· ~apital ·~o~cl'.1 . 

. --: ~ --·- .:- -;-.;:: .. -;o;_:;.:~-;¿--~~::--:-:-·;:-
. , _.:.:«r~- :·" ~:;/::·~-:/~:; ;-;;~~;; -· ., -~:i;~L;.-,_é_~ 

iÍ~~a~6i ~;: de'{':''.;'~j@f~~¡{f~'~;i,:,i~riie1·os, 
'=··.{::::-. ·---->.._-i •;· .. 

~rqu:itectos~ médicos, artistá~!'::~.et;S·;{_ ~{:i~\ft._¿;:15\·~-~-~ ·;;~~tsa se volvió 

A la nueva ciudad 

.. j-:i ·' 

c:o1·te fue el frar.cés, su música )a ciper·a italiana y su pintL1r-a 

estilo ital'iano. No eNistían escuelas de a1~te. por 

el lo los artistas nativos de la primera generación fueron 

au"tr:.cidactas, hijos de terratenientes que se educaban con 

de occioente y que casi siempre se mdntcnían como 

a~icionados que contaban además con otra profesion~ pues para los 

rusos de esa época ora inconcebible que alguien se dedi~ara 

e~:~-:lusivnment2 Cil a1···.:e. idea que persistió hasta +in<== del siglo 

XIX. 
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tenia que- ser 

edLtcado E'í! e1 
de 

Moscú y d1i -~ªn. __ Petet~sb~n-go de mediadas Lel siglo XIX pr-esenr.:aban 

casi -~~:clusivamente óp~~~a~_de R~s~ini~ Be~lini y Donizetti. 

Tal estado de cosas no debe sorprer1d.~r pues no -fue sine 

hasta 1862 que el primer conservatorio de Rusia fue fundado en 

San Pete1·sbL1t·go pot· Anton Rubínstein. Con ante1·ioridad a esta 

fundación la educación musical formal solo se podía obtener, como 

ya se ha dicho, con maestros extrarij~~bs Cü~o dw los más notables 

en Rusia fue John Fieldl o viajando a ot~o país. 

Los primero5 compositores rusos propiamente dichos, las 

románticos del siglo XIX~ tendrán como antecedentes al compositor 

Glinka, el 11 pad1·e -de la mdsica 1-usa'' y al poeta y dt·amaturgo 

Pushkin! y como ideal el rescate del riquísimo acervo de 

mósica popular y eclesiástica rusa, e>:presándolo no como lo hat·ta 

un ~olclor4sta del siglo XX como Bártok, sino como lo evocaría un 

hombre del romanticismo. Ellos fueron los cinco 11 nacionalistas": 

Ba l ak i 1- i ev, Cui, Borodin, Mussoi·gski y Rimski-l<orsakov. Todos 

e l. lDS ai=i~inad_os talentóso.:i que contaban con 
-· ,, :..: .~ 

por el
7

~~~, nCls·º·';="-f-~~~'.~G1~~~=¿;~(l~',= ··má~~--ásombt-oSo lo 

l legirndo . a una. e>:presí ón ~~~l}~al autent icamente 

que prof'esión, 

Valoraban más la fns~fración qL1e el,~onocimiE>nto y su 

la realizaron en la p~ogresista ~iudad de ian Petersburgo. 



Aqüí lci_s· her-manos ·HLtbínstein" Anton y _Nicolás~ 

'l de 

ya mene i onado t~.flservatot- io de-.. San F'etersbut-go, el Conser-.._-atot- i o 

de Moscú en 1868. De esta línea académica p1·ocede primeramente 

· Tchail:c.vsl<i.- quien estudió en el Conset·vatorio de San ·petersbúrgo 

y posteriormente enseRó en el de Moscú. 

TcnaikO"ISki es er ·c,ompositor- L1ltt·aromántico. ,cuya 'música 

tiene Lll'l importante contenido ·aut.obiográfico, si.endo Lll'l maestro 

del dr-amatismo y del :arte.·:.cie. plasmar emoc.iones y.:. ambientes. 

r.'rl\SlCi!.~ .. sin haber pretendid·~ !áer .nacionalista, sí ha llegado a 

ser quizá ~arque ese ~e que refleja 

et· a pr oTundamente ruso. D~· tcid6s los_ compositores ruscs de 

ese momento Tl.te Tchaikovsl:i· ·el que ejerció una sobt·e 
. . . 

los ccmpositores d~ 1~ ~i~ui~n~e gene~ación. 

Di>:-c:ipulos importantes ·Fueron Arenski y 

Tanei~v. qienes a su vez ~~Er-ón ~~.·ae~t--rOS de 

entre otr·os. Estos·. :--¿-~·~:f'.~~~:.:, c·oinpbsi-tot·es -Fueron 

len1Juaje 

totalmer1te distinto y perso~al. 
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desde un 

pi- i nc1pio !' ·'-' 1 ccntraric de otros de su~ co~temporaneos~ una 

personalidad musical -Fuerte y distinta, imbuida .de la expresión y 

. _, - . 
y durC\de.ra", 

dij o Lina ve:: Rachmani noFF, e>:presando pet:f~cta~ente. 'el •.··.·contenido 
. . ;_:; .~· .; :.·. :.' :·: _ . 

de su música. .,-,._; 

:· •. ;. ... 1, 

Por otra parte, Rachmaninof-F -Fúe urio,rde '.lo~': ~fanistas más 
,.,.", 

grandes dG:Sde los tiempos de Liszt 'f·Cesto:se'evi,denc:ia desde SUS 

pt· imei-~s ob1-21?Z, par ~u --ci"a~i-n'·r~ d(f -1~~:-.:-~~-~·;~·:~~tt:~.;~~a ~tJ.-_aTJística y SLL 

re.finé>do virtuosismo, 0L1e nunca c.ae en .. r~·:\:á~uo,···s¡no que e;:plorc. 

todas las posibilidades e>:'presivas·del·in5truniento. 

p1-ime1-a etapa creativa se pone de -~;,;~{.F{e.;;,to sL1 SL\ 

También desde 

notable don 

para la melodía y la descripción o ~intura tonal. Más tarde 

<Se9L1;-1d0 Concie1-to para .piano, SegL1nda, Suite para dos pianos> 

most;·~rá una predilección por suntuosas ·-armóni~s y; amplias 
' ' ' 

1112lodí.~s líric21s, a menudo inten~am8nte· pas·i~n~ºi~~·~.: cPri':'.-·~1os años-

su gu·.;.to por la ornamentación armóni2a' ·y, 

dl?1··1·-1.:u--á ·en -- comp-i-·eja.s- -- tr~-}:tL\t:as ~r:_j._~-~? :-'en:;: ~·~,~~~~;-~·i~-·6~ <Ter-c:et~ 
·-=-~ .. =- ~~~º·-=-~ 

concierto para piano, i-'relL1di~s dp. 3j¡ .<pi'n~Í·~érí·t~/ : Lm aspecto 
- . ·" ,·', 

notable de su composi"r:ilSn e·n. 9~.n~.~á'í'..son su 
0

:fíñas estrLtr..:tLlt·as 

<aunque cilsi _siemp1-e b~sarJ¿,s .. er},, mo\:d:~~···tradÍcionales) sustentadas.; 

por un ritmo -Flexible y un casi constante sentido de movimiento. 
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orquesta~ Rachrn~nino~+ llegó a s~r tambiE·G Llfl gr~n orquestador~ 

in-Finitament~? de· la nrquest~ y cGn un dun1í n ic' 

indiscutibla de la composición a 9t-an 25cala. 

F~achrnaninofF ha sido ct·iticado p<~t- su lenguaje 1·omántico y 

por manten~rse al margen de los 11 ismos· 1 Y. tendencias ~e nuestro 

continuaron el 1·omanticismo hasta bie~ eritr~~o ~¡-·- s_iglo XX, 

evolucionando cada uno a ~armas más elaboradas y_ ~rcipias de este 

lenguaje, SibC?lius, 

Saint-SaEns, Fauré, Roussell, Puccini; Respighi, BL1soni, 
. . . 

Delius, 
-- _:_ - ·- --~.~- _:_ ~- - - :' :; ~ _· 

etc. Y al'.m ai'.irrnc1r que el ·romanticismo está totalmente 

ausente en la pn:iducción posteriói' es arriesgado, porque nos 

falta distancia y .pe~~pe~tiva histórica. ~n ~6dc caso ignorar 

toda la belleza y acabado que contiene Lma .. fllús.ica:.sc:ilo porque no 

es de vanguardia es µn ·er1-6r muy gr~ye. 

- .. ·--- . 

Otros compositores cont~mporáneo~ de 

menciór1 son Glazunov, Gr:etc:'h
0

ariino\.· y M~d-,l:her~ 

El imperio 

c<went12 de libe1·tad.es· que: era imposible qLie 

que poi· f'in sobn?vino en 1917, Esta 1·evoluc1ón pretendió .. cambiar 

todos los valores·existnntes, por ello los cornposit¿res del viejo 

régifih::n,_ como por ejempld Rachman1no~~ (quien además 

aristócrata), se vieron obligados a emig1·ar. La música de 

25 



Scriabin-~ue.proscrita- considerándoselq cr~ación decadente, pLtes 

incongeniabJ'e con el 

populismc soviéti~o. 

Las co1nposito1-~s pos~~r·ior~s; <Proko~iev, Shostakovitch, 

ei:c.) 

la violencia· y :barba1;ie. de· nucst.-o siglo y con las nuevas 

tendenc:ías del: át~f~·~. <c:;L,1b~sÍr10~ dadaísmo" a¡--te abstracto!! etc .. ), 

bajo el nuevci régi~eri·totalftario. 
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I I. SERGEI. RACHt1ANINOFF •. SINTESIS BIOGRAFICA. 

te...-rat2ni2ntes ·que p6d:l'a t"r:-a::ar _su ascet;denc1v has.ta el 

XIV. Naci6 ~l 2 de~~~ii de 1873 en Oneg, cercad~ Novgorbd. Su 

abuelo paterno,. ofic.ial del. ejérc1 to, había si do pii\n1sta 

aficionado)' discípL1.lo de John Field; su padre, Vas:;íly, .tc.mbien 
. . -: - . . . 

tu~ .. ·o talento' Pat:.á el· p',ia~.O ... 

Sergei recibió de su madre las pt-ime.ras lecciones de piano a 

los cuatro ~~os de ecla~. Mas tarde le del 

Conservatorio de San Petersburgo, quien 

impresionada con el talento fL1ese 

inscrito en 

económica por a 

que en 

excentricidades) no fue un una 

beca el 

c:omien::a 

Debido a su 

Alt?):ande1'" Si lot i 

Ser-gei e=: enviado en 18.85 y 

tambión en a 

En piano y en otras' mafer:-iaS ·musicales, asf., como en idiom¿1s~ 

lite1·dtura~ histor·ia·y buenos modales·. 
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dt-iT1onía sup.e,i--ior Con.Aí·~erís.ki y Poste1·iorm~nte· iqg1·ti$6 ~la cl=tsc 
--·---:··: : __ ,_ 

de comi::os.1·c:.cn_._ °'":!E:;·_-;.{.:ihei~;~ .. _T¿ia~bí$n e~tudió_ pi~tno ,::~?-_r: su p1-i_lf1a 

Silwti .. el 

piano y esto.·lo :l:le:~;·¿,- i\ L~n·:\ disputa con Zvet'"ev .. cuya casa tt..ivo 
.:, ._/. :~ .. :.'- -

que abandonar·. én' ''1ss9, 

1892, 
,· ,· 

!má:üma distinción) en composición Y en piano, Y. pn1S:entando la 

composición de su ópera "ftleko:'.. ,Pat:a ~nf~nc~s ~~·· ~abíá cornpuésto 
·-·.~~- .:-:_.~ J~-.,-· ,,-~:~ ·: '. 

Prehtdio en do. so¡~~Úcici ílle;r.Qf~ 'el• Pt'Ímef ConCiet'to el -famoso 

para piano y orquesta, un' SchÉn';{¿¡··~~r_'i?df~ü~~'t:.<tJ''.i:los~~Líarte!tos de 

un movilí{Í'.'~nf~;.'oe 'tlna~"siiifoh.'fa,y1.i.{ '·Rapsoé:ii á cuerdas <incompletos), 
" '--:--·, 

el pC:emZ' ·sinfónico, ''El. <P.t':i'.nc:ipe 
i.-- ~--.'~ '.).--~· ', ~-: ~~. 

rusa pa1-a dos 

Rostislav". -"'-:':;'-" »- :_ ··~. 

-e//;. 
-;-

11 Aleko 11 le .i=L1e' elogia~'.i\·'~b"r Tchaikovski y gracias a él se 
_:~.::.--·. -.~,- '.~: ;6-~ ·-".'::.__ "_; 

estrenó con é>::ito 'ém.'1893; poniendo a Rachrnaninoff en el umb1-a: 
-· . _-t:><:: .-- < :;·.' :_. 

de una bt·illaritt= car--r:-er:·a:~ .·:'P-~_Or,to. se le solicitó también como 

pianista concertíst:a P·i:~~¿{~-~~t-~·~:·"ar:: música de ot¡·~os composíto1-es .. 

Durante casi tres affosc<1~94-18971 trabajó en su proyecto 

Sin embargo el es~1-eno d~-e~ta obra ~Lie un fracaso deb~do a la 

pésimc.i. - '···-, -, 
(quien era alcohólico) y ct los 

COt"·t2s que i t~ r-:oSpei:uo~am·e~te le hi=o éste a la obt-a. Dicho 

~rac:a&o ~ue ta~ t~r~i~le para Rachrnaninoff que le pfodujo una 

pro~unda depresión que le impidiO componer durante otros tres 

años. 
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- --- - -- - ~ ~ 

l'lient.-as tanta comt:n~tJ en 18'77 SLt li.1.bo1· cerno dit·ector- con -la 

de la Opet·a 

Graciás a l~ ter-~pia hipnot1ca del Dr. D.;;hi ~1olvio 

componer y en L90b nacioron la Sü{te N6.2 para dos pianos cp.17 y 
- . . . . 

el Segundo Co~cierto ~;;.1:C1 piano y 01'qÜesta op.18 

En 1902 desp6sa a SLt prima Natalia, Sat'fn·, .qu.ien sería su 

En 1904 dirige la Orquesta .del -Teatro Bolshoi de Moscú~ 

cargo que se ve obligado a abandi:inár. ¡:i·c;ir .los disturbios que trajo 

consigo la Revolución de 1905. Moscó herVía de política y la vida 

se volvió incomoda, así _qL~·e· eñ_ 19_06--los Rachmaninc.f.f viajan a 

Dresde donde vivirfan durante ca~i:.tres-a~os. En Dresde nacieron 

la Segc1núa Sin·Fonía, la: F'ri~eí;'a;Son.:<ta pa1·a piano y el poem.:.. 

sinfónico "La isla de los inü~..-~~s,;::c Adl.?más, en Europa tenít\ mucha 

demanda como pianista y d~b~:_:_:_·~-6~~-~'.
1

i·~-,~'.f.os -f1-ecLtenternente .. 
<·:,' 

Real iza su pdmet·a ~ií-/p~;: :;Js Estados Unidos en 19C:9, 
:·:._:;~_-·. 

-·:;_ 

pa1·a 

intc·1-pt-et6 mn Nueva York bijo'j~ dirección de Walter Damrosch y 

Mahle,-. r.:,,1cl1m<.miAo-f~: por. su pé1t·te di.rigió SLl Segund~t 

le o-frecieran la dirección de la Orquesta Sin-fónica de Bomton. 

sin E:::·mb.:-d-go los Estados Unidos no le ag1-adaban inLtcho y d&cidió 

volvet- a Rusia. 
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~ª Soc~edad imo~rial do M~slca y él ac~ptd. EstE PLl2sto le 

y de San 

PC2tersbL\t·go1 

En 1913, durante su est~ncia en Roma. produjo una de sus 

que se 

estrena po~teriormente.en Mo~có y en San Petersburgo. 

es tal 1 a 

Estando en su :finé:'a ·ele? ·:ve.rano· er; Ivanovka, cerca de Tambov, 

la Primera' GÜer1ca MLmdial~n~1914. s(\' per.sonalidad ya 

1917 
e •• - - .. ~_ "-::-., 

dió conci2rtos a bene1"icio de, los .herido.s, .. pero· :compuso .muy ·pocw. 

La Revolución de Febr1~ro de 1917. destt"onó .al<zat~. e ... instauró 

el gobie1·no socialista mode1-ado ele San Petersburg.o. Rac:hmanino-f-F 

se encontt"aba en Crimea. Pt"eocupado por su .futu'ro en i:;:usia trató 

en vano de conseguir pasaportes pa1-a aban9onar el país. La 

Revolución de Octubre d~rrocó al gobierno provisional e instaló a 

Lenin en el podet'. Todos aquellos empar:entados con la 

aristocracia corrían peligro. 

¡'...~·Fo1 ... tunadamC?nte ~ le o.fr:ecieron una gira de conciertos por 

Esc:andin¿.,via1 P""ra 1 a cual s'í. '.le ·F.L1eron é:once:idi dos pasapórtes 

21 y SL~ i=c:1milia~ pero tuv.ierOn .que todo cuanto 
. ,, - ' 

poseí••n. Racr1maninov solo púdo lleyalé .. consigo una pequel'"'' 
\":·: . 

de bosquojos y el manL1scrito de;,¿·n~<!~P~ra' nL1eva. 

mi:1.l eta 

Cruzaron en 



un cua1-to de siglo habia ocu~ad~ un. ~uga~ pibminente en la vida 

musical 

adm in i sti~ ado~-. 
- - - ~.- --

poco, dedicándose, pr-inCip¿\lmci~d:ci; a ¿·j-~ct:d::-~r<-·'~i- ,1?.i~·.6~.; 

Llegó a los Estados .Unidos en 1918 -~ ;t:ont6 s,~ instaló _como 

uno de los concertistas de piano· má~ importa~t_es,. reali=:ando 

constantes giras y tambien numerosas grabaciones que han llegado 

hasta nuestros-- di as. Los Estados Unidos set-ían su hogat- hasta SLI 

aunque -tomat- í a descansos -Frecuentes en su -Fi nea en 

Lucerna, Suiza~ para componGr. 

Durante .su époc:a amDricarla nac~r{an solo una media docena de 

obras, pero todas de gran calidad: el Cuat-to Concierto para piar.o 

y orquesta y 11 Tt-es Canciones Rusas 11 para coro y ot·questa, en 

1926; las· 11 variaciones sob1·-e un tema de Carel! i 11 para picSno, 

1931: la "Rapsodia sobr-e un tema de Paganini" 

orqLtesta, en 1934; la Te1·cera Sinfonía, en 1936 y las 11 D¿-,n:zas 

Sin-Fónicas" pa1.-~ orquesta~ en 1940. 

Jamás se ~~signó al exilio y esperaba el dia mn que ~udiese 

volver a_ SLI p~¿{~. Sin embar.go, el advenimiento de la Segunc::a 

Guen-a MLindial Unión Soviética por los 

le hicieron pe:cler sus es.peJa~za.'.i;'. Én 1942, a sus 69 a~os de edad 
'"~;.-.~, 

y gravemente en-Fermó, elllpi:-ende si:(¿1ltima gira de conciertos. Pero 
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i~Jlc~1c el 28 de mar=o de 1943 ~r1 Los Angeles, C~1i·Fornia~ 
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III. SUITE NO.:! PARA DOS PIANOS OP. 17 DE SERGEI -RACHMAt·lÍt~ÜFF. 

HISTORIA Y CARACTERISTICAS GENERALES. 

an buEcaz· ayuda médica. P6r instanc{~g·de ·su-~a~ilia entró en 
-: • ' ' - • - ~ -- ... - : o-" -

C::int;,,~c.:1:.:· con C2l Dt· .. ·,"iikdfai. !i~h-1:".-- ~speé.lal·isfa. en- neu1·ología ¿· 

hlpnosis~ El Dr. Dahl ~.-~.ademés·-mdsicc ~~icionado por lo que el 

Raclimanino-ff:· hafri& promGt.ido· .ün nL1evo concier-to par& piano a 

la Socied~d FiÍ¡&1;;rri6~Í2a ~eai' de Londres, & estrenarse durante "'1 

año de 1900 'que ~i;;~enzaba. Por ello el Dr. Dahl repetía 

tu 

Co11cié·?t-ci~~ .. <~;-- ·~--~ciJ~-Já·F~~'.·· con g~i:i.ri~. f~-¿·i\~t-'~:~:~~~- .'~: -el Concierta 
' -~-~-~:·-_-. ,'-/~ ... 

de 12;1,celente i:alíd.t{d;;. 

ser& 

--~-

tratiíll¡ e~fo~~oric:iJ~ó y ~~c:-~~a;i;~~~~º- -füG c:on (;f)alia¡ffn ·a 
. .·. ,- ' ... ' ·- ·' . ' ; <~-'. _- :-::, ,_ ·;:> .-; ~· ·' ·. 

Ei 

Cr imea, donde/; s~ ~ec:~~ 
0

i~~r el {J.i~;~; /~r~ -f~!~~p'~~\fi~~· ;, A 11 f_ 

Chaliapin )~¿{bi~ .. unteiregraffii:.'¡i¿ '.':~;g2,;¡'i:~"J~ HÚán ¡,Ci{e1, ¿;ai 
,-· ·- - • '--· •• <, /•. ''::.·-;,.', .,, .. _,-,-_ '-~~{!)_' -~:;;~:"- ·-::l-,,-,- <"'·'-

se le .invitaI:ici",r carít~1·'~J.;~P;i1 _ciei~l-1E?ff~t~f:e"i._eis:8fd.k; B~it6.<ú 
pensó que se tra_taba de. u~¡: IJ¡:('.J~¡~ pe}b. sá· ~~P~:~k~tj1-i{en•'era'º un<.1 

baí l;:,rina ital¿na, •lo convenció de la ;/~,-;¿:Íd~d'd~l 0;d~cL11~e~to. 
Ai'.1n. ·as>::·~· Ó;~l~i.apin r1o~~Íci.~tl:lm¡j· El)Q ~~_ri_p_i~ei{rn:i ha~l a~~ );1 t~i ~ano 

ap r;¡;nde;· ~l .. ~aJ~1~ Ási que ~~es~ondi 6 
,, ____ -._._ .•. 1· -·.. • 

ni ten:í~; tiemp9 
pi di<mdci la más ~}:~·!,. t) i{·a~1·t~ · -~LHJF:\ _:~-o~.--:;l a· --~~~-~i_ anz~·: de- se. 

a pagarla. SLI le 

acept'-'ndo sus términos ·•·-Y -asi los.- Chal,i<1p1n, en co111pd~ia de 



Rachmaninor-F"" un pE·queño lug21· de 

pues 

Scail~ .. se desviv.ían. por atenderlos.o 

En __ ese agradable entornb -_volvjá la ,i nsp ir ación de 
. '· . - . 

Rac:hmanino-FT.. Escrib'ió ~r;t'¡;áC::.E:s ''la:-~--~dSica -par-a "F'antaleón el 

CLtrandero" del Conde Tol!;;tby ~;eÍ dLi~t~ de amor par.:i sLt propii.-; 

11 F:-anccsca 
~ ' : . : : : " ' . -- ·: .. 

pianos op.17 y los movÍmient.~s- '.S~g~ndo y ·tet-cero de =:.u nuevo 

Concierto para piano en do ~enor 6p.18. Todo esto lo completó 

tan pronto arribó a Rusia; Más tarde comporidrfa el 

movimiento del Concierto-y c~mp.li~ía su compromiso~ situándose en 

una nueva e imporf~nt~ -~~~pa c~~ativ~ de su vida. 

también !'"espira esa. liberta-d de creación del compositor que se hi3 

t·eencontt-ado. 
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RACHMAtHNOFF '( LAS OBf.:AS PARA DOS PIANOS. 

Comr;-n;:.;6 en S\..\ in-fancia con las transc:ripcioni;;os a dos y t1·es 

p:dnos de: la:: S1rifci11ía~ ce Beat.hoven qúe_ ZvereV l~ t¡acia ejecute..¡~ 

]Ltnto c:cn sus comp¿.ñe1,..~s con los qu~ vívía :en casa de éste. 

p ia.nos la Sin~onía 11 ManFredci 1
' de Tch~~kovski, prevo.cando la 

¿..,dmirac:it::n de todos los que lo conucieron y del 

compositor-. Este hecho es muy importante porque Rachmanino~~ 

s~guirá transcribiendo p~ezas orquestales a dos pianes en a~os 

(entre ellas- sLis pt·opias Sin-Fonías 'f sus 11 Danzas 

S1 r1f ór11c:.:;s" op.45) y quizá a 2110 se deben ciertas texturas 

orqL\cstales en sus dos SL\ites para dos pianos. También compuso 

L\na "Rapsodia 1--usa 11 para -dos--pianos y pequ~ñ_i~\~-·T?-~-~za_~ para piano 

a cuat1~0 y a seis manos. 

La Suite No.1 op.5 < 1893), . l~ c'ompus~/,., los 20 ahos de E: dad 
-.. ~·..: ' ','-·· 

y si bir"n su escritüra .. ~s mer¡os 'densa ql_Íe l~ 'qu~ lÓgradt~ 
c:ompos1to1- en su m·adure;:, .:~,u.,·~:~n{~~-i:d·q-.es_· ¡;.iC:o ·y··--at-ra.ctivo .. Citas 

,,_.. . ,: 

de tres poc:-tas t·upos .y -:de -~:By.·1-·on .si , ... ve~, da pre_-Fac io a c:ado uno de 
. . ' . : ' . . 

sus c:uat ro movimi_e~~t-oS~.;-_~L\~;_:.j;)·_~ry~~~--~~-f t~t1 º~-. e•/oc cJdo,rr:~: (::.:: .. re a1-o l .::1 :t 

.. 

Una noche para el ·amo~~ Lági~imas y La Pascua Rusa. El LISO dE 

armenias tienden a ser· más sombr{as) contribuye a esa evocación y 

a un marcado mentido de la m~lancolia y lo patético. Otros trazos 



o~ 2st1lo c0racterlsticos del compositD1· que y~ 2stan presentes 

i~quierda y derecha. 

l '?00 .. 

para la madure= 

segur1da etapa creativa en, T·á~(¿·~:~'(·}~~Lc~··~-.~i(:{'1c:Vi-~·i_~f;[~f ic;o evoluciona 

integr·ándose de tal manera ~--Í·~:?--~~t.~:~i·~:ion qLte la d.-:tennina1·ia 
',''.' "'~:·,·'., -~ ~,;\~,-,-,::';-; - ~ - - ' 

poi· complo;to, logrando estt:L1~i)~f!5·¿,T:~~/;;~c~~~~as_]' con Ltn lenguaje 

Adem~s~. "··como\~:?S:~~i~_,_--h:~\:;~~,~~~~;~~r;g:g~·~~f ··esta etapa se 
·-··-- ,~·-; -','_'.:C,\.' ~-:':"..~.-~7 > 

más concisa. 

c¿;r-acteriza por la ~·inp~-i'.:Í~-a~~~fi':Hi?-~-~~f~/f:'f~~~f,~~.~~/~j-: üSo de at-monías 
. ___ :·:' . ::: ~--.~-'-. -.: ¡~-:,:_:. '-~" -~-

E· ni-- iquec idas y sun~uo_S_~~-!' : __ á·~_(·.~~~6~.q de_· ·"<~-~}tt.uras cui dadeisamente 
. - '. --~- . '. .. ;;,'. . '-' '-:'·, . 

AlgL1nas' ;é:Je<~st'Cl!5 texh\rc\s son 

orquestales y 6tv·a~ 6fr~c~ri:una gam~ de recursos pianisticos, 

po;ro un análisis más detallado de esta Suite se o~rece a 

continuación. 
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IV. ANALISIS Y DESCRIF'CION DE LA OBRA. 

PRIMER MOVIMIENTO, "Introduction" Ido mayorl. 

Vt:1i·ic-. da dt::: 'la~ que se cDHiponc~. carnbiandc· de acorde· con cada 

cun .... ·2ncíonalE'.s~ las dupiicaciones y t~iplicaciones de .un mismo 

distribuidas entre los di~erentes registros de ambos 

pianos~ c1·ean un e~ecto impresionante. El p1·imer tema es e}:puesto 

en ambos pianos a l~ octa\.'a <compás 5 y sigs.) ~ después de una 

breve introducción acordal: 

Despu~s de la brilante cadencia~ tonica~ aparece el segundo 

tema er1 el relativo menor-~ pr·esentaoo poi- el segLtndo pi ano 

lcompás 42 y sigs.) y constituyendo la sección central de la 

pie;:a. Este tema tiene cualidades m~s l{ricas y bellas melodías 

que se entretejen~ pero su acompa~amiento sigu2 siendo aco1~dal y 

t·ítmico~ propio de una marcha: 
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Esta secc~dn comcluv2 en el comp~s 80 v un br·evc ouent2 

un gran clí~ax y la cadenci~ a .do mayo~· eri-~1 ccm~~s 1.34. Aquí 

comien=a la ~pda y toci~ esta intGnsid~d se,_dis~el~e p~ci~icamente 
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SEGUNDO MOVIMIENTO. "Walt:" <sol mayorl. 

El 

tSh 
Sl\Llít 

1.J tfZ: 
~8uúil:.~~ 

un pat~ón.~it~ico~ pyes al ritmo t2rn~rio del vals se oponen casi 

todó Gl.· tiempo- 1-igút~~s·-:b . .ir:-iat-i·k-s_ r2n ~a Jr1el6día. Despues de una 

sigs.) 

_p1·Gsentado por los dos pianos con. sus mel6dfas en contrapunto y 

ambos: 

Poi· medio d~ un peque~o puente <similar a la int1·oducción) 

llegamos a un3 segunda ide~ más lirica, en el relativ~ menor, que 

t .. rnbit.n pc:;rtenec:t? a esta . primera pa1:t¡= (Al. Esta idea 

presentad<1,po.r;el !S~gtindo~i'<1no (cornpás.69 y sigs~)·, 2i~~tr.as 
es 

qc1e 

. ;~:i~~~f ~~~~:;1'!;.:fd"o7:ña:'<:C!~;sarii:f~s2;;~~~~ 2rei¿e~~.tí.;~ta~1'~c_ de. 
. ,. ·~;;. -~·-

el 

pri~er .. tern~\, 

qL1e c:onti~~ia·h~sta.~i C:6mpt,5 14~. Aqc1{ un breve puente ·inodtilante 

nos é:ondLtc:e al' tono'.·d~ mi bemol mayor: :.,, a la segunda parte <Bl de 

la pie:a. 
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Es~a segunda parte-comienza con un ~mplio en mi bemol en el 

primer piano, que op6ne su -ritmo binario a los arpegios tern~rios 

d~l acompa~amiehto de arpegios dQl segundo pi~no: 

Toda la sección central tiene un acat-_ácter lírico muy ei:presivo y 

nos lleva al clímau de la pieza (compás 2641. La 1·ee::posición 

llega casi sin advertirse gracias a un ingenioso puente (compases 

295-326) y es Ct\Si idéntica .. a·. ··.1·a E?>:posi.cíón, e:-:t:epto que 1 a 

segunda idea de la pt·imer•• par:t:E?· ~párece.-ahora en la tónica menor 

(compás 387 y sigs.) poi· 1~;qL1~~~~-Li;"~ei;1-omo,;; una ci<>1-ta ni>lar.:ión 

con la -F0t·ma de. sonata icbi{!:;n\~-l:i~~t:l- y friparticiónl. 

de·semboca dirad¡f~~~fe;¿~~~r~+ccJJ~~'téomp"'sA4:; hasta 

Este tema 

el 

t:onstrnida éo~ m;a{~tili --~~0~~~fse¿~¡Q~ cÉ!ntrc•l y del pi-ime1-
.:~~ < 

t.t:·ma" 

en l i:1 ·: 2L\2\ l{fi-.a·;¡-::S-pJ,Q't~'i d8d .. ·d_i.Smi 'núye ·-:p.au_l at_i·n~ime:·nte í.d~t i\ nuec:C\1-
, '"': \':'. .. · '.:,> .<\. 

solo 'én; ·di~/~t;;i:·_~;6~'.-, ·:1~.j'¿\·r)o'~~ . ~ocio esto; SÍ 11 pt:11· dr;;:1· Si:.: j l11r1~S 

sensación-. d¿ ~¿,,i~:ie~to; 
la 
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TEJ;:CER MOVIMIENTO. "Romance" <la bemol l. 

(OLtOS el r~t6rno de A está -ornamentado) 

cualidades e~:presivas son lo má~importa~te. Las am~li~5 melodi~s 

poseen ~locuencia poétic~ "r' _dialogan enti·e ambC.•$ pianos!' a veces 

comenzando ,en un p_iano pa.1-a cc•ncluii- mn el ,'otro" 

aCompa~adas de_una:~i~~-:-~eco~ación. 

El pri~e~ te~a f~ presenta el primer piano tj¡~ dos compases 

de acompaAamierito del segundo piano sobre ~~pegios en tónica: 

T1·as la cadencia a tónica (compas 42), un breve puente 

modulante nos conduce a la segur1da parte CBl. El segunde tema se 

(comp~is 53 y sigs. ) y ott·a sobre dominante de do so!iti:'!~idci 

\compás 75 y. si.gSf>.l 
. . 

y está adornado. por un contrapuhtocen el ot~o 
:. ~-,': ·'",:_',·<·<.-,. '- ' ' 

piano (.formado poi" pa1·tes del mismo t.:;ma po1· d{sníi r1LICÍ Órl) un 
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Esta parte concluve ~n el comp~s ~¡ 2r~ 21 que comienza 1Jna 

motivo del pr·11ne:- tema & mane1·a de puente 

modulante pa1·a alCan::ar,.,_~a .. -.tón.ica, en el cui:il se ,c::ilc~nza ~~ gran 

el íma>< cent1·al de á ~1e~a. ~~ ~isolv~nie ést: se 'p~:;,,~-nta 
cadenci"' a la be~~i> y~.í:O,mier}za ·1acvár:.iad:ón ·_ d~i ii';_:¿~r::te~a 

,• -;-,- _,7--

<A1 >, 

muy 01·namentada 
--·/' -,Co~.'.b-i r1~d-~-

presentación d~l tem~ po~ aumentación: 

Esta par·te concluye en el compás 122 y da paso a la Coda 

<Meno mossol. Esta Coda ca en realidad una progresión descendente 

tí~1:1bajada sobno diseí;os 
de 

clentrn de 1.1n ambiente ~oéticri y'.(?v~~;,.dcw. 
picnnísticoS 

conclL1ir 
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CUARTO MOVIMIENTO. "Tar~ntella" 

Ouiz~· porque esta Suit~F~~ 6bsquejada en Italia el último 

movimiento sea una ~arantella, pero con~orme al lenguaje ruso de 

su autor. Bravura e .ímpetu sost.enido caracte1·izan a esta pie=.a. 

El primer tema Ccompas 22 y sigs.) es en verdad una canción 

popular italiana: 

pero su tratamiento es muy so~isticado, de hecho es la pieza más 

elaborada del grupo. Posee una ~orm~simil~r a la de sonata con 

introducción, exposición . con SLIS ,;· dos temas!' desarrollo, 

reexposición de un solo tema (el segundo) y Coda. 

El breve motivo de la introducción procede también del 

primer tema y jugará un papel importante en el desarrollo: 
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s~icedt:: c:~1 p1 ... imc:1- tt-":.ma ;-1::!Si:a E:i com;:·é~s t=::.:-3. (-1qui un breve puente 

pr~sentado por el· prime¡· p1~no <co1np~s _150 y sigs~l. 

E~to ~ema es .Jn juego vir·tuosis~icc de notas repet1da~ en 

tre$illo3. con el acornpa~amiento 00 una rnelod{~ sin mucho 1·e11evfr 

El desar·1·ollo comien=a en el comp~s 222 y elabo1-a 

e~tensamente el motivo del primer tema ya sea como tal 

ejemplo compases 222-2261 o solo en su est~uctura rltmica 
. ·._· :·. ~ . .- ___ .' :- .:..... .<::· -. '. 

\compases 230-2601 y también elabora el mot'i_vo de-: la -introducción 

(comp6ses 314 y sigs. l. El 5\e~~i%~~ t~~~,~'5~Clia~ent.e ,sL1gerido a 

través 
-, ., 

de fiorituras; ,de '<ai:oll)p'ai'iam:lerit:'o eri' tresillos. Este 

episodio posee sonoridades Y"':alÍlbikntes 01-questales, y una intensa 
'· : ' ;-,.-; .... ,·.·:-

arrnoní2L inestable~ '-Tras un paulatino_ asc-e11;:.o de ca1·t1cter marcia 1 
-·F"""~=::-:--··-?·:::'c>-:<--;... 

con el restablecimiento . ' . . . - . 

del tono 'de\dCI -m~nor, dL~spL1ás d.;,l CL;af di~in~nuyen las sonoridade!O 
·, :-:_·._._ . . ,· ',:,· '--.,- .. _ ··::.: 

par· a pr_ep'arar' el regreso del segL<ndo temi; o' ,'r•ee>:posic i cin (compás 

418). 
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L2. ree~:pws;ición pr·1,2scindt.? dc:·l p1·1nH:=.•t"' tema~ pt-esentando 

En estG punto com1en:;:¿, la Co'da <11 Pit1 fílosso").'~ 
.- - ' '.'.:·-' - ·. -~·: .. : ·-··;:. 

1ntensi~~d1· llevando a-la picz~ a ~n-~im~~es~onante·~inal sob1-~ el 
• --.·;· .-'. - ,; : -~~ -, • ', ;~·,;-, _• - e-~ '. .- •' :: 

primcor· tema, donde el cúmúio de."sonaoridades y. l;; ;;gitación 
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