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PROLOGO -

en mi recital dfdét{i;n Y es,ademas‘la,

pensada 1o mas sihtétiéémente pdsiBl

obra, una sintesis biogrdfica
‘la vida del autor en relaciﬁn,
ntes de ésta, y finalmente

ultime  punto se

-aporta elémenta51QQE'pu

como - par.. ejemplo
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I. INTRODUCCION. ~ EL ROMANTICISMO. -

“fdg ﬁcnumann
es vimiento es tLE]uQ del siglo

XIX en B Tlxtarntu‘a de

fines. del Ta
cual absorbers

COSMGS .

ElC t}ast d
“politicos Tyign

Revolucién  Francesa a la Revolucien

gran renovacidén - que seguirifa tantoien

demas artes seria wna reagcid

Ilustracién. Agui trataremas en
alemana, por sus vinculos cthL

en particular con Schumann.:

Ern  Alemania la: culminacidn . de la pr1mera
escritores romidnticos se sltua ‘hacia. IBOU dUan
dencminados "clasicos" alemanes: Gaethe ' SChll

Hilderlin, Kleist vy Jean Paul. Est& generacidn SE,C

“wilheim Mé&éterﬁV ';Goethe.nEn el cua],'ve{én

aunnue tambien. hub1e un mntECEdPﬂtEb en HFIdEF y en el mov1mlentn'

del  “"Sturm cu1t1vo.‘déf sentxm:enta ¥ 84
vrectaro de loraz y 2 tna qenerac10n JUVEﬂll gue - pruclamb

el culto a la mas de espxrltu.'Juntu con  los

derechos de la senéibilida »y‘}aviﬁdiVidualidad de cada ser. Esto




significaba”™ tambien el rechazo-atoda. norma. o siste

grupb perteneciarcn'105 hermanos. Schlegels wa¢kenradér{:Tietkﬂ v

- Movalis, asi como 1og Fildsofo ly o Sehleiermacher:.

La siguente’ generacicon’ Vig“sus®

Revolucién francesza . ce convirtié en’

Esto los llevd © s una disposicicn
disolucién del sentimiento delcual
momentaneas y a la aspiracidn por:

cada vez mé&s hacia 21 pretérito vy

comarcas lejanas v literaturas poca',cbnbcfdas. - Bhakespeare
reingresa, jurnto con leos grandes escritcréé?ésgaédléé de la edad
de oro, Grecia vy la Edad Media "in toto”. Descﬁbren la riquex v
profundiogad del gdéticc alemdn, vy nace tambien l=z. - investigacidn
cientifica del idioma vy &1 aprecic por lo tipico y lo felclérico.
En eszte grupo encontramos a wvon - Arnim,  Clemens .y EBettina

Brentano. los bermanocs Grimm, etc.

El romanticismo estimé por encima de todo el Yo, la
individualidad ¥ la personalidad. Despues veandirdn las
confesiones, lo autobiografico v un arte gou= mivre cade ver més
hacia dentvo, aparténdose de la realidad. Ue este romanticismo
pienc son Eichendor £+, Crhamisso v Heine {todos ellos
posteriormente musicéli:adas'por'Schumann).

Con E.f.@. Hoffmann el romanticismo llega & la superacidrn de
si mismo en la bdsgueda de la realidad de lo irreal. Hoffmann nos

habla en términos del alma propia., pero es un alma gue tambieén

t-3



conece ' la- existencia de un: munde plens- de - fuerzas:

misteriosas, soter

Lque’ a menudo son de car demchieco

ias. vidas.
Fantasmas’
fusidn de

Schumaﬁn Yy

Hasta aqui hemos Exﬁuesfu

la lejanias

por  encima

la biisgu=da

de fusionar todas las artes.

En 1la

también hubo antecedente

C.Fh.E. Rach. -~ Se rompen
atribuirle a la mﬁiiﬁs"ung/

emociones vy poder evocador

clasica.

Incursionaron en el. diatonismo




superpuéstas’ gue Tash 2 lmocdo). vy el

cromatisnc. {alter vencionales. modulaciones

& tonalidades ndoeste procese con'k

cromatizmn va

casers mi&s

vieron como el medio ideal para espresarse.’

For otra parte, con el déclinar‘de‘la aristocracia el arte
fue cads vez mas patrocinado qu la burguesia, sitendiéndoclo a un
ptéblico mayor, gue gustaba de los grandes teatros vy de lo
espectacular. Esta es una de las causas de la aparicidn del

virtuosismo v del culto & la personalidad del artista.

Ahora bien, aunque el concierto para piano y orguesta es una
forma heredada del clasicismo, es reinterpretada en el espiritu
romértico, introducierndo —mndei:aciones en su  estructura v
déndcle mayor importancia al scliéta, debido s gue va se  contaba
con un instrumento mis evolucionado y con mayares p§51bi1idédes

Senoras v téanicas.

En  este conteito aparece en 1845 el concierto paraipiano:

orguests  Op.54 de Schumann, del cual'n05i0¢uﬁéfem'sﬁ detalle

m&s adelante.

4



guizd el compositor mas

sogaracteristico

manifestando.en . su

turpulencia, “antasia o emoci6n subietiva_de,la'

por g1 cardcter especifico de su _ misica, 'sino. .por las

considerables influencias literarias que tuvo.

Macidé en IZwickau, Sajonia en 1810, Su padre fue librero vy
le heredd la aficidn por la literatura, gue lo llevaria despu&s a
notkrir  su romanticisemo tembrann con lecturas de Jean FPaul v de
Hoffmann, entre otros. Comenzé szus leccione=z de piaﬁo a los seis
afos  de edad y enpesd & componer poco después, sin embargo, por
muche. tiempo ne tomd en serioc su  talento musical vy - estuvo

indecisoc entre dedicarse a la misica © & las letras.

Era un muchacho hipersensible, wnas veces melancélico otras
apasionado y con grandes aspiracicnes artisticas. Fero en 1828,
tras la muerte de su padre, fue obligado a estudiar leyes por su
madre, primare  &n Leipzigry Ppsteriormente zrn  Heidelberg. Sinm
embargo, esta carrera no le gustaba en absoluto y paulatinamente
la descuwide en faveor de la musica, que ya se habia convertido en

SU pasion.

w



Tomentd” a tomar leccionss de pianc cpn' Friediich ™ Wiacke—

famoso magstro de Leipzig. demastfandn eicepsional. capacidad pata'

2l instru FMIRAC TN Ge

dedicarse’ exyclusivsmnente  a

Schumann  'gue-en solo.tres adc

SRR gracias . .a esto

abandonara las leyes.

RPajo la -severa: del . maestro . Wisck, 'Schumann

progresaba . por ,su prac 1;a‘téha:"bero comenzd - a  desarrollar

pardlisis’ en uno.de sus . dedos de’ la mano derecha, segun se cree

por haber utilizado un dispo itivo mecdnico para Fortalecer su

cuarto dedo. También;enisté Ja-hipdtesis no demostrable de gue la

pardlisis - se " la:- 5i+ilis  supuestamente contraida

‘cierta deficiencia
aquella época como
su padre vy a 34

r.temie siempre a 1a

Encamino
entonces sus esfuerzos. hac ‘maestro de.

tecria Heinrich Dorno@




Uurﬂmte dimr afos, da

EBhouna Feori

para el i

ig mwmjor de su srocisoidn
la TJoceata, los Estudius Uinranicos,

de Fantasia, La Kreizlerianzg, as Lsc

Op.17, l& Humcreske, las Movelettes, el Cmrnawal de Vxe

Desde 1333 relizd una. ardiente lucha por Enueva l y

por la causa del romanticismo a1 fundar e Tairevista

& nuevos

"Neue Zeitschrift- flr Musik Adcnda dig’

compositores (como a Chopih,y’hasteriafménté 'Brahms), elogio

tods aquells gque “tenidun verdqdera RV lcr nrtlstxcb Yy acusd

publicamente a los compmsxtnra= tr1v1ales Y vacuos, contr1buyendo

grandemente a salwvar a la mgsi;a d lafsup e C'alidad'en que vya

habia caido.

En 1836 - ze enamcra de Clara Wiec hija.de | su .masstro vy

pianista prodigio. Amor inFQrtQHadD:bﬁes=FkiEdrith Wieck durante

afios hizo towo lo pnslbl& pDr_=Eparar10 e: 1mped1t el -noviazgo.

Las cosaz llegaraon a,tal pu o que Pnbsrt y Clura tuvieron que

llevar el caso a ln Colte y solo as; c -1gu1ermn el permiso para

casarse . en 1840. Se d:cs que,el ‘matkimonic fue ‘feliz,  pues

Clara :epregento la EStdblIldad que Schumann nece&ltnba Yy Fl Fue

uni fusnte de . 1n5p1raclanwvradmaraCIﬁn”p Clar- =

canvirtié en la pr:mera 1nLer rete 7 prnpagandl'ta de éu Dbr~

consplidands. si fama dmspuas dF muento.



En 13240 egevibic excls

variegs o colrceiones Oe Licder

low - mejores  compositoros e

gedice e sun sinfondes en re menor yoen do mayor ., ¥ en 1E4E

selugivasernte o su mlsica de Camare: dlos traes Cuartetos

dedicd

para  cuerdss, el Cuwarivto parz plenc.en mi pemcl v el Ouinteto

para piano también en mi bemol.

Como se ve, enfe tn ;egundm Ctdpn dF ‘sw vida se orientd cada

vEzZ . mas hac:a luf Forma clds1cas (en pdrte por. influencia de

Clara.. du:en erafun tmnto conserV¢dDr ) congerniandolas hasta

1241 romant1Cm. Fero tambien en

dorde era posxhlc con: su natur
eeta  épora Lomlen;m a ser patente su detprxnrn mental, padece
largos periodor depv251vm Amal,humgt v agotamiento nervioso vy

sin enbarge seguird trabajande incdansablemente.

Fracasa como m%estfé en_éi Eonéérvétnrio de Leiprig debido a
50 2itrema introversidn vy dificultad para comunicarsze. Sn 1944,
debido a su guebrantamiento nerviosn, renuncia a la  "RNeue
Ieitechrife”, sin embaFgo segumré_enviando articulos & ésta

esporadicamente durante los Glbtimos afrcs.

En 1845 se van a vivir a Dresde, dondz completa el Concierto
B ; <]

para pianm v,crquesta en La menuf ¥ la Seuunda Sinfonia. Hacia

1846 padece dluCIHdCIDnES audlt:vas Y- veért gos. maS comimnza &
gscribir para teatro: su dpera “Genovava“,'él "Manfredo" de Llyvion

y las sscenas para el "Fausto™.
T
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Aurm o tiene nogeEn

meny L1d9

DaEya ¥ 143

1850 Cperoooun

geclinaban Ly suToncentracibn.y  comenzaba:

21 ccazo.”
Abandonan, Dresde debido ‘a los levantanientos revaiucionarics

W R ‘1850—se:ingtélan‘eh Dhzsldor+, donde  Mobert dirigis ia

Orquesta Sinfenica iocal sin-éxito’ alaunol En 1833 traba

con el  joven Brabms y compons sug Qltimas obras:

patra wiolin, la Intrcduccidnfy Allegg“eﬁ

re . menar para pisno. y

orguesta y los Cantaos delfélbayﬁéra piano{séld

Faor peticidniprop Gltimos afics en

wr parsa enfermos‘mentales ~de- Bonn, donde  murid en
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I11. CONCIERTO - FAR (" OROUESTA ~OF .~ 54~ EN..LA. . MENOR

- DE: ROBERT... SCHUMANN.

MISTORIA Y CARACTERISTICAS GENERALES. -

Er 1861 Schumann escribis’una Fantasia para piano.y orguesta

dedicada & gu ¢

= Clarva, pers no tUWo - @xito i estrens Uy

permanecit- . guardada durante.  cuatrol sdEc1dis
mejoraria .y le agragd dos movimientos maés:

convirtiéndnla en el Conciertc para piano -y orgu a. menor.

Ferdinand’

La obra fus  estrenada en Dresde baja Ta ‘gir

Hiller, 'y unas semanas después,gﬁ‘Leipzti oniM hdslssnhn‘ehr‘La

batuta. En ambas ejecuciéhés'iafsqligt ’FuE‘Ciara”SchuMahn.,

to impéftahteg;y»,FQEA;,t

omenzoa sefivalorada

fue ata

criticos . por,dbs,ra:

‘delicada uridad

componiendolo
Y.l una

emocicnabana

puedo . escribir

pensar Cen ofraic steconcierto no poses. pasaje

ostentosos 'y en lugar de éstos su autor cred una masicallgnai

contenido iy  poesia, si bien no exenta de - grandes- dificultades [’

:”’iOJ
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ara el intérprete. Ero respohdiands sismpre Szta
- ey . { s

-puran ente. . musicadles

Come . pianieta. compesitise Sohumann d& la-caiga. 2upresziva - ce
P L

la obra &l pisno. mientra

nce con

delicadeza y bala

conocimiento d= . 'Eﬁklad£6r '}dxfer9ﬁ$E§7 ;timbfe5
orquestales. La iﬁstfuméhﬁéat,uh.'ia;iQQégi;iFiéu&aé;fc”ﬁbnea.

clarinetes, fagotites, cnrpoé;:trQ$ﬁefa, £imbalés’y4fla§  éuerda5 

Como se ha mencianado. ste cunc1erto ppseER una notable

unidad Fformal.  gue s man:F:es &-en el Equ;lxbrlo calculado de

todas sus partes, 'y tambxén una unldad esp:tztual romantica que

sustenta toda la~abra. Estedeg Envolv1n=ento ligico s alan mas

sorprendente si se cans la.;:b evedad del tiempo &n gque fue

escritoc vy el alarmante,det_ de
Finalmente., cabe mgndion qUE'Qu escritura pianistica, al
igual gue en toda su Tes’ perscnalisima,

diferencidndose grandemén£ﬁ‘ i#@ntemporéneos, por
ejemplo Chopin v.llis : : ‘
imprevisto, tenturasjé'éer
un& subjetividad‘:ae?htuada‘
tambiien  muy péféb-

generalmente poriun

siempre es facil de observar.y escapa s menudo’a:l

intérprete.




IV. ANALISIS. Y DESCRIFCION DE LA OBRA. -

mucho - de G ma

sonata T tiradicionallid ifoncierto, - pero ldos

elementos’ 1ol marcan Sroncierto

romantico:: 1 le,Falt' erazexposicion.. d fla

orgiesta sola, 2) e falta un ; : siendo’ éste

las diferentes secciones.
Los limites de csus tres partes

enposicitn va desde el principio hasta'e ndante spressivo". en

la bemol, el desarrollo desds el mismo 7% tspressivo!: hasta

el "Tempo I" en gue regresa =l primer:

de
aqui a la Cadenza, el "Allegro mbltb"; ez
considerar=e como Coda o "stretta".Fin;i.

no

inicia con ei primer tema, sino con unalIntroduccison en forma de
suscesidn descendente de acordez incisivos en el piano después de
una nota de la orquesta. elzmento gque . no tiene wvalor temdtico

pero aue vplverd a sparecsr en el desarrglio:

Orchestra



[=TaltircN

COITE)

Iy Lt
= T BT B
S
= “a_ ba |
T
l_.
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Fo=t? { =T ] U 35
-t r —-—
~-_* a L STy
Erag—r it o
ESss = Tt

Le siguen una. serie de codettas o apéndices de este primer  tema

compés =i%.. ¢ .sigs.). que - forman  algunos episodios temdtices

“der los cuales uno, gue aparece primers en  la

orguesta 520 v sigs., ftendrd mucha importancia en el

curso. de la pieza

.A A“_-—\
et ece,
=: Ees e e ]

Despugs hay un puente modulant2 gue nos condice &l segumdo’ tema.
Marcado  "Animato" (compds &7}, este ftema es  una  trapsfsrmacisn

del primero, coms ya se. bha Mmencicrado:

sac Y e
F = e =gy  ee,
FP espress. — e

13



Y 34 metive  de cuny amplic | desarrocllo ‘ﬁue‘ cooon Cimpulso

L En el 1rﬂcerlmdic& orouestal - de

ANENTOr LN s Sy AR e R L

lae  crmpaaes

Corr Lt do ,wbr‘ Tl -r’-"&gmento Ye

cefalodo i las grimer Temns. De aqus Q;EI ER T R -V
dar pasa al “Godante cpreszive” en la benol con e) cuul comian:a

el desarvallo (compds 154 Y Sigs.).

Su meledia ;nicialres en Qrincipxo :de}ivaﬂa amb;cn ’del
primer tema, pero alterada ritmicamentE”puef de 474 pasa & S/ﬁ)'
vy desarvolliada libremente en un dialogo entre pianc, élarineta v
cuerdas:

&

br. .

01,3 e 3 T ]

R 2R Fac: =
. — e

'éﬁm:::$Cfﬁ““.A““

Ye.

Esta wmecens liricae es truncads bruscamente en sl1 compas 185 por

la vigorosa . elaboracion de los acerdes de la Intruducciﬁn},'Lé.'

sigue otrs elaboracion del primer Lema en prcgr9510nas mndul nter

marcada "Fagsionato turbulento

acompadiami ento en el piana. Mas a X1 : : he idadés v
phévaiacw¥—umf;p5 egresa . del

primer tesa; es de:lr. la reeapo

La ree pusvcxan es t& ent 105 tuxm1nos tradxczmnales conoel

%LQUOUQ temd en Tas 6n:La mayul, Lanrluypnnu En

AB4 con

la ~ Ehtradmifldeii xntnn . lﬂtPVdelG orqdestél ode acordes
modulmhtez. qun pr para la ent;ada de Ta Caden‘a Vorompe  &n  un

acorde de damxnantu de si. bempl.:

«‘.1.4 Canirol



Comiens

anus la Cavenna del =zolizta (compas 402y con ~ia

[SEUT:E BT N ai Uonn O la mence s Este Cadenzas.  niguiendo ‘el
Caracte che R0 CUenegien L 6T, e e sing expresiva Yy

elabimra  un o moblvo geErnen Sue o

ande auragando cads  weaZ mas

moLiva deriva del  ascenso

10

2 OlNLENEI0Ad @ la

meladice de! primer toma:

R_~=

d
"

f

ve
“w

También  aparece el primer tema como tal {(compids 434) y después
s0le Fragmentariamente. ‘Una progresidn adornads con tresillos nos
conduce, a la maneréfmoéartiang;r a un trino scbre la dominante vy

& la Coda (compas 498 y sigs.).

La Coda utiliza el amotivo del primer tema por disminucign vy

“strettu,s gnoanimado ritmo binario:

o Yo S .
Sy st )

1levanda al movimiento a la intenza cadencia final en La  menor.
AN aparecerd el primer tema en los siguientes " movimientos en

ciertous momentos. ©




ioso {fa

ﬁaydff

Sintimidad  de  las

mimiaiUray Jparssplanc. Ge  EChufann. csien Wianpiesd. de  delicadsa

racia,  magistral hechures yoacabado ArmONIco, cEaunque ~s1n 1a
. r B

peruhdidaG del primar tiemnpo.

vEs un o verdadero intermé::skcoﬁ +oFma dé Cﬂhéldﬁ, ;ernarfa'
e;trdF;cé, fBA. de frases muay régularés.ﬁﬁi pﬁiﬁé%";éﬁa eétF
concebido  en forma de dialogos en peguefios FFéqméntqé, egf?é el

solista v la orguesta:

el N —a—R J“ y o4 X o - -l &
;s L4l - . > > o -
~— AR
P 7 == ~—
R e et S i e f - -k=a =
i o e o e e e e e el e S

I

Hasta el compds 27 en gue comienta el segundo tema o estrof

cormstituye la parte central. Este abre la tunalidédfdé;'abmihante

(do omayor) cen una melodis cantabile en los arcos,. mientras. el

piano la adorta, va sea con tresillos o formandos una especie . de

consecuernte melddico:

:_'AVc.'

146

Jgus



En EN TCentroe aumsnta intensidad ¥ prezenta =lgunas
modultartones - concluyendo- en..el o no

primer, toma 'y comienzo) g

punts, . la kepeﬁiciénﬁ'de iazprimera

discursc - es interrumpido’:

Formadas  por. arabescosg zobrerel amotivo del” “tema

conducern | a’la tonalidadide La mayor. . Agui “(compas. 164 ‘,éigs.)
aparece una  refeirencia al tema del primer- - movimiento wen: la
orguesta, primero-en-mayor luegd en menci, como zlemento;Wnitario

para conducir<sin-interrupcisn al dltimo movimiento:

M espress. F eee.
g b

17



TERCER MOVIMIENTO. Allegro vivace (La mayor)

‘Este . movimientc Esaﬁmtﬁble.pgr la rigqueza de’ -sus  jecursas

CEonelporlatesitacién Yo endraiac gue o 1o

Ez un tipd .tz rondi-sonata -2n . tiempo

ternario, i gue presenta al igual .qué un primer tiempo;

tarto la

tripartividn. “como el bitematisnin: La”primerafpaﬁte’D;~evp¢siCidn

del movimiento va del principic hasta el tutti gue comienza’en el

compas LSl. El primer tema, que,detivé‘én‘parté de los :Dntdrnms

intervidiicos del tems del primer movimient
momentos del movimiento alternandose . con otros (un poco como el

refrén vy las coplas del rondé):

10 (Allegro vivace)

* 1 faarot 4= F Ay | ) [Paommy
e e e ey =
bl R - J 1] ——

v, . et klE v T 2pl o0 18
E3 A T e R i e i A e FE. ¥ : :
= LEE s
Py ise 2 e I | :3; < . . - I
(=i s ores TEp——eZE S S e=ssr :
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Ezte +{mma ze extiende hasts el compas 40. Le sigue. un . puente

modulante, formado por pasajes virtunsisticos del seolista’ apehas’

apoyados poir leves



2 v ey 3
C e | e
‘ -
' ¥
Y o después (compae 103+ migs.:? mor o la  orgussta

acompadada pcr arabes snlista. Firaomentos de referencia al

primer tema (compases 1225 vy 131- Y. conducen‘a  1aé codettas

‘amplia y

desarrollada, constituida por képiap§, ﬁ§$a modulantes  del
solista, que la orguesta apoya‘éui§ cnﬁ7bfe)e5‘adorﬁééisobée- el
,donciuye‘ en el
compds 21% donde la crquesta'hécéfuna veferncia al*pr;ﬁer tema .y

despues el solista (compéds 239) acompafandose de un trinoc paca

cerrar la ewxposicidn. La quueéta:reé}i:a atiora una.. . transicisn

elaborada zobre 21 primer tema, casw‘Qna_sucesidn de stretti  gus

nos conduce a la segqunda parte este movimiento.

En ®l compas 283 comienzarelispisodioen fa mayor con un
tercer elemento temitico (o segundaicopla) de..largas frases an

legato, presentado primerc en 2l cboe en didlogo con el pianc:

17



‘erdadero episodio del desarvollo en- &l

Este tena ez motivo de un

ALArECe - MaS, wn

caal, =i, el primer temd en forma completasno

g

i

i

ritmico . div &L gs enccambic repetidegsuchas.: voces e

apoyn .o la @laboracidn del rnuevo elemento.” Esta parte 1le

m

4.
v

u

ciere con 1os anuncio ma principal  en los compases  I77-

88 que nducen & la reenposicidn.

En =1 compss ZB? cDmiEn;a‘la reenposici@h pero en re mayor
para.'quek @l éegﬁndcrtema esfé-aﬁ tcnicé jun£d ~¢Qﬁ tddoé las
episodioé qUerle siguen. Fefd;en 1ugar1de,la se:éi§n'de1 tercer
tema tenemos @ ahora kng :exgéﬁgé Qddém (cﬁmpgéésv1663—871) de

proporciones. beethovenianas en ‘la’tual 'se . tonjigan los tres

'odérﬁpoffa :y lleva al

elementos temdticos | o

concierto a una brillante conclusien® donde 1 bravura del solista

es pursia a.-dura-phuesba’ sin‘embérgo, ccomt  habiamos mencionado,

con un virtuosiemo gue.nt es ostenteso. i

[y
<
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tradi:xoneaty,féligian.prdp;

Grande . habia-wiaiado ,pof;Ehrdpg;yv decidido: que . 1os modelos=
occidentales eran esenciales parasel desarrollo de su  pais. CEn

1707  fundé San Faiersburgo V_lé’desiﬁﬁdlla‘QQuEy;"capitgl de

ese mar. Bracias a ello San Feters

de estilo europeo. muy diferent

ol

la nueva ciudad ' 'llegare te indgenieros,

arguitectos, médicos, artistas usa . sg volwvidg

muy afecta a lo eutranjero. ioma de “la

corte fue 21 francés, su mﬁéicéjla 5peia%1ta1ian§ Yy su o pintura
tambign al estilo italiéno. Mo existian escuelas de arte, por
elle lus artistas npativos de la primera generacidén fueron
autcdidactas, hijos de terratenlepteg que s=e educaban con
preceptores de occcicente v que casi siempre se manbtonian como
aficionadoz que contaban ademds con otra profesion. pues para los
ruzpe  de  esa  época era’inconcebible gue alguien  se | dedicara

L=

lusivaments al arte, idea gue persistid hasta ¥ines del siglo

XIX.



En-el.caso de la misica. gars gue esta fuese tomada en =ur1o

tenia gue ser - importads o haber sids compuesta s porount rusc

educadg’ b anjero oy

esta razen los flofedientes téatros de dpera - oe

etersbar

casiseuclusivamente.

Tal: estaduv de CDSma nD dEDE JDFH fder»puée no - fues  sino

hasta 1862 que el prlmer conservator1o dE Ru51a fue  fundads en

San Feter burgm [=[=1¢ Antcn Rublns;a: “Can nter;ur:dad a esta

fundacion la educacidn musical Formaldsolo se podia obtener, como

va s& ha diche, con maestros esxtranjerbs (uno’de’ los mas notables

en Rusia fue John Field) o viajandg a/dtﬁgfpais.

Los primeras campoéitores rusos propia mente dichos, los
romé&nticos del sigio XIX, tendrén como antecedentes al compositor
Glinka, el ‘padre de la misica rusa'" v al poeta vy dramaturgo
Fushiiin, vy como  ideal el rescate del riquisimn acervo de  la
misica popular v eclesidstica ruca, egnpresandolo mo como le haria
un folclorista del siglo XX como Bartok, sino comc lo evocaria un
hombre del romanticismo. Ellos fueren:los.cinco "nacionalistas®:

Ralakiriev, Cuia Borodin, Hussdrgéki,y‘~Rimski~ﬂcrsakov. Todos

el los fueron 'tal'ntusos‘ :Dntaban con otra

aficinados:

prafesidn, ,msombrocn lo qgue

lograron antanticamente FUSE.
g s

Valoraban que el conocxmlento y su  actividad

la realizaron en 1a progres:st c:uda ‘de Sah Petersburga.

gl




For ewra parteyienila’tradicional Mosco surgian otro.tipo ce

cnmmofttoru=r.:&qdi»ﬂlq§ fGeFmanc: Rubinstein.  Anton oy NL“ 1as, "

ezeta blnh rnn' una ﬁbrha'occidental desvalores: muéicalea,,y‘,d@'

calidad :pFDP951Dﬁdl del tirab aj“ Lms’Rubxnshuin s G Tormaron  en

Aleanxa y al regresar a su patrza con’ L ama Fundqrcn. ademds  del

ya men ionadG'Cunservatorin da;San“Fetérsburgo,,el ,Canservétofiém
. de Hobgu gn 1868 ‘De. esta lana aCndEmlLa cproceda prlneramente
'tTchmlb-vgki, qu:en estud1a en; el Conservatorlo de.8an Petersburgnﬂ

Y p05t211ormente ensend en: el de’ Muscu.

Tchaikovski ésf?elf»:pmbnsitor~ ultrarnmantnco ‘musica

tiene autablograflco.

un importante-cohten d siendukunf maegstro

ambientes.  Su
=i ‘ha liégada &

ser reora2szntativa porgue ese Yo que retleja

era -profundamente” 5 o compositores ruscs  de

ese momento fue Tchaikovskielique ejercié una mayor sobre

Discipulos ”_*FQeron Arenski. v

Taneicv, Qienes  a v des
Rachmaninov. entre Fleron
roméntdcmz~~taﬁd£55,_;pe[p “lengualje

tot nlmente d1st1num y per5Dna1.

]
(%]



Zpoolamizica de Rachmarines

Tohaiiony (& Ol &n. auds

descspé%an ad&  en R m nm“n:ngv p geyd desde. un
princiuid.“al ~ch§rarich-de Dtrar de su;~ crnrpwporaneo una’
per=ona11dad mu,1Ca1 TUurte dlstlnta,vxnouzda (<138 la = preszdn Y

sentir de su puebla

La-

dijo una vez Rmchman1norF

de su musica.

For otra parte, Rachmaninoff fue un as mds

grandess desde los tiempos de Liszt sus
primeras ohras, por’ suidomini v osu
refinado virtuosismo, qué. nunca. ’ ; ; Jainoque explora

I ic:-uméhto., También desde

cu  primera etapa credt1va se pone da mnanlEStD su notable don

para la melodia vy 1m d?5:r1051bn o p1ntur-‘ tanal Méds.  tarde

(Segundc Concievto para.piano, Segunda Su1te pa. 305 -piénD5)

=

mestifarda  una  predileccidn 'porv suntuo

melodias liricas, & menudo inténsaménte»pas:anale

su  gusto por . 1a ornamenta:iénH

darivard éﬁ”fccmple;aE teutunas

concierto 1ﬁaravpianot‘ rcludxos [=! 8 i i fun v aspecto

notable de ~gu compos 1:10n cn estructuras

(aunque . casi siempfe babadqs e muldes trad1c1onales) sustentadas




Si bier TChailowe

tgualable en su instrumente. Ta "~

orquesta, Rachmaninofs llegd /& ser tasbidn un gren.orouestador,

aUrgue Mas- sobir1o: que s Copulento e
Sinfinitamentss . vardiado osdded e arguestae oy eonslaunt o dominio

indiscutioles de la composicidén a. gran sscala,’

rachmaninoff ~ ha gido’criticado por su lenguajelrbméntica§ v

por martenerse al margen de 105’“i5m95”7y‘tcndhnc1q5 de huéstrwr

siglo, sin eabiargo hdy que rrcordar qug muchOS‘cho"comp051torec'

continuaron el |omant1c15mo ha;ta bien e_:|aam ,=;gln XK,

evolucionanda cada unc a Fnrmas mms elaborad pnoplas de este

lenguaje, entre ellos. Mahler Sibelius,
Saint—-Saéns, Faureé, RDUSSELl,;Puccini 'Respiéhi,;Euscni, Elgar,

Vﬁbtalmente

Delius, etc. Y aan afirma

ausente en sporgue Nos

falta distancia Cignorar

Dtros compositores.
mEncién son Glazunov. G
El imperio zarista

carente de liberfadeé“q

pacificamante ‘Sa

que por Fin Eabfevino”én”}9i7; Esta,revnluu

todos los Va]DFEE"Ehis{EnféS; por ellu 105 romposltores del viejo

régimen, . comp por.

‘egpmplu RachmanxnaF ; (QUlh ademds era
aristécrata ) =1 vieron‘ obligadns a emigrar. La misica  de

[
]



creacidn decadente, " pues

Scriabin. flue proscrita- considerandosele

su - orefinamiento, Waistido-sensorial -era’ incongeniable con el

populismo sovierico. .

G

Ly

coinpos1ton

ctc.) LsE i eipresaran

ér‘ﬁtrd'lehguaje musical, mas acords . con

la wviplenc: denuestro siglo . y. ‘con  las nuevas

teh&en;iéé;'dsl

bajo el. nuevo régimer totalitaria.




II. SERGEI RACHMANINOFF. SINTESIS BIOGRAFICA. =

istocra

suascehdencia hasts el zigle

¥IV.  Racié el S de abril de 1873 en Uneg. cerca de Hovgored. * Su-

abualo

bia sido ’ piarmista

aficionado: d;déiJmhn Field: su padreQJVéssily;!Atambien

tuvo talento®

re

sada del
quien
fuese

ituacién

Debidc a =u indist1p11n : 3 ¢ Lpirime.

de- Liszt),

Sergel ez enviado en. Iverev v

discipliina

EN piano vy BN otraS'maferias,muEi;ales en idiomas.

literatura, historia’y bUEnDSIMDdaIE"}f,:



lnD Ertu 1a - Compasicidn v

seiintéreséimas por la composicidn

a-disputa con.lverev, Guya l casa - tuve

A p:sar de esto se grauuo dwl Donscrvatur1o‘_deiﬂmcééaffén

1892, & los 19 afos dcf""_
{maxima distinciﬁn) Can
composicidn de su;dhgrg
el famoso Preludin_en}
para pianc ¥y orqueéﬁé;
cuzrdas (incombleégéi;
rusa para  dos: pianbr’ : poe v . =1 rgﬁagéa

Fostislav"”

"Aleko" © le Fue Eiog: &1 se

estrend: con e 1ho En 187 “a Rachmaniroff en el umbral

de  una br111ant :ar soligitd  tambisn  como

pianista concertlsta—p ‘midsica de ocltros compositores.

Durante Casi‘tres ﬁbé’(1894—1897) tratajd en =u proyecto
mas
3in

pésimna d1recc16n Sdéf

cortes  gque  ir Lsp@tuosamente la rizo este a f1 tiob Dicho

fracaze fue . tanvte 1ble para chhman1noFF qup la' pdeUJO una

profunda . depresicn que lp 1mp1d10 cnmponer durantE“ptrms-xtres

AR0S.



Mientras-tanto. comenzo . en 1877 au labov.

o

orguEzts - des lalOpera. e Mosod, donds conogid

Chalispin con quien trabaria amistad. du por vidas: s

iz ,hlpnotica del D Dahi volvid a
Su1te ND.~ pgr‘ das planu - QP17 Y

quuesta Dp 15 ‘

En seria su

compafera. durante casi cuarenta anDs ,,' A 5 hijas.

Ern 1908 dirige la Orquests de Moscu,
;‘que trajo
consigs la Revolucidén de 1905.' ‘ f? :‘ ¢ itica y la vida
se wvolvid incamoda,rasxiﬁﬁ ‘ : viajan a

gioagiitres afos. En Dresde nacieron

Dresde donde wivirian duran
la Begunda Sinfonia, la vy el poema

nfénico "La isla de 1o Ademds, en Edropa tenia mucha

demanda como pianista v rtos frecuentemente.

Fezaliza su primeva-gi “Estados Unidos en 1209, para
la cual compuso el Tercer..Con D'paﬂa pianc en re menor, T gque

interpretd en Nueva Yar ireccidn de Walter delD:Ch Y

de Gustayvy Mahler. Fuchman1 DF por su pmft: dirigid su Segunda

Sinfonia v “"La iala“de-lu mu:rtmc '[EL,E ita qub tuvo h1hc que

le ofrecieran la dxrecrlén de 1 Drdueéta Sinfénica de Boston,
sin  embargo los Estados'Unidos no le agradaban muecho vy decidid

volver a Rusia.

)
-0




Dé: rzarzess o casaﬂéh_i?l&, le ofrecieror-la “vicepresidencia

ris 1

puzmstorle

& Bociedad Imperial de Mis]

)

o

daba 2l controlde i log conservatcrios Cde’ Moscld oy de - Ban
Fetersburge, vy ertre las loagres gue roalizé estuve la  Fundacidn

del Conservatdrio de Fiew. Renuncid en 1512y tomd la direccidn
de la Filarménica de Mozow.
En- 1913, durantevsu eztancia-en Roma. produje una  de sus’

Ll

obras’ -m#s grandiosas, la-sinfonia coral "lLas Campanas",  que ‘s

estrena posteriormente . en Moscdiy. en San Fetersburgo. -0

La Revolucisn-de Febrero de 1917 destron 'inétaurd

el gobierno socialista moderado deyéSH.PéfeE§5QV9c; ’Réchmaninoff
se encontraba en Crimea. PreochédD pgf;éﬁ;%utqkblgﬁiﬁmsia tratd
en varno de conseguir pasaportes pafa  ab§nd5ﬁhk: el ‘pais.  La
Revolucidn de Dotubre derrocd al gobiéﬁnp pqu;sidhél;e,instalé &
Lenin en el  poder. . Todos 'aqueliusi éﬁ&aréhfad95  con la

aristocracia corrian peligro.

‘concedidos: pasaportes

para &1y su  Famili due fﬂejéFk todo - cuanto

poseian. Rachmaninov solo




tringo L3 rentera- Finlasndesa para. no regrezac Jamas..

Barte

1Mo TanEe ﬁel»;ﬁmpusitor.,CuanHu Qm dFU ten;a 44 T Todrantes

un . cuarto ge

musical rusa

administrados. Durnnt

POCD, . de

ok
n

1mportan

uno‘fde los concerhxstas de piang. ma

congtanteskgiras y‘tambiEn NumMerosas gfabaciones que hén~,1legado‘

hasta nuestros-dias. - Los Estados Unidos ser{an su. hogar hasta =su

muerte,

auhﬁué'ftomaria descansos frecuentes en- su finca en

Lucerna, Suiza, pars componss.

'DuranéEWSQiéﬁdéa smer icana nacerian solo una media cocena de
Dbras, pero tndas de gran calidad: el Cuarto Concierto para piano
Y arquesta fy “Tres Canciores Rusasz" para cors vy orgquesta, en
19263 klagj"Vériaciqnes sobre un tema de Corelli" para pianog, en
1931; iaf ”Rapspﬂiar sobre un tema de Faganini” para piano vy

orguesta, en 19234; la Tercera Sinfonia, en 19356 y las "Danzas

S:mfénicas” para‘orguesta, en 1940,

en que pudigse

de la Segunda

Unién Sovidtica por los nazis

le hicieron perde 2, & 'sus &9 afos de edad

Yy gravemente -enfermo gira de conciertos. Fero




R Luve

dolencias.

Fadecda

o, hipwrtonzion ¥oselanome, wna fForma tava Y
[ A5 T da . cdnewr., T Su ws empEor y - Tinalmente

tallocic el 260 de marzo de 194873

Loz ‘Angeles, California,

g s cung leafos nlamere 7o,

T



11i. SUITE NO.2.FARA DOS FIANDS OF.17 DE SERGEI RACHMANTINGEF.~

HISTORIA Y.CARACTERISTICAS GENERALES.

-

o e

1

nG.. por. &1 fraoczsc de su Prid
en - buscar- avuda medicas Forlinstancia
ezntacts  con el Dr. Niknlai Dahl,sespecialista.en ineurclogia e

hipnosise,  E1 Dr.:

Crimea,

Chaliapin

Jdocufento. s

£aliano:

ni tenia” respondid:

pidiendd deque se

rehusarian. a’ pagarla 1e “contestaron  a

aceptando - sus’ - términesi en’ compafiia de




Rachmaninoff, particron:  hacia  Yarezze, - un. peguedo lugsr - de

vEranes s cerca de Sar Rems.. L& estancia fue muy placentera, pues

los, luasrefos, al.

se preparaban para pre

Scala. se desvivian por atenderlos:

En’ ese ‘agradable “oldi canspiracidn | de

Rathmaninaff. . Escribi pard s "Fantaledn el

Curandero® del Conde T

dugto. de amor para  su propia
"Francesca da Rimini". adem
pianos op.17 v los movimient glindo’ vy terceroc de cSu  nuevo

Concierto para pianc endo menor op.18. Todo esto 1o completé

tan prontc arribé & ‘Rusiay Mas tarde compordria el primer

movimiento del Conciério 'y clmpliria su compromisc, situdndose en

una nueva e importante etapa crestiva de su vida.

La Segunda Suitevpars: dos pianos, comp gl Concierto No.2,
también respira‘esalibertad de creacidn del compositor gue se ha

reancontrado. s L

34



RACHMANINOFE ¥ LAS DERAS PARA DOS PIANOS.

CCuarids Rachmaninofd ezcribia 1a Suite Mo.2 para Jdo | planocs,

va tEnis una lardga experiehola ©Ton egEitipo ode essrrituwra.
Comznzd en su infancia con-las transcripoiones a dos vy . tres

v,

. de Resthovern due’ Zverev: le. hacia ejecutar

3

i7

pilanos e las Sinfonia

junte con . sus  compsflerss con los g viviaen Ccasal o de s éste.

Después Rachmaninoff, & 105 trece transcribi¢ & dos

e edad
pianos la Sinfonia "ManFEadd"VﬁékifﬁhéﬁkGVSE{,  provD;andG ia
admiracicn de todoz los UQQE ?0  cdHuciefén y “del propLo
compozitor. Este hecho es'muy;’impaFtante porque ‘RachmaninoFF
seguird trans:ribiendqrpiézgg.nquestales a dos pianos en  afics

L ellas sus propias Sinfonias y sus "Danzas

¥ guiz&a.=llo se  deben. ciertas  texturas

orgquestales en sus ‘dos Suites para’dos. pianos. También  compusc

una "Rapsodia rusa® paracdog-pianos. v pegues

a cuatlre ¥y a seis mapos:

La Suite No.i op.5 (:

vy si bien su escritira 1qgra#{a el

compositor en su madures ‘activo. Citas

de tires poetas rusds Byion. sirven:da prefacio a cado une . de

tignentitulos evocadores: Garcarola,

sus cuatro-movimiento

Lagrimas .y La FascuaiRusa.  El uso  de

Una noche’ paraiel
variados ‘colores - arméricos (aunuoue en estos primeros  afeos  sus

armenias tienden a ser mas. spabrias) contribuve a esa evocacicn y

it

a un marcado sentido de la melancolia y lo patéticp. Otros trazos



dz - estilo vasracteristicos del compositor gue va gstan  prescontaes

aaui gon. el abundante weo de figuras orpamentales en tresillos v

las marnos

1eulerda v derecha.

Como. .se ha ‘mancicnaday & 1700,
‘dewisives

Lepoca s s

‘evoluciona

mis conciso, Adémés‘ o FaY ‘ etapa <ce
caracteriza por’ ﬁ :' 'de armonias
enriquecidas vy ' .. i‘ : o d tufés cuidadozamente
contracstadas. Francamente

orguestales vy .

pero  un . andlisis =sta  Buite  se ofrece a

continuacidn.

“r
A
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IYV. ANALISIS Y

DESCRIFCION DE LA~ OBRA.

PRIMER M “'MIENTD,,"Intrpdp:tiéqﬁ (do mayori.

EgkpriM;f mbyiﬁféﬁfgiés una‘mmrchn des Férma;ternaria: B8y
Coda. Su energi def1v1 dL la sust ngxa‘armonxchtan?aguédéth:;
vairia da 1a que =e :Dmpn. .Lamnaandu ﬁef dcorde f&én' éada
tienpo : bléﬁ::$9D armbnigsfz

cunvencionéles_ dupllCdc1Dn=% v tv1p11:

acorde, dxstr1bu1da='

imnesfde h

‘1at1vaﬂentL,

ambos.

entre los d1Feantes rea*stros “dé
pianoé, crean un efecto. impresionante, El primer tema es enpuesto
en ambos p1anog a la octava {(compds S v sigs.), después de }una‘
_breve introduccidn acordal

,9_..' __._;,1"‘“‘{_1;;:;,’::"35’ = "1.' ==t

R S I e IS I T 8

Mot et i a2 IF | oneale, = = Nz

B B S e e e

Dezpuss de la brilante cadencia & témica, aparece el segundo
tema en el relativo menor, preserntado por el  segundo piané
(compde .42 vy sigs.) y cornstituyendo la seccidén central  de 1la
pieza. :Eéte tema tiene cualidades mds liricas v bellas melodias

gue “se ‘entretejen, pero su acompafamient

ritmico. propio. de una marchas

o sigue siendo

el

ol
\]

(e

GRNY

I

acordal oy



YEonducet de nldve al

igs. ). L& reeyposicidn

1
-
[y

urm - gran max v la cadencia a.do
ccomienzaila

pero’sin perder suviveza ritmica:

eg=]

comcluve enel’ compas 80 v

Gd
rmanias sé enriguesen:
mayor en el compas

CTods, vy @hdaleste,iﬁﬁensidéq B

un Threws . ouenti:

Cprimer tema | En Cla THénica

n”

L 1'idéﬁtica,p?ﬁﬁ';ha;ié

Tar

zlea

Agiad

Uelve pacificamente




£ST4 Gow. aed
o sALi BE LA Biﬂumm

SEGUNDO. MOVIMIENTO:

B Haltzf' (soi Vmér‘r,(é;'rr) .

tisne wna  Forma

ternarial- vle . de movimiento

perpetupi gch dl

un patrénfrftdicn

entretejidos sobre

pu;: al rmeu ’c“'nar'lc d 21 vals se oponen casi

todo Kc‘l"» tnempo fxgu as".‘:n . Despues  de una

breve’. 1ntr oducc1on pa:’efe el pr:.mer tema (compés, -3 Ty sigs.)
‘presentado por 1::.: do- p1=-mc>5 ‘con. sus melcdias en contrapunto @y
el acomp;\namlento distrib u;do entre. las’  manos izguierdas ‘de

amboz:

non legato
A Loy

-

e E e

non {egalo

|
{zg,

o T G ) S e & S S et Bt ===
et =3 =
3 [ v " - ¥

For. medic dz un peguedo puentsz (similar a.la -introduccidn) .

1legamos auna segur»dc« 1dea més lirica,-en el relativo menor, gue

t:\[ﬂblr_‘

& 13',5:égunda: parte (B) :



Esta egundu parte';nmlen a can urn ampllo en; ml,hamol en. el .
primer pianc, QUE DDDHE 1N rltmc-b1nar1n a 105'arneglns ternarios

derl 4camp afamicnto’ de arpegios del segundo.ciano:

Meno mosso J‘:n

b
= = =
LA ; = : =
1419 P 2 2 i P & =
P = £ ] = = } T
z + os 3 =T e 2 i 5 i ¢ & il
T V =T T T v T
Mceuo mosso dana
Pt —rts - e = = f
(e 7 =i T e B R e
EEC R / =3 EFcdd s gl
L == = |PP2 r_{}/ d ol b [l
5 = o ol 0%
iy aaes ) H i 5t
: o7 == 2.
® T, LN .

Toda la seccidn-central tiene un auaracter lxrlcc muy eupresivo y

nos lleva al climax de la plE;ﬂ (CDmpéb 264).  La reexposicidén

llega casi sin advertirse QraClas an 1ngenlnsa puante (compases

295-326) 'y  es casi idénticar: %p951c10nq excepto que la
segunda idea de la primera: hora'en .la tonica menor

(compas TeMOE. URa Crerta  relacidn

con 1é Este tema

desemnboca @l  fin),
construidaice \ v cci : |1 Y del prlmer tema,

hasta  quedar

Ddo'esta? sim pmrﬁérge jamis la



TERCER MOVIMIENTO. “Romance” (la bemol).

ta ornamentado). vy Coda. U AQUE

retorno’” del A en

‘tualidades enpresivas: son 1o masimportante. Las amplias

poseen gliocuencia poética yfdialmgan_entre ambos piance, & veces -

Fpara cencluis en

comenzando ens U plano

‘ema 1o presenta el primer pianc tras dos compases’

de acompafamisnto ‘del segundo piano ‘sobre arpegios en ténica:

Hiwe

QuJﬂ; <l

Tras la  cadencia a tdnica {(compae 42), un breve puente

modulante nos conduce a la segunda parte (). ElL segundo'tem@"se

Cprosentass

(compids 3

(compas: esta adornado. por un cont

piano - IFo{madn:porlﬁartes del

“leve elemento.ritmico, acordal:

41
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Seta parte COnCluve BN el Compas E7 en el gque comienza  wna

elaboracién del motivo . del /primer tama &  manera - de puente

alcanza-el

modulante para-alcanzar i en el cualise ‘gran

climas  central
cadencia. a-la b

muy ornamentada

presentacidn del tema por aumentacidn:

l&lmcu pidt mosso dozeo TS 2

M e e e O
§ § o - ¢

1 =
7=
nasso d; . : - , A
; f—F——F TS S, 3
¥ ] ¥ - === ==t
 $ 3 : ¥ — 1
n = ——F } —— =
. Frm—————m = _‘-_"&-_
E = o o2 - ® il l“"
= o 1 = ' —
. " - = s

-

Esta parie concluye en ¢l compds 122 v da paso a la - Coda

(Mero mosso). Esta Coda cs‘en‘fealjdéd:UH ‘pf@gresidn'descendente;

‘Bobrerr.disehos:



CUARTO MOVIMIENT

FGui;éﬂ‘porqué ééfa;SQ,,E,Fge Dosquejéda'eé Ifélié eL ‘61tim§‘
movimiento sea ﬁﬁa'téranfeila;‘ﬁérb conforme al lenguaje ruso:;de,
su aﬁtnr. Hravura e {mﬁetu sosfénidé ca;acteri:an a esta pié:é.
El primer tema (compas 22 v sigs.) és en verdad uné cénci&ﬁ

popular italiana:

e P L S
! o by o e e
F— ¥
We ., ¥ g
e I e A e oy,
k3 -
T v 3

s
'

perc su tratamiento es muy sofisticado, de-hecho es la pieza ‘mas

con

introduccidn, axposicidén . ccon: : desarrollo,

reexposicidn de un solo tehai(g}~segun665 yFCoda.

El breve motivo  de la introduccidn procede también del

primer tema y jugard un papel importante en el desarrollo:

Tresto J:ne

o i ) P i § e s oy e
Tt =
EITE
W[ R N
) Yool
L5 R =Rkl
-‘—j =4
3%33'3-
ves AN



U s oarmonics YUUETERSUITa
DL Eds G4 RPYimcr . teEma NRSTe 2l SAagui an . breve pueEnte
carduce &l segundo tems =ro@l bemolo gmenor lvariants [ del  tono

rzlativio), pressn tmdo por el primer piland Aconpas 150,y sigs.).
Ezte  tema e3  un Juego virtussistice ! de notas repatidaz . en
tresillos. con el acompafamientc gz une melodiz =in mucho relieve

W e

h
w0

y'bajos urn tanto marci n el =20uUndo Diano:

leggicro

El desarrollo comierza en el compas 222 ¥ elabora

gxternsamente el wmotivo del pr1mer tema ya sea como’ tail (par

ejemplo  compases Z2E-226) o "estructur “ritmica

(compases 23 0—°bw) -y tamb1e

(compases-  I14 y 51g5.)‘ a

través - de ‘Fiorlturas t?esiii&s. Ezte

t 5 mrquestaleg,‘y ‘una intensa

de caracter marcial

reexposicién  (compas

418"




La reerpogicién prascindd  del Uprimers Stema, | presentando

directanznte el segundoahora-en.l ignde. sin

mayores npvedades hasta laicadencia

En este puntc -comignze.la Coda "("Riu- cresciente

intersidag,  1levando a.la piexa unimpresicpnante final sobre el

primer . tema, o donde  Jel cdamule dei=o

y:kla fédité&idn

ne cesan. sino hasta la7ultima nota:
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