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Presentacidén

La obra de Leos Janacek, reconocida en el extranjero desde hace
tlempo como de gran interés e importancia, ha sido hasta este
momento poco conocida en México. Esto en parte se debe a
dificultades econémicas (renta de partes orquestales, por ejemplo),
como a circunstancilas geogrificas y lingaisticas. Por desgracia la
mayor parte de la bibliografia existente en espanol se limita a pequenas
notas en obras colectivas y a pequenios capitulos en un par de libros.
De la misma manera, la bibliografia en otros idiomas es también escasa,
por lo menos en lo que se reflere a idiomas de conocimiento comuin
como Inglés o francés. La situacién no es mucho mejor en muchos
paises del extranjero, debido a que la mayor parte de los estudios
sobre la musica de Janacek han sido escritos en idioma checo. Esto se
traduce en dificultades para quien pretenda conocer y/o analizar a
fondo la produccién de este compositor en México. El desarrollo de
este trabajo ha stdo limitado en varios aspectos por esta circunstancia.

Sin embargo, por el gran interés que tiene el conjunto de la obra
de Janacek. me parece necesario contribuir a su difusion por medio
de este trabajo, en la esperanza de que un futuro lector se sienta
tnteresado por acercarse a esta musica, ya sea como oyente, o mejor
ain como intérprete. La distribucién de este trabajo se ha planeado
con miras a este objetivo. He optado no por presentar un analisis
exhaustivo de cada una de las obras, sino por una serie de comentarios
que buscan senalar lo mas significativo de cada una. Sin embargo, por
la misma naturaleza de este trabajo, me veo obligado a preasumir por
parte del lector un conocimiento de la terminologia de la armonia y el
analisis musical.

Ha sido necesario limitar en algunos casos la extensién de los
comentarios por limitantes de tiempo y espaclo, especialmente en el
caso de las piezas de la segunda serie de Por el sendero abandonado, el
grupo de plezas de En las nieblas y el Capriccio para pfano e
instrumentos de aliento. Espero que esto no represente una
frustracion para el lector, y que el conjunto en su totalidad le sea de
ayuda al aproximarse a la obra de Leos Janacek.



Para efectos de este trabajo, he utilizado la edicion critica de la
Editorial Supraphon, Praga. que parece ser la Gnica edicién actual de
1a musica que estudiaremos. Para efectos de referencia, he utilizado la
versitén grabada de las obras por el pianista Rudolf Firkusny, bajo el
sello Deutsche Gramophon, que es Interesante ya que Firkusny fue en
su ninez alumno directo de Janicek. Las diferencias eventuales de
esta grabacién con respecto al texto se seifialaran en su momento.
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CAPITULO |
VIDAY OBRA DE LEOS JANACEK

La musica en Bohemia y Moravia a fines del siglo XIX

En Bohemta y Moravia, donde nacié Leos Janicek en 1854, la
musica se desarrollaba de manera un poco aislada de los ultimos
adelantos y modas musicales. Aunque siempre la cludad de Praga fue
un centro musical clerta importancta, 1a calidad y caracteristicas de la
musica checoslovaca siempre fueron las de una cultura musical
provincial, al menos cuando se la comparaba con otras naciones como
Francia y Alemania, u otros centros culturales de importancia dentro
de la misma monarquia austro-hungara, como lo eran Viena o
Salzburgo. Esto no quiere decir que no hublera una tradicién musical
o que esta fuera despreciable, sino que Bohemia y Moravia eran
insulares hasta cierto punto, especialmente fuera de Praga. En este
sentido Bohemia y Moravia comparten su situacién con lo que ahora es
Polonia, y otros paises, donde la preponderancia politica y cultural
germana o rusa en este momento era determinante y la cultura local
no se podia manifestar plenamente,

Sin embargo, alguna vez habian sido importantes algunos
compositores checos. A principios del siglo XIX compositores como
Tomasek y Vorisek adelantaron algunas de las tendencias que
presentaria la musica de los romanticos alemanes tempranos como
Schubert.l Es ademas por esta época que se comenzaron los estudios
sobre la muisica autdctona de esta regién, cuya influencia fructificé en
la misica de Smetana, Dvordk y Janacek.

Como ya se¢ ha menctonado en el curso de este capitulo, hacla el
fin del siglo XIX comienza un resurgimiento nacionalista en Bohemia y
Moravia, como en el resto de Austria-Hungria. Esto implicé en un
principio un intento de de retvindicacién étnica contra la dominacién
de los grupos de habla alemana dentro del Imperio. Los compositores

1 Clapham, John, et. al. “Czechoslovakia” en The New Grove's Dictionary of
. Tomo &
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mas importantes de origen checo. como lo fue Janacek, buscaron en
esta época la creacién de un arte genuinamente checo y que por sus
caracteristicas fomentara la identidad nacional, y por lo tanto los
estudios sobre la musica folklorica los influyeron en su obra
fuertemente. Algunos incluso, como Dvordk y Janacek, fueron
estudiosos muy activos del folklore.

El originador de la musica checa como tal fue Bedrich Smetana.
Fue él un ardiente patriota cuyo principal objetivo fue el de crear un
repertorio de musica checa y a quien no interesaba especialmente que
su musica se ejecutara en el extranfjero. Sin embargo, creia que un
arte nacional debia adoptar las técnicas de composicion
contemporaneas y no sélo basarse en el folklore, y esto provocé la
oposicién de los tradiclonalistas y la tncomprension del piablico en
general.2 Aun asi, con sus esfuerzos logré que la misica checa tuviera
un lugar justo en el panorama cultural de su pais, y elevé con sus
composiciones el nivel de calidad de la musica checa a un nivel
comparable con la mejor musica europea, y al mismo tiempo que
establecia un estilo indiscutiblemente checo, que sent6 las bases para
el desarrollo de la miisica de quienes lo seguirian en su pais.

El siguiente compositor de importancia, Dvordk, encontré un
panorama mucho mas favorable, El también era un patriota, aunque no
tan extremista como Smetana. Su musica es también genuinamente
checa, pero su actitud era mucho menos radical y estaba
perfectamente dispuesto a que se oyera tanto fuera como dentro de su
pais. Una de sus principales preocupaciones fue la de escribir obras
que ganaran un lugar dentro de la memoria del pueblo checo y logré
esto al final de su vida con su 6pera Ruzalka, que sin embargo escribié
sobre principlos casi wagnerianos. '

Cuando Janiacek empezd su carrera artistica, absorbid la
influencia de estos compositores, especialmente de Dvorak, y de los
compositores clasicos y romdnticos alemanes, pero sobre todo de la

2 Clapham, John, et. al. "Czechoslovakia™ en The New Grove's Dictionary of

, Tomo $
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musica folklérica de su pais. que absorbié6 tanto como Bartok el
folklore hungaro, al punto de volverla un lenguaje personal. Su estilo
de composicién seria caracteristico por su habilidad para expresar
pensmientos y emociones intimos y apasionados, ademds de ser
profundamente nactonalista en su contenido y lenguaje.



Breve blografia de Leos Jandicek

2 1854-1880

Leos Jandcek nacié en una familia de situacién modesta pero con
una fuerte tradicién cultural y musical. Su padre y su abuelo fueron
figuras culturales importantes en los pequefios pueblos en que eran
maestros de escuela. De ellos hered6 Janacek tanto la habilidad para
la musica como el temperamento impulsivo, personalista y rebelde,
Por ejemplo, su abuelo Jiri (1778-1848), aparte de su trabajo como
maestro se dedicd entre otras cosas a la agronomia y la musica, e
incluso se las arregl6é para contruir un pequeiio érgano para la igiesia
del pueblo en que era maestro.3 Y su padre, llamado también Jiri
{1815-1866), se interesaba en la jardineria, apicultura, musica, y se
hizo cargo del desarrollo de actividades culturales en los pueblos
donde trabaj6.4 Sin embargo, tal vez por las frustraciones que
sufrieron, ambos tuvieron serfos problemas con 1a bebida, y como es
comun en tales casos, eran dados a golpear a su familia,

Después de un pertodo de ser Jiri maestro asistente en la
poblacién de Neplahovice, fue nombrado maestro titular en la pequeria
aldea morava de Hukvaldy, a donde llegé con su mujer y sus primeros
hijos en el ano de 1848. Ahi nacié Leos Eugen Jandicek, décimo de
una familia de catorce hijos, en el 3 de julio de 1854. La situacién en
casa de los Janédcek fue muy dificll debido a lo variable del salario de
Jiri, que como maestro de escuela dependia de las donaciones de los
habitantes del poblado. Debido a esta pobreza, de los nueve hijos que
tuvieron los Janacek en Hukvaldy, solamente cuatro llegaron a la edad
adulta.5

3 vogel, Jaroslav, Leos Jandcek, a Blography, W.W. Norton & Company,
Checoslovaquia, 1981, p.36

4 Vogel, J., op.cit., p.38

5 Tyrrell, John, "Jandcek, Leos™ en The New Grove's Dictionary of Music and
M(::;I‘c(am Tomo 9 Stanley Sadie, editor, Macmillan Publishers Limited, London 1980,
P
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El padre de Janacek, Jiri, actuaba a la vez como maestro de
capilla de la iglesia de la comunidad, pero como el espacio y
posibilidades para la ejecuctén de obras de cierta importancia eran
muy limitadas en Hukvaldy, Jiri entablé amistad con el maestro de
capilla de una poblacién cercana (Rychaltice} y se juntaba con él con
frecuencia hacer musica, llevando a algunos de sus hijos para ampliar
el conjunto, De esta forma adquirié Leos su primer contacto con la
musica, asi como el gusto por algunos instrumentos como los timbales,
que perduraré a lo largo de su vida.6

Debido en parte a la pobreza de la familia y en parte porque ya
habia manifestado un talento precoz, fue enviado en 1865, a los 11
arlos, a la escuela del Monasterio Agustiniano llamado "de 1a Reina” en
la cludad de Brno. Alli qued6 a cargo del padre Pavel Kriskovsky, a
quien Jiri Janacek habia cuidado e instruido cuando era maestro en
Neplahovice. Kriskovsky pagé la deuda ocupdndose con especial
atencién de Leos.

Para cuando Janacek ingresé a esta escuela, la institucién se
hallaba en decadencia. Con todo. el ambiente de la escuela fue muy
favorecedor para Janacek. Kriskovsky, quien se hizo cargo
personalmente de Leos, era considerado el principal compositor
moravo de aquella época, y habia estrenado obras religiosas en
ocasiones tales como los festejos del Milenio de la Introduccién del
Cristianismo en Moravia, y su instruccién basica fue clave para el
desarrollo ulterior de Janicek. Los alumnos estaban sujetos a una
disciplina muy rigurosa. Estudiaban, aparte de las materias de
educaciéon primaria y secundaria, materias musicales como canto,
piano y diversos instrumentos adicionaies, bajo cifrado, contrapunto,
musica de cAmara, etc. Se daba mucha atencién a los tnstrumentos de
aliento, sobre todo porque la tradicién de la zona favorecia esto. El
nivel del alumnado era bastante alto; y continuamente se les invitaba a
participar en celebraciones publicas, batles, conclertos, operas. Con el

6 Vogel, J., op.cit, p.38ys.
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tlempo, esta escuela llegd a convertirse en el Conservatorio de Brno
(1919).

Janacek fue admitido como becario, gracias a la influencia del
padre Kriskovsky, lo que fue un gran favor debido a lo competitiva que
era la entrada en la escuela, pero el caracter inquieto e rebelde de
Leos le ocasfoné muchos problemas y varias veces el padre Kriskovsky
tuvo que intervenir para evitar su expulsion.

La escuela fue gravemente afectada por la guerra austro-prusiana
de 1866, y ademds en este tiempo empleza a sentirse en esta escuela
la influencia del movimiento "cecillano”, reformador de la musica
eclesidstica, que implicé una reacciéon contra la musica "de tipo
secular” (incluidos Haydn, Mozart y Beethoven) y un interés por
musica renacentista y modal, y en especial por el estilo palestriniano.
Esto afecté los planes de estudio y el ensamble de alumnos del
Monasterio se volvi6 puramente vocal. Janacek permanecié como
becario hasta 1869.7

Siguiendo los deseos de su padre (que murié en 1866), Janicek
ingresé en este ario al Real Instituto para el Entrenamiento de
Maestros de Brno. En 1872 acabé sobresalientemente sus estudios y
paso los dos aitos siguientes cumpliendo con un periodo obligatorio de
trabajo sin remuneracién. Es por estas fechas que el padre Kriskovsky,
al ser transferido, lo recomiendé como su sucesor en la direccién del
coro del Monasterio, y Janacek tomé también bajo su cargo la
direccion de una socledad coral de obreros, Svatopluk.

Jandcek consigui6é una licencia en 1874, al acabar su periodo de
enseianza sin remuneracion, y se fue a estudiar a la llamada Escuela de
Organo de Praga, donde por su dedicacién logré completar en sélo un
ario el equivalente a dos anos, de un programa de tres. Esta escuela
estaba destinada al entrenamiento de misicos dentro de los cdnones
del movimiento ceciliano. Alli Janicek pudo tomar clases de los
maestros Skuhersky (director de la escuela) y Blazek, quien también

7 Tyrrell. John, op.cit., p.474
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fuera maestro alguna vez de Dvordk. Es de esta época que datan las
primeras composiciones sobrevivientes de Janacek, que aparte de
algunos ejercicios, son basicamente obras eclesidsticas. Pero a pesar
de los muchos progresos que logra en estos estudjos, su extrema
pobreza le impidié aprovechar plenamente las oportunidades que le
ofrecia la vida musical de Praga.8

En 1875, al regresar a Brno, retomd todas sus anteriores
actividades, pero pronto renuncié a su cargo de director de Svatopluk
y tomé a su cargo la direccién de otra sociedad coral, la Beseda, esta
de gente de clase media, con lo que conté con muchos mas recursos
para sus proyectos. Sus actividades dentro de esta socledad duraron,
con interrupciones hasta 1888. Llegé en esta época a organizar grupos
de hasta 250 cantantes y orquestas de hasta 100 ejecutantes para
ejecutar obras como la Missa Solemnis de Beethoven y el Requiem de
Mozart. Como director del coro del Monasterio consiguié en 1877
publicar un pequio ofertorio: Exaudi Deus.®

Janacek se hizo en este momento un ferviente partidario de la
musica de Dvordk, a quien conocié en 1877. Casi de inmediato se
estableci6 una profunda amistad entre los dos, que duraria hasta la
muerte de Dvorak. Esta amistad hizo que Jandcek tomara consclencia
por primera vez de la riqueza folklérica de su pais, en unas vacaciones
que en este afo tomaron juntos caminando por Bohemia. De esta
época datan una serie de obras como la Suitey el Idilio, para orquesta
de cuerdas, que muestran la fuerte influencia de la musica de Dvorak,
aunque ya empiezan a aparecer algunas caracteristicas personales de
Janacek, 10

En 1879 Janicek decidido continuar sus estudios en el
extranjero, y con una licencia con goce de sueldo del Instituto Real
para el Entrenamiento de Maestros se inscribié en el Conservatorio de
Leipzig. Alli estudié con Oscar Paul y Leo Grill, aunque de nuevo la
pobreza le impidié aprovechar la rica vida musical de Leipzig. Pero

8 Vogel, J., op.cit, p.49y s.
9 Tyrrell, John, op.cit, p.474
10 Tyrrell, John, op.cit., p.474
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aproveché sus estudlos, y logré completar bajo la direccion de Grill lo
que después llamaria su Op. 1: las Variaciones para Zdenka. Se sabe,
sin embargo, que no pudo asistir a la 6pera (lo que es llamativo en vista
del gran interés de Janacek por esta), pero si en cambio a conclertos
orquestales y de musica de camara. El ambiente de Leipzig era muy
conservador, y es seguro que Janacek no escuché en esta ciludad nada
de lo que entonces era la musica mas progresista: Liszt, Berlioz, y
Wagner.

Zdenka Schulzova era hija del director del Real Instituto y fue en
un principlo la alumna de piano de Janacek, aunque poco a poco la
relacion se fue desarrollando, a pesar de la diferencia de edades. Ya
para cuando Janacek fue a Lelpzig habia un compromiso informal entre
ambos, y quedan una gran cantidad de cartas (casi diarias) de Janacek
a Zdenka, en las que se puede ver que el periodo en Leipzig no fue
nada feliz para él. Después de un ario en Leipzig, en parte para estar
maés cerca de Zdenka, Janicek decidié en abril de 1880 irse a estudiar
a Viena, donde no estuvo tampoco muy feliz: en parte por su apuro en
aprender y en parte porque su caracter le hacia chocar con sus
maestros como habia pasado ya en Leipzig.11 En Viena sintié que su
maestro no era lo suficlentemente estricto y no permanecié alli mas
de un mes antes de regresar a Brmo. Es muy caracteristico de Janacek
el hecho de que rechazara a su maestro antes de siquiera darle una
oportunidad. Es claro que en este momento Janicek se sentia muy
aislado y esto, aunado a su pobreza, fue lo que probablemente
provocaba estos enfrentamientos. Pero es lamentable que en este caso
desaprovechara la oportunidad, porque su maestro en Viena fue
Theodor Krenn, quien fuera el maestro mas importante de Mahler.

La formacién de Janacek es notable por lo variado de su
experiencia temprana. Para cuando terminé su formacién ya habia
participado en la ejecucion de maisica coral, de camara y orquestal,
ademas de haberse encargado algunas veces de direccion de coros y
orquestas. Todo esto repercutié en su obra futura de diversas formas,

11 Vogel, J., op.cit., p.67 y ss.
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espececialmente su experiencia coral, ya que durante toda su vida
Jandcek trabajé slempre en obras vocales, corales u operas.

bl_1881-1904

Un ano después de regresar de Viena, Janacek se casé con
Zdenka (13 de julio de 1881), y aparte de retomar sus actividades
anteriores, entre otras cosas se dedicé a fomentar la actividad musical
en Brmo. Janicek promovié la fundacién de una escuela de 6rgano en
Brno. Con el apoyo de la Sccledad para !a promocién de la musica
eclesidstica en Moravia, creada para el efecto, fue nombrado director
en diclembre de 1881 y las clases comenzaron en 1882.12 Janacek
fue director de esta esculea casf hasta el fin de su vida. En 1884 se
inaugur6é el primer teatro checo en Brno (en condiciones muy
primitivas, con una orquesta de sélo doce integrantes) y Janicek, para
ayudar a su desarrollo fundé un periédico musical, Hudebny Listy, en
1884. Aqui actué como director y como corresponsal hasta la
desaparicion de la revista en 1888,

Hay que notar que hasta este momento Janicek habia evitado
aststir al teatro por sus convicciénes nacionalistas, ya que el resto de
los teatros de Brno eran de administracion alemana. Janacek no fue
nunca un patriota fanatico, pero debido a su caracter impulsivo, se
busco continuos problemas con sus superiores, incluyendo a su suegro,
que en clerta ocasién utilizé6 esta actitud suya como pretexto para
pedir su expulsion del Real Instituto. Se sabe, sin embargo, que
Jandcek evitaba los teatros alemanes solamente en Brmo, aunque en
esta cuidad llegaba al extremo de evitar usar tranvias porque la
municipalidad estaba dominada por alemanes. Como director de la
sociedad Beseda. fomenté ampliamente la miisica de su amigo Dvorak,
y en menor medida la de Smetana, también la de Brahms,
Tchatkovsky, Liszt, Saint-Saéns y Schumann; pero cuando hubo una
visita del Emperador Francisco José, dirigié un programa provocador
integrado solo por obras de compositores checos.13 En este aspecto

12 Tyrrell, John, op.cit., p.474
13 Vogel, J., op.cit., p.75-79
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hay opiniones contradictorias por parte de sus biografos, ya que ha
sido conveniente en su pais natal el buscar en la vida de Janacek
evidencia de ideas socialistas. La actitud de Janacek en este respecto
estaba llena de contradicciénes. Ya al final de su vida no tuvo ningun
inconveniente para que se estrenaran sus dperas en la misma Viena y
dej6 en manos de la Universal Edition vienesa la distribucién de su
mausica.

La vida matrimonial de Janacek nunca fue muy feliz, tal vez por
el conflicto entre sus exigencias para con su mujer y el hecho de que
Zdenka, mucho menor y criada de una manera alemanizada, no supo
manejar la situacién. A pesar de un periodo de separacién entre 1882
y 1884 tuvieron dos hijos: Olga, nacida en 1882 y Viadimir, cuya
muerte a los dos anos de edad en 1890 determind el definitivo
enfriamiento de la relacién. Sin embargo el matrimonio duraria hasta
la muerte de Janicek.14

Janacek habia dejado de componer durante cuatro aflos a su
regreso de Viena, en parte por sus miltiples actividades y en parte por
la falta de oportunidades para estrenar sus obras en la Socidad Beseda,
por los problemas que tenia con la mesa directiva, bastante
conservadora. Reanudé su produccién en 1885 y ya en 1887 inicié la
composicion de su primera épera, Sdrka. con libreto de Julius Zeyer.
A pesar de los intentos por verla estrenada, s6lo hasta 1925 logré
ponerla en escena, en parte a la oposicién de Zeyer para que Janacek
utilizara su libreto. Tan importante como esto fue la invitacion de
Frantisek Bartos a coleccionar canciones moravas en 1888. El
contacto de Janacek con esta musica fue decisivo, y en los siguientes
anos se sumergldé en la cancién morava y empezd a trabajar con
melodias extraidas del lenguaje hablado.

En este momento Janacek se hallaba todavia bajo diversas
influencias y oscilaba entre el romanticismo al que lo inclinaba su
formacion, y el folklorismo al que lo llevaba su propia herencia y
caracter. Pero ya en las obras de este periodo como son las Danzas de

14 Tyrrell, John, op.cit., p.474
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Lassko, que lo hicleron méas conocldo, se puede ver su creclente
inclinacién hacia lo segundo.l5 Un trabajo que tuvo mayores
consecuencias en su desarrollo fue la composicién de la 6pera en un
acto llamada El principlo de un romance, que retiraria de su catilogo
después de sdlo seis representaciones, y que, indirectamente le hizo
conocer la obra de teatro Su hijastra, de Gabriela Preissova, en que
basé posteriormente el libreto de su 6pera Jenufa, sin duda su obra
principal de este periodo.16

En Jenufa coinciden, como en toda obra maestra, el artista y el
tema apropiados. El libreto basado en la obra de Preissova contenia
suficientes elementos dramaticos para estimular la imaginacién de
Janicek, ademas de una ambientacién nacionalista que lo hizo
adecuado a la utilizacién de un lenguaje musical empapado de
elementos folkloricos. Esto no quiere decir que Janacek utilizara aqui
melodias directamente tomadas del folklore sino que como lo hizo
Bartok después, Janacek se empap6 de estas hasta integrarlas a su
lenguaje personal. Esto, sumado a la excelente compenetracién
psicoldgica del autor, ha hecho que esta dpera sea considerada su
primera obra maestra.

Janacek trabajé en Jenufa mas tiempo que sobre cast cualquiera
de sus obras, con la excepcion de Las aventuras del Sr. Broucek. Esto
en parte se debié a que Janacek se encontraba en este momento en
una situacién que le hacia dificil el componer, porque tenia ocupado
todo su tiempo en otras cosas, ademas de la circunstacia de la
enfermedad de su hija Olga, que moriria en 1903 tres dias después
que Janacek terminé la ocbra. Hubo una larga pausa entre la
composicion del primer acto de la dpera y los demas y parece que en
este periodo Janacek repensé su enfoque de la 6pera. en especial
incorporando a su manejo de las voces su teoria de las "melodias del
habla" que dieron a su muisica vocal posterior un sello muy personal.17

15 Vogel, J., op.cit., p.97
16 Tyrrell, John, op.cit., p.475
17 Tyrrell, John, op.cit., p.475
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Jenufa tuvo su primera ejecucién en Brno el 21 de enero de
1904 y tuvo un gran éxito. Posteriormente, a pesar de la popularidad
que ya tenia la obra en Brno, Jandacek continud hactendo revisiones
hasta la publicacién de la obra en 1908. A pesar de este éxito, Janicek
tuvo que esperar hasta 1916 para el estreno praguense, debido al
escepticismo y la enemistad de Karel Kovarovic, director de la Opera
de Praga, a quien Janaicek criticé severamente cuando fue estrenada
en la Opera de Brno su obra Zenichové (1887)18.

Como se puede ver, esta no fue la unica vez que el caracter metié
en problemas a Janacek. Ya antes se mencionaron los problemas que
tuvo con su suegro, checo alemanizado, a causa de su actitud
nacionalista "intransigente”. Janacek no fue nunca un hombre para
callarse opiniones. En el caso de sus problemas con Kovarovic, uno se
puede imaginar el tono de las criticas de Janacek, para que todavia
tanto tiempo despues Kovarovic le guardara resentimiento.

Las dificultades para estrenar Jenufa en Praga fueron decisivas
en la vida de Janacek, ya que mucho de lo le que pasé entre 1904 y
1916 fue determinado por sus sentimientos de frustracién por no ser
reconocido. Zdenka menciona en su autoblografia que Janacek,
rompié durante accesos de melancolia, mucha de su producion de este
periodo.

cl 1904-1916

En 1904 Janacek cumplio cincuenta arios. Renuncié a su puesto
como maestro en el Instituto Real para el Entrenamiento de Maestros
y se concentré en componer y en dirigir 1a Escuela de Organo. Esta se
pudo ampliar en 1908 gracias a que se consiguleron mas recursos, y se
aumenté el numero de alumnos a 70. Permanecié como director de la
Escuela hasta 1919, rehusando en 1908 una oferta para encargarse del
Conservatorio de Varsovia,19

18 Vogel, J., op.cit,, p.147
19 Tyrrell, John, op.cit., p.476.
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Su vida de este momento hasta 1916 permanecié sin gran
cambio en lo material. Pero este periodo de la vida de Janacek ve
nacer una gran cantidad de obras, que si no tienen la importancia de
las compuestas en sus altimos afos, muestran un dominio técnico cada
vez mayor y una creciente originalidad. Por estos arios es que Janacek
compuso practicamente toda su obra madura para piano sélo: los dos
ciclos Por la vereda abandonada y En las nieblas ademas de una sonata,
Escena callejera 1-X-1905. Estas se estrenarian dentro de los
conctertos de la Sociedad de Amigos del Arte, a la que Janacek se
fncorporé en 1904.20 Otras obras mas importantes son las éperas
Destino ; Las excursiones del Sr. Broucek a la luna y al siglo XV,
ademas de un poema sinfénico. La mayor parte de la produccién de
este periodo, sin embargo, fue de obras de camara. Aparte de las obras
para piano mencionadas anteriormente, se sabe que Jandcek compuso
un trio para plano e instrumentos de cuerda intitulado La Sonata
Kreutzer, e inspirado en la obra homénima de Tolstoi. Aunque esta
obra se ha perdido, probablemente Janacek incorporé parte de los
materiales musicales de esta obra a su Primer Cuarteto de Cuerdas,
con el mismo subtitulo. Ademas compuso la primera version de su
Sonata para violin y piano.21

Janacek comienzé su trabajo en la 6pera Destino en el aio de
1903, poco después de terminar Jenifa. El libreto de esta dpera fue
realizado por Janacek mismo en colaboracién con una amiga suya,
Fedora Bartosova, que era maestra de escuela en Brno. Este libreto
adoclece de graves errores dramaticos y esta es una de las causas de
que esta opera no alcance al mismo nivel de calidad de la anterior. Sin
embargo es notable el progreso en el lenguaje de Janacek, y ya en esta
opera se puede ver su predileccién por argumentos poco comunes.
Destino fue terminada en 1807, pero por diversos problemas Janacek
nunca pudo verla ejecutada.22

20 Vogel, J., op.cit., p.165
21 Tyrrell, John, op.cit., p.476
22 Vogel, J., op.cit., p.169-177
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La excursién del Sr. Broucek a la luna fue su siguiente obra de
importancia. En esta 6pera también tuvo problemas muy serios con el
libreto. Particlparon no menos de seis libretistas hasta que Janacek
decidié terminar é! mismo el trabajo de adapatacién de la novela
satirica de Svatopluk Cech, en que estaba basando la obra. Todos estos
problemas lo detuvieron durante un periodo de 10 anos (1908-1918).
Algunos arios después compuso una segunda parte a esta 6pera y formé
el diptico que ahora conocemos.23 En este momento también
consider6 la posibilidad de componer una 6pera sobre Ana Karenina de
Tolstol, que sin embargo no llevé a cabo.

En cuanto a obras corales, fue en este momento que Janacek
produjo sus obras maestras en este género. Entre 1906 y 1909
compuso un grupo de tres obras de tematica nacionalista que
representan la culminacién del desarrollo que empieza desde sus
primeras obras compuestas para la sociedad coral Svatopluk. Se trata
de los coros intitulados Kantor Halfar (1906), Marycka Magdonova
(1906-7) y Sedmdesdt tisic {"Los 70,000; compuesto enl1908). Los
temas de lo textos de las tres obras deben de haber tenido especial
resonancia para Janacek, por su ambientacién ablertamente morava.24

Para el momento en que llega a su sexagésimo cumplearios,
Janacek ya habia obtenido una sélida reputacion local como
compositor, pero debido al aislamiento en que vivia musicalmente la
ciudad de Brno, era practicamente un desconocido fuera de su
pequerio circulo de actividad. Es curioso que el cambio de fortuna de
Janacek se diera gracias a la guerra. El aislamiento econémico y
cultural en que vivia Austria-Hungria por la guerra, junto con la
intervencion del Dr. Vesely y el critico Karel Sipek, amigos suyos en
Praga, ayudaron a que Kovarovic finalmente aceptara dirigir Jenufa
para la temporada de 1916 de la Opera praguense, a condicién de que
se le permitiera hacer algunas revisiones en la obra. Jenufa tuvo en
Praga un éxito inmediato y sostenido. Entre las personas que

23 Tyrrell, John, op.cit., p.476
24 Vogel, J., op.ctt., p.186-189
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quedaron especialmente impresionadas por Jenufa se encontraba Max
Brod, el mismo que fuera también amigo de Franz Kafka, con quien
entablé Janacek una profunda amistad.25 Brod se encargé
postariormente de la traduccién al aleman tanto de Jenifa como de
algunas de las 6peras posteriores de Janicek. Fue en los anos
sigulentes que Janacek logré un reconocimiento de su labor en el
extranjero y dentro de su propio pais, y esto cambié grandemente el
curso de la vida y la produccion de Janacek.

1timo: 19016-1928

En los afos que trancurrieron entre 1904 y 1916 (la
terminacién de Jenufa y su estreno en Praga) Janicek no compuso a
toda su capacidad. Esto debié posiblemente al hecho de que el
principal interés de Janacek como compositor era la épera, y que las
circunstancias en Brno no eran favorables a su puesta en escena,
ademas de las pocas posibilidades que habia para que se estrenaran en
Praga. El éxito de Jenufa en Praga y el extranfero cambié todo esto, y
los afos que siguleron fueron para Janacek de una productividad
sorprendente, especialmente considerando su edad.

Varios estimulos se confugaron para estimular a Janicek en
estos arios. Por una parte, la independencia de Checoslovaquia en
1918 (lo que le impulsé a escribir varias obras patriéticas), y por otra,
el amor: Janécek conocié alrededor-de 1914 a Kamila Stosslova en el
balneario de Luhacovice y se enamoré apasionadamente. Kamila, quien
era la esposa de un anticuario con quien Janacek tuvo negocios
durante la Guerra, era alrededor de treinta arios menor que él. Parece
ser que ella nunca supo entender a Janicek y durante muchos arios se
mantuvo bastante distante. Janacek le escribié a Kamila una gran
cantidad de cartas e incluso llevé un diarlo especial para ella los
ultimos meses de su vida.26 El papel que Kamila desempeni6 a partir
de 1916 en la vida de Janacek es de primera importancia, pero mucho
de lo que pasé entre ellos parece haber dependido mas de la gran

25 Vogel, J., op.cit.,, p.225-228
26 Tyrrell, John, op.cit., p.477
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idealizacién que Janacek tuvo de Kamila que de un acercamiento real.
El hecho de que ella vivia en otra ciudad (Pilsen) favorecié esto mucho.
El contacto real entre los dos parece haberse limitado mayormente a
vacacionar (cada uno con su familia) en el mismo balneario, y a visitas
espacladas por parte de Janacek.

Es casi increible la intensidad del trabajo de Janacek desde
1916 hasta su muerte en 1928. En estos anos Janacek compuso casi
todas sus obras mas representativas, incluyendo la segunda parte del
diptico de Broucek, las tres 6peras Katia Kabanovd (1919-1921), Las
aventuras de la astuta zorrita Bystrouska (1921-1923) y El gaso
Makropoulos (1923-1925): el Concertino (1925) y el Capriccjo (1926)
para piano y grupos de camara, los dos Cuartetos de cuerdas (el
primero en 1923, en sé6lo unos cuantos dias); el sexteto de alientos
Juventud (1924); varias obras corales; los ciclos de canciones Diario
del que desaparecit (1917-19), y las Rimas Infantiles (1927); yda Misa
Glagolitica (1926). En todas estas Janacek di6 rienda suelta a su
imaginacién, y se puede sentir claramente en ellas la confianza en su
propia capacldad adquirida gracias a sus triunfos por toda Europa.27
La situacion de Janacek cambio de una manera todavia mas notable
después de las celebraciones de su 70 cumplearios en 1924. Si antes
sus obras dificilmente se habian estrenado, ahora cada nueva épera fue
producida rapidamente en Brno y en Praga. En alguno de estos
estrenos estuvo presente el presidente de la nueva repiblica checa
Tomas Masaryk, quien lo invité a pasar al palco de honor.28

Kamila fue la inspiracién de casi todas las obras de este periodo,
especialmente las tres 6peras que Janacck compuso entre 1919 y
1925, y los cuartetos de cuerda primero y segundo (1928). Es curioso’
notar que las o6peras de Janiacek se centraron a partir de esta
momento en personajes femeninos, y que su relacién con Kamila lo
llevé también a explorar nuevos temas y maneras de caracterizacién.
Janacek identifico a Kamila con las heroinas de sus éperas, ya se
tratara de la sufrida Katia en Katia Kabanova o la helada e inhumana

27 Tyrrell, John, op.cit., p.477
28 Vogel, J.. op.cit., p.295-298
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Emilia en El caso Makropulos. De esto queda un registro claro en las
cartas de Janicek a Kamila y también en alguno de sus ensayos.29
Pero, con todo, Janacek nunca consideré abandonar a su mujer por
Kamila. Sélo al final de su vida confesé esta relacién a Zdenka. con
quien nunca se habia llevado muy bien, especialmente despues de la
muerte de su hija Olga.

A partir de la celebracion de su septuagéstimo cumplearios,
Jandacek fue invitado al extranjero en varlas ocasfones; la primera en
1925, cuando viajé a Venecia al festival de la ISCM (Sociedad
Internacional de Compositores). Alli pudo ver la calida recepcion que
se di6 a su Primer Cuarteto de Cuerda. También en 1925 se le honré
con un doctorado honoris causa de la nueva Universidad checa en
Brno.30 La segunda invitacién fue a Londres en 1926, donde a pesar
de una Huelga General un concierto dedicado a sus obras se llevd a
cabo como se tenia planeado.31 En 1926 se develé en Hukvaldy una
placa conmemorativa de su nacimiento.32

Para 1927 la fama de Janacek crecia rapidamente. Sus éperas
fueron traducidas al aleman y se las produjo en Austria y Alemania. Es
notable que a pesar de la ideologia nacionalista y anti-germana que
manifesté a través de su carrera, en este momento no pone reparos a
estimular la difusion de sus obras precisamente en Alemania y las
naciones geu fueron parte de Austria-Hungria, y en 1927 acepté ser
elegido miembro de la Academia Prusiana de las Artes, junto con
Hindemith y Schoenberg.33 Pero al mismo tiempo se manifiesta una
consclencia nacionalista, o mejor dicho sus esperanzas de integracion
pan-eslava en obras como la Misa Glagolitica. en las que utilizé el
antiguo texto eslavo en vez del latin.

Al empezar 1927 Janacek comenzé lo que seria su ultima 6pera
y su obra pdstuma: Desde la casa de los muertos, que lo mantuvo

29 Jandoek’s Uncollected Essays on Music, “It's dusk” p. 115-119

30 Tyrrell, John, op.cit.. p.478. Janacek slempre estuvo muy orguiloso de esta
distincién, y firmo sus correspondencia como Dr. Phil. Leos Janacek hasta su muerte,

31 Vogel, J., op.cit., p.327-331

32 Tyrrell, John, op.cit.. p.478

33 Tyrrell, John, op.cit., ibidem,
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ocupado hasta su muerte. S6lo suspendio el trabajo sobre esta dpera a
principios de 1928 para componer su ultima obra de camara, el
Segundo Cuarteto de Cuerda, que tiene por subtitulo "Cartas Intimas”
{una referencia a las cartas a Kamila). Esta opera quedé casi concluida
a su muerte, pero tuvo que ser revisada por dos de sus alumnos. Se
estrend en 1930.

Regresando de una cura en el balneario de Luhacovice, en jullo
de 1928, Janicek llevé a su cabana de Hukvaldy (adquirida en 1921) a
Kamila, acompanada de su hijo y de su marido {(que diplomaticamente
se retir6 después de unos dias). Pero buscando al hijo de Kamiia, que
se habia perdido en una excursién, Janacek tomo frio y desarrollé por
descuido una pulmonia. Murié de ella el 10 de agosto. Su funeral se
llevé a cabo en Brno el 15 y fue un evento publico de tmportancia
nacional. Sus restos se hallan en el cementerio de Brno.34

Al contrario de lo que pasa con la mayor parte de los
compositores que llegan a la edad de Jandcek sin interrumpir su
produccién, €l no miré con especial atencién o nostalgia al pasado,
sino que se comprometié con su presente y se dedicé a producir obras
novedosas, no meras glosas a lo hecho antes. Janacek siempre estuvo
ablerto a las influencias y por lo tanto su estilo siempre se mantuvo en
evolucion.

34 Vogel, J., op.clt., p.376-381. Zdenka sobrevivié a su marido 10 aflos, y a su
muerte legaria las pertenencias de Janiacek a la Universidad Masaryk de Bmo, que
gl’:g'«:’ria con esto el Museo Janacek. Kamila Stosslovd murl6 de cancer en 1935, a la

e 43 anos,
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APITULO I
ESTILO Y TECNICA DE JANACEK

RI PARA E ALISIS

Se pretende aqui aclarar la linea general que se siguié en el
analisis de cada una de las plezas. No se trata de un plan rigido. lo que
ademds hubiera sido poco apropiado debido a la variedad de piezas de
que se trata, de periodos y lenguaje muy diferentes, sino de dar clerta
uniformidad al procedimiento de analisis. La finalidad principal de los
comentarios a las plezas de Janacek que van a seguir es la de servir
como ayuda al estudio de estas piezas, llamar la atencién hacia sus
particularidades, y dar un poco de informacién al ejecutante que lo
ayude a desarrollar su propio concepto interpretativo de las obras. No
se pretendié entonces que estos andlisis fueran exaustivos.

La utilidad de lo que va a seguir sera mayor si se tiene acceso a la
partitura de las obras de que se trata. Para efectos de estos analisis me
baso en el texto de la edicién critica de la Editorial Supraphon. Praga,
1978. Las posibles diferencias con respecto a la grabacién que se
utilizé como referencia (la del pianista Rudolf Firkusny) se
mencionaran en el curso del analisis.

Guia del sl

Histérico: ¢A qué periodo creativo pertenece? ¢En que fecha se
compuso la obra? ¢En qué fecha se estrend y por quién?

Anecddtico: ¢Fué motivada la composicién de esta obra por algun
acontecimiento en especial? ¢(Se realiz6 esta obra por encargo?

Dimensiones: en compases y tiempo aproximado de ejecucion.

Dificultad: Pianistica e instrumental.



-Estructura formal de la obra: partes numero y
tamario
-¢Hay alguna peculiaridad en la forma?

Texturg:
-Utlizacion del o los instrumentos
-Registro y color instrumental
-Tipo de textura: homofénica. contrapuntistica,
linea engrosada, etc.

Elementos Instrumentisticos:
-.Qué instrumentos utiliza?

-¢Como los utiliza (registro, combinacién, etc.)
-,Hay alguin recursoe llamativo?

-,Es adecuada la escritura para los instrumentos?

Elementos ritmicos:
-Tempo
-Indicaciones metrondmicas originales
-Compas
-¢,Hay cambios de compas?
-Motivos ritmicos
-3Utiliza polirritmia o polimetria?
-¢@Que subdivistones del pulso utiliza? (Regular
y/o irregular) :
-S{ hay muiltiples subdivistones, ¢las superpone?
-Evolucion de los motivos a través de la obra.

Elementos melddicos:

-Modo o tone en que se halla 1a melodia
-Motivos melddicos (melodico-ritmicos)
- Hay intervalos predominantes o
caracteristicos?

-,Como se maneja la curva melddica?



-Regularidad o frregularidad de las semifrases,
frases y periodos

-Articulacién y su evolucién a lo largo de la obra
-Relacién de 1a melodia con la armonia
-Relacién entre melodia y contrapuntos

Elementos armonicos:
-Tonalidad
-Tipo de Armonia: tonal, tonal extendida,
modal, politonal, atonal cromatica o diaténica
-¢Hay mezcla de diferentes tipos de armonia?
-Modulaciones: areas tonales secundarias que
se manejan, recursos utilizados para la lograr
las modulaciones
-,Como es el movimiento detl bafo?
-¢Hay algun recurso sorprendente o llamativo?
~¢Hay alguna armonia o tipo de enlace
caracteristico?

Aspectos {nterpretativos:
-Problemas pianisticos especificos presentes en
la obra
-Aspectos a tomar en cuenta para el desarrollo
de una interpretacién personal
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LA OBRA PARA PIANO SOLO

Variaciones para Zdenka

Estas variaciones son la primera obra significativa para piano que
se conserva de Janacek. Corresponde al fin de su periodo formativo, y
fue compuesta aproximadamente en febrero de 1880, durante sus
estudios can Leo Grill.

La obra esta dedicada a su prometida, Zdenka Schulzova,
cumpliendo con una promesa hecha antes de partir a Leipzig. Janacek
se sinti6 en este momento muy orgulloso de esta obra, y
posteriormente la mencionaria como su Opus 1.1 Sin embargo, esta
obra paco caracteristica. Es posible que muchas cosas sean resultado
de la ayuda directa de Grill, especialmente en lo que se refiere al uso
de algunos recursos contrapuntisticos a lo largo del conjunto, ya que
Janacek nunca fue muy afecto al contrapunto, como comenta Jaroslav
Vogel.2 Es notable la influencia de algunos compositores,
especialmente la de Schumann.

El conjunto tiene una extensién de 194 compases, con un
tiempo de ejecucién aproximado de nueve minutos. La dificultad para
el ejecutante es la de un nivel medio superior. Se encuentran a lo
largo de las siete variaciones los siguientes problemas: Fragmentos
con escritura a varias voces, a veces con contraste de articulacién y
con dos o tres voces por mano (Tema, Var. 1, 3, 4, 5 y 6); octavas (Var.
2 y 4); cambios bruscos en dinamica (Var. 2 y 3); arpegios incémodos
de mas de una octava, para una mano sola (Var. 4); pasajes largos con
figuracion rapida {(Var. 7). Es de notar (y esto es comun en toda la
obra para pfano de Janacek} que varias veces aparezcan posiciones de
realizacion incémoda (Var. 6), aunque en esta obra Janacek no llega a
los extremos que en la sonata 1-X-1905.

1 Janacek nunca utilizé nismeros de opus, sin embargo
2 Vogel, J., op.cit, p.71
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El trabajo de la forma obedece a los modelos cldsicos: esta obra
tiene mucho de trabajo escolar. Pero hay dos o tres detalles que
rompen el caracter esquemadtico de este tema y varlaclones: la
modulacién poco convencional del tema (a la tonalidad del segundo
grado): la Ubertad que Jandcek se toma con respecto a las repeticiones
formales dentro de las variaciones 3, 6, 7; l1a modificacién de la forma
del tema en la vartacién 3 (la variacién que se halla "a medio camino”)
y el puente para regresar a la reexposicion en la variacién 7. La coda
final es convencional pero quizi un poco exagerada, y la obra, aunque
bien resuelta, es quiza un poco fraccionaria debido a que Janacek no
trabaja por series de varlaclones como lo haria un compositor clasico.
La textura del conjunto es la de una escritura a voces. generalmente
tres o cuatro, con algunos recursos contrapuntisticos como
imitaciones, pero siempre basados en el esquema arménico. El ambito
en que se mueven estas variaciones estd entre el medio agudo y el
grave, lo que da al conjunto color mas bien oscuro, sélamente la Var. 7
utiliza el registro agudo del piano.

En cuanto a las técnicas de variaciéon, la mayor parte de las
variaciones son basicamente por ornamentacién, aunque las
varfaciones 3, 5, y 6 también son variaciones arménicas
(especialmente 1a 6}. En todas, sin embargo, esta presente de manera
clara o disimulada el esquema melodico basico del tema (Ejemplo 1} y
es recurrente el uso del bordado doble o sencilio en todas. El ritmo
no es manejado de forma motivica, aunque en ocasiones se hallan
esquemas ritmicos de dos o cuatro compases, o motivos que unifican
una variacién (Var. 1, 3, 4) y es caracteristico el uso de un ritmo
puntcado, que aparece en varias de las variaciones. Hay varios cambios
bruscos de tempo entre variaciones, especialmente entre las
Variaciones 2, 3 y 4: y entre las 6 y 7. Es curioso que la variacién
marcada Adagio (la 7) es la mas rapida, por el uso de figuraciones en
treintaidosavos.

La armonia es completamente tonal. A veces se encuentran
dominantes artificiales y acordes alterados como sextas francesas (Var.
6). Aunque esta obra no es muy caracteristica del estilo de Janacek, se
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pueden encontrar ya algunos rasgos personales, como por ejemplo la
ambigiedad tonal de las armonias de la segunda seccién del tema. con
su alternancia entre los grados iv y V de ¢; y el uso de suspensiones,
que después se haria caracteristico.
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E} Danaj '

En esta pieza se manifiesta la influencia del folklore moravo por
primera vez en la obra para piano de Janacek. Forma parte de un
conjunto de tres danzas arbitrariamente agrupadas en la edicién critica
de Supraphon, Praga, bajo el titulo Tres Danzas Moravas. Janacek
compuso esta danza en 1892, aproximadamente al mismo tiempo que
su segunda 6pera El principio de un romance, pero se ignord la
existencia de esta pleza hasta 1948. Esta probablemente tnspirada en
en una danza de caracter brillante del pueblo moravo de Slovicko.
Jandcek utilizé esta melodia posteriormente en el primer acto de su
épera Jenufa, y también en una obra coral que data también de 1892:
Zelene sem Sela.

La duracién de esta pleza es de aproximadamente dos minutos.
Tiene una extensién de 88 compases, y su grado de dificultad es
medianamente dtficil, debido sobre todo a la velocidad que Janacek
pide. Los principales problemas pianisticos serian la ejecucién limpia
de algunos saltos rapidos, y de algunas posiciones incomodas, como las
de los compases 7 y 8; ademas de la ejecucién expresiva de los
maultiples trinos que aparecen a lo largo de la pleza.

La forma de esta obra es ternaria, ABA, en la que A abarca desde
el iniclo hasta el compds 32, B hasta el compas 66 y la reexposicion
de ahi hasta el final. La textura es homofonica, con la melodia cast
siempre en la voz superfor y un acompariamiento continuo de tipo
polka, con lo que la obra adquiere un caracter folklérico. Es también
continuo el uso de trinos y de octavas doblando la melodia. Los
primeros recuerdan el uso folklorico de las cuerdas en la masica gitana
y morava. Jandcek los aprovecha varias veces para enlazar una seccion
con otra.

Lo mas llamativo de esta pleza es el uso de la armonia. Janicek
hace una armonizacién bastante cromatica. La tonalidad indicada
durante la mayor parte de la pieza es g. pero casi no existe un compas
en que no haya alteraciones ajenas a la tonalidad. De hecho, la primera
parte de A alterna entre las tonalidades de A y Db (Ejemplo 2).
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Durante toda la primera parte (y su reexposicién) no hay una tonalidad
clara, y parece oscilar entre tonalidades bastante distantes. El
movimiento del bajo es por lo general cromético, y esto permite a
Janacek establecer relaciones enarménicas entre acordes
pertenecientes a una tonalidad y los de otra muy lejana (Ejemplo 3).
Este tipo de modulaciones se volvieron caracteristicos en la musica
posterior de Janacek.
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Celadensky y Pilky

Este par de danzas estin basadas en melodias que Janicek
recolecté en el curso de sus investigaciones sobre la musica folkldrica
morava. Fueron compuestas en el ario de 1904. Son transcripciones
para plano de dos movimientos, del mismo nombre, de sus Danzas de
Lassko6 (1890), preparadas en su version sinfénica para la exposicién
del Jubileo de Francisco José I en Praga (1891). Ambas son
adaptaciones no muy complejas de las melodias folkléricas, que
conservan el caracter danzable, con acompanamientos a base de
ostinatos ritmicos.

Celadensky es la danza mas brillante del par. Janacek la intitulé
asi porque recolect6é la melodia en el pueblo de Celadna, donde es
llamada danza del mendigo, por la letra que se canta con ella. Pilky
significa danza de aserrar y aparentemente se bailaba con movimientos
que recordaban este trabajo. Se dice que Janacek hizo a su mujer y a
su hija aprender los pasos de las danzas al recolectar las melodias, para
refrescar su memoria viéndolas bailar mientras componia.3 Janicek al
recolectar melodias folkléricas anotaba tanto la misica como las
danzas.

Ninguna de estas dos danzas es especialmente dificll. Sin
embargo, como suele suceder con reducciones para piano de piezas
originalmente concebidas para orquesta, el resultado es poco
planistico, sobre todo en la segunda seccién de Celadensky, donde el
esquema de pregunta-respuesta en la mano derecha queda a veces
incompleto y a veces ocasiona posiciones incomodas.

Celadensky tiene una extensién de 47 compases, con un tiempo
de duracién aproximado de dos minutos. Como en muchas melodias
folkléricas, esta pieza tiene una forma binaria sencilla AB. con
repeticion da capo. Al armonizar esta melodia Janacek hace un uso
muy llamativo de los colores arménicos de las apoyaturas y con esto
consigue dar en cada repeticilén un nuevo aspecto a un material

3 Vogel, J., op.cit., p. 102-106
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sencillo, cambilando poco las armonias basicas. Veanse por ejemplo
tres diferentes versiones de la primera frase de la melodia, los
cambios de color que Janacek consigue por estos medios, y la manera
en que los usa para aumentar o disminuir la tension emotiva del
material (Ejemplo 3a-c). Como un comentario para el intérprete,
quisiera apuntar que durante toda la pieza existe en el
acompaiiamiento la tendencia ritmica a acentuar los segundos tiempos
sobre los primeros dentro de cada compas; mientras que la melodia
tiende a marcar mas el segundo tiempo inicial de cada grupo de dos
compases, lo que es importante tener en cuenta al ejecutar, para
respetar el caracter de la danza.

Pilky tiene una extension de 38 compases y una duracion
aproximada de s6lo minuto y medio. Aqui la forma es ternaria ABA.
Tiene en comun con Celadensky el uso de las apoyaturas armonicas
para dar un color distinto a la melodia durante el desarrollo. De
hecho, el nivel de disonancia llega a ser tal que uno se pregunta si no
habra cometido Janacek un error al escribir. E! Dr. Ludvik Kundera
propone en la edicién critica (Ed. Supraphon, Praga) una versién
alternativa de la melodia en los compases 13 a 20 (Ejemplo 4). En mi
opinion, a pesar de lo extrafia que suena la version original, esta es
preferible porque conserva el esquema melédico que la pleza lleva
hasta ese momento, lo que no sucede con la segunda versién. Sin
embargo seria iInteresante confrontar con el manuscrito para eliminar
1a duda sobre un posible error de Janacek.

Esta danza es el inverso ritmico exacto de la anterior. Mientras
que alli existia una tendencia al énfasis sobre el segundo tiempo, aqui
la tendencia es a acentuar los primeros tiempos de cada compas.
Incluso el ostinato ritmico del acompariamiento es el inverso exacto
del de Celadensky.

De nuevo, lo mis llamativo de estas dos pequeiias danzas es el
manejo que Jandcek hace de la armonia. Probablemente la
fmportancia de estas dos piezas radique en que son muestra de la
evoluciéon del lenguaje arménico de Janicek entre sus obras de
Juventud y las de su madurez temprana. Varios de los usos arménicos
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que se pueden ver en estas piezas se encuentran también en la
siguiente obra para piano de Janacek, la sonata 1-X-1905.
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De las pocas obras de Janacek a las que se puede encontrar sin
duda una motivacién externa clara es la sonata para plano titulada
Escena en la calle, 1-X-1905. Esta obra es también significativa por
ser la primera obra para piano de Jandcek en que se manifesté su
estilo de madurez, ademas de ser una de las pocas ocasiones en que
Jandcek utiliz6 la forma sonata.

La obra fue motivada por la muerte de un joven carpintero checo,
Franticek Pavlik, durante la represién de una marcha de la poblacién
checa de Brno. Esta manifestacién se llevaba a cabo para exigir la
fundacién en Brno de una Universidad Checa. Janacek se hallaba
comprometido con esta peticién de la poblacién checa, se sintid
héndamente indignado por la muerte de este joven, y decidié por eso
componer esta pleza en memoria del acontecimiento.

La obra en su totalidad tiene una duracién de ejecucién
aproximada de 15 minutos. Originalmente constaba de tres
movimientos, pero Janacek mismo destruyd el tercero durante el
ensayo general anterior al conclerto en que se iba a estrenar la obra, y
también, mds tarde. la partitura original los dos restantes. Se conserva
esta obra gracias a que la intérprete que se encargoé de estrenarla,
Ludmila Tuckova, hizo una copia de los dos movimientos restantes,
después de que Janiacek destruy6 el tercero. Janacek autorizé en
1924 la publicaciéon de estos a partir de la copia. Llevan
respectivamente los subtitulos (EU Presentimiento y (La) Muerte. Para
efectos de este trabajo me concentraré en el primer movimiento, con
algunas referencias al segundo.

De nuevo hallamos una obra de Janicek que parece mas una
reduccion de una obra orquestal que pensada para el plano. Tanto el
primer movimiento como el segundo son poco pianisticos en su
escritura.
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El primero, con una extensién de 111 compases, sigue la forma
de sonata clasica, sin segundo desarrollo en la reexposicion. E} color
general es obscuro, ya que Janacek tiende a concentrar su material
entre los registros mediobajo y bajo del teclado. Esto a veces dificulta
la ejecucién, como se puede ver en el caso del segundo tema
fcompases 24 y siguientes), donde la melodia. en el centro de la
textura, debe ser escuchada sobre otros elementos de mucho peso
sonoro; o como es el caso de con las contramelodias durante el
desarrollo, que por su peso tienden en ocastones a ocultar la melodia.
Hay varios momentos en que la textura se sobrecarga y es obligado el
cambio continuo de manos para la realizacién de las voces centrales,
debido a que Janacek distribuye 1a musica entre tres o a veces cuatro
octavas simultaneamente. Esto altimo da al movimiento una sonoridad
muy llena, pero lo hace poco pianistico por momentos, como puede
verse en los fragmentos mostrados en el Ejemplo 5a-c.

Janiacek hace en este movimiento cambios constantes de
textura, que junto con los contrastes de dinamica contribuyen a dar un
caracter arrebatado y apasionado a la musica, muy de acuerdo con la
intencién programatica. Se puede ver en los cambios bruscos de este
movimiento una tendencia a la fragmentacién de la forma en pequenas
secciones de caracter contrastante, lo que es un manejo caracteristico
de Janicek, que fue acentuandose al paso del tlempb.

Pero este no es el Gnico recurso caracteristico de €l que aparece
aqui. Es interesante notar !a manera en que Janacek deriva nuevos
motivos a partir de disminuciones de motivos que ya ha presentado.
Puede verse el Ejemplo 6a-d la evolucién del motivo que concluye la
primera semifrase, y como se transforma en diversos
acompanamientos, a lo largo del movimiento. Muchas veces se puede
encontrar este recurso en la obra de Janacek, pianistica o no.

La armonia durante toda esta sonata es basicamente tonal. Sin
embargo hay momentos de una audacia arménica sorprendente. El
ejemplo mas lamativo de esto se halla en los compases 17 a 21, que
se pueden ver en el Ejemplo 7 acompaiiados de sus armonias basicas.
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El recurso arménico que utiliza aqui Janacek es el de supcerponer los
acordes de séptima de dominante pertenecientes tanto a la tonalidad
de que parte la modulacion como de aquella a la que llega. Son
especialmente notables los compases 18 y 19 por la dureza de sus
disonancias.

En e! segundo movimiento aparecen dos usos arménicos
comunes en Ja musica de Jandcek: la construccién de secciones sobre
notas o armonias pedal, y la modulacién sorpresiva por medio del uso
de escrituras enarménicas de un mismo acorde, que Janacek utiliza
aprovechando las diversas posibilidades de resolucién para lograr
modulaciones a tonalidades muy lejanas. También en el segundo
movimiento encontramos este recurso, por ejemplo en en curso de la
seccion B, para modular entre las tonalidades de db, B, b y eb.

En esta sonata podemos encontrar ya la mayor parte de las
caracteristicas del estilo de madurez de Janicek. En obras
posteriores se podran encontrar casi sin camblos estos recursos,
aunque por supuestc el uso que Janacek hizo de ellos se volvié mas
refinado conforme pasaba el tiempo. El estilo de Janacek nunca
permanecié estitico, sino que siempre estuvo sujeto a nuevas
influencias. Por las fechas en que compuso esta sonata, Janacek tomé
conocimiento de la musica que en este momento componian los
Impresionistas franceses, y la influencia de estos se puede percibir en
su musica posterior, asi como despixés de la Primera Guerra Mundial
su estilo dejaria ver la influencia de la musica que escuché entonces.
Sin embargo, estas influencias posteriores no modifican de manera
fundamental los aspectos ya presentes en su musica, sino que los
complementan o acentuan. Janacek se tomé cn su musica posterior
mayores libertades, y su musica se hizo todavia mas personal y
caracteristica en la medida en que el reconocimiento a su obra se hizo
mayor, pero siempre en base al uso de los elementos ya mencionados.



33
Por ¢l sendero abandonado

Bajo este titulo reunié Janacek una coleccion de diez piezas
pequenias, algunas compuestas durante el trabajo en Jenufa, otras
posteriores. Terminé este ciclo para 1908, ano en que fue publicado.
En parte por esto es quc Janacek planed un segundo ciclo de diez
piezas, bajo el mismo titulo, del que solamente completd tres. Al ser
editadas postumamente, los editores agruparon arbitrariamente con
estas otras dos, que originalmente iban a formar parte del primer
ciclo. En la edicion critica en que baso este estudio, esta agrupacion
no autorizada por Janacek fue disuelta por el editor, Dr. Ludvik
Kundera. Sin embargo se encuentran interpretaciones grabadas en las
que estas cinco piezas se ejecutan como una unidad, por ejemplo la del
planista Rudolf Firkusny. En esta-grabacién, ademas, hay también
algunas pequenas desviaciones del texto, que seran discutidas en su
momento. Ya que Rudolf Firkusny fue alumno directo de Janacek,
seria Interesante conocer si estas diferenclas se deben a que el
ejecutante utilizé otra edicion {cuya validez habria que comprobar) o a
indicaciones expresas de Janacek. Por su parte, la edicion critica en
que baso este trabajo hace algunos cambios en la presentacion grafica
de la partitura que no son autégrafas de Janacek, entre otras el uso de
un sistema contemporaneo para indicar los compases (a base de un
numero con diagonal seguido de una figura de nota de acuerdo a lo
necesario), y el agrupamiento de compases pequefios como 2/8, a los
que Janacek es muy afecto, en grupos graficos mayores {como por
ejemplo en las piezas 1 y 9 de este ciclo).

Cada una de estas piezas es un ejemplo de economia de medios.
A lo largo del analisis se vera que los materiales que Janacek utiliza a
lo largo de una pieza se originan todos a partir de uno o dos motivos
generadores basicos, con los que el compositor consigue contrastes
sorprendentes, mientras conserva la unidad formal. También se vera
que hay en estas piezas una tendencia a la ambigiedad tonal. Janacek
suele evitar la cadencia perfecta I-V 6 V-1, el "abrazo de la sefiora
gorda" como la llamé Debussy. Las veces que esta aparece, sin
embargo, es poco obvia por la inversion en que se hallan los acordes, el
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uso de acordes de septima sobre el primer grado, o de novena o de
hasta trecena en el de quinto grado, como asimismo la tendencia a
colocar los acordes de ténica primaria o secundaria en segunda
inversion, lo que los hace inestables. ' Hay que notar también que en las
plezas compuestas en una fecha mas tardia es aparente la influencia de
los Impresionistas en la presencia de recursos como escalas de tonos
enteros (que, por otra parte, Janacek parece haber descubierto
anterformente por su cuenta), junto con el uso de los modos
eclesiasticos que probablemente que absorbié Janacek del contacto
con las musicas folkléricas que estudi6 tanto como por su formacién
dentro del movimiento ceciliano. Pero esta variedad de recursos no
implica una fuerte dificultad planistica. Salvo algunas dificultades
aisladas, estas piezas en su totalidad son de un nivel de dificultad
mediano.

PRIMERA_SERIE

1. Nuestras veladas {Nase Vecery)

Esta pieza tiene la peculiaridad de estar escrita en un compas de
2/8, cuando la unidad melédica basica es el cuarto. Esto hace ambigua
la localizacién de los lugares de énfasis ritmico, complicandose esto
por la monotonia ritmica del acomparniamiento y la posicién de las
lineas de fraseo. La edicion critica propone agrupar los pequerios
compases en grupos de extension irregular. Asi, las dos frases del
Ejemplo 8 se agruparian en 3+3+2; 3+3+3+2+3 cuartos, aunque esto
entra en conflicto con los sefialamientos de fraseo. Aqui tal vez sea
mejor basar la interpretacion en el analisis arménico. pero esto
también se ve dificultado por la presencia de un pedal de C# en ¢l bajo.
Quedaria entonces la solucion a adoptar al criterio y buen gusto del
efecutante. Sin embargo, hay que notar que dentro de la forma
ABA'B'A" de la pieza Ja estructura de las frases es la siguiente:

A =-abb B = aabb
A' =aa + extension B' =B (+extension) + ced
A" =b + extensién
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Hay que serialar también la funcién que tienen las varias
indicaciones de ritenuto como serales de final de frase y como factor
de vartacion ritmica de un puiso insistentemente enfatizado.

Volvemos a encontrar en esta pieza el uso de la disminucion para
generar nuevos motivos. Aqui la curva final de las frases a y b de A del
Ejemplo 1 deriva al motivo que domina las partes B y B' (Ejemplo 9).

En el aspecto armdnico, lo mas interesante de esta pieza es el
uso del modo locrio en la seccion B'. Ademas, todas las modulaciones
entre seccion y seccién estan hechas con base al uso de escrituras
enarmoénicas, lo que es algo que se encuentra una y otra vez a lo largo
de este ciclo. Es especfalmente notable por esto la seccion B, tanto
internamente como en su enlace con A,

En cuanto a diferencias entre la interpretacion del pianista
Firkusny y el texto, sélo es de notar que en el compds 61 Firkusny
repite la figura de la mano izquierda que aparece en el compas 60, lo
que en mi opinion enlaza mejor la frase que termina alli con la que
comienza en el compas 61.

2. Una hoja al viento {Listek Oduvanty}

Esta pleza representa en varios sentidos un contraste con la
anterior. Mientras en la primera pieza las frases y periodos son de
forma frregular, en esta tienden a mantener la regularidad binaria; en
aquella no existen camblos de compas y el tempo se mantiene
constante, pero aqui el pulso regular es menos obvio, la musica
muestra un mayor predominio del elemento melddico, y existen varios
cambios de compas que rompen la continuidad ritmica. en
combinacién con el uso continuo de sincopas en el bajo y otras voces.
Sin embargo es comiin a ambas el uso continuo de pedales armonicos
de mayor o menor duracién. Es siempre notable el cuidado con que
Janacek escoge las armonias que coloca sobre el pedal, evitando a
menudo los enlaces obvios y logrando colores arménicos muy sutiles.
En esta pieza encontramos ademas que repetidas veces Janacek
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coloca los acordes dc ténicas principales y secundarias en segunda
fnversién. Aqui el uso de este recurso combinado con la seleccién del
registro medio-alto del piano y el uso del ritmo, dan a la musica un
caracter ligero y aereo.

Formalmente, esta pieza esta en forma ternaria ABA. La textura
es poco llena durante la totalidad de la pieza. en especial durante la
seccion A, que basicamente esta construida con base en sélo dos
elementos, que a su vez, transformados, generan también el material
musical de la seccion B. Me parece interesante ilustrar las
transformaciones motivicas a través de esta pleza. Ya desde los
primeros dos compases (Ejemplo 10a) se han presentado los dos
elementos basicos. La figura de acompariamiento unifica toda la
seccion A. Del motivo melddico del primer compas esta construida la
mayor parte de la melodia en A y B (Efemplo 10b) en combinacién
con el motivo del segundo compds. Este a su vez, transformado. actiaa
como puente entre las secciones A y B, y en el retorno de B hacia A;
y sirve como acomparnamiento durante toda la seccion B (Ejemplo
10c¢).

3. [Ven con nosotros! (Pojdte s nami)

Esta pequeiia pieza (dura solo un minuto aproximadamente)
contiene sin embargo varios elementos que la hacen caracteristica de
Janacek. EIl primero y mas llamativo de estos es el uso de
"interrupciones” que rompen un fraseo y un desarrollo regular. Esto
se puede observar en los compases 10 y 11, donde una frase,
construida con base en una disminucién del motivo que se ha estado
presentando en los compases anteriores, rompe la regularidad
(Ejemplo 11). Otro elemento caracteristico de Janacek es el
desarrollo de un motivo hasta llegar a un desborde lirico o apasionado
como aqui en los compases 19 a 24, que son el punto (anti)climatico
de esta pieza.

Formalmente esta pleza es una sencilla forma binaria AA'. El
material musical recuerda mucho al folklore, aunque la sutileza de
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Jandicek lo transforma en algo muy personal. Basta con mencionar la
manera en que enlaza la tonalidad de D con la de DY en los compases
16-17. Desde la primera frase de la pieza. Janacek utiliza un acorde
de C# mayor como apoyatura a un acorde de vii®;, cadencial a la ténica
D (Ejemplo 12). Pero a! pasar al compas 17 escribe enarménicamente
este acorde como Dby lo utiliza como primer grado de la nueva
tonalidad y lo confirma con una cadencia Vg-I. Con esto logra una
modulacién en forma tan poco obvia, que uno se encuentra en la nueva
tonalidad sin que el oido sepa bien como se llegd a ella. Y esto sigue
siendo efectivo atin después de varias audiciones.

4. La virgen de Frydek (Frvdecka Panna Maria)

Esta pleza esta construida, como varias otras de este ciclo, a base
del contraste entre temas de caracter diferente. Uno de estos .esta
hecho de un grupo de acordes de un compas de duracién cada uno, sin
ormamentacion, en registro grave (Ejemplo 13a); y el otro consiste en
una melodia en registro agudo, acompariada de un trémolo en la zona
central del teclado (Ejemplo 13b). La alternancia de estos temas es el
principal recurso empleado en esta pieza, ya que hay poco desarrolio
motivico.

La forma general de esta pieza es AA'BA, donde cada una de las
secciones A esta formada por una presentacién de cada uno de los dos
temas, y B es el desarrollo del tema del Ejemplo 1b. Janacek, saivo la
excepcion de la seccion B, no hacc un desarrollo, pero establece un
juego con los colores tonales: Cada aparicion del tema de 1b estd
amoldado a y armonizado en una tonalidad distinta. Asi varia la
relacion tonal de este tema con el de los acordes, y en cada ocasién se
enlazan de manera distinta, ya que el tema de los acordes empieza
siempre en db, aunque después pueda modular a otras tonalidades.

Es notable al observar el uso.de la armonia en esta pieza, que
Janacek casi no utiliza acordes en posicién fundamental. Sus enlaces,
con un bajo que por lo general se desplaza por grado, no definen de
manera inequivoca la tonalidad en que se encuentran. Al armonizar el
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tema melédico, Jandcek mantiene por compases enteros una sola
armonia, con pequenias oscilaciones a la dominante, subdominante o
sensible. Es comun encontrar que Janacek no resuelve de la manera
habitual algunos acordes, con lo que de nuevo la tonalidad no queda
completamente afirmada. Asimismo es caracteristico de Janacek el
aprovechar alternativamente armonias de las escalas menores natural y
melodica. Esto lo encontraremos varias veces a lo largo de este ciclo.

En cuanto al aspecto pianistico, sélo habria que hacer notar la
dificultad que representan los cambios de posicion de las notas
tremoladas y las tenidas en la mano izquierda, y ademas, la necesidad
de usar el pulgar de forma poco ortodoxa para tocar el acorde que
aparece en el primer tiempo del compas 47 (Ejemplo 14), utilizando
la punta para tocar el BbP y el nudillo para el Ab.

5. Parloteaban_como golondrinas (Stebetaly jak lastovicky)

Esta es quiza la pieza con mayor economia motivica del conjunto.
Un solo motivo da origen a toda la obra. Ademads, es interesante
observar la variedad de recursos armdnicos que Janacek pone en
Juego. En esta pieza, Janacek utiliza modos melédicos caracteristicos
del folklore moravo, escalas de tonos enteros, y escalas menores
melddicas. Logra con esto dar a esta pieza un caracter inquieto y vivaz,
contrastando pasajes en un modo o tono bien establecido con otros en
los que la modulacion es continua.

La forma de esta pieza es ABACA. Los primeros ocho compases
{Ejemplo 15}, que se repiten dos veces mas en forma literal a lo largo
de la pieza (con todo y las barras de repeticiénj, funcionan como
ritornello, en el que se resuelven las tensiones arménicas de las demas
secciones, que se alejan bastante de la tonalidad original (c#]. Estan
escritos en un modo particular a la musica eslava (Ejemplo 16)4,
parecido a la escala menor armoénica, que usa el intervalo de segunda
aumentada no sélo entre el sexto y el séptimo grado, sino también

4 D'Agostino, Antonlo, Teoria Moderna de la Masica, Editorial Ricordt, p.114 lo
Illama escala zingara ’



39
entre el tercero y el cuarto. Este modo da a la melodia un color muy
llamativo, que Inmediatamente reflere al folklore.

Podemos encontrar €l motivo generador de esta pieza en los dos
primeros compases del Efemplo 17, en la clave de sol. De él se
derivan el acompafnamiento y los motivas principales del resto de la
obra (Ejemplo 17a-d). Pianisticamente esta pleza no presenta mayor
dificultad, salvo la ejecucién clara de los muchos cantos implicitos en
las voces interiores, y el uso continuo de un cinquillo contra un
cuatrillo. Se podria quiza afirmar que Jandacek, en realidad, estructura
estos pasajes polimatricamente. Aungue haya optado escribirlos como
grupos irregulares, se podria pensar en una escritura en base a
compases superpuestos debido ala longitud de estos pasajes,
escribiendo por ejemplo 5/8 sobre 2/4. Como este problema aparece
siempre con la indicacion Meno mosso, quiza la mejor manera de
interpretarlo seria mantener una equivalencia entre la duracién de los
octavos que forman el cinquillo y los octavos que forman los cuatrillos
en el Tempo I. Esto permite mantener una continuidad ritmica en la
ejecucidn.

6. Faltan las palabras (Nelze domluvit!)

Como la namero 4, esta pieza esta contruida a base del contraste
entre fragmentos musicales de caracter diferente. Aqui se trata
basicamente de dos, que se presentan en los primeros siete compases
(Efemplo 18). El primero {6} es la melodia de los primeros tres
compases, doblada a ia octava o eventualmente acompariada por
acordes, El segundo (5} es la figura de los compases 4 y 5. En cuanto
a los compases 6 y 7, el motivo (u) que alli aparece puede considerarse
como derivado del ritmo e intervdalica del segundo compis.
Alternanado de varias formas estos motivos, Janacek construye el resto
de la pieza. Cada motivo estd asociado a un tempo y color tonal
especifico: el primero, al Tempo I y a las tonalidades de Eb y eb
natural; el segundo, al modo frigio y a piu mosso, accelerando. y
regresos al Tempo I después de un ritenuto (es decir, que cada
ocasion que aparece, lo hace con un tempo mas rapido que lo
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inmediatamente anterior). EI tercero (u) esta asociado de manera
estrecha al primero, siempre esta contruido en base a intervalos de
segunda mayor, y continuamente recuerda el color sonoro de la escala
de tonos enteros. El efecto general es el de frases que comienzan con
una melodia espressivo mas o menos extendida y que desembocan en
un exabrupto, a veces enlazadas unas y otras por medio del tercer
motivo.

Janiacek mantiene la unidad tonal de esta pieza estableciendo
relaciones repetitivas y predecibles entre las tonalidades en que
presenta sus motivos. En este caso es insistente la presencia rectora
del intervalo de segunda mayor, que no sélo aparece continuamente en
la curva melédica de los tres motivos, sino que subyace al plan tonal de
la pieza, que se podria esquematizar asi:

Seccién: A
Motivo: c 3 TR
Tonalidad:  Eb (B tonos enteros) ab frigio, g® E® (B tonos
frigio enteros)
Secclon: B
Motivo: c M) c S
Tonalidad:  eP natural (idem.) eb natural
A b frigio,
ab frigio,

g frigio
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Seccién: B (stgue) (puente)
Motivo: ] 8 M
Tonalidad:  eP natural . a de tonos
et friglo, enteros
db frigio,
cb frigio
Seccién: A
Motivo: o 5
Tonalidad:  Eb, eb natural eb frigio

Como se puede observar, Janacek continuamente maneja al
motivo 8§ transportiandolo a intervalos de segunda mayor descendente y
se lo contrasta con el motivo 6 en Eb  (eb). Ademas de esto, aparece
en repetidas ocasiones la escala de tonos enteros a lo largo de la pieza.

Finalmente, en cuanto al aspecto interpretativo, es necesario
recalcar la importancia de observar concienzudamente las numerosas
indicaciones de tempo y dinamicas, ya que Janacek las utiliza para dar
variedad a las diferentes apariciones de sus motivos.

7. jBuenas noches! -(Dobmu noc!)

Debido a sus senclllez, es poco lo que es necesario recalcar
acerca de esta pieza. Lo mas llamativo es el uso del modo lidio durante
casl la totalidad de la obra, y el hecho de que no esta estructurada con
base al contraste de secciones, sino que mantiene una continuidad de
principio a fin, posiblemente debido a una intencién programatica.
Quiza por esta continuidad es que encontramos por primera vez en
este ciclo una melodia conductora en vez de un juego a base de
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contraste entre motivos melddicos. Janacek utiliza sélo tres
elementos motivicos en esta obra, que se pueden ver en el Efemplo
18.

La forma de esta pieza es ternarta ABA'. Hay un continuo
ostinato ritinico que funclona como relleno arménico y como elemento
unificador a lo largo de la obra, aunque a veces Janicek lo interrumpe
para recalcar la entrada de las frases de la melodia o en los cambios de
una seccién a otra.

8. Ansfedad indecible {Tak neskonale 1izko)

En esta pleza encontramos de nuevo un motivo conductor de
principio a fin, que incluso es semejante en sus intervalos y registro al
de ;Buenas Noches!. Sin embargo, el estado de animo que manifiesta
esta pleza es radicalmente distinto al de la anterior. Aqui no existe
fragmentacién de la forma como en La Virgen de Frydek, pero en
cambio el juego de las voces que no llevan el motivo conductor, sus
dinamicas, juegos contrapuntisticos, etc., varian de acuerdo al
desarrollo e intencién del momento.

Parte determinante en el efecto emotivo de esta pieza es el uso
de las dinamicas y la agdgica. Jandcek tiende a sefialar sus frases con
un crescendo desde el pp (p, mf] al f(ff] y a hacer un cambio brusco al
pasar a la siguiente frase. Varias veces se conjunta esto con un
accelerando desde un a tempo y un regreso sin transicién al a tempo,
aunque esto no ocurre siempre, como si es el caso con las dinamicas.

Ademads de estos elementos, 1a conjuncion de melodia, armonia,
y ritmo contribuye al efecto angustiante que comunica la obra. La
melodia se desarrolla en base a notas disonantes con respecto a la
armonia, sincopada respecto al elemento del ostinato, y cuando parece
resolver lo hace de manera tal que no hay un verdadero reposo
armontco. Los intervalos que predominan son los de segunda mayor y
menor, aunque no de manera exclusiva. Es también caracteristico el
color arménico de los acordes de tonica (menor) con séptima mayor,
novena, y hasta trecena agregada (Ejemplo 20), ademas del de la
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escala de tonos enteros. En cuanto al aspecto ritmico, aparte del
ostinato que unifica toda la pleza y el uso continuo de la sincopa en la
melodia es interesante notar la escritura de los compases 58 a 61, en
los que Janacek superpone compases de 2/4 sobre otros en 6/4
(Ejemplo 21)

Seria tal vez recomendable al ejecutar esta pleza el usar lo menos
posible el pedal, apanas un toque, y ligar lo mas posible con los dedos,
para poder realizar adecuadamente la articulacién entrecortada del
ostinato conductor.

9. En lagrimas {V placi)

A pesar de lo que se podria pensar por el titulo, no es esta una
pieza especialmente dramatica. Por otra parte, es una de las de mayor
economia del ciclo. Todas las frases melédicas de esta pieza estan
basadas en un mismo motivo ritmico, de una manera que recuerda el
recurso medieval de la isorritmia. Este motivo ritmico tiene ademas la
peculiaridad de ser simétrico. Janicek en ocasiones, y en especial en
su obra de madurez tardia. utiliza este tipo de ritmos, derivados de la
tradicién morava (y en general eslava), ya sea de manera implicita o
explicita, en sus melodias y acomparnamientos. En este caso se le
puede observar facilmente en las melodias de las partes A y B
{Ejemplo 22a-b).

La pieza en su conjunto tiene una forma ABAB'A'. Estas
subdivisiones se ven acentuadas tanto por cambios de registro como de
color arménico. Asi pués se puede observar que las partes A son
baisicamente tonales, mientras que en las partes B las armonias son
mas complejas y alteradas. De nuevo es observable la predileccion de
Janacek por colocar los acordes de ténica en segunda inversiéon. Por
otra parte, la presencia continua de notas o armonias pedal unifica la
pieza a pesar de los cambios de color arménico. En el caso de las
partes A se trata de un secillo pedal de dominante, mientras que en
las partes B se mantiene por varios compases una séla armonia, que
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luego se mobiliza cadenclalmente para ligar con A (Conservando un Bt
en el tenor todo el Hempo).

Interpretativamente es !mportante evitar la exageracién,
buscando una expresién acorde con la escritura sencilla de la pileza.
También es importante culdar el uso del pedal para no empastar los
diferentes colores armoénicos que Jandcek propone en las partes B.

10.1El biaho siguidé cantando! {Sycek neodletell

Vogel menciona® que quizd Janicek compuso esta pleza
motivado por la pena que le produjo la muerte de su hija Olga. Aunque
esto no se pueda afirmar con certeza, el hecho es que esta es una de
las plezas mas dramaticas del ciclo.

En clerta forma esta pieza es andloga tanto a la No. 5, con la que
comparte la tonalidad,como a la No. 4. con la comparte la
estructuracion a base de fragmentos contrastantes. La forma de esta
pieza recuerda la de un rondé en nueve partes; ABA'CAB'A'C'A, en la
que A permanece estable, con poca variacién, mientras que B y C van
evolucionando. Aqui reside el paralelismo de esta pieza con la No. 4.
Cabe tambien senalar el hecho de qlie B y C podrian entenderse como
frases de una misma melodia, interrumpida por la aparicion del tema
A, como se podra apreciar sl se tocan consecutivamente. En el
Ejemplo 23 se pueden ver las tres secciones en la forma en que
primero aparecen. Las transformaciones que estos sufren a lo largo de
la pieza son minimas en el caso de A (eliminacién, en ocasiones, del
motivo de los arpegios) y mas significativas en el caso de B y C.

Es el contraste arménico y textural el que define la estructura y
la tensién en esta pieza. La armonia en aqui completamente tonal,
claro que con las peculiaridades estilisticas de Janacek en cuanto al
manejo de las suspensiones, uso de las inversiones, etc. El elmento
basico de contraste es el cambio brusco de tonalidad: A permanece en
c#, mientras que B estd en E, y C comienza en F# para llegar a E.

5 Vogel, J., op.cit., p.197
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Esto se conjuga con el cambio de textura que es aparente si se
comparan los fragmentos del Ejemplo 23: la seccion A con un
continuo acompanamiento trémolo y en el centro del teclado,
mientras B y C tienen una textura a base de acordes y abarcan un
ambito mayor. Cabe también senalar la presencia de ritmos simétricos
en las partes B y C, que dan a la melodia de estas secciones su
caracter peculiar.

En cuanto a la interpretacion, cabe anotar que Janacek mismo se
refirié en sus comentarios a esta pleza al contraste de "la melodia de la
vida, llena de esperanza” (B y C) con el "ominoso motivo del biho"
(A)6. Es importante entonces buscar el tono y recursos pianisticos
necesarios para lograr comunicar el caracter deseado a los temas,
recordando que es el motivo "ominosc” el que predomina al final.

6Cttado en Vogel, J.. p.197
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Segunda y tercera series

En lo que respecta al resto de las piezas, surgen varios
problemas para el comentarista, debido a que de estas cinco, sélo la
primera fue publicada en vida de Janacek.? Esto pone en entredicho
la definitividad de 1a verstén de las piezas que han llegado a nosotros,
ya que segin sus propios comentarios, Jandacek componia rapidamente
pero pasaba después mucho tiempo revisando. Las dudas se acentian
al comparar las versiones de la edicién critica con las de la
interpretacion de Rudolf Firkusny, ya que en por lo menos dos de
estas cinco pliezas existen variaciones significativas. Se trata de la
segunda y tercera de las piezas editadas bajo el subtitulo de
Paralipomena. En el caso de la segunda (quinta en la version grabada,
ya que Firkusny ejecuta estas cinco piezas como un conjunto) el
pianista repite una secciéon durante el desarrollo de manera no
especificada en el texto. Las diferencias son mucho mas significativas
en el caso de la tercera pieza -cuarta en la version de Rudolf Firkusny.
Aqui la version grabada es mucho mas elaborada, especialmente en la
seccion del desarrollo, y en mi opinién, es mucho mas caracteristica
de Janacek. Por lo demas, me limitaré por motivos de espacio al
comentario de la primera de estas cinco piezas.

En esta primera pieza encontramos muchos de los recursos
técnicos que ya se han mencionado como caracteristicos del estilo de
Janacek: la aficion por las modulaciones enarmoénicas, el uso
caracteristico de las inversiones, la fragmentacién de la obra en
pequenas secciones de caracter diferente, contraste entre diversos
colores tonales y modales, concentracion en el desarrollo motivico,
uso de ritmos simétricos, etc.

La pieza esta estructurada en forma ternaria ABA', con un fuerte
contraste entre secciones. Asi, la parte A presenta una estructura
fracclonada, con continuas modulaciones, mientras que B es mucho
mas unitaria y estd basada en una secuencia melddica.

7 Vogel, J., op.cit.,, p.205-207
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Es especialmente interesante en esta pleza el manejo del ritmo
en pequeria y mediana escala. Durante toda la parte A, Janacek
maneja de manera implicita o explicita ritmos simétricos. que son
espectalmanete obvios a partir del compas 15, a partir de la cual las
frases se contruyen con base en un canon ritmico a dos partes
{Ejemplo 24). A mediana escala, cabe notar el uso continuo de frases
de extension irregular tanto en A como en B. En la seccion A
encontramos frases de 6,4,6,3,6 y 8 compases mientras que en B
encontramos una serie de frases encadenadas de 5 compases cada una
(Ejemplo 25). Estas irregularidades en la estructura de las frases
mantienen a la pieza en un estado de valvén continuo, y dan al oyente
sorpresas continuas, por la impredecibilidad del movimiento. El uso
de la armonia contribuye a seccionar la pieza tanto como el fraseo
frregular. Cast a cada frase nos encontramos en una tonalidad distinta
a la de la frase anterior. Aparecen, por ejemplo, no menos de cuatro
tonalidades distintas en el curso de A, entre ellas dos modos locrios,

_escala de tonos enteros, etc. Sin embargo Janacek es siempre muy
cuidadoso en la eleccion de sus recursos, y maneja estos cambios
continuos de color tonal de tal manera que contribuyen a la graduacién
de la tension emocional a lo largo de la pieza y no suenan forzados o
gratuitos en ningin momento.

Por otra parte, la musica pasa continuamente de un estado de
animo propositivo a uno vago y meditativo, como una cadena de
recuerdos. Esto esta reforzado por medio de los colores armdnicos.
Es importante, pues, el trabajo fino y detallado del intérprete para
lograr comunicar con légica estos cambios continuos.
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En las nieblas

Aparte de los dos grupos de plezas ya vistos, casi la totalidad de
Ja musica para piano sélo que Janacek compuso después de Por el
sendero... esta reunido en este ciclo de cuatro piezas. La principal
caracteristica que las pone aparte de las piezas anteriores es su mayor
extension y complejidad. Asimismo, ninguna de las piezas de este
grupo tiene un titulo alusivo o programatico, lo que de por si denota
una diferente intencién por parte del compositor. A pesar de algunas
diferencias en el tratamiento técnico, estas obras no estan sin
embargo separadas por mucho tiempo de algunas de la segunda y
tercera series del ciclo anterior, ya que este ciclo fue completado a
tiempo para un concurso en noviembre 1912,

Estas piezas son e! punto culminante de la muisica para piano
s6lo de Jandcek. Se puede ver en ellas una gran seguridad en la
escritura, junto con la manifestacion plena del caracter del
compositor. El clima emotivo que se deja sentir en estas obras es
mucho mds profundamente introspectivo que el del conjunto de las
piezas de Por el sendero..., y requieren del interprete un nivel de
compenetracién con el texto semejente. en mi opinion, al que piden
los ciclos de plezas de madurez de Brahms o Schumann: el mensaje
de estas plezas no es obvio, como en la mayoria de las piezas del ciclo
anterior. V

Pero esto no significa que los recursos que Janacek emplea en la
construcciéon de estas piczas sean especialmente obscuros o abstractos.
Al contrario: Janacek consigue sus efectos con recursos muy sencillos,
pero manejandolos de maneras poco obvias y muy personales.

Jaroslav Vogel, en su comentario8 a estas obras, sugiere una
conexion programatica entre las plezas de este ciclo, arguyendo que
reflejan, ya desde la eleccion del titulo, el estado de animo de Jandcek
por la indiferencia del mundo en general hacia su trabajo. Aunque asi

8 vogel, J., op.cit., p..205-207
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fuese, a pesar del claro caracter introspectivo de estas cuatro piczas,
no existen comentarios del mismo Janacek al respecto, ni tampoco es
facil reconocer las conexiones motivicas que Vogel encuentra entre
este grupo de piezas y la que él mismo llama "la pleza mas ominosa del
ciclo anterior, jEl btitho siguié cantando! "® Antes de pasar al
comentario detallado de la primera de las piezas del ciclo, quisiera
hacer algunas observaciones generales sobre la totalidad del ciclo.

La estructura formal de estas piezas, aunque pueda acomodarse
dentro de un esquema ternario, es mas blen la de una sucesion o
alternancia de pequerios fragmentos, a veces de manera semejante a la
de un rondé. Es muy aparente aqui la fragmentacion de las formas a la
que tiende Janacek, que seria todavia mads marcada en las obras
concertantes que veremos posteriormente. En cuanto a la armonia,
aunque se encuentren basicamente'los mismos recursos que se han
venido mencionando, podemos observar un manejo mas libre de la
disonancia, que a veces hace imposible 0 cuando menos ambigua una
explicacion en base a una tonalidad.

El manejo ritmico en estas cuatro plezas es siempre muy libre,
Continuamente existen indicaciénes para cambios agégicos, y se podria
sobreentender un rubato casi permanente, a pesar de la diferencia
muy marcada de caracter entre las cuatro piezas. También se
encuentra continuamente el uso de disminuciones ritmicas, que ya
hemos mencionado como caracteristico del estilo de Janacek. Aqui
Janacek utiliza este recurso para generar los temas de nuevas
secciones. Es interesante notar también la frecuencia con que
aparecen en todas estas piezas figuras ritmicas encabalgadas sobre las
barras de compas, que parecen indicar que Janacek pensaba en
conservar las caracteristicas de acentuacién de un motivo sin importar
su posicion con respecto a la barra de compas.

La primera pieza de este ciclo es representativa del resto del
conjunto. Tiene una extension de 116 compases y una duracién
aproximada de cinco minutos. Como el resto de las piezas de este

9 vogel, J., op.cit. p.207
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ciclo, no es particularmente dificil técnicamente, pero debe notarse
que es algo mas dificil que la generalidad de las piezas de Por el
sendero.... La forma de esta pleza es ternaria, ABA', con una coda
derivada del material de la seccién B.

Lo mas llamativo de esta pleza es el uso de la armonia y el ritmo.
Como es comun en la obra de Janacek, encontramos varios tipos de
armonia, que son contrastados unos con otros. En este caso hallamos
dos tipos basicos. La seccion A (parte de la cual se presenta en el
Ejemplo 26) es tonalmente ambigua. y oscila en general alrededor del
IV grado de la tonalidad (que aqui es Db-db). La seccién B (Ejemplo
27a) es mas claramente tonal, y presenta todas los manejos que son
propios de Janacek, como por ejemplo el uso de notas y armonias
pedal. Aqui hallamos por primera vez momentos en los que Janacek
usa abjertamente acordes de cuartas, como se puede ver en el Ejemplo
1. Ademais de esto, es llamativo el uso de notas pedal disimuladas en
el curso de la seccién A. Es caracteristico el uso que hace Janacek de
las apoyaturas, con lo que consigue colores arménicos muy peculiares.

Las frases melddicas a lo largo de esta pieza son siempre
frregulares, especialmente durante toda la seccion A. El uso que hace
Janacek del ritmo durante la seccion B es igualmente llamativo. Hay
durante esta seccion un motivo descendente que Janacek escribe
encabalgado respecto a las barras de compds, y que superpone gon
otros motivos que si corresponden con la acentuaciéon del compas
(véase el Ejemplo 27b). Existe de hecho en estos pasajes una situacién
de metros cruzados. que Janacek decide escribir con este
encabalgamiento, pero que igualmente se podria escribir en base a
compases superpuestos o desfasados, de manera semejante a la que
encontramos en la octava pieza de Por el sendero...

Es interesante la manera en que Janacek consigue llenar con
muy pécas notas el espaclo sonoro. Toda la pleza esta trabajada
principalmente a base de lineas monofénicas, utilizando siempre muy
pocos recursos, pero el uso de pedal y el registro en que las
desenvuelve hacen que el efecto sea de mucho volumen sonoro,
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aunque la textura casi no tenga acordes. De nuevo se puede apreciar la
admirable economia que practico siempre Janacek al componer.
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LAS OB NCERT.

ncerting para pl seis instrumen

Janacek compuso el Concertino para piano en 1925. Esta es por
lo tanto una de sus obras de ultima madurez. y una de las mas
representativas de su estilo en este periodo. Como fue comun en este
momento de su vida, el trabajo de Janacek en esta obra fue
extraodinariamente rapido, y se sabe que no tardé mas de dos o tres
meses desde que concibié la obra hasta concluirla. La motivacion
externa de esta obra fue la excelente efecucién que Janacek escuché
de su ciclo de canclones Diarto del que desapareci6 con el pianista Jan
Herman, durante los festejos para conmemorar su setenta cumplearios.
Originalmente esta composicion iba a llamarse Primavera, y queda de
mano de Janacek una descripcién programitica de los cuatro
movimientos, que nos muestra que la idea generadora de estos
movimientos fue una serie de escenas animales.10 Esta descripeion se
relaciona bien con el caracter de la instrumentacion de esta obra,

10 “Primer movimiento:

‘Una primavera impedimos que un puercoespin regresara a su madriguera
forrada de hojas secas en un tilo. {Se puso de muy mal humor! No lo podia entender.
Tampoco el corno en en mi primer movimiento. Todo lo que logré articular fue este
motive grufion: (Janacek cita aqui el motivo del corno del Ejemplo 26) ¢Debié haberse
parado sobre sus patas traseras y cantado una elegia? jApenas sacaba la nariz debia
enrollarse olra vez!

‘Segundo movimiento:

‘La ardilla parloteaba mientras pudo brincar de arbo) en 4rbol, pero ya en la
Jaula chirrté como lo hace mi clarinete. Aun asi, bailé en circulos para encanto de los
nitos.

“Tercer movimiento:

‘Con expresién insolente, los ojos brincones del buho y las otras criaturas
criticonas de 1a noche s¢ asoman desde las cuerdas del piano.

‘Cuarto movimiento:

*El cuarto movimiento es como la escena de un cuento de hadas: todo el mundo
discute por el nuevo pefiique. (Y el plano? Alguien debe organizar todo esto, sin duda.

Plenso que debe haber tres motivos en cada movimiento. {Aqui cita Janicek los
ejemplos ETC.)

‘Que sea esto suficiente para todos, a menos que piensen como Korngold (Critico
de la primera ejecucién de Jenufa en Berlin)-fue suficiente para el compositor de esta
pequeiia broma musical.”

Janacek, Leos en Jandcek’'s Uncollected Essays on Music p.108
Sobre este pasaje caben dudas sobre la intencién de Jandcek, ya que Korngold hizo una
critica muy desfavorable del estreno de Jenufa en Berlin en 1916.
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aunque no hay que olvidar la principal preocupacién para Janacek al

componer siempre fue la puramente musical.

Para fines de este andlisis enfocaré cada uno de los movimientos
por separado, y discutiré los aspectos comunes mas significativos al
final. Bastard en este momento, como consideracién preliminar, el
mencionar que esta obra consta de cuatro movimientos, con una
instrumentacion de dos violines, viola, clarinete en BP (que dobla en el
de ED), corno, fagot y piano.

Primer _movimiento

El primer movimiento, junto con el segundo, tiene la
peculiaridad de no utilizar todos los instrumentos que se tienen a
disposicion. Aqui Janacek utiliza solamente el piano y el corno.

La forma de este movimiento se podria describir como un
hibrido de forma ternaria y forma arco. Aunque hay tres partes muy
claras, todo el material musical esta extraido del primer tema, a la
manera de un preludio, y también seria posible una interpretaciéon en
base a una forma arco. Para efectos de descripcion dividiré esta obra
en tres secciones A B A'. La seccion A abarca desde el iniclo hasta la
doble barra anterior al niimero de ensayo 3, 1a seccion B abarca desde
el nimero de ensayo 3 hasta la indicacién Tempo I cuatro compases
antes del namero de ensayo 5, y la secciéon A' desde ese lugar hasta la
conclusion del movimiento.

Desde los primeros tres compases, Janacek presenta todo el
material que desarroliara en el resto del movimiento {Ejemplo 28). La
figura del comno, en apariencia insignificante, es el generador directo o
indirecto del segundo y tercer temas, ademas de los puentes que los
enlazan.

Janacek repite esta figura de tres compases varias veces,
primero en la tonalidad original (g) y luego en ePm, subiendola de
registro cerca de una octava y media. Entre las repeticiones en g y las
que estan en ePm, al igual que después de estas ultimas Janicek
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construye pequetios interludios basados en el motivo del corno y la
contestacion del piano. Tras esto Janacek encarga al piano sélo un
puente a base del motivo del corno por medio de! cual enlaza con una
segunda flgura tematica (Ejemplo 29). De manera semejante el que
podriamos llamar segundo tema estd basado en enunciaciones del
motivo del corno., con notas agregadas y de paso (Ejemplo 30)

Tras esto Janacek utiliza de nuevo un puente, construido de
manera semejante al anterior, y con la reexposicién del segundo tema
acaba la seccién A, con una barra de repeticién da capo.

La seccién B se inicia con otra figura derivada claramente del
motivo del corno (Ejemplo 31) en la que se puede observar la
estructura a base de dos lineas melédicas dispuestas en canon cerrado,
ademads del hecho de que las entradas de los motivos de tres notas que
las forman estan espaciados, salvo donde indica la flecha, por una
intervalos de 3M: y que la totalidad de este pasaje se encuentra dentro
de la escala a de tonos enteros. Esta es la primera aparicion obvia de
las escalas de tonos enteros en la obra. Ya el segundo tema recuerda el
color sonoro de esta escala, aunque alli el uso de notas de paso lo hace
menos aparente (vease en el Ejemplo 30 la estructura de la parte que
corresponde a la mano derecha). Este uso eventual de la escala de
tonos enteros es propio de Janacek, pero es notable que el color que
adquiere este recurso, tan identificado con los compositores
impresionistas, es muy distinto en la musica de Janacek, ya que este
se da la libertad de utilizar notas ajenas a la escala, como apoyaturas o
notas de pase. También hay quc notar el valvén que establece entre
pasajes que son claramente tonales y otros en los que la tonalidad es
muy ambigua.

Después de la figura del Ejemplo 31, se llega a una nueva figura
tematica con caracter de danza, relacionado con el tema inicial del
plano, y acomparado con una variacién del motivo del corno (Ejemplo
32). Estas dos figuras se alternan para formar un pasaje que llega hasta
la reexposicién.
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La tercera figura tematica se presenta en algunas de sus
apariciones armonizado de una manera tonal {la primera es en b}, pero
al menos una de las apariciones esti construida en base a la escala de
tonos enteros. Sin embargo no todo en este movimiento es analizable
como tonal o construido en base a la escala de tonos enteros. Es de
notar un pasaje, que funclona como una pequena cadenza del piano, en
1a que no es posible encontrar ninguna relactén con estos recursos. La
tendencia a la ambigtedad tonal llega aqui a su estremo: se trata de un
pasaje verdaderamente atonal. Se le encuentra a partir del namero de
ensayo 4 y llega hasta el pasaje marcado con la indicacién Vivo ocho
compases antes del namero de ensayo 5. Este pasaje es el climax del
movimiento.

Todo el movimiento sigue una curva agégica ascendente, que va
desde la indicacion Moderato del inicio hasta la indicacién Vivo
mencionada en el parrafo anterior. Después de este pasaje se llega a la
reexposicién, seccion A'. Aunque esta es una recapitulacién del
material de A, esta invertido el orden de los temas, presentandose
primero el segundo tema, y para concluir el primero, que aqui
mantiene la tonalidad en g. Hay que notar que Janacek sustituye aqui
el primer puente de la exposicion por el que aparece al principio del
desarrollo.

Los continuos cambios agégicos fraccionan este movimiento, y le
dan un caracter voluble. En esto, este movimiento (ademas del hecho
de que que todo el material musical esta derivado realmente de sélo
dos motivos) recuerda mucho un preludio.

El manejo instrumental en este movimiento es curioso porque el
piano es tratado a base de lineas monofonicas en su mayor parte, y casi
no utiliza acordes. EI corno esta limitado a un papel bdsicamente
coloristico y secundario; se le utiliza casi siempre en su registro medio
y grave, lo que le da al sonido general del movimiento un tono oscuro.
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Segundo movimiento

En este segundo movimiento Jandcek utiliza sélo el piano y el
clarinete en EP., La forma general de este movimiento es también
ternaria, ABA', pero Janiacek logra un efectivo contraste entre
movimientos por su manejo de los elementos musicales. Algunos de
los aspectos que contribuyen a lograr un contraste entre los
movimientos son el manejo en registro y caracter de los dos
instrumentos, el papel mas independiente que tiene el clarinete en
comparaciéon con el corno del movimiento anterior, el tempo mucho
mas rapido, la diferencia de color armonico entre los dos movimientos
(este segundo es completamente tonal, en contraste con la
ambigiedad tonal del anterior), y por supuesto, la diferencia misma de
caracter del material motivico.

La seccion A de la forma abarca desde el principio del
movimiento hasta la indicacién Poco meno mosso del nimero de
ensayo 3. Esta seccion esta caracterizada por la superposicién y
alternancia de dos temas, uno brusco y apasionado (Ejemplo 33}, y
otro que parece responderle con una ironia casi cruel (Ejemplo 34).
Aqui la efectividad del contraste no solo se debe al contraste tematico
sino también al de color instrumental.

Estos temas se alternan a lo largo de la seccion A (a veces el
tema del plano sirve de acompariamiento al del clarinete). El tema del
clarinete predomina sobre el del piano, presentandose varias veces ¢n
una prograsion descendente por tonos enteros: Eb > Db > g#(B), luego
f> d# > c# > (B), mientras el piano se limita a hacer una figuracién
como acompariamiento y sélo repite dos veces su tema (una vez entre
las dos progresiones del clarinete, y otra para terminar la seccién A).
Hay que notar que mientras la figura tematica del clarinete casi no
sufre alteracién (aparte de su transposicién), 1a del piano es abreviada
cada vez mas.

Entre las secciones A y B Janacek construye un puente con
caracter de cadenza para el piano, de una dificultad considerable
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debido a que esta escrita con posiciones muy incémodas para la mano,
sobre todo considerando la velocidad que se requiere (Ejemplo 35).

Esta basado armdnicamente en la repeticién de tres acordes por
inciso (sernialado con una llave en el Ejemplo ), transportado
progresivamente por segundas ascendentes. Todos los acordes estan
construidos por terceras, y se podrian encontrar dentro de un
contexto tonal, pero el contexto aqui no lo es. Este pasaje representa
una elaboracion de los motivos del tema del piano.

La seccion B (Poco meno mosso) es muy diferente a la A por su
caracter lirico y su construccién uniforme. Esto es un factor de
contraste entre las dos secciones: Jandcek opone aqui a la seccién A,
en que el cambio de textura es continuo, con esta, construida en base a
una séla textura. Este pasaje esta hecho basicamente de una figura
melddica en el plano, acomparnada por arpegios (y trinos que refuerzan
los del piano) en el clarinete, que se repite sin gran transformacion
hasta el fin de la seccién (el puente a 2/4 antes del nimero de ensayo
B). Lo mas llamativo son las frases de construccion irregular en base a
extensiones del motivo (compas 9 del Poco meno mosso).

Tonalmente, esta seccién presenta un pl?n en base a pequeias
partes en tonalidades distintas. A partir del inicio de la seccién se
pasa por abm > g (por tonos B) > bbm > f# >G > AP >DP > E. Es
llamativo el puente (Efemplo 36) que liga B con A'": tanto resume lo
que ha sucedido en A y B, porque funde los dos temas de A .y
presenta también elementos de B como nos lleva al principio de A' de
una manera convincente, Es de notar en este pasaje el contraste de
registros, primero bajo en el piano, alto en el clarinete, luego alto en
el piano mientras que el clarinete dobla el trino del piano; y como para
concluir los dos descienden para después terminar la seccion B con
un rasgo conclusivo ascendente, que es derivado del motivo del
clarinete en la seccién que concluye.

En A', la reexposicion, se puede observar la diferencia con
respecto a A de que aqui los temas aparecen casi siempre sin
superponerse. Sélo al final se juxtaponen de nuevo, y esto para ligar
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con la Coda, que empleza en el Presto, en el niumero de ensayo 6. Esta
tlene dos pequenias subsecclones, la primera en la que el piano toca
una modificacién de la figuracion de su pasaje del Ejemplo 35
mientras es acomparfado por trinos en el clarinete, y la segunda en
que el clarinete toca la parte central del tema que le es propio, y se
lleva todo a la conclusién en Prestissimo. Janacek, sorpresivamente,
utiliza aqui por primera vez el conjunto instrumental entero, para dar
fin al movimiento de una manera plena de fuerza.

El manejo instrumental en este movimiento se caracteriza por el
contraste de registros entre pequerias partes, que Janacek utiliza
como medio de recalcar {y/o construir) pequeiias partes estructurales.
El clarinete es utilizado a lo largo de todo el movimiento en todo su
registro, pero generalmente permanece en el registro agudo o al
menos medio en A y A' y grave en B. Es importante notar que el
instrumento de aliento lleva ahora un tema de cferta importancia
mientras que en el movimiento anterior estaba supeditado al plano, a
pesar del predominio de su motivo a lo largo del movimiento. Otro
aspecto llamativo es el uso que hace Janacek en varios lugares de
trinos de larga duracién como acompariamiento {también se les puede
considerar pedales disirnulados), tanto en el piano como en el
clarinete, con lo que logra dar a estos pasajes una brillantez e
intensidad muy especiales. Esto es un recurso instrumental que es
caracteristico de Janacek y que podemos encontrar tanto en sus obras
de camara como orquestales.

Pianisticamente, es necesario anotar que hay muchos acordes
en posicién cerrada (sobre todo en A y A'), con los que Janacek
consigue un sonido sélido pero hace a veces muy dificil la ejecucién.
En la seccion B son comunes las posiciones incomodas en los
arpegios. También es continuo el uso de la articulaciéon staccatto en
las secciones A y A' tanto en el clarinete como en el piano. lo que es
un contraste con el movimiento anterior, en gque se mantenia
continuamente el legato.

Aqui, la textura es mas llena que en el movimiento anterior, pero
menos que en el siguiente, por lo que es observable una gradacién en
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1a saturacién de la textura desde el inicio de la obra hacia su final. Este
es uno de los recursos de que se vale Jandcek para manejar las
tensiones a gran escala en la obra, y llevarla a un clilmax en el ultimo
movimiento.

r vimien

A partir de este movimiento, Janicek utiliza todo el conjunto
instrumental a su disposicién, aunque, de manera semejante a lo que
ocurre con el primer movimiento, aqui los instrumentos estan
completamente subordinados al piano. Durante todo este movimiento
se limitan a doblar notas que aparecen en la parte del piano, o sea que
la funclén que cumplen es coloristica; o bien, como pasé en el primer
movimiento establecen pequefias respuestas a las intervenciones del
piano. Hay sélamente una excepcion, que se mencionara mas tarde.

La forma de este movimiento es de nuevo ternaria, A B A'. Sin
embargo existen varias diferencias formales. Por ejemplo, en esta
ocasion no hay puente entre las partes A y B sino que Janacek las
contrasta directamente; y entre las partes B y A' se encuentra ahora
una cadenza para el ptano, de una extensién mucho mayor a la que
tienen los pequerios trozos dejados al piano solista en los dos
movimientos anteriores. No hay coda, pero en cambio se pide que
este movimiento se ligue al altimo.

La parte A consiste en repeticiones, transportadas a diversas
alturas, de la figura del Ejemplo 37. Esta figura esta construida en
base a la escala de tonos enteros (en este caso la forma f§), pero como
es usual en Janacek, existen notas ajenas a esta escala, como notas de
paso o coloristicas. En cuanto al uso de los instrumentos, como ya se
ha mencionado antes, todos doblan al piano, salvo respuestas al piano
en en algunos lugares {aqui la viola y los violines en los compases
3y4).

En cuanto transporta esta figura, Janacek no sigue un esquema
intervilico definido, pero se puede ver una alternancia entre las dos
formas o y B de la escala de tonos enteros, de la siguiente manera:
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B (4 compases) > a(4c.) >P{4c)>a{d4c)>a(4c)>pP(4c) La
unica modificacién observable en la figura misma, aparte del
transporte es que los saltos de los acordes del piano aumentan de una
a dos octavas y la melodia es doblada en octavas, en la Gltima aparicién.

La parte B comienza con la figura del Ejemplo 38 que tiene en
comun con la primera el doblamiento que hacen los instrumentos de
los acordes del pfano en el primer y tercer tiempo. Hay que observar
que este doblamiento aparece por todo el movimiento y es stempre de
la siguiente manera: las cuerdas altas doblan siempre el primer acorde
(el del segundo tiempo) mientras que el acorde del cuarto tiempo es
doblado por los alfentos graves.

Después de varias repeticiones de la figura mencionada
anteriormente aparece otra (Ejemplo 39) directamente derivada de la
figura del inicio. La figura del clarinete (ahora en BY, Ejfemplo 40) esta
derivada de la figura de acompanamiento del piano al inicio de B,
establece un pedal arménico con su nota larga (que mantiene en los
arpegios), y funciona como bajo de toda la textura (es reforzado cada
dos compases en el piano). Es la unica vez en este movimiento que
hay un instrumento que tiene una funcién independiente y no dobla al
ptano. Janacek construye el resto de la seccién en base a la
alternacién de fragmentos de una de las figuras con fragmentos de la
otra, pasando por las siguientes tonalidades: Db > f# (a) > GP (sobre un
pedal en Db) > & > GP {(mismo pedal) > G (sobre un pedal de D) > Db
(sobre un pedal de AP) para desembocar asi en la cadenza del piano.
Puede verse en este plan tona! !a inclinacié de Janacek por los pedales
y las inversiones 64,

Esta cadenza estd contruida en base a fragmentos del tema
melédico de 1a segunda figura de B. No es tonalmente clara, pero pasa
por los sigulentes acordes tonales dP > A > B > D > E. Hay un continuo
Juego de pregunta y respuesta entre las dos manos del pianista a través
de todo este pasaje. Para terminar, Jandcek presenta un motivo de
tresillos con un acorde, con el que construye un pequefio puente que
lleva a la reexposicion.
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A', la reexposicion, esta hecha en base a 3 presentaclones
abreviadas del motivo inicial seguidas de tres presentaciones sin
contraceion, Aqui encontramos de nuevo la misma armonia del iniclo,
y el esquema de tonalidades -en realidad escala de tonos enteros- es el
stgutente B (dos presentaciones) > a (dos presentaciones} > B (una
presentacion) > a {una presentacién). Es s6lo en este momento que
las cuerdas tienen un momento de independencia, y se encargan de la
melodia durante los cuatro ultimos compases del movimiento, antes de
atacar el movimiento sigulente.

u m i

El cuarto movimiento refleja al segundo, en cuanto que en este
movimiento el conjunto instrumental tiene también un poco mis de
independencia con respecto al plano. Este es ademas el unico de los
cuatro movimientos que no esta en forma ternaria, con lo que Jandcek
logra un contraste mas al nivel de la forma en general. Por lo demis,
s6lo en este movimiento hay un manejo concertante del grupo en
pleno, es decir, que sélamente en este movimiento hay una oposicion y
un didlogo entre el ptano como solista y el grupo instrumental.

La forma de este movimiento se asemeja a la de un rondé en
cinco partes, ABA'CA', pero tal vez seria mefjor definirla como forma
libre, en la que hay un trabajo de contraste continuo entre un motivo
dominante, de linea descendente {Ejemplo 41a), su complemento
(Efemplo 41b), ¥ un galope jugueton que es derivado de ambos
(Efemplos 41c). Estos tres temas se alternan continuamente a lo largo
del movimiento. También aparece un tema mel6dico, derivado del
segundo motivo y acompanado por una derivacién del primero. De
hecho todo el material que aparece en el curso del movimiento se
relaciona con uno u otro de los dos primeros motivos, aunque Janacek
en su comentario ya citado habla de tres motivos distintos.

Cada tema presenta un color arménico que le es caracteristico.
El primer tema esta estructurado en base a la escala pentafénica, el
segundo es cromaitico, sin definir algin acorde en especial, mientras
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que el tercero gira alrededor de las escalas de tonos enteros, aunque
como es comun en la misica de Janicek, con notas de paso. A veces
este ultimo tema alterna las dos formas de esta escala en un pequeiio
trozo (Ejemplo 41d). pero se puede observar que siempre estd
estructurado en base a células extraidas de estas escalas . Son muy
comunes a nivel del movimiento en su totalidad las modulaciones sin
transicion a un tono de distancia, debido a este uso de las escalas de
tonos enteros .

La instrumentacién es més elaborada en este movimiento que en
cualquiera de los anteriores: los instrumentos aqui no sélo doblan al
plano, sino que ahora existe un diidlogo, especialmente en las
presentaciénes alternadas de los dos temas de primera aparicién con
el galope en el plano y las cuerdas pizzicato. Sin embargo se puede
notar la tendencia de Janicek a mantener ligados los temas a un
instrumento en particular (por ejemplo, el galope en el plano y su
acompariamiento en las cuerdas ptzzicatto, ademas del primer tema
con el piano).

En este movimiento llega a su maximo la gradacién que ya se
habia presentado desde el segundo movimiento, de una progresiva
saturacion de la textura. Aqui la parte del piano es bastante mas liena
que en cualquiera de los movimientos anteriores, y son frecuentes las
octavas y los acordes. Otra vez encontramos el uso que hace Janicek
de los trinos largos como pedales que dan brillantez, aqui durante la
cadenza del piano (numero de ensayo 11) y 1a coda.

1 1 n_conju

La armonia es tonal, pero Janacek también utiliza recursos que
llevan el esquema tonal al limite, como las escalas de tonos enteros y
uso de disonancias libres. En bastantes pasajes la armonia es ambigua,
pero siempre tiene un funcionamiento en base a centros tonales. Son
abundantes las modulaciones a una segunda mayor de distancia a lo
largo de la obra. Por esto es muy importante durante la totalidad de la
obra el uso de intervalos de 2M y 3M.
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La instrumentacién resalta por la economia de medios. Son
caracteristicos de la obra los continuos doblamientos al piano por
parte de los instrumentos. También son notables los trinos-pedal que
aparecen en el segundo y cuarto movimientos, con los que Janacek
logra dar un efecto de brillantez cast orquestal a estos pasajes.

Formalmente es llamativo el paralelo entre el primero y tercero,
y segundo y cuarto movimientos, tanto en registro y caracter como en
el manejo de la agdgica. Janicek no utiliza en este Concertino el
equilibrio cidsico de movimientos rapidos y lentos, pero logra sin
embargo un contraste entre las partes de cada movimiento y los
diferentes movimientos entre si por el uso de variados recursos
arménicos, motivicos y ritmicos. Hay en toda la obra lo que se podria
denominar trabajo de mosaico, ya que la musica estad construida
siempre en base a la suma de pequeitas partes de caracter
contrastante.
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Capriccio para plano e instrumentos de aliento

El Capriccio para plano mano izquierda y conjunto de alientos
fue compuesto en el verano y otoiic de 1926, al mismo tiempo que la
Misa Glagolitica. Representa, junto con el Concertino, la tnica
aproximacién de Janacek a la forma concertante, ya que aparte de
estas dos, Janacek no escribié mas obras para un instrumento solista.
El hecho de que Janacek las compusiera en menos de dos arnos se
debe en este caso, tanto a circunstancias externas como al hecho de
que no habia agotado en el Concertino sus ideas para este género. En
efecto, el Capricclo fue una de las pocas obras que Janicek escribié a
peticion ajena: fue escrito por encargo del pianista Otakar Hollmann,
quien, como el planista Wittgenstein para quien escribieran Ravel y
Prokoflcff, perdi6 el brazo derecho en la guerra. Janacek rechazé en
un principto la comisién, pero sin embargo, al encontrar "razones
objetivas y subjetivas” decidié componer esta obra, como lo manifesté
en una carta a Hollmann en noviembre de 1926.11

Como es el caso de la mayoria de las obras de Janicek, no es
facil atribuir al Capriccio algin programa especifica. Se sabe que en
un principto la obra iba a titularse Desafio, como homenaje a la
determinacién de un hombre que a pesar de quedar minusvalido en la
guerra no renuncia a sus ambiciones como hombre y artista. Esto se
refleja en la instrumentaciéon de la obra, que establece un precario
equilibrio entre la sonoridad dec la mano izquierda del pianista y el
volumen sonoro de un conjunto de seis metales y flauta. E! tono
emotivo de la obra en general, a pesar de algunos momentos de gran
dramatismo, no deja de tener sentido del humor, y termina con un
tono que si no es pacifico es al menos de aceptacién e incluso de
alegria.

El Capriccio esta instrumentado para tres trombones, tuba tenor
{que habitualmente se substituye por un flugelthorn bajo), dos
trompetas en F y flauta {que dobla en piccolo), ademas del piano. Ya

11 citado por Vogel, J., op.dit., p. 344
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en la eleccion de instrumentos es patente una preferencia por el
registro grave y los colores timbricos obscuros, que predominan a lo
largo de la obra. Muchas veces se encuentra que todos los
instrumentos de allento se mueven en la parte mas grave de su
registro. Esto es contrastado con el uso del registro agudo de! piano,
otras veces, al contrario, recalcado por el registro grave del plano. Es
particularmente dificil la escritura para la mano fzquierda del pfanista.
Janacek no hace concesiones en ningin momento a la comodidad de
ejecucién, y tanto para el plano como para los metales hay pasajes muy
arduos. Pero por otra parte la flauta, que es el instrumento mas 4gil
del conjunto de alientos, no tiene pasajes difictles en ningin
momento. Esta es una de las paradojas del estilo de Janacek, que se
relaciona con su tendencia a identificar motivos y temas con un
instrumento o Instrumentos especificos y a no pasar los motivos entre
un miembro a otro del conjunto, a la manera de un compositor clastco.
Esto es observable también en el Concertino.

Primer_movimiento

Este primer movimiento comparte con el del Concertino el que
Janacek no utiliza todos los instrumentos del conjunto. Aqui es la
flauta la que no participa. y el compositor se limita al piano y al
conjunto de metales, de los que da un papel dominante a los mas
graves: los trombones y la tuba tenor.

A través del movimiento, Janacek plantea fuertes dificultades al
planista, que se enfrenta continuamente a pasajes ripidos en
posiciénes sumamente incomodas y extensiones dificiles (pueden
verse en ¢! Ejemplo 42 algunos de estos pasajes). Los metales, sin
embargo, no tienen en este movimiento pasajes de gran dificultad,
salvo tal vez algunas notas muy gravés para el tercer trombén. Aun asi,
la instrumentacién tiene un caracter muy extrafio, debido a que
Janacek contrasta continuamente el color pastoso de los metales,
agrupados todos en su registro grave, con el del piano en sus registros
medios y agudos, sin ningin instrumento que rellene la textura. Se
establece, por asi decirlo, una pugna entre estos dos colores tan
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distintos, que Janacek no busca amalgamar en ningin momento. y mas
aun si se consfera el hecho de que la parte del ptano, incluso en los
pasajes en que no lleva la parte principal, tiene un movimiento mas
vivo que los metales, que en general se limitan al papel de un
acompanamiento mas o menos trabajado. Ademas de esto, vemos que
en ocasiones Janacek da a estos instrumentos pasajes que no les son
idiomaticos, como por ejemplo en el pasaje que sigue al mumero de
ensayo 10 donde el trombén tercero tiene dificultades para lograr un
legato, por 1a misma naturaleza del instrumento, y por lo cual tiene
que tocar la melodia de forma entrecortada. Se podria decir que parte
de la tensién emotiva que se siente a lo largo de 1a obra en su totalidad
es resultado de la lucha de los instrumentos con sus partes asignadas.
Esto no quiere decir que Janiacek haya cometido errores al
instrumentar esta obra, sino que busca sus efectos forzando
intencionalmente a los ejecutantes hasta el limite, de una manera muy
calculada.

A pesar del color obscuro y el caracter dramatico de este
movimiento, la armonia que Janacek utiliza es tonal. con algunos
pasajes durante el desarrollo en que aparece la escala de tonos
enteros. Es ademdas comun que Janacek contraste sin transicién una
tonalidad con otra, lo que da al movimiento un caracter de continuo
cambio entre ambientes sonoros muy distintos.

La forma de este movimiento es similar a una forma sonata, que
sin embargo se encuentra aqui con una recapitulacion muy abreviada,
sin reexponer el segundo tema, que ha servido como base al
desarrollo.

Segundo movimiento

En el segundo movimiento Janicek opta por una forma que
recuerda la de rondé: ABA'CA"DB'A". De nuevo, sin embargo,
encontramos que la fragmentacién a que Janicek somete sus formas
hace dificil una interpretacién sin ambigiedad: hay de nuevo un
trabajo de mosaico musical, como en el movimiento anterior o en el
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Concertino. Hay una gran economia de medios, y Janacek explota sus
motivos al maximo sometiéndolos a modificaciones como disminucién
y extrayendo de ellos nuevos materiales a lo largo del movimiento.

La instrumentacién de este movimlento es en general menos
obscura que la del movimiento anterior. A esto contribuye no poco el
hecho de que aqui Janacek opta por utilizar la totalidad del conjunto, y
el color de la flauta, que en esta obra toma el papel de opositor de los
metales tanto sonora como emotivamente, aclara considerablemente el
color sonoro del conjunto. Se puede asimismo observar que es mucho
mas amplio el dmbito en que Janacek emplea los instrumentos de
metal. Aunque aqui también se encuentran pasajes en los que aparece
el color obscuro del registro bajo de los trombones, hay un mayor uso
de las trompetas, y la tuba y los trombones se mueven en general en un
registro mas alto, y tienen una actividad mucho mayor en este
movimiento que en el anterior. En cuanto a dificultades pianisticas,
quiza lo mas dificil son los saltos continuos que Janacek pide durante
las secciones B y B' (Ejemplo 43).

La armonia de este movimiento es muy semejante a la del
anterior, pero aqui son particularmente importantes las apoyaturas y
demas adornos a la armonia bdsica, por el caracter del motivo
melddico. Janacek utiliza aqui mucho el intervalo de tercera menor,
tanto horizontal como verticaimente, generalmente asociado con una
segunda mayor o menor (sobre todo cuando se le encuentra en la
melodia). Por lo mismo son comunes los intervalos de sexta y las
inversiones de acordes tonales que forman sextas, como la primera y
segunda inversiones de triadas. Asimismo, Janacek utiliza intervalos
de segunda, asociados a los intervalos de tercera menor como un
medio de cambiar el color de su armonia.

El ritmo de este movimiento es caracteristico por su uso de las
disminuciones. También corre a lo largo del movimiento un ritmo
punteado que asume diversas formas a lo largo del movimiento
(dieciseisavo, silencio de octavo y dieciseisavo al inicio; octavo con
puntillo y dieciseisavo en 2/8; octavo y dieciseisavo en 3/8), y unifica
el movimiento. También se puede observar que debido a que Janacek
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decide conservar la acentuacién y disposicién ritmica de sus motivos,
superpone por momentos dos o mas subdivisiones del pulso, por

ejemplo cuatrillos contra tresillos durante algunos pasajes de la parte
C.

Texturalmente, este movimiento alterna pasajes de textura muy
poco llena con pasajes de movimiento muy veloz y textura mas
saturada. Las secciones derivadas de la primera parte de A alternan
entre pasajes de piano sdlo e interrupciones de parte de los demas
instrumentos. En las secciones B y B' los Instrumentos apoyan los
pasajes del piano. C, por su parte, esta relaclonado motivicamente
con A, ademas de que aparece un nuevo motivo, que posteriormente
evolucionard hasta convertirse en un nuevo tema melédico en la
seccién D. En cuanto a la seccién D, el tema de caracter lirico que
aparece aqui contrasta fuertemente con el caracter de los pasajes que
ya han aparecido a lo largo de! movimiento. Con este tema lleva
Janécek este movimiento a su culminacién.

Tercer movimiento

El tercer movimiento de esta obra se caracteriza por el
predominio de los alientos. Ya el tema inicial, de un caracter amable y
lleno de sentido del humor, lo da Janacek al conjunto de los
trombones y la tuba. Durante el resto del movimiento, los temas y
motivos melédicos estin todos encargados al conjunto de alientos,
mientras el plano se dedica casi por completo a una funcién de
acompanamiento. Asimismo, como en el movimiento anterior, existen
temas ligados a un instrumento especifico, que en este caso son tres:
el tema del inicio, ligado al conjunto de metales graves; cl tema que
contrasta con el anterior, que aparece invariablemente en la(s)
trompetas; y un tema ligado al timbre del piccolo y la flauta.

Esta manera de ligar los temas con instrumentos especificos se
refleja en la estructura formal. Como ya se ha visto en los dos
movimientos anteriores, Janidcek hace un trabajo de mosaico de
pequerios trozos musicales. Es la alternancia de los diversos motivos y
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temas la que rige el discurso musical, aunque la forma basica de este
movimiento sea ternaria, ABA', donde la parte B seria un desarrollo
divisible en dos partes.

La armonia en este movimiento, como ya se ha visto en los dos
anteriores, es tonal. Sin embargo existen pasajes del desarrollo
durante los cuales Jandcek establece secuencias melddicas durante las
que no es clara ninguna tonalidad, ya que Janacek construye la musica
sobre secuencias melddicas y cadenas de dominantes (Ejemplo 44).
Tambien hay ocaslones durante la seccién B en que se contrastan los
colores sonoros de dos diferentes tonalidades. Como hemos visto en
muchas de las piezas a lo largo de este trabajo, Janacek utiliza
repetidas veces las escrituras enarménicas posibles para modular a
tonalidades remotas.

Durante todo el movimiento se alternan énfasis ritmicos binarios
con ternarios. Por ejemplo, toda la primera parte del desarrollo, en
que Jandcek establece una textura contrapuntistica con un ritmo
tenario, contrasta con las secciones anterior y siguiente, de ritmo
binario. Soélo durante la parte A'.- en que Janacek superpone una
subdivisién ternaria del pulso con su material tematico binario
original, es que encontramos un pasaje que contenga ambos tipos de
ritmo, ya que por lo general Janacek los mantiene separados, como un
contraste que contribuye a la estructuracién formal. Los elementos
ritmicos con otro tipo de subdivisién del pulso, como los sietillos,
oncillos y trecesillos con los que el piano acomparia al segundo de los
temas, funcionan como relleno arménico, y no contradicen la
subdivisién dominante del pulso.

Finalmente, los contrastes texturales son un factor estructural
importrante en este movimiento. Durante la exposicién, por efemplo,
los cambios texturales acomparian a la aparicién de cada tema y lo
personalizan. Y el desarrollo esta dividido en dos secciones
diferenciadas una de otra por las caracteristicas de sus texturas: la
primera es contrapuntistica y la segunda homofé6nica.
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Cuarto movimiento

Este tltimo movimiento del Capriccio actua como un contrapeso
emocional al primero. Si en el primer movimiento podemos
encontrar que el piano sostiene una lucha sonora (tanto emotiva como
en el nivel de equilibrio de volumenes) contra el conjunto de metales
que lo acompaiian, aqui el tono emotivo al que se resuelve al final de la
obra se puede definir como de reconciliacion. Esto, sin embargo, no
significa que todo el movimiento tenga un caracter tranquilo: Janacek,
a través de este movimiento, incluye pasajes que recuerdan el caracter
dramiético del primer movimiento (Hay ademas en este movimiento
momentos en los que Janacek vuelve a utilizar parte del tercero). El
plano aqui se integra al conjunto de una manera que no ocurre en el
primer movimiento, y esto es observable cuando se comparan los
ambitos en que se mueven los instrumentos y la manera en que
Jandcek arma la textura de este movimiento con lo que ocurre en
otras partes a lo largo de la obra.

Este movimiento tiene un clerto paralelo formal con el segundo,
en cuanto ambos inician con un largo pasaje de caracter lirico. que es
luego contrastado con pasajes a mayor velocidad y de caracter muy
distinto. El esquema general al que responde la forma de este
movimiento es ternaria ABA', aunque como la primera secci6n esta
dividida en dos subsecciones de cierta extension, otra posible
interpretacién es AA'BA". Janicek coloca una cadenza para el
pianisia entre el final de la parte B y la reexposicién. También cabe
senalar que la seccion A" esta constitulda de varias secciones
pequenas que incluyen, incluso, un pequernio fragmento del tercer
movimiento.

Es el tema inicial, asignado a la flauta (Ejemplo 45), el generador
de casi todo el material musical. Es especialmente caracteristico que
sea el pequerio giro cromatico (por lo tanto el que rompe la linea
completamente tonal del tema) al final de este tema el que toma un
papel predominante durante el desarrollo, Janacek sabe aprovechar
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aqui de manera magistral las posibilidades dramaticas que le ofrece

este motivo de cuatro notas, y desarrolla a partir de este dos secciones
completas (la A y la A').

Quizd sea este el movimijento de esta obra el que mayores
dificultades presenta al pianista, ya que Janacek, aparte de asignarle
una figuracién casi continua a lo largo del movimiento, le asigna una
cadenza de una gran dificuitad, colocada, ademas después de un
pasaje en que pide al pianista un trino triple (y hay que recordar que
esto es para la mano izquierda sola). Parte de esta cadenza se muestra
en el Ejemplo 46. Aparte de las dificultades para el planista, Jandcek
escribe también pasajes de gran dificultad para los metales, como el
del Ejemplo 47, en que durante toda la seccién climitica con que
concluye la obra pide a los ejecutantes de la tuba y las trompetas
muchos compases llenos de notas repetidas, al mismo tiempo que
pide a los trombones fragmentos escalisticos muy veloces. Hay que
notar ademds que el piccolo, que también participa en estos pasajes,
tiene una parte muy facil. lo que, como ya se ha mencionado se debe a
la relacién que Janicek hace entre sus motivos y los instrumentos a
los que los asigna.
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Caracteristicas mds sobresalientes del estilo de Jandgcek

“Truth does not exclude beauty. On the
contrary, there should be truth and beauty,
and more and more. Life, most of all. Always
eternal youth. Life is young. Now the
atmosphere 15 clear. 1am not afraid of living.
1 like Ufe an awful lott"1

Al.Jandcek y su contexto ideoldgico v estético

Janacek nacié antes que los compositores de la ultima ola del
Romanticismo, sin embargo. escribié sus composiciones mas
personales cerca del final de su vida, y. ya que su esttlo siempre estuvo
en evolucién, su musica mas importante corresponde tanto en su
espiritu como en sus recursos técnicos con la de la generaciéon de
compositores de los primeros aitos de este siglo. Esto no quiere decir
que las técnicas de su musica no estuvieran basadas en la tradicién del
siglo XIX, a pesar del uso de recursos como los modos eclesiisticos y
las escalas de tonos enteros. La armonia en las obras de Janacek
siempre opera de forma funcional, y cuando hallamos en las obras de
su ultima época un uso mucho més libre de la disonancia, esto siempre
refuerza la estructuracién tonal basica, mas que negarla. Con toda su
apertura hacia las nuevas técnicas, Jandcek no deja de ser un
compositor profundamente enraizado en el siglo XIX. Es posible
entonces catalogar a Janacek como un compositor romdntico que
asimilé y generé nucvas maneras de manejar y organizar material
musical.

1 “La verdad no excluye la belleza. Al contrario, deberia siempre
haber belleza y verdad, cada vez mis y mas. Y Vida, sobre todo. Siempre
Juventud. La Vida es joven. Ahora la atmds{era es clara. No tengo miedo
de vivir. Me gusta tanto la vidal"de Jandcek, Leos "An interview” en
Jandcek’s Uncollected Essays on Music . p. 120
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Este hecho no niega sus aspectos modernos sino que los acentua.
A pesar de que comparte con los roménticos en general las
caracteristicas de nacionalismo, folklorismo, énfasis en la expresion,
utilizacién de programas, fascinacién por la naturaleza, etc.; Jandcek
tiene también aspectos mas modernos, que mas que chocar con los
roménticos dan a estos una nueva luz, como son la exploracién de
tematica no utilizada anteriormente en dperas; la gradual ruptura con
el sistema tonal y su reformulacién; su caracteristico trabajo de la
forma; su orguestacién poco convencional (en combinaciones,
contrastes y texturas); y el abandono del virtuosismo como tal y su
integracién a la estructura general de la obra. Esto ultimo se puede
apreciar en sus obras para piano sélo, y en el Concertino y el Capriccio
a pesar de las dificultades que alli se puedan encontrar. La
importancia de la obra de Janacek esta relactonada precisamente con
la convivencia de estos aspectos disimiles, que dan a su musica una
personalidad inconfundible.

También se debe sfempre tomar en cuenta, cuando se hable de
Janécek y su muasica, su caracter como ser humano. Jandcek slempre
fue un hombre muy apasionado, lleno de energia organizativa, muy
obstinado, con un sentido de lo practico, y una gran conciencia social.
Una manifestaciéon de este caracter es la pasién por la verdad, que se
manifiesta sobre todo en la eleccion que Janacek hizo de los
argumentos de sus operas y de los poemas para sus obras corales.
Janacek concibia su arte no sélo como un medio para expresar sus
sentimfentos personales, sino tambien como una forma de lucha
contra el prejucio {por ejemplo en la obra coral Marycka Magdonové y
en el poema sinfénico El hifo del violinista), y la discriminacién del
pueblo checo, por la poblacién alemana (como ya se mencion6 en el
comentarfo acerca de la sonata Escena en la calle 1-X-1905). A estos
intereses se sum6 en las obras de madurez una preocupacién por la
situacion humana, que se manifiesta en sus éperas tardias como El
asunto Makropaulos o Desde la casa de los muertos.
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i fci acek

1) El manejo de la forma y la textura

Mucho de lo que resulta llamativo al escuchar o analizar la
musica de Janacek esta relacionado con su manejo de la forma.
Janacek desarrollé a lo largo de su vida una solucién muy personal para
estructurar sus obras. basado en la agrupacién, juxtaposicion y
alternancia de pequenos fragmentos musicales de caracter
contrastante. Muchas de sus obras, espectalmente las ultimas,
parecen por momentos mas una especie de mosaico musical que una
unidad. Pero es especialmente notable que a pesar de los muchos
contrastes provocados por la fragmentaciéon de la forma, estas obras
mantienen su coherencia como una experiencia musical completa y
satisfactoria. Lo que en primera audicién parece sélo fruto de una
excentricidad, cambia conforme aumenta la familtaridad con la obra, y
estos aparentes caprichos toman su lugar como parte de un plan
maestro. Jandcek logra esta unidad, que trasciende una fragmentacién
a veces extrema, por varios medios. Uno de ellos es 1a gran unidad
motivica que Jandcek establece a lo largo de sus obras. Aunque el
contraste entre diferentes secclones sea muy grande, Janicek por lo
general deriva todo su material a partir de uno o dos motivos basicos.
Sin embargo, la gran fragmentacién ocasiona que la musica de Janicek
no tenga una linea melédica de grandes trazos. Esta musica. por lo
general, se desarrolla en base a la presentacién de uno o dos motivos
de fuerte personalidad y su desarrollo en base a pequeias
modificaciones mas que en una continuidad melddica a gran escala.

En el conjunto de las obras que se han analizado se refleja la
preferencia de Jandcek por las formas ternaria y rondé. Claro que
Jandcek muchas veces adapta estas formas a sus intenclones, y es a
veces diflcil en las obras del ultimo periodo de Janécek reducir a un
esquema general la multiplicidad de pequeiias secciones que aparecen
en la musica, como se puede observar por ejemplo en el Capriccio o el
Concerttno. En cuanto a la manera en que Janicek maneja la textura,
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tanto en las obras para plano como en las obras para conjunto de
cdmara que se han revisado a lo largo de este trabajo encontramos que
por lo general esta tiende a constituirse de muy pocos elementos. En
las obras para piano s6lo. podemos observar que por lo general
Jandcek escribe de una forma muy sencilla, y la textura tiende a ser
bastante econémica a menos que se trate de una pileza con una
intzancién mas seria, como es el caso de la sonata Escena en la calle...,
donde por momentos se llega a un gran nivel de saturacién de la
textura que pone en serias dificultades al planista. En cuanto a las
obras para pilano concertante, alternan pasajes de una sencillez
extrema (como por ejemplo el primer movimiento del Concertino)
con otros en los que la la textura llega a una complejidad extrema
{como es el caso de el ultimo movimiento del Capriccio), y esto no sélo
al nivel de obra en general sino también dentro de la estructura
interna de cada movimiento.

Janicek tenia poca afinidad por el contrapunto. Después de sus
obras de estudiante, pocas veces recurre a recursos contrapuntisticos
en pasajes extensos, como se puede ver s se comparan el Tema y
variaclones, que es su ultima obra como estudiante, con las ultimas
piezas de Por el sendero... En las ultimas obras el poco contrapunto
que hay parece ser el resultado de un montaje de partes superpuestas
que de un pensamiento especificamente contrapuntistico.

2)La armonia

Jandcek desarrollé un sistema armoénico muy personal en base a
las diversas influencias que asimilé a 1o largo de su vida. En este
proceso de evolucién (y de teorizacién, ya que en algiin momento
Janacek escribi6 sobre teoria de la armonia) las nuevas influencias que
incorpor6 Jandicek se integraron a su estilo de diversas formas, a veces
alterando ciertos de recursos tradicionales, a veces acentuando ciertos
elementos ya presentes en su estilo, (como es el caso de la influencia
de la modalidad y el ritmo de la miisica folklérica morava) otras veces
agregindose a la gama de recursos que maneja, como es el caso de la
escala de tonos enteros.
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Sin embargo, como ya se ha mencionado, la armonia de Janécek
siempre opera de manera funcional, a pesar de que los recursocs que
utilice no sean siempre tonales. Tan importante como esto es el
contraste que muchas veces establece Janacek entre tipos distintos de
armonia. Esto es la contraparte armoénica de su fragmentacion de la
forma, ya que es muy comin encontrar que un motivo o tema conserva
sus caracteristicas arménicas (tonal, escala de tonos enteros,
ambigidedad, etc.) a través de un desarrollo. Los modos eclesiasticos,
las escalas de tonos enteros, la tonalidad sin alteraciones, y el uso de
suspensiones, adelantos y notas ajenas a la armonia se vuelven medlo
que utiliza el compositor para personalizar sus motivos y temas.

Cuando Janéicek utiliza armonizacién de tipo tonal, por lo
general lo hace de maneras que hacen poco clara la ténica, evitando la
cadencia perfecta V-1, utilizando en muchas casos la segunda inversién
del acorde de ténica y/o pedales de nota simple o arménicos.
Contribuye a esto el uso de la modulacién enarménica, con el que
Janécek logra modulaciénes bruscas a tonalidades muy distantes. Es
igualmente caracteristico su peculiar uso de la escala de tonos enteros
(que suele usar combinandola con otras o con notas de paso). que
absorbi6 de los compositores impresionistas junto con las armonias a
base de cuartas y un uso mas liberal de la disonancta dentro de un
contexto basicamente tonal.

s curiosa la preferencia de Janacek por las tonalidades de
pb/ce y AP, Muchas de las piezas que se han revisado a lo largo de este
trabajo estan o escritas directamente en esta tonalidad o pasan por ella
en el curso de su desarrollo.

El ritmo y la_melodi

El manejo ritmico de Jandcek es uno de sus aspectos de mayor
atractivo. Es muy caracteristico su gusto por las frases irregulares (que
le ocasioné problemas con sus maestros), por disminuciones ritmicas
qQue se vuelven muchas veces "interrupciones”, y por ritmos en espejo
que conocio a través de sus estudios sobre el folklore moravo que
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utiliza de manera tanto ablerta como disimulada. Cuando Jan&cek
deriva uno ¢ ma motivoes de uno basico, es comuin encontrar la
disminucién como e! método utilizado para lograr la varfacién.
Janicek tlene también una particular aficién por compases chicos,
como 2/4, 2/8, 4/8, etc.

Como ya se ha mencionado, el elemento mas importante en la
musica de Janacek no es la melodia, aunque en repetidas ocasfones
hizo intentos por cambiar esto en sus épocas de estudiante. A cambio
de esto, Janacek tiene una gran habilidad para crear motivos
fuertemente personalizados, lo que le permite muchas veces
modificarlos drasticamente sin que dejen de ser reconocibles. Cuando
usa modalidad, los modos que preflere Janacek son los lidio y frigio,
pero en ocasiones aparece la lamada escala zingara, como en la quinta
pieza de Por el sendero...

4 on va v el uso los instrum

Aunque se ha hablado varias veces de las motivaciénes de varias
de las obras, es necesario recalcar que Janicek no era un compositor
que condicionara el desarrollo de sus obras con un programa, como lo
hacia Tchatkovsky. El programa, cuando lo habia, era para Janacek
s6lo un pretexto que servia para darse ideas al inicio del trabajo de
composicién. Siempre eran consideraciones puramente musicales las
que condicionaban la forma final que asumian sus obras, y estas no
requieren que el oyente sepa el programa para ser entendidas.

Sin embargo,un aspecto que parece haber sidc muy determfnado
por las intenciones programaéticas en la miisica de Jandcek es la
instrumentacién. Como se pudo observar en varias ocasiones en el
Capricclo y el Concertino, Janacek tiende a asignar sus temas o
motivos a un instrumento en particular y mantenerlo a lo largo de de
un movimiento. Por ejemplo, en el Capriccio, la flauta, que es el
instrumento mas agil del conjunto, no tiene una parte con figuraciones
0 notas rapidas, mientras que los instrumentos de metal y el piano son
utilizados de una manera mucho mas virtuosistica. Esto se debe a que
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Jandcek concibe el tema pensando ya en el timbre de la flauta, con
una intencién emotiva especifica que se veria alterada asignando este
tema a otro instrumento, y por esto no le interesa pasear los temas de
una parte a otra del conjunto, a la manera beethoveniana. De hecho,
Janacek no gustaba de esta clase de manejo en las obras de Beethoven,
y lo criticé acremente,.

La produccién que Janicek dejo para el piano consiste,
principalmente principalmente en pequerias piezas, compuestas en los
intervalos entre una y otra composiciones importantes. Su estilo
planistico nunca estuvo en la tradicién lisztiana, enfocada a un
virtuosismo por si misno, sino que encontramos que el uso del piano
en las obras de Janicek no esta condicionado por sino puramente
musicales, Esta énfasis en la intencién musical lleva en ocasiones a
pasajes con posiciones muy incdmodas para las manos, como se ha
mencionado en el curso de los analisis. Janéicek se preocupaba poco
por evitarle problemas al intérprete.

€] Comentarios finales

La obra de Janacek representa un caso especial dentro de la
historia de la musica. Viviendo en un medio aislado de los iltimos
adelantos musicales, llegé por su cuenta a desarrolios muy novedosos,
especialmente en lo que respecta a orquestacién y forma. Janacek es,
ademas uno de los primeros compositores en integrar a su estilo los"
aspectos modales y ritmicos de la musica folkiérica eslava y utilizarlos
de manera no occidentalizada sino como base de nuevos conceptos
arménicos, ritmicos y mel6édicos. Su obra es por lo tanto paralela en
mas de un aspecto a las de Bartok y Stavinsky, y. como el primer
compositor tmportante de la Checoslovaquia independiente, ha
influido ya a varias generaciones de compositores checos.

Es de esperarse que la situacién de relativo desconocimiento de
la obra de Janacek cambie conforme se realicen traducciones tanto de
sus éperas como de sus escritos, ademas de la amplia bibiografia que
existe sobre su miisica en el idioma checo. Es seguro que la influencia



110
de este gran individualista no dejara de aumentar conforme se haga
mayor el conocimiento de su obra.
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-Sarka (1887-8) revisada en 1918 y 1924

-Jenyfa (1894-1903)

-Destino (1903-5) revisada en 1906

-Las excursiones del Sr. Broucek a la luna y al siglo XV
primera parte (1908-17)

segunda parte {1917)

-Las aventuras de la zorrita Bystrouska (1921-23)

-El caso Makropulos (1923-25)

-Desde la casa de los muertos (1927-28)

Obras vocales

-Amarus (1897) revisada en 1906
-Mtisa Glagolitica {1926)

-Diario del que desaparecit (1917-19)
-Rimas tnfantiles (1927)

Qbras orquestales

-El hfjo del violintsta (1912)
-Taras Bulba {1915-18)
-Stnfonietta {1926)



Qbras de cdmara

-Cuarteto de cuerda numero 1 “La sonata Kreutzer” (1923)
-Juventud, sexteto de alientos

-Concerttno para plano (1925)

-Capricclo para piano e instrumentos de aliento (1926)
-Sonata para violin y piano (1927)

-Cuarteto de cuerda numero 2 "Cartas intimas” (1928)

QObras para plano solo

-Variaclones para Zdenka (1880)

-En la vereda abandonada (1901-08)

-Sonata “Escena en la calle 1-X-1905" (1905)
-En las nieblas (antes de 1912)



Ao MilticaustiefigiayBaops) . A yMOsio Vida y obea da Jandcek

1848 -Afo de revoluciones en Europa -Fundaci6n de la hermandad -Los padres de Jandcek
-13 de marzo; caida de Metternich prerrafaelita por Dante Gabriel se establecen en Hukvaldy,
-Octubre: Viena es recuperada por Rossetti Moravia
soldados reales al Emperador -Bronte, Emily: Cumbres
-Sube al trono Francisco José | Borrascosas
-Maniflesto del PartidoComunista
1849 -Los austriacos derrotan a los pia- -Dickens: Dauvid Copperfieid
monteses en Novara
1850 -29 de noviembre: entrevista de -Rossetti: La anunciacitn
Olmutz. -Courbet: Entierro en Ornans
-Wagner: Lohengrin
16831 -Ruskin: El prermafaelismo
1852 -Rousseau “El aduanero™:
Camino en el Bosque de
Fontatnebleau
1853 -Verdi: La traviata ‘
-Liszt: Rapsodias Hangaras
1854 Inicio de la guerra de Crimea -Nerval: Las hyfas del fuego
-Nadar abre su estudio en Paris -Nace Leos Jandcek en
Hukvaldy
1858 Exposicién Universal en Parts g
1858 ‘Wagner: Las valquirias
1887 -Crisis econdmica en Europa -Flaubert: Madame
Count: Conclerts Gampestre.
campestre
-Millet: Las espigadoras
18068 ; ) -Wagner: Sigfrido

-Nadar: primera fotografia acrea
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1859

1861

1862

1864

1865

1667

1868
18609

-Guerra entre Austria-Hungria
e Italia.

-Expedicion francesa a México
(hasta 1867)

-Crisis econémica en el Imperio
-Guerra austro-prusiana

-Se instaura el dualismo en Austria-
Hungria

-Unificacién de Alemania bajo
Prusia

-Wagner: Tristan e Isolda
-Gounod: Fuusto

-Dostolevaky: Recuerdos de la
casa de los muertos

-Se inicia la construccién de la
Opera de Parts

-El "Salon des Refuses” expone
lilenzos de los impresionistas
-Manet: El almuerzo sobre la hierba

“Tennyson: Enoch Arden
-Corot: .Recuerdo de Moniefontatne

-Tolstol: Guerray Paz

-Escéndalo por el Olympia de Manet

-Verlaine: Poemmas Saturnales

-Se forma el grupo impresfonista
-fbsen: Peer Gynt

-Wagner: Los maestros cantores de

Nuremberg

Lautreamont: Cantos de Maldoror

Franck: Redencién

~Janfcek ingresa a la es-
cuela del Monasterio en
Brno

-Muerte del padre de
Jandcek

-Comienza sus estudios en
¢l Real Instituto para en-
trenamiento de maestros
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1872

1873

1874

1875

1876

1877

1878

-Crisis econdmica, especiaimente,
severa en Alemania y Austria-
Hungria

~Recrudecimiento del “problema

oriental” en las fronteras del Imperio

-Rusia, de acuerdo con Austria-
Hungria ataca a los turcos en los
Baicanes

Concruo de Berlin: Austria-Hungria

toma la administracién de Bosnia y
Herzegovina

Vida y obxa de Jandcek

-Veme: La vuelta al mundo en
ochenta dias

Degas: El ‘foyer de la danea en
la Opera rue le Peletier

Rimbaud: Una temporada en el
Infterno
-Cé&zanne: La casa del ahorcado

-Exposicién de los Impresionistas

-Se inaugura ¢l Teatro de Bayreuth

con El anillo de los nibelungos
-Mallarmé: La siesta de un fauno
-Degas: El gjenjo

-Saint-Sans: Sanson y Dalda

-Strindberg: La sala rgja
-fheen: Casa de musiecas
-Franck: Las Bienaventurarnzas

-Rodin: El pensador

-Se recibe de maestro, co-
mienza un periodo de ense-
fanza no pagada

-Dirge el coro de la socie-
dad coral Svatopluk

~Janscek estudia en Praga
en la Escuela de Organo de
los partidarios del movi-

miento ceciliano, en Praga

-Regresa a Bino

~Renuncia a la direccidn
de la soctedad Svatopluk y
asume la de la sociedad
coral Beseda

-Parte a estudiar a Leipzig

-Liega a Viena para con-
tinuar sus estudios, pero
sdlo permanece un mes
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1881

1882

1883

1884

1885

1886

1888

-Crisis econdémica
-Triple Alianza: Italia, Alemania,
y Austria-Hungria

-Renovacién de 1a Triple Alianza

-Segunda Internacional

Vida y obxs e Jandoek

-Renotr: El alruerzo de los remeros
-Wagner: Pars{fal

-Seurat: Un baro en Asrieres
-Nietzche: Ast hablaba Zarathustra

-Mahler: Lieder eines fahrender
Gesellen

-Van Gogh: Aldeanos comiendo
patatas
-Bruckner: Octava Stnfonia

-Nle!uche: Mas alla det bien y del
ma
-Rimbaud: Las Auminaciones

-Verdl: Otelo
-Maupassant: Le Horla

-Gaugin: El Cristo amarillo
R, Strauss: DonJuan
-Van Gogh: Los gtrasoles, Los olivos

-Se construye la Torre Etffel
-Rodin: Los burgueses de Calals
-Strauss: Muerte y Trans-
Sflguractdn

-Valéry: Narciso
-Van Gogh: Aulorretrato

-Variactones para Zdenka
-Se casa con Zdenka Schul-
zova

-Funda la Escuela de Or-
gano de Brmo
-Nace su hija Olga

-Funda la revista musical
Hudebn listy. que dirigi
r4 hasta su desaparicién
en 1890

- primers dpera de
Jandcek pe

-Comienza a investigar el
folklore moravo en cola-
racién con F. Bartos
-Suite para orquesta
-Nace su hijo Viadimtr

-Muere su hijo Viadimir
-Danzas de Lassko



1892

1833

1894

1895

1898

1897

16898

1899

1800

-El conde Badent, encargado del gobler
no, decreta el bilingualismo administra-
tivo: graves disturbios en Bohemia y
Moravia

-Fauré: La bonne chanson

-Maeterlinck: Pelleas et
Mellisande

-Verdi: Fulstaff
-Puccini: Manon Lescaut

-Dvorak: Sinfonia del Nuevo

Mundo
B : Preludio a la stesta
un fauno

-Renoir: Banistas
-Strauss: TUl Eulenspiegel
-Exposicién Cézanne
-Puccini: La boheme
~Jarry: Ubu Rot

must: Los placeres y los

<Mahler: Tercera Sinfonia

-Dukas: El aprendiz de bryjo
-Gide: Los alimentos terrestres

-Rodin: Balzac
-Strauss: Ein Heidenleben

-Schoenberg: Noche
rada

-Ravel: Pavana para una
infanta difunta

-Charpentier: Louise
-Mahler: Cuarta Sinfonia
-Puccint: Tosca

-El principio de un ro-
mance

-Comienza Jenyfa

-Viaja a Rusia

-Amarus
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1901

1905

1908

1907

1908

1910

-Disturblos nacionalistas en Moravia y
Bohemla

-Austria-Hungria anexiona Bosnia
y Herzegovina

-Ravel: Jeux deau
-Mann:

-Debussy: Pelleas et Mellisande
-Gide: El tnmoralista
-Mahler: Quinta Sinfonia

-Strauss: Stnfonia Domestica
Ravel: Scherezade

-Schoenberg: Primer Cuarteto
-Mahler: Sexta Stfonla,
-Kindertotenlieder

B S
B mar
-Ravel: Sonatine
-Picasso: Los saltimbanquis
-Ravel: Mirrotrs
-Albeniz: Iberia

-Picasso: Les demolselles
d’Avignon
-Dukas: Artadne y Barba Azul

-Strauss: Elektra

-Rilke: Nmpoem
-Ravel: Rapeodia espanola,
Gaspard de la nuit
-Scriabin: Poema del éxtasis

-Mahler: Nouvena Sinfonia
-Ballets rusos en Paris

-Stravinsky: El pdjaro de fuego

-Webern: Sets plezas para orquesta

-Comienza La excursién
del seflor Broucek a la

Luna
-Por el sendero aban-

-Los 70,000



1911

1912

1913

1914

1918
1916

1917

1918

-Inicio de la Primera Guerra Mundial

-28 de octubre:
Checoslovaquia

-Fin de la Primera Guerra Mundlal
Independencia de

-Guerra Checoslovaquia-Hungria por los
territorios eslovacos

1ibro)

-Claudel: Elpan duro
-Ravel: Trio

-Falla: El amor bryjo
-Prokofiefl: Sinfonla Clasica
-Stravinsky: Renard

-M. Jacob: El cubiete de dados
-Bartok: Segundo Cuarteto
-Stravinsky: Historia del
soldado

-Ravel: Le tombeau de
Couperin

-Satie: Socrate

-Falla: El sambrero de tres

picos
-Bartok: El mandarin marauvt-

-Montherlant: El relevo matinal

-Estreno de Jenyfa en
Praga

;’Cdompleu Las excursiones
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1920

1822

1923

1924

1925

1926

1927

-Constitucién de la Republica Checa
-mayo: segundo goblerno de coalicién
roja-verde

-Pequenia entente: Checoslovaquia, Ruma-

nia y Yugoslavia
-Preaidencia de E. Benes

-Otofio: segundo gobierno de Svehla

-Segundo gobiemo de funcionarios
-noviembre: tercer goblerno de Svehla

-Ravel: La valse

-Pirandello: Seis persongjes
en busca de autor
-Honegger: El rey Dauvid

-Schoenberg: Piezas para
mr?rnmmwm
;’l:::rl-o: Myjeres al lado del

-Mann: La montaia
-Breton: Man{fiesto
surrealista

-Ravel: El nilo y los sortlleglos
-Einsentetn: El acorazado
Potemkin

-Berg: Woezeck

-Falla: Concerto para clavecin
-Bartok: Primer conclerto

para piano
-Ravel: Canciones Malgaches

-Varese: Integrales
-Stravinsky: Oedipus Rex

-Termina Bystrouska

-Empleza El asunto Makro-

poulos
Pdmer Cuarteto

~Juventud: sexteto de
alientos

-Es homenajeado por su
70 cumpleanos

-Concertino: para plano
<Termina Makropoulos
-Doctorado honorario por
la Universidad Masaryk
Vla’a a Venecia al fes-

de la ISCM

-Capriceto para plano
-Sinfontetta

-Misa Galgolitica
-Viaja a Londres

-Comienza Desde la casa de
los muertos
-Rtmas Infantdes
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1928

1930

-Messiaen: El banquete ce-
lesttal

-Ravel: Bolero

-Bartok: Cuarto cuarteto de

-Segundo
-10 de agosto: muere en
Ostrava

-Se estrena Desde la casa
de los muertos
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