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INTRODUCCIÓN: 

E\ ppés~~~~, ~~a~~joJC'-ti~ne p~r; o\fje:J;o.• ú: i::eaÚzación 

total. de un- lile ns í...d e .~úcti;' óyisüal' ,'· •a~imadb ,,,p,6 r,·;r~~ o zjte •;.· de í • gÉJ-

ETI:i3tesis 
responder- se. refiere 

nima6iófl. p~r ~ecort~ para 

humanizados, 

aportaciones de los m~dio~ a.;clicJVisuaies':h¡¡_'~ia\la~f~idihúca:.* 
Si .bien .. es.ta técnic~ no p~rmite ios g;;;mc!~~-~~~~l~~~Jes:krL 
fices que ()tras. permiten Úa animación pCJr 6e1cifi3.fl.~s,'~(Jr 
plastiLlna; pOr computadora); es posible en cambio• el a:justar­

se a sus ¡:i()sibilida~es para realizar trabaj~s el~ ani;aci6n a 

un costo: .:en in.stalaciones, en tiempo invertido, ,en materia-· 
,·. '··'- .. ':.,·,,' . 

les;·~mín,irfü:J,jJ;ª~·posib~lid.aa;s creativas de la técnica.de a-

nimación por recorte dependen directamente í:fé-ra 'capacidad. 

crea\i >írfu. de sú realizador. _ _ 

La temática elegida -debidO a .su acsesibilidad, y 

a su rélattvá. complejidad'- .t3,s la problemátiM de la Mosca .me-
xicana.de la'.;früta .(Anas1;repha;L,uciéns . .. -- . 

:..1 



especie pará_Si t'a pe, . predi~ame_J1ttó), los éuitivos f;~tales\ 
abunctantescte .nuestro pais Lii~ naranjá, la toi~nja; :e.tcé't.era. _ 

;;:;;if r~Ii~~~!f ¡~~J~i!lt}Ji1Jr~~~~~i~1~llll~r 
ve!'.sos'·fcille:tos'.y;:.publicaciones ;ihtérriíis.>referentes>a'''esta. : 

;~:~~;~i~~~1t~iíl~~tl~i!r*~j1~íf iif ~m~r~~:,: 
··recopJ.la~a·r-esB~:to'••a'•lo~<.,~He~er"l~ .· · .. ·.• .' .·· tpsf'de"vis~<ó'ér,equeri-

'!:l:·:lº~a~: ... ~i~~f ~j~~il~l~~~lltl{f il ... :.·_:.r.r.-.:.:• ..•. ~.·.•~ .. 

2·:····.;~ .. •_:,:.~.¡r·•.•.:.ª.·.p·:·f• .. ' ... 

1_~:;.~r 
,;:·. ", i<~\:·, ~'.~!~::«·::i"~''.:·i:~ '-.~~~~·'.,~."'?·· "·-· .\}~>'·;·~~ ~---::.~~_: .. :•,•, ,·,·-.;· ,--" '; ~- -- '-~:-·.- - -

Ún si:stemá 'dé •' ~a~:¿'s ·i~óii~ 

'cas'· cíÜe '-~ér~it~ I_t·'···.º.· ni~;····,·s······_ .. ·.··u·!··;.··.··· .. · .. ~'-e' !~~-•-.e .. 1.n .. ~ ... ~;~º-·.·.-.·.·.-.··.J..-.:.'.,-... ·_-ª ... ,;--.;.-.·-_.~.·.· .. ~.·.·.;·;·' .. •·.·,e····.'.,x_ •. ' ..•. ·.·.-.~·~.:.·6.-; .. ,·.:.-~~--.t1a>en .• Ot~os sé~ti'aii~·V; .. >-· ::2 - _ - . .. .- ' ..... , · 
. . ' . '.'>' '··";::~·~··:.~~~:{~':} ," ,;~/. ·::~,:: ;;i]<'-. ~--;·,_::' . ··~> 

~;:,:··. : ... ;~·;~~::;~ \,;: >>:: ,~• •<'\ ,;• f'./c ·<;j):=~ ·~:h~-··" '"t': • _:~:; • ' --------..•.•• · > \· lEntrevista concedicta>ei!2~é1ct~f'.fjui'ifr::;d~. 1987 por 
el ingeniero Sabino Mijares Díaz/ dél>,Depártamento dé Planea­
ción y. Evaluación de Telesecundaria; en él edificio de la 

' misma; sito en Azafrán 486, Granjas México, Distrito Federal. 
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La información sobre li:Js medios masivos de ccimuni-'­

cación audiovisual fue .tomada de diferentes manuales teórico'-
: ' , .. '""' :, . . 

prácticos, y lo mismo ocurrió en. l.o que respecta a:'.1a:s Cifre:::. 
rentes técnicas de animación. Puesto que .el presen.Fe trabajó · .· 

está orientadohaciailápráctica, m~s que .a la teokG~leri éi 
manejo de la información reseñada se pása:ron po.f: l{t6Stcii.ie­

rentes aspectos de la mism~, como fúe el ca~ci de ios~ftece-

:::,::,:i:i!Jit~1i~:1i~i~t~l-~&i~,~~~~i1~t~l~i~t 
mens.~Je·,~u~J.oy~si¿al; "1o>q~e.:i:nc~uy~;1~ydescr:~pc1on•,d;'dqs 

!tS~~n~J~~ii~~ltf~~¡,~;~~~~~:(~~~.,!~i~~f ltfü:_ 
. ~:s~~1~Ji~ZY:;~~eitif~}~t~:/~~ ~~:::t:~ sistemi·Be't~ax, a~~ 

dió' ~h ~:3_5~{';;'órii~~c't'6; .á:diciónalmente; eh tbdos 'lo~· casos se 

menciona ia'.niaf~a·y'modeio· de los hardv1are Util:i.zados~ 



' 
A. La educación 

;.~, ;:,_,, ~---~~:;S:_ 

•,: • •• ,·,:, ,, L.0: :.:-:'.;;o/-;_•; ,'.- :'.!::. '>):L;, -.. ,, • • "'.._:_,_~~'-'--> 

~=t ·~~:_ :;_,e_ ;~~r- _-;_~;~~~;~ ~i~:_.-_+;~ .;_'~·--~---e-
· - , -·, "'·,;;1·· - -. -

.::~~~f ~i~~~lítl~~~~~~;~~;~~!;~:~~¡~~~~.~;Ü~:. 
tudio'•¡Q i·~·;fnst~ucciófr sistematizada, a través de una .. deter-

~Ú1~·cttú~~t'~iJ~·i~~~~-- ~{~d{;C:ación informal, por su parte, ,,re­

sulta•'~e}~a._1~~·xp~J:'i,enc"ia :diaÍ'ia o de Un· contacto nó planeado,···· 

.o rio. 4fr~'gifl_§•;i~~bon' iOs medios. masivos de comunicáción. 

' ;:: Li' f'llnción de'ia educaciór; .es ta~to soé::ial coino in­

di,):i.dü~i~,;.si.i.füric:i.ón: soc~al ·es' 1a;d.e ayudar a cada individuo 

. "a);onJ.~;'fir~é ~ti un ¡¡¡ie~lJro ·. i'.J.fi.1'.de l~i~socied~d, al tran¡¡mi­

úPie·Í-~7~~¡;J·a-;;;;¿1~ ·c:oí:~'6t'iv~H~I'·~~s~do'~y 'de:L'pr~serite; su· 
función individual es d de~ ayi;lda:r,.i:~.s.a alc~zar i:ma .. vi'cJ.,a má¡:;· 
satisfactbria y prbd~ctf~a.;: pfepiirfuidoie p'ara.; rria.l"ÍeJar.coQ". é-:. 

xi to suspfr'_·. ~e:s,~e·_. n:_ .. :t •. ·. Pe~_ •.. !~P ~r~;~~~%?1if ~~,l~:~~s~•i:g5.u'_~J.T¡_·e~n;\_.qt'.'.;_ue;~s:~t···· i'~f ~·:-: . 
resa al . . t~a~Eij'b, 'se :~:nc¡;lentran;:1d's' . . 

-----... 2 ··. Encyc

1f ;P;~ ~i~: A~~·~~;ª~~·)i~x .•. ::3~;·.JJs~;1;·. ·al ··I'ds.;; 
s. L, Ainericana Corporation 1980, •c1918.}_'¡:l. ·;542·; 

-•••«--•-: "'--'= ".e'•, -' ' - e-- -- -.-.• ~---,-·~ 



mentes del proceso -comunicacional educativo: .la materia de 

enseñanza, el' instructor, la lección y el-alumno. Las accio­

nes a que ést9~ el~~entos se someten ~on las .de investigación, 

instrucci6ny ao~éndi=aje. 

'Lá."materia de enseñanza la. for'má .eLresultádo de 

una i~ve;s~i.iéi~ión realizada sobre un deter~in8.do te~a. Ideal­

mente; ~~.f:~ inV'éstigación se condujo. p;r un método cc;ir~ecto, 
no fúe 'mariip'u·iada en su desarrollo para falsear s~ resi'.ilta:do 1 

puede ser~i.nscrita en un plan general de estudio, su.rJ~ulta­
do es•útii, novedoso y pertinente al alumno; Y, fue obtenido 

cientÚicameri~e: 
El üsó de un método de indagación que pueda satis­
facer las exigencias cognoscitivas deLinvestigá-, 

~dor, si no es casual, si es reproducible, si de al­
gón m6do es generalizable, es ~n método científico 

·.de investigación. 
3 

.. 

'AL instructor le corresponde impartir la ie·c-cfóri, -

está es, ádqtiirir Conocimiento de la mai:eria de enseñanza y 

comunic-arlo a.l alumno i idealmente, el instructor ha tenido 

un cont:ac:t;o sist.emático y honesto con la materia,-º·y ;:c~f1drá-_ 
en juego sus recursos para que el alumno haga io propio-. En­

tonces, la instrucción es una 

actividad· o fenómeno que consiste en proponer -de 
manera que le corresponda un aprendery de todas 
formas enfccada en función de él- una serie de no­
ciones, ger.eralmente ligadas orgánicamente, teóri­
cas o prácticas. 4 

El elemento final del proceso educativo, visto asi 

a grandes rasgos, es el alumno. A él le corresponde el :res-'­

ponder al proceso mediante un hecho ~6gnosci ti'.f'o que• pr,e;cede 

' :·_ ' . ,-·;: :_·::<-- ·.·'.·.-

3 Nazareno Taddei, 11 Éélucar con lá imagen" (TI'.: J.6-
sé Laguardia¡ Biblioteca deL educador¡ Madrid: edi.ci\)nés Ma­
rova, cl979) p. 121. · · ·-

4 Ibidem, p. 113. 
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sl de Ja adopción. de m1P-'10n niorle loR d0 .compor.tamien to, en ·10 

qlle puede considerarse como el f.in(ütimo'cte la dir1€lcttca: 

"1 n trans-formació11 de cnpac.ülar.lcs potcncinlcr;: en cnpac:lc1:1des 

rea{es'; 5 . Aprencler, 

·c1e1 latí.n Elt!.::..E!'.2!.:tendcrc (Gaptrtr aproxi.mÁmlose), 
Si P.;11 i. f i.C8. Q l. p t'O•~r.r;o P.í'P,(m 0 l Cll'll C J. hombre rea.e-: 
c:Lqnfl -n lo5 É?E,.t:ín111los 0;~h~rnos r.on una res·puc.Sta 

.de a(lhes.ión a e~;n 'lllc pr.•ovocf.I Afl\lél esl;.-í.mü1o, mod:l·­
ficfindolo nl 111i.r.111n t;j.r.mpo.

6 

Naz.areno •raddc :l, autor e.le las defini.ci6nes aquí. 

rnos.tradas, organi u1 .los elementos rlel proceso' comunicacional 

rid~ca tivo ·en un modelo simple, -no sP.m:i ó_tico, sint1 con trarlo 

en J,atransmisión .<le_mensaj_es:_,· 

1-------------1 
~----~·I ,_ 

. e 1 .H!STRIJC'l'OH t. - LECCIÓN; lllle 
enseñanza ·tiene el conri- con ti.ene nl 

cimiento de le conocimiento 
mnteria, y lo del instruc­
cxprcsA en ln tor sobre ln. 

matcri a, y 0l 

f\L,llMl!O recibe eJ 
·conocimiento del 

l.n8 true tor y, a 
través y subor­
rlJ. n aclamen te n. 
ri.riuél, viene R 

r"Hincer la mnte­
t·i.::t. 

Sobre er;tc moclclo7 es ncceRari.o.hAcer toclavío.".Las 
.... ; ' - .· -

consider~.c{~ne~ g11e ~hannon :Y WeF1ver lrlenti{icaron con10 los 

t rés --.·lpl·.·· ... nrp·····.bp····-··1 .. r·• .. ·.·.e
0 
••. -.. ~b: .•.. -.'.a

1
:-,:_·_-.r:.·

1 
.. -n:.··.·_ea~· .. ~~ EÍÍ'_;-_.e ~tí.id lo _-~le '~a:·

7

COll;Ull Ú~niüórr_ ~l_i,.v ___ ,ef3]-.• __ -.s_. cc~lbe Cel'~:,~ .e--· 
comó . . . e téénico, pr'eguntarsc 'Cnn qtié .. : ._ , '·" . 

titud p~~d~g ~ú. tr~risini tidos l~s símnolos de la 9omlinica-
-· 

~·' .. - . . ·~~ . 

- -, . .. 5 M~'rceÚo niacomnri ton:Í.o, "La enseiiar~za a1ictiovi­
sJ~i;;:: (Tr. iúi'teve RÚtmbaü .\ .. s01.1rí; i~oTección' p\mth y l:íncn; 
Barcelona: Gustnvo Gi.li, c1979) p. ·29. 

' . · 6 To.drle.1 , p. 11.'.1. . . • 
7 Ib:i.dem, p. )21. T:v.ldei 1.1tlli.ia ¡,'os. térininos. "do­

cente" e "ins true l;or" comn r.inc'inirnos. En' :este modelo el. té r­
mino ori.ginal era el rJe "docente". 



ción; como un problema semántico, averiguar con qué riive1 de 

precisi<Sl"l tra:l1sm:i. ten· los símbolos el significado deseado; y, 

COIDO unpróblema de efectividad, investigarºcO~ C!\.l.~~r¡iveide 
efectividad. el significado recibido afecta. a Ia co!"ldti:~ta del 

destina.tario. 8· 

Este m.odeio, .. de 'Shannón y Weaver,. puede' apfiéarse 

dentro del modelo de Taddei en sus dos partes: y;_ sea para 

esc:¡uemat_izél.r el énl~ce entre. l¿ mai:eria ·de en¡;efianza y el 

instructor, c:dmo entre és.:e y eí alumno. Esto .. implica que el 

prcce'so comunicacional educativo :-io solar.iente tiene por obs­

táculos latentes la relati'ra complejidad de la materia de en­

señanza, las habilidades del instructor o la capacidad de com­

prensión del alumno; si bien el problema de efectividad puede 

ser···coritroiado direc-camen~e por ·~l in~tructor (mediante la 

retroalimentación, o feed-back) los problemas técnico y se­

mántico son cruciales para la elaboración de material (audio­

visual, eri este caso) de apoyo didáctico. 

1. Concepto básfco ;. 

. ---.- . 

. La< educación a:údiovfaUal (en acíeia;;.te' 'AV)·•. es aque-

lla que se Ünpar:té'por lbs medios masiv.~s de 'ctiJÍ¡J;ii'Úción. En 
.. ·._-: 

;;oil~·. ?'iske, 11 rl1troduc6i6~ ~i:é'~~Úiio;dec:'{¡,i comuni­
cación•• \Tr/: Patricia Anzola; Area de libros universitarios y 
profesionales; Colombia:. editori.al Nor¡ná,>cls~ai.-p. 2 .. · 
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los afias 'f.eintés ~-y .a principio de los tre:Cntas, -se le cono­

cía como -'.'educación visual": comprendía el uso de pizarrones, 

~ap~s, ;grá.'fic.as,. periódicos murales, modelos a escala,· foto­

graÚas,; -peÚ'cu1a:s>cinematográficas mudas,: diaporamas, pro­

Y~~\i,¡~s ak duerpos opacos, y otros medios visuares prima­

rios. En '1-ós años cuarenta se les añaderi el' disco fonográ­

fico, la c'inta magnética, la ra:dio y:'ia: peÚc\11a cinemato­

gráfica sonora; .el campo crece y to~·~ _sJ: nombre actUa1, el 

d~ ·é_duq3.6iorl.:Av( ','._: :.X 
Estos mediéis, y_ l.os · qué;'.se; mencionan a com:inuación, 

tienen dentro de. la dfd~cti~a i.a:·:ru;;cióri de complementar a 

los me'ciios tradicionales dé instrucción, que sen .la voz y 

pre~enci~ de~ instructor, y la página impresa. I..a inten-

bió~ e~~n~i;l es la de emplear tec!"lologfa moderna en ccimur:i-

cac'ión para áyudar a resolver los problemas ;:¡ue' en ¡;¡ate.da 

"-~·i,:':8~u6·a·~1ó.n, se de?:"i ·\~an de 2.a e;·~p losi5:1 de:::cg!".if:!.t.:a, la ex­

,º~~ri:~-i6'-ri ~~n~inua del conocinier~t:) '.'.1-...i:nano, ::.a co;n;:ilej::.dad de 

·la info!"':nación a ser manejada, l.J. necesidad de :.:1st:--~.1csión 
"'" •>' ••• '· 

,:Í.rié.:i.vi.dualizada y la escasez de instructores cali:'icados en 

:ctertas .§.reas críticas. )· .. nte estos ;Jrotlem.s.s, :!.?.. .:;ducación 

AV· busca mejorar cada vez :nás sus ::iosibilid?,des ";écn::.c:J.s ¡ de 

este modo, act:ualmenc:e se han sumado ~ los medios menciona­

dos el uso de la televisión •ría sat:éli-'::e, las "teaching ma­

:Ch.ines" _!o "máquinas de enseñanza") en los :::.:::.:J.U., que con-

-·,-s1-S-tén --en ___ un equipo -AV -semi-computariz.ad::; que rnedi_r?-nte pre-

guntas y respuestas programadas evalúa :r hace avanzar al a­

lumno; y finalmente las grabadoras-reproductoras de video 

._en caset, que gracias a su extensa :::omercialización son cada 

vez más frecuentes en los centros educat:ivos. 

Sin embargo, la educación ,:,,_v no consisc:e sólo en e­

quipo y materiales. 



...:g 

2. Aproximaci6p 

. ~~: ~;~116~~{~11. ~V kstá' 1J'8.sada en eÍ ·principio de que 

~~sa~::t~~g!f fjr¡tl~·:~d:m:~::~j~:~~~&t:2·~~:~:··:~:t:!~::u::: 
efectivos de. algunas fornías de expe'ii'enciá.;'~~ris'ór:Í.al· \:tirec tá. 

,,· :.-:·-_ .. ;:_;.:- _,_ -, .:: ,:.:><-: .-'.:<'~_·.'·">:.· ........ · .- ·:'. ' 

Bájo :determinadas circunstancias Y. gufas / estas impresiones 

sens~riáles pueden iniciar y fomentar ~l proceso mental de la. 

abstracc:i.6n, fundamental para el a~rendizaje. 
. Diversos estudios compárativos 9 dieron 'como' resul-

tado.el 'qúe no se encontrara uria diferencia 11 sign{Úgativa11 

entre' lá instrucción a través de los medios AV, y. lá. instruc.., 

ción imparÚdá ;:ior Uri pror~esor competente en un _atila conven­

ci'<>nal~ , Más. recientemente, se investigó ~obre la :convenfencia 

de programe,r iil uso de los medios .AV para grad~al;n~nte propen:.. 

der al aprend.izaje; finalmente, su uso pasó de la imparticién 

del conocimiento a la estimulación del razonamiento correcto. 

El efec~o de estas investigaciones puede ser enor­

me, por cuanto que los programas educacionales ;:>Ueden ser 

simplificados con una ganancia, más que una pérdida, en el. 

proceso ·de aprendizaje. ?or ot~o lado, el papel d3 19s medios 

AV-;·.que ha· sido hasta ahora periférico, puede ser finalmente 

integral en .la educación. 

La psicología de la educación AV está aún· a medio 

caminó en :su· desarrollo. De hecho, muy poco se sábe acerca de 

los :me~anismos psicológicos envueltos en el aprerici.i'iade,-~~ 
hay•. un gran desacuerdo en cuanto al.a cirganización,yéstrµc..,· 

tura de .. l.a ·percepción visual y audi tiv~; ~~~65' ~6ct~Ví~,5~'sa::: 
.he ,aée~c1'l del proceso sublifllin~l en~\.lelto ~r1 Í~ ;percepción y 

__ ·,_'., .. -':~i\;··::·:,,.:: . 

. .. .· , 9 Charles. F.. Hoban y. Robebt w: i'/agner, "Enc:i.clooe­
dia Americana" II ( 30 vols., 49 eas.; $; l., · Ame.riqana Cor­
poration -1980, c1918) pp. 669; 673-675. 
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la comunicación. 

En contrapartida_, gracias a los medios AV hoy cada 

vez más pez:sora~ ;ti.én~11 acce~o ~Fconodmi~nto, y el proceso 

de apreríé!izaje requierem~nos tiempo;;e/poSible·supÓner que 

la:s lagunas en la psicS16~iá.~cié';1~ edl.lca:Ó:ióri AV podfán s¿r 

llenadas en el. 

. . .. , 
3; Factibilidad. : 

. .. 
Para que una.determinada lección pueda ser apoyada 

con ·máte.i'ial i1r,·.:·es necesario .el observar ciertos factores 

condi.cibnantes. Aigunos de ellos son los siguientes: 

~La disponibi~idad de ~ateriales (¿existe el soft­
~are* adecuado? ¿es~á al alcan~e del inst~t!c~o~?). 
~ La posibilidad de utilizar- los ~aterialas (¿a~~h 
rlisponibld el l1ard~are~*? ¿~iene ~orrien~e ~lác~ri­
~a el aula? ¿pue(ie .§sta ser- osc'....lr'2ciC.a -:er::;:oral:::r_;!l­
;;e?). 
+ Sl nivel de la ~lase~-~~ (~qué ;~acto ~sc0lar )C­
see? ¿qué experiencias relacionadas ~a ta~ido~). 
~ ios co~ocinientcs b~siccs ie la ~lase ~~se l:sg6 
9rogresiv8'>1ente has.:a la exhibic:.6n del :nateriaL'). 
+ L~s objetivos de la lecci6~ (¿~espc~da ~ellos .el 
mat:erial?) . .," 

.l.'J 

..1, Aportaciones prácticas. 

Edgar Dale 11 reseñó doce a_portaciones ·prácticas ha-

'"Programa a exhibir o alterar (;:ielicula, cinta, etc.) 
·.,.*Equipo para manejar.el soft· .. 1are (cámara, proyector, 

micrófonos¡ etc.) 
+*"Grupo que compone a la audiencia dé 2.a lección. 

10 Guajardo, Gonzalo et al., ''El i:le.ioramiento iel 
orofesor en funciones" (México: editorial 1'eide, c1983) ;;i. 47. 

1 E:dgar Dale, "Métodos de enseñanza audiovisual" 
(Tr.: 3eatr z Parra de Gómez; México: editorial Rever~é, 
c1962) pp. 29-234. 
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1::." PÍ'es'enta'.r ciertos eventos que implican movimien­
to: ~sto es, mostrar movimientos completos que no 

-- necesitan ser inferidos de ilustraciones fijas ni 
ser.simbolizados gráficamente. 

2- ObU.gar la atención: mediante el movimiento grá­
fico y el manejo sonoro del tema. 

3- Intensificar la realidad: dramatizando ó enfati­
zando c.ier':cs puntos de la información; también, 
mediante '..lna contracción temporal, haciendo eviden­
te una ~elación causa-eiecto en un fenómeno mostrado. 

a- Acelerar o retardar la velocidad: para hacer e­
vidente un ::icv:.::1iento, a un proceso de -:ro.nsforma­
ción, no perceptible al nacural. 

5- Tr~er el pasado lejano y el presente: ya sea co­
mo un :in en 3Í :nis:no, esto es, para la observación 
de accn~ecimientos hiscóricos dramatizados, o bien 
para escablecer un contraste antes-ahora, con otros 
fines. Je igual moco, moscrai lugares o fenómenos 
inalcsn=ables :isicamente. 

6- Capacidad 1e repetición: que le permite al ins­
tructor el repecir la exhibición del material cuan­
tas veces lo juzge necesario, para garanfizar la 
comprensión del alumno. 

7- Ampliar o reducir el tamaño de los objetos: pa­
ra posibilitar la percepción de detalles o elemen'­
tos no visibles al nacural. 

8- Presentar procesos físicos invisibles a simple 
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visi:a: mediante el seccionado de mecanismos u orga­
nismos vivos a tr:wés :ie las técnicas de animación, 
o mediante la creación de las condiciones necesa­
rias para que una cámara los registre. 

9- Dar un común denominador de experiencia: que da 
base al instructor para extraer conclusiones, o re­
comendaciones, comprensibles a toda la audiencia. 

10- Influir o cambiar actitudes: mediante la drama­
tización de las consecuencias de un determinado 
comportamiento. 

11- Promover un entendimiento de asociaciones abs­
tractas: .estableciendo un paralelismo simbó_lico 8n-' 
tre.diferentes fenómenos. 

12-' Ofrecer una satisfactori_a experiencía ~stética: 
_aprovechando para ello los rnúl tiple se recursos_ de 
los-medios AV. 

::lay que señalar que los ;,iun_t-cs son 

;e:- el con-erario, forman par~e de _los __ cpje"C_i_:/os ~e- :.e .. didáC-

::..:a .. an 6eneral. 

-· :..a el soriiao en fos-::ieé:J.iÓs audiovísuales. 

-. -- - ' _-_ -.~.~;.¡ - ~--;j'-/: - ··-·'--- . .o:~.,_,·:-:-.c - -~~;~..:~ -

Los~hi~~ios -~:~sI~o~-- cle ~~~~uhlc~¿i~~ f ienen corno r-e-

:e;:-:ores ~fdd~ de los-serltid.6si~u~
1

~b~eeeih6mb~e: la 'tista 

:· i:. oicto~- C~da''-;unCi d'e e~t6s s~~.tfdo~ ;~~ibe mens~~es de ca­

::-ac-:e.distiéa~ Oien'ctiter~nciad~s: - con la 'lista se tiene la 
.: ·>.':., '-' ~ ·... -,e> -.' - .: , .. . -_:!- "L : -~- :-·· 

~e::-:epci6n~el ~olor, la for~a; y_~por disponer es¡;e seni:ido 

::e ::es _miembros- la pro:f\md~dád de los objetos; con el oído 
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se perciben la altura; la intensidad y el timb~e de los soni­

dos. -además de la ütiióación de :Su.pr~cedencia, por disponer 

este· sentido •de. dos ·,miémbros. ·Entonces tememos que la comuni­

caciónoqu~ áp_~1eC a.·ést()b; ·~erltid~~ se varctr.i de. dos códigos: 

el ~is~~lc~~1ss~~i:r~E. se. cómponen d~ una. de•signos, 

que·: se, reiacf§r1an entre sí a· frri cie crear menSajes: se trata 

d~ cqd:i.go~0~cte'.i;~i.gnffic~ción ~ Un sfgnÓ se compone de una. ima­

geri,; o ·'cte jin• sonido, que se elige para eslaboriarlo con otros¡ 

cada}signo'é'reíni te a algo diferente a sí mismo, 'y existe como 

tal ~ar~~s1.is-:\.isuarios. ferdinand de Saussure 12 llamó paradig­

ma al· condunto de signos ,que componen un código, y sintagma 

a. l~;'combi:nac':i.ón de los signos que se eligen para ser usados 
.-.- .. ~:- :: . ·_ '_ . . " ' - ·. ": 

en- .fa comünicádón. 

s~~6n~c. :s. ?eirce 13 e1 signo se define por su re­

lación ·con< su referente . .::sta relación la di vide en tres ca­

;:;egorías, que son el icono, el indice y el símbolo: 

Cada signo está de"Ce:-m.ina.do !)or su ob~e-co; cuanáo 
com;:>ar::e 31 carácter del -~bjeto, lo llamo icono; 
cuando en su exis;:;encia individual está realmente 
conecT;ado ~on ~l 00je"Co inaividual, lo llamo índi­
ce; cuandc :1.ay ;:asi absolu-ca segur:!..dad de :tue será 
in-cerpre~ado denc~ando ~l obje~o, como consecuen­
cia de ·c1n '.lábi -:o. lo llamo un símbolo. 

·El signo indice tiene ·.1so dentro de los medios AV 

sólo si puede ser u;:;ili=aéo ~cmo ícono o símbolo, en -¡;anta 

que .estas ca-cegarías son :undamentales para los códigos vi­

sual_ y: sonoro. 

Puesto que ambos códigos no son excluyentes entre 

si,. en tanto que apelan a dos sentidos di:'erentes, tenemos 

que es posible el ·:s-cruc-¡;urar un mensaje utilizando simul tá-

12 Fiske, p. 49. 
13 Ib:idem, p.· .:!O. 
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táneam•:mte signos de ambos códigos. 

'·La.Í~ct~ra de es tos códigos !1a surgido de una con-
·.;_,_: 

vención y, ;de:'_un antecedente cultural compari:ido por todos los 

que l:1eirio~ 'sf~o ~speotadores de los medios AV. Dado que a este 

trabajó nbl~ com'pete el reseñar el desarrollo histórico de 

es,tos. ~ódigos ,- .se presentarán aquí como sistemas de signos ya 

estructurados y establecidos universalmente. 

De} mismo modo, no se describirán aquí los mecanis­

mti~ t!sico-biológicos ~e que se valen la vista y el oído para 

cap_tar los_ fenómenos Ópi:icos y sonoros: simplemente, se _indi­

cará que ocurre así cuando estos sentidos están en operación 

normal_. Esta "normalidad" puede del:'.mi tarse Gen los- umbrales 

de per-::e:_:¡ción, a_ue señalan los límites de la misma. Sin con'­

?iderar la ;>rese!"lcia de : ... a.ct0res tales corno -una d.istariC:ia· ex­

cesiva u -Obs-c§.culos inte!"':T.édios ·=ntr'e la :.~:>.:.ierite-y _el 'Órgano 

sensorial, es posible sef.alar que 2.a vis-:: a .;e :or:l:á :.ncapa:: 

de ~;ap:t:ar Gclores e:-:~:"er.1os er. ;.a, .j::una, tales· ccmo el ·Ln:'ro.rp­

jo ':,) el ult~avioleta; mientras qué -el ·0:.:!6 2."2:eg9. -;.. ~sta i~:ca.:. 

pacida.d dé des maneras, ._::CtT10 se yerá. a .. ~cn-cinua9:!.ón. 

l. E:l sonido: ce.ractérist:'.cas_ y registro. 

·Lo qu~·.:_:se:- conc:::e :<~~mo -,sonido,-so~n l'ás :'1ib·ra~-ion~s." 

mecáI¡:i~~s .trariSir~i~tictiS~:~er.. ~~r!':?a-- de-·-:::b·h~~·s-~l,J--.ctravé~)~!'~·:;:j':~i~~<-­
rente~ ::iedios (aire;- agua, ::ietal, e-ccét:a;a)~ E;~as·;•lfbracio-
nes t.ieneri tres ·carac""Ceristicas 

·la al.ti tuc'. y el tir.Jbr'9. 

:'unc:l.~~ntai~s: .1a i_rii::ensidad, 
<::,_ 

La in-censidad es lo que se puede iJ.a.riiar al. 11 ·1olu-.:,; 

men"; y su unidad de :r.edida =s ~l decibelio.• (dB) ;- colocado 

arbi trariament'e COr.10 "cero" un soni·do _ap~naS· ~udi9~e·,_ el oí­

do no soporta sonidos ~t:e pasen :.os 120 dB,- en lo que se lla­

ma "el umbral del dolor". 
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La altitud, o "tono", es medida por el her::lio (Hz); 

considera el número de veces por segundo que se da una ondá 

completa ante .un punto de referencia fij9. Los umbrales audi­

tivos de percepción están, aproximadamente, entre los 16 Hz 

(sonido muy grave) y los 16 000.~ Hi (sonido muy. ag\Ídó, q"asi un 

ultrasonido). 

El timbre no tiene unid~des de medición; lo forman_ 

las caracter:Í.sticas' de la fu~nl:~ ~-'<!m6ra,~ y perTI\ite Ústi.n~ 
guir, por "ejemplo, ent;e ,{¡ri pi~o y ';_;nagu:i.t~rra hue p~()ci{i:.. 
cen un :sonid() c6n idénticas intensidad y al tit~d; o, más sen-. 

ciUa.m7~te; ~¡ntr~ Ú3.s voces de una y otra persona~ 14 

··A los umbrales mencionados hay que añadir 

"ruido", cuando se.trata de actos comunicacionales; E1:11 rui­

do11 ~~··pr~senta-cúando sonidos incontrolados obstacu:Ü:;an~la 
recepción de mensajes audi~ivos a través de algún medio de 

comtinicación. 

Cuando se requier_e captar un sonido, p_ar'a -su- regis­

tro_ o ampli:ficac ión, se :i..e an-::;epone un :nicróf'ono, aparato - que 

~ransforma las vibr-s.cic!'1es :necánicas an' impulsos eléC~ri.cos y 

los~_ "'::-ansmi t.~ ?Or U:1 .:able ;ne-r;5.lico electrizado hasta un- am­

plificador, que au¡¡¡en-::;ará la potencia de la señal; de ahí po­

drá ;:iasar tanto a •.in cabezal de grabación como a un altavoz. 

En el caso de :i..a grabación o 'registro :iel sonido, 

existen tres difet-en-:es :necanismos: .. : el me_C-áni_-c6,. e1 ópi:ico z 
eLmagnétic(). 

El' registro mecánico deL"soni"d.O: es aquel "que imíta 

las vibr.acio~es sono~as c6n vi.br~ci6nes m~cánicas¡ se usa, 

fündamentálmen~e, p¡~a la ~eaiii~~{6~ de .. discos de pasta. ?ue 

et prime:r' medio de g:r'aba~i6n de iof1ido~. 

.. ,. . 
14 David Shesire,. "Manual· de cinematog!'afía" 

Alfredo Cruz Herce;'~adri~: H. 3lume, ~1979) p. 110. 
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El· regisi~o s~riii!'b''ópti.co se da c61'1 la señal san- ·­

da del áffipiiffcádoi'.':• d~ ~~r 1ln ;imp{.ilsCJ eléctrico; pasa a ser 

un impt.Ílsb lu~.trih~~tq~~ \i~rí·a ~~ segJ{mi~ntb á la señal~ Es­

te. mecanü;ino_s'e ;~~:Pi_ea\s§iaffi_ente .e'!{ Cirici'cte··35 ·. y.16 .milíme­

tro~, y~-:;~'B~~i~·:t·r-i -2ombc1~ imáge~- soSre la emulsión roto­

gráfica> 

· ·· ri()s'•;mtibarÚsinos' de registro sonoro me6ánico, Y 6pt"i-

co son írR~~~}sis{~~ d.m~CJrrabl~s) y, por lo tanto, po~o a­

pro¡)iac.ios:'pa~~ 1~ experimentación. 

··El •r.egistro magnético se realiza directamem:;e con 

los impulsos 'eléctricos provenientes del amplificador. :::1 ca­

b~zGl.i :i{¡gn:ético actúa scbre los 5xidos de hierro de la cir.~a 
magnetofónica, agrupándoles o dispersándolos se:;ún los im;iuj_­

áos el~~~ricos; p11esto que no hay alteración se~sible, adi~i­

·ra o sustracti,ra, de los -;ilemen~os de ls. ~inc:a, :::s ;iosibl-;i 

repetir la ~pe~ac!6n sobre ~lia, ya sea ~o~a~ne~~e ·bc~~andc~ 

Q par6i~lme~~a (sobreimpcniendc). :1a~ural=en~e 1 2~:~2:a \l~ :~­

mite al número Ce t~eu~il.i::aciones ·.:te ·Jn 2010 ·cr2.1..o -.ie .:;::l~a, 

per() és-¡;e será mayort así ~amo -.su "respuesta de :::-ecuenc:.a 11 

!J fidetidad, cuanto ;;iayor sea ~u for:nat:J (anchura:'. -:-i ~eg:..s­

tro sonoro :~ag~ético se ~till::a ~n codos los cam~os de :a ~o­
municac:..ón AV: de hecho, cuando se util:!..zan :!.os :iecani-smos 

mecinico y óptico es porque a través de ellos se va a vaciar 
15 · 10 regist;ra.tj.o ~":1agnét:.c~e:;.t~. 

2. El sonido como adición .a la imagen.· 

::::1-ccSr-J.igo s6n0ro §\Porta a los medios AV sus signos 

oa~o tres categorí;as: ico~b texto( 6omo efecto sonoro o e:-ec';o 

15~Giacom'antonio,, pp. 67-30. 



musical. 

El t~xt~•·- To fiírmá: ei lengµaje v'~rb'a,l\•ya se~ C:om()· 

dié.logo ·6-6c:imo n"a'.rra6r6!1;~E:n:e1 prime; é:S.so,eL•te~t6·~p~rié. 

dine-dli· af·esr __ .Pe~-n~ rt-'et..6n~5-_- cf ~e \ap~r~6en ..• ~n ;pari~a;i1a;1< y j~p~ra.' erl.(¡; .··~ s 
-el 'q\.ie .momenÜineamente,-'sé!.l.gan• é:le,•1á'.finii.gen.mién-

tr.as 'sigueri' esbu6hándo~e i~~- yoc~~ j. La d13.t-ego~ta>:s1~6ól.'i.ca 
del ~·igri~ ~~ dup1.1é:8.-·cuáncto ''escúcham;s l'os;pens'a!ll:i:entos" .del 

persoriaj~: se escucha la voz· mientraselpe;soriajé queda pen­

sativo, .sin !llover los labios (este recurso está siendo cada 

vez men6s ~ti11zado en el género de la. ficción*). También es 

posible• 'el!' escuchar perfectamente las voces de los persona­

jes, •au~q~·~· ~n Pélfltalla aparezcan en la lejanía. 

•El' texto como narración es otro recurso que va de­

sapa~eci~~~o. del género de la ficción. Consiste en la voz de 

. un p.e.rs~n·aje que va haciendo comentar.ios acerca de lo que o­

cur;e en l.a' im8.gen, aparezca o no ~¿ elfa; se dfstirigue del 

"pensamiento" en que el narrador .p0see ·e1 don de la ubicui­

aad,:·O: bien porque sus com3ntarios le._dan a la imagen el ca­

rácter _de flash-back•. 

Dentro del género ,de la no ficción se utilizan tam­

biéh arílb8.s-- fbrmas de texto, si bien el documental tier:de ha­

cia la narración, y el repor-;;aje hacia el diálogo"'. 

El efecto sonoro opera con signos de categoría icó­

nica. Busca el representar los sonidos que producen los per­

sonajes, -y los sonidos que se producen en su entorno, natura­

les_ ·o artificiales. En el efecto sonoro es indiferente el que 

--_ apárez~cari_o no'· en pam:alla, las fuentes sonoras: simplemente 

se.trata de mostrar los sonidos que se escuchan en el lugar 

en que e~tá emplazada la cámara. En esta categoría es donde 

se.encueritramayor margen para la experimen-cación, ya sea 

•Vid infrá, pp. ~5, 37-40. 
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creando sonidos_, sintéticós, .Q .• bien buscando ~1 ~fec to este-

reofón~~co:El}~;.;_cto. mJ_sical~,;o~lra con un signos de categor~a 
'-~, .. ' 

sim~óJlC:a. ',e.@có9ic¡¡'.; •. ·Simból:Í.ca, cúancio .. la .• mús.ica representa, 

con,;~nbiónalme~te; está.dos .de ánimo determinados; simplifica­

druri~nte, ~~to puede ser: música a ritmo lento=tristeza, ro-
., .- . 

manticisnio, melancolía; a ritmo rápido=alegría, agresividad,. 

vel\)_ci.dad·. Sería difícil el establecer un límite divisorio 

entre· los ritmos rápido y lento; y muchas veces el ::ar&.ctet' 

de .la niúiica estará dado por el timbre de los diferentes ins­

.trurnentos que la ejecutan; así corno su procedencia geográfi­

.ca aportará una .connoi:ación cultural determinada. 

El signo icónico del efecto musical se da en base 

.a golpes aono~os, coinc!de~te ccn ~fectcs visuales inpr~sio­

~n~si~é. ·Generalmen~e, pretande irni~ar el a~urriimiento s~nso­

i"'il?-1 -que accmpaña a una impr·esión v:.02.e~c:z .... ·. 

~. El lengua~e de la imagen. 

De: :nismo modo :1ue el ~nlEtce -:ecnol6g.ico del :nedio 

C~n· '31' .sonidÓ c~e da a través .del ;;iicrÓlono: .'~Ue ·capt-.a '._::;.3 'I~.-

braciones .:;cnoras .. para transmi ~:rlas ?Or ir::;;u:.sos eléc-:::-iccs, 

la cám8.ra es '3·1 enlace del med!0 .:en los ir.1pulscs lumi.!1:.cés 

~ _q7_,¡e_. _fq_r:n~ -~a."_ la- imagen. ?e ro la G ámar8. :10 ?uade ::ap"":ar : o'i 'J 

·:!.o ·que oCur~e a su al!'ededor f io que si ocur:-e ~en :nfG-:"ó'::Or.os 

.de ~!ertas .caracteristicas: en~cnces, el regi~~ro de la ~~a­

gen es siempre consciente y selectivo. Además, cuando se ~ra­

baj~ qon _mir~s a una fu~ura e~~ructurac!6n; se hace ~rec~so 

preciso el astablecer cierr.as :onstantes no sólo de Si6nifi­

,~adc, sino también de es-cética, para facilitar la 11 lec~ura 11 

de estas imágenes cuando se les coloque de :nanera secuer.cia­

da; y será :a secuencia la que dé a la imagen su capacidad. 
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discursiva, estq es, que er s~griificado últimó de las imáge-

nes lo dará· 'su concatenación. . - ' .. -

. i.a: categoría del ;igrio visúal es· la icónica, en 

-tanto I'ep'focluc.eJ.8: for'ma'de su~ ¿tl'jetos; pero es muy frecuen­

te que ~i~~t~~táÁi~~to_estéti"c~ ;deCra'irriagen hága r-eferencia 

ª m~ns~jes><l'~:atros n1ci'21¡6s c1a· p.intura, en la mayoría de los 

cas.osfr·ctejfm~~er,a· e~potá.cticil, s¡n 'que por ello se desvíe de su 

di;du!'só;'.~-s~ecífic'() .. Ento;ces; se habrá dado un signo visual 

;de" 6~t~~6~i_¡ si~bó{ica 4ue propol'cióna un r-e.ferente cultural. 
:'>'.< -~- ..... :~:_:: . ·-:>; ,'·: _· -

··;,, •c¡,1.Uriá' lec¡:ura_ preliminar ala secuenciada es la que 

se da·;¡;ü·aparecer cada imagen, y· 1a determinan los niveles de 

iá:t¿~ci6n•:''el-ni;Jel instintivo se da en cuanto la imagen apa­

·r:ece,, y_ consiste aimplemente en la percepción del color, la 

forma, las expresiones. :::1 ni•;el desi:r:'..;)-;;ivo se da cuando la 

vista •_pasa a: analizar lo que compone a: la imagen' de manera 

-que~-a·.un·aº: imageri compleja le ~or:-esponde un mayor tiempo en 

9antal a. El ~i,rel ai~ból~c~, =amo ya 3e dijo, se da pcir la 

connotación de ~n concepto contenido en esa imagen. 16 

En cüanto a. :.os compan·en-:es de -la imagen, son ~on­

sideradosc desde al ;n1n::o rie·· v:..s~a de- la- c_á.111.ara; ··esto ~s, -que 

cuandó·-.,su operario ?a a :'eg·is~~"'a.r ¡_ui.a ~-magen, ·elige ··un.a op- · 

ción entre las que le ·'Jfrecen cadá •..100 ·-ie estos comporiem:es: 

, a.:· Zl- plano. Sl plano, o -::ampo,· define la propor-

-·c1-0-n "'-O~l.iE~-~'héllJr.s:-;·_eh."~;1a~- -im-agen'.'~en¡:~e ·--=~f;~--Su-.~et_O_ --~.e ~.i~?.--·-~·cc fón ·1 - :3 l 

fondo; nay m'uchos tipos de plano, y ya en la prác tÍca es di­

fíc:i.Í ~F eric~ntrarlos · a ~odos reunidos en un solo :nensaje AV, 

aparte, que ·no exisi:e una convención universal para tipificar-
,, ... -... .. 

los; La>ta'qla de 3orrás ;r Colomer17 se utilizará aquí, ya que 

16 Ibídem. oo. 41-46, 
17 Jesús Borrás y Antonio Colomer, "Arte .·1 téc:1ica 

de filmar'.' (Libro ?ráct::.co; 3árcelona: 3ruguera, cl980) pp. 
6.'1..:.57. 
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es una de las niá.s ~xtensas ~·-Incfoye a nueve tipos de plano, 

y los separá en,. t-r~s-grúpos,: lejanos, medios .y próximos. 

L~~.~iar,i'~s~hej~~s ubican geográficillllente al suje-

. to; dan"al.:f"o!1do,.iguai ·(j"núi:yor importancia. ELGran Plano Ge­

neral ·fGRG)):~ol~éac a:Í;~u'jeto ~ merced cie su entornó; .el pai­

saje d.om'iná.:{ '., ei de~crÚo. ,Este plario puede u.tilizarse como 

introductor~
1

0 al~~~saje' AV;· también puede servir como pausa 

derltro d~ s6 d~sar;oiio, 6. cb~o p1aho final. El Plano General 

(PG) da igual :Í..mport~ci.a al ~ujeto y al fondo; se le utiliza 

generalmente co~() iáitorn~ ini.~ial de .una secuencia en un ni..:e-

. vo entorno poc~tiÓ~) ¡ .~ero Sl9 trata, .esencialmente, de un 

plano ambigúc: de~t.ránsici:6n. El Plano. Conjunto ( PC) da mayor 

importancia al--~~jeio ;0 es e{plano de la acción corporal. 

Los p1ános medica sirven a la interacción de los 

sujetos. Ei Plarl6 ~ericano (PA) corta al su,)eto pcr las ro-
-- o_._--__ -

dillGl:s.; ·-~es_ un· plano de movimiento co!'¿C!'al, :ie :::..:?~~_oi.;q ("'C::-

picamente, · est~ plano fue .:..nventac!o ~ar,;. las :>.:lic·.~ia.s ":"!e}. 

Oest:e americar.0 11 para mes-erar a los sujetos sac2.nC.<c :a ;::-::.3-c0-

la y dispar':lncio). Sl ?lano :~eciio La!'go (P:'IL) ccrtéi al su~eto 

por la cintura; ya el rostro es im~crtante: per'J q•.1eda Ur-!. 

margen para la gesticulación ccn los Cr.s.zcs y -las- manós . .Zl 

Plano 14edio Coréo (PMC) corta al sujeto por las tetillas; ~s 

un plano de diálogo. 

-L9_§ :'planes cercanos son más íntimos y emoti~1cs. ~:l 

el Primer, Plano -(PP) se· éliinina 'todo-elemento ·1isual 9ara 

mostrar ,.e f rostro: es el plano de las expresiones ::aciales, 

típicamen.te e inema:tog~ áfico. El Primerísimo Primer !? lana 

(PP?), es una acen.tuación dramática del anterior: el rastra 

del· sujeto ocupa casi toda la imagen. El ?lana Detalle (FD) 

muestra una parte mínima del cuerpo; puede ser un plano ex­

plicativo de una anécdota en la narración, o utilizarse como 

un efectismo de tensión (figura 1). 



Figura 1: _Tipgs ;de plano. 
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?D: ?~ano Je~alle. 
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Lo_s planos de diálogo (generalmente en PMC) pueden 

relacionarse entre sí como planos simétricos o planos -:ruza,­

dos. Los"planos simétricos captan a ambcs sujetos por separa­

do¡ mirando .cada uno en dirección al otro según el eje escé­

ni_co". En este caso, puede simularse el dominio de uno de los 

el.os, sujetos presentándolo en un plano más corto; por ejemplo' 

si ·.l()S planos simétricos son PMC y PP, el dominio de la 

·escena" será para el sujeto encuadrado en PP. Los planos 

cruzados se captan con la cámara ubicada más.cerca al eje e­

scénico; ·e1 resul tacto es que en ambas tomas aparecen los dos 

interl:ocútores18 (figura 2). 

composición. Se llama composición a la es­

·truci:ura ··de las "masas" que componen a la imagen. Hay cuatro 

tipos de composición: la •rert:ical es ?.quella en la ·:pie los e­

leílfé'át.cis interceptan .:i. la ;.rista, obligándcl.s. a t.ac~!' '~1:1 ~cvi-

mient:o-~ascendente o descer..der:t:::; la ·:::·r:ipcsi2i-,)n :~~;."':i...::c:n"":sl 

r~l~ja a la vista, ya que 3igue la :i~aa na:·ma: de lec~~ra 

izqUierda-dere·~ha; la composi,~ión dia~:):1al, en Garr.bi•), :1ace 

a l~· vista sutir o bajar en segui1nien~~ a los eler~entos de la 

imagen, y la ~onposición c~clica de~o~a ~ovimi~nto, aón sie~­

dq estática, __ por s~J estructura .. ci_r~ular (_figura 3 J. 

c. El encuadre. ~l encuadre define la posición da; 

~ujeto en relación con los márgenes de la imagen, Puede aar 

ceni:ral -la más común~, con el sujeto a igual jisi:ancia de 

los márgenes laterales; también puede ser lai:eral, ccn el su­

jeto descent~adó, ~ cblicuo cuando el encuadre no resoete la 

v_erticalida.d ·.d~·r. sujeto, ~nqlinándolo ~ figúra a).· 

·~ Vid infra, p~ 31. 
.18 Ibidem, p. 137; Chesire, p. 60. 

.1 



-.~J 



Figura .3: Composición del plano. 
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Figura 4: El encuadre. 
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d; El ári~UÍocte ~toma. El ángulo normal de la torna 

se real:Ú:a c'uandó el lente de la cámara es t;á paralelo al sue­

lo' a cµalqui<at altur~ j el picado' cuando la cámara apunta 

, hEl.cia ,ab;j~;~, y~,~~~;\trapic;ado cuando apunta hacia arriba. Aparte 

de;ub:l.c~b g~{ógfil{lcamerite El. los sujetos, estos dos últimos. 

ánguios,de''.~o0a Üenen por objeto el disminuirlos o magnifi­

c&r10.i;;:foa.fidc;t' ~n p{ands ante,riores, los sujetos se hayá,n 

visto' a~h~ ~f~rh~ aitU:i'a Y sea necesario el, mostrar, a uno .de, 

ellos i::orno;dóminante, o amenazador19 (figura 5)., 
: ~·o . . ·,.:.' 

_~;'- . >·-:·.". :---~>; 

,é. ,E;i.:zoom; rhov:lmient:~s,de;cáríiara.·Tanto en e1 cine 

?ºm<J, e¡); \T~.~eé,· una \orna se reaU.z13.' m~,cl:I.~~ t;~. e{ r~gis tr.J inin­

terri:Ím¡:d:do de unEJ., serJe de imágenes; ~n e1''cEtso del 'diapora­

rna*' u~a/foma, puede consistir siniJiernerite en U'na: sola diapo­

siti'la, ~ ;r~afse de &na: ,serie de ell"1s cori caracteristicas 

ca~i icién.ti~~§;Seíe níari~ra que se ,deno,te movimiento. 

',, De''esta rllariera téne.rrios que. durante una toma es .Po-: 

si ble >el mocllficEl.~ ·el. plano mediante un movimiento constante, 

Este rnovirnie:ito,¡:iuede darse durante, la toma entera o sólo en ,··· ·'..,. _·.; ... , . 

parte ;de elia\ én este (ú Úmó caso se considera al pl.ano ,:re-

,, su1 tan te conid Gri ;,~1·k~º d~· co;~ec~ióri". 
El mdvi~i~~to más sifüC::illo se da mediante el ca¡Jibio 

de longi~Úd,f66a1; útilizarldopara ello un lente zoom. Tiene 

dos direcciones:~ el l';ooITi-:ln ,~~menta el tamaño del sujeto pro-

· gresi"am~n't~{por'·éj"&JiJ~j8;;~de,,ur1;GPG a unPG) forzando la a­

tención del espectadO~i(sÜ: reaÚza pasando ,de la posici6n gran 

angular a Ía tefe':f:cito '~º ~i Óbjeti~o de longitud focal varia­

ble., Ei zoO'llJ~tia:c~• aWt'ú'~" 1'l'1a' inversa, revelando durante su 

movilílie~:t°:;,H.t'y~~~~S~~~~:~.~%:s.:f aume~ta?do así su interés. El 

~,'es un m~~im;ien~.º.;,~,u~}si afecta a l,a perspectiva de la i-

.)~9\T~~df~~,~~~'bfh~~~i~~~~~~4·~e los, medios AV·• ' 
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Figura 5: Ángulos de toma. 
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Figura 5: El zoom. 
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magen, y .ac1emás es un re_cµrso. que generalmente ·conduce a un 
11 pl.ario éle é:orrecCión", dejandCJ ~ian6s • est~Ücos· arlte~'. de .qüe 
la tóma'.j;ei~:i.~e ~(figur;55; / • ·- ¿~ 'c. ·· . 

ta ~á~ara:ipüede:móyerse sCibre su _~je;~~~t~.~-l~~er:l 
. cómo ',~etj;is~la~.riie ',/)\1;_~;yimJen~o fatúa~ s~''ié% iíama paneÓ 

· •-~I~r~~é'.~-g~~~n:~~;~~-~iAI}~t~¡~~~~i¿-~~~~t~!+~{::f :á[t:~;~:tªd:·~~:u-

. !s:"ªini~t,"e~td::e:f :1:;ª~•~.·t:o~miºª!i'..l_~i~~i~~~~~~.:_:_f.:.~~ttlí~Ili~f :1¡~~~fü:;;º . . ~·~~"·:~.;~¿t:(}"·-·", ., ':o,.:_:~;:~¡-;,_,_~·, ·-_:_~-·-··-· .... _._ .. - _., 
•»" .,_ 

movl-
,·:_¿,., --'-' riiiér!tosTE Y.1ii:JUedé'.~:sef ve_rticál•,··. manteniendo _a ra cárri~ra en án~ 

fü}~~¡¡~~ii~~!1W3füf ;l~::~~~;~~i~!i~~lf :t;iiif ~; · 
resuitar:de'sagrádab'le a·· sin sentido-•·(figüra:6)\ •: <-·i~' 'iy.:D' 

' - • ', '· .. \'_,~ .. ~~~,:7( \:·~~~''.•' ~:.:-::::~-~: ,:;:>~:· ··:_.',:~' <./. -' • :; ' • <.• ·.>·:-: .> - :-..·.-< • ',·.:,:¡., ,< .. ~:,, " 0;•>::•::•>•~,-;:,;,,;: •"·>~:e ":~.,~~~(; ~~.:~;;< ... ;;:<: , . 'Al~unfr ·varias tom.as; lo co1nun es' que se :ev,it;e ,l_a _· 

.:;;.~:~1.1~~!f~it.~t:~~~i~ó~:;~~,,~~~}~~~~f ~t[i:~~i~;:.~ 
es mhy.~~oJ1lÓn··~l qJ~, 'é:J~n~ro _de -lo_ pos}bre, é'se';ut'i1izen.-siínu1..:o 
táneam~~rit¿''C.do_'~ .de . es tos recllrsO'~ t. 'sieridb''ef '13'J~~~~16•''fuás común 
e~• tráveÜ~g ~e~ti~ai· ... ciescer\dente 6oN· p'~ri~g~i;[l{~~do-···b;mo 
plal'lO intr;dJ6to~io dentro del cii;~· 'cie -,-f{c616~. 2º Et1 e_l cáso 

'20 Chesire, pp. 64-65, 68-71. 



Figura 6 .· Movi i . m ·entes de 
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cámara. 

BASCU LAMIENTO. ~ 

~ 
\ 
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VERTICAL.' 



de la televisión, gracia~ ii\s~ •. · ....... · .. · < · .. p~~q~efi;panta:-

::: ::,:::~::n:: ::;J:~~~~~~~t1~r~~i~f ~rif~f~~~1f"º·· 
f. Al~erapJ.on,<?e .· n?ias~7 ·Gen7ralme?~e,.~·.ur~; to~a 

ei-: se 

nor:.. 

mai 

·. extremarj;en¡;i<?n',,:~paratosi3flénte ~iolenta o que contenga algun 

::~:f ~;~i~r~~~~i~~~~~~~:,~~d~~l:::;:~!n:~::::::::::~:'.~:c 
el efectb ~s uria'.'.tofu~)d~ •movimiento ligeramente acelerado' se 

pretende di~imtÍla;i6'·y.1así aumentar la tensión de, por ejem,­

plo, una pers~c~6-ióri; ~i ia cámara rápida es .muy notoria, ei 

efecto es e.l de movimientos absurdamente veloces, o bien el 

de compI'imfr ~l ,f,iempo real para mostrar un movimi~n~o ·:1.~vi-
sible a: si~~·le••.v¡sta. <; ' \. ;:é • 

i{ .;_lteración· de ias cadencias se. obtiene de la ma­

ner<i.;'9,'. ~esci'ita cuando se utilizan equipos tanto-~de cine co-
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mo de vi.dect; pero;~ ~n ii'1 ·C:t:so. d·e;!'!ste:_úJ.·:t/im~·; ib más comíln es 

~!1 cine . 
··:·-e;·:._ 

·. peli:u1:-~· .·,E!l ~J;:~~ªI'~ •• ·.• .... · •• ó:::ma~!'comllr1 es·q~e, .1alcf~~t~ntar' 
. ·· r~?f6;~J.é'.i~~~;trd;~fa~·~tm·f~ef~&.··~~fJ~a.i··p~t·· ~e¿·~ ·.·.~~· .. :cf1a.¡s~~~"ti~as ···> 

'zi~?~~~li~i[~~~~~~:l:t~~~!trf ~f~tJi!~~~f~qf:~t 
La, :ií¡i13.gen e~~ lab?n.ada' 

?j,,'./ ·,::.;) ::/~:·.' " ·, >~~ . :,·~:' 
'·,;:,:·., :~?.~;,""· j~r--- ,,~,+· ,.~.: ··";.}~'.- .. , . 

¿fheffi'at'ogn~:fi6a;2tenemos 
·,_ .. ;;~~-. ._,,~ .. , ·;, '~:'· 

tl.lí~~i~~~·:~r;~·~.~y~~r~~~;'.if: ;{;~;; ... ;·. ·.·' 
• ·~·· ''.}~i>~~nt,f~J§d~;~~::~I{ei~~na.:; • es posible el ensamblar las 

·•· ::~::;q~:·,~r,¿.¡.~~~~~1'.'.~.:d1~!:m:~i~~~:m:~:::r ~e q~: ::c~:ª~o-
, ·.: ~ "· ... ·,·: ···<·Z :::· .,.. ;.<'·; .. >;. ,'.: . • ·' .. 

;., ·: '· , ~~- ·~ "-·· ·-.>-¡;,,:_: .¡:._e,¡:,::··, .:';;.,''._~; / :,'.> -
-··-,·;,_- -· -

; t:~~tts~~2if\fefffifu.i~,}:;C(;a.;refio, "Manual de cine super a 11~ ( co-t 
lección Textos Breve's 1; México: Filmoteca UNAM', c 1981) p. 
37 •.... •... ..• .. ····· . . 
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Como complemento' aél, actúari dós .tipos. de plano que .. lo enri-

quecen 

que 

plan6 

._,··;: 

mente enL el'' 

itas; 

e que/ 
,:to-' . 

~~tf't'?e; e;;;. 

tom¿~ ~Briáxtb ÚsÚ5o ~e.~~ ~sc',yn~;, pe¡ro· 

que constij::uyén,Jlná referencia' más o .me~~s velada. a •10· que en.· 
:'"' '. ·'. ~> ;' '.'_·:: .· .. ,· -:~-~'.- '.. > 

ella ociirre;.!)oI':~eJempló: • .·. . . . 
J(AAte)/el estruendo de los .cañcmes (durante la ba­
'talla 'final de "El acorazado Poti'omkin 11 ) un león de 
•'mármol 'salta, en señal de protesta por eL der.¡:-ama­
mie.nto de sangre, en los escalones .de .Qdesa.< (El e-

.. fecto se logra con) tres tomas de tres ·leones de 
.mármol inmóviles en el palacio Alupká en Crimea: 
un león .durmiendo, un león que déspierta y .un león 
que se levanta. ~ 3 ·. .·. .· .. · . .. 

Para E.isenstein, E)l mop~'tje no es '~el ¡nepio de '.de-' 

~:ri~~::[:t~µ;~.1~~?é~i~!!~~~~~i~· ;~1f ~r*51.*€~f~~~*~i~~~~ 
mas incluso opuestas ura a o,tra". . ,}) i~) .• . ~t;. ;'.;:: ~~; 1 \ 

., ,,•X 1~Jhg6t/a,:,;·~'.círi'tiriú8. :_e~, ú >ci!le Cie.,h.6.6i§p,: prfo..: 
~'.·,·· .,.:,~:'( :;.~';' .~·..:··7 "':_~--:/: " ."-, . .i"- -~" . :':·~--·'i '.'::· ·->-·~:/: 

____ ·._;[:,_·;,_,~-'-:)_~e:·• -··;'.: ;._·;&~~-;:>•.:!~~~-: >·;;·:,j~· :'.~·;:- ·::? ':,.'i~'~ 

.. ;·/.¡;i~~~~~~~~~t~0,M{P,ªf~!~~~~·¡h, ·,,La rorrií~ ~e} ~~f)~ .. ~(Tr.:. 
Maria •Luisa.Puga;. éoleéc:Lón1 Artes;. México: Siglo XXI, c1986) 
p. ,58. '.'" •' •• . . :> .· '· .. · . 

\24' Ibidem, .P· 51. 



cipalmente- l~ polémica a<::~~ca. de cua~ ~~-J.~ t~~n~c~ ~j ~d~~ .· 
taje .más "propia" del me~saj~ i\v;·.!Jor;;c~~tÓ ·q~e:;~1;~·iJi~p6:;~· 

so del 

quierda:~er~chkcl§~.~~.e'. 
Básicamel1fü, 

tos. de la escena,·, como énylos/p .. os(d13;~iáJogo;:'menói9ria~os·r 

. ~:~d~~:~~1.¿;~· i1·.;~r3.é\~:µ~·~~;::~~i1t.i-·~~~&~afi:~t~t~t·6~1X~1;~~ :E±d~u: 
1 ,_ ... - .... "·:;--

eje ·~~'~'íi'.ii~ 
,-.,,, 

más' 
•';<e" .., :'.'.< 

de una 

toma en ;~~t~li~ ·~:ie'~~ ·a~lÍ~ifada temporalmente por sus ca­
-,~-~):'': . .':; ·.'';\ . 

25'cheslre,. p; 74. 



Figura 7 :. Salto del· eje escénico. 
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racterísticas internas,· en el sentido de que acompañan a un 

movimiento y eón.éste .terminan. Para los demás casos, éstas 

son las constantes: una ,toma de referencia' con un buen nú­

mero _de .d(:)~~ll1(s;Je;._fge u:n tiempo de exhibición proporcional­

mente mayor¡ una toma fiash es muy breve, y permite sólo el 

nivE:il iri~tG1~:i.:Jo áe '•lectura: tiene como objetivo el provocar 

una. ci_et~rmih'acia i::eacción emotiva; una toma stress, por el 

contrario, !ig~~a,~u ÚempO de lectura, acercándose a la apa­

rición d~1 tlf~ctof aburrimiento" ya sea para frenar el ri tr.w 

d~ l;''escéria/s~cJ~ncia, •º para centrar,la atención en el se-, 

. n:i.cfo :~ •. e;;, .i ··L, 
::: ·~'.· ·~.:1-:~{ __ , ... ¿-:,~~#- :; ~' ·::.~·:- o. ·,:::~- - ---~. - - _é_- - -

+ ·t_",;t );i,' t!'ct~ri cie ~pÚición ;:,c2rnº Ya: se mencionó, 

rnontaje•;se•'.'.plant'ea: el eslabol'la:m:i.ento ele las di::erem:es tomas 

qJe~·onfcr~~~:í.inínensaje AV. si:t•orden de aparición (o, ;aás 
.· ------------:""-'-.'.-;,--------·---. 

exac:tamente, de pro.yección) se refiere al 'talor concre:o de 

~a:da toma en la estruci;ur2.ción del mensaje, y se i.e :!.lEillla 

"simple" cuando señala la relación de una torna con la que le 

precedió. Es de am:icioación cuando cen-:::ra la atención sobre 

lo que vendri más adelan:e ( '.:ambién se le liama ::1ash-::"or­

•:1ard); cuando se :rata :le ·_;na imagen que señala hechos 3.no,e­

riores al "presence", se :rata de un ilash-6ack, y puede es­

:ar compuesto por varias :amas. La toma de refuerzo repite 

a,lgún señalamiem:o l1echo 3.n'i:eriormente' y la toma an-::itasis 

ha de contrastar -y resaftar, consecuentemente- contr'a la: 

toma anterior .. 

El orden "complejo" de aparición de las tornas con­

sidera a las escenas completas. Es cronológico cuando respeta 

la temporalidad de los :'.'er.órnenos registrados, y lógico cuando 

se ciñe a los hechos que le interesan principalmente, impo~ 

niendo una norma a la que es indiferente su temporalidad 

real. La imagen paralelo consiste en la alternación. de .. tornas 
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pert,ene6ienfeé a.do~ hechos diferéntes, y la. intención puede 

ser la ~e dai~üri~:dé~e;:;,1a:e:'g: c'C:ÍmÓri a ambos ..•. o bien la ele esta­

blécer un :ta:raleii§iri'ó.'.s'úribói·i'cc:í.•. . ' 
-''-;-.. · .:.,~.·-<'- ,,;.,";'":r;,;--,-,;!;;0.~ ~->,,- ·._·,~::.z ... ;·c,,oé·- :-:.-,-,- ·'/:·; 

, _:~:._)'.:('( ·__'.f'.-\': --/~;Ji.:' ;.''.;>~:' ·. '!~· -.. " "' ·o:;: : (;.~_,' 

'<0!/' ;g.,; 'l)t;{:f¡;f'~{J;ic:i; 'i~fs:Lg~1fió~cr6n de las tomas puede 

var:Í.~~ ~2\i~'ctci'.'~$~'\~1.i'fe~a ~1~tiri'o d~ 'los e.lémentos siguientes: 

el:fci'~~a''tci1;~Je'ci~'f'é~á.Ita.j; d~': ~~rti'~-~Í á. horiiontal y viceversa; 

es'ta·~sBeaifici'a:éióh "se ~~'fi.e~·e a.1 diaporama, Yª que para que 

está 'ocurra en cine o v:Lci~~ seria necesario el cubrir' parte 
·' - - -, - -··· ·.- ,' .. - - - . 

dél obji:{ti~o de fa cámara. La uniformidad de color riC:Í sólo. se 

r~fier~ a la inconveniencia de alternar tomas en Óolo:r bori 

tomds ~h bl~rico y negro, sino que además se indica l~ rí~á~~i-; 
daci de r1or~álÍzar las tonalidades, para que tant~:~].(is'\ljúc)' · .. 

como su ·entorno no padezcan deformaciones cromática~:::~J<,e1; 
paso .dé una toma a otra. A esto se refiere tambié¡'.:('{á' unif'or.,.. 

mj_dad de la. luminosidad: todas las <;ornas deberán t.ener una 

lumihosidad constante, para que al visualizar varias tomas· en 

conjunto no se tenga que pasar por imágenes brillantes y os~ 
cüras alternándose desordenadamente. 26 En todo ·caso, estos e-'­

lementos. pueden variar, pero sólo intencionadamente,· .de mane­

ra que .s:L durante una escena/secuencia una toma_ domina. sobf.e 

las demás, ello se deba a una motivación consd~nte y conse­

cuente con el mensaje, :¡ no a un error. en. su registro. 

·.-,.; ____ ,..__.o -·--'---'----'----'-· -

Efeci:os ópticos; un fade\(ó flindidO) 'cohsisú .en 

la g~ad~Cióri constante de la lur,;iriosÚiact en'/hri~ tOmaF El. fade. 

in hace aparécer una imagen ctesd~ ;~ ~egro absoluto hasta su 

11.lminosld~d normal; el .fade out flirÍci.cma a •la 'inversa. 'sir­

ven para abrir o cerrar un mensaje· AV, o para már~ar'la sepa­

ración éntre las secuencias. uri~ncad~n~do consiste en rea­

lizar. simultáneamente ambos fundidos, de manera que una ima-

26 Giacomantonio, pp;·S4-60. 



gen sustituya gradual.mente .. á ~tr~; J~¿;~fec:to p~·ed~: séJ6a1'ar 

. la trai:isiúóL ~!1t~.e secü.~n<fa~} &~s):orüniüas;,treneJ"l~,ias 
mismas· fun¿'~ne~··. ';ij.· cÓnsi s.~en~'~n;;€c:J1~~I' i;ff6i~.e~iv.;me~§e·. una 

imagen' h~st~ li~g~r a:u~/c~1ot :'J{;~i~rn.:;tike~~rJ'ím~n~J: íle~ro) 

t~;::~sf ::rál~~~Ei:i:f!i~~~iif~~~~i:~ir~:;!f ;~~;:r 
dios, y ·~~ ctksarrollb te'6n¿fóiicb'p~fíllite ~l/que. ~n la actua­

lidad. sea posible, eí 'realizar'fi'ter.almehte' cientos de'.corti;_ 

. niÜás dfferentes'! don muy vi~iah1e~ ~rados de complejidad. 
;- . ·- - ----' - - '-·-· - . ···- .. . .-_. '. - - .. - ~-'~. . . . ~ . . . - . . -

Es.tos efectos . ..:que se contraponen, naturalmente, ál 

. co;te:'di·f'~~i~."::qu~··<l~·i{.5ustitución inmediata en pantaHa de 

una •toma.por otrá- p{¡eden simulárse mediante el barrido :J el 

de~enfoaÜ~\-~l .b~rr{cró~o!1siste en un paneo violent:o con que 

se·· i:ermi•nanJna: toma,· para que. la. siguiente empiece normalmen- . 

te; el deseJ'lf~~uk.se realiza sacando .de foco una imagen hasta 

de:j~; ·tm plano amorfo,. y en la siguient:e coma procédienC:o a 

la i~yersa .. Ar.ibas sqn sustitutos de'l fundido y la .cortinilla 

encadenad.os, y·~e .utilizan cuando no es técni.camente posible 

el real:i.~ar ésto~; 27 

5.. ET género ·documental .. · 

·-'----,-"-~-;c;-i-;-- "--c,77;0 ·--,;,.;~,,- ·--'"-'---"--' '- -· -· 

ha~tS::·élhori';menciona.dos- se: han re1a..:. 

éiohado · '.:opstantemeni:e cq!"l' el ~éner())~e la ficción, • ;isto es, 

con la "r~présentació.n 1 i c;'.11'.,;;~c~k~é{ó~"dé h~chos cuya· in-

~:~:::~::~:~~:~.fii!~f~ti}~~tlf~!tf ij~;i~:;::~~:~~::~:~~-. 
@_a.rs!~a,,_en la. i~vesti~:icf'?~ y <~i d~;;"c:i'.itirimierito de nuevos re-

. " 

27 chesire PP, 68, 186-181. 



cursos dellenguaje AV¡ ;.si bien< esto ·n.o sign:i,fica que .tales 

rec~r~o S ¿.e aÜ ·~~·iV¿tf~oS •d~/{ a I~i26:ecs·n~;:, tii.ci~6~d qÜiere';dec ir.e• 

qué r~·~ ~fas'~é~e'ró·~ r'est~W's ~río'·tbip6!-teri su .discur¡ía par.ti cu_. 

la~\ su• ~~t'ci'~of'.6'.g{} o '5i~p);~MEi~f~jÍ,~5ú~ i;:~~Ül0 11 pára ~nriqu~cef 
a la Co!lluriicac:l.6n•AV .r ... 

. Ei génerO q_iie posée,fifcibabiementé . lenguaje más 

ú~i.t~do '-ni~~ no por eÚó ~en6~ ~xpresi~º"'' es el rep6~t~jé. 
··-- Co~siste .en .. la m6stración de unos acor1técfmfent6s· 
... como -unidad -irrepetible, sin que sobre: eúos, se e-. 
•·rectúen. explicaciones profundas sobre -sus •. causas y_ 

·--'"« .. 

efectos. 28 ·••· .·, ·.:D, .. 
Ei reportaje es un género más' bfen ~pei:ro<l1'~fico; 

-·~:m~~~::~·- ~ ~: ~~:e p ::n ::: ~:u:~ :::L ~.r::s::;~'.f~:&tJ~.~~%~fá;:~,. -
portaje los hechos se imponen casi por' sí __ sólos';' ·apenas invi-

tariaoc a .la reflexión, pero dejándola de- lá.ao ·~n ·aras de la 

prontitud informativa. Esto no significa que deritro d~ un re­

po_J:'taje'Jos hechos no puedan ser manipulados ideológicamente, 

sirio. ·que por sus propias características no deja mucho margen -.· . , 

para ello: cualquier intento de manipulación será en él mucho 

más claro que en el género de la ficción o en el documental. 

Respecto aí documental: 

Es el (mensaje AV) elaborado, preparado y eStudiádo 
en el que los. hechos no se presentan como !Jila:,pri,., 
micia, sino .como una constante repeti'ble o_ ~aléo.cio.'.. > 
nadora en el tiempo. 

29 
- - - -_- -.-- -~.~----e,-• .• -,... __ ~ • .;;+.·"·"' .... 

bi. , , 1n,:::~:, d::":;:::;,:::::~~4~~i;~~,~~~~d~}~~~t 
o de otros documentales, .fotos fiJaS,·ti:iJ:sc~rsos; d?.C:u~entos~ 

gráficas, etcétera, sin. qi.i~ §~ t:;st;uct~rats1~- ,)~i,i: .'~ft,~itd.a; 
La .estr~ctu~a: narra'tiJ~;'•t;;J!'Xi~:cú~~:~·t.al '.'~()~a. los· ·.•··.. ;:· . >· '• •,: r; '·· .. · •.;~,>·y ! 5' ·'¡;. ., 

------28 ~orrás y Colorííe.r_, p. '.7~ '. 
·29--Ibide!!Í. 
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principi()s i:ier montaj~ simbólico (ideo1Ó~i~o) a.i menos en el 

sentí?~. cíe que muestra el ~nsamble e~tr~ :~·()J1l~s c()~() un~ pro­

gre~i6n frtf~ conceptos,' y no cómo \ln~~itJ~f.ii ·~I'()gresión tempo­

ral; Otr~ técniCa de montaje aprovec'habl~ ~~I' el documental 

es 'el ~o~tajediscSntinuo; que seh~sa>~I\'•la'~uptura de la u­

nidad ·~ntre. tomas/cie. tiempo/ espacfiÓ;¿ exclÚyendo del mensaje 

AVT·cti~lq\.lie~ hecho o parte de la>~6~ió~ q\.ie .se considere 

irtele'vahte para su comprensión;•' 

'· •. :

1

'!Jr1· cbrte b!'\lscb ~htre fom~~, el salto de un momento 

hiStó~ico a 6tr~, .:ia fai ia.de Uni.~ormidad visual, .no adquie­

ren aquí .la ~ondici.órl d~ ob~t~C:ulbs narra ti VOS; sirio que son. 

asumidos por e}·' espectador ~[;()rri() expresión de la yersatHidad 

del género. 

Por l~ é¡\l~);especta al sonido: 

EL efecto musical, ha de consisc;i:r en un enlace ex­

¡iresivo intr.'.Ínsecamerite relacionado con la imagen; Su ·réücr 

es básicamente funcional, en el sentido que ha de c:orrespon­

der rítmi'6a y ~~ímicameni:e a lo visual, y prer-erentemen:-e 2.a 

totalrnad.d~.eúa debe per':enecer a un dec;erminado géner::i mu-
'. . '' . 

sicaL A;.;d.iferencia del género de la ficción, donde se 'Jusca 
•. ' ~. ,, . '-- ,. - ' 

-gener81inSnte· ·el' corresponder a un estilo visual c::n un arque-

tip() musi6a1;, dentro del documental es posible el mostrar ·.m 

.. amb'i~!-lie'.·Í1Í~tÚiCo con un acompañamiento musical de esc;il;:, 
- -·-~--C'0.;-0-=-=;~-~--~-

contemp'ci'ráne'o' sin :nás condicionantes que las mencionadas. 

;:El'· efecto sonoro dentro del documental c:iene menor 

illip:()rt~n~'{~\q~é'e~ los otros géneros, en el sentido de que 

está dado, desde el 

tema. El efecto sono-

ro: pl.le'i:le\i'; poi! éi óontrario, actuar independientemente de la 

ima.'ge~; Y~ .~~'.a dándole un nuevo sigriificado o uanimando" una 

imagen f~ja. 

·.·El texto cOns.ti tuye ·tradicionalmente una parte muy 
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. .. . •' . . . . : 

iwport~~t~' .·· deÜfrcÍ'ci~i ·género··· ~o6~m:nt~tÍ'.; :si bi~l1 ~I·~trfec-· 

;füf .~t1}~4~~t~~;Jf 4fü~;~~i~~~tl~IJ~~~ítt~~]~?:'. 
::·n::1~~:k·!:¡~¡t; :u::ªe~-~i:f r:1º-~i:-~~·~::i~!~::~f ;~trt7':f::~:n-
re es hbsibre el dar 

·\.ín especial sentido a la.s frases mediante· inflexio'­
- nes, modulaciones y tono y timbre determinados, 

sieindo posible otorgar al discurso un valor testi­
monial; de crónica, de memorias o de recuerdos, - o 
J:¡ien crear un. cierto clima confidenCial. 30 

Entre las prerrogativas del documental se encuentra 

la de pos~~r un punto de vista, enfoque u objetivo explícitos, 

La infÓ;m~6i_c)r{ ricÍ s~ transmite porque sí; existe ima iritén-. · 

ción tr1á~ ~lla, la de manipular el material que la compone a. 

fin de :darle Gn significado concreto, unívoco~ ELhe-~!'10 de 

qu~ tÍa}.i, bór- -~,jemplo, documentales que se pr~senten a sLmis-

mes ¿orno polí tic amen-ce neutrales, siri serio en.· I'i{álidad, con:­

ffrma e~te- hecho: desde el momen-co en que ~e elige l.ln tema; 

hasta que se le desarrolla cor:io me~sajef~v, u~. ctodumental de-

b~ r~sporider a un criterio que mefodológÍcruneríte. lo conduzca 

~asta~ü objetivo. 31 -~~ 
-Por otra par;;e, la limi taci6n ·ffi§."¿''.'"riec\lente que en,-

• . ·~ 

cueritra:• ul1 documental educativo se. éricuéntrá;en fa actualidad 

d~ia··in:fcírmación que maneja. A áiféI''éncia/delr~portáje,'·tin 

dociumer1i:ai está planeado para ser extí:i.b~-¿~;·~rt~a.~1a~ ocasio­

nes, 'a través de relati vil.mente ia.?:'~o§"-_·p~~Í.cid6l)ici1f Ú mpo; es­

to concl.11c~f¡ paulátina!llente' al &omento ·~r{ql1~ gu~da bsoleto 

rl:í:i.Cie!ll, 
-~'bide¡¡¡;c 107-':110: 
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y ha de ser ~~~ti tui do. Esto, n~t\l;~illlente, puede ser ,un·se-

rió in:~º~~en:Le~te en una. iAktituC::i.óri d~ ~sca'.~6~ re.~ur;so~; 
ro• eri é:ualquie1:i; caso :sig11i~ic8:' un~ ~em~sa: . . ) .. · 

, • ;_~, oj:ia,·;~ú}rii taci6n .es 'iª 'e:!~ JaJí:i.tuaéión ge~gr,a'.f':l.ca 
ic,;,' f~ri6~.~~bs ~-stuci:Í.Í3.do5 en: ~i cl.?cu~ent'a.L Si las C:úáC:t~d~~ 
ti~~~·'C!ei' ·tema: son. esenc:talmeBté/ct:i.st:i.ntas de una ~e~ió~éi. .6~ 
tr~\ y "'.~ tOdás eÚas. se requiere de máterial AV -co~Ó p\.led.~ 
s~~· el caso·dur'ante .laformációri'de fenómenos clim,atoÚgicos 

q~e ~i'.griifid~en p~Hgroi iá pi~senC:ia de ciclones, plagas, 

,;~11~.~IEl~!~f ~rílif 5·~f ·r~:::::;;:::::. :::ti~::'r ::::~:: 
región ;~fc~~:r:ti~o e~ ~'1:?~; 0 . 

<r,ci s;iuciión a~stosproblemas se encuentra en el 

Íní~imiJ ~~m¿ri• denominador: si una i:Jlaga resulta un peligro e­

conómico. o de sall.Jbridad' lo seguif~ siendo aún cuando lá 

cuantía de los daños que provoca vaya ·rariando con "l ':;iempo. 

Si a esa plaga se le combat:e con diferen1:es substancias 

micas y dife.reni:es t:écnicás de región en regió~, lo que pue-

C:e hacerse es remitir al espec'::ador a que busque esa in!"or­

li1ac:.ón en otra ~u_ente. 

Del mismo ·.modo, no puede ;,Jedirse al espectador que 

vaya memorizando una serie de datos t~c;ücos, fechas, nombres 

~iéntJfic·os··, ·_e_·9taqí~t~q~s, __ et~étara: la :.::ipar:!:i_~ió~ de e~los 
bien puecle dejarse como labor del instruc-for' qtiecpueéle ac:.. 

tualizarse 6onstantemente y así compensar al. do6ument~l. }'lás 

.bien :!:e co~;esponde al mensaje AV el (l~tii:;¡ufr;ir a ja ct1rÍ9s~­
dad, impactar al espectador medi:an.t~ Ía d~arriati;za.c~óri d~l te­

ma; y dot.ar al instructor de una ba'seéfirl11e.;s~~'~e"ia' .gt_;~i a.::. 
• ,:,_·. :;,., '\_ ;,.,,' •• : -, 0.i:: ; ; '. ":';..; -~·i:,~· :; 

vanzar posteriormente. 

c;p{~~1.; ~~J ¡~n&:ü;~i i.a\!l'os,¡bin-

ctact de manejar la educación íntegráJiieií.te Cori mi'teriáY AV• .. El 

Al inicio de este 



-42. 

hechO d~ C!i,i~:;al19ra' se .. contradiga _esta afirmación no. significa 

sino ¡qUe~h,pa~a,J.~~gaI'.a.~~s~"!1fJel~;' es_ j_r.{prescindibl~ el mul-

:·~~·lt:~:·¿!:~t'r~~I~'.~a~·~r~B:~tJJ~:a;~i:~~::t·~:ed:x~::a~:::.~:~-
_,-·,· .. ' 

---- . , .. ,---··· 

·.·; .''. 
é··-.. ._.,, 

~J~ Para ic:ís f.Ínes de la didáctica, la educación AV 

. cómpfend:~~t;anto a-lo~s medios purainente sonoros o visuales 

. -c~ma.·;Jec!~ri ser el. retroproyector o el laboratorio de idio­

mas~' ·.'cóm'o;.a los medios que operan simultáneamente en ambos 

cÓ~ig~s .' Pa~a los :ines de este trábajo, sin embargo, se to­

márán. en cuenta solament:e los se_gundos, en t:anto que son más 

c~~plé:tos _en lo que se refiere a la transmisión de mensajes. 

A los medios AV se les puede clasificar en dos ca­

tegorias: la .de los "idealmente dinámicos", que proporcionan 

imágenesyisibler.:em:e fijas, estáticas, en sucesión¡ y l.os 

"teai'~e-fl.t~ dinámicos'', que por su cadencia de imágenes .pro­

po_rcionan la sensación de transmitir imágenes en movimiento. 

Los tres sistemas AV dotados técnicamente de la po­

sibilidad de una ·.sincronia constam:;e entre la imagen y el so­

nido son el diaporama, el cine y el video; el primero perte­

nece a la categoría de los "idealmente dinámicos", los otros 

a la ·de .los "realmente dinámicos". Sin embargo, como ya .se 

explicó, en .el diaporama es posible el producir mediante imá­

genes sucesivas. la sensación.de movimiento, si bien de manera 



. . 

un tanto modesta comparativamente, mient_ras que en el cine y._ 

·.rideo es pos.il:Íle el presentar "i1nág"eriés estátiCas; sin movi- . 

miento '11gun6"; .e"ntonc~s ,la .categoría: mencionada"se .. refiere 

;o a Sll~ pbt¿11~G1Ú:1ad~s.fo~m8.1es .~sino· a su 'capacidad tecno:­

lógica,;" ~ii~dg' se ·háb1a· · d21os. elemenüsitéinicosde los 

sis~~~ª~ '.~td{~J~~,t1~~e~~ 
l_os térlninos )'iard\'fare·-.y 

·~e ~acé" \.l!l~ ~istinc'ión señalada: por 

softwa;e :Cer·ha~ciwire · yn8i.oba i:anto 

al equi~·o·.;:Cil1~'::régi5tra 1'a imagen y eLson:Úici, como al que lo 

¡;r'oc~sit'.f".;/0:fih'aimente' '.al'. qué rci. 'e'.X°hibiia;"una alldiencia; el 

hardwÚe es.tá formado ~of;ei material que .. ~ontiene _la imagen 

'El :dii-.Pora:ma·· co~lSiste e:i la proyección de :!i8.p,):;:i­

tfv·as S?·bre'··una ::iantalla, al -::iempo. ciüe se esc'...1cha s-u pi.sta 
... · .. 

sonora. Salvo c!ei:er:ninados equipos en que los eler.ienT:os nard-
' . . .· ' -

·:1ara- ·es-tári fisicamenta unidos, es"te :ne dio se caricteriza ;Jor 

la "dis!:)erstóri 11 en que se -~ncuent::ran ani:es je· su 1..tt:ili::aci-5n. 

:::stoimplica el que, por e.jemplo, un proyec-::or pueda ·xi::ili­

zarse sin una pisi:a sonora, y con r;iando r;ianual. 

_Hard\·1are :- Para el regis-::;ro de l_~ ir.iagen, una ~árr.a­

·r~~:.,.~?t:og:~-~·f.icai- ·generalmen·--ce de 35 :ilm., con sus· acce-sor'i.os. 

?·a.ra el. registro del sonido, una grabadcra magnética que ;:me­

de''o no. est.ar integrada a un generador de impulsos. eléctri­

:;os; •la :grabadora puede ser de a.udio casei: compacto, o de ca-

también para la posi:érior e:{h:'..bi-

*~a.i"ci\~aré:. "hertarn:!:enta"; s8ft;·~~r~·: · •:prograina de 
computadera"' <.tr.ac!ucción literal del )inglés. 

. .32 Táddei; P!): 141, 1":4· 
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ción del mensaje AV. Para la exhibici.óri ~~ ~a :Lhagin}se Uti- • 

liza un proyector auto.mát.ico de diápo~~tfra~~· .• ~~e •. frr:~sp~nde a 

~::~::~::::::!:J:;::::~:~~;t.~i)f f ~{i~;ilitZ~~it~~·~n:· 
panta1iá~ ··~ue .Puede 'ser,·pAan.~ C)!i:¡fcufy~§Y'/:~e·~.füu~¡c;?fs}intós r.ia-

::r::::;~ahrt:¡:;it~.{m~f i~iiili~ii.~~:f ii~f :~J:;I~~:;_ 
d.ci()(á~di.f.:e~en~ia.•~i!eJ,10~1'.oft'o~(m~ciiGs·; ,'~n.ést~. 1.as'ctiter.eh-.­

t-es-'j:om.ás}sor1•·ffsic)~ent¿~~ih~~·;~~cl,ie~·fe~:· Óe Í.iiu~l. modcJ'; son· 

ta _magi:-iética •. 

, El probleraa· fúnd<lJllental de 1 diaporarna consiste en . 

la pausa que,' durante 'la :;irOyección,. puede apreciarse entre 

una diaposi-.::iva y la siguiem::e; Sste ;.iroblema se !'esuelve con 

el uso simultáneo lie·dos o nás proyectores que, sinc!'onizados 

sobre una r.iisma ;::iani::alla, :::ueden suavizar el paso de una ;;oma 

a otra, e incluso producir la sem:ación '.ie :novimiento. 

La adición de proyectores automáticos sincronizados 

por un gene1·ador de impulsos puede al ;;erar el for::1ato en pan­

talla, dando una imagen anon:lalmente alargada (con imágenes 

alineadas' horizoni::almente). o a gran tamaño (con imágenes ali-

.· neadas ye~tical y horizoncalmente); a esi::a manipulación de la­

·imageri' s~ le' Ú.'arna "Mult:i.visión" y se deriva de la coinciden­

cia de• los· rílárgenes de cada imagen. 

2. El 

cine, o cinematógrafo, comparte algur¡as capacte­

risticas ·del clie.porama. 

Hardwa~~ :- La cámara de cine es, ·básicamente, una 
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cáma1~.a t;;otoerÚica que '·fÜ~ci~na}~Tntérvalos< dete!'.minados•; al 

tiempo q~e'.;.~u~Ym~cári:it>_~~ós.de~a~iastre_ van·· colocand~ .pelí~cula 

virge .. nm. e·aa···· .. ni··o~-es".I_'.·ds1it.·f~oebr .•.•. -... :J.e .. n~.tf.e;.'s1b. I',a~a-eÍ r~gi~tro del sonido' existen ; 
tres. .. . ,. .. ... .. . , eJ. regis~ro directo, ei sincronizado 

y _el !Íñadict~.;:El:~~gistro directo existe sólo .en los sub-f::ir­

m~tos (S~p~f.s\ Single 8) y lo realiza la cámara al 

mismó tié~~6 Clue registra la imagen. El registro sincroniza­

dó coi'isi,;fré en' uria grabadora de audio independiente, que :-e:­

gist¡:-a .el s~nido -mientras la cámara funciona, y que poste­

riorm,nte ,aerá integrado a la película. El registro añadido 

sé da sobre la película ya procesada, mediante ;,ina consola de 

:nézc-lado'.' que ac t:Ua como enlace entre diferen-ces aparates -ie 

elaónido (6p~ioo o magnético) sobre la película misma. ~l 

¡:¡royeotor de cine opera -del misr.io modo que el proyector •le 

d~apdsi~ivas, exhibiendo al ~a~erial visual sobre ~na 9ac~~-

::..:i..a-,~ ampli::."':.c3.ndo ~l :naterifa2. g,,:..:Ci-:ivo :Ja!':! -:rs-.ns::;i ~=-~.l.J :t. 

-::_pav~s :;e. altavoces·. ?or :o que ~"espec-ta a.1 r:icnta.::; ';; :"le l=l , .. ~-

1-icutá." :..mpresionada, la ;>el-ícula .3e reproduce ''./ se :::arca ~::: .. -

olarse con ayuda de una -;,mpal::iadora. 

Software: La película ie cine forma una cinta arrc­

l~_e..01-e; -provi5ta .de pe;-i_o_~~c_ior:,~s ~-!1:_ -~1no o l:_Js dos márgenes! 

C.= material :t'oto sensible y trs.n.slúcido 3obre -=l --::ual -=:e :..n­
~res~onan ,.las fo¡:;ografíaS· 3uces:¡_vas. 2!:1 sonido se ·~egist:-a 

sobre la misma cinta, ya sea directamente (con el r~ecanismo 

óptico) o sobre ·'.lna cinca magné-:ica integrada a el:i.a, en :.os 

sub-for:natos.33 

33 Ch~sire, ?P, 28, 32, 64~71( 112-119. 
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3; El video~ 
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HardWare: El r;-egistr'o ·de ,l·a imagen ;se. ·11eva>··a. c·abo 

misma 

tros, 

comunes. 
~· :-' 

una 

mens~je~~ 

lo.s más,. 

de 

'te-, 

la información ~isual];c6rrio 'la. acústica. 

debict6'ti1fi1t~~~~*~~,,~f; ~=~::t:~1:~ ~:d:~i~r:!:i¿:~i:~r ~.1a-. 
- 1<~ "·'~'.'-- - :~'>{.f· .~". ·:· -

nos medios ypróx.iJIÍos por sobre los lejanos; ádemás; su gra-

dode d~finic,fóñ. (nitid~z) es menor al del diaporama y Ü ci-

ne, 1o que hace. dudosa la utilidad de los equipos de pro-
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,", 

yección. dei vid~~.~Obfe. B.ari.i~1l:~s de'di¡;¡ensio~es ;~.imlf~~es a. ' 

;~:;J~r:~i~~~f ~~l~!~tli~!{~If~ifíl~i;~~· 
tras• medios·;··es·•iguelmente ;·el)ma Ltde;t~'ins:talar;;:>,asi. como 

.·:~·d:::~t:::~ff~r~~:~1~~·~:~~rt~~:~·~iF~~:~:{~.~,~4;~~·v!i'úi~f~~rf:§·s:~~:··~~· .. i~ 
:.·._ .. :;·~::.:., <A'.:;· ·-' -· .. _;.;. .. -. · . .:_~,:.·: c:2'::· .. ·~::~:5: :":~?.:-¿/.::""'q.>:.7;:"~·-,: ,,;;--·'~-,,.; .• ::, .-.,:-,,: -". 

h; ·.:;'!:~ :/;:(:l,i. [f;i~:(:1~~;t;~·;:f~' ·~:· .. ' ' ··- .· . ' 
4·; .. EJc::~,i~i.º~.:~J' •§~ •• g,f.f1eá 8e_l~··•yidéo;'.como ••.. medi.os··pa~a,1 ~.~.ºs .. 

para 

;-irec~~io 1 , • 

•'«"·'·,. .. ,·,. 

lograr:1amisma 

generalmei.r1-
medios. 

_ C~~fü~.~f3ibil:i1aC'ie~k~~} 'irecálnbio!; ~pn muy'. aJllPlia.s: 
la tabl~·;q~~ se·. muestraT!'ci'l.ií no 'e'.s.'sillo U:n ·. fotento dé••apro.,. ·· 
xilÍÍac¡Óri a ;ll-~~ . . . , ... 

.. Precios de marzo. 1989: un minut'o de ~~iículá .Su:­
per 8' a 18 imágenes por segundo cuesta $ 8 ;s4q ·ºº; .. un ;minu­
to de videocinta Beta, en velocidad Beta II ,':cuesta $ 50. 00. 
Precios aproximados, no oficiales; 'basados eh la ,c,atización 
del dólar estadounidense.·· .. ; .. - ... 

35 Chesire, pp. 264~265. 
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. ' ,.'·":>.:" "'.:..-~ "·;.~\;;~·-
·- ·' .~~¡/· ·, "/.~~¡{~· ';·e,.":'·.;~~;< :'~-~~,·· 

·.A-:::, -- ::" ..... · -:fd{ <t·:;:...:>_ <:~y/ 7 " --~-; 
. ·. . .. ·... Aunque:-es'·· factible que· e'1 h~i3,;.prrurta. tom.e para sí 

imágenes cié•ótir~~'2iri'~clit51t'~'~~1fctif'i'crr·~te/~lt;'()·. 66urr~ sin que 
pierda. ~u 6a1:Í.d~~.h'ifbj/f;~J.V fa' ~lle >es un m~dio .· qUe puede a~ 
provechar• ~·bh';·~~t~Z.J~tlii"iac~~P~~ibi lid~cl.~~ ··t¿~·nic~s~q~e 6ri'ebe 
ia. rotógrafÍafr:(Ja;~tif:Lc'ailiifi}{~ ·e~t.3.s ·posii:iiiiCiái:i~§~ 16' .11S:ce~ . 

. •.. ' .. _,;_:·~, .. 

apto pará'rep~oéiu8itiirÍáge'nes en provecho de ºt'¡,~·~.t~~·?Ag;s,i-· 
má'ge'i1és·taíeslcoíli'o f§l-!s;'(¡úé re~ulten de la 6p,e.raé:i:J"'?·"'~~)Flos.o 
más pro:ieci:6rek'cie diáposi ti vas simul táneamént~r; pará· ser :r'.e­
gistrad~:5 por~i i:i.riéma:tógrafo (il o ei i/id~a'T2i'.> • .•' 

. i El cinematógrafo puede, en pfi~erf i~~t~~cÍ~;·;·mejo­
rar iá C:'árida~;·de' la imagen que hi,,bftu._ál~erite ~~pta el video 
(á); •.iJ'et''O<t1wÍbÚn puede salvar ios~prc)b1'érnak' té~nfcos a é¡ue 
é~te·se:~ni:r'enta. Uncasoco;)C:refoes'ú~deia ani!Tlación; cjue 

. scÚ() ;pu~de ~egistrarse 'con . equip() C:inematográficoit;. a~Í,< un•. 
m~f1s~je'AV ani~ado pued~ distribuirse vía éter, cable; video._ 

. ::~·~:~ .• ºif ~:t:i:i0vi:~:~u;§~d~f;!~~~r~:i&:~::i¿df~.:tt:~~~f~~~;=····•· 
mente' p~eden abatirse .costos realizando. ~~ta ·iiriimá'.ci6r1• 6on· . . ~ " . . ~. 

equipo· .. ~;fo~st.andard, .. como el .. ··super .a milí~etro.il:;~in'8.réctar 
por. ello:1~/c~lidad ... de ·1a Ím~~en,' tod~ye;'~: q~~~·h;J,.rJ;etj.saj~·· 
surtánt~~;~~r·á .~xhibido en uf!a.i-~ia:tfv¿;¡¡~rite ~~e~Ü~~~ pan tal a 

e-

de 'tele~iÜón~.·,; / · ·· ;: '(<¡:e:· •>/ ·. ': 
_,. - . - I~: < • ,·;~;). :.';,,';. <·::>-r: ... ,., .·.'. º :.·· 

'.·.;~,/~;·.-;-;e·,.-·,,,~,, '··_,,, , ·'.·)"' • ,• .·, ;<:;':-~·:-~:. 

-----.-., *~{di~;~a-; :ib.i~2~6~): 
"'; · .. ,C._• 
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El rec~bio' ~~· la imagen de ,;ideo a Ú pelif1.l1a 
cfoeínafográfi~á)4t:e~é·~na:posibilidad ré.cient~, }. ~rnpliéa.el 
uso d.e ün doáy~r{ié1<:lj.-jteúcine distin:to a.1 .ffiénéigri:ad.ci·; ~Pre::. 
tende r~.d.¡,idj,f¡.~i(j~~:cicfs-t¡os ·~e producción. de un l}rg§'ln~'[fa}e 8i­

nematográfI~¿·¡::.f~'*ist~a~do las imágenes en video .·.s~iecbio~ 
nandci de ei~ii'l;i;~~:r;;~~~s útiles mediante la edi.ción: ~~l~btró-

:~~::·a~{c~~t~?~f~~t;: l:s:::e;:i~:i::~~:~:a •. ciri;~~~o~~~flca~ 
.:fo~~;~~ro:;<iactd, .ia existencia de #r~~t~{ s~b~¡tand-. 

ard •como· e'LríiWril?oií~ac{~po.sibili tan. i.a existénf'iá)'.Ci~:~i~cuitos .. 

• La primera película. c'omercial que utilizó esta 
técnica fue "Julia and Julia" (Peter del Monte, 1987), según 
reseña de Video Review (IX, 4, July 1988, p. 65); sin embargo, 
otra fuente señala a la mexicana ''Figuras de la Pasión" (Ra­
fael Corkidi, ¿1984?) como pionera en ese sentido "en Latin(J­
américa": Proceso, 399 ( 25 de junio de. 1984) pp. 44;_47 ~ 



II. EL CINE DE ANIMACIÓN. 

A. Fundamentos de la animación. 

La dinamicidad de la imagen en el medio cinemato­

gráfico. es una ilusión óptica, y s.e basa en la rápida' suce­
sión de~ i~Agenes fijas que prodllcen í'i,. s·e11s·~ci6~ d.e una sola 

imag~n en ~()'<'J.miento: enton~es ;·• el cine es siémÚe 'animado 1 ; 

pero no. é~•;;'e~~ .~'l \imtl.do. ~!J~ve~cÍ6n~l d~1:':té~miho ... 
. . , '',;E:i\~iír§pósl.t6 ct.~· l~· ~~maéiÓ~ .~·~·· e:r de d.~rre' movi­

miento sil!ltracto i'a en üéiades ': ná:turarlllente ini3.nimactás o' para .10 

j¡f l~lll~il~l~!~!f ~Il~~~it~~i~ii!IB~~t;¡i~: 
pe lf c uiá Y,'á: revelada' .•.• propº··;·º .. ·.dr······ºJ.·.•b]..· ... u·.º .. · ... ·n .. J··:·;ºa.·· .• rs·.·~.:.f .• ·.· •.. ···.·r·····el.·.•. 'g~·i·'s~.·.·tl. ur'.sa·.·~di. ;oº' ns;:: •.•.... ' d.~\moyinÍi:ento ,' 
de lbs citijetos·, recort~s '' ' parecerfu1 mo-
vers·~ ~º·; ;,:i soios ·:~;· ¡ "•:r ; ..• ·;··.·.•·.·. j~i ·,•.:··· 

- '·< ... ,• :, ·)}::: ~~::;t~:'.: ., ... , .. ' -_ :~h·.,_,. :::;: ...... ·,:. 

1. · La I~agen e.· n eV'Ún~ Q"~·t:'lÍki%~~·tlh:."' · .;s :2 ...... ·.··· .. 
· /··.:•·•• :·x ". ·~·; t;}'.~hiMt~.~fi:J'.it:;'\ ~~~~\:···· ..; · 

gu• oua1quf :~)~J~l~~:~it;¡~~~!l'í~~:d~t~ ':2~:~f·:~:;n~. :~; 
>i·~ •'" 

·. -51 
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- ' . -

razones estéticas, una car'icati.l~aresi'.il ta tanto o más• a trie:... c. 

::~::::::~~:~:~~;~:i~:::i:~iii~ii~~;~;¡f il~0~~~;2 
turizado de los personajes y·:.1a:·ex~eétaj;:i.Y?;~[de"':d~yezjsioneE;.' lo 

hacen capaz 
con tanta 

estar 

iiíélnchas de coio:Ú que se 
cémt.ráe~·t se\Elxpanden ····o se com.binan ··a ritmo ··~4si~a1;1~ .de 
sec~ióha.f':l'.i~! or~;nism9 vi.vó: p~ra mostrar s~ func ionam:i.ento, 
en.!r1ri; ~¿e~~ d~cffse que ~~s po~ibilid~de~ d~ i~ ani!ll~c:i.ón. 
em!'iEiz.an";"~()~de;Ja 6;p~6i~a'.~· c1~)1~· ciile!llatogra:fía de 'acción 
viva' •teriiíina;·•. ' · ·· 

····.· .. ··~:··., .. !~ik)~~~~¿i~~'.3~~g~~~~;~i_J;é~_s_~·~~i~SE-ª.f.º,1'··~8:di.·~·····d~:~1~·· ~im.~~ 
. c ion ,un .per~onaje,Juim.aniz@~cpar~ u~ •breve~me[1s·aj e.Bublicita~ 

. ·~:~:~tt1z~~~~~ri~~~{~~~r!:~!f ii~df r~:r ¡'.¡~f~!~z~:r .. 
. ~:c.~:g:~::t;e:::~~·~:~~~~~~~~~jfKt~:Jt#~·~~k~~1i !~di'.~~=~~~:f~n-
necesaria su animación: de'teifO se.~:i.nfiere d'ue)Ía: ~i'~a:ci.ó~ 
es un sustituto de la •'accl'ón>v-b'a:·j~r Y.)d&ei s\émpre ~k .. há de. 

f~ndamentar su presenci~ ;Ji ~~T:~¡¡;~~;~~,!~e~~.tc1%Ü.~.ta:O 
Por otro l~clo"; fe\i·inexactó .el'a:firl)lar, qJEl los perso­

-~~~- ~~--::~?~ ~',·;\·'~: .:i~L~-:~-~;~. 
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najes anirriadós e'stán libres por completo de las 1imita¿:l:ones. 
físicas exisfentes':ieri el .'íin.i11d.o real: su compromiso eón· Óste 

es e1• de. éi~~~~fo~~··¡¿t~:~::a:::·a:::o P~:::~::~i·:~ ·i§6~htci 
• és'tilfaado ;'.'las leyes básicas de la nat_uraleza de-

;ben: se!'. 'tenidas en cuenta. Tres priricip'al<is facfo­
rés no deberi ser olvidados nunca: el mo.vimiento• ·. 

·prepaz:atorio, la acción y la reacción-.:En'<ci~rtos 
. casos.; 1.a. reacción puede ser el punto l!lÍiEi';imp'_i:lrgan­
. té •. El arte de la animación deoenderá de ·1·a .frite-,; 

. i racción de todos estos factores. 36 ;~: ;~- . 

'Por. lo qüe respecta a la realizadón~ i~·Mic"'.- de \m 
·per~ori~j~-)·~~·¿i·nsi'cte~á válido el. alterar •su#i:Jl''R.P.~.tfénes 
para'dar~~;_g~~ fü~yo_~; táinru1o en aqu~llos •. _cie; sus2mie[ílb'ros/que-

p o r nec e s'id'a~e s~exp re's i V as ne e es i ten csoenr . tl .. _la .. _.··_ª_tc····_ªa·_·b_d_ ºe·_·_·_·_-z-~_-~_-a'_ c ___ ._ •. _.y~_-.'.;:;.~.·-·._._.1'·_.mP.;_·_._ .• _ªs·_· __ Y __ ,_._·.ºn·_.ra_. -
atericiYÓn!'''.~~'.€e~~i~-~nié, esto se hace. . 

. -~:;~t~~~:f~1E~~;~~~~~r~E~~e:~~-:~{~:.r::Ás~~-d~d:~2l!E~~hff~·:~!:=-~ 
ba' :-1a:+ri~~es~fct~á' ··~~ hacer naturales,_ los m6'i-frnierit~~;~~flin •. ··•· 
per~o~~/~.;·r~:~!,nl.~~Ót{clian~o m~s ~eali~;ta,;s:i:'s~~¡r;~~fi~¿~fón .. 

· :::::::~;~~~i~~;~¡~:~:~~r;Ji,i~¡~~i:~ü:~!~t~~b~Í"ir:~~ 
.en ta.rito ~u~··e'i· ~s?ectél.~_or ~s~~r·a. ct~é los _per~6na.'je5,ac§iones ;· 

~~:ª!?!Z:if "_::r.f_ii~g'..~u:r;_;~º'.~s:rª~·-·-·-~m!~º~~t~:i~·rvª~-·c;~1:0•_:_•n¡~zf f ~f~J~f ·f ~~'t{~~~ ;~, ·ade;nás d~··~~~ . e' . ,. ,, . . • eíi~ci~i'si~A·lt ·.:t:. j? •··• 
- )·.ij:;· . .. - . -.¡ '· "::<·{ ' ' ' . }; ~ ' ·-;,.;;-.· .. ': ;~:,'.: . ~-... :\ -, : .... -~.-•.·:: 

·-_-.. ,,(;-.~--~ .:<~-:·:~:/; }_;it:.:ú\:\,:~~fL:::::~~:;:;~~-:'. ·,;;~}.;;:,, _;::t':~:~:.--~~:;~L: -- .. ;'·'.~~; --~;.:-:::. ~f:t~ · "~t:.·: 
2 El· :sonido:· en '.el''.cine:i;,de'··anima:cion·. v \';'. ::;,f;• 

·"::;-.- --.v,;.';:i .. ·\f-:;';y/:~'.~t:'.::-.,-i::~\, . 1 ~:-¡:t:-· · -~:T :-~:~- -,, ~ , ·\{,;::'.: -;1.~r:;~ 

.. ,;¡ il} J,f~;~J~~~!i!;~tiJ~~;~i~x~ Av 4r.¿h~.""p"nd• 
·.·g~~~l~~!,~!~~!~~~!~~-f_~:_;_~ri~~{o~~~t.;~k~;~g~~~~,~~n!:' 

.· ·>'" ·""·;: __ : 



los 
pueden 
ción ·'o 

• ::::~::th~.~0i!:%~2~i~~t¿~ ::r::~a~:b~:~:v~m;g::f¡c¡~zd:e lo­

.. ::~ª~[f~l~f-~~i~J~~fü~·~~~t:.~:~der a redondear ·lá. per.:~~:~l~~~dad 
'.e· ;,•.''·La<ianim'acÍ()n,' como un medio artificial; puedé Úti 

liz~I' efec\?ó~;~~-6i1bl:'af3 inexistentes en la. realidad ;~c:s·;At'¿:t¡~~ 
.cos, tot.a~iJien~_e ~.re!:ii'aos_ eH.1aboI'~torio); :pero 'tambiéni'pued.e 
utili~Ú.s~rüdÓs 1 naturS:le~ .. Esta:~ dos bpcfones {quedarf.S{ijetas 

:::f :::::;;";:·~~;i~?1~it~if :J:!¿f :g~f t~~]:;tt::::: 
,, ,·.'.<;,'.''. . ·:"i'· :.< -··:·· .. , 

saje AV. '' L~ Z:~i'.ic{6; ~ntré ra' mús'iC:a ·~ 'ía. i'.'rnagen ;p1.itd.e :d.a'.rse 

por dos 'irn~c'an'isnios _técniCÓs ;)i~p~~gr~baci6r'l y. la p6~,'tgfaba.~ 

· ·-:iórte~·~~t~!j~!f ~i~~~-I-f~i~~~1~~rif {~~~~~t!itt~~-~~ ~e·ª~~:~r:::r -
a'uri;.si!'l.cronismo poFepciá~in~ríte';/pe~f~cto ~ri~r~{J.~ii-·'im~gen y el· 

I~~~;~~~t~~~~!~ill~f ~l~~lil:!!;J¡¡¡~~;~~::~:::::_ 
de discutirse tiirobi'éri:e~''rei~cÚn' ~on ei teitC>::;y el efecto so­
noró: -p·~ro en é~to~ l;;;_ relafión irnag~ri-;sCJnidoLes, meno¡; 13ubje-



tiva, y más fácil: de.conseguir. En cuanto<ª la músicá, pueden 
' ,, .: ... .... ·.:: :', :. '• 3i ,;: _· ' ' 

señalarse. dos cri teriós· ... basicos: el· pregrab;ado de la música · · 

es ·-recoméridabie:'en:trab~jos·cte ÍncÍOie_,• ~;;~~~átiV.~ c)':f~rfisf:l.ca\·· 
o en tra~~j6s de .. gi~n: d~fusióil.; y/8.1~0 pres~pu~sto; •1a'. P,6'~tgr8.-

.·.;:~,~-:i·:~~t~i~:fr: t~f:~s~~~~t~:f:ra,~:;J~~~ -f i-d~cit~cº-~'. _·•ª·e·•·R·ººª -di~ 
''' ""' ·e: '" ' .' ' ' ' ,•:''•" ·", .', ;, '• ', ''.· ,, ·:, •• " ' "'• .• :··· 
:."~~;;~i{::~tt;r·_;~::-< ?j~~-·~-.1::.'.~~:,:-~ ·::'.:~$~-~·~:-': ··;?]~:~ .. ·:sr :. :{ti.· . ., ,_,,.""' -- - --- -,·~, ..... 

:3. -iE,í,t")?i?~I;~~·&~Am~~.f.?~~~n-~iél.··~:~:1.g~s.fA:;!. '.} 'F L> .. •. _ ..... _ 

:~~~~~!~i,f iílil!f f f ~~l~~~~,~~~~}f !}i~~~~ 
mocio de .n.~ceri'~; íll~s aí:'cesible al alumnb' 'por -Óo!ll~li..c8.do que 

sea. -,·:· 

La vista es ei sentido más rápido por el que el es­
tudiante puede aprender y memori=ar los detalles 

· técnicos, especialmente cuando lo que se ve aparece 
reforzado por la palabra y el sonido. La animación 
añade su propia claridad analítica, simplificando 
hasta lo esencial lo que realmente es .demasiado 
complejo, demasiado rápido o lento, o demasiado o­
culto para ser fotografiado al natural. 38 

PC\ra un mensaje AV animado es posible el represen'."" 

tar diagrarn8_'s móviles mediante símb-olos gráficos ·sencillos' e -

incluso ¡;iíllb_olizar la natur_aleza de. alguna .acción mediante la 

asociación _meI1.tal.: Respecto a la real:Í.~ac:i.cSn de. un mensaje ÁV 

animado como apoyo didáctico: 

T.oda la ' .. información· debe ser,,,reducict'a a \ma serie 
dé afirmaciones conéctad.as <entre H, analizacta bajo 
titulares principales e inforíriáción 'adicfonál !'ela~ 
ci.onada con el .tema~ _El argumento general va creán-
dose :por acumulación, · .',no' pÓr deducción o su,--. 

37. Ibídem, p. 
38 Ibidem, pp~ 
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bordinación. Por tarito., el material. debe: se{~nma~-: 
cado y reordenado .. perfectamente para, que/el[ argu:'.: 
mento se desarrolle en la dirección y'.órd.en\correé:-:-

tos • Ál mismo tiem~o debe intenÚ~s~''.·ri~T-·rjÍ~'tdr~ 
sionar, mediante este proceso de reórdíúiáéipn~;Llá 
forma e importancia proporcional deL{cas:o1(erierá1-
que está siendo presentado. 39 ·;~··; <~ ;}~i: ; 

Independientemente de la técnica. ei'i~.~~J;~;fa.fii 
realización del mensaje. AV animado, su disefio''y•dó.1cirició son 

una ayuda importante para la memorizacióñ~éf~ i'.ijs .;~-v~f;:ió{: pre­

sentados. Además:· 

La. ex.periencia h.a de!llostfacio Cji.{e.J cuantci ~'ás Corta 
es la ?elic:u}.'a'; .me~ores resulta.dos se_ obti.ené~,: de- -
bido ·a la intensa concentración que debe aplieár el· 
alumno, hacia: lo que está viendo y oyendo al 
tien1p~ .. La animación pue.de ayudar a reducir 
gitua.·-a.e"un·a: película educativa, •sin-mermar 
teriiao;4g· -

::\~,- ·, . ' ,. 

4. El cine, a:r{fmá~ión transmitido por si~t~~as},de ~id~o'.' 
~~. ~. ·. : .. ,..~::.-.-·.<·)~ :'_.y:· 

•··.- 'La~Jm~:e~ electrónica. no posee.el n&~md: grcádo de' 
de:t:ini~iór1 ci.iie 'fá Im~gen :r otográf1cS:.' cU:ánd.o ·s~ re8.riz~ u~a 
~i~ac:l.ón 'pa~·a exhibirse. pe~ medi~s .c:l.riem8.t'og~áÚco~, él /~i-: 

·-~!~~rc:f~fJ~-~·~··~•~t;::a;~m~:~.sm~~t~~s¡:~~i1~~bT~¡·t~•~~:r1:~:~:~a:s 
de vid~o, surgen alguna~ limit'á.nt;~s., ··• .. ·.·_·.. ·:: ... · -

E~ principi~, ·.fa ~éffrii6ión.• d~ lÍnea. se pie~de un 

·~:!:s -::11:~:~0~~~~~-~~$1~~~.'.~~il~~tj~~ü~~::·:::c~:::~:~' ac~: 
:i.mag~~. as:Í.<~om6 ;a:y1{rii:i.t~~:~;~i}~hri;~i~'''d~- detalles que la com-

··:)(.;. ,··;ff· :\.:¿y::,~ ~t~- '~::: ~¿ :~: [,,,, 
: -:,:y( : ":!J :- :,.\.' ;~ ~~[;~~;< /!'. . ponen., 

.39 ,~bid~~. I .. ii4'6. 
40 'Ibideínj p. ·139; 



Además, 'es común que se pierda algún p'orcentaje eri 

· 1a defini~ióri de1·Coior ," obÚgar\do ~i~ aí}:tíllkd.o-i-: itZ.:~b~~a/ cb~ 
bolar~;:¡ iná'.s- ~riiiárit::e'~ y ~6'~t;~st~t'~s. que~{lo'~)júe ,no!'malmen::. 
te eli~:Í:r{a'.": e_,;.,: .-· ·'.:<·'· ·•-·;: :·:;:,~;~:.X,.,.,,t\. 

Resuita.- ún iiini() absü;<l6. /':a:11rd~~d~~;§~ ;1 {nten-
tar ser demasiado st.Ít:n .en:.:.ún;traba'.]o pára' la pe­
quefla pantalla. Los efectos graficos?.han de ser am­
plios y claros. Una vez qué( effanima:'clór se da cuen-' 
ta de estas limi ta,ciones y P}ieiC!e;>.no' obstante, a~ 
plicar su 'crea ti vi dad. en fcirmí:t satisfactoria, verá 
que: las posibilidades. que ofrec'e:j.a· television son 
realmente múy gI'aJ1des~ 4{> '!'?''. .·'F · 
Aparte de. todo ello' ,babr r':eccíFcta'.~ que .en el video 

los planos medio~ y ~róxf~os<~on ~ái ~til.iz~d~s que los leja::-
'.. . . ,'. '. _- - :' -· . . . ..,.- . . . "~ ·. - '- .~- ~-- _-· ~ . -~-- - ( -- - . ·- - . - - - - -

nos, 'Pº.r ~X:P~~qti~fío;};~Bi10Lt1€lY:p~riti¡,Hay peroci.Úmdo ·se trata 

cte •. ani!na~-~-~~ e.stán?ririaOe~fá..:~ci#V~"~ª'f,~~bifer por .las necesi­
da.des deÍ animador' que' recti{'re•''a estos planos para dar mayor 

claridad a ·los•moCil11~ef1tos_qÚe ;e-dek~I'r()J.l~rán en la imagen. 

existe unagI'an'variedad de técni­

cas para el registro .de imá~e~e~ a.ni~adas;:;ci~sde"'lo.S tz:abajos 

:~n~:2~::;~:::~::::::s~EJ!{~:~:~~H~~!i~f ;t,;:::::::: 
·>· 

41 Ibid~m, p; 101. 



y costosos_' p~sf:1d~·~º:f tª ~i~a.ciÓn .~·e fuuñ~F?~ ~2objet~.~ di-
versos,· o ..• de 'image11~s ;ge!1~rada~;por ~dmp1;1tadora. .., 

t!onic4. ~~~~,j~{~~{~~l~i~jt!~:t,i{:f ~~~~ji~t[~· '.:~ .. 
tanto que no :'tienen.·ma:s:'limi.tacio·nes e que:, las . inherentes> al· a-

.·, ·' ." .. · ·· .. ,r.-.z · · /. -... _: :~:;:;;_~-:~~-~~;;{ :~·~:~;,~~~---~J'-~i~·''--~t~i? _;·.;~:-~:<~ _·:.·~;:~~ .·:: :: :.:;< .. =<:·:,;: .; :-r._~:::···· .;·-._ ···. : __ --, :<~':--.\ '-: ;,·_:~-' :_:·:/·. :·.-.· :-··· .· 

nimad~r·.·en •.. 1~ygenerac.fon'·d~;i.m~gene s ;y por·. ot;ro~•·lado ;:'sus re-

~~::~mi~idtf i~.f~Y.i;~r~~í~;~~~r.·5;~.i•j.~i~~~~~~:fh~~ ~·2·ri''.h1Jft~ ·faci-· 
- ~0:/c, ~L>-.~J:;""- :,¡--,,e, =:~~~:: }_>~~~i~·-- -.~:~;~:; ;-~f¿:{ ~;::~~,e~;.'".- ·»,!, ,:-L.' 

1 •. La áhi~~J~ir0~i&Jt;·~}.-'..h.·.-.·.• ... ~.·.: ... :.~.,:.··~~~t1f~:;~;····~.r ... :· j.~ :;, 
·- -· ·- '. - - .. :·,t·.~:,:-.;;, ,-:~~.·~.t~ ;:.:.~::.:.'i\.·c.-:-- ,, ·«;, .. -. ?.!." 

~;_'.,-";_- 2{.t,'._ ::j,"_;,:::.: ,,: .;_=';2.1: .. ~·., __ -~ ._<: · .:~r ... -_ ::·l 

. c .. º .. · .. n ... s .... J.. ~s·~~t:;e•~• ... c.~et~n .. '.~·-an~~:ª~~c.~~si .. ,~#d~:e~ft~:eª:~~l .. Jil:eics.~:.;Ep~'ªr~~º~tgI~~r~e~.~s~~-v~·amr~.;.e~n. ::..tdee· ... animar_: d il:Íu;J º s j 
- •. .. • {a °(.iñ'dibU:jo, de · 

lnan~r~,_!qJ~ "elri·fiárit:~üaJ:ar~zca:';;d:Í:bUj~~s~ por•sí' solo · .. Este 

p;¡A~ipci~ji~~Üe''~;s"":tdX~s~~cÚ1cí;' a'.~r~f r~k ¡;h~fgj:_ff.c1i'.i.'~~J:• en• va-

riás ·éü.recciones.· ·, · · ••. ;: • S' ~ .. • .. e ···· ·.,:• .. •:; 
< : fr ?'~r ~:jernplo, éú~'cto' se 'tr~bajá d~ri~·hs~·s ~oé~e un 

'·so~oft~, 'aéie'cuad.o ·1os,.dibujos pue~~ntbófraf~e•.total:~.o ¡:í'arCial­

m1fote, a 'firi. de lograr las di~tinta~' f'á:~e:(ct~'i ,ffi¿v:i.mie'~to; 
' <rráb•fl:jal'lcto· cort.pintürá.'nóes pósibie.bofrar¡'pero· 

sí' empa~tar colores para ~!oí o~t~n~'~ eJ. mb~i~iento.' E~' P(J,Si-" 

ble ,; po/'eiemplc' el l¿grar un~ i.maken de ~~lor: sólido, de la 
cual, surja una nueva imagen. .. . . 

.. ,...,.. Tra&"ajarid-¿¡: con rot\iiáctores, es _¡)o~i.!JI~:i~ ¡~aHzar 
graÜ¿a•s animadas j además' tienen Ía ventaja dé qu{ ~~'rmi ten 

una 'b'ue~a c~Üdad ·gráfica co~ mayor rapid~z y f:acÍ.Úctaclque . 

. con la ~:Lütur;. 43 Una variante puede ser la d~ dic;\ljar ias .· 

ctfréfenf;ei/fa~e~ de movimiento en hojas >~epar8.das, animando 

p-~; ·.pr#;c·irifi'entd ~óÍo en determinados moment~s·. 
eo-._-.;, ;; _-,._. ".'.''< 'if;~\''~,:; ·,'.'•:. • V' • 

< •.•.•.•.•• ;·. ;'4.2i:Ibidem'. La 3ª y 4ª parte de este libro explican 
. est~s y' otras' técnicas en detalle' pp. 161 y siguientes. 

. . :,>; 43'•.Ect' Tietjens, "Así .. se hacen oelículas de dibujos" 
(So'. tr;; :2ª ea. ·Barcelona: Instituto Parramón Ediciones, 1979, 
cl977) pp i 27-3 
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2. La animación~ de .recorte . 
. -.: -·~:·-:_J ..• !e:;'':'=-'' - -'"'"~ 

~n ris.-té:. tec)l·gca., se hao~ ~na distindón ~nt~~ figttra 

y. 'fondo;.· a§nqu;~.· ciér fotografiarán j~ni:as' \~.s~án di~\lj ~das;e~ 
·-->~'··-

'ia:. 

~;-~·~. ,-;• ¡ '~··/ 

. " i ~i·'d-~.p'ci!' :E;ustitución 

cj pqf 

da f·i~óF\'.r~··:6áhe.ik~1 ·'i{~;:f{l:e~~~l.1~titúfda directamente por 

;$~~~;i~t~~f i1~i.f~~.1i:t !!;t¿::::~~:::~::~::~~:~:::~::" 
fü~r~:;!1~~f ~j~~~º~?;;~~:~:;;~~~;::;;~ ;~.:~~:~::::::; 

.En .. es~a. técilica es. imprescinctible_ e1. co1o~ar :espa-'~~ 
.7_,'.• 

cios~gu~a~:;_ geneiralmente_ en la parte inferior del dibujo, pa-
ra mantenef.' éstable,;l movimiento, t~to d~l r6ncio' com~: de la 

figura· recort~da. Ademá.s, el h~cho, de· qu~·. ~.rl ocasiones 'un~::so:,., 
:ha .. íligu;á ;~aJ.i,;e todas las 'ias;s dei movimiento 6bliga a la 

realización de un guión perfectáinente cJ:~ro paba E)l· operador 

de la cámara, quien ~e~ii;Í3.r~ ~l,verd~dero trabájo de anima:.. 

ción; naturalmente 1 cuando.el dibujante se hace cargo de este 

trabajo esto último no ~s indispeil~Ílble. 



La:.té.~ni6~da~ lrii~aC:1ó~:.d.e•·rr:'~\,r,teC:.~~bf¡n{i1~a~ .. 
da 

.. niv~les de pr.of~ndi?ad;'1osm~s cer,canos·· •. sEl(i~~¡:)laz~n :con· ma-
. Yº;.;¿~~16~:id·~a ~li~~:1f't;f'··i·~J ~º~¡:;ifi~a.~a6::;.ün'~·;il.Gs1'6r1, ~ si':,bien . 

·:1~~r~!·[~lj~~~-~~{~'2·!t~!~{l~u·~i.·~·~~ui:•r:º·~:sc;~ª~1é:~~~:ºq~: 
<•esf\le'f:z'c/;ip.ero';qüe tamb:lén eÚge'úri bUen ésfúerzO iinaginati-

. . . -
vo'·pa¡.a ·~4é~~1;;;r i'os;pr;obl~'.11ª~a~ue 
!'epres'entac.i.ÓrL de móvJmientos. · .. 

se van presentando en la 

3 .. La'ani~~¿óf"l por celofanas. 

posi.;.. 

do ,
7 

pueden _moverse ~s;ot;;; 
celofanas' colocadas a r,eiii;st'r(). sobre 
horizontal. ' ·. •S .·;::-;;:';j .:''d'. >ú .~{~ ~.-::. ~):' <· )'.) 

:::·:::~.~;:.-ii:i~~¡~~J~~t~lT~~~~i~f 1~~1!~~~~:;tttj::'. 
~!:~~!°'~!;ct:E;~Z~•';~tt~R~~~¡~~r~J~Z;f~~{~:.;::~~~:·,~: 

·· ·· ,fa Ihi·Jem-,! pp; 35'"44; bhe~ir~, ······~; 1~7, 



?igura ai Simulé!.ción de movimientos de cáiriará. 
Los recuadros con línea punteada indican los diferentes en­

cuadres de la cá~ara mientras los fondos y/o las :~guras se 

desplazan. 
?.i'....rI::'.C. 

1 

/~ f 
' '"'1 l 

FONOO:Ff~'O 

ll 



re pi tiend() acciones completas sobre .disi:;irit9s fon~Ó~' o repi,~ 
tiendo accfories·cíclicas soore un.foridOXéri•Ynoyi'iriferi,tO'.''.'; .. 

cosio·~~·;~J~~~{~.:t::·i~:: a~~.·~~i:::i~:n;d~~~1~iit~~:~~B!:f~t~~.á~a-
dO;{~;acrns á las ,libertades Pi,ástia'~~:·~~ti'~?~ti?mi'i:·~> es': la más 

ut11:i:~adaten 106 medios "Íllasivo'.s ct~, <id1ni1K:i.~§cí·gn ~v> 
·: ·.··:; .. J:t>; .. - · __ :~.'.-.. --, ~ - .: .. Jc::/- '"~·:' -~~l.,'.r:j;}~Jt?::- ~}:r-··-

·4 .:E: l<.'h:r'a.·r,;d;_, •. a'r: .. :.e. :d"e. ·. i···a ·a.'"n'i. 'm'/a·c"i':o·;n:• ••. ;.: >K, :§?' .;~;;; Y;; · ' ·.• .. :<;-~-> ;:,:> 
" .. ·.~~--~~.~: .::':'.'/: ~>.~\.'.'.~'.; .. ; :t:.'.~;' ).:~:: . ., .:. -_:1·r;: o.··:<: -'.·ff~ ~.'i:;. -· ,- - ;e_~:;;__,-,~;-"~:°',-~ .. ~;, ·_::.~ ,,_ r :;·.; 

·- ' .. ;·.-~ . ·. . :~t-~-;- •' .. 

• ·;'.é:. · ~i:"Er·'t;'a~<lvl~~é: c!eh~ta:r;'f!ll.Ihió~~~";¿~nip~h/•cte :c:los e le-

:~n~~t~~~~~~c~~;~~~·~~t~~I~~~áfhrf d~} ·~1p6 •'5.t()p~m6tion • , y 

· · •'> A''t~'.":~~f~6te~isÜca •stop m;tio~' ~; 'ía cámara indica 
- -':. ·J':. '" .. ~ .. --: .< _· > . . 
que .•;es- pOsible ·~'!l registrar cuadro por cuadro ·sobre la pelí-

cuÚ, de'~al'lera no 3ucesiva. Además una cámara de este tipo 
' ' 

deb·é" poseer· ·un disparador a coni:rol remoto, ya· que es indi-s-

pensable .el no tocarla ;;iientras se :'ilma, con lo cual se evi­

tan ·sal tos bruscos en la imagen. Por lo general, estas cáma­

ras tienen un control ;;ianual de diafragma, con el cual es.po­

sible realizar los fades lentameni;e, así como un control ma­

nual del leni:e zoom. Es posible el realizar fades encadenados 

mediante un accesorio, o directamente ccn la cámara en ca~ 

sos especial.es. Por regla general, todas las cámaras cinema­

. tográficas cdel tipo 'stop motion' son réflex, la que' permite 

coritrolarel'encuadre a través del visor. 

El hecho de que este tipo de cámaras· registre sólo 

un fotograma a la vez permite el que los móviínientos represen­

taclos t:engari tina cadencia muy rápida, de 18 o. 24 imágenes por 

segúndo; esto significa que las diferente.s fases de ·un movi-: 

mien:to se van sucediendo imperceptiblemente, cori suavidad (sin 

saltos. brusc'os entre una .fase y la sigUiente ); ·recientemente 

han apareCi.dO. videocámaras grabadoras due ·o'frece!11a posibili-



dad de. realizar animación45 en format~s no :inC!;.:{s:t;r.iales (a:la 

.~~c::~;::~· :u; r~~~~:::::·~··)•~a~~1~~~·!:l~ft;:¡i~~~~1l~~i~~~~~~t~s. 

~~:;:~~l:;fü:.~~;:rfüi~if ii~f ii~~~~}f ~!f~ii~~;f l~~;~~:T 
tfabilja. dej'and.o4u~ io'~ s~1t;6~ "~~i;f~ Yas;'.rri~~~(s~~n ;,i~ibl~s · 

(lo ~\l~·r¡o;s{~mp'.t¿jf3·é\g;~di~i.;), ,pe ;;qü~fquieI';mo~o,· loimpor-· 

télrit~ e~ e'1'. h~cirió cié ... qGe, si bi;;n ios>sub-rórmatos ci~emato-'-
.. _·°'·:. :·~/··· ·_.·:: ' - ·,_. :~··· . ·-: · .. · .' .- '.:· __ · :: -~: .-.:.:_ '~.· ._ 

gr;á'.rióo's;,e~tári .• ·actwúmente desapareciendo del mercado, ya· se 

· ,;~~~~6ori~{J~;~~d~ la posibilidad·;~ ~rXal;fza); animación . .::on '?.,. 

·· átiioo.c!é ijrd.eó; ;610 aueda esperar a que<las posibilidades -.. ' . --· ·. ' :. ,-' ~ . . . :. : - ' ' - . . . . ' 
técnicas de .es.te último medio igualen,. o superen, a las de .. .ros 

·sub-formatos cinematogró.f'icos. La reali=aci.ón de ;;¡enSaJes AV 

arümados en formatos (le ·;ideo acarre aria tres, ventajas :.nmedia­

:as: .,prií:Jero, los cos-:os se abatirian, ~onsiderando el :nenor 
~ .- . ·' . . 

costo _del -~_-9f.'~~~are·; ~egú~do, ~s_te s~ria :ilás. ~áci!, .de encon·t:.ar 

en~l mepcada qu~la pelicula cinematogrifica, lo cual ocurri­

ria también e con los accesorios de.l hardware; y tercero, que no 

P.XistirÍ.iayala inevitable ~spera (de 20 días, actualmente, pa­

ra el Sµper :3) duran te el tiempo de revelado, lo cual ¡Je!'mi ti-
,· _, -

_ría el revisar cualquier toma inmediatamente después de !'egis-

tr.ada, para: sI"E)ct¿ar correcciones sobre · 1a marc.ha. ~·Esta última 

ventaja seda,· . c_omo p11ede imaginarlo .. cualq~iera que hay'a in..: 

tentado hacer animacién;:en cine, de.gran utÚictact.· 

vÓlviendo a. l~ ci~te!'ia, el ~lemerito ha~d\·1a:fe de .. la 

animación_ qsuo:.Pe.·0·····.·rr.'..•.:e~~ •.. • •. ·.··.q;u •. ee.s·· .. ····h./a~l······d,ees·· .....• utt~.ti··i1;°vi;_.zº.·ª·.'.rd•··:.se.·e·.·.·.;_~p~~d46~i~nJ ~·~:i} i1.a-
ma.' asLál' " . · . . •pa:fa m~tkri~J:. ~n posi;:-

. , ::<:~ -: .. :.r.:.·:· .. :·:~.---:.;-'. ,·,,·~.:,;~:.: . . :::~·-:.- .:;,-,;::.::._>~·:, ,::f,:: ·;,.'(~·:·:: ::.::':~1 ·.- • ;.:l.:;~:. 
------ /-'" --,, .. ··>'; --·-. ·.·':\}· -~-~-;~·-· ·'~>::·r.· .. ~:·:_.. -

l·· 4s• j· T: ;wa./, 'úTrick shooters". en ifid~i; foag~zirie, 
xn, 7 (·Ó~tobe~ 19ae) pp', .52'-'59, r25; 132: · 

.- ___ .:,-:-. 

! 
·\ 
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ción a la cámar,a, .. las. fotolámparas y el tablero donde se co­

locan los:dibuj_os;{par~ sil: fotografiado; su función es. la .de. 

per~Ltir ·i~:;¡'.¡ariipGiaé:ión d~. todos lOs elementos' sin que se 

proc1uz§~5m§yiriÍ"~eiJ:t()~ .• aócid~nta~es, .. teniendo una .üul!linaí::ión 
conSta'.~t~;'.:>···,;>:,· t(:.~:- _',::j;;:, 

,·;E:~' pqsible ·.el conseguir un est~tivo · d~~ r~prod.uééión 
pt;of~si.onai /;Cié/fábrica,••. general~eriÜ,kla.h~~cÍ~:'. ~~r~;fa, 

filmac~6r{éié' tÍtulos;.pero·no· •• es ctihc'ir-;;1 ~ilri&:f~~~ú~~~i6 ~no 
:semi 

:~;~:{·.~:~:.c::;:~:~c:~e·~·~.ª1:t!:é:{~:¡n:t.1·~m·f~ff1i'.~~~~~~~i!j:_ 
cimiento puede reque~ir de un tablero ~ia~on~i s·.~;'rti'.c:al,, . 

qu<! permJ;ta el dibujar y !Otogra.fiar ál mismoc:ti~m¡)'d;J.;~· ani-
-- ' -- - - - . -

macióri dé recort:e requiere de un tablero horizo~tai'; con gll.ias 

lateralesi la anir.iacióripor celofanas se fotografíaen un es­

tativo. de reproducción muy parecido a este Últi.~o , .. pero ade_; 

más> requiere de la c~locación de clavija~.,-gúf,; pa~a; s},tuar a 
·-- .,.,---· - ' 

registro las celofanas. La colocación de las fotolámpáras cems::. 

titµye.el problema técnico más dificil de superar:.como·riorma 

general, deben si tuerse a igual distancia y al tura¡. ~;-izciui~r­
da y derechá del dibujo, apuntando hacia él con._una• inclina-

ción de 45°, 

.. Respecto a.la animación por cefofanas, ~~Úfe un 

estativo' de r-ep~oducción que ha revÓluciohadb. sG:s posibi°lida._ 

~:~c-!gii~~;siI.~:rc;~ii~~~-~p;~mi~~!ºi~~i~-ª~!~~!~~~~~S~~rir 
DisneY, F'~odicff.()11{, En él; las celofanás y eÍ fo~~.° ~~tári si­

tuadas á'r:;d.i'fereñ.tes ni veles' que son iluminados y movidos con 

iridepánd~ric;f~:~nci~ de otros; con este ~encil1o-.principio .un 

zoom {~,:;'poi e'·jetÍlplO; puede dar en pantalla el efecto de un 

trav.e1:i.T\~ f~o~tal; produciendo la sensación de tridimensiona­

iidadi !..<". 'támara mul tiplano' , que actualmente se utiliza pa­

ra.la ppodi:icción de largometrajes animados por diferentes com-



•pañía~ cinematbg~á.Ú,cas} ~e ·'üÜl'~zéi,p~r prj_rn~rá. vezeri el 

corto~et:r'aj~ ''The '01'Jm±'li1•1 ('.El' vi~jo.molif'lq' r en 1937. 
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A. Las ]_¡{/~Aü~ a 
--~-"· -------

-,· .---~·-,~.? - _,._, -
·>;., 

u;~s~ri'retabfa \ié AgricJrtura y Recursos Hidráulicos' 

a trayés cael:~oá;ar~t~eint.~ de: C~p~~it~c{ón -y Divulgación, rea­

liza ~~r:i.tSai6~~nte ;l.átic~s con agrfcyltores', para proporcio­

nar1és.i~r;I'á8.ci.ón· sobre la~ técnicás de cultivo, el combal;e y 

preye~~ióri cÍ¿ ~Úgas, y otr'os .'tenias relac~on~dos con lá agri-

. cul.tura en ~enkI'a:i. 
3 EstaS,plátiéas tienen como objetivo .. dÍ.dác:'tico ~i de 

motivar eri e\ agrl~ulto~ la adopción de nueyo~ f.;isfori~i -~~ :+ 
comportamiento, que coadyuven al desa}rollo de la':a'.g'hduit~r'a, 

- • • • • • - ••, : ' • '• ~-· .• ;• 'L • • • • •' ,• •'< "; • ;·;.~ -, • c. ,_; -_.,,. 

l~~I;I~~t::~~~~iI~!t~~:~~¡;i;i¡i~~i~i~~ll~t~lllll~ · 
de ambos. .·:> ;,, .:t } :;; . iiii -~' '' -·. ,. · ' ' - ,:: • , · '~T- .: 

::, v;:~ ~HiI/~~~,~f &.~t~l~t~t~!;}~f~~~~~:tm;~~~f ;~;~ · 
de- dete~W:l.~á<lc?;~íJB'.~fai'~:~~~~ :ei~·- '·~iJ~is ,·a_d~fuá~ d~:"1i:¿po~fCi'6n' .. 

verbaÍ:' d~. Jri iri¿trl.ldtor, se' exhiben docum~T1tales f~gi~tti'aos 
·;~{-'.~o-.~::-:·.·.:., 

_:55 
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en vi.deocaset Te'f'erérítes .al téma específico. de la sesión. 
, , ,- .-- .:<~;!,!-:·. •:' <>-.~ __ -:::· - ' 

~-~. 

1. Lá i~nc:Íó~{d~l: i!nst~\l6t6H~ ,; 
,_ :".-. ,·; -- ~: .. ~i~=;::.~~~~~;;~ ;í4~-r';- ~,~;;;; ~St~~~L ~~~¿';~; '~:»,- ,.;···." .-.- . 

•-·f.~a"ih0.:~~·1ii·a.·~~~~f-~ci~ ti •Í\lnción• de anclaje;'. respec-

::,t;~,·~¡~~ftf i~~~Kf~l•i~k~,i,~f~i~~t;r.~~J~~;¡:;,~:•c 

conó9i~l.~~~ifil{f ll~tf.f ifí~li~~~!~f l~J~~~~~1i~.''. labor-•de .retroaliinentacio¡:r¡'ií'd_e.tect·añdo•:;in {situ,Jlas .:;dudas, que 

:~:~~~1~~~!it~~_:·v•'··-;··_;_-.• _._;q·_~ute __ Í;_:• __ ._._._·,s:_~e._,_•-~-m.: ___ • .• _~-~tr_?r'_'·~ª'¡_·_~t'.;_:a1_·.;_~-;-·_:_:_u;_-_i_.ni.¡_r_••-.•.~t"·~e._~_ •. "m~·-:·ª·:.•_m_:. __ ••••..•• _.:"_0e;nI_1h_·.~.~_,_ ••• _ •.• ;·et;
1

;_·._: __ ••• _._:_;d.:o' __ s_·_;··· 
::s :o:::n~:o~-e~-nhtra~ac~1e~;\1r;···;u~t'i .. ~l~~- ·s;;_u··•;•_. -. - -. .. . •- .- -. - . 
cumental, para, - .. "' • '"" ;-~h:i~'i9'i'óri'ek;:ciJ§'. ~.fs~irítbs lu-:-

·C~raste;#~):iE~sJiY,Spor. 
'éE' .fo'rnil ~~rur-fJ\nf'~íncl 

r.··~:é'° : ~:::~<;ijj~;l: :y;..:.;~: ~NJ~,. , \:r,.'- .L,_'>;·~· 
~¡·: ·. ·--;..=;i;_~::·.";":S~-·- · .. 

cialmen.ti=<,qbsoy~t,~\Jpr9porc{o~?Adq;; o~1t-esp~c~ado~es los '•aa'7 
-:::f:¡~j~~i~l?f.¡j~~~~id;~~[~~~J{~Á,t~~ 'i';; á~~~rre~{póy~erlo~és .a ia 

-··~·:::: -· , ;:,·ZiF-,.:_:¿.,,.-:·<·;~;'.:;. -·-:-""'·· _, -~:~<..::?~~ --~:>.'::: '.:-~'.···-.-~" -~;.:~~x:·_:)/·:, 
· '. -- -·:.~'.~::'._/;::·~,._:::_·_~'.~~: ,·::}?Lt-~3:{§~:t'.~?f~~~, -!;;_tfiti:~?¡y;: ~wr __ :~~: ·,,;·,~ r·· · 

2. J.,a..:f~?i6il5k~g~iti'sfilteiif~t2i\v /''" · 
_. ~<<:\ljf·- :::~';;,:;:_.·:~.~ '.-.;·A~(,'.~.-;1:/.:- -. :·;,:,> -:, .-

.;E-{; ~~'c¡.fgZ¿~;'.,;cihe JK· SARH haya seleccio~ado al video 
, como el_~i~fi~i AX q~1~; se ·~j;:i.Ú~e en las pláticas a los agri-



-68 

cultores, no p~do se~. justificado mediante documeni;os de;la 

propia SARH; sin emb~rgo;puedé intentarse una expl.icación:ba:;;• 

sáhdose ~n las.~~7a[ac\e;í~ticas de este sistema... .? ; .:· •>••·. 
En·princ~pi~, se trata de un medio con unag~an ca-

i~i~~~j¡~,~~iif !tf t;i~~~~:;~~:~~~ri~~~~t,if ~r, . 
....•. ·y;~ sE11~6.ex:~pcj_o~e~¡ .. • res.istent.es. al m'3:-l;trato/O)def3c~fdo,en···· ... ··.··,·.·.·· .... · 

ra· un~: decena 

de 

niente 

pa-

minado 'de. mayor ve.lumen. 

En. términos generr;¡¡l~s•,,,;ts:i;e sist,emá•AV}sólo exige una rel ati-

:~:~~~~m~~ª}f~i~i~f ¡if~ltf !f f :!f ;:f f ;~;~::::d:u:.':~~:-
'r·---¡ -:-_•-"}-



..o •• 

:,A1@Qíf;iii~'rat a una audiencia ,como recep,· tqr' p_oten- .. 
' ' .;º •'·"'\_$:\:•', ~::i ,,.' "'"' •. 

cial d~" u11\rn!insa;Je.'AV,,púeden .c~esUqnaI'seJ:a.nto-~1 ''interés 

q\ie-.;~~i~dkee;~~1"·¡~_;m,~.ei}s;,m•.t •. ·:00.~.: .•. :.r .•.. '·eie·•'~en~aj_~··,:co&.~ ~.1,lc\~P~~~i~.~d~ge~-bom>· 
prensi()!1 ,,, . \~;, ;;;~fc)~~j , ·~ ;:1,;ccc;:L~¿ , 

:En<el<caso que. nos ocupa:¡ :pUecÍÉL d~ci!?s~i~q\,lii tf1n~9 

f ~::~~~i?:~::~~~;:;~;~:~::~;:~t:1~~t~lli tr{~~:! 
de intereses puede afirnar o reto;zat ei' PI'ºº:~l3:ó,~;§})~~n·i~qacfo-' 
cioi:-i:a.1 éntre ambos. -·>~~;~ \\_·:. '.<~;)-

Por lo que respecta a la capacidad de <ompf:e~sión 
de la audiencia, en torno al mensaje AV: 

.Las. diferenciaciones de lectura son tales precisa­
mente porque( existe un standard del lenguaje' que 

. ::eioi€ll ~,eie -las> iinágef1es. Este. -lenguaje es. _comprensi­
ble .para 't-odos; por lo menos en sus caracteres e.:.. 
.senciales';· mientras que los elementos que· producen 
ima desviación con respecto a la interpretación 

. stimdard ::;on _la edad, el sexo, el grado de cultura, 
el nivel social y, no en último lugar,. la capacidad 
adquiridá con la costumbre de descifrar mensajes 
icói:licps ( ... ) complejos. 46 

·Este ,es upo 'de• los aspectos más delicados en lo que 



. ' ·.-

~::~a1ir~~~ii~{il\~it¡if~f i~~~iÍ~iti~tm;;!:;~::: 
vestigacion· debe;.t)compr>endeI'.'.·'Uff';estúdio .niinuciosci"'"del.' receptor, 

in~·~uy~C~~;~~t~"":tV:~.tt~&~;:;0iI~~~~~,i~~~~~~~.~~·~:~~~t4\~~;·:"'~~'~"Y.;··~ompr~n-
sion ··de.los medios.JA'h''"l.JnguaJe<q~~cuti:iz~; si es bilingue o 

oríÍtlni'6aciónidentro de un mensaje 

;J~fi~}~W~1~0 ·que además es posi-

salas tratamiento 

sf no 

me ns aj e ; el>cu¡il':"pOdr'~ tcí~f~ lá ,;f prma:i de'una 'h7stori,e ta.en' 

::;::;::M~tf i íf~~~~;}fai:f '.~~~f ~~f~~oi~~f¡~'c~~nf~;,'roc 
proponga 'por. mefii()f) :"A~, 

r,'; •,n ;~;·,- }~; ~\·',}' 

ha hecho ·ya'. ·X1,"·• 

inel'1sajes AV, C:aiJe áriiüir 
des;r;r,.ilarl~\ s:i. ~s ·~~·~ ~o'io 

. En este 'úifj_~~ aspecto, puede señalarse 

diend~ .'i lá cju~ i~ía.dest:i.nada un docume-r:tal sobre la mosca. 
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mexicana de la fruta, , no,e;~;~ía f~r~a:da por el 13.gricuitCJr" 
en general:·,_ Sfoo,¡:lci; eihoI'iic\ll.tor; esta dist,fnc'i~n~e~. i.m-- ·,•.· .. 

hv::eº :1:;0e~c:~ºt un::º~. ·m~i·~_:c:oi.u.rP' .•.• :;e_ ••..•. •.~r~_:mm.'_ •. ·_,i~···Y··t?e'_._if .•.•.•.•.•.•. e,'.:;;
1

'.f u.l .•. :ªi:c;gc~ets~~10~.~f l~l~lil~íl~f }~~I~!º .. ,. ·.. . . .·. agJ.95. medids ~al~'sí'cbma: ír:I: 
televisión> (~:í.~•lt~~ ), c;_¡ya percepciÓn . P,u~'ci~, ~If'fü~~; ~-~~a:6i~ 
dad de lect~ra. ~e tos códigos AV. . · .. 

47 s. A. R. H.·,:~'ucampaña para el manejo integrado 
de las moscas de la fruta en el estado de San Luis Potosí" 
(Dirección General de ·sanidad Vegetal, s. p. i.) p. 6. Salvo 
indicación en contrario, todos los datos estadísticos provie­
nen de esta fuente. 
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La ·procl~~·ci'.i.sh d~:l~ e~~id~d:Ysdéiestina:~fr ~~~.skd~ .. 
·;. 

el 

te en 

vegetale.s;:~;;per:o¡:priricipalmen;te ··de ,ihsectOs ;;+y·queiJ'¡:niedén .. ser·· · 
:'·'·· ' .. -· .. -;·,_: .. '' "<,·Xf'tf :::j·~;, :.~:'.f:U; ... :~}t::}~·~::~?~~~~; )(<;;:~,·:_\:f~~,'i:· n~~?;:· }.jt ~: i~:;_,¡~>~; :;:!j,f-:-,. :i,:::<)~:. }Y;i:- / ¡f{ ~:#}:··/,(.'.'.~>}.;}:?:· :·: ::~?:.:/ :s~:-. :· 
bene~ic~s:o;·paras~ta~'h'p9tencial!lle~;tec'.dañirias,;;par:a<el 'cµlti;.; ...•. 

itu ¡~;.ff e l.~.'.,;.~i.·Íij~·~~Í!~~!J.'.~~~~~?~;~~;,;t1:·if ~:¡,·.~~;: F~~.~~·~.~~~~%;~.e;;1~ 
-•. ~;:':-: .. . . ":~.~\.;_·-i ~i';t. :~~~-~;;·;;-_;··, º ... -:,-· 

dos ·':fruto 

que sí.{~ii:'en: iióii 
pr~d~ctb''; · · ·• ·. ·-:·.:~:,>~ .. ·:J~:-, ::;~·t.~-- ·~Sf·< S::_-; -. ·· · 

'~-~:: .. ,:·<> 

.ai 
' , '' Í,.as moscas de la fruta són insectos due' perterí.éceh 

orcíe'~: DÍ.ptera y a la familia Tephtirid"ae. P~~e'ein ~n1 ex-, 

traordinaria capacidad de adaptación que les permite: el pro­

liferar en prácticamente cualquier tipo de clima con alto ni-· 
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. ~: : '' - - , 

vel de reproducción, ExistEln,érr. el:)))luticlo, al{~dédcir· dé, ci:iatro 

mil especies' encontráridose:'eh, l~éxico)rná~:d~" cien' cie éllas' 
destacando por s.u importari~i~:e~.~~·~0rnf¿~: His:)géneros Ariastre­

~. Rhagoletis, <~;c;Tcixotrf¡:íana y!icent'itis. 

La espeéiél';:qiÍe ~o·s~oc~upa;es\la iAnastrepha Ludens 

~:::' y:0::c~~Jp~;~!{'t'~:;ithf~f it:~fc2tª~~: ;~:s::u::~ :~::e::::' 
:r:0:;:~~·~te(f!f~!::~~~;r!~~:t~~~;!~~•:~1:~f:~~i:d::::r::de 
et.ras caI"iicterí:Úicas.muy.:;esp~d:i:;iíi~zácia,s} E~tá.además clasi-

~~:;;~;~:t~;~;~t:~~~:fü~f ~~~~ii~JJf~:g~~i¡:::~N 
80 especies . (si bieri se> suporte tí'ay'.má§J/~'ubican"ció'se princi-' 

pa1mente en los trópi6os áer·Brá~i~4~··;Pa~E~.; .~}-J embargo, 

tan solo e~aM!:~·~'.: ~k~i~:!e d:l~:s·Írut: '.if:iiur:~ 9) ataca. 

~~~::3~~rif i~fü:1~~:;:~:~~~~:.~~r~t~~1::~t:~:~%:~' · 
·· .:1.u:~~:;:')!c~ .,,,. \... ••• 

-- - --o\:-~~-c'--~-0--o'_~~ltF'"~-,r-_: - ··-·- ' c-·o_-- 3:-o~-,. L -----'- >~----,·--=..,---=·;-• ~~~~~;i~-.=~:~· ,, --:. 

l. º;igfr •• ; ~~ :" . :. . .. · .• ·.· .. •·.. . . ·~> E ··:; 
Nb ~xis'te ~~· cohser1so·c1~rÓ• .en .~Gk~¿,·, ~ 1Í3. región 

en que surgió esta especie. corno uña ligera';muestra'de ello, 

-----'--
,. .- ,. ·:- ' ·. -._, '. . ,. ~'-:~ . . :-: .. ' 

48 Luis Alberto Aguirre lÍrib.e ,: ¡'Atracción sexual en 
la mosca mexicana de la fruta Anastrepha Ludens Loew"(Tesis 
de maestro en ciencias; Monterrey, Nuevo León: División de 
ciencias agropecuarias y marítimas, Instituto Tecnológico y 
de Estudios Superiores de Monterrey, 1974) p. 10. 
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tenemos dos .tesis de maéstroen'¿ieirl.cias<:;,{g!'ope6~ari~s;C,En u-. 

~f ~:~~~¡~~~:~~:t~~~~~;~~~~;~¡f~li1~~1f~ilil:~I: • 
su origen 

More los...:., 

. CO: 
.~_~'.\7· 

'' '' ~--·: :. 

xiste en t~d.~ !MéXi~:8 ·y-:en'e~" 
'<:·'··><t.' . ,:··.<,:.: .~ :·0· 

2: cic1~ ~~o¡uú~o. 

•co-.-· 

óA1::. 

A. 
),'.-~ -

' : :;¡ .: ~ ;- ,, ·. 

49 Alejandro González Hernández, "Fluctuación de la 
·¡iobfación de Anastreoha Ludens Loew y sus enemigos naturales_ 
en su hosoedera silvestre Sargentia gregii S. Watts" (Tesis 
de maestro en ciencias; Monterrey, Nuevo León: División de 
ciencias agropecuarias y maritimas, Instituto Tecnológico y 
de Estudios Superiores de Monterrey, 1976) p. 1. 

50 Aguirre, p. 3. 
51 Marino Méndez Villa, "Enemigos naturales de la 

mosca mexicana de la fruta" (Tesis de ingeniero agrónomo; Cha­
pingo, México: Escuela Nacional de Agricultura, Secretaría de 
Agricultura y Ganadería, 1957) p. 8. 

52 "Instrucciones oara combatir a la mosca de la 
fruta" (Boletín nº 3, Oficina para la defensa agrícola, Secre­
taría de Agricultura y Fomento, Talleres Gráficos de la S. A. 
F., Tacubaya, México, junio de 1927) p. 1. 
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La¡; d~fer:en,tes, etapas por las,,que pasa ia mosci~me:­
xicana:· .. dé .··1a.yf~ptaép~e<l,~.r: c.~n~~ctcif.ªI'~e<,2 P,arWr.j¿:e1sm.o~ento 
en qué la.:mosca!hémbra depoáifa stis/huevécf.1'165 'tiajo la cás-

;:+.~~¡~~~JJitait~f~~~if~J;i~~~~t~~l~1~~~:i:~:;r::· 
.del' iriterioi'üdel'frn:iJsmo.kfr,uto:•~em:esé~moniefr1to; las larvas son 

; r~~~~~tt~lil*titt f llt~1~~::;:::::~:~:::: 
cu~d~.J:a.·larva ;lo,,ab,rutdona;.:'seY•;intemá ~n·.la t,ierra y. se. en-

de 

':oJ~' '·~ ¡ . . . . ,-~·.:.,,-; i{\0:;. . . ·, -~ ·~{:' ·:~. -_\){~ .·::_(~: . 

. 3 .• ·Si¿te~r~·;~t(·~t-~~~Iiffri!··w "'··,,·~··ir~M~:(;"rf:L'.~f.t_t ... A':' :~ ·> 
'"·· .. - ··-1. ':<~Y' w ;_,_,, ,.·-·f.:.,<:,,:L·~.;~:, -· .. ; ~~~~~'.:; ~~,~: .. _.,,.,\_ .. --":o--,· 
;\~!'.:t~·:.·.·'_ >"'." ·;A\; . ~~:1. -·. - . _,,:·::. :~':}_:~º-: .. ¿;~ :. -\~.fü: ,_, :-~ ~¡i.· .::}tt: ·.·.::..:~.·l ... :\.~~.·· .. -~ .•...... ·. . . -:-~~<::. 

::~"t /~\\;:. '~·,< ;,_::~~G>' :.:.·.·:..· --· '-~ ~::·u,;·::··. - . -~~-;-\1 

como es el caso de las 

a partir fiel 

12 de;s~~t~fm~~é de iea4 se impidió la entrada a los Estados 
,~·'j.-,··- ·.·,··,-

--'---'--"""'"-''-'' ¿:;. ' 

.. 5·3 "Principales olagas de los cítricos", en "Agro 
Tema1 11 : ''"(Centro Regional de Información de la cuenca baja del 
río"Pámico, S. A. R. H.; Tampico, Tamaulipas: Marzo-Abril de 
1985), pp. 19:.:22. 
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Figura 10: Ciclo evolutivo. 

Este ciclo es común a :todas~ las llamadas 'moscas de la fruta' , 

'La mosca po­
:·ne.:sus hueve­
"cil·los en el 
,.fruto~ · 

Estos huevecillos se 
convierten en larvas 
que se alimentan 
del interibr del 
fruto (así es como 
.suele ser trans­
portado por el 
hombre). 

~Al terminar 
de alimentarse 

salen del fruto y 
\ se convierten en 
./.j 4' ~ ninfas (o pupas) • 

~N'~~~/)'./7/)l)tf ~kfrJV\,'V\/1'r¡/'#?'A"~ 
De estas ninfas V, ( ({fl 
salen las mosc2.s 
adultas. 



- . . . . 

Unidos de. Ámé;icÉl. (~H~:.ipal comprador de fruta mexicana) del. 

prodl1ct§.•tz:atado cciri E3,s:~~;b()ro'¡:i1le~.t();: a.;ra~z d.E3 .·la 9ompropació~ 

t}:~~~~!~f Í:~~~~=~iil}i~~~~~~~::;:~~~:~~1:~. 
de( manejo fritegr~d?~·.d,E3~'fJ-~:~)'.{~~;~~;~s}e la fruta"'. Para los fi­

n:s de esta campañ¡;i_F :e'·s?nsidefó· ':- 7os cultivos frutales en 

::::~::~::;:;::~;:fü~·~~~l~~~~~~~~;;~!~fü¡¡:ii;i~:j, 
el ni veL.3, ¡i'·,aquellos·cc~y~_produ?cións~·~y.e alo'~uto~onstuno· 7 . ~:~:~íy~:~ ... ~~~~~f f t~~~~iJ~~~~f i~h1I~~~--~~;~:y~~?· -f ~;;~i~~;é~fu~s:· .. · .. 

- . .. .«:.;_:, 

.. Jb~ri:~~~t~ii~l~~~~:-~K~'.f'6~J~~ p~ai~ .·~sle.'~i~e1tvi~; campaña 

· "''''.f~~~~~i~!1~J~~~l;tút:~~;6~·i;~·iif;e;.~~·d~~~-
. : :tiVaf.á.tt;ódós ;ros,productdres y.personas .relaciona­

. ,:éia:s· con·AaiprciducCión frutíco1a en :est.ª entidad so.,. 
.• bre;ei_ é'onÓ'Úmfento de la problemática constituida 
,.;Pºf,{f,~s:~~~scas de :ia frúta .. 54 • · ·. . 

Asimi~mci; ~ecóinienda d~rle mayof énfasis aYcontr()l 

cultural, :yd'8.I'l:e héxibilidad al control quím'icci; ~Úcis sor{ 

dos e!~ -~ó§.:5ietl d.ue'rentes ·sistemas dejcóntro1/(¡~~;;'própoi'te 
la é:amJ?.afii{.·~-i···:t~'< · • · ''~éé, ~~~~¡º;:;,;;;';' ·;~:,.::~-;;;é:·;~ ·~··· 

L().~ F~t~ma~ de c.~~~r~::'so~11<t~~~~~J:i~~~21~t~;~,: 

::r':.::"&~~!~i~~~~~~if 1k~l~lt l:f~~~~~E~:~~:~· 
··;;·¡ '::·;;. ;_~·~·· ,',""i·:.' ··>:· . . · .':::,'.; ... <.:;: '" ' 

-----· 5~: s·Jc'A•~: ~:'.~, H';~, ;·:. • ;¡5 '•· :'.; 

55 I~:Í;.~em,~ p ·/.1z y sigs. · 



Figura 11: Trampa Me Phail. 
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Gancho de alambre. 

-..j.-7¡-- Boca superior; por 
ella se vacia.la 
trampa. 

la: 

_ Boca inferior; por 
ella entran las ·· 

moscas. 

A trayente; capacidad, 
500 ml. 



t~r ~ .c.·<'J .·~" 
<::··.· .~~rior del árbol en un sitio. al to .y soleado. El atrayente para 

~ / esta trampa se compone de una solucÚi~/a base de 5;;~i.r~·rp~. d¿ 

&/!;¡ .:::¡. '"-'' proteína ··hid.roiizada, a12B%, .. en ·.95 litros de agua; .ca~á tI'am:... .. 

"'v pa rec.ibe una.porción. de aproximadamente medio Útro; ... 

~~-~~ E~tas' tr~pa~;· que habrán de permanecer.~rl ei tlue~~ f.(ij'; to todo Éil año,· se revisan cada semana, pasando el contenido 

por un céd.azo para recoger las moscas capturadas y :reponfe~do 
e1 atráyerite con uno nuevo; las moscas se envían al personal 

de. asistehc:Í.a técnica dentro de una mezcla de 70% alc.ohol y 

· 3~;.6 ... agua. 

b ~ Mues.freo: En los huertos y enduran te el proceso 

conte~ér•;,1¡{~~iiÚ~';cÍ~ mcf~cá.Ú:<ía de.fec'i:ió~< de una soia impide, 

iml~{ikt~~:G;i:r;t;;í.a:fa~r;ol'i'~~:ióri• .ciei ¡)~~()d~~t()_ durante toda !3sa 
. . , _:_7'0·_:_-~-t ~:-.. -.-º~~-,:-.:~~7-r~'.:~~;::~---:·~;-;c .. _. ; .. -... T>~- .,__,_- -~· 

.• • t~~p0~act~;;~.~.;i:f>.f,5eP~.ª~it :;.:~~:· ~~. '·• >. 
,.:··~'.: .. ' .::·~~\:;> ;:,Y(·:·:;~:t"·· _:,·: ·; ·· .. -.~·;.~-- ,-,·. 

esté. inéto'cio'; jéonsisteri en la recolección de los frutos caídos 

y su ¡ii~f~e~<3.ciÓn o enterrado ~fl..Í'osas .cavadas previamente a 

un{p;i;r'ilrid.id.13.ct d~ 40 a 50 .centí~citros, aplicándoles cal o un 

ins~ct¡(::{da de efeCtO residüa+ prªfongado para evitar que lás 

mos6as que emerjan alcancen l~{'su~erficie del suelo y esca:.. 

pen. Esta operación deberá ·¡;~~liz~rse diariamente, durant~ 
todo el período de cosecha,Jtafit·ó en huertos establecidos. co"-

.. . . .. 

mo en árboles abandonados, sugiriéndose el derribe de éstos 
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últimos. 

Tamb~én.)aEl 'c:.allesL d¡¡ los !11lertos deben permane~ . 
cer iibre's· de·malezas¡.páraclo>~lla_1'.es.hefeE;ario efectu~r ..•. la~ 

;;;i~;¡i~J~~ít~lliti~l(i:i~l~~f i~~~i~~l,~fü;~;:: 
des truirse>los'.·•frutos •·que· C.pe riilanezc anH~rit•los};arboles·;,/'.' .. · ... 

··• .. ~·~f ;líf~~litil~l~t~l~t~l*f llB~l~f ~~i1r 
. lo ~.cµalc•puede;ocorisul•tarse· ;a:1···•.¡:iersonál' de <asfstericia::.tecnica; · 

···"•"•~::~::::::.:~~~i:;f~:~.;f ó~}í~tf [\iz~i;~C~!:• 
.en Élsta~·~~#Üria~~b'~~~;se' d~bé~á initi!~é}~5¡/~pi~6~6io!1es de.· 

···•un'. pli~~~¿f~~~d~hi:;r.() de.una ·superfici.e~/ap1~g)(:i.p1_~9cH'.~§e cuatro 

. hecÜte~$. •alrededor ·del punto de deteccifo;>es.to es,· 100 me­

tros :há~ia;c;,_d~ punto cardinal. Estii.s·~~iJ.c·a2iCiries .. se harán 

cada. diez· días, ··contando a partif cÍ~' .f~ d~t~i::c:i:.\s'n~ del insec..., 

to 1 hasta com~:Í:et~r cuatrCJ de: el•lasi' y: sé ~~i~C:tilará.n en las 

. prime'ras. hora~: d~l clia·:d:.~l.~t~fá~.Jké';,·, . ''.'. • .• L . 

. :::;{:~¡f ~~~!l{;]j~i~~J.tt~~ll~l!f 4~f ~~~~ .. 
re a. S~;raplié'ac•de sdec una2•;al turaJ.ap roximada ·~~e.\2.5, 'me tros)s.ob re 

i~~:1;~~:~t1~t~!:i~,~~~tí~Jlrj~t~ii"l~~i~i~~:~K. 
tratam:ten:t6. ':_; '( ''• ' " Y :' 

'. <~?-;~ las ~·sp~rstcíf1¿s, 'ie~¡e'~~r~: 18. mezcia ies ia ,si­

gu~e~t{ 250/300 í::éntíffietros/cúbiéos de Ma1ati6n 50% · C; E. 

Ínóás 4/5 iÚros d~ proÚírla t!idrol:i;~ada al 2~%, en 9S li~ros 



de ag~a'.~ La• dosis ¡:ior .hectá:reiá es vari¡;tble,1 fiepen~:Í.én~o prin-:: 

· ·.·~!~:;~¡~~~~~~}~~iJi~i~f ~I~~i11~ji~~11f~~:rf~ .. 
f; Control biológic'o. ·consiste en. el·•::.tcul tivo 1,:. y , 

l i he ~~c'i6r(~~· ,:~:¡¡~~'ci~El'~ -~~~t·'~~¡[;W~{~~b¡{:¿tii'~•:''~~i1~~~~~'.~~·¿:~;;t1J:i •..•.. 

. :::·:.d:.1;,~Ftª~f~{gif i~~ti~ti$iiif ];~gi~rit 
lasespecies Doryctobyacon·:c_r~wfqrfii:'•(Yj_e5·;)·'.~'Y ~Op1us~;~ereus•¡' · . 

. ·,,. ·' :-~'.--° , '\,-- .. '. ' t ••••• ,.-,; •'\• -·-· ''':'·''• ~,~¡-:...~,. ' •. :~ ····~);-'::._~;~_: 
;:.;~~;-'---'!::{-'~',..:~~:.. ':.o;·.~i-,---.,_ ::.;:::;~·:\· '~~ , . -_;_: 

sar los· 

.y;~~¿ 
. -~'' 

·<tf'.>. _;¡;~·::::,_ ·.: 
. - --~'_:·,;-:; '"">-:, ~~ h: ~::;··.;·; -~\'\'.:~.l~~:i;; ;,~ -.. '::¡:" .,-~:--::.;_, :\:t:.:: 

. • ~::~~;~~~tf it!;: .. :ed.:.tn"~ .. ~ .•. -.',j ... 

1.·.:ªa·'.·'..".:d~u;.:•1• .. !.•.[t·.~_ •.•. 

1 

.• ~º' .• "s•.::_ ...• :.~, •. :.·.ued.'···e·es··-.•. "_.:t:_'..ie:•.•.•_:r';.:·.~•i.·.' .• _¡.•l:.·_····e~.····Os: .•. '.: .. • •. _.·i···.· .•. ·.•_:tset·.;····· .. ···l:q···~e0s1 :.··.n.r'1 d1:0:oe:.:r;,;a:s;~~:: fas'is·~~}olivi,~r'té'ri _ . _ . . para · 
propiciar ~u ··c;·r;üi~ie'rito '.conc;moscas no tratadas y así frenar .. 
su· expansión co:rTi() plága. f~te método, usado masivamente con 
la llamada,: •moscii dei :Mediterráneo', está pendiente de .su im­
plementación respe~to a ias restantes moscas de la fruta. 

56 González1 p. 53. 



IV. REALIZACIÓN DEL DOCUMENTAL. 

A. La preproducción. 

• · .. H~;ta~~C¡Ji.~se 'ha ~;~i:érl.di~fó plantear las bas'es por 

las que se gui~~á\1~·~~i~iZaci6n cÍ~/un,mensa'je f..v; de apoyo 
ctictácü~'ó.\ a~iikactb, kpí:>i~ íá'.!n959_a, ··~·~ii~ari; ~e la :f~ui:a · 

- . •1' ?'ifi!í¿,_'.,~u~+re-~peC:fa''a·~•su ~~~~~~e'~{~~t'.gF_i~~6-éi~~;; se ... 

i~1~ir~ii~trtt~jJ~ttlr f ]¡;t~~~¡¡f i~~1~~tJtH!1~'. 
ct.e~lªft;@.tª,¡f•:;fi,:~ , ~.'1' ' :<_•_ • ~ •:·¡; .~;·: ,, .•. '·, .... '¿,·.;:~·· .. , .• ; 

; ~, .- Ta.mbJ:<;¡.n se r~alizo ·~na,aproximacion ailos"sistemas 

· :lf Htf r t~t1~~tri!~~J;~~I1{f 1;1~1;ri~~m;~ · 
trar:en·:~s;teun me¡n~_¡,¡,je_·'AV.anima~o;para:íl)~S~ta¡;d'.' ~?i:>J~rlo en· 

: r~~~~~~;f~~t~~~*!f~i~f ;iiti~i~~1~~¡;~;f f ~füI~:::: 
dimientos teo·ric?-:Practicos que•~se,~ig'.'1:Léro.n;par.a,;:11eyar a.· 
cabo····el mensaje AV; ·.Á 'J:'b Í~r~o ~~·., .~st;:~;;~t~id;; sé ~bt~atr 

--.·-e;'.;- . ---- _.;.:_: ____ -'-.:-· ·, '_·:··'' '-.· 
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bajo el .supuesto de que .'toda l.a información res~fíadi3. con. an­
teriorid~d ha áidO asimilacÍa:; 'en consecuencia', antes ~\le .re­
peÜrla teX.tualménte se citará e'1· nÚ.m~ro 'de p~girii;~n-qUé se 
'!:e meridBri6~~n.·cada 

" <'· . <-: :·/' 
1. Aproxi~acióri; 

Títu16: LA MOSCA MEX'IcÁNA. DE LA '.fRÍJ.TA~ 

oi taoi?n'~¿f ;:~t~~x~;~~i~~~'~;~f ~~tj.~~~f ::¡t;;:'::·-. 
RecUrsos_.Hidr.áulic.osi;réaliza:é:o.n.aos§h~rti'cu.rtor'es·,freiopecto. 

::,!:~:,~1Ii~í~ll~ti~l~f ~~r~~r1~~;:;;:;~;~: 
ti en.e"ª s.U:>'éilcrufcé\ ló:s médiós•·par;;t .· preyenirla .Y ·erradicarla 

::::,::1lll~iii~~i~~t~1~~~{~~~it~ib~~:f ~i~~:t~0::~~; 
::,~:~~~?~{{~~li~!~j~~:~~f tl:'~f ti!~It~~~~~t~:~:::. ::-
cambio~·?omo ··a~tua.ntes· de :bue~a ,fe y•~on~·a.nimo ·.cooperativo . 

. T1cÚ1iJ~i:~~~fr~ft~i~~¡~~J~~!f~jtt~~:~fr3ª;:q::·;~.~r~~·¡P·~·~·r:~~~ 
do J;l'or'uná:'rnosc~·'méxic.¡¡lna d~ l:;_>n:uta .. ffoiesto por ello' és­
cucha ~~ "J~6íitci'.;ún~11o:Z eh'. ~fr que le explica todo ro. rela'­
cioriad.b 6&n~~sf~ é~~eC:ie; i~~ll.ls;, que simula para éi \lna si­
t~abf(S~' eitr~~a:':1:á cte'ia .e~pa:{¡sión de esa.e~p~cfe ~as;a i1t:i~ 
gar· a éonstÚU:i.rse }en plaga; A éonhn\laC:ión, la ~?z·~xp'one 
los diterentes ~istemi:i.s de control récom~nci~cid~ ¡:¡ara combatir 
a esta. mosdá:' ~f:im~:t'ci; a~ueÚ~~ eh lcis que la_cola66r;ác~óh 
SARH/HbRTiclJdoR. es in~ispénsable; Y: seg~.m~(J~,/ aqtiéLLÓs que el 



es 

:!:::i:f ;;¡~.~tt!~~~:~1~;i;~~t;r¡~ri~i~~;~tt§1~~~~~~:= ·. 
fé) y esfumado~, d~~13.Il~ra qu~· P.resenten 'i:in Úg~;ºi:~fecto de 

perspectiva; lÓs p~f~on~je~, .aií,;6o~h,'t'~si,~é'iri~{(e1°éillentos, a­

parecen en cqldre,s plan~s.; L~s c~i~r~s ,_se,¡,'el'.i'giéron buscando 

los tonos que á,pafecén en la reaÚcÍ~d;~ no iriteresaba el expe­
rimentar ~s~éÚcahiente con Úlosi' ;;:' ; . ' 

· Tfatamiento sonoro:· El t~:i't6-~sÓ~6ro no lo utiliza 

ningún p~rs~naje; sólo la VOZ, en 'of'.f, }~]_ ef~6tó sonoro actúa 

en seguimiento a la imagen,.por. ~ecJ.i~-;~~e. i11~humentos electró-



nicos ü objetos :varios que; ·imi,te~ .sonidos'.i:Íatµr~les: e,s de 

i~a~1~; '~.· ... ~ .•.... ~.;_\t.: ..•. ~ ·" .. :;;• 
--< ~- -. :;:.~··.-; . ~f-:¡~:-· 

.· ·~{}~~ ... 

:-.·~ú;: 
··o,;· 

forido5:.·~on ;reali~ados .sobre cártüfin~'~qap~e ;;,;,tr,~tadas'c°:n Ta 
•Pr~-~~rWió';if;~~~i:rn;~fi*~i,_isfrr'i}L:~~fl·~:J~;~~·~;i¡3J~.~~~~·~~~ -co-•·· 
iorei'~Cia5)2a.e1=:fü'fsmó 'modo 'qu~ 1'a.5:~f:fgü~~5¡:,;'>';'W; •.. ~}·;~. ,, ~!'!~ir ;,, .. ,-

·., ~;<;;· ·r.¡,•!3.·.d .. f.;~s;_L.\.V:'";E;f re~istr,0,Lde'ila~ j_ri{~ji~n~k ·~~ i:ie'a::i.Úa 
por t:'in¡; eh;·eL:~'briná:to: sJ?ei-,;a···~m:';: éi ~~g·f~t;·ó··aé ~~briic!o\se 
're~1iiat'~h;:h1~t'a· rna'ghética\. formato;:audi~ca¿it;ló}gas~t/coii;:. 
'·pa~td)' :l~b¡b~s;'~e/ V, acfan'.en V_ i.· deó·,•; éri el. ' f~rm'a:tÓ':B~ftiili;;~X; casé-
: ·r·o.· <.•.·.··.···~·s't

1 

•o;;'.:.·_:.;~;e: ... ·.ih., i;a'';c'':e=.· - -. e-> _ _, .. ·.·· . as'i·p~-~que ia~··c~ar~s ae c:tne·r~cie<:.Hí:»o ;ito'G~ 

~~ttt~ilfl~ii~f l~!t~1~!;!~:~?fü~.i!;~!~:~;~., ... 
·: eiFHi~#fj~Ir?·xl=r::~~¡ ,f,;.r.#r.,_f.,'?, t~t animado. en el géh~ro. docu- .· · 

'meIJ,tá-1;~-~\ 'i:·\:._·:_y'0-~:T:.1~;~J:_:-;¡:·,;y.-'"'~'~t[~' '.:~;t~~t:[ - - .... _ 
'"';( _,_:<.:- -

," ~-1 "·./ • ._._:i~:;_:: ";··~~~0~~(_(::;:~~: ~~--,;,; :·, 
. '·.·-ij'' ""··,: í• 

2. Plani:eamÜr'l~o ,;-g·¡.~~i~d<;, " 
,-;::1,' ······· ·-" > :·:·.:- - ·:·.~:::·~:~,:~--~~'.(:·_·:·~··,' 

Losdos'e1émentos graficos en torno alos cuales 
,_ -
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- . ·.-;'~ - '_: -- ---, ; -' _, -_ ""- - ~ ~ --

giran los demás elementos:. scm el t:íuerto y el agr~cultór. Da-

;;i;.;;;~i~~~l~r~tt~l~~~~i1ll~~~i~~~~~r~C 
portanciF\c.omo ... cul t~y~hospédero;·i·:en,•.1a,.~:oegunda tie.~~ ~l• ter-· 

'•"'--

;{\' 

importa.n:te . cpm'o ~cultivo Jiospedero·:· eJ: •narar¡Jo;• El:ºha:ranjo: es 

-~:i~t~~~~~ut;f ~l'.[:º;¡:e~~:~:~t:~~º~;:~t:·;"~;{~'~ t~l{f d§rit:~11~:(·· 
redoncl§., ,~j:;~nc±iendo ·ai ··óvalo horiz()ntal,y ):ó.rmaáapdr~il1nuirie-

~ -- -- ~-

rable~Famifi.ca~ic)ries .. Las hoJas . .:ie.est;~ 'á.rbol son:deigáéifa.s Y 
vi"'.ibl.~[Jl~rite. afiladas por el lad~ exterior; sus n~.res (que 

sai.en.;pC,60 arites que el fruto) son blancas, d,e pétalos delga­

dos,.§. c911 e,l centro en colo.r amarÚlo. La: naranja. es un fru­

to' es:fé.dco~,;achatado ligerámente. pdr su eje' cÓ~ su corteza: 

rugosa: y de· color i..marillo j en .. su interior. tiene entre o6ho y. 

nueyef~aj.º~·;: uriiaos étl eje'·. cuya pulpa ~s también d~ cio~~r a~ 
mariÜo: alcanza, aproxiinad~enté, unos 13 ce.11Úrne;tros' Ciec ct:i.á- · 

,.·. ' ·- ,; - ,... - . . "1 .. -- .-... :-, - - - -· .. -·~.. "•;'' - ·i"! - • . - ·,._; .• -. '., _-_.: ,;· '·"; ' .. . ,. .. 

i~f !~Z~fü~;:~t::?:l~i~E~~jf &~~i~~~~~;t~~~~~=~ · .. 
nada. óári~;¿i~:~~k~~~;;f ~~fc;~~~~~¡1~~;~t~$i:~c~~:lf :r~~:'.-

. . < .·.··•. si ~,.,. ~\LR'," H:'..,<X1!Campafia; gaC:i.6dU1.(b;a~'i ~i m~~;jo de 
las rnosé'as :cte'""l:Íi.' rruta!•.''"(ÍJÍ.re~cción Gef,1~ral P.~e.: ~.a,nicJ..ªci:JVegetal, 
s; P·~Í:·f ¡J~; 36. · ....... < , · .. ·.·; ·.· ., 

, .':_··~:~~:-.~--.':,'""·_;._· .·.·,,_-_·_oo.,_..,-_- - -:;-~-=--· 
1·.· 
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una 11ánura,.:~on;el objeto de ~~actica!'. el cuitivo Íritr~i~~~. 

~;;"~;~f ~1~rl·,~1~~:t~:f f i[~~~~f itiit41!~t~!IJ!J!:~fü 
I'.~ct~~füei;·sii~ tayo}.J~:; .. ~}:: ;?k ....... · ., ... ':'::é (:s;:1'•· ,·'' 'tl'/;i' :. · x: '": 

.... ·.; ..•.. ,., .. ·.:'r:n~pn,?,,~sdt~a~;3~~ti\%Y~;!,:E~t;r;~~r~fe.~;t~~}·~~··.•~Ié~ca• éie1 
hue!'.j;º '.consiste, en\1nayhilera:·,d~·· na~.~jqs.·~HeEili~ados .,con un· 
estilo ;reali¿~a'S ti~kr1~~ ~~·~%~~:'.d@e~f~·:·~* ?e.t~}1t?s,'~~d~~ú.•·de· 

:::~~::I:~t~~~~i~tif ~~i~i~f tiií~;~lliº~f f i~:~r~rL.c 
. I;,ii~~iri~if ;)~!ll~IDi!~í~~~iI~~~~~~~T···· 
·c:~ri ·~11··f~5~~é·~c,ji~~ó1ió~~·io;\ry~•~µg~·e •;''•·s1í1 ~~á11~ 5 • ·sisi'.Bié ~;· só¿ . 
Io 's~ d'bns'~r'l6 ~ti. ~or'Ü\a ti.~~f6a Óvafad~, en :6oí~i·v~'fde OI'.O 
330 ';riá.tÍzado: ~n''.iá:~ 'paftes ~oleidas con el \;~!'.de ~ói~ 32s. EL 

~:;:.:: •'•j.~···.~·~~!~.~~:I'~~fa~·::.I'.~p Ld:0:o~~;::t~::i~:J::.~h~'~;n~:e:= 
to .. que' de6eri' ap~re'bero6asionalmerite;·· ·5~on)degd'of·a!'. iurquesa 
324; la Hena, 'en colOI'. OCI'.e 303 matiza~oi'hott s'b~bta ~afé; y 

er cie19 en azu1 pastel 316 (f:tguraj;¡;f ,·: ,.. /. 
0 Al hOI'.ticultOI'. ¡¡e l~ fvis.~i6fcJ~ó'IT~Íl~2~:i~¿KJ;a_"~¡:j1 ;;:i:>aól~ · 

:::~!i~:::~::::::2::~~~~~~~~l~~~ii~~li~f ¡!if ¡,f ii 
e amis a cte poi i éster o -. _á1 gd~d·~:fl\'.'.!.:¡:{fil1~ái'ó'fi'.~J~dé ,fffi;~::Z:dX~{.:f1B?;-¡~~~:s~p;~B'f'e : .. : -

. : '' -'.?·"'.~ ... ~ .. ·.";";~:_-'-?(~_! i -;~:.;:;:~k'·"·i:/::/-<"·="d(~:··-~:;~·'.--0:<;'.-:'.}~'.i'.~·-::.,;;:~-'.'i~:-.~~::~~/··;t>'i:.~- .;: ':~'.: !'.o y botines- es. la más,·comúneri:fre'. fa·gerite·\.qüe•;;tfabaj'a en 
e , , /_ ,,·.::-·. S:L·:·¡~- :·:,:.'i:· --·<>- . ,,di:, . :.:··. -. ·-

,_;, ... -_ .·,--::;·::. \?:[- >.)'. - :;\;~ .//·~-z ;·;~,:,., ·~;;:~~;\~·:::~~/)~'. :/,\,_,. . ,. 

carta de c:l~~~= ~~iif~c~:;-'~~0~I:~~~,~~J~h'.'~bf~~iífi~~6f~E Jf¡. lá 
~~~-.- -~ :_;·, 
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Figura 12: El huerto (estilización). 



. ·.··., 

e-té~~~-

,. 

co­

más -coritúr(,> c~adrící.l1íií:'s 'én coioresccóntrastantes}: de nueva 

cuenta; se ~~efirj_'ó 1~-~endi1iez :visual· sobre el sobrecarga­
do ~~- 1 r~tereni;~'~ti;s~pe~fl&os -(confróntese con la ropa del 

.
·_ pdee_, ._r

1
··_s ___ ,_.·-.no;n

0

<rél .. ·tj ei·······.·-c~-ude1_s_lt.::0~ar~:n·',·_.•_un_c :i: o ; ~n fa - Í'i gura 13 ) ~ 8Re sp e c to ál cue !'Po 
_ . · .y'~ ~~ ih:encÍonó que es robusto, de manos y 

pie~; 'gral1_~e~~; j~ c-ib~~a es' o,;alada, con el_ pelo (gris, for­
mado d~ negr~ :intenso 302 rebajado ai 50% con blanco)., un .me-

... -~D--~:n. g~~~~a,~.\~~~~I'e_l13-__ f~~nj:e ,.1a_s o_rl'lA8:s_, _.-1as Piitil_];as•• Y·tt'l.··· 
nariz}como é1emen::tos fijos; la b.oca; los ojos. Y: -ia~ ceja~ 
(·que stS1ó, 'o(:its.ioná.1mente aparee eh) como eleme'nt&~ ~Óv¡Ies .. A 

·excepcfóii. ci~Y pelé/, fodó·~ i66'•1e1e~en:t~s soh ~imp{eiiierif~ ctibu:. 
jadcis 6ori'; J:l.~t~·e:!1~ná. d~ có'!;t_• n,~~~~·i - -- . :- :· ;:, 

._ < ; ' paJ:'.e/~'a''ie4lfaaciÓn g~~·fi~'á. J~1) ho~ti~l.111;~; se par­

tiÓd~- U~ ... dfbtlJO realista, icon'ia''cabeza· dc~parldO -·~ :d~l~ al~ 
tur.a totdiXi~x~iuy~~c\(i ~i ~~mbrer~. be ~Í se, re-á1hó ún pri-

' 58'' 11 Agro ·Temas", ¡). 18; 



F ... 
'. 

PROTEGER AL BOSQUE ES 
CONSERVAR LA VIDA ~ 

YO ESTOY 
REFORESTAND 

NECESiTAMOS TU PARTJCIPAClON 
iGRAC~S POR TU INTERES ! 

PARA MAYOR !NFCRMAClON DIRIGIRSE A LA JEFATURA ; 

EN SU ENTIDAD 
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mer int~n~? ~é c~rj_ci:lturizacióÍ1'; con 1a cabeza ocupando ~ de 
su esta~tir'3.::i~¡;¡_~eidi~; •. dk1f'u~ éstilís'ticamente ambiguo Tras 

:::!ir~~ri~i~l1l~i:íf r~;:ji;i:~~::g,::;~;;;~:r~~~t:~~f ,, 
se .. supon~ rnªl~ratada-:pºr',:l ;i3o1,; se repr~septo' dtre?trunente· 

ción 
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d~cos, '.?rá6't:i:hos; 9~YS,. fi~a],idad ek el cÓmbate a~1a;~o·~,ci'~e·:.:. 
xi cana ~e la, fruta, :para •:peigar,a, ellos'se hacepr.~q':i.sore:f 

~fªi~?:~.mf:.·f}'~gi~.éñ~é ~a·.· est1LespecFe ;.~&ij~~;ed~~;~-;~~~t~~~;~f~iH+ 
risticas. que. p_osee y que la ·hacen ·ser., un.•po:t;en_ciaL:P.ehgro. 

pár~,; .•• ~_.ª_::·hcS.~Úcul tura. ·•·i/n,·f··.·o·r·••m}a ... c.Ji~·¡o'~'n····:r,;je·~·c·~a~fb,'~'a;fd~~-a •. : .... ·.:·· .. · .. 
:·· ·. 'óllrante la reseña de la .• ~6'J•~e 

- ' . ~ , ""'' 
la de 
~i~~~'r() 
rr.~t:a./;· 
cional; 

.. Gi61J.Jé~tb~épor.1a 
tj,c~~tof, j' siguiendo. el 

¡:iosible·e1 establecer un orden 

pare6en l~s dátos de 

los datos que son.de 

mas 

,,.;;__: '.•-;::; 

que e.l · •·•· ·';<('•; ''_. )>{ 

fGtó~~~";t:3~;-•.~1~~l~~i~~:~f E}J~af~"~:~~i~l!c~~u·;º1·at;uu:~ri~a":1;.i···~a . •.• ·.·.:,,.. . . i;oi:;{cori:troles por trainpeo, .guímico y• ... . . ...... · 
· e; I.;'a. info'rmaciÓn que puede variar al paso del tiempo 

,:,· ··:·:_.>-->{<· ··":-, 
se; el}.mina; por las razones ya mencionadas*; en este caso es-

. tfut los d~tos estadísticos y la situación del. Di bromuro de E­

tileno. :;T~bién se e.liminan los datos referentes a las compo-
-- - -.· ... -, ·. 
siciónes,químicas de los sistemas de control por trampeo y 

* Vid supra, pp. 40-41. 
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químico, que puedieran. variár d_e una region a otra. De hecho, 

la "Campaña de manejo \ri~;eg'fácto}de<' la~ moscas de la fruta" 

:~~:·::E~::~.;:~~.~:~li~U!~f ¡~~{~~:\.t!:!2;::~:~::~:::~-
del instr\lcto~. nel~~~,~~({,~;~:~~~j));füf:~Í ·:•campaña ... " se pide el 
mayor. érifasis. eri el'· cont-r?L::cultural', lo cual· lo establece 

como prioritario· .en d%~~ú.'J'&·ffj'~~~{ól1: del documental.* 

::~::~E:;~~i~f~t~l~~~f if l~if~fü~i~i~]f~~~f~I~;;: 
::::~;;;1~i~~~1~!t!J!lti~~if Jf ¡~¡~:~~~~~ii~~;i:~ 

·· · · · · F> r 1n;~ f~: ~-Zf ~§;;~1ª: ~~Ci.~¡~~ ri c~ó~) ci~¡}1~].:,.mhsc ª m~~i é ana 
de ia: . rFuti:i'.. ;'.fj .. ' ; r,•.'.: •• ·.s·.·& ~;,,~; ·:··.. .·,_·:;:•· · .,.. • •. ,¡ . ... . ..•. 

... ·: '.';-:,,; .. ;';;.)"; ~.:-._-~ . \:,:_t~ .• ':::·s ·, ~ ·~,_:.-, •. -:\:·· ,-::./e:~· :-.:.-·;· 

·t~~it~f !í~iit~t~t;l~~~i~{ ;: •. ,, 
:.5_: ·':'.di:6icit·:~~~-f{lt1~bl~~;: .~;~:c.·-:-·~~'.---~--,.- .. ·.· 

.-,· .•• - • >.:'.':.;.'._-,o-_'·"_ '-,'-'.!''.' ". _:._, ~-" _· .:-_-;-~'~:,q.J· ~::2~~··'--:.?.J',; 

· · , ~5:: :§.li~~¡;-o51'\J1~~t;iJ~§f6'ri·:'1:A!Ilb°~pTaiia~. · 
S" - ~ .. -,f,- ":~· .. ;,,,,. :·:;i' ··:'::1··· '-· ~:¡.-~-t·i:m~:~ d~- é·bntrol. 

1.:g6·:ri~;~'t5~¡~f~C~~~~;; ..... , 
2.~ 

3- l~ue~tr¿o '. · 
4-. Con~ról; l~g~l 

·.Aquí s~ m;;_rca 1.1~ .ci~~io ;;.indic<J.!ldo qúe los siguien-

tes est~ ... ª car$o ci'eii,h~~ti6'urtor. 

* Vid supr:a, P·. 77; 



5- Trampeo~ · 

6-' 'ccmtroÍ qlÍJ.m:i.co . 
. · 7;_, •• c6rit~cfie/~J1t~rar. 
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cféf:Tctoéumental Se presentan, solamente, 

5·9 ;;Agro Temas"; p. 23. 



EVITE EL DAÑO DE LA MOSCA 
MEXICANA DE LA FRUTA EN SU HUER10 . 

• ~ECOJA L.05 FRUTOS CAICOS 
Y !NTIERRELDS A UN METRO 
:CE ?ROFUNDIDAD, ?UES 
SSiOS ESTAN PLAGADOS. 

· • RASTREE LAS CAU.::S JE LA 
ffUER"TA • ASI ;xPONCRA ~ 
!..AS ?UPAS A LA ACClON 

l 

OE !..OS ?AJAROS 'f AGENTES 
CL.ZMATICOS QUE ACABEN CON 
~!..~. 

LA MOSCA MEXICANA DE LA FRUTA 
CAUSA =:NORMES ?ERCIDAS ECONOMIC.2.S !N L.OS 

HUERTOS QUE ATACA. 

iACABEMOS .CON EL~ 1 
. ~ .coseche avite 7.oa iisaperdicios, verifique que Zan mríquint:w hagan unn ~· 
triUa eficiente. 



~' - • ;· ·-< -<~·: 

mada ·~n 5.' ,48~1 )<:~Jgería"q~e 

'D:~,i: 

)'r~ie·r'i1' ~~ ~i; ~~nt~h~,r :~ t~,a-
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- - .- -- - - - - ·; - - ---.· ~ 

vidir las e~fera:s que a ilno y/otro comp~ten:. la voz en off 

::qs~f ~~~~;~~,~Y:a1~~~~~~t~~~~~t1ir~~~:~=::;~::· 
:~~!~i~. ~~:ltf ¿,~'lt~º~~~~I: ~~{r~:~j:.~~·idi~jr::e:~~·í:l ~:.un 

µ-:~~-' ·-~··· ' __ '{:.~:\:·:·:.".': /t,:: -:~t.,¿ ~:,:: :·>'/, 
'.·:·;·; ::;~,~?'.>~~,:~~;;.· ':-.. -.:,·.~'.·;· .... ~. . ' /':·' - .' ''·\:_:: ;·: . 

,_ -- - _,~~: ·; :;,·. 

5. El sto.r-y~Q,E!-r;~>i' ' -

;· Tít'urci: LA .. MoscA MEx:rn~A.n~'LAFRUTA; 
._ s~:Rz~g~ ~~~u~~~:~~ !lºr-~e:J-ºr;e 

. Objetivo: Servircorno app°yq a'lªs ,sesiones de capa­
citación que .el personal, dé la Sécrétaría·:ae Agricultura y 
Recursos>Hiclráulicos realiza con·los horticultores respecto 
a las-técnicas de cultivo( el·cuidado deLhuerto y .el combate 
y prevenc1ón: de plagas. · ,- <' .:. ' .-

. · •Idea central: El hó-rÚC:Ult<:)_r, primer afectado. por 
la presencia de la mó.sca mexicana.dé; la. fruta en sus huertos' 
tiene a su alcance. lÓs medfos ;para prevenirla y erradicarla 
oportl.lnainente. .· . . . · · · · 

- Número de tomas :···5s 
Duración: 5 

VIDEO 
l. Logo SARH-DE~ 
PARTAMENTO .. DE CA­
PACITACIÓN YDI-" 
VULGACIÓN. 
Fade in, 108 foto 
gramas Y:fade o_ut. 
7" 

Ci\PACIJU=ldN y Q!VIZZG4(1gij 

Efecto sonoro ad 
hoc. 



VIDEO 
2. GPG- huerto en 
le"anía. 
Fade in y fijo, 
108 fot. 
6" 

entra y 
la saca de cuadrd 
Entra 9 fo~, re- . 
tiene 9 fot, sale; 
9 fot, fijo 9 fot 
5" 
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VIDEO AUDIO 
5a. PML lej- el .-------.----.----~(sigue ambiental). 
HORTICULTOR levan 
ta la naranja Íni-, 
rándola con desa-'-
rado. 

Brazo en cuadro ,. 
se levanta 18 -fót' ¡ 
5b. HORTICULTOR 

_ mira a cámara so-1 
tando el fruto. 
Cambio cabeza,. na 
ranja sale de ·cua 
dro en 4-5.fot, 
54 fot extra. 
411 

6. PP-

7a. PMC cer­
TICULTOR 
cámara. 
27 fot. 

VOZ (en off) : "Uno 
de los más grave5"" 
problemas a gue se 
enfrenta ... " 
Sonido gol.pe naran­
ja en tierra (OFF). 

gusanos O· mos­
cas de la fruta." 

l 



VIDEO 
7b. 'Entra: MOSCA , . 
por izq. , . HORTI;¡. 
CULTOR la· mira·."''. 
Ojos· giran a.'los 
9. fot, .mosca:c11e:::.: 
ga a róstró en 1_8 
fot; · /:\ 

7b¡ HORTICULTOR~ 
a lastác·r~oscA: .• 
En_tra -mano.··y,gol­
pea j3fl:Afótt:,.•··· 
ojos. se. cierran, 
14 f'ot extra'; . 

•411 ·· 

8. PD-; 

cámara. 
Fijo, 27 
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en 

especie 



VIDEO 
9b. Giró cabeza 
HORTICULTOR, en­
tra texto. 
18 fot. 

9c ... TextoM:o.ScA 
MEXICANA DE LA ~® MI@~~ 
FRUTA:AÚASTREPHA 

rita"""~~"""~ LUDENS e LiJEw': . V"'~'"'e! 
.=1..:;.;08;;;.;;·::.:;..f:.=o-t=. ~~---+ ~ 11¡¡ 

9d. ·Salen texto y 
HORTICULTOR. 

9e. Mosca: 
54 fot; 

lfl7'&'fí.» 
Atiasfrefha 
Ludens l.aew 

íbfü .ffitl~ 
!1'0~1:l 
Je D~ 
rfrt(!1fi,¡ 
An¿¡sf~p~ 
lv~l.ae1<J 
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: .··, 

Entra tema #1. 

voz: 11 r;a<mose:a;ne:..:· 
xicana de' la ·fruta;" 

VOZ: "Nadie sabe 
exactamente cuál 
fue la región en 
~ 

1 



... :;: 
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AUDIO 
(sigue tema #1) 
voz:" ... nació esta 
plaga, pero. se 
dice .. , 11 

9 g •. Se señalan~ él.S'¡:;.....;;c__-'".,..--------.----i VOZ: 11 ••• aue oudo 
proxi111adamertéL~'~"'. haber sido en Nuevo · 
las regiones :ihci:L León, Tamaulipas, _ 
cadas. · ---- --- · Norelos, o en San 
Punto:1, a;Jos;i36 Luis .. Potosí." 
fot; 2,_,_1~;fot;·t 
3; +18 fot;;4;-+;-
27 fot ¡ 9 _fot 

.tr·-..• ' ·~JilW! 
9h; 
int~ri'or; ·' 
Los. pun:tos' de sapa 
-recen¡ : abre duran 
té 18 fot; 

9i ... Mapa con 
ventana~ -
Fijo; 81 fot. 

VOZ: "De cualauier 
modo, esta olaga se 
ha extendido ya a 
todo el país y par­
te de Texas, en los 
Estados Unidos." 
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VIDEO AUDIO 
~g~·~·_;;;S~a~l~e'--"m~ª=..:ª~·=--~;~~~~~~~'--~~--~ (sigue tema #1) 
18 fot. 

91. MOSCA sobre 
cítricos. 
Mismo fondo, cam-:­
bio de figura. · 
45 fot. 

9m. MOSCA 
naran ·a. 
Igual, 63 

¡ 

VOZ: "La mosca ata­
ca al mango .•. 11 

··-1 
Entra. zumbido. 

menos 

VOZ: " .•• a la naran­
ja dulce, cuando hay 
una infestación 



VIDEO l 
9n. MOSCA sobre 
toronja y naranja 
sale or derecha. 
Igual; sale mosca 
en 18 fot, 54 fot 
extra. 
36,5 11 

lOa. PMC lej- MOS 
CA pasa sobre.HOR 
TICULTOR. . .. 

,.-~~~~~~~~~~--. 

Ojos horticultor · 
giran, 27 fot. · 

1 
10b, HORTICULTOR 
intenta ol earla 
Movimiento del. 
braz.o 18 fot, 9 
fot. extra; 
3" 

11. PP- MOSCA se 
osa en FRUTO. 

Vuelo, 27 fot; 9 
fot extra. 
2" 
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AUDIO 

(sigue tema 1) 
(sigue zumbido) 

1 1 
VOZ: 11 ••• pero sus 
favoritos son la 
toronja y la naran­
ja agria." 

Sale zumbido. 



VIDEO 
12. PMC lej- HOR­
TICULTOR se ajust 
el sombrero. 
18 fot, sale bra­
zo; 72 fot extra. 
5" 

13a. PP- MOSCA po 
ne HUEVECILLOS en 
el fruto. 
Fijo 9 fot, ovipo 
sitor entra 9 fot, 
salen huevecillos 
18 fot, regresa o 
vipositor 9 fot, 
fijo 27 fot. 

13b. MOSCA 
volando. 

vimiento. 
90 fot. 
10" 

1 
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AUDIO 
,.--~~~~...--...~~~~-.(sigue tema #1) 

1 
VOZ: "Para reprodu-
cirse, la mosca es­
tá obligada a dañar 
al fruto." 

Sale telma #1. 

VOZ: "La hembra de­
posita bajo la cás­
cara sus hueveci­
llos, de los cuales 
saldrán las larvas." 

,/Zumbido. 

VOZ: "Entonces, es­
tas larvas emoezarán 
a comerse el inte­
rior del fruto." 



VIDEO 
14a. PP- FRUTÓ. 
Fijo 18 fot. 

14b •. El FRUTO 
udre cae. 

Cambio fruto, a 
los 18 fot cae y 
sale de cuadro 
4-5 fot, 14-13 
extra. 
3" 

l5b. LARVA se con 
vierte en NINFA. 
Cambio por ninfa; 

fijo 36 fl 
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VOZ: "Entonces, ca­
da larva forma la 
ninfa, de la que 
saldrá convertida 
en mosca adulta." 



VIDEO 
15c. MOSCA sale 
de NINFA. 
Sale durante 36 
fot. 

15d~ vuela. 
Zoom back".18 ~:fot, 
18. fot ex.tra.· 
8 .• 511 · 

16. PMC lej- MOS­
CA pasa sobre HOR 
TICULTOR. 
Ojos la siguen, 
18 fot; fijo 9 
fot. 
l 15" 

17. PC- MOSCA se 
osa en fruto. 

Llega mosca 18 
fot, 9 fot extra. 
1, 5" 
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VOZ: "Si no se les 
~controla a tiemoo, 

cada mosca repetirá 
el proceso ... 11 

l 



VIDEO 
18. PMC 

20. PMC lej- MOS;_ 
CAS pasan sobre 
HORTICULTOR. .. 
18 fot. 
1" 

21. ppp;.. MOSCA en 
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~~~~~~~~~~~~AUDIO 
(sigue zumbido) 

L··· .,._;.:. 
Sube interis'idad 
zumbido: 



VIDEO 
22. PG­
odridos 

9 fot. 
0,5 11 

1" 

1, 5 11 

25 •.. PC- huerto co 
frutos caídos. 
Traveling lateral 
simulado con pers­
pectiva; continuo, 
36 fot. 
2" 
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Sube intensidad 
zumbido. 



VIDEO.•: ·· · '. 
26. PMC Íed­
CAS cubren'ª 
TICULTOR. 
45 fot .. ·· 
2,5 11 

27a. PG- huerto 
destruído. 
Traveling lateral 
simulado con pers 
pectiva, 90 fot. 
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1 
VOZ: 11 Además de la 
pérdida de una co~ 
secha, una infesta­
ción fuerte de la 
mosca ... 11 

27b •. HORTICULTOR' r--------r---;-;--;;¡---¡voz: 11 ••• puede im-
m:i.rando a cámara, !/ ~\ pedir el aprovecha-
sostiene úna"na:..: .·. ~~ miento de un huer-
ran ·a. 
Encuadre de .ce-' 

27c. MOSCA pasa voz: 11 ••• hásta por 
volando. 
Cruza en 18 fot, 
fade out. 

ª" 

varios años•''. 

1.
:.·.·.· ' ... 
,. 

Sa1e··'fema#2. 



28b. 

Suben 'ambos bra­
zos'9'fot;;'18 fot 
extra. 
4, 5u 

· 29 .. pe.e TÉCNICO 
(de, Sanidad Ve ge­

. tál) con éa ·a. 
Fijo 45 fot~ 

. ·2 ,.5 11 

30. pp,:. ;;A~A. se 
le.vanfa.(saieñ~•· 

• MOSCÁS ~ :,'.: <e . 
.•Sube ta¡:>a, .10-:12 
· fot;/mós.éas':vúe,.­
lan :6.2:;.66.· fot; > 
4" 

AUDIO 
--'"~---'~~~~~~~~--.Entra terna #3. 

1 
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VOZ: "Hay varias 
formas de controlar 
a la mosca mexicana 
de la fruta ... 11 

.\fOZ :·. 11 .: •• aparte de 
éstas.''. .. • .. · · 

VOZ: "Una de ellas 
es la de liberar a 
especies enemigas ... " 

voz: " ... de· esta 
mosca, para lograr 
su erradicación." ,. 
Entra zumbido; 

ll 



VIDEO ; , 
31a. _ PC- MOSCA 
NEMIGA••atacaa 

- LARVA;' 
Llega m0spa:en: 
fot-. · ·• ,.: :· ---· 
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AUDIO 
(sigue téma·;j¡3) · 

_- ( sigue • ~\.í~b:Léio) 

''{e' 

Lt(, 

-_¡;i~ ;,:1 
e ~1.:·,; .-:·-·.:·'.' ·~ -;;:_-

3lb; Sfgno MUERTE ~~------------i SCJn~a1 ·~~~oc 
-_a. arece.> ~~ (rríuerfe)''('.';''c -

Aparece larva -1¿;~;_ 
rota('•globos, ca- ( .• :C~; 
da 2 fot hasta -., 
globó mayor, 26 ~ < 
fotextra. 
4" () o 

32. PC- HELICÓPTE 
RO suelta CAJAS. 
Entra en 36 fot, 
suelta cajas du­
rante 45 fot, sa­
le de cuadro en 
36 fot. 
6, 5"-

33. PP-.MOSCAS 
salen· de ca·a. 
Salen moscas·:· du­
rante -90 -fot • 
5" 

_.. zlÍb1io 
;¡ ... 

Entra sonido· mot-or 
he lic-óp:\;e ró; • • 

- 1 -¡ 
VOZ: "Otrá.'; es la 
de liberar e.jemola­
res de ~amosca.me~ 
xicana ·de la ·fruta ... " 

1 1 
Sale sonido motor 
helicóptero. 

'--~--'-~~~---"-~~--' 1 
~-----~~---~~Entra zumbido. 

Voz 11 1 1 t · 1 · : ... es eri iza-
das por irradiacio­
nes de cobalto, oara 
frenar su expansión 
corno olaga: 11 

j j 
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VIDEO AUDIO 
34. PC.'."" Se reúnen ------------ (sigue tema #3) 
dos MOSCAS. (sigue zumbido) 
Llega mosca por 1 1 
izquierda, ·1,B fot VOZ: "ya que no ten­

34b. Aparece sig­
no AMOR; 
Globos aparecen 
cada 2 fot hasta · 
globo mayor, 27 fot extrl 

34c. Aparece sig­
no MUERTE. 
Globos aparecen 
igual, 27 fot ex­
tra. 
4,5" 

drá producto el cru­
zamiento entre una 
mosca sana y otra 

'--~~~.J~~:iíf~~Y esterilizada." 

Sonido ad 11·oc (pre­
gunta).·· 

Sonido ad hoc (res­
puesta). 

Sale zumbido. 

1 
35. PP- TÉCNICO ~----------~sonido cuchillo: 
corta FRUTO dañado corte y golpe. 
Cuchillo baja, 36 1 
fot; mitad fruto VOZ: Es muy impor-
cae en 9 fot; 27 tante la supervisión 
fot extra. del personal de Sa-
4" nidad Vegetal ... " 

j 
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VIDEO. . . ~----~-~----.AUDIO 
36. PMC ce'r- TÉC- (sigue tema #3) 
NICO lev.a.nta CAJA 1 
CON FRUTOS•' voz: " ... durante la' 
Fijo ,18 fot, baja cosecha, el empa-
9 fot, 27 fot· ex- ~" 
tra. 
311-

37.>PMLJ.ej:.. HOR­
TICULTOR eri CA­
MIÓN;. 

- Fijo, 36' fot, baja 
brazo 18 fot. 
311_ 

38. PML léj- TÉC­
NICO, de_spide al 
CAMION. . 
Baja brazo en 18 
fot; · camión sale 

'_én ~ 3'6 __ ,:t:ot.. 

. ·39,PMC lej- HOR-

Entra motor camión. 

1 1 : voz: " ... y el trans.:. 
porte del fruto;" 

Sube intensidad 
'-------1motor camión. 

1 
Sale motor cámión. 

¡__¡;;;u__,___~ 1 

TICULTOR mira a VOZ: "Pero ahora 
cámara. veamos cómo puede 
Parpadea un par el horticultor 

· de veces (fondo proteger su prooio 
igUal a toma 28); huerto." 
108 fot. 
6" 

l 
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VIDEO AUDIO 
40. PML cer- HOR-r-~~~~~~;r-~~~--, (sigue tema #3) 
TICULTOR pasa con 1 

ESCALERA. VOZ: "Se puede ubi-
2 pasos cada 18 car oportunamente 
fot; 72 fot (mira la presencia de 
a cámara; luego esta mosca ... " 
al frente). 1 

6" Sonido í"'º', 
41a. PML 6sr~ ES­
CALERA:se .ápoya 
en árbol.;,, · 

41b; 
sube. 

·Sube 
detiene 
veces. 
511 

42. PP- HORTICUL­
TOR cuelga TRAMPA 
de RAMA. 
1: entra mano en 
.9 fot. 2: cuelga 
en 4 fot. 3: rama 
cede 5 fot. 4: sa 
le mano en 9 fot¡ 
63 fot extra. 
5" 

VOZ: "-;;;con··1a'ayu­
da de' unas''·'tramoas· • 

VOZ: "Estas tramoas 
se colocan a razón 
de una por hectárea 
en sitios altos y 
soleados." 

l 



VIDEO 
43a. PP- TRAMPA 
con MOSCAS. 
Moscas entran en 
trampa, 98 fot. 

44. pp:., 
TRAMPA';'' 
Salen gotas .. de. a­
trayerité;bájo el 
colador; 36 .fot ~ 

. ·2 .. -----· "'.'-:~ .7'•. -----

<t.5. PC"-': Frasco 
con mos_cás', texto 
70%ALCOH01-30% 

-AGUA .. ' ... 
Fijo 72 fot. · 
411 - - --
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~~~~~~~~~~~~AUDIO 
(sigue tema #3) 

Al uro 

~©~ 
~ 

I' 
VOZ: , "La~,: trampas 
atraen 'T' ahogan a 
estos :·insectos." 

¡·:, .•... 
Entra zuÍnbido. 

''"c--.·.·· ...• -.•. -1.··.-..• ·.-.·. <" 
' - ;:~ .:·· ·. -:: ,' ;., 

.·, ._, 

' ~~/ ·: : . 

··-; ·J' 

Sale 

voz: '.(;;:·conservando 
las mosca:s<captu-.'•. 
radas.;:,....n·;.;,•:.: •. ,c; •. ·: -,_,, 

~~~r¿~·~%~~1'.f~t.{~;;-
.,~ ~- ~ .- >~ ·-~~r:·· '.~'-<1. 

·-f:.ú . ·. :-. _._,;::'"~;'--·. 

VOZ: 11
, , • y envián­

dolas al personal 
de asistencia téc­
nica. 11 

l 



VIDEO 
46a. PML lej~ HOR 
TICULTOR junto a 
árbol. -
Fijo 36 fot. 

46b; -- FLORES apare 
cen-en árbol. 
Aparecen cada 9 
fot; en~3i flor, 
girocabeza. 9 
fot extra. 
6" 

47: PD~ 'F~'Asóo 
MANO.' 
Mano se al'za ·,18 
foi:; apafe-Ce fl~­

•cha.-y :3.6_••-fot_:cex-tra: - --~-,-.o-.-?------·----·- -

3" 

48a. 
pers 
Fijo 
rece 'x' -';: 
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1 
tema #3) 

VOZ:, "Aunque esta 
actividad se sigue 
todo el año, debe 
intensificarse du­
rante la floración." 

Sonido ad hoc 
(flores) en escala 

--~~--<.-.1 ascendente. 

' ·'·· 

voz: 1111 eric~ntrár 
una.mosca .de-'·la 
fruta ... -~ •L 

\'.OZ::. " ... debe ubi­
carse el punto en 
gue halló ... 11 



49. PMC lej- HOR­
TICULTOa con EQUI 
PO PLAGUICIDA.· 
Fijo 9 fot, sube 
mano 18. fot, 27 
fot extra. 

-311 

50. PML cer- HOR­
TICULTOR aplican­
do PLAGUICIDA. 
Fijo, excepto cho 
rro: plaguicida, 
72 fot. 
4" 
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temá: #3) 
1 

'.voz: n .•. y aolicar 
-::un:pláguicida en 
::cuatro· hectáreas a 

cien 
cada 

VOZ: "Se recomienda 
hacer cuatro aoli-'­
caciones ... 11 

Encra sonido chorro 
plaguicida. 

1 1 
VOZ: 11 ••• una cada 
diez días, a partir 
de la decección del 
:.nsecto . .. 11 

1 ~--
Sale sonido cho_rro 

'--'-~~--~~~---- plaguicida. 

~ 



5lb; AVIÓN 
CIDA. 
Avión y plaguici­
da en movimiento. 

j 
5lc. AVIÓN PLAGUI 
CIDA. 
Sale de cuadro en 
90 f,ot; 54 fot 
extra. 
11 11 

52. PMC- HORTICUL 
TOR con MARIPOSA. 
Mariposa cruza, 
se detiene momen­
táneamente en el 
sombrero, sale. 
72 fot. 
4" 
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Entran sonido.motpr 
avión y éhOrro pla­
guicida," 

1 1 
'!OZ: "La asesoría 
del oersonal de 
asistencia técnica 
es fundamental oara 
decidir ..• " 

l l 
tema #3. 

" 1 . ... cual sera 
pla-

VOZ: "Al empezar la 
cosecha, son necesa­
rias ciertas labo­
res de limoieza." 
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VIDEO 
53a. PMC lej- HOR.------,-,,.....-~---...,-.,_·:· :'", · 

TICULTOR llega al ~ó~; 11.Ün •buen. prin- . 
ÁRBOL. 'Cipio··es< el derribe 
Avanza 27 fot. de los árboles aban­

538. HORTICULTOR 
corta ÁRBOL. 
Retrocede hacha 
4 fot, quieta 2 
fot, golpea en 3 
fot, 6 veces. 54 
fot. 

·····1 
53c. ÁRBOL cae. · 
Cae en 18 .fot; 
5,5" 

54. PC.c. HORTICUL­
TOR rastrilla las 
ho.'as caídas. 
Rastrillados de­
siguales durante 
90 fot. 
5" 

'donados . 11 _ -

Golpes hacha. 

Golpe árbol. 

VOZ: "Durante. la co­
secha, todos los 
dias hay que limpiar 
las calles del huer-

~·· 
Rascado del rastrillo. 



.5" 

~~AMf~? ~rutos:.~n 
Llamas. en ·:mov.i-.,;·· 
miento durán"te :::· 
45, fot. 
2 ,·51i 

. ,.:;.- ''------------~ 
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VOZ: " .. ; recogiendo 
los frutos derriba­
dos." 

VOZ: "Estos frutos 
deben quemarse ... " 

Crepitar llamas. 

57b ;. ·~6ii~,.rrnt~oit· .------,.--,--..,.---.,-----,voz: 11 ••• son cara 
de ·a caerfFRUTOS: e'liminar las larvas 
Caen. en .6~l()~.·.du:-:- y ninfas gue oudie-
ran" 3P: f t ,•, ra haboc en •llo.." 



VIDEO e .· X •· .. ~----,-~~~-,----.,..---.AUDIO 
57c. HORTICULTOR·. 
aplica:CAL en:,FRU" 

·TOS.>· . . .. .. <'i:·ii> t----""'-._ 

· 1: entra .. saco;" 9}' 

..•. f?~; ·7 :./.~~Cilr'?}J~~J 
9 rot, .3 ••. ·llena .... 

~~~';:~~~2~~Ú:' 
··. ~: J ""· '--------------' 

. 5 fo: <HOR.TitruríTOif ~~· ~----,.....,.--.,--,.----..,.----, 

·~·~~~·~5;~·~~.1§lt~~~-· 
E!'ltI'a,·pala.::18 fot, 
sale.éri:'c92t:ot;;'..3 
veces; füi:fot· ex-
tra.·,·_, .·,:··~_:. 

14 11
·•• 

58b. 
Encuadre .cte··cor-'­

. r:ecci6rr; niánc) se 
retira· eri 9 · í'c)t, 
9 fot extra. 
4" .. ·. 

Rumor cal • 
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VIDEO 
59a. PMC 
TI CULTOR 
FRUTO. 

" reooglf '; 

59b ·• 
sale de cuadro . 
. Sale en 27 
fot e:úra:. 
411 
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-------------.AUDIO 
voz: 11 

••• co"rtar · los 
frutos aue hayan 
quedado en los ár~ 
boles ... 11 

Corte fruto. 

60. PML cer- HOR::.,---------=,,...::;"'1-r:;::;-iEntra tema 4. 
TICULTOReritierra i 
frutos. VOZ: 11 

••• e inutili-
Pala cae en 9 fot zarlos para la cría 
sube en .is fot; 3 de moscas, ya sea 
veces' 9> fot ex- quemándolos o en te-
tra>~ rrándolos en cal. 11 

5 11 1 

61. PG-
Fijo 54 
311 

Golpes pala. 
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VIDEO AUDIO 
62. PML cer- HOR- ,;....;.-....:..-.."--,-------....----, (sigue tema· #4) 
TICÜLTOR. mira' 1 ... 

63a; PMC lej- HOR 
TICULTQR mira a 
cámara; l'IOSCA 
tra. 
Fijo 27 fot; ~n­
tra mosca y 
za 18 fot. 

63b. HORTICULTOR 
mira a MOSCA. 
Ojos y boca cam­
bian; mosca avan­
za 9 fot más·: · 

VOZ: "Esta olaga 
causa pérdidas mi-
1 lonarias en los 
huertos de nuestro 
país." 

VOZ: "Por ello, la 
Secretaría de Agri­
cultura y Recursos 
Hidráulicos se ha 
empeñado en comba­
tirla, haciéndole 
llegar al horticul­
tor toda la ayuda 

'\:::,necesaria." 

L.-.1_-L--__.:!---L:.::!....---1 Entra zumbido . 



ríe. · 
Manos s.alen 9.fo"j;; 
carnl?ian.~·ojós y tío 
ca;. 72 fo.t.'.:·extra; 

ª" 

';·. ··' .- ~_,·:/~~-. -_ -_-;: ·~_:: ·. ; ' 

64a '. PP~ ~AN¿· ~~ 
horticultor. ctoma 
AZADó~i. . . .. ..... . 
Fijo 
mano en 

ex1:ra. 
4" 
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.-------=---,:-----__,AUDIO 
(sigue tema #4) 

65. PMC lej- AZA;,,..-------...--,.-------,voz: "· .. la oresen-
DÓN cae sobre ·hom cia de la mosca me-
bro. xicana de la fruta 
Fijo 9 fot; .entra en nuestros huertos:" 
azadón y cae· en '2 
fot; 9 fot extra. 
2' 5" l 



VIDEO 
66a. PC-

minar. 
Da un.paso 
18 fot. 

66b. 
sale de cuadro; ' 
Sale en 90 fot. 

to. 
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tema #4) 
1 . 
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VIDEO . . .. ..•. ..· ·.·· ... AUDIO 
66e; HUERT.0,..:-MONTA...-------------, (sigue tema #4) 
ÑAs;· 

66f; 
Enbuadre<de ca;;: 

· rrecc iÓrf~.•·. ios f'ot · 
fade out·, . 9 ,.fot. 
11;s 11 • • " • 

67. Texto FIN. 
Entra directo, 
fot y.fade out 
9 fot. 
3,5 11 

lizaci.ón, yoz;~~ú 
sic a' colaboració. 
nes, etcétera; 
20 11 .:· 
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6. Sobre .el stC:Írytioá.rd. 

· pee ies . frut'~1 es :(¡1'.iehitáé a~~; apcl§¿g é :ynr{'MéYscJ\.Jqtf~ Cia ra: con Ú-

:~~~::a~;~·i•:: f ~~f~~f~"1f~:·~~f~!~~~e·~·~~ti1~~·~J~u1:!:{:f ·f ~:~:r~e· 
tirse'ien pl:~g~u fs±~ úpansión, evidentement~ ex~ür~da,; se 

muestta,;coil' .. l.lri~ ~~ce.sióg mÜy rápida cté imágenes· que t~rl1linan 
con un traV:üing ::;imulado sobre eL huerto destr'.Üído. ·La paú:­

latin~ áci~i~·r~~i6~ .del montaje, que en un me!lsáje AV; animado 

de' ot~() ~én~~;· p~·dría ter~in;r espectacularmente (unii/ explo­

sión,· e~'cÚe~'á), ·finaliza aquí de un modo sosegado, racional, 

más r.J()t:i,,ya.ª(~,H~c:l,~ 1a reflexión que ª la emoción:: "Adérriát;; de 
l~i.°¡)'e'r-di:da' .. Cfe~;;Llni'~éosécYiá, 'una fofestación füer'te~ºde·Iahno~ca ··~ · 
pued~):i~be~i;.~·l;.~pr~vechamiento de un huerto ..•. hastá ;ar 
variÓs' ~~o~\• ;:r~e~htina la VOZ en off. El tono. truculento dei la 

frase toma pará. si ia emoción y la transforma en ~eri~~a real .. 
'.·· ·.' . 

La secuéricfa termina· con un fade out. '..'. .. ·:~: 

i;á segunda secuencia abre con una .to~~ pte\emdicia:­

mente cómica;. su inclusión se debe a que es ¡J~e:ciso h'ác:'er 
constar qué .lo visto previamente (la destrucci6'I1 d:Ü '¡:¡~~rto) 
era meramente hipotético. Además; esta .. toma ,a,bre un ! parénte-
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sis' que contiene a los sistemas de .. contro'1 biológico, auto-, 

claiclmae,n• •. c.dei·o;nmu·: .. d.e.'es,.t·····rl<eao;e~.xyi'ls~;tege .. n.~cii'.a)ad.:e.:.~el.o~psues:,;l.~ts/t::e·m~'ea)s···· .·HORTICULTOR ante 
. ~~·. 2onGoí puede 

:·~·~~·~~i·~! f~f ;;·1~t~1"~:t~f i~~f f ii'.~J~le~'!d~ª:~t·ji:~: ·:c::~~:~:; ~º~ 
do •. ·~}ta!;1i~~·i·rfiff'6Ji:i'f~.l~~l'.~~.~~f ;·~~/~~;, Ai~t~~ks· <liicontro1, 
qúe se rrilies\rán'iel1;:;e1 .orden me'ncionado :; de ~na ma.ri~rii'rn~s 
bi~n .~ii~ii~ií:c:il~iAáo~: Ji;~;1i~N1riho~'. ;·J~ rilúeistreo, y/i¡ga,;;,··. ·~:ori'· 

t.~»:·~·/~):,:_·;;;:::. _;-~.~~:' ":::i~:;o:;;<·.--./.,,.'fi::.::··:.-.~ ·::-:::;.;· - _--:<¡<) '•\·-~~- ,., . "·- ·'. '" '· 
enlazfi:dos porla;~O~'.'.e~¡off(c~m?·si ~e tratf).se ·.de .uno solo; 

' -debido a que 

br':iton 6r.a(~fordL(V:Í.er.) ,'sugerida para este firi*.·E~·~ruritios 
sistenÍaS.de control se utilizó un elemento proverüe'nte de la 

-:·-. ' 

hi~tOrieta (ó comic) : ·. ·. 

La r.!etáfora visualizada es una ,con~~n~i¿h g~áfica . 
que expresa el est.ic:l() psíquico .. dé'lós;:persóhajes· 
mediante signos icónic.os' ~e §aráct¡;¡r: z~e~~fórico. 60 

., · .. ·. ·.,.:-·•·'·;·",· --¡-···-·-.: . . ,,. ·.- .. 

tr:ada; tant'Ci la illlagen como e1 téxi:b significa:l'l )lna llamada 

cie at~l'lC:iól1. sÓbre los r~starites sistemas. Éstos se pr,eseritan 

más det~iladamerit~ que los pr¡m~ros, y en eÜos el HORTICUL~ 
TOR J~rticipa act1 v'3.merite. · Los ;ist~ína~. ~or tra:mpeCi y CÍ~imico 
se mÜestran> aquí•. urli.dos; · t.aL como Ocurre en .:La:, 

,_ . : .. ; ·.• .• ,.': . ·,.- .. ,. '"" -- .:~.~: ... :~:.·:· ·_<: ·. ,". ·.; 
i;·:· 

ciones cié 
~º~~~~.~~~"~~s!i~ril,'~~~1 ~Kni~ij~·. ·. +:'· ,.::,· 
bol:sili'ó ri\lm\.1.95; :Barcelona: 

- -_..,:,_- __ -.---
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una toma neutra, de ~rru,-i_~i_ción, _los separa. de la descripción 
' .:·- " ,, 

del. cónt!'o1)é::ul:tur;k1.'. Final¡ne~t¡:, en una esp~cie dl:l. epíl9go, 

la voz' en off.• ed:i..foHaú.za' •. ~obre ia graved"1.d a.'e1 prtjb1e~a, 
-º ,·e,.·.. o >, • - • • -

recordando 'quéha SARH pÚede p_re~tar: ayuda, ~<in-si~tierido' so:C 

Eit;~~l~Jf 1~~f l~~¿f [f r;:th:~L~~· p~::;!;f~º~rit·:::,. 
Oi~; :;¡0~~{~~:j¡~[t~to¡~lttº~f º{~ªÍ~:~~~!n~f~~~;~;:1{':6Rc 
TigULTq1tte'~dgi~t1.ci6'.-_··ul,_·.-_na·_.•_ .. •• ___ -_+_~-·.f .• _-.• ... •

0
fmu.at. º.·-

4
_ .. c) __ ._ •. ª.· __ -eíd

1
• __ º_._·-·p·_.e~nr. ·s_ot····ni.·_ .• aerJ_.er. ___ ª_ .• l:··.·

0
·_· ___ 1_· ..• hª .• -.· __ a:_··.:_Pc···_·e•_r_:_,_·:,1.-_~msc_.-.• o&.•.•.!'

1
,_.-_

0
ª_---•.·.-, vez 

que·e~to1;'ocl_lrre:;•(en _ ~ por·· 

'curióÚcÚid.( en ia_segtinda _(toma .ss) ya lo hace. ~Ón lin propó-~'. 
sito tle:firiicto; ·'.~a'•otr~ ;~f~rericia se reali~a 6uarid'¿ ~~. HORTÍ~ ·· 

' "--" - .".' : •. , : '..~_">".'.~ 

CULTOR aplastát,t111ir•Io'SCA C:ori sus manos¡ la primáa;vez que lf> 

hace ~~ cÓn--repugrianlia (en la toma 7) ; la segunda:,:: l~ hace . 

como ctf~~rti¿rfdbs~~ C:'bh é116 (en la toma 63) . Esta rep~hción 
' -~-

de acciones:, bajo. un'dÚerente contexto, sirve para, _en el 

primer c8.so, él.ciar. de ull.á. intención al acto, y en el ségundo 

caso, par_a ,reforzar 1a Idea Central del documental. 

B.· La 

. : L¿~ pro9e~imi~~t6s prácticos que se· llevaron a cabo 

::::º~e·:ft~¡i-.,~::ii~!:e:~!-s~i.:~¿I:~~~'.r~;r:¡;~ if:~:::t:~-~~-~ºi:¿:_ 
-pi ~merit~B~•-%.ºc~h.ffh~~6i6ri--· s.e~cm~estr'.a.~e1"'; r-ec:uená:.de:-l.~s -fondos 

utilizados,: cohsign~~oios,~n ;el_::]T;~h\~i{Ú> 'e(ii :'C!Ge ap~ieC:~n por 
·: -_, :_.~. _'. .. __:,~~-::;. --- ~ ~~~.~_::::. '.- ·:, __: __ , L;'.. , i~:J .. :_ _·:<::'._,._::=,=7.~-;:,~, ~,y:· 
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primera, vez~· En l:a.' pfimeraocolumna se indfca'>e1 cnúitÍero del 
fondo; en 1a: s~gt1~d~ii~ Aiic¡>~rii\~e4~ciescú:;.iíl'.6ióri de enos 

.~~.~~if i~tl~~~ltil~t1~1~~1;~;¡~~f f ii;f :;¿i 
.coma se :indican ·.ros ¡ctrü(ja¡j~s:;.,en·:~qüe-';;los •·fondp's·t0interyienen, 
· · . :, :.:- : .-.<~;,·: -.'::~i:;.· ... ·>.:' .. './:--: .c~·-:~·l;:--'._';{.-;_;J_· ::::~~.~¿~; .-)'.'.~-~f,'-.:<i~,._,:--.. :Jt.,:_;,;c:{(O: '.. ·:,~-> :;;· »h\:~~' :·.f~d/.: .. ;';.t~'.,;<--J'.>--~·,:· -.:·-~·-·:s .. ~'--~-'"-.. ·,· : .. __ 
talesc~.mo•.• lasC,~·vrntan~~.';ih-•e11,·_1a,s;que•Hos ;fond~5, s.~empre es-

.;~,~~;:f mr~~f~!t~ti~Ji~.·_,si.~i~n1:_:_-.•.•.•..•. 't·.~r!utt.c~_;.,at_~J:·~e~sl.·•.-º.:···-········n~bi1.'•·.·.::.' __ ;··.:~mo:.!i_.~v;.t¡i·~ml~etn~.-t~o~si.!···~ •• 
que los forifios:-s-e;cfitóiira:t'farori • 
de ciinar~ si.ímil~dbs;> .:: L' :;, -'~- • "': i,'''.- '¡)~'<'.!: :~ -• 

:·,;·~ .· ... :·'· '·~,:·:. '..·_,_\.'.\:~. h __ ·~--.•'·, -·,".--'e ,··._·:_;-.,·.· ___ . ' ' .. ··._·': -,.;·:·;,._ --'"·:·-. •~"O: ' 'l:.';; 
.'-o;,,;~o:oo'.o,;_( ;.~¡:~" ,'_;:~:~·- • ·;,:,.,;-; :\~')>~-\~·~:.~ ~~{¿¿, ·-/:, -~);,· ,_-_- .. -;.::"\; -, ·-, 
-:~;-:·,· -__;..::;'.; ___ "'__ ;:-·. '7~- ·-- .,.,_. -.- '-· ;·:5-.-'.- ~-;-"'.: 

JL 

" 
Deschpció·n~-· e¡• ~e- •· .-•• ~-•• :~r. :.~~Tofui.f·.~ifa.lcaJe·;·~ ··- :. 
>:-. ,_-....;:. 

L(igo: Sf\RH~DCJ) ,· ... . ' ... ,· ' t '\F n~ 1 
2 
3 
4 
5. 

P áis'áj ~ GPG- ini;rcíductorfo _C' ····.···~-·-· .... ·.
4
"2 .. ·.·.¡··.·.·•.· ... nn

60
o,··.···.

30
_' 

55
; no Paisáje,e,o.:.: .introducti:¡rio . "' Tierra·' · -. · · ·-

Arból~s:c cer:C::'i:i. ;/:' :• .•. ·. s, 7, lo, 12, 16, 18, 20, 
~-----~/---~-·-'-.__;}_;:~- -·24; 26, 28, 36, 40,_.52, 

6 'l.'ie~ra.;ccii hÓrii'onte 
7 Arholes'~ ,lej&s .-. - -

_ 8 Tí fofo;MMF:'...ALL 
9 ·• •. • Mosca:"'tt~,...-c'if..,.'S:'.c:·; 

10 MáiJ,~: .,¿;, : •" 

t: ~~t~mn%:11:t:º ,~. 
l4 •. Frijta~se.qcicílladi3, en tierra 
15 ··Fruto.::•: cerca'' 
16 Ár~br:;co~: fr~t~~ y moscas 
17 ~Mosca:en fruto- cerca 
l8 ·Árbol COn.fr).ltOS .p()dridos 

63, 65; no 
8; no 
9; no 
9; no. 
9 ;~no 
9; ventana 
9, 
11 
13 
15 

'17 

28 39; no 
14, 41, 59; no 
zoom in. 
zoom back_ 
no 

19 no 
.. 21 no 

·, 22 no 



:.z;·. ::~->~~ , --r·, ' ··";~·!:;: ;;;:: ;;-: ::~'.~~;:''; : ~1·.~:'.~/- ¡-.'-''' · ?::~' ' .. ~:.:;/~:-· ,-_- ... -. · .. 
-\:~~~~-- :;:·~~:_'._:: ~~.-- .{(·' ,_:·:·;;.·;;·., -- - ---- ;/\:'7.-. 

'fcmtfÓs{se: 

cii:'. su. 

riiii, .füiüfa:s. 
ca~~ toma 

te; 
rS'sufta~~-." ~g -~ti-~if~9~:Í!~ -~-ara _1·~- cÜmp~Srl-~19n·_--_.d-~~: r~_:~ ~~--~~:ef¿t~-~~{~.--~el~--- -
docu~enta1; c;riio'tm ejemplo' el fondo número 5' "'que es el más 
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utilizadb; a.pareciericto. ~n is .~oiii~s disfÍritás~ · ~011~titÜy~ ei 
encua,~re.; 'Mo~:.~d:~:~· ;,~e1!1:h~~·t.~~;; ,;~,~"2 '.f i;;~~.·;;~~~·;~J g,~.1s~. 1'JuEi~X~. 
de·'. t;0ma,s.a.er~~s~o 9et<3.tla~as'.'de1;,.?~edo:¡:.cons,1;.ituyec~l•···nu-: 
cl~o·.•·gedg~¡~i6~• ·.~~1·.!~~~·~m~:~~~'ff'.:t¡~i~~;~~Ba~~'~;f1~·~·H~~·~·d~9·'~idhis~o 
del núm~ro de fond~s; tfen~ '.s~ · l¡~i é~ci6'.n :~n~ ~·a ;·ay·~~ ;~· ~~~or 

J~~i~f f~~riI~~~ili~!itlii!I!il~~~f if ~~l~Jf !i 
re•n eritr:~. s~. t*!'li:º en el trata,miento. de l¡;t per,spec'jj~v¡;t:como; 

. enf s~ it~~tifü.ie~'.~~0~gt'3.rf~:o :• la iÍnea d~ •. ho~iz6~f_ec;ci~\ fondo )a' 
·que: n~··á~are'~etcf:l~',;-l'os'demás· mene: ionados·, ·· Úépe·;!J'.or•19b'J'.~to·r.e·~· 
s~Úa~ J'i~ ~bio~;· ~~cu~o del camión que se desplaza :s'ób'.se éf;. 
yheí.hni'~~8F~o~O·puec:!en explicarse otras' dÜeréncias éntfe 

· forici~~ q~~-.··'!~~.;J;_é~~Ínos generales, son. se~rri~jifif~.~-j~:b{f~.'~i'T.'; 
. . ,.. '·Á··~oi:.ib.!1uación se muestra. el rec~en\;0':¿~;·1a~'figu-

·1raas.·.· .. t·. 
0
r. .. mé.aal;······.i··,.·'.·.·ezn .. ~?.~ .. ªl. sa.··· .. ·s·•Ee.ng···u·. nl8.d .. a· p' r ... 'eim

1 
.. e.nru~.mceor· .. 

0
1umdne··.·.ª

1
. · .... sf. e

0
' .. ·.n. ~id:n0·. cif:caLer¿gú~~f_o· de 

··· . · . . .. . . . "'.n ;qpeit~P§.réc~rá; 

~;~~~!i~l!i[!lf lt~~),f l'.i~¡¡¡~¡;111~~1111~;:~;; 
se¡ re~li:ar?ri =P,?r.4~e?".-r:~clq;;,ii· .> :; ,;;;,:;•: ;·;~:::,;5,;.:;;:, · •s: i''' 

· ··,. _, _ _, .. ·· ·-- ·. ··· ~<[J.\ ·,,:~\::-: · ''-··· ·'»,· :::K:k:: ~[/f: · ·.:·· /:··: 
,:·:~_·:::' - ·,.~0 : ~;'7::::. : .,> · :¿J:/:·· ~>;~:··_: ···§;-~"~. :::'.?~:~ _ .',:~>-:: "./,,~,- f~>/ ;;:'.:~-~~;··,~f:l·· -·~{~-1':, ,-.k~c · · 

TOma; . :ron:cto; ·:.de-·sc·r::tfiéfi:ót{:: 1t1;:_: ·~>z __ · ~;.;_ '- <.:,º~~-:-.>:·. -"~,:''. ·;:>X; :')·:·-~ :"··· ·'. ·_;,< .-

1 
2 
3 
4 
5 

6 4 
7 .. 5 

,:·;; 
. . '. \,' '' 

Naranja de toma 4 ... ·· .. 
cHORT-ojos-ma11o:::rnósca 



Toma; fondo; descripción. 

8 6 
9 7 

a 
'H 

,10 5 

16'~~HORT~ójó~~Mósca 
' 17 -1.5 Mosca'. GDE' 
- 18, 5 HOR·T:.4 móscas 

19 ,16 Sf 
20 5 HORT-7_10 

21 17, 2afas' 
22 18 S,f 
23 19 Naranja, 
24 5 HORT-20- moscas 
25 20 15 naranjas 

26 5 HORT~4o moscas-figura multitud moscas 
27 21 HORT, naranja en mano-mosca 
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28 11 HORT-boca-brazo con matamoscas-brazo con bomba insecti-
29 22 TEC con caja moscas (c{da 
30 4 Caja moscas-tapa de caja-20 moscas 

31 23 
32 24 
33 25 
34 23 
35 26 

Mosca enemiga 
Helicópi:;ero-3 
20 moscas 

GDE-2 ,' afas-iarva-globo , muer,te, , ,, 
héliées granaes--3 · héTices chicas..:5 cajas --

Mosca GDE-mosca GDE marcada'-4 
Tapa naranja-cuchillo mano 

36 5 TEC-caja naranjas manos 
37 27 HORT-brazo 
38 28 TEC-brazo-camión 
39 11 HORT-ojos cerrados 

alas-globo coraz-ón· rojo­
( globo corazón verde 

40 5 HORT con escalera-cabeza frente-perfi_l 

41 12 Escalera-HORT 
42 29 Rama-trampa-mano--
43 30 5 moscas 



Toma; fondo; ,,descripción., 
:- - .. -. _,.- '·-'· ... _ -. -,•'• 

44 31: Cortinilla atrayerite-5. go'tas formándose..:5 gótá~ 
45 32 S,f 

46 33 HORT..:cabeza frenté-'perfil..:7 flOres • 
47 34 Mario f,rasco-fleéha , 
48 35 Cruz-4 ~lechas texfo: ioó~ 
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49 34HORT traje aspersión-manomanguera 
50 3,6 HOR'.r traje aspersión::-mano, manguera-4 irisé e tic ida 

- ·'.'.~-~ 

51 37 Avión..:3 héEces-4 chorro insecticida: i· ·: '' _ 
52 5 HORT-:-mar.iposa alas abiertas-cerradas, , , '. , );;,:§:;, , 
53 34 HORT-cabeza 3/4 espalda (der. )_;(izq;);_espiÚ{ias:,:mano,,,ha-
54 38 HORT-mano rastrillo-15 hojas , , ',' ;;(cl1a..:árboi 
55 4, Naranja y mano 'de toma 4 - .·.~~ e;. 

:-,~~e~ 

56 ,39 3 llatnás-pies HORT <,> 
57 40 ·Texto: 40cm-gafas-10 piedras-10naranjas;_6óstal .cál..:cho-

,r'ro 'cal-co'rtinilla cal-p-ala..:pies HORT 
58 20<HORT-mano, pañuelo-3 gotas sudor 
59 12 HORT-mano-naranja 
60 41 HORT-manos pala 

61 42 Sf 
62'38 :HORT-azadón 
63 5 HO~T-ójos'-cejas::-boca.,.boca abierta.,.manos-mosca 
64 43 Mango azádón':"mán0 .ábierta.:.e(npúñada 
65, 5 HORT-,azación, -

;;~ :_ .·: ... -.-',:.j;' •;;:,·,, 

-~~ :i ~~~T ;}º·~Z\;~§~f;~i!f{,.~~e-,;~~s~--- e:.•. 

tografikÍ-Se '.éiÚ:ei¡:sin\mé.s elementos ( ericainbio ,··loque . se hizo 

fue~'réaúzªr:~,01\,:-sepa~a:§~'.~i<roncto y Ta figura; p~r~ más tar-' 

d,e unir•,con, pegamento' ésta shbre aquÚ'. Estó obedece a1·'hech¿ -

-- de qüe·se ~stá Úabajaridp ,coÓfigl1rasde cartulina iecortadás, 
' -



,.:137' 

las cual~~:¡J-~e~~n: !Jio'ducir :{soinbrás s_obre ei fondo; ya que es­
.fo-es•Ú.~~~:i.-t·~~i;3::;.ituri~u~-dÚÍiriíuia\J1ce p¡~c-:i:~111l~nt~ ~&r 81 ·-<le­
li~-ead~ •. ;ri·.~~~f:6;~~~ !~~~~f~g\:í·f¡~:é:;isé •··.·r~séil~i6a~dpf~~ '.es te 

.·. defect6 .-b?dll\6 ;;'~~.rntlff~tf6s :2ct~::r~~ '{Íiiá.ger1~s ;/if iJü~~~r~'Eiriüe 
e1ias 1é~uni:':torín1a·~d\~;.ii:&~;a. :~~ .. -~f~_-_\d~ . .--1_~ª_.: 'X_i~_?.1~_#-a;' ;:;.r\;;.•·~_ª1; 

.. ·· __ .••• ;.•·····~~·<l~K~~t~s~-~~~~-~~o/'.~:~ef~~f·~'.~~~-;~o'~•····fondós.!'tienentcomo··_·pa-
. tr?n'ª.f1 .. ºs •personajr:¡s;/su_.-télllle.nº •y. -~··efsbXbti-~a 1él.é'te'r!Tli'i1an a 

i:.f ~~f.~!g~i!!~~~~f tf~~f fü1~~~füt!~f :~~~~:: 
·Me aüi~'cortó~;leJari'ó;"5.y•:f>úr1ó7 ccih5:untQ,; • ia~(:iiÍ"er~~-~:i.a eI1tre leí s 

pl~l'lo~ 'c~-r~-~no'~ y :le'ja:riós :1~ -_dda
0 

__ •s-?tro\mtairos'·j_ne-n;•·_·pen
1
••a'_npa

0

_ ••.• n __ ••.• _·Gteán~elra_.·a-d1:e_· __ ·_1(_ •• tpo"_:_-_~-
sÓI1aj~ '. -~Pa:itr-de 'ello~·; ~ay . -. _ 
ma~ 2'Z ~,29)-~Y--~;ria~-~-~ Plan¿ D~t-iii~?"'e'sta's·tomá:s;se diqu-. 
jaron Hbre~ente; pu~sto que se tratabá ~-;' :~'"l.ario-s'''aníta:cios'•y 
de ~nii. ~C,i~ ~¡:Íarición en pantalla Cio~.:dÓ;s ii:; ~~nElorik:ció~ .Üe-
nenclife~~~te .·• perspectivado)~ ' ' ·!<'·:.• , 

Ya en este momento del ti-'ab¿j(Í; se cieil~ió ~ué las 
'-dimensiones de la superficie a 'tra~ajir ftleran d~ 20 

iespeta~do<los formatos. del cin~ eh' Stlper 8 'y del viéieo; qd~ 
-s()~i(a~~o~)de 1!_33:_1\m~sc9n~r.e~amente, 4:3), reJ~c,ión an;-' 

--_'. _, .-·", ·. ·'" 

¿Je{fa•;ba~'e.~~br~ la ¿;ái.s~~ cCÍlod~rían·los fdndo~. 
ra ~h ~aI1tÚ1a: siri ie~bargo ,: n~ e;a posible el hi¿~i ~i'.l~ ~ª"" 
:.fo res los márgenes exéedentes .~. p~~sto que la falta_ -~~ iefererí-
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cias-guías en el· manejo de las figuras sueltas (las mese.as; 

principalmente) exigían el tener siempre presente, en el' mo'-'­

mento de fotografiarlas, cuál era er.a la superficie encuadra- .. 

da por la cámara. Tanto abajo como arriba del fondo se dejó 

un margen de 2.1 cms., en blanco, para que al manejarlo no se 

tocara el área trabajada, evitando así que se borraran o man­

charan los colores aerografiados (figura 16). 

Considerando, entonces, las dimensiones determina­

das para los fondos y el encuadre de la cámara, se realizaron 

las guías para el dibujo de los diferentes planos de los per­

sonajes. Estas guías no solamente tenían por objetivo el man­

tener constante el tamafto de los personajes, en tomas simila­

res, sino que además se pretendía con ellas el que éstos tu­

vieran siempre una proporción constante entre las diferentes 

partes que los componen (figuras 17 a 21). La proporción in­

terna del HORTICULTOR es la siguiente: 
""COPA 

~L-.L.~+:=:=;::~-.-+-t-_:i,:¡~+-~-7--' 

~ 

De la figura 17 a la 20, están 

señalados los márgenes inferio­

res, de 2.1 centímetros. 
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Figura 16: Plano. Básico. 

15 centímetros 
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Figura 17: Plano Medio Largo cercano. 

Cabeza: 8 centímetros 
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Figura 18: Plano Medio,Corto cercano. 

Cabeza: 11 centímetros 
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Figura 19: Plano Medio. Largo lejano. 

Cabeza: 5 cms. 
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Figura 20: Plano·Medio Corto lejano 

Cabeza: 10 centímetros 
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Figura21: Plano Conjunto. 

Cabeza: 5 cms. 
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Estas son las posturas básicas del HORTICULTOR. En 

la siguiente página se muestra la proporción interna del TÉC­

NICO, la cual responde a las mismas guías para su realización. 
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El TÉCNICO no aparece nunca de per­

~ fil o de espaldas. 

~ 

(]) 
Jlf, 

J.)f_ 

J.~ 

(!) 

J.fq 

El tipo de plano más utilizado en el documental fue el PMC 

lejano (figura 20): es el plano de las expresiones faciales. 

El PMC cercano (figura 18) es el de mayor tamaño en pantalla; 

se le utilizó solamente en dos tomas, para 'presentar' a uno 

y otro personaje. El PML lejano (figura 19) subordina al per­

sonaje en favor del fondo: se le usó en cuatro tomas. El PML 

cercano (figura 17) se utilizó principalmente como un plano 

de expresión. corporal, en cinco tomas. El PC (figura 21) fue 

elaborado específicamente para la última toma del documental¡ 

sin embargo, se le utilizó en una toma previa, tanto por exi­

gencia del storyboard como para que su inclusión, en el momen­

to final, no fuera visualmente insólita. La gradación de los 

planos medios en 

imposibilidad de 

sonajes: así, un 

'lejano' y. •cercano' fueron motivadas.por·1a 

abrir la gama de planos útiles para lo~ pe~.,, •... 

Primer Plano sobre uno de ell~s ~~~fI~º~¡~~~·?di~ 
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fícilmente justificable, tanto por la sencillez de sus faccio­

nes como por el gran tamaño en pantalla que tomaría; un Plano 

Americano, por otro lado, sería imposible de aplicar en este 

caso dada la brevedad de las piernas en los personajes, sobre 

las cuales habría que cernar el encuadre*. Entonces, se optó 

por trabajar sobre el PMC y·el PML, convirtiéndolos en cuatro 

planos distintos con lafinalidaCÍ .de darle una cierta varie­

dad visual al conjunto/ peJ.'o''sin perder por ello los diferen­

tes niveles de expr~~Í.v:i:ctiÍd. .gráfica que los planos proporcio-

nan. 

1. ReaÜzaéión c!Ef~l~s lfitirás; trucaje. 
~~-,-- -- .-· .. ~:.- --·: --~ --

''L La mi'ca.I1iz:ción de los procesos prácticos para rea­

liz'ar' las' figuras (y los fondos) se justifica cuando se con• 

sidera su cantidad, así como su necesaria uniformidad visual. 

La realización de las figuras siguió un.proceso que 

puede dividirse en cuatro etapas: s~ dibujo, su copiado, el 

coloreado-entintado de ellas, y su recorte. A continuación se 

describen estas etapas en detalle. 

Para el dibujo de las figuras fueron fundamentales 

las guías que aparecen de la' figura: 17·, a·, la 21. Sobre papel 

albanene, colocado a registro sobre aquéllas, se realizaron 

los dibujos de las distintas 'poses' que adoptan los persona­

jes, respetando sus proporciones internas; asimismo, estas 

guías sirvieron para realizar,. proporcionalmente a los perso­

najes, los dibujos de las herramientas agrícolas y demás ele­

mentos relacionados 'físicamente' con ellos. Con la finalidad 

de hacer entrar en este proceso de realización a todas las 

figuras, aún aquellas que se dibujaron sin guía se trazaron 

*Vid supra, p. 21. 
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- -,. -· 

sobre papel ~lb~ene. 

"' ·,· ' 
Ya con el dibujo reali:zado se procedió a copiarlo 

sobre la superficie destinada a ser aerografiada. Entonces, 

el dibuj? en albanene se repasó con lápiz, calcándolo sobre 

car.tulina Bristol de 78 kilos con ayuda de papel carbón (co-· 

mún, para máquina de escribir). Con la finalidad de ahorrar 

tiempo (ver más adelante) y material, sobre el mismo fragmen­

to de papel albanene se dibujaron dos y hasta tres 'poses' 

de:un mismo personaje, en el entendido de que al colorearlas 

se utilizaría la misma gama de colores para todas ellas. En­

tonces, el dibujo en albanene se calcó nuevamente sobre car­

tulina escolar, con la diferencia que en esta ocasión no se 

calcaron. t.odos los elementos gráficos que componen a las fi­

gur:as: lo que sé c¡ilcó fuer.on. las diferentes áreas de cada 

color. La c~~tft1J.i~a ~s~ol~~. ~sí márcada, se recortó siguien­

do las Ún~~s ~ue separan i~s diferentes áreas de color, que­

dando así n.st~ p~~a {ítili~arse como mascarilla para el aero­

graf'iado. 

Una vez que se . reaiizaron varias figuz:as. de la 

mane~~ d~sc'rita, se 1.~s r~tlniÓ s¿bre una superfiCie horizori--' 
: .. , -: _:,,, .-.-:.'·- .- .. · ' -· 
tal. Sobre cada dibujo en Bdstol se hicieron-coil'lcidir sus 

respecti"'as mascarillas' colocándoles .encima una serie de ob-

~Jet6~;~elátivaménte pesado~ (~onedas grandes, pisapapeles, 

etcétera) con la finalidad de que la presión del aire que 

produce el aerógrafo no las levante accidentalmente. El aeró­

grafo, modelo 100-IL de Badger, se cargó con los diferentes 

colores designados para las figuras, los que fueron aplicados 

sucesivamente sobre la cartulina Bristol, retirando para ello 

los diferentes fragmentos de las mascarillas; por ejemplo, al 

aplicar el color carne se retiraron todos los fragmentos de 

las mascarillas que cubrían el área destinada a este color, 

mismo que entonces se aplicó sobre los dibujos reunidos en e-
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se momento; una ~ez seca la pintura apli~ada er! la cartúiiÜa. 

Bris-to1.; se limp-ió el aerógrafo para cargarlo C:ori:.l.lri' nuevo 

coi6~. S
0

e: cubrieron nuevamente Ús áreas colorea:d~s; y se re,-

-tir'aror(los fragmentos de mascarilla correspondientes al p-ró,­

x:Lmó·--color. aerografiable. Estos pasos se siguieron hasta com­

pletar la gama requerida por las figuras. De este modo, las 

inevitables pausas que se producen al trabajar con aerógrafo 

(su limpieza, cargado de color, manipulación de mascarillas) 

se redujeron considerablemente, multiplicando así el volumen 

de trabajo realizado. Los colores de tonalidades más oscuras; 

como el sombra café y el gris, se aplicaron a pincel sobre .. _ la 

cartulina Bristol debido a que se trataba de los más p-ropen.:::-­
sos a manchar irreparablemente otras áreas de color a: t~á~~,~­
de los resquicios entre mascarillas. Para realizar:- las .n'a:_; 
ranjas se aerografió, simplemente, amarillo medio s~l:lre~ un· 

fragmento de cartulina Bristol sin mascarilla; luego . se le 

calcaron los diferentes tamaños de círculos que la:=; forman. 

Las herramientas agrícolas, los vehículos y las fig\lras más 

pequeñas (flores, gotas, hojas, etcétera) se calcaron cíe al­

banene para ser coloreadas a pincel o por aerógrafo, según el 

caso. Puesto que las líneas pasadas con papel carbón siguie.:. 

ron visibles a través del aerografiado, se resigui~r~n con 
- ("_' ;·:·_ ~ .-.; . 

tirita china Pelikan de color negro con una plÜmÚla de_:é::¡9;r:-i7 . 

tura número a, para los planos PML y lejanos, y,un~~pihTI!i'ii~ -

Speedball D-5 para los demás casos; las líneas cÍ~-i'.ik.d:¡_\~{grue­
sa, respectivamente, correspondieron al tamaño el1 Jarit~Úa .de 

las figuras. 

Una herramienta muy útil para el recorte de las fi­

guras, proceso muy delicado y laborioso, lo fue una tijera 

curva de manicura, que por su forma pudo adaptarse a las ne­

cesidades, cambiante~ a cada momento, de corte; se combinó su 

uso con el de una tijera grande, terminada en punta, y -en 



menor medicia.S uria :navaja x.:.acto. El borde cie la cartulina 

Bevrii. st.ator: ... · .. ~ ... • .. ,•.··q·.• uf: .... ·.ue··.~.e_ .•... e.sl·.·.·.egf···~i:··.· il· ciº·.º. ,b'°lºan··· .. nc····~on ~J.u~Í.n n~~:.rb' J~s t~~i~~~~nt~ í para 
result°ant¿ Ú-a~ 'el corte fuera Vi-

sible; (Ú~ur'as 'ú y 2~). 
Para los casos en que determinados fragmentos de 

las figuras cambian durante una toma (un ejemplo, el más fre­

cuente: el HORTICULTOR gira la cabeza, pasando súbitamente de 

una posición a otra), las diferentes partes se realizaron se­

paradamente, para más tarde ser unidas e intercaladas para su 

fotografiado (figura 24). Lo mismo se realizó en los casos en 

que una parte de la figura se mueve independientemente del 

resto (las manos del HORTICULTOR que entran a cuadro para a­

plastar a una MOSCA, por ejemplo), en cuyo caso la •unión' 

entre ellas se calculó visualmente en el momento del fotogra­

fiado. 

Aparte de estos casos, existi.ó la nece:siclad de unir 

mediante articulaciones a dos elementos.que ~o~p~nÍan determi­

nadas figuras, con el fin de evitar ei~o~¡ini~rii:~ de una de 

ellas en falso (sin eje): en estos casos ,:·e1 punto de unión 

entre ellos es visible en pantalla (el HORTICULTOR mueve un 

brazo, por ejemplo). Esta articulación.se.realizó con ayuda 

de papel aluminio grueso y un. sacabocados cie círculos, de la 

siguiente manera: en prime_r, li,ig~~. se establece cuál va a ser 

el punto de unión entre los eYeinentos; éste puede estar en 

los hombros, para los brazos, o las caderas para las piernas. 

Puesto que la unión debe ser invisible, se trabaja consideran­

do cuál es el elemento superpuesto (que aparece entero en pan­

talla): puede ser el elemento móvil, o el fijo. En todo caso, 

a este _elemento se le adhiere, por el reverso, un cuadro de 

papel aluminio sin adhesivo en su centro; entonces se perfo­

ra el otro elemento de la figura con el sacabocados, cuidan­

do que la perforación estuviera justamente en el punto de u~ 



Figura 22: Realización de las figuras, l. 
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Figura 23: ~ R~al:i..zación de las figuras, 2. 
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nión; entre .ainffos; ·se. hace ~oinci_dfr. ei ·· ehtro del cuadro (que 

no esta ~ci~~ricio) .de pa~eí alRinini6 con ~i circulo pe~forado 
y .a través de éste s~ cor~~ e~ gajos el papel aluminio, con 

una navaja X-acto; estos gajos se d¿blan hacia afuera, 'abra­

zando' el circulo perforado, con lo cual. queda terminada la 

articulación (figura 25). Se utilizó papel aluminio por su 

resistencia, que permitió el dob.larlo y 1 aplanar' el enlace 

terminado sin romperse. 

'.-.>.-,.·.·.-:. ,, .,. 

2. Realización de los foriél.Ós :>.trucaje. 
-- -· _ .. ·.:·:: -_--\(~:-P~:~tJ~;,~_;,~~l-~ ~.-;~;-. ,: __ 

La ~eallzacffcSI1.=fi~:~f~~~f~;~d&;~~ ~t. 1Íev6' a~'cabo de una 

manera mucho mé.s serú:iil~~fciii~·:':.1~::~\{ú:±;l~a ~ar~ ~la~óra:¡· Ús ·• 

figuras. En eSte caso:1.}1'q1~'-~~ib~~~s'ó~~:~.los r6ridbs' se ieaÍi~a:~ 
ron directamente sobre.';i8:5·m-a'.scadnas el.e cartuü~a 'escolai-·; ' 

las cuales se recor~a~on's'~a~rc610Í::arlas sobre c~~tuÚl1~ ca.'.'" ' 
ple, en la:::cual se llevó;a: ¿-~b() elaerografiado. 

~: - :.:'.; . \: ., -..·- "•:: ~ - ' 

Los dibujostambiéri tuvieron como base, en los· casos 

en que servían de fondb ~ l¿s personajes, las guías mostradas 

arriba;·. en los demás casos, se les dibujó libremente, sujetán­

dose tan solo a la composición prevista en el storyboard para 

cada caso. Como ocurrió en el caso de las figuras, los fondos 

.se .agruparon para ser aerografiados simultáneamente, toda vez 

que, en términos generales, comparten la gama de colores.- Los 

troncos de los árboles -asi como otro.s detalles- se colorea­

ron. a pincel directamente sobre la cartulina Cap le. 

Es.ta cartulina se eligió para la realización de los 

fondos por una razón fundamental: puede ser cortada, fácilmen­

te, con absoluta limpieza, sin que por ello sea excesivamente 

delgada. Sin embargo, su superficie satinada la hace no apta 

para colorearse. por aerógrafo, razón por la cual se le aplicó 

una capa de preparación para imprimar 'Serra'; de este modo 
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quedó lista para tra.baj~r sobr~ ~lla. · - · 

Los trucajes realizados sobre. los {on~-o~'.rú~~~ri el 

traveling y basculamiento simulados, y; las éortinÜl~s'. t6s 

~~~~;~: :~~:~:~=i~~~~.~~~:~;~:~~~;~i;Ji1!~~fi~{;~~f~t:~?;' 
tres capas de árboles 'desniid.65 O'''C:Cikun f~~ci~ fi;jo<erié)ca¡:ile · 

que mostraba las montañas 5', _e.l. c':ielcí. Las diferentes capas tu-
; '.'' :.·._. '"- ',.\'.·~ _·: 

vieron un largo de 65 ciris;·~.·:1a rriás •cercana' y la iiitermedia; 

y de sólo 50 cms. la' más ,'].i~j·;iri~· ; ~ueSto que ésta es la de 

más lento movimientot 1~ <l:fktanc•ia entre árboles fue,· respec­

tivamente, de 18; _14~x'J9.~~~j;,:",~ J::l basculamiento se realizó 

en una sola pieza 'de:,caple·¡'> dimensiones 24 X•~50;5. cms;:, .~fonc:lo 
44. ,:,;,;_; i';'.·,"..._ ·< '. ,_,. .··. ~- .,-

~:' d:~:n':b;~;!~~i~i.~~f ~~~!:;~H~t~:~!!~~f~~~~Í~~~-· 
::~:~~~{!~~:1~:~±:;:~:~:::~~~~::~~:t:~~t:~f ~f ¡,~É~Jc/ 
las,fi_gu;as, puesto que en ellas se manejó a los elem{rit§s·ffió_; 

viles. Una excepción fue el 'amanecer' del fond~ ·37,·""rh'~'~í~"éíti~: 
la ventana fue cubierta por un dibujo del cielo, ;e~;·jno~i--.·· 
miento vertical; en los demás casos, la cortinilla sir.vió pa-
ra simular el llenado o vaciado de una determinada ventana 

(figura 2.6 ) • 

*Vid supra, p. 61. 
**Estas distancias se calcularon, erróneamente, aña-

.. diendo 4 cms. entre una capa y la siguiente. Para crear la i­
lusión óptica buscada las distancias debieron ser, por ejem­
plo, de 10, 15 y 22.5 cms: multiplicando progresivamente 1:1,5 
veces, para lograr la congruencia perspectiva: desplazamiento. 
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3. Hardware/software utilizado. 

La cámara de cine Super.a utilizada para fotogra­

fiar el documental fue la_ xri.:.ssó de lá marca Chinon. _Se tratá_ 

d_e una cámara tipo 'stop ~of;tC>~f d~ v:isor réflex, con un sis'­

tema de lectura directa- cJ.;.:{béihiai-fotosen~ible colocada a un 

lado del objetivo) ~e ,_1a;J.~?-'-~r~hejada, el cual controla la 

;~~;:~:;lr~~~J~ii1i~~il;~~~füI¡;fü~i!f fü1~;:::-
RC::.010).;.·;;._ -")'; ;f,?'.~i~~;~:ff; _;_7 :; > - _._. __ :e - , 

. - -· '~$'' :::··:.'~ ,,,__, . ,- ~ ;,.-. :~:; .. : -' . -: ' 

te ---P~~~-;~~\~~;~t~~~1~~~
0

1~~rear~:~~:~~:n s:o:e~;~:;s~:-~~:~r~:i::_ 
tes _entre-_;si:•.~_la\plataforma de la camara y la base para los 

dibujo~(_ ~f: ~¿~aforma para la cámara consiste en dos listo­

nes de mad~~~. q~e sostienen una pequeña base a través de la 

cual pasa el lente; a la abertura circular se le hicieron _dos 

insiciones, para la palanca del zoom y para la célula fotosen­

sible. Para dar firmeza a la posición de la cámara se coloc-ó 

un tornillo standard de fotografía, destinado a sujetar la em-. 

puñadura de la cámara; además, el cuerpo de la misma se fijó 

con dos presores de madera, deslizables y cubiertos por una 

pequeña capa de unisel, la cual impidió que estos presores ra­

yaran el metal de la cámara. La parte inferior de esta pieza 

se pintó en negro mate, para impedir reflejos contra el lente 

(esta precaución fue innecesaria, por cuanto que en ningún mo­

mento se fotografiaron materiales reflejantes). La plataforma 

para la cámara se realizó por separado de la base con la fina­

lidad de colocarla a buena altura sobre ésta; de este modo se­

ría posible el trabajar con el lente en posición normal (no en 
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macro) con la intención de manipular el lente zoo.m durante el 

r~~a:je. {a d:i.stancia mínima requerida por la cámara fue de 
-, ~ e - - .- - é 

1.40 mts. (figura 27). 

La base para los dibujos se realizó en materiál a­

glomerado con dos travesaños de madera sólida por la parte de 

abajo, que le sirvieron de apoyo. La base tiene una forma de 

T invertida, que permite el desplazamiento lateral y vertical 

de.los fondos, así como una guía de madera atornillable en 

las dos .direcciones; esta guía se marcó con intervalos de o, 5 

cms. ·sobre ·1a 'base se colocó un "Control de intensidad lumino-

.:s~"; '~arha>QT;; para 127 V-60 Hz con resistencia hasta de 1000 

-w8.tts',.:"cO'n la .finalidad de proteger a las fotolámparas y de 

p~61ci·11~~~l~~ la vida útil. Estas fotolámparas fueron marca so.:. 

-r~~ 'de 250 watts y tres horas de vida útil; se colocaron so-
- -::"e'_·-_~ - '~--- . -

br:e .dos postes de madera, ubicados .éstos de modo que sin estor-: -

bar al paso de los fondos apuntan sin, embargo hacia el centro:­

del encuadre con una inclinación .de 45° hacia abajo y. de 90º 

l'ateralmente. Toda la base se' pintó de· color negro mate, he-

ch.o lÓ cual se trazó con pintura: bl'anca un rectángulo de 15 x. 

20 crris .. justo en el centro, con la finalidad de encuadrar co­

rrectamente la cámara (figura 28). 

La película Super 8 más apropiada para este trabájo 

es la Kodachrome 40; por la finura de su grano. Desaforturiá:.. 

da:mente no fue po-súiie encontrar en ningún establedmie~to:c:pei~ 
lícula de este tipo; de hecho, ni de este tipo ni de- nihkfu;· .. -

otro. Realizando una inversión extra* fUe p0sible,->fih8,].J;i~l1,te', 
adquirir cinco cartuchos de película Ektachrome l6

1

ó \'ipO'-d; 
. ... --· . . ' ' . 

muda, ya en sus fechas límites de vencimiento.;Es_fü;i:·-~~l~cula 
tiene el defecto de ser máf\.bien apta en condihiones:de'bája 

--.:.>. 
'.· ·. ,-.,;,: .;.-,:)> 

*Se costeó el viaje de un amigo a:Brownf>vitle, Te­
xas (E. u. A.) donde finalmente fue posible;el,adquirirlos. 
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Figura 27: Plataforma de· la cámar.a. 

(Todas las medidas son en centímetros.) 
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,·· ·.> 

iluminación' y por lo mismo de grano visibiE:i.• sin emb,a~go' 
considerando que se fotografiada con iriterisá iiG"riíiñiicié>n, y 

que se proyectaría la pelicula r~si:iitEin't~)•a:''.t~iá:~és'de urÍa re­

lativamente pequeña pantalla de tél.eviso'f; ·~~f8·bn¡;;ideró que 

la película adquirida podía cumplir con fas rlec~s:Í.dades de es­

te trabajo. 

4. La filma:ción. 

· .. ·.• •it •:Én 

ba:i:ie de los 

hasta lograr 

.:.: ·/ instalado se 

¡:Írocl~dicS a: f:i.jar'1a";expo'si'ci:'óh'ae •'.].a cámara, coloéando una 

ca:brtolina 6o:iaread.1't~·eri':~g~:l.·5 rieutr6• :frente a ella y utilizando 

su célula fotos~nsible.pa;~ ~nccmtrar la exposición correcta; 

después, esa exposÍé:i.ón ~e fijó manualmente, para evitar que 

el diafragma variara durante una toma, o de una a otra, bus­

cando así la uniformidad de la luminosidad durante el foto­

grafiado sucesivo de las imágenes. 

Se comenzó a filmar en el mismo orden en que las 

tomas aparecen en el storyboard, buscando que los cortes para 

edición se redujeran al mínimo; sin embargo, se filmaron dos 

y hasta tres versiones de las tomas más complicadas, aprove­

chando que· la cantidad de película virgen excedía la requeri­

da por el documental. El procedimiento para filmar cada toma 

fue el siguiente: primero, se consultaba el recuento de figu­

ras para reunir a to.das las que se aparecían en ella, así co-
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::- -:~~::n~: Í~·~~~¡~~;E~~~!i~:~~e-r:tt~d!u1t-~~~:~:rr!~f ~~~~~~f.~=--
plazamien~ós[~<i-S.5!~~-:~~ifgÜi:-~s' -á.sí· como ei riÍ'.lm~~~ .d~ fotogramas 

• " ' .. w~ ,,'"'. 

a regisÚ~r-~n'tad.8: caso~ --· x: <:::> 
_;:e .':.t\p~~--d~- iiis ~;eocupaciones constantes a lo\'\r,g9~.ae; 

la fÜmac·réln 'fue Ía de impedir cualquier movimiento a66id:ifn_:, 

tal, t~~2/ct~ Ía base como de la cámara. Puesto que é~~a ·se 

manipul~Jido!1stantemente (para lograr los fades y los zoom} 

~e-•~u~6 ~~pecial cuidado en sujetarla a su plataforma fiitiie'2.. 
. . . ·-

-me n fe si.h embargo, el manejar.·directamente los contro_les de 

la
2
bámara (en los casos mencionados, y en el enfoqÜe .. y.ericu~-­

dre) ;esul tó sumamente problemático debido tanto a ~a..13.1tüi~ 
en ·que ésta se encontraba (más de dos metros, desde{eÚn~veic 
del suelo) como por la obligada lentitud.con.4u~;-d.~i:i:i~\:i<niari,i.; 
pularse. Como se comprobó p~steriormente, los m~cariis~Ós. ae _ 

sujeción que se le coloci.aron a la plataforma de 'la :6é_;¡j~r8: fun­

cionaron perfectamente. 

Un problema similar, pero referente a las figuras 

recortadas, s_e resolvió de una manera. muy sencilla. Cuando u­

na de las figu~as posee una articulación, ésta debe moverse 

sin que la fig_ura en .sí lo haga: esto s,e obtuvo pegando, en 

pu11.to,s ~~tratégicos, . la figura al fondo. Por otro lado, cuan-

do la. figura co,mpleta e_stá en movimiento y uno de sus elemen­

tos cambia -( ei gi~o de - la t::ab_eza ,de ,l~ t9!íla 4o, por ejemplo) 

se hizo necesario el pegar;< er! eÍ; r-t;;:,vciFso de -ambas piezas, un 

fragment~ d~ cartulina sobre '~i';~-c'~;Í~s-~ pegó y despegó. el ele'­

mento cambiante. _Ahora b:i.e-n, l_os .fondos mismos tienden a mo­

verse cuando sobre ellos se deslizan las figuras, razón por 

la cual debieron pegarse a la base del estativo. Se hace men­

ción de estos problemas porque, aunque parezcan fútiles, se 

presentaron frecuentemente a lo largo de la filmación, amena­

zando la necesaria estabilidad de las imágenes. El adhesivo 
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... _\-:·- '.'.. <~-;-: ' ·.-::-:.: _-_ .. _\':( -'._"~~_: __ ·:· ·. '-~---. '_-... - ... ·· .- '. 
utilizado:CfUe elllam~do.; ''F~~k'.a:l1ote '-;¡de Dennison( éste a-

dhesivd e~ reutúl.zab
0

le ;:•1ohq~~· ~ign~fica. ~ue. perm,i tió pe'g~r 
una figura al fond¡;, .• ~es.~eg~~l~ y,,·c~l;c~r en su. lUgar una nue­

va sin aplicar ínás pegarÍJerit'c:> ;•>del: .mismo modo, una vez ·apl~ca­
do el adhesivo a la base: de los fondos fue posible el pegarlos 

sucesivamente, todo esto ·sin que. ni las figuras ni los·. fondos 

sufrieran daño _alguno.· La ventaja de este adhesivo sobre el 

cemento de hule consistió en su rapidez de aplicación,· cuali-

dad importante en un •trabajo de esta naturaleza. 

Otro de los problemas que aparecieron duranle la 

filmación fue ei de la realización de movimientos 'd.e ;~o~;c 
Resulté que las dimensiones de los fondos, contra 'la '.d_istan..:• 

cia entre la base y la lente de la cámara, exigierón que la> 

longitud focal .variable de la lente se colocara preci~amérite 
en la posición de ,telefoto i de este modo era imposÍbl~: el rea­
lizar cualquier movimiento de zoom. En vista de ello, :-lCJs fo~­
dos para 'io~; ctiales se había previsto este - efecto ('numeres 13, 

14 y 3,5) .. sévo1:Vieron a realizar, pero ahcira ,con dim~~siOnes 
de ;3lc i 2f;2S Cms. En vista del problema antes_ nierl:c.iciriadO á-:­

cerca cieia ~!llanipulación de la lente y su posibl~e Ed~'svi~ct6!1 1 

accÚ~nt~~, .;se filmaron dos versiones de cada toma,· !óOri' 

's~'n' el cambio de longitud focal. "i· ;} Y; :; -~·-
7 l'' ··~ No fue posible el precisar la utilidad .d~I}J~Cohtrol -

\"de'•intensidad luminosa", adaptado a la b~s~ i~~:;;ri-ía'.'ii:~uci'a'ctci 
este accesorio lo que se hizo fue el apagar y enée_nder progre­

sivamente las fotolámparas, evitando así la manipulación brus­

ca que hubiera podido 'quemar' sus filamentos prematuramente. 

Sólo cabe señalar que, durante los diez días de filmación, só­

lo se fundieron tres de ellas. Como precaución adicional, 

cuando una fotolámpara se fundía, ambas eran reemplazadas por 

otras nuevas, buscando así el mantener la intensidad lumínica 

constante. De este modo, con ocho fotolámparas fue posible el 
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filmar el.documental entero • 

. Para ciertas tomas, en el storybOarci se plantearon 

movimientos de gran suavidad (lentitud de desplazamiento) de 

la::l';.figuras recortadas; por contra, en otras tomas los movi­

mieritcís tenían previsto un tiempo en pantalla sumamente bre­

ve. En términos generales, durante la filmación se improvisó 

constantemente, buscando dar a cada toma una duración adecua­

da para 'cubrir' a la VOZ en off, como el prestar a la imagen 

la fluidez apropiada, aún cuando los tiempos resultantes no 

coincidieran con los previstos por el storyboard. 

Durante los primeros ocho días de filmación 

gistraron las imágenes en tres cartuchos de película, 

niendo en ellos la totalidad de las tomas requeridas por~l;il·.~ 

documental. Tras los 20 días transcurridos para su revelado(· 

se encontró que los efectos visuales funcionaron tal com~i~sé ' 

esperaba; sin embargo, en la película revelada se ~ncorittar6h · 
los siguientes defectos: .·;: ;,, 

1- La película quedó ligeramente sobre expu~st~;· :i(, · 
que provocó que los colores perdieran tonalidad (eF;c~lobK¿f~-.1. 

{}' '•'" 

lo, por ejemplo, casi quedó reducido a blanco). ·~·.<· :;.' 

2- Por mal trato durante el revelado., ia p,~1:Í.b\1J.~ re-, 

·· .. ·· · gr~só·~con numerosas manchas y rayones. ·• .·'~ " ........ ··· 

3- Ciertas tomas resultaron excesi vamenté breves, lo 

qué fue provocado por la falta de un tiempo extra (que pudo 

·ser fijo, sin movimiento) al final de ellas. 

4- Algunas tomas se fotografiaron desencuadradas, 

.lo .. qúe provocó que parte de la imagen en pantalla (repetida:­

.merite, el margen derecho) apareciera en negro: el color de la 

báse del estativo de reproducción. 

Se procedió entonces a repetir la filmación .de las 

tomas fallidas, buscando el corregir tant~ el d'éisericú8.dfé co,­

mo la brevedad excesiva de ciertas tomas a_ ia :Películ~ se le 
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e"; ·:· .::,·' 

aplicó un líquido limpiador; marca. Kodak, con ':10::4~éÚs~: re,-, 

solv~ó. ~af6i~irrig~t~ su problema de suciedad; y··, 'li.n~f~~?te; 
l~s- i:io~··c::'~.ft:ü§n6s restantes se utilizar~n ··~··· .u~·n.~i~mf.'0~sr·+Jflm~ae:~,t,•.•~1;xa

3

'p.· .. ·:ºl·u~~-i:.· 
c'ión qúf? ibs, primeros, buscando el mantel1e;, \•• ,,, ''""~ , 
minos.idad' de las imágenes. .•.' .. ·e' ''~i;•,: •:, \1»i;: ~ .~~·,\'.' 

Pasado el segundo lapso de tiemp~ r:.~u~f.i~o ~.?I' el 

revelado se encontró que, finalmente, podía darse P.?.!:'. .termi:.. 

nado el. proceso de filmación. 

e. La postproducción. 

Como se mencionó anteriormente, las. tomas que com­

ponen al documental se filmaron con los tiempos justos, sin 

dejar en ellas un margen (más tiempo en pantalla que el in-

dispensable) suficiente para elegir, durante el montaje ... el 

momento de corte para cada una; de ese modo, para mo~tar el 

documental se eliminaron simplemente los fragmentos deficien-'-
'.'· ··' .· 

tes (arranques en falso, fotogramas repetidos, 'accidentes' 

durante la filmación+, etcétera), se eligieron·1as mejores· 

versiones de cada toma y se les procedió a unir en el orden 

previsto por el storyboard. 

La técnica empleada para montar el documental fue 

la de cinta adhesiva, ante la imposibilidad de conseguir un 

adhesivo especial para película Super B. Desafortunadamente, 

*Puesto que la técnica de animación de recorte exi­
ge la manipulación de los fondos y las figuras durante la fil­
mación, no es raro el fotografiar accidentalmente las propias 
manos del animador, así como los diferentes objetos de que se 
sirvió durante ella (navajas, adhesivos, etcétera). 



.fa cintaadhesiva.adqui.ricla(marca AKN). ftincionódeficiente­

mente :Jesde un principi~:. no tllvº ni la trasparencia necesa­

ria· para restil ta:t:' invisible dur'arite la proyección, ni una ca­

pacidad acihesi va perfecta; sin embargo, se. le utilizó debido 

a que no fue posible el conseguir una cinta de mejor calidad. 

Como resultado de ello, la imagen en pantalla resultó menos 

limpia de lo previsto. 

Durante el montaje se realizaron dos caínbios res-. 

pecto al storyboard ¡ se eliminó el zoom in con qúe ·abre i~ 

toma 15, conservando e.l zo~rn b~ck :~º~. ~~~. ~'~·t'~ t:~~~tS:1~l~•.i:'.:.:•··•:• • 
ra la toma 48' se eÍigf~ léi ver~ión sip el~ zoom backf·?rev~s.t.o:' 

I~~:l~il:~~Ilii~·ii¡~~~~itl~~t~li~~~1~ 
"(f,~:;~:·· "';'·:.,-··-- ,,··.-- ,,·;~,~·>:,' ·:.:~ -,,:~/.:~, 

l: ~f~J .• 'íf,f~~~i;1f:~!~~.~~08~' ··~:.• .::·k···· 
:·,.·,·-!'···-:,• .-;;':·'. --

de ad-

:a algún establecimiento 

esp~cialfzado', s'e pref1:riÓ• el reaÜzarlo personalmente con la 

', f.irialict~~d ·~e cuid;;,~ de prinbipicí a fin la calidad de la copia 

~esu'f±.ili:te'':·· 
•i>~esto que para el posterior proceso de sonorización 

se consideró la participación de otras personas, obligadas por 

t<:ihto a visualizar repetidamente el documental, se hizo nece-

sario su copiado en dos videocasets independientes: uno de e-

; -· 
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llos '-el mejor grabado- quedaría como ' 1 master~ :pat:a:sü dupli-

cado posterior; el otro quedaría como i~ •cÓbi.a'.i, J~I'~'·106 en­

sayos, de manera que el 'master' no>tuvie~a~\.l~/ma!ii~~¿;se 
constantemente. ' - ,.··-.-' '.' -.. : ·, 

De este modo, y buscando el· realiz'ar ambas .copias 

simultáneamente 1 la instalación de telecine, consistió en los 

siguientes elementos: el proyector de Super 8, "~\.lnciCJ~ando 
' . - . . .. •' ... 

hacia una pantalla; una 'camcorder', sincroniza.da<so~~e, ia i­
magen proyectada y conectada .por las líneas dir~ctas:'d.e:·yi~eo · 

~~:::::;~~:~::: V::~:O:~:~~~ :::~t~.45~~t~}ijf ~~t!;.••• 
color, el cual se utilizó pa~a: rri6ni~~~~a~:i~t1 '•~~ti¡jf~~~h;'fh;' 
gura 29). Cabe señalar que ami:lá.s viéieo6¡~~~~f~_~,:~~~j'~i~:k~~Í:~ 
mato Betamax. * . ·. · -. - :•; ;'•;': .A1,,. ";'~ '' 

El procedimiento fue el siguiente i en p~lrí'ci~i~, 
ambas videocaseteras se 'sintonizaron' entre sí y 

a la swñal proveniente de la cámara de video; una 

do esto, los selectores de ambas se colocaron en velocidad·. de 

grabación Beta II, la de mejor calidad (debido al rápido paso' 

de la cinta frente a los cabezales de video) disponible en 

los aparatos videograbadores utilizados: en ambos se encendió 

el-circuito adicional de SuperBeta, circuito electré¡nico que 

potencia la señal. La cámara se enfocó manualmente, dejando 

el control de iris (o diafragma) y el balance a blanco en au­

tomático (no hubo manera de corregir, durante este proceso, 

la deficiente luminosidad -calidad cromática- del documental; 

sin embargo, el control de iris. automático, con el balance a 

blanco en igual posición, sí influyeron para lograr una cier-

*Hardware utilizado: Videocaseteras, Sanyo 7250 y 
Sony SL-340¡ cámarade,-video ( 'camcorder'), Sony CCD-VllO; 
proyector, Bolex 714. La pantalla 'se improvisó con cartulina 
Ilustración blanca. 
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Figura 29: La cadena de telecine. 

VIDE.OIN 

VIDE:O CA'5ETERAS GR.llWiDO 
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ta •estandarización' cromática, que se había perdido por la 

sobre exposición de la película), Proyectando repetidamente 

sobre la pantalla, se logró el correcto alineado del proyec­

tor y la cámara de video; entonces se procedió a grabar si­

multáneamente en ambas videocaseteras. Una vez que el copia­

do terminó, y ambas videograbaciones fueron revisadas*, se 

procedió a redactar los créditos finales -en ese momento ya 

se tenían todos los nombres de las personas que participarían 

en la s.onorización:.,. con ayuda del 'generador de caracteres' 

integracio<en;<ia.'c'"áffi'ari;t de video; éstos se videograbaron en el 

'master' para,· d.espués pasarlos a la 'copia 1 para ensayos.** 
- - - - ., __ .. ;~:): - . ~-c.'.'_. . 

2. Sono;iz<iéión: recuénto. 

Considerando aisladamente a los tres elementos de 

la banda sonora del documental (el texto, los efectos musica­

les y los efectos sonoros), se procedió a reseñarlos con la 

finalidad de disponer de material auxiliar para todas las per­

sonas envueltas en su realización. A~ontinuación se muestra 

el recuanto del texto sonoro, el cual corresponde a una sola 

persona: a quien se ocupe de realizar la VOZ en off, 

·.·UNO DE :Los MAs GRAVES PROBLEMAS A QUE SE E:~IFRENTA 

LA HORTICULTURA EN TODO EL MUNDO, ES EL DE LOS GUSANOS O 

*Como dato adicional, cabe mencionar que la video­
grabación 'master' la realizó la segunda videocasetera: pre­
cisamente de la que se esperaba un resultado de menor calidad. 

**Procedimiento alterno: hubiera sido perfectamente 
posible el videograbar el documental en la misma cámara, cuyo 
formato era el de Video 8, para después copiarlo en Betamax. 
Sin embargo, de este modo la grabación del 'master' sería de 
cinta a cinta (la cámara reproduciendo, una videocasetera gra­
bando), lo que hubiera reducido su calidad: adicionalmente, 
no era costeable el trabajar con un 'master' en Video 8, pues­
to que la cámara de video mencionada fue rentada para la oca­
sión. 
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MOSCAS ~E á F}~UTA. . . . 

, ~.ACE MliCHCJS AÑOS,, SURGIÓ EN MÉXICO UNA ESPECIE 

__ .. PR,?P,~~: -~~t.•ho~,9-~NE~JC.Á,NA}DE LA,{RU.~A·.•,.NP.IJIE _SABE EXACTAMENTE 

.CUÁL FUE~LA REGIÓN EN QUE NACIÓ. ESTA PLAGA, PERO SE DICE QUE 
., ··.. ' .. ' - . '. :·, .. , - ,,:r., ·.··"S.- ''-"·'~ .· ,· - '"'· : , .-. ,, '· .. ·,_ : ··:. . '/, , - .• -; . - : -- • \· . .. , 

PuDó HP.ÉE1' 'sI~o ,EN Nyivo LEóN; TJ\!i!A~LIF'_fo:s. MoRELos, o . EN sAN 

.LUIS ~o;os:L ~E c'uA.~~UI~R;·.~ogp,/~~T,~<f.~A(}~ ~E H~ EXTENDIDO 
- . ,. ~ ~- . ,.,,,,. .. , , - , 

'YAA TODO EL.PAÍS Y PARTE•;PE•.TEXJ\Sl"}E~"tqs ÉSTADOS •UNIDOS. 

MEN.OS AL. L~Ó=~ s~~l\~~~r_i_:ºFv?··Au·v~----º~~R~-I~-'.~Ti_co:~s~:.:_._ •.. :_.'. •• _:_ºs~~60"·:N~-·-·· !~~t~~~,c:~s ' 
.INFESTACIÓN ·_FUERTÉ, J0ERci::~!J:s .. '• i"• . • :·•.·i.·· . rfA•TÓRQ~JA·Y:LA .. 
NARANJA AGRIA. , ·-:-e.. '·''2:-~~'· ··-f/:·;, ·-

PARA REPRoouc°ÍRsE , .· ~A ~o scA ~STA dit±'~ft.I){ k DAÑAR 
~,';' ;_ ___ ;i>.~:..:_:_c::.•c"'; :=,.' :« 

AL FRUTO. LA HEMBRA ÓE~OSITA BAJO LA CÁSCARA: SVS HUEVECILLOS, 

DE LOS CUALES SALDR~ LAS LARVAS. ENT~NCES' ESTAS LARVAS 

EMPEZARÁN A COMERSE EL INTE:RIOR DE¿ FRUTÓ: EiFF'RUTO SE PUDRE' 

~AE . A TIERRA, Y EN .·ELLA ENTRAN LAS LAR~ A~ • É~TO~CES , CADA 

LARVA FORMA LA NINFA: DE, LA QUE SALDRÁ,CClNvER'T~DA EN MOSCA 

ADULTA. SI NO SE LES CONTRCJLAA UEr,¡PO/CADA MOSCA REPETIRÁ 

EL PROCESO ••• UNA~ ;TR¡ vEz,.~DE:MAs_;~~¡;ÉRDIDA DE UNA 

COSECHA,. UNÁ. INFESTACIÓN··-F:UERTE PE .LA MOSCA PUEDE IMPEDIR EL 
'- •>;(; .:)-·~·",- !.,AC •• ,<'"-·' ,-,-,· ;';-'e -, .- ·,'.,,,:,. _; • • •' ' ,;' ·.·- ·O ·-<.- ' . ·,' ' - , ·--' , '-'. 

APROVECHAMIENTO; DE' UN HUERTO; • ; HASTA POR.V ARIOS AI10S: 

· · _,, HJ..v-;fü:~ixS'=fi;~r~~iSE- cOUT~aLlR-i" I:P. r1ósci\ r·1Ex±cAf!A 

DE .. LA. FRU;A._: • }F'~~Tt_;D~ ÉSTAS. UNA .DE ELLAS ES LA _DE ~IBERAR 
A ESPECIES ENEM,ÍGAS DE ESTA MOSCA, PARA LOGRAR SU 

ERRADICACIÓN. OTR_A,, ES LA DE LIBERAR EJEMPLARES DE LA MOSCA 

MEXICANA DE LA FRUTA ESTERILIZADOS POR IRRADIACIONES DE 

COBALTO_, PARA FRENAR SU EXPANSIÓN COMO PLAGA: YA QUE NO 

TENDRÁ PRODUCTO EL CRUZAMIENTO ENTRE UNA MOSCA SANA Y OTRA 

ESTERILIZADA. ES MUY IMPORTANTE LA SUPERVISIÓN DEL PERSONAL 

.DE SANIDAD VEGETAL DURANTE LA COSECHA, EL EMPAQUE, Y EL 

TRANSPORTE DEL FRUTO. 

PERO AHORA VEAMOS CÓMO PUEDE EL HORTICULTOR 
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PROTEGER su PROPIOHÜERTO. SE PUEDE UBICARLA l'~E:s$ré~A.nE 
ESTA ·Mosd.11. CoNLA AYUDA DE uNAs TRAMPAS PARAMoscAs; EsTAs 

TRAMPAS si e; o LO CAN •A- RAZÓN DE UNA POR HECTÁR~~ É~';;SITfos ' 
ALTOS Y soÍ.EADÓs. LAS TRAMPAS ATRAEN Y.AHÓ~AÍ-l!A~~Eg;os: .. 

INsEcTos·;. DEBE RENovARsE su ATRAYENTE uNA"¿i¡Jiz PPR sEMANA, 

CONSERVANDO LAS MOSCAS CAPTURADAS, Y E~Í.Á:Nn6LA~AL PERSONAL -, ..... «,- -_ -~-. - - ' .- . - . , 

DE ASISTENCIA TÉCNICA. J\uNQuE ESTA .l\.cfiv±D.l\.1f•·sE sIGUE ToDo 

EL AÑO, DEBE INTENSIFICARSE nuRft.NTE}LA'FLdRA6Ió~. AL - - - ·-· --·-'·-- """. .. . 

ENCONTRAR U~A MOSCA ])E LA ,YRH~A){~!2~~~ ,hl~·~3f~~~ ~L PUNTO EN 

QUE SE HALLO, Y APLICAR'; UN' Pli:AGUICIDA EN. CUATRO HECTÁREAS A 

su ALREDEDOR:·. Ós~A!}i{.c;f~ij],f.ÍET~O~~'~si~~·cJ\I)A.E'UN!O CARDINAL.'. 

SE RECOMIENDA'HACER{CUATRO.~APLICACIONES, UNA CADA DIEZ DÍAS, 

A PARTIR.·D~••LA;:D·E~Ú~~Ó~-~~r:· INskC:fb,·. DURANTE· LAs·•·.·.··úLTíMÁs·· 

HoRAs. DEL ritA;>o .iJ:.. iMANEcER ~· ·LA AsE:sóRíi. ])E:L PER~:~l'J'..\t'.ni 
• --· .•.• • ·- ·:C.· __ ..... _ - - -- . . • - •'"> ., -,-- ""'' -,, •••• -,_. __ ,,-, 

ASISTENciéTÉérhc.A.Es ··'FUNDAMENTAL· PARA DECIDIR.cÚAL s:EriA. 
~:;';:_· ___ -.: .· 

LA MEZCLA DEL PLAGUÍCIDA y LA MEJOR MANERA D$ 'APLICAR.LO~·: . 

• 'AL EMPEZAR LA cosECHA. saw NEcEsARIAsi.C±iRTAs· 

. ~~:;~:Df ª~:~:E~;;~:;§;~;§f ~i~f~~~f ::TAASE 
BAJO UNA CAPA DE CAL •. LA. LIMPIEZA tíE: LA.s<cAÜEs DEL HUERTO, 

y LA DESTRuccióN DE. Lo~ F'Ru;Ó~ 'bAÍDos, soN PARA ELIMINAR. 

LAS LARVAS y NINFAS·QÜÉ: PUDÍERA~HABER.EN•ELLOS:' ÜCQSECHA .. 

HA. TERMINADO. AHORA, SÓLO FALTA CORTAR LOS FRUTOS QUE .····· 

HAYAN QUEDADO EN LOS ÁRBOLES; E INUTILIZARLOS PARA LA CRÍA 

DE MOSCAS, YA· SEA QUEMÁNDOLOS O ENTERRÁNDOLOS EN CAL~. 

ESTA PLAGA CAUSA PÉRDIDAS MILLONARIAS EN LOS 

HUERTOS .DE NUESTRO PAfS. POR ELLO, LA SECRETARÍA DE . •,, . . . 

AGRICULTURA Y RECURSOS HIDRÁULICOS SE HA EMPEÑADO EN 

COMBATIRLA, ~c~tNDOLE. LLE.GAR AL HORTICULTOR TODA. LA AYUDA 

NECESA~IA)~c~MOJ_:y'J\' ~EMOS VISTO,.· EN REALIDAD. ES MUY· SENCILLO 
' - ,---,, ·-.-i.-p--,,-.;-,--·- -=-~.-.~,_.oc;-,,___.=-.=-.,-.~-"";"~=-..; •• _·_~--0- --· •. ___ : __ ,'_, _ • _.-' __ 

PREVENIR y ÉRRADÍCÁR LA PRÉSENCIA DE LA MÓSÚ. MEXfoANA DE LA 
'•· ···~ < <:e~. 

- --- -··: - '"-· ~,· 



Zumbido 
Palmada 
Zumbido (1 mosca) 
ZumbidÓ (1 mosca) 
Naranja-tierra 

Zumbido (1 mosca a 
Zumbido (1 mosca) 
Zumbido (multitud) 
Motor helicópterb 
Zumbido (multitud) 

Zumbido (pregunta) 
Zumbido (respuesta) 
Cuchillo-corte y golpe 
Motor camión 
Pasos 

Escalera-árbol 
Pasos (en escalera) 
Zumbido (1 mosca a varias) 
Derrame líquido 
Flores (escala ascendente) 

Chorro plaguicida 
Motor avión y plaguicida 
Pasos 
Hacha-árbol 
Árbol-tierra 

rnctei'ini.da · 
Indefinida· 

5,5 11 

'2"·· 

411 

5" 

7. 

3-4 
6 
1 

15-26 
27 
30.;.;31 
32 
33 

34. 

34 
35 
37-38 
4o 

41 
41 
43 
44 
46 

50 
51 
53 
53 
53 



Descripción. 

Rascado del rastrillo 
Crepitar llamas 
Rascado gafas 
Naranjas-tierra 
Rumor cal 

Piedras-cal (?) 
Pasos 
Corte fruto 
Pasos 
Golpes pala 

Zumbido (1 mosca) 
Palmada 
Pasos 

queda en 

Número. 

Tema 1 
2 
3 
4 
5 

Tema 
Tema 
Tema 
Tema 
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Duración. Cantf~~d.: ;~orrlas •. 
'•' •'o:i' •' '·' 

2" 

·•·· Indefin'id.6L54, 

1~*;"é~\~N¡~;-".r~~--··•··· 
··-··'. Ih.deilr{i·do:.~"57 

> .. ;,: '"'• •. 57 
' ·.}'::· .. ,,, . 

. :f < •. i~ •. ;:57 ...• 
Indefinido,59 
·1.: ··; •.·•·r .:·59 .•. 
Ihdefinlcto.··59·.· 
3.· .. ·~~·60''· 

·-..:·~.:- . ' , .. (; .. 

:sonoro. 

--=;~;.:.-~-~~r:~~;:~t~:~~~~·~~1!i:- · ,_~;1··~?:7:~~:~7~~{~:,~o~ ~-~-= 

3. Sonorimf9Ó: ~~~,;~;;~',:~f:i'll~~( (; 
se consideraron ~ife.renies,Fpro~es~s técnicos para 

:: a~~:::c~:e:0::r~:::1:ilt~·f ~i~i~f r~lw~~~~;:~hc~:n~::::: i::s-

te rio rmen te' se vaciarían sobre; la copi~.·de~il"lítiva, obtenida 

ésta a partir del 'mast~r' .·Si~>e,mb~~~6;;i.pese a que este pro­

cedimiento daría confi~~a a lbs i~té~pr~tés (en caso de e-· 
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rror' sólo se repetiría .. la ·grabación en el audiocaset que co­

rrespondá.), ,se de~~c~ó deb:i.cto a que la marcha de las cuatro 

cintas (.ia '1ideogial:lada Y l~s tres audiograbadas) podían fá-

~:~:~n:~. ::i·:~fpi~; ~:ri:::~!:1;:::e d:í ~j:::t:;r~o~a~:~s s:l:::~-
tos d~l s~riido 'en •vivo' . durante el copiado: la extrema com­

plejidad. del proceso superaba la capacidad técnica disponi­

ble, además de ser intimidante (para los intérpretes) lapo­

siblidad de error: implicaba la necesidad de volver a empezar 

la grabación, una y otra vez. 

La técnica elegida combinó_ ambas opciones. Conside-
- . '---- -

rando que el elemento sonoro d.e menor importancia sincrónica 

relativa es el efecto musiciü' se realizó ~u grabación de prin­

cipio a fin en un .aud:i.ocaset ¡ sincronizado éste, al inicio, -

con el 'master', era posible eT;r.~produci; su contenido aF 

tiempo que se ejecutaban en 'vivoi .. 19. VOZ en off y los efec­

tos sonoros. Simultáneamente, se 'realizó el copiado .del '.mas-·. 

ter' sobre un videocaset virgen. De .este modo, la-copia, re:­

sul tante ( 'master sonoro'-) contuvo los elementos audi ti ;¡os ·y 

visuales (figura 

4. Sonorizació,n. 

Dé - acüerdci con- eL proceso técnico planteado, los 

efectos.musicales se gral:Íaron_a través de una mezcladora de 

audio', con ·salida a una grabadora de caset. Adicionalmente, 

se utilizó un televisor y una videocasetera para 'monitorear' 

el documental durante la grabación, utilizando para ello la 

•copia' para ensayos. Con la finalidad de no utilizar micró­

fonos abiertos, la batería acústica fue sustituida por una 

caja de ritmos operable manualmente, conectada di'rectamente 

a la mezcladora; los demás instrumentos (guit_arra y ··~ajo,_ e~: 

léctricos, un teclado electrónico portátil) se c.onec~·arcln .del 

.1 

1 
1 



Figura-30: Sonorización: proceso técnico. 

1: Grabación de los efectos musicales. 

Guitarra: Sergio Cabrera.- Bajo: Raúl Cabrera. 
Teclado: Carlos Galván. -Caja de ritmos: 
Federico Barrón. 
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2: Vaciado de los efectós--musicales, efectos sonoros, VOZ en 
REPRO!)UCl€11PO off, señal _de .video. 

Teclado 1: Carlos Galván. Teclado 2: SCR. 
Voz: Jaime Reyes. 

Manejo de consola, 
supervisión general: 
Sergio Cabrera; 

REPROD\JCIENDO 

AUDIO -
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. . . :. : -, '~ ' . -

mismo modo. *De esta manera, ;.fue· poSible' el· reáliz.ir tél. g'~abá-' 

;;;;,~,;~~;;~t~~í11i~l~iiti~~lf ~l~iti11Íl~{~i· 
tulina.;. entonce.s.·,•.'.en• e.11.a•;se;'mal)c::o;f,la•:;dul).a,cionyde;:ca.da: uno de 

;~'.ii~~~~~Jil~~~~l~itt3~''"·'''' l~k1i1~*'t~~~-
si~ple::¡;i11struccioness,,.erbales.'t'iLª .... · ... ·· .. , .• i'a•int~!'pr':t<i;da•. (com"" 

-~~~~~~~t~~:~~~!~f t-¡~~~~~t~~i~~~~:~~r~~~,"~iltif ;i~~~l~~~-~~~~~fr 
tió'.en•uná sucesión de ,acordes interpretad.os eri .el teclado' 

/ el': tema 5 se eliminó:• eí efecto musical es continuo, desde 

el J.~icló ciei tenia 4 (la toma 60) hasta el final de los cré­

di tás. La melodía**es la siguiente: 

A pesar de la sencillez de la línea melódica, la 

brevedad de su ejecución y el profesionalismo de los intér­

pretes, diferentes problemas técnic.os provocaron que la se­

sión se prolongara por;nuevehoras, al final de las cuales 

se tuvo ~lá grábaciók.;O:eÚriÍtiva) 

El' ~·to~ybcJa~ci coinpieto' dibujado sobre una cartu-
> '{ ,·.;.,,,_._ ,, ··:•,,.i,.':··' '• -... 

l:Lna, ·~frvi6 :t~biéri .para ensayar los diferentes efectos so-

noros.· J\1 realizar las primeras pruebas resu1 tó. evidente que 

el ,texto (la VOZ en off) resultaba excesivo para el documen-

*Los restantes instrumentos fueron: bajo Y. guita­
rra Fender, teclado Yamaha PSS-270. La consola era Pea""Vey 
800; la caja de ritmos, Yamaha RX-21L. .. ,·,, ,- .,.· . _ 

**Se ejecutó líricamente: la notación, que se' muestra 
es simplificada, y corresponde sólo a la prinierá·:frase'-,de 1,a-. 
pieza. Esta frase se repite, a diferentes .. al tu.ras, ·indefini-' 
damente. · -
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tal; fue necesario .. el redaétárlo. ntievámerite, estableciendo 

las prioridades en la i~fb~ITÍaCión ~ii.nejada. Por ejemplo, los 

comentarios de la toma:9''{11rrieno~· al limón", y "cuando hay: una 

infestación fuerte •.. 11 )·. s~:. c¿nsi~eraron superfluos y •fueron 

removidos, en el supuestó ;de que se trata de información ma­

nejable por el instructor, en el momento de la proyección; 

del mismo modo, la frase final de la toma 51 (desde "La ase­

soría del personal de Asistencia Técnica ••• '' hasta " •.• la me­

jor manera de aplicarlo") fue removida también; Se hicieron 

cambios en otras partes del texto, pero por motivos sintácti­

cos; la información se mantuvo inalterada, en afgunos casos 

eliminando la redundancia texto-imagen, y en otros evi tanda 

el fraseado largo y la cacofonía (por ejemplo, la palabra 

"trampas", refiriéndose a la Me Phail, se repetía en tres 

ocasiones de la toma 41 a la 43). Por supuesto, en ese momen­

to de la producción no era posible ya el cambiar la estructu­

ra del documental; de manera que la gran mayoría del texto se 

mantuvo inalterada.• 

Para realizar los efectos sonoros se utilizaron dos 

teclados electrónicos, de la marca mencionada; manipulando 

sus diferentes registros, se localizaron los efectos :requeri­

dos (excepto el "crepitar llamas", toma 56: se realizó mani­

pulando papel celofán). Nuevamente se hicieron cambios respec­

to al storyboard: las apariciones súbitas· de: nuevos· elementos 

en la imagen se correspondieron a efectos sonoros (ejemplo: 

los puntos y la cortina del mapa, toma 9; la 'X' y las fle­

chas de la toma 48). Se añadieron efectos 'cómicos' (la mos­

ca que cruza la pantalla al final de la toma 27, pasa zumban­

do burlonamente; las moscas de la toma 34 •conversan' con zum­

bidos••); finalmente, en este punto se añadió un efecto musi-

*Procedimiento al te.rno: durante la preproducción, 
grabar el texto y detectar a:hí estos problemas. 

••un dato que no. pudo encontrarse, durante la inves­
tigación, fue el de las características del zumbido de la MMF. 
Para el documental se imitó el zumbido de la mosca doméstica. 
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cal en la.toma l .. (que 'tenía previsto, simplemerite,.t.Ín efecto 

sonoro): se ejeC:'i_ltÓ, t.iña'•solf vez ,•;ia'flíne~ melodica mencio-

::~;· :·~¡t~i~i~~~t~tf ¡¡1~¡2~~1;;~~:~.d::::::~: ::~ ... 
·1izar?!1'~J::tef?ªdÍlffier1tf~eritre 1;ain~os;-¡te9lacios ;·. •al.• .. mismo. ·tiempo, 

::t~t~;l~r~tiill~l!~t~~~~E~::?':~:.;;:rr~:;:;_ 
.hacia,•lac ségúridá.~.Y:ldeo:case.téra;·•·•simúl'táneamente í ésta recibia 

~:~~:"t~;f;~~J~i~~f i;~~!~i~J~~~:~·;.~;,;:~v~Jt::c· 
caset virgen1 la;~egti~~a;~,yi~iR".~~i~er.~ PJ?'Odujo el 'master 
sonoroº.l. .• .Fueron necesadas'm~s~;a.~.;:~fez• intentos (cuatro horas 

de trabajo··efecÜvo) p~rt1-,i.'1()~·r~~i6'/c!E!jando.apa;te a los ine­

ludibles problemas técnicpá;i/el.1\h~cho de ponér en marcha, si-

;f ~~~F~~t:a~E~~if llli;~~~~~~~~:;~::~f.~::::;:-
5. Duplic~d~;. 

·. .. :· '.·... ':(· ....... ~·· ·:'" , .... :<. \ .. :::. --~~/_ 
.una vez •obtenido .:e1<1 master· sonoro• se procedió a 

copiarlo, utili~ando ~as lfn~~~~:;d¡r~6tas de video y audio de 

ambas videocaseteras 1 de "cinta:' a cinta"; se realizaron diez 

copias, en total, del trabajo terminado. De este modo, a poco 

más de veinte meses de haberse iniciado el proyecto, el docu­

mental animado "La mosca mexicana de la fruta" finalizó su 

proceso de producción. 



CONCLUSIONES: 

referencia constante f~e ~i de respo!ld.e~ a· 1as a~t6i:i.~i'tac:l.o-
nes planteadas ·pÓr:;·J.~ hi;Ót~~is; de este modo, nó fuépÓsible 

el plantear al-t;~~hi~iviis de tratamiento a una. temát:Í.?a fijada 

de antemano. '.A.~i> d~l ··mismo modo en que se desechó ~·t. t~atá'.... 
miento caricaturizado de la mosca mexicana de la fruG,·~ s~ 
dej arori de 'iad6;:otras ~osibilidades' también válidas; ;·\o'cla.s 

ellas ré1~diJ;!t~Jis hon la problemática planteada por esta e·~-: .. 

:::~¡la~~¿hj·~w:f~~;¡~c~:~i::~ :~n:~:~m::~:~r~~t~:;::¡:;e 1: ~:-
cumerit_iició}1, ·i,;:.f.3._cerla extensiva a todas las moscas de la fru­

ta; · ;riá~:tdda~Í.~·;;o a todas las especies parásitas frutales) hu­

biera. f'Jl1ci(JI1~ci6- en relación a las necesidades de la S. A. R. 

H.; pero no seiría así en relación a la hipótesis. La necesi­

dad de res';oricier ala totalidad de las aportaciones de los me-
"•_ ·:'.-. : .· .. -·. •,- '·'.·· ·· .. , 

dios. AV háéia··1a· didáctica func:ionó, dentro de la fase de rea-

lizaciÓh cléi\a'.óéLud~rttai, como una fuente de· conflicto entre 

dos 'i:ericíi:iI{c:L~'s, ·~n "~riricipio, contradictorias:. una, que exigía 

él tra:ta.ffii.~n.f6 de la: \(Ji;~l.:i.ctád de 1a información útil, respec-
-~:t; 

' ·.··- ·-·' 

* Vid ;'subra,· p; .95. 
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trab'á:jo • .: act'~ar?h c6m~·,;~~~ivadores durante. la reiliz'a~fón de1 

docu~ental\ ~ine~~~r~:~·,·:~ie.ron lugar. también;~ a.{gJriosj•eúeL• 

;:· :p::::~:::~:~:~j~tr:!~H~;1~!;fü~,i~1~~t¡i~~-~il::r 
"cómico"; pero, en priA~iJ:Jn,_')' é~tos crit~z.i6s:·i:u:~i~z.-6ri:una 
influencia positiva con 'r;~s~~-ctb, ~i' ;, estfi:c,,,·, i--~~n,,;l~titud" 
básicas del documental~~e~\:iibríté :'''f>b~~é;l ofro '.:1~dó~:-'ei'hecho 
de jerarquizar la info~mal:í.6n.; y ;e 'aumentar o reducir el 

tiempo en pantalla de '·sus dif~rentes elementos con base en su 

relativa importancia con respecto al Objetivo y la Idea Cen­

tral, resultó contrap~·o·d~cente al no considerar aisladamente, 

caso por caso, la impo~tancia y complejidad propias de cada 

nuevo elemento informativo que se presenta; así, dato.s como 

el de las especie.s f'r~t~les que esta mosca ataca, su'posible 

lugar de origen, y más de la mitad de los_ sistér.ia:> .. ciE! c:c)ritrol 
sugeridos por la. S ~>.A-~' _-R-~ H. , son mo,strados .casi a:·t~·Qp~-liada­

mente, sin tomar, en' cuanta. la. carga potencia],_de ·j_~f_ormación 
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visual c¡ue.conlleván. No es difícil el imaginar diferentes 

opciones, de trat;amiento para cada uno de estos elementos; y, 

sl bien el'prol;ngar -.de un modo· u otro- el tiempo en ptint~­
lla de, el];~e; rio. ;significaría una adición informativa; sí. púdo 

habep r'esi.iltáciC>.posi ti vo respecto a la amenidad y. ~~~a~ti;;~ 
del doclrni:nt¡]. ~esul tante. En todp caso; no dejari'. de'1se'r cues­

tioriabl.es;los mec.ariismos .col110~. ~ue :se .der~rciÚ~Ó. i~ il1forma-

;¡~¡i jf~1~~~l~I~f~~~~ill!f lif l!f~tf~!;;~:~;: 
~.e:~~].~~~~.it,:~~~~~{~;el haber•manejad.o; d~rt base en impactos 

grá'ficcí6, • .;esfa_;Je!'arqÚización de uná manera, si no niá.s efecti­

va, • &1,~e~:6s,·,6~n m~yo~ - sutileza .. otra autolimi tación' t<lm~i'é~ 
arbitr0.riá' en' parte, fue la de no dividir en ».secciones" el 

docum~ntal; esto es, señalando el paso entre los ciifere!1fe's 

sistemas de control mediante cortínillas rotuladas;';iEsta éie-, 

cisión, como algunas otras, se tomó en átenciÓrÍ ·a;• 1el.::-~[~ve~d~d 
del documental; pero también. debido a la fI'á.gmentaci'óni.'ciisCur­

siva del mismo que hubieta resúl tacto, enforpecieridÓ1/i~?':bÚ1-. 
dez visual con 

duda persiste; 

co del documental' pudo haber sido positivo ei· sacrificar es­

ta fluidez en aras de la concreción informati.vá/ 

Todas estas consideracione.s, y otras que podrían 

plantearse (por ejemplo, la influencia del estilo gráfico en 

la comprensión del documental¡ o si la "actitud" del mismo ha­

cia el espectador es apropiada o no) debieron haberse desaho­

gado a través de un mecanismo de observación controlada¡ en 

este caso, por medio de una encuesta posterior a_la exhibi­

ción del documental, a realizal:'.se ante un auditorio represen-
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tativo, formado por horticuitores •• y/o. instructores d~·ia 
cionada ·Secretaría. ·'sih ~mbargo, cÜ.férentes•· .. óbsté'.ciúlÓs~~ai~J.~ 

~~:;:~ (:ff~:{~i:~LiII~!~&:1!;}·~·;!z·:tª:~;c::.º~:~:~:::~d~::~~i~:~:.•·.· 
·:;·,:.s· ·--·-:· 

la posi~iiidaéi·de •!:1ace"r pna.: eva1u:3.ción cfC>ciiriíei\tada \:ie{i'llle'nsa..:'. 
je AV ;~~G~t~t~;'i·pesar d{1b cuaJ.·puede afirm'~r~~·q{ie, ca...:. 
mo .iir\i:i: .. ·~e~ptl~sta afirmativa hacia la hipótesis bisiÓa del pre­
sent~J;~~baj6; .1a técnica de animación por! recorte es SUf·i­
ciente{ pó'r ~í. misma, para manejar información de índole muy 

.variada¡ .que'··1a cr.eatividad en su tratamiento ·puede lograr 
mensaJ.es AV'.Írite.gramente compuestos por. e1fa ¡·.y que sus ca:.. 
racter:Í.sÚca:S te'cnológicas son .lo stlficiéntementé ati.acÚ~as 
paJ:'.a .se'r. considerada, ho como una m~ra.:5{,¡~ti t\.icfón.de .la arlf"° 

~:;~~~f ~:~1t:I~r&t~~~~j~1a~~:~t~~Jtª~t~\c~it~~1~~~~1;? 

¡i~~iJf f l;f l~!f !f i~;~~llil~f ~ll!ll~lili=· . 
~.aci6nfa~o¡.''mediCl 'de' computadoras..'.. ire¡:lr~s{í11:t:~.;'J.in';~é.s¡:ieJisID:o'•·' 
q~e .. iollléte\a las restantes técnicas.¡;;_ J;a"categ6r:fa'.·~t 11 rl1a.r~ 
¡f:i.na1e's,:, ;~c~~·ta. ·a:e: tr tüct; .típfcainérite 2étit"r'itf1s€8:~ñ 1r"'fiíarie:j § .. 

d.e los med:i.os masivos de comunicacÍ.óri ai.léiib\r:isuai'; #~~hf~a:· 
inhibidor~ ·para la producción autÓ~om~/.,~ispe~~aJi. ~·ª'su ma"" 
nerac. democrática de mensajes audiovisüiües:; ifien~ajes ~Ü~ ria 

::~•~:;::~P:.~:::n:e~:~~e~~m~.::~¿~P~~~~~j:t~'~d~L,~f~~f~r~i\:.s 
que :¡:ie;·~i~~e::r:e::a~:sA~~fi[e@~::*:i:~~d~r~t}ff ¡~~~~;!·~~~:!~r-. 
~:;:oi~::r:~:::e·~u:::~:~~1:- ~~i~~i·f'.~:H:~5i~Jt~~~:~,:~~·~j~~l ••:-:rc. 

' • ·,:.::~· - :.'..: ' --- --· .=- ---:;o -.-;· """'-~--
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su producción y las facilidades con que ésta puede encararse 

partiendo de un modesto plan .de trabajo: eón· ti~'.r:~d.i.idJd.b' ~ú::_ 
mero de pe'rsonas, en un período• réÍátiviilitenté''Sr, e.'.Y~éfüe.'.h·ab'i..-

,'", -; 

jo efec~ivo; es posible e.1 e1~_x7peang .. ~ .• {s;i,o~n:.·.7:····•-·.·.···Y~.~.·.s··.·.·.;ud;e7'st.··.··ªªª··.;~.º~··1;:,·e1·:0~.·.t ..• ·.:.;di.·me,1 •. ~ .. •.· .. •· .... • .. P·.1"o;~se:.~.·.·.·s·.·1~ .• ·s-
Aquí:Y 'ahor~; .:gracias a lá' •• .. .. 

"J,~ > 0'~··,o•, ,'_e 

(de In'V'cistig8.6ión, de ~~perimentación) por recorrer, 

* Repetidamente, los manuales de animación han dis­
criminado a esta técnica, considerándola como una introduc­
ción a la "verdadera" animación (por celofanas), o incluso 
como un mero divertimiento. Confróntese con Chesire (op. cit., 
p. 197) y con Tietjens (op. cit., p. 35). El texto de Halas y 
Manve.11 ( op. ci t, , pp. 286-295) adopta una postura más realis­
ta, señalando sus posibilidades dentro de los sistemas de vi­
deo (si bien se refiere a los mensajes publicitarios); es par­
ticularmente interesante la descripción del proceso de produc­
ción de Lotte Reiniger y Carl Koch, incluido en el texto. 
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