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" INTRODUCCION:

'a1a01ones,;en tlempo 1nvert1do, én[m??¢fia—‘

posibilldaaes creaulvas'




Vngem.ero 'Sabino: MiJares Diaz;
: Evaluaclon de Telesecundam.a




fpracticos, y lo mlsmo ocurrloien l que respecta

“menc10na la:marca'y modelo de los hardware utlllzados.




I LOS SISTEMAS AUDIOVISUALES
COMO APOYO DIDACTICO.f

‘A, La’educaciéniaudiovisua




,mentos del proceso comunlcac1onal educatxvo-(la matérié—dé

,ensenanza, g Las a001o—;} &

‘—1nvest1ga01on,

el lnstructor, 1a lecc1on 

fnes a’ que‘ stos elementos se aometenfSoh:

novedoso j pertlnente ‘al alumno, y‘fue obtenldo }‘

1 uso de un método de 1ndaga01on que pueda Satls—i*

;;acer las: exigencias cognoscitivas del: 1nvest1ga— :

ydor 51 no es casual, si es reproduCLble, si--deval-
gin:modo “es veneralwzaole, es un método:cientifico:

g nvestlga01on.,J LR L

,'comunlcarlo al alumno, 1dealmente,:e1 1nsbructor ha

Sun contacto 31=temaulco j honesto

en Juego'sus recurso: para que =l
tonces, la 1nst“ucc 4n 25 una

’“fact1v1dad o fenbémeno que con51ste ‘en oroponer —de'
~manera-gue le uorresponaa un aprender y. de-todas
_formas enfecads 2n funcién de él- una serie de no-
‘¢ciones, generalmente ligadas.organicamente, fedri-
fcas o Dréc icas., : : el R

fEl elenenuo Lﬂnal del oroceso educatlvo, v1sto 351”fﬂ“

_a grandes I

: 3 Nazareno Iaade1
sé Laguardla Blbllobeca ‘de
rova, ¢197¢) p. 121,
4 Tbldem,:

edupa@pr; ﬂadrid ediciones Ma- .




‘Apfender,‘

tdel; latin a(kjl__hﬂndorc (n aptar 1prox:mando c), _
‘gignifica’el proceso sepin el cual el hombre. rea C~
sélonala loaeckimilos exlernos con una vn»punqt -
de:adhesidn. a esn nue provoca -aqué] sllmu]o, modi-
‘1f10 ndolo ~Aalomiamo pjnmpo.é

zarcnorTaddéi,(autor_qc las def

,nic;ones aqni

mostradau, organiza los elehentosrdelﬂproce 30! comunica01ona1

educattvo engzan: mode1o imple;undfsémiéﬁiﬁp,’sinp,cgntraQQ._j

ransmis’ n de mensajes:il . T e o

- P [ : ) R .
__MATFRLA de| el THSTRUCTOR Y- LECCIGN; que ALUMHO . recibe. €l
. enspnqnza qtimrne el cono~|Jcontiene el ‘*nononjm1ﬂnto del

’B-_ o

Jecimiento de lal |conocimiento instructor .y, a
“imateria, y lo del instruc- través y subor-
cxpresa en. la Lor sobre l1a dinadamente a’

materia, y el lhauél, viene a
i conocer 10 mate:
FJA.

*Ri‘:’unb“aii A saurd

i, ¢1979) p
SV e
.}Tndde

vnh dem, D
: v~”1nutruvrnr" comn
,q:mlno oriyinal era el de "dncente"




'01on‘ como un problema semantlco, averlguarj

7'pr301510n uransmlten los SlmbOlOS

destlnatarlo.a“

fuente ‘de. | |transmisor{ s

informacidn

] fuente” de
1nter*eren01a

Este modelo, de Sﬁéﬁhdh j wéaVér;j{

,el modelo de Taddel en aus dos partes

fiesq ematl" enure la Wacnrla ue en

ﬂlnSUructor, ) '=sue v °l alumno. fsbo:;mpiiCA-qﬁe‘él
'Vuroceso uOmunlCaCWOnal sducativo no aolancnte tiéne obr' obs~"
‘uaculos 1ate tas 1z ) ac:va "omoledldad de la materla de en—.

senanha, las hahllldades del instrucior-o la canac*dad de com—

'alunno, ~1 bien:.el Droblema de el ectlvidad ouedé

: pren510n deT

ser” uon OladO u1¢ncuan6ﬂue ‘por’ el insurucyor.\meclants1la
’retroallmentacxon, 6 .feed-back) 1os pr blemaS'fécnico Yy se-
‘mantlco son cruczales Uara 1a EL&bOP&ClOR de maber*al (aud1o—

v15ual

en este vaso) de aooyo dldac*lco.

(I ExA c1a nzola,
profesionales;: Colombla.'édluorja




e cuerpos ooacos, y otros med

a cinta magnetlca,’la r‘dl‘

-crafica ;onora“'el camDo .crece y tom

1bs“médios

uradLClonalPs de 1n5u"ucc1on, que aon la voz j

1 lns:ructor y la: oaglna -mnre:a.,da inten-

ién esenc1al es la de emolear uecwologla'noderda en pomuni=

én: oara'ayudar a.resolver 10s problemas que,-. en materia

n, se de“ﬁvan de la =2xplosiin demcg

conecimiento humeno, Za c¢o

mahejada, 1a necesidad d

w

2scasez de instructores calificados an
m c

AV busca mejorar cada vez més sus posibilidades Sécnicas; de’

este modo, actualmente se nan sumado a los medics mencicna-

ot

‘dostel uso de la ftelevisidn via satélite, las "feaching ma—

7ﬁhines” {o "magquinas de ensefianza') =n los Z.Z.U.U.,

que cpne
SlSuen nn un PqquO'AV semi-computarizade aue,mediante ore—.

k:auntas Y. resouestas programadas svalla ¥ hace avanzar. al a—'

;lumno 'y 11nalmen ‘1as "rabadoras renroductoras de v1ceo

;-en caseb, quevvrac1as a su ex*ensa ~omev01a11 cién son CQda

5 vez mas ‘,*‘ecuen»es en los centros edUCa'C'VOS..

aln enoarno, ia educacidn AV .no con=15ue‘=olo‘=n e— .
!_quloo J nauer1alns.




"abstraccion Pundamental oara el aprendlzaJ

Dlversos eStUleS comoaratlvosg

entre‘la 1nstrucc10n a través de los medlos AV;

y.la:instruc--

Mas r601entemenue, se anestlgo aobre_Ta con en1enc1a

‘,Clon moaru;da oor un proxesor comoetente en-uri aula convén-_f,

‘ue prorram BT uso de ‘1os medios AV aara aradualﬂeﬂte orooen— -

‘*,aer al anrendlzajo-f znalmenue,'su uso paso de:la 1moartlc10n

! jconoc1m1 em:o A la nS“.’.’1.{'\1}.]..’:1.C21.01'1 del razonamiento COI‘*‘ECEO."

 ,31 e;ecuo de nstas investigaciones puede ser enor-
por cuanto que los: programas esducacionales pueden ser:

sfmollflcados con una ganancia, MAS gque una pérdida, en a2l

Droyeso de ap;enc zaje. Por otro lads, el sapel de los med 1~s

ue na aldO ‘hasta ahora periférico, puede ser fi nalnenu

glntegral en’ la aducacmcn.

o 9 Char‘es o Hoban y;Rooert
~,”d1a ‘Americand' 1L (30 vols., 49-eds.;
poration: 1980, ,clqls) PP Go° 671—075




las 1agunas en la p51colog1a de

11enadas en: el futu

3. Factibilidad

‘Jcon materla

Ancondi 1onantes.

ware* adecuado?
= La posibilidad

‘odisponibls el hardware®™?
ca 21 aula? (puede 2st

L te?).
+ E1 nivel d
see? saué ex
-~ Hos ncr‘om

4,
+P"ograma a,exhlblr'o'aluernn p elte ula, ulnua, a2tey)
**?oulpo oara mqneaar ) {camara proyector,
’mlcrcfonos, etel ) . o :
AFLGrUDO que compone a'la audiv“b-a de la 1eccién.
10 Guajardo, Gonzalo:- =t ‘"T1 nejoramiento del
profesor en funciones" (México: Teide, cl88Z) p. 47,

11 Edgar Dale,

Algunos ‘de ellos son

W

La dispo nibilidad de mater
Lesté a1

R

tm =3

G 3O 0

G b

del

es necesarlo el observar cmeﬂtos

a educa01on AV Dodran seAﬁ

Para~que una determlnada lecclon oueda ser aooy da

factores

‘cs'51¢u16nues.

(sexists

ins

4

[

1G]
30O

[ A R ]

s

il ot

= Qwe. b
i 1

3

.(Tr.. 3eatr1z Par“a de Gome
c1962) DD 229-234, v

”Wetodos ‘de anserianza auc"cvwsusl"
MexLCO' editorial Reverszé,




‘1= Presentar c1&r+os eventos’ -quig 1mp11can mov1mien—
“tor esta es, mostrar movimientos completos gue no
,necesi tan sér inferidos de 11ustrac1ones flgas nl
ser : 51nbollzadcs gra;lcamenue.

,Obl;gar la atencidn: medlante el movmmlento Dra—f * 
o y el manejc soncro del tema.

3~ -Intensificar-la realidad:.dramatizando $.enfati- =

~zando- zierTeos puntos de la informacidn; también,

mediante una contraccidn temporal, haciendo ‘eviden--
fe -una relacidn causa-2fecto en’ un Fendmeno mosnrado.

4- Acelerar o ”etardar la velocidad-'para hacer e=
videnta un-mevimiento, o un proceso. de trﬂnsforma—_ B
cidn, no derceptible al natural. c

21 pasado l2jano y =1 presente: ya ‘sea:co-:*
mo un Jin sn si mismo, =2sto es, para la observacién
de accntecimientos nistdéricos dramatizadosy o:bien
para sstablescer un contraste antes-szhora, con-otros’
De izual moco, mostrar Lugares o 1“cr‘xoner'tos.

nalcanzables Jisicamente.

5= Traer

peticién:. que le permite al 'ins=

la exhibicidn del materﬁal cuan~
e necesario, para oarantlua la '
lumno. . ;

6~ Capacidad
ftructor e1

tas wveces 1
¢omnrensién

3 D

!
repet
o juz
del

e @ D
JUR

‘7- Ampliar o reducir el tamafio de los obJetosf
ra posibilitar la percanLOn de detalles o’el men—
tos no v151bles al natural. :

8- Presentar procssos fisicos invisibles 'a simple




vista: mediante el seccionado de mecanismes u orga-
nismos vives a %ravés de las técnicas de animacidn,
o mediante la creacién de las condiciones necesa-
rias para que una camara los registre.

2- Dar ‘un comin denominador de experiencia: que da
base al instructor para extraer conclusiones, o re-
comendaciones, comprensibles a toda la audiencia.

10-Influir o cambiar actitudes: mediante 12 drama-’
tizacidn de las consecuencias de un ﬁetarmlnado: :
comporfamlento.

1= PromOVPr un. entendlmlanto de asoc1ac101ea ‘abss -

acractas'restab1001enao un oaralellcmo 51mD 11co
tre dl;erentes Lenomenos.

FLE—,OIrecer una satls:actor;a Fxne i

cia sstéticar .

:‘7105 ‘medios AV EE : Grdinhoda ool

nyll*nb son

ﬂay que sefial
AViTiat

._v‘aue,

'ﬂ?es»ﬁﬁicamenfe 2

coriels onurar*c “forman.i _a,g;cacf

i:afen,ayneral.

&l Sonidorenilos medios audiovisuales.’

ienen’como ‘re-

'?ista 
';a—
t¢ene la
,oor dlSpOﬂE“ esTe sentido

fLos ‘objetos; con 2l oido
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Sy exlste COmo

llamo oaraCLg—

®elisigno se definé por su re--

f=

0O

a relacidén la divide:en tres

.:ueUOF’aS, ‘indice y €1 s=imbolo:

(:) :

c té 'detzrminado. por su objieto; cuando
c ? 1 caridcter del abjeto, lo 1llamo icono;
‘cuando en su existencia individual estéd realmente
conecrtado ton 21 oojeto individual, lo liamo indi-
‘te; ‘cuandc nay casi abscluta seguridad de gue sera
intTerpretado denctando 21 objeto, como consecusn-
~cia de un habiso, lo llamo un simbolo.
"E17signo indice tiesne usc dentro de-los medios AV
.=olo al Oued B 3

r utilizadeo cemo icono o simbolo, en. uanuo
r

ias son. fundamentales para 10s 05d Pos

Du=sto aue amoos ”Odlg”S no: aon excluyentes nntre =

en uanto que aoﬁ*an =‘uo= aenbwaos dif erentes,‘tenemos

Fiske,
Ibicem, 2%




ténéaménte

3 : spectadores de los medios AV Dado que’ a este
e comoete el resenar el ‘desarrollo hlstorlco de

se pr‘esentaran aGLll como s:.sternas de SlQnOS ya.

Pstructurados y ‘establecidos unlvergalmente.
rDel mismo modo, no. se descrlblran aqul los mecarla—

ffiSlcoéb‘ologicos'de,que se valmn la v;sua y el oldo parar_f

;captar 1cs némenos'épticcs ¥ SONOros:: 51mplenenfe, se indw—‘i

jcara que ocur”o asi cuandc: estos” sent dos estan. en: ooera01cn

?normaln»,ata ”no:malldad".puede‘del;mluarsequn los-umpri1eS

de percencién, que sefialan ios limites de-la misma. Sin con-
’;1durar la presencia de Zactores ftales como unaidistancia sx-.

el 6rcandu

c@siva uobstéculos intermedios

antre la o
‘senscrial, es,oosible serialar.
Ade'"~ctar colores s2xtremss ian

joo el uls av1ol=ta. »1=ntras aue el

7fpacidadnde

aPDluPaPLEHEWCG como '"cero! un'aonldo aoenas audlb-,,V

“do- no aooor*a scnidos sue pasen-los 120~du;‘k -leque: -

a* "el umpbral- del dolor™.




_La altitud, o ”tono“7 

con51dera el namero de veces: por segundo que se da una'onda
completa ante un_ punto de rexerenc1a fle.VLOS umbrales audl—;'fm

tlvos de percepc10n =stan, aorox1madamente"

ﬁ; ta ie ac“ =)

Dresenta cuanco sonidos lncontrolados.obs%'cul

recepc;on de nena jes auditivos 2 través de-algin medio.de

-G omum.r_c‘ac ;LOI’I .

captar .un :onldo paraTSufregise

tro o ale1f;”aC16ﬁ 58 la ant one un- ﬂlcroLono,‘aparato que

uran5¢orm las vibracicnes mecédnicas en *muulsos 2léctricos. v
,lositran-mlte ser un .zablsm al;co slectrizado hasta in am=-

fplificador, que aumantari 1a poi tencia dn la seflal; de-ani no-

‘dré-pasar, uanto,afun»oabé:al iénncomo a:un‘altavoz;,
T

d c
,anal caso de la grabacidén o registroidel sonido,
% o 5

5uen ur=5jdifefen;es'mepaniémdé

agnetlco
: "'Ll

ire,. Manual’de’cinematograria
ladrid: H. Blume, ©1979) p. 110.

- 14-David
Al:redo Crua Herce,
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‘Elregistro sonoro éptico se da’ con la mefiall sali-

mag néflco actua scbre los 3x1dos de hlerro de la
VGféﬁicag ag upandoles o 3 ~oer5andolos aefun 1os impu;—
quielébtiiCOs; DuUesto gue no nay alue cidn sensible)
e dn

.

zlementos de 1a sinta, =2s Do

austrﬂu*lva

3 parc+almeMUM (sobr“
'mite‘al nimero e

oero esbelae ri mayor, asi’ Mrespuesta de Ireguencial

2 fide1*dac cuanto mayar sea su formafta {anchura), Il.7

tro,bono:o magnético se ubiliza sn codes lus campos ¢
municacién 4V: de hecho, cuando se utilizan loé mecanismes
a iravés de ellos ae Ve

=

‘mecanico y'éptiéo 25 porgue

s
‘o a

[agn

da medlos AJ sus

"‘OmO rAIE(!T.IO sonoro 5 afe




o que va de—

1a vOz de

sapareciendo de1 -género de la IlCClon.rconSlS e

en~ a 1magen a:)areuca o] 1’10 ‘en

récter:de "lash oack*‘t o o
: fDen ro.del zénero de' 1a no: LiCC1On se utilizan tam-
"blen ambas formas *de . sexto, si ulen el documental tierde ha-

'cia‘la narrnc on. v o2k reoortaxe hacza el dlaioao*

: “E1 efacto sonoro opera con signos de’ categor"a icd=
'nlca. Busca el rnoreseﬂ“ar ‘los senidos que producen los per-
‘=onages, y los sonldos que se producen en su eniorno, naturaQ

',lss;ofart111c1ales. En =21 efecto scnoro es indifersnte el que

eh"pantalla, las fuentes sonoras: simplemente
_mostrar los sonidos que se esscuchan.en el lugar
amnlazaca la chmara. En‘esta categorla es donde

 se encuentra mayor marven para la exuerlmenuac1on,‘ya sea

*; Vid infra, pp. 35, 37-40.



S e anxmo deuermlnadOS'v51mnllf1ua—
'mu51ca a ritmo lento trlsteza, ro-

“a ritmo rapldo-alegrla, agrn51v dau‘,

: 1‘01dadbi
5-fentr=~los r;tmo: rédpido y lento; vy muchas veces .el cardicter

Serla d¢11c1l el establecer-un limite divisorio

.:de“

trumenuos que la ejecutan; asi como su procedericia geografi=,

a mublca estarad dado por el timbre de los diferentes ins-

ca aDortara una connotacién culiural determinada.
Bl algno icénico “del efescto musical se:da sn base:
2 ao'oes‘aonoro=, coincidente con :Tactos visuales impra 510-

fn;sbqs.;Jeneralmonte, pretende: im- ar PL aturd mlento ang

fr_al ‘fqueraccmpania a una :nore51on Vi O‘c“,;}_,

. El.lenguaje ide ‘la imagen.

g

[

m ano modo- jue

Saon al aon1do se. ara-““aves de_;

oraciones ,gonoras para transmizirlas
a‘ss 8l enlace,del.medid sen

'1a imagen.: Pe ro 1a ”dﬂara no

gl ‘que ocur“e a su alrecedor, io gue si scurre senrmicrafor

ﬁdé *;evtas caracfePLSulc s3 enzonces, 21 registro de-la ima-
.;oeﬂ 25 ulemcre consclentsa N4 selsctivo. Adem és cuéhdo;sejtra—l‘
baga':on m1r=s a unar:upura«egtructu:a idn,.8 hacévpﬁeciso
(a tes no‘sélb de: signifi-

'fareciéosel,ecuablecer ciertas 2o
/' ”lec:ﬁfa”-

Q.
(4]
4]
0]
o
LS ]
n

imégenes uando se-les cqlbque'de manera ‘sec nc a— R



dlscur51va, esto es,'

y ia‘determlnan los niveles de

ap,recer cada ﬂmagen,

ssiones. El‘nlvel de:cr‘a

/O . Se da ﬂuando La

a‘lzar lo que compone:a-la imagen, de ‘manera-

i'd,comp;eja ié corresponde un mayor tiempo-en’

s5inmbslico, como. ya se dijo, Sé'da'adr

cgonnotacidn de un-concepto conienidc 2n esa- im agen.

-Eh "uanto a Zos compensntes de la lmagen, oor con-

desce =l

sunto Ads”

tip os de olanc, j:ya . ‘a nraCulca ‘es di=

Anncontrarlos a2 todos peunidbs'an‘un.solo mensaJe AV,

aparte que no sﬁ_sce una convencién: universal para tipificar—-

'a~uaola,de ‘Borras. v Colome

“setut 1l1zara agui, ya aue

16: Thidem; pDi” AL-aB, 4
e L17-:Jesds Borrasy Lnt;nio Colem
‘zfdé L-lmar"=(d_oro v'\r‘dc:t_hcr:w'Eiar'celona: -3
o BA=BT . ‘

, "Arte .y téenical
guera, . cl980) pp.-




eganos, medios y prox1mos.,

.merced de su entorno, el Pal—'

i ia;:qQ;qnaisecuencia enun. nue- -’
fﬁrata,*eSéndialménfe, de_un

' “1 Fléno_Amerlﬂano

l‘las,wes un cldno de mov:miento
aﬂcamenue,‘es ] planu fue _nvpntudo

Deste anerlcaro" para mOSu‘ar 3 los

s
la v disparando). El Plano Medio Large (FHML) ccrta al sujeﬁ:
por la‘cintura; fayal rostro £s 1mro"tanuv,,perc_quedaﬁun ;
margsn .para la ﬁestlculacLun cen los uraz ‘y'_aé'mands.fii .
Dlano Medio Corto (PMC) corta al sudebo por las cetillés;vss.

'un plano de dlaloco.,f

1nu1mos v emotives. In-

os “larﬂs PAPCanos acn'maa

el Prlmer ’al oaﬂ4 '7,5

- nos»rar el ros r'_:, ; '_" okde 1as’ exprasionss facial s,
'>;Elpicamenté 01nematograLlco. joRk P”lﬂerlSlﬂO Pri mer: °lano
VQ(PPP) s una acentuacmon dramatica del anierior: gl restre
' del queto ocuoa casi toda la-imagen. E1 Plano Detglle'(?s i
5muestra una parte mlnlma'del cuefpo; puede ser un-plaﬁo exX—~
piicafi#q de'uﬁa ahécdota en. la narracidn, oyufiliiarsé,@omo

kun;eféctismo d§ tensién (figura 1). .






relaCLOnarse nntre si como Dlanos s*metr*cos o planog druzaﬁi

ﬁdos. Los planos ‘simétri cos captan a ambcs sugetos por separ
:do mlrando cada uno en dlreCCLOn al otro segun el eJe esce,j‘

Lnlco*
fdoslsugeuos prpsentandolo en un plano mas cortc° por eJemplo,

451 los planos 51metrlcos son PMC ¥ PP, el domlnlo ‘de 1a

'Q* sera para el sugeto encuad"ado ‘en DP Los'plances
cruzados. e captan con la namara'ubluada mas~cerca‘ﬂl-éje e-

,jbcenlco,,el resqltado es qug nn ambas tomas apareCﬂn los dcs

'*nterlocutores1 (flaura 2).

b.. La conpoglhlo ."Se llama composicidn a la es-

skructura e;las'“masas"'que'ccmpdnen a la imagen. Hay cuatro

“tipos de composicidn:’la var: L;al es agquella en la gue los 2-

3
[
I
1t
W
o
o)
v
0
i
by
e
1
2]
Q
<e
s
i

ntbs 11terceotan 2 la ,lsta, obligé
}m,enuojasc ndente o déscende
relaJa a. la vista, ya que sigus
1zqulerda—d=rﬂ ﬂa;‘la composi
:a lawvista sutir o bajar en-

‘imagen, vﬂla“QOmposicién‘ciclf\ :

dd”estéti¢a,;pqr s estructu

‘,c.,Vl =ncuadre. =1 ebcuadre define la pesicién. dsi

ﬂto en re'ac1on con lo= mar nﬁs ce l '1napan.gP4édeu'

t“al —1a mas- uomun— con st auJeto a igual alstanﬁxa de

mérgnnes latarales, tambien puede ser ;auural, ccn 2l su-

‘ia
L]

5
jeto descencrado, y cbl*cuo vuando el encuadre'no respete -la
rs

lca;;dad uel aUJ&bO, ;ﬂgl;nandu;o_ gura dj.

e yidl 1nf“a, oo 31., S
18 Lbidem, p. lo7 Che51 e, 0. 80,

Los planos de dlalogo (gene almente en’ PMC) p@éﬂeh;; ,f 

En;este caso, puede ;imularse el domlnlo de uno-: de los_{,f







v'FiguraA;i_,‘:r' _C'qmposic_:ién del pléno.:"r o

L VERTICAL. HORIZONTAL.

[JDD <

/0 -l LJ.;I;}BDE
N =Tamts ol oo el L0




LATERAL.

OBLICUO.

ias o



[ a camara esta paralelo’ al sue—‘-

1”Eicado, cuando la camara apunta
camente a 105 suaetos, estos dos uJL1m0’1j

_qanteriores, los quetos se hayan




Figura.5: Ahgult_;s ‘de ‘fo‘m’a.,v

QNOhMAL;

PICADO.

CONTRAPICADO.




~?Figur375:.Ei“zbom}”;éi;f]:Jv S

-2 telefoto. .

| Zoom-back: de telefoto a gran angular.

_27




‘recurso; que. generalmente::

déjahdé‘blaﬁés




‘ Figura 6 ~'kM'c>'\'/"im'i}e'n_t‘q‘:s‘, “de’ f_‘c'v'ém'ar'é.’.

PANEO. BASCULAMIENTO.

TRAVELING LATERAL.

TRAVELING EN TORNO A
UN SUJETO INMOVIL.

TRAVELING SUBJETIVQ.

TRAVELING
VERTICAL.




de la televisién, gracias:
1lla ‘es posible el;éb‘éa

sea excesivaﬂente*qglra

CfLAl
. se registraa

1terac1on de- las caden01as s'

a:descrita: cuando se utlllzan equlpos tanto de cine- co—l—




e el plano master, que éSfla

rmacién completa de la .escen

Cérteﬁo;}nménual de cine ‘super=8!::(co
éxicoi Filmoteca UNAM), .c’ 1281)-p




la-ba-

1: f;nal ‘de: "EL acorazado Dotlomkln“) un 1 edén. de-

‘marmol ‘salta,--en sefial’ de .protesta- por eliderrama- "

fniento de sangre,.en ‘los ‘escalones de .Odesa. (El e-
fecto se. logra con) tres: tomag de'tres’leonesides:

amarmol 1nmoviles en el pa1a01o;A1upka en Crlmea.

el montaje no. e

tRara.E'seﬁsteina

Mex1co.‘



'Je simbolico se acercé

metéafora poetlca)

so del eje escénic

La permanenci

‘_ada temporalmente por sus ca—




Fig_l‘_lra{‘?':k ‘Salto-del eje escénico.

PRIMER SENTIDO
DIRECCIONAL.

- .SEGUNDO- SENTIDO
~-DIRECCIONMAL. "
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entldo de que acompanan a-un
ihah. Para los demas casos, éstas |

-ana tona de referen01a, con-un buen na-

Llempo de e<h1b1c10n preporcional—
atom flash es muy breve, y permite sdlo el

ectura: tiene como objetivo =21 provocar

por 1

una toma stress,

céién emotiva;

mo ya ;e nenc Oﬁo,:en-el

] las dif ernnues'fomaS""
orden de apar1c10n {0, mas.
o) : =5uraccurac*on del mensaJe, Vi set-e Haima'
‘f”SlWEle” cuando sefiala. la relacionrde une toma con la-gque le
v',precedlo. Es de anticipacidn cuando centra la atcn01on aOb
10 que vendri mAs adelante (Zambidn se le llama flasb--or—
‘~-ﬁard); cuando,se trata de pa 1nagen que‘qenaLa necnos anten
?ib?és al. presente', se zrata de un Ilash back, j puede es—:
:ar'comuuesto por varias- somas. da>toma de .refuerzo rep

ﬂgalgun senalamLentc hecho anuerlormenve,fy‘la toma amtitasi

s

ha de éontfasLar —v *ecal+ar} Qonsecugnuéménﬁe— centra lai;. ;i
toma anuerwor.~ _ ,: ER -  ‘

: Pl orden "COleEJO" de apari ‘6n de las tomas ‘con- ..

sxdera a las escenas comoletas. Es cronologlco cuando “ecaeua{

la” uemporal*dad de _05‘-eromenos Y*eglsw."ados, v Légico: cuando

se CLne a 105 hechos uue le~1nteresan pr1n01palnenue, 1moq—7'

nlendo una norma a Ta gue es 1nd1 erente su- uemooral dad e

real La_lmagen,garalelo cons;sce en a alternac1

”proyecc;on) se ”ef ere al valor .concretTd de ¢




51no que ademas se_lndica ‘anece

blanco j necro,

‘ar 1as tonalidades, para queutéhto

na uona a otra. A esto se

X m‘a 1um1n051dad todas las
l‘umanSLdad constante, para que al

“-conaunto no se ténca gue pasar por lnagenes brlllantes y os—,‘

¥ 26 : L
curas aluernandose desoraenadanente r"n +odo caso, estos euﬁ

'7Qrac1on entre 1as secuen01as.,Un'encadenado con51ste en rea—’

llzar 51multaneamente anbos fundldos,"

et 25vGiaqoﬁanton;o}4bp



3 conurayanen, natural nte al—f
,=n un paneo vwolento con que-

j en 1a =1auwenue boma orocadlen“o a

Ambos :on_sustltutos del Lundlco Y Wa ﬁortln*lla




g oara ello.

mas claro

,Dentro de1

graflcas,

s:.no que DOI‘ SU.S propias caracterwsucas no deJa mucho mar'cren

micia, San como. una constant

etcetera,'/

m ida \1rrepet1ble, 51n querso r
1ectuen expllca01ones profunda
e:ectos.zs,‘ FE ; AR

1n10rmat1va. T<“sto no 51Gn1fica que de tro de un ;e—_5 o

cualquler intento de manlpulac;on sera ven el mucho;f

que en el cenero de la ;1cc1on o‘nn el documental

Respecto al documenual

Es g1 (mensaje AV) elaborado, preparado y estudl'dd
en-2l que 1os nechos no 'se- presentan como\una
repetlul'

naaora en al’tier\po.ag




.~ principios-de

progresién tempo- -

ado con l& imagen. 'Su.Valor
aentﬂuo uue Ha de._or“ecpon—

aer‘rlunlca /‘anlmlcamente a lo Vl*ual Yy preze,entemenw la

elWa deoe oer*enec a un determinado zénera mu=

r nc1a del 3enero de, la ficcién,,donde,se:bqsca

corresoonce" a.un estilo visual con un araue-

sel

dentro ael documental es nosible el mostr r an
un acompanamienuc musica¢ ie e5tTil

in:més nonclclonantes que las menci onadas.

fecto ‘sonoro dentro del documental ctiene. ﬂenor

importanciaique enflos'otros géneros, en el sentido de aun‘

'u a oruar realwsmo, éste ya e=ta dado, desde =l'
ueise ellge un determlnado tema. EL e:ecto sono-
-por.iel contrar1o, actuar 1nderand1entenenhe de la:

andole un nuevo 51gn1ficado 5 “anlnando" una




N soe01alfsent1do arlas frases med ant

nes nodulac1ones v tono.y:itimbre- deternlnados,_
sxendo-p051ble otorgar al ‘discurso un valor testi-

snial’, ‘de ‘crénica, de memorias o de recuerdos, o

ien: crear un. cieruo clima- confldencxal.301;Aiﬂdzﬂ'

unto de v1sua, enfoque u

ansmite pOI‘GUE ::l,

s@e hechO' desde el

,momenup eniq

a como:mensaj

aque

Por otra oaru-,-Ta Timi*é ién



*s e 1os‘dano= Gue orovoca Va/a varlanuo con
fai -a ‘esa o;aga se 1e combaue con: dife rentes aubsuancwas Quié_

nh‘cas j dl uecn10as de rezidn en Leglon,'Wo aue,ﬁuee

v}re nacerae s renlulr al espec:acor a que busque.esa

nac on en Oura ;uenue.rp

De1 n*smo modo no nuede vecl ce al especuador”cue

’lvaya ﬁenorlvando una serle de dauos LGCJICOS, fﬂchas, nombres -

la 'mc

b*en ouede,degaroe cono 1aoor deT lnSETLCuOF




deﬂla dldacfica,'la gducacidn AV

Para TOS _1nes de‘nsue trabaJO,,51n embargo, se’ to-
te so1amente los ~egundos en tanto- que son .mas
:aue se. ”exlere a la-transmisién de nenSaJes.'

medﬁoa AV se 1es uede cla51ilcar en-dos cax

tegorfasila de los.: ¥ dealnenue dinamicos", que proporcxonan

r lenen*o ‘11as, eSuetlcas, en suce51on‘ y«los
”Pealnente dlnaﬂluOS” cue mor su cadencia- de 1nagenes cro—;
lpor01onan 1a sensac;on de transmitir 1magenes en mov1n1ento.
ol L; Los tres 51stemas AV dotados ue0110anente de la oo—'
‘,51billdad de ura 51ncron1a constante entre la imagen j =1 so—fh
fﬂnldorson el’ dlaoorama al c*ne y. el v1deo' el prlnero oerte-,f

3nece'a 1a categor*a de Jos "idealmente dlnamlcos“ los OufOSf;

_a‘la de los "realmenue dlnamlcos” .'8in embargo, como’ ya se”

'expllco, en el dlaporama es’ p051ble el Drodu01r medianue lma-m

“genes suce51vas la sensacxon de HOV1n1ento, 51 blen de naneraf




diaécﬁama“COﬁSiétéjoﬁ'Ta proyeccidn ‘de’ 2izppsi-
reTuna pahfalla,fal ulemoo que Se escucha su pi

vo‘déterminadds aquloos en ﬂhe-;QS e;emen;oc"

que
el

;magénf?

10"

ue: contlene la

=unidos, este medio se car:Cuarzza 20r

e se iencuenzran antes de su utilizacisn,

por =Jemplo. un proyector pugda qTiiis

se s*xn una DlSLa sonora, ¥y con mando manual.

Para 21 registro de ia imagen, una: *éﬁa{ ”

con -sus- acc°sor*osr"




cién del mensage AV Para 1a exh1b1c10n de:

l oroolana undanentalﬁdel dlaporana cons;ste en

J.a 'Dausa que, dur‘ fl'\? royeccxon Duede aDFEC’aI‘SE entre

una»d1a0051uvva-j la SlgUIEHuE. Este problema ae:rssuelve‘con
el uso alnuxuaneo de dos o mas proyectorss que, sincronizados

aobre'una misma 1antalla,:ﬁu°de1 suavizar eT paso de- una'tcna

Da otra< e 1nc1uso Droduc1r la sencsacidn de novwnlenuo.

La a010101 “de provectores automaticcs slncron_“ados
 ]:enerador de,_nuulaos puede alterar el _orﬂato en oan—

“dando una *magen anormalmente alargada (con _magenes

é Ja o

ama “Mul—'JW Lon" V. se:deriva de 1a coinciden-

Sine, o' cinematégrafo, comparte-algunas caracte- .



“reg*stro dlrecto, el 51ncron1~edo

regwstra 1a Lmagen. EL reglst“o sincroniza-

5e da aobre la aellcula ja procesaua, mediante ‘una conscla de:

,ﬂeuclado oue ac*ua bomo énl&éé'entre difererites aparatoes de:

“”eU’SufD “PDPquCClon aonura,u' al

ecani

2

(i1

mo Jue regisira
= al aon1qo &oat;co 2 na~neu1c ) .scbre la pel

|~‘\

:ula ﬂﬂana. z1

'gﬂproyector de -.cine ooar -del-mismo modo -que 21 arcvecbor de’

% 9_3pOSlﬁlvaS,72xh_ iendo el aaterial visual scobreun:

DA

icando. 2l maverial audi‘ivo 2ara Transmitic] a

Jjeyalcavocns. Por-lo-qusa sespe cta al acntazs. de 1z

nor951onada, la pelicula se-repraduce vy 32 Karcsa 3a
: ﬁd;suvcorze=pcn ayhda d ~una'noviola, Dara. mAas Sarde. ansam-

- blarse con ayuda de .una. smpalmadcra.

la ‘eicine forma una cinta arro-
n

“¢ﬂ= material ot

£S5 20 unogi o ‘les dbs,mérgaﬂes
]y tfanslucido*score 21 sual
,“Pes onan: 1ac fot ograf* ~sucesivas.. El-sonido se g

;obne ‘14 misma cznta ja,aea‘directamente (cen el mecanismo

“éptico) 0 sobre'gna,dinta-magnéziéa integrada a 211%, 2n. 103

P o e 33
SUD-IOormatos.™y .

37CheSire,?pp“




(February 1988) pp.. 36-3

o




u ‘pantalla, la’ utillzac:Lon :




ximacidn:acellas

Preciocs aprox1mados,
“del dblar estadounidense.
35 Chesire, pp.



"DIAPORAMA |




: .-* La primera pelicula comerc:.al que utlllzo esta
,'tecnlca fue 'Julia and Julia" (Peter del Monte, '1987), .seglin™ .
‘resefia de Video Review (IX, 4, July 1988, 65); -sin‘embargo, ~
‘otra fuerite sefiala a la nex1cana "Elguras de la Pasién® (Ra-_ @
~fael Corkidi, (19847) como pionera en ese sentido "en: Latino-
“américa": Proceso, 399 (25 de Junlo de 1984)" pp 44 47.



II. EL CINE DE ANIMACION.

A, Fundamentos ‘de la animacidn.

La dinamlcldad de 1a 1magen en e1 medlo c1nemato—r




nematografia‘de 'aceién -

Por,otro



1 mundo real° ‘su compromlso con este







“vista'es el senuluo mas raoldo por el que =l es—
;tud’anue puede aprender y.memorizar los detaL_es
“itécnicos, ‘especialmente cuando lo que se ve aparece
i reforzado por -la palabra y.el sonide. La animacidn
- -afiade su prepia claridad analitica, simplificando-
-hasta lo esencial lo que realmente es .demasiado
complejo, demasiado rapido o lento, o demasiado o-
culto. para ser fotografiado al_natural.ﬂs

ra un; mensage AV anlnado es p051b1e el represen=

Ntuar dlagvan s ov11es medlante : bolos graficos senc1llos,'e?+'*5‘

"a5001a01on mental. Respecto a l

titulares pr1n01pales ‘e lnzormaclon adlcional‘ ,-
01onada con, el tema. El argum to;general va crean-r"'




bordinacion{vPor tanto, p !
cado.y: reordenado perfectamente ‘par
mento’ se desarrolle en la dlre001on
tosi

sionar mediante este proceso de re
forma e'importancia propor01onal d
que esté 51endo presentado.39

'Independlentemente de la tecni

AV anlmado, su

sentados. Ademas




trata

ando se

lwesarrollaran =n 1a ‘magen.

B. ‘Técricas de la-animacidni .-




eparadas, anlmando

‘cnicas en: detalle, pPp. 161 y siguientes.
d leeftjens,_—"Asn.,,se hacen peliculas de dibujos"
:Barcelona: Instituto.Parramdn Ediciones, 1879,




"aduce en- oantal‘a como

sin resulta 'dema51ado\v101ento. Las artlculac1ones

mcver esten unldas entre al,Aie ma-

rlando la ooszc1on de una, manten1

, de la canara, qu1en real_
;‘CLOnL,naturalmente,

“trabajo esto Gltimo no



'ce”l'oh a.na$ . colccavdra

horizontal,:




- -igura 8 Simu;.ac:.on de novwnlenbos qe c«.-.mara o
Los recuadrss ‘con 11 nea aunteada J.nc'can los d“e"en 2s en-’
-Guadres de-lza _c,amara ml_enur‘ los -ondo; J/o las:

'desplaz;n.

2 <
FIGURA: AASO LENTO EFlGURAt PASO RAPIDG
MOUIMIENTO1IZQUERDA A DERECHA

— i — Sl it S i 00




de dos ele-

camara no.:.ca

cuadro oor cuadro sobre 1a nell—

,anera 10 oUCESlVa. Ademas una camara de’- u‘ lpo

: ooseer:un digparador a control remoto, ya que es xndls—f
‘pensable el: no tocarla mientras se filma, con 1o cual se-evi- -

/uannaaluos bruscos en la imagen. Por lo general, estas céma-

'vras~t1enen un‘vontral manual de diafragma, con el-cual:es,pd-
'sible realizar los fades lentamente, asi comduunfconirbl ma-
nual*dé; lénts zoom. Zs posible el realizar fades_eﬁcadénados'
fmedianté un‘acceéorio, o directamente cen la cémara: en ca~ .

sos especiales. Por regla general, todas las cimaras cinema-’

~tograficas del tipo.'stop motion' son réflex;:laqu

,controlar el encuaq"ﬂ a Lravés del Vlsor;

‘una cadencia muy rapida, de 18,0 24 *magenes por




'nematoa aalCOa. La'

ormatos,de' 1deo acarrear’a

a-pe l*cula 01nenatograllca

1nev1uabve espe“a {de 2p dias,

f"a el Siper 3)idurante el tiempo de revelaao,

de este ultlmo meulo’L;valen ﬂo~suoeren,

los,ﬂcsi sv,e abatlklan, *on51aeranao

,;seg ndo,:PSLe seria: nés féci;fﬁe

‘108 accasorvos del hardwar :y'

slo, cua1 ocurr*—y‘ 
he”ﬂaﬂ P

“oa

‘actua

a 1as‘

ancnnb ar'

O,‘

men




laueraWes,

reglsuro 1a=rcelofanas. La coloca01on dn

d}fecha del dlbuJO,

1a an1nacmon no“ celo‘anas ‘se ;ovografla-en un es—:;
las fotolam ara

apuntando hacma el*con neé

su'fotograflado, su,funclon

hivélésL

iotros, con e=te sen01llo

ra lalproducc16n de largometraJes animados por

que son ilumlnados y m0V1dOS con

pr:.ncxplo an

‘efecto de un

tridimensiona-
se utiliza pa-

diferentes com-



:paﬁié‘s; é'i‘néinat‘qg raficas
“cortometraje "The




IIT. LA MOSCA MEXICANA DE LA FRUTA.

A. Las platicas

; Divulgacion, rea-
. para proporc1o—f!

‘sobre 1as tecnicas de cultivo, el combaLe Ly

;resultédés'dé una

también tiehen*e

laboracion,entr
dispensabl
. de ambos‘

‘jde



‘cumentaly

“gares Est







el sexo, el grado de cultura;
e]. soc:.al Y, no en Gitimo 1ugar, la Capa01dad




a mediante el -uso para-:

olarites, periédicos, -

salas cinematografica

mensajeden:

st ﬁltimoﬂaspE¢tb;quedeﬂseﬁalarse_que,

,iéfdéstinéda‘un-docﬁmehtal_"‘ e




importanc

durante- 1

47 S, A. R.:-H.;/YCampafia para el manejo integrado
de las moscas de la fruta en el sstado de san Luis Potosi
(Direccién General .de Sanidad Vegetal, s. p. i.) p. 6. Salvo
indicacién en contrarid; ‘todos los datos estadisticos provie-
nen de esta fuente. . . = :




gtraordlnarla capacidad de adaptac10n que: les permlte el pro—f S

llferar en practicamente cualquier tipo-de clima ‘corn’ alto nl'




Pertenece,

erla frﬁfaL

edlano, ademas de

: 48 Luis Alberto Agulrre.Urlbe,_‘Atracc1on’séxual en -
la mosca mexicana de la fruta Anastrepha Ludens Loew'(Tesis :
de maestro en ciencias;. Monterrey,. Nuevo Ledn: ~Divisidn ‘de
ciencias agropecuarias 'y maritimas, Instituto Tecnologlco J

de Estudios Superiores ‘de Monterrey, 1974) p.~10;







su orlgen en el sur

*VMorelos—‘g‘;

49 nledandro Gonzdlez Hernandez, ”Fluctuacmon de la’

‘en’ su hospedera silvestre Sargentia grepii S, Watts" (lesis
~de maestre en ciencias; Monterrey, Nueve Ledn: Divisidén de
ciencias agropecuarias y maritimas, Instituto Tecnoldgico y
de Estudios Superiores de Monterrey, 1376) p. 1.

50 Aguirre, p. 3.

51 Marino Méndez Villa, "Enemigos naturales de la
mosca mexicana de la fruta" (Tesis de ingeniero agronomo; Cha-
pingo, México: Escuela Nacional de Agricultura, Secretaria de
Agricultura y Ganaderia, 1957) p. 8.

52 "Instrucciones para combatir a la mosca de la
fruta" (Boletin n¢ 3, Oficina para la defensa agricola, Secre-
taria de Agricultura y Fomento, Talleres Graficos de la S, A.
F., Tacubaya, México, junio de 1927) p. 1.







Figura 10 ClClO evolutlvo - S
'Este ciclo es comun ‘at todas 1as 11amadas 'moscas defla“fruta{;:

a mosca po-
ne:’sus hueve-
cillos-en. el

fruto.:

convierten en larvas
- que ~se alimentan
~) Adultos ...del 'interior- del
volando. . fruto (asi es como
: 7 :suele ser trans-
“‘portadorpor el
© hombre}.

2:;& ) '}Estos huevecillos se

Al terminar

de alimentarse

salen del fruto y

se convierten en

~ ninfas (o pupas).

PN CINSKE T WA NIV ANPYY 20 padpapan
De estas ninfas ({”)

salen las moscas
adultas.




 Unidos.

tres nlveleé
,destlna tota

3ﬁopﬂcada*he



._Zg

‘Figura 11: Trampa Mc Phail. -

Corcho. -

Boca' superior; por- ..
ella se vacia la:7.
trampa. | e

-Cuerpo de la

trampa, -
‘en_vidrioiiit B

‘ella entran las
moscas. :

Atrayente; capacidad,
500.ml. O i

\/~Boca inferior; por .



Estaﬂ traﬁpas;'que habran de permanecer en

”?se rev1san cada semana, pasando el conte i

Sat ayente con-uno- nueVO' las moscas ‘se env1an a personal

fen01a tecnlca dentro de una mezcla de 70% alcohol y

sfhuertos y en durante el proceso

rutos sospechosos de
una sola 1mp1de,

1te. foda esa’

'mosca':que emerJan alcance:‘ uperf1c1e del suelo N esca—

pen{ Esta. opera31on debera Deallzarse diariamente, durante

todol el perlodo de posecba anto en “huertos establec;dostco—:

‘mo .en arboles abandonadéé,

suglrlendose el derrlbe de’ estos:




Gltimos.® =




el I/lekditer‘raneo', esta pendlente de su lm-_

r‘estantes moscas de la. fr‘uta.—;

5'61‘ G‘onzé.]?e‘z“;,‘ p 5:3 S










1o,ut111za

‘nlngu :personaJe, solo la VO' b V" to,sonoro actua

nstrumentos‘electro-




graficos en torno a los cuales =




giran-1os

antes que el Lruto) son blancas, de oetalos delga—’

or =u eJe, con: su







Figﬁrra 12: El huerto ‘v(estiiizvacién)'."




g;écas 0,

de hueva

n01 no que es “obusto, de manos e

Agro Témas",




R ~' ARG

PROTEGER AL BOSQUE ES
CONSERVAR LA DA

SeHH ’ﬁﬂwﬁ%#ﬂéﬁaﬁwﬁ ”mf“'uf"'f'f‘% 2

YO ESTOY Jé&
REFORESTANDQ w;;&

NEFCSE"AMOS TU PARTIC!PAC)ON

iGRACIAS POR TU INTERES !
PARA MAYOR INFCRMACION DIRIGIRSE A LA JEFATURA

S DROGRAKA FORESTAL VY NE LA .':‘AIH\\A

EN SU :NTIDAD






Figura.14: Horticultor AmmﬁnHHNwowmsv. o

Del natural: Primera aproximacién: Realizacidn definitiva:
7 cabezas, 5 cabezas. : 2% cabezas.

26~



- la espe01e, a51 como los 515
rectamente de 1a SARH “en

or 1as razones ya mencionadas*; en. este caso es-"
ds~estadlst1cos y la 51tuacion del. Dibromuro de E-
amblen se eliminan los datos referentes a las compo-

- 1c1ones qulmlcas de los sistemas de control por trampeo y

f'Vid supra, pp. 40-41.



quimico; que puedleran'variar de una; reglon a. otra. De hecho,

la “Campana de

mayor;énfésis cual 10 ‘establece

como priorita documental *”,‘f

as de-control,

ue los siguien~




documental ‘se presentan, -solamente,

d tangible. Esto signi-

'SARH ha mostrado, en 0~ -

‘una’ mosca mexicana -




EVITE EL DANO DE LA MOSCA |

MEXICANA DE LA FRUTA EN SU HUERTD |

§

{

+ RECOJA LOS FRUTOS CAIDOS
Y ENTIERRELOS A UN METRO
DE PROFUNDIDAD, PUES
SSTO0S ESTAN PLAGADOS.

RASTREE LAS CALLZS DE LA
HUERTA, ASI ZXPONDRA A
LAS PUPAS A LA ACCION

DE LOS PAJAROS Y AGENTES
SLIMATICTS QUE ACABEN 0
ZLLAS.

LA MOSCA MEXICANA DE LA FRUTA
CAUSA SNORMES PERDIDAS ZCONOMICAS =N LOS
HUERTOS QUE ATACA.

f

JACABEMOS CON ELLAT |

-

.Cuando coseche evite log desperdicios, verifique que las mdquinas hagmm una 23
trilla eficiente. -






gﬂa 1as” tecnlcas de’cultivo

: y prevencxon de plagas.

»la~presen01a de“la. mosca mex
“tiene’a su alcance ‘108 med“
Coportunamente.3f,

i ' S Nimero de tomas
40"

s pa'a D evenlrla y erradlcarla :

Ak, Dura01on 5‘

VIDEO Sun SSER AUDIO

‘Logo SARH DE—,—;'
PARTAMENTO DE: CA—-
PACITACION
VULGACION..

/I/////II/’q

Efecto sonoro ad
hoc.

&
4,
;
)
Z
/

,,g

siparzoes e

ruta en’sus” huertos,'"”°““



VIDEO
2. GPG- huerto: en
"lejania.

Fade in y flJO,
108 fot.
6"

FErCc PG— huerto con

3tnaranga enitierras:

en tlerra”

4b,. Mano *de. HOR
TICULTOR entra’
la saca“de ‘cuadroy
‘Entra 9 fot{ re-:
tiene 9 fot, sale
9:fot, fiJO 9 fot.
AL

299




~VIDEO - S e

" 5a,. PML: leJ- el

" HORTICULTOR: levan45
ta-la naranja:’mi=
réndola con desa—
grado. : §
Brazo en cuadro
se levanta 18 fot:

5b HORTICULTOR el
,mlra a camara’solq -

tdndo el fruto. ™
Cambio' cabeza, -naq.
ranja-sale de- cua»,c
dro en.4-5.fot, -
54 fot extra./

STal PMdfcér4%HOR

TICULTOR mira

100

AUDIO P .
(sigue amblental)¢

voz (en off): "Uno
de los mas graves
problemas a que se
enfrenta..."
Sonido golpe naran- -
ja en tierra (OFF).

VOzZ: ", .es el de
los gusanos o mos-

camara.

27 fot. . .

cas:de la fruta,"




.70, [Entra

pori:izq., HORT

CULTOR la mira:

-1

9a. PML  lej= HOE

TICULTOR mi

afos surgid.’en -

“lvozr v
: EroEfa:@f




'19b GlPO cabeza
VHORTICULTOR en- |
‘tra: texto.u;.*~-
218 fot.

},gc. Texto MOSCA
‘MEXICANA DE LA

* FRUTA? ANASTREPHA

V'ﬂLUDENSJLOEW. ,

- 108 fot.f; =

ﬂ.@ ﬁ?@@sa

do g
Firalts

Anastrepha
Ludens loew

o :ﬁltexto N
, HORTICULTOR.,
I8 foE.

ge. Mosca.
54'f°?%‘y'h

Sale amblental.

Entra tema #1

VOZ: "La mosca me= .
xicana ‘de: ruta;! -

V0Z: "Nadie sabe
exactamente cull
fue la regidn en

que...




- 98. Se seRal
-proximadament

103~

AUDIO T
Jv0zZ: v nacid ‘esta
“|:'plaga, peroise

dice ., M )

VOZ:' ", que-pudo
{haber sidoven-Nuevo’
Ledn, Tamaulipas’
Morelos;ii o en-San:
Luis Potosi ' . "

|v0Z: "De cualquier
modo,” esta plaga se
ha extendido va a

|todo el pais vy par-

te de Texas, en los
Estados Unidos."

‘(sigue tema #1) ..



=104

VIDEO o : , AUDIO S
9j. Sale mapa. (sigue tema #L) ...
- 18 fot. S

T~p,

| VOZ:-M"La: mosca ata-
ca al’ mango..."

o

| zntra zimbido.

los-citricos, menos
alx=limon:, oMo

91, MOSCA sobre.:
citricos. L
Mismo. fondo, cam=
bio de figura, -
45 fot. . L

SIV0Z:.",..a la naran-
ja dulce, cuando hay
“w‘luna’ infestacidén
|fuerte..."

om. MOSCA 'sobre
naranja,: oo
Igual, 63 fot.




VIDEO

9n. MOSCA sobre
toronja y naranja
sale por derecha.

Igual; sale mosca
en 18 fot, 54 fot
extra.
36,5"

10a. PMC lej- MOSH

" 'CA pasa sobre HOR+ -

TICULTOR.

Ojos horticultprf»:*ﬂ-ﬁ
“giran, 27-fot. 000

10b. HORTICULTOR
- intenta‘golpearla

‘Movimiento .del: . -
brazo 18 fot; 9
w-fokextradii;

an [

. 11. PP- MOSCA se
~posa en: FRUTO.

Vuelo;-.27 -fot; 9
fot ‘extra.
2"

AUDIO
(sigue tema 1)
(sigue zumbido)

VOZ: ",..pero sus
favoritos son la

toronja y la naran-

Jja agria,"




VIDEOQO

12, PMC lej- HOR-
TICULTOR se ajust
el sombrero.:-.

18 fot, sale,braeLf“
zo; 72 fot. extra. |

gn

13a. PP-"MOSCA po—
ne HUEVECILLOS en
el fruto.

Fijo 98 fot, ovipo-
sitor entra 9 fot,
salen huevecillos
18 fot, regresa o-
vipositor 9 fot,
fijo 27 fot.

13b. MOSCA sale
volando.,
Zoom in 18 fot.

13c. LARVAS en m
vimiento.
90 fot.
10|I

S L106-

AUDIO
(sigue tema #1)

VOZ: '"Para reprodu-

cirse, la mosca es-
ta obligada a dafiar
al fruto."

Sale tema #1.

VOZ: "La hembra de-
posita bajo la céas-
cara sus hueveci-

llos, de los cuales
saldran las larvas.'

Zumbido,

VOZ: "Entonces, es-
tas larvas empezaran

a comerse el inte-
rior del fruto."




¢ --107

UVIDEO it
“14a. PP-.FRUTO. .
Fijo 18 fot. .

"El fruto. se
caea tie—

3 ) - o
14b. E1 FRUTC se |
pudre y-cae.. ..
Cambio fruto,. a-
los 18 fot cae y
sale de cuadro en |\
4-5 fot, 14-13-fol:i.
extra. S
SII

M x~en’éilé@ "

entran.en-tierra. N s% lentranilas ilarvas.M:

V0Z: "“Entonces, ca-
da larva forma la
ninfa, de la que
saldra convertida
en _mosca adulta."

<15b. LARVA se -con—
~vierte en NINFA.
Cambio por ninfa;:
fijo 36 fot.




- Zoom back

-108

‘VIDEO

15¢c. . MOSCA sale
de NINFA.

Sale durante 36
fot.

<1645 MOSCA-vuela.
18=fot,

16. PMC lej- MOS-
CA pasa sobre HOR-.
TICULTOR. ;
Ojos la siguen, )=\ "
18 Ffoty £i1J09 i tjiiainN]
fot. o e

1,5"

V0Z: '"8i no se les
controla a tiempo,
cada mosca repetira

el proceso..."

17. PC- MOSCA se
posa en fruto.
Llega mosca: 18
fot, 9 fot extra.
1,s" .




S fruto.
9:fot.

20. PMC 163— MO

CAS pasan sobre_”

HORTICULTOR..

109

(sigue zumbido‘

Subeﬁlnten idad

18 fOt
Ll

”;w21.;PPP MOSCA en

O 5




 VIDEO

22, PG~ frutos [

‘podridos ‘en arbol (e

9 fot.
0,5"

: hORTICULTéR

27 fot.
1,50 0

“25.¢PC} huerto con
“frutos.caidos.

Traveling:lateral
simulado. con pers-
pectlva, cont;nuo,
.36 fot: :

-0 S

'fllo:

Sube 1nten51dad
zumbido.




“eedestruido.

' ’_"-jllif‘” -

AUDIO :
(sigue zumbldo)

n;f
P A;-*C Zumbldo a intenSLdad

Y; Q” / VJ
(.?/Cﬁ ‘1’/4();‘,' 0

.27a. 'PG= huerto :
. VOZ: "Ademés de 1la

pérdida de una co-

secha, una infesta-
cién fuerte de la -

mosca,.."

. ‘Traveling lateral
" simulado con pers-
pectiva, 90 fot.

voZ: "...puede im- -
pedir el aprovecha-.
mlento de un huer—~

to. .. T

276 HORTICULTOR
L mirdndo’ ai émara,

sostlene uns =
ranJa_ o s
Encuadre de:co=:
rrecc1on,,36 ﬁot‘

27¢4 MOSCA pasa
volando. = .7
Cruza en 18-fot,
fade out.'-
8"‘

V0Z: Y...hssta por.

varios afios.

Saie" tema#2 T




VIDEO Gy
28. PMC.lej~
TICULTOR en fo
liso (color,
de oro/ho;a)

;(de Sanldad Vege-

‘tal) con’ caga.'
Fijo:45:: ; t
R

S LR

AUDIO .
Entra tema #3.

|
V0Z: "Hay varias
formas de controlar
a la mosca mexicana
de la fruta..."

VOZ: Una de ellas
es ‘la de:liberar a

especies-enemigas..."

esta
mosca;- para:lograr .

YOZ: .. del

su erradicacién.'”

Enﬁrg.zumbigoﬁ;,fj'




réglobo mayor :
_:ifot extra. -
AN 2

' 32. PC- HELICOPTE]
RO ‘suelta CAJAS.

Entra en 36 fot,
suelta cajas du-
rante 45 fot, sa-
le de cuadro en
36 fot.

B, BN

salenide ‘caja. .

-Salen moscas du—

1

_‘:!_1»'3 . .

de llberar;ejemolaff;fi
res. delamosca me-’ .
xicana:de~la“fruta. ;. "

\{Sale’ sonido moter

helicéptero.
Entra zumbido,

VOZ: "...esteriliza-
das por irradiacio-
nes de cobalto, para
frenar su expansién

como nlaga:"




7'¢orta 'FRUTO -dafiadg
.Cuchillo:baja, 36

VIDEO ..

“AUDIO

34, PC- Se reunen

“dos MOSCAS.:

Llega /mosca por
cizquierda; 18 fot

k 34b}fAbéié¢E,$igf

‘no  AMOR. .7

' Globos aparecen
ccada 2 fot-hasta:

globo7maer}Q27gTE,

~fotiextra. ..

34c, Aparece sig-
no MUERTE.

‘Globos aparecen
igual, 27 fot ex-
tra. i

4,5

. 35. PP- TECNICO -

fot; mitad fruto
cae en 9 fot; 27
“fot-extra.: -
an e

114

(sigue tema #3)
(sigue zumbido)

I O
'VOz: "ya gque no. ten-

dréd producto-el cru-
zamiento entre una
mosca sana y otra
esteriligada.'. . =

Sonido ad’ ho
gunta) ..

Sonido ad hoc (res-
puesta)y: . R

Sale zumbido’

Sonido'cuchillo:
certe y golpe.

|
VO0Z: Es muy impor-

tante la supervisidn

del personal de Sa-

nidad Vegetal..."




NICO/levanta CAJA
CON FRUTOS.

. Fljo:18:fot, baja

-
-

NICO. desplde al
CAMION

- 38, PML IEJ— ThG--

~‘Baja’ brazo en 18
.. -fot; scamlon sale

39,0PMC lej- HOR-
“TICULTOR mira a
_cémara;

“Parpadea un -par
w“'de‘veces (fondo

“igual~a toma 28);
- 2108-fot,

EILL

AUDIO -
(51gue tema

I E '\' N
VozZ::! dura te. 1a‘;,
cosecha el empa~-; L

que.,."

Entra mqtof*démiéh;f

vozZ: M...y
porte del fruto ” *“

Sube intensid:
motor camié

Sale motor; camidn,

VozZ: "Pero ahora
veamos. como  puede
el horticultor
proteger su propio
huerto."

trans- ¢



VIDEO-

" TICULTOR pasa-con

 fot; 72 fot (mira
" a-camara; luego
al frente).

6II

‘Sube 12-fot;: se
‘detiene 6 :
veces.: .

42. PP- HORTICUL-
. de 'RAMA, -

“‘en"4 fot. 3: rama

40. PML cer- HOR-

ESCALERA.

2. pasos-cada 18

~116"

AUDIO
(sigue tema #3)

VOZ: "Se puede ubi-

car oportunamente
la presencia de

esta mosca,.."

Sonido pasos.

da 'dé” Unas trampas

para moscas:

41b. 'HORTICULTOR

sube:por ESCALERA]

TOR cuelga. TRAMPA

VOZ:: "Estas trampas

se colocan a razdn

de una por hectarea

1. entra mano en
9 -fot, 2: cuelga

cede 5:fot. 4: saq
le.mano en 9 fot;
63 fot extra.

en sitios altos v

5"

soleados."




VIDEO

43a. PP- TRAMPA.
con MOSCAS,

Co-117

AUDTO"

Moscas:entran en -
trampa, 98- fot. n o

(sigué

tramEas'
atraen yiahogan a
estosiinsectos. "

Enffa{é@h ido.

VOZ "Debe renovavse o

su atrayent un

voz: ...y envién-
dolas al personal
de asistencia- téc-

nica."




L Arboll.’

VIDEO

7VAUDIO

46a. PML lej=. HORg

'TICULTOR Junto a

FlJO 36 fot.,_:,“

cen‘en:arbol.
Aparecen cada: 9
fot; en-38 flor
glro cabeza.79
fot extra

6II— T N

747 PD-"FRASCO

~48a. PG-' HUERTO,

~perspectiva aéreal .
apa— )

~Fijo-:157fot,
‘rece '

118

*f,(51gue tema #3)

‘ﬂ'VQZ:;"Aungue esta

Jjactividad se sigue

todo el afio, debe
intensificarse du-
rante la floracidn,"

Sonido ‘ad hoc ) o
(flores)-en- escala T
ascendente o e

Oz’ 1 encontrar
una: mosca de lar
fruta e -

..debe ubl—

“Jcarge e1 punto’ en

queise-halldi-. M




‘metroshacia cada .-

- 49, PMC:lej- HOR:T

-~ TICULTOR: con.EQUI-

~. PO" PLAGUTCIDA-!

~+F1jo 9+Tot; sube .
;. mano 18 fot, . 27 ,
fot jextr SRR
EiC LU,

80. ‘PML cers HOR-

" TICULTOR gplican-

" do 'PLAGUICIDA. -

“'Fijo, excepto chod
rro-plaguicida,
72 fota

v &

punto-cardinal-" .

VOZ: "Se recomienda’
hacer cuatro apli-
cacionesy, ;i

Entra scnido ‘chorro
plaguicidal w8

V0Z: V.., .una'cadal
diez diss, a:partir.
de la deteccionvdel:
insecto. ..

des e
Sale soLidoic_
plaguicida. =




o Avién y olaguxcl—

VIDEO - R
5la. PG~ AMANECERJ]sv"'
Cielo; .con solyw |,
-sube- 36 fot
fot extra

.CIDA. avidn’y: chorro pla—ﬁw
gulclda B

¥]351b AVION PLAGUI— ; ,;//’j ~\5§\ Entban sonido: motortf‘l;

“da en’ mov1n1ento. - e

] Y0Z: "La asesoria
del personal de .
asistencia técnica
es fundamental oara'
decidir..." ’

|

5lc. AVION PLAGUI{ 7 .~ .- \\ Jsale tema #3.
CIDAL: ST \

-5ale de cuadro en
80 fot; 54 fot
extra.

AT

VoZ: ",..cual serd -
la mezcla del pla-
guicida y la mejor =
manera de -aplicarlio." -

Salen aonldo motor
avién y chorro pl
gulcxda

52, PMC- HORTICUL{ B % TR Y
“TOR:con MARIPOSA. v///' —\\\::::::ZT'VOZ: "Al-empezar.la "
- Mariposa cruza, . . cosecha, son:necesa- .-
se''detiene momen- ; rias ciertas:labo-
téaneamente en el res de limpieza, ' -
sombrero, sale. : : SRR

72 fot.
4ll




- ofot.

"VIDEO

53a. PMC lej= HORfF————
TICULTOR 1llega all. '

ARBOL. ..

Avanza. 27 fobi.-.

53b.; HORTICULTOR
‘cortaARBOL.

-Retrocede ‘hacha:.
S~ 4.fot, quieta. 2 -
:. fot, golpea'an 3 -
“fot, 6 veces.

54 |0

§3c.  ARBOL: cae

Cae en. 18 :fotw
5,51 e

54, PC~ HORTICUL-
“TOR rastrilla’ las
““hojas caldas .

:Rastrillados de-
siguales’ durante
<90-fob.

,'5“’ . .

Golpe &rboli

VOZ: ”Durante‘la

secha, todos los

dias hay que limpiar.

,Gélpes'haqha; l '

CO~

las calles del huer-

to."

Unibugniprins .
-eliderribe -
oles::aban~-: .

Rascado del rastrillo.



»:VIDEO
557 PD= HORT CU
TOR:'recoge FRUTO

‘Igual ‘astoma
s

574,

-122

Ao

VOZ;'?Q.ZréCogiendo
los ' frutos derriba-
dosi'- o

VOZ: "Estos frutos. -
deben quemarse.. .

Crepitar llamas,

V0Z: "...0 sepultar-
se bajo una capa de
cal. La limpieza de
las calles del huer-
to, ¥ la destruccidn
de los frutos cal—
dos.

Rascado gafas.

1voz:"., . son para

eliminar las larvas

Yl ininfas que pudie-

ra haber en 2llos."

;Gdlpes frutos.



T a123

'VIDEO
57c.

: ‘ AUDIO
“HORTICULTOR ‘

Rumor:.cal.

da piedras.
g_laterai
COn pe!‘s—
Jpectlva 54 :fot
 ’56b HORTICULTOR. O VOZ: "La cosecha ha

sdlo falta..."

terminado, Anhora, . -



VIDEO -

59a. PMC 183— HOR-

ga a fruto
‘Se ‘recoge;:

590 HORTICULTOR R {

sale ‘de ‘cuadro.

. Sale en 27 fot, 9
G e} extra."a g
e L

60, PNL cer—'HOR-

"TICULTOR entlerra
frutos. i

~Pala:caeen @ ;ot
sube &

AUDIOQ : :
VOZ: ".,..cortar:los
frutos que. hayan -
quedado en 105 Ar-:
boles.,." :

Pasos.

Corte fruto.

- Ehtf?*temé 4.

VOZ o ish e inutili~
zarlos para:la cria

1. PG- HUERTO.

,FlJO 54 Tot
3I| -

de moscas, 'va sea

auemandolos o ente— .
. rrando‘os en cal "

Golpes pala

(e L



5327 PMC lej= HORY

VTICULTOR mira a.

camara,'UOSCA en-

tra.

Fijor 27. Lot en-
tra mosca y,avan—
za 18 fotT.

63b. HORTICULTOR .
mira a MOSCA, .

0jos  y boca:cam~:
bian; ‘mosca avan—
za 9 fot mas

63c.,

HORTICULTOR
aplasta [MOSCAYL

Manos entraniyse
relnen:en. .5 fo
4 fot extrali:

;141255 L

" "AUDIO

(sigue tema: #4)

vozZ: "Esta Dlaga ‘
causa pérdidas mi=‘¢"
llonarias. en-los:
huertos de nuestro:

EalS

vozi "Por-ello, ‘la
Secretaria de Agri-
cultura y Recursos
Hidraulicos se ha
empefiado en comba-
tirla, haciéndole
llepar al horticul-
tor toda la ayuda
necesaria.'

Entra zumbido.

Sale zumbidoy '




e

AUDIO .- e
(51gue tema #4)

~64b MANO sujet
Xﬁretlra “AZADONG.

Fijo 9 fot; salen

an 27 ‘fot, 9 fot
extra.. e
47II

65, PMC leJ— AZA

péM. cae sobre hom—;fff

bro.

Fijo 9 fot entra :

azadon Y ‘cae en 27
fot;. 9" fot- extra.
2,5"'ﬁ:~“*“ o

VOZ:,”;..ia:Dresen—.

cia-de la'mosca me-
%xicana de la fruta

z ,!“‘

en nuestros:huertos:"




'1;sale dei.cuadro

TOR empieza’ av,
minar. i

Da un: paso cad
18 fot

" 66b HORTICULT

Ceiolpg

‘Saleien 90 fot

66c. HUERTO.

Emoleza bascgla—
"‘mlento 51mul'd
lentament

' 66d.: HUERT

~8igue basculami
- to. ;




foty fade. ou

VIDEQ

-128

CAUDIO "—l

66e.AHUERTO ONTAﬁ

(sigue tema w4)

7. Texto FIN:

" 'Entraidirecto;’

C8fot.
38

68 y 51gu1en

“lizaciébn

“crebiTes:
- Repaceioy -
* RESeuTAe 15K

PorR peFmR




sta etpan51on ev1dentemen'

<ePa. meramente hlpotetlco. Ademas, esta ‘om




iso

Vlste”as7de co troi blologlco, auto— 

que expresa e1
‘medlante SLgnos 1con1




una- toma'neutra de tran51clon, los separa de 1a descr1p01on;

vla.uoma 7) la segunda
(en la toma 03) E

nte Lontexto, 51rve para,

.prlmer caso dota de: una 1ntenc10n al acto, y en °l segundo

;casp, para eforzar . la Idea Cent”al uel documental

B. La preduccion.

rocedimientds pra ~1levaron.a’ cabo
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puesto que. setr
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_perspectivado)
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c:.as ~guias en el manejo de las figuras sueltas (las moscas,

: principalmente)

exigian el tener 51empre presente, en: el mo—

“mento de- fotografiarlas,- cual era-era la superficie Aencuadra—.;,
da por ia cémara. Tanto' abajo como arriba del fondo se dejé

i un - margen de 2.1 cms., en blanco, para que al manejarlo no se’

: tqcar‘a el .4rea trabajada, evitando asi que se borraran o man-
charan los colores ‘aerografiados (figura 16).

Considerando', entonces, las dimensiones determina-

das para los fondos y el encuadre de la céimara, se realizaron

las gulas para el dibujo de los diferentes planos de los pe'r'-i b
sonajes. Estas guias.no solamente tenian por objetivo el man-'

tener constante

res, sino que ademds se pretendia con ellas el que estos:tu

el tamafio de los personajes, en tomas simila‘

vieran siempre una proporcién constante entre las' dlferentes s
partes que los componen (figuras 17 a 21). La proporc1on :m—_',.,
terna del HORTICULTOR es la siguiente: ) :

\4~% ook
( R AR +FRENTE
S A SONBRE
wonus,bReJas
%4 Y rﬁ% somaeo (e Frente Y @PALIAD)
Y- S A Dgesnt
P mand M‘Z
A BacA
— @ y “Leueteo
NS 2P fuleus
1%] Lod o fm b=}~ ﬂ*-AXlLAS
1Y (T[4 Meens
7. 4D 7) € CHITORGN
L/ AN it |+—tannes
- GTAEPERINA
De la figura 17 a la 20, esté.n-f’
2l — = 1 SR whes senalados 1os margenes inferio—,
) i :
240

res, de 2 1 centlmetros




Figura 16:
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”Plénd;Bééiéo;':'

15 centimetros -

i20‘6éntiﬁétrési
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Figura 17: Plano Medio Largo cercano.

‘Cabeza: 8 centimetros
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Figupaﬂl&;'Plén97Meaio_C0rto‘ceréano,i

Cabeza: 11 centimetros
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“Figura 19::Plano‘Medi0¢ﬁargo—lejand;

Cabeza: 5 cms.
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Figura 20: Pland‘Médid Corto lejano

Cabeza: 10 centimetros ﬂtﬂ
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. Figura 21: Plano Conjunto.

dvg e

et

Cabez?.: 5 cms.
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Estas son las posturas basicas del HORTICULTOR. En

la siguiente pagina se muestra la proporcidn interna del TEC-

. NICO, la cual responde a las mismas guias para su realizacién.
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| ~rreore

+-0305/0REHS
::ﬁmuﬁs

fil o de eépaidés.t”

S0,
s Aiwuﬂs @I

1%
14
1%
@

2 | 4-ies
24

El tipo de plano mas utilizadq_énfel documental fue el PMC

+CTYRON
4 MAGAS Mo

A S TREPIERNA
<+ MAOS

lejano (figura 20): es el plano.de las expresiones faciales.
E1l PMC cercano (figura_la) eéxei de mayor tamafic en pantalla;
se le utilizé solamente'en‘dqs tomas, para 'presentar' a uno

oy otro personaje. EL PMLylejéno,(figura 19) subordina al per-

”'éohade en favor del fondo: se le usé en cuatro tomas. EL PML

" cercano (figura 17) se utilizé principalmente como un plano

" de expresidn. corporal, en cinco tomas. EL PC (figura 21) fue
elaborado especificamente para la Gltima toma del documental;
sin embargo, se le utilizd en una toma previa, tanto por exi-
gencia del storyboard como para que su inclusidén, en el.momenfif{f1?

to final, no fuera visualmente insdlita. La gradacién de/losi? o

.planos medios en 'lejanc' y.'cercano' fueron motivédasgﬁbrgl
imposibilidad de abrir la gama de planostﬁp;lgy ra :

sonajes: asi, un Primer Plano sobre uno de ellos



e

? ficilmente justlficable, tanto por la sencillez de sus facc1o—
.5'nes como por el gran tamafio en pantalla que tomaria tn Plano
o Americano, por ‘otro lado, seria imposible de aplicar en este
caso dada la brevedad de las piernas en ‘los personajes, sobre
las cuales habria que cernér el enduadre*. Entonces, se optd
por trabaJar sobre el PMC y el PML
plancs distintos con la finalidad
dad visual al conjunt
tes niveles. de expresiv dad graficayque los planos proporcio—'_

,~cdnvirtiéndolos en cuatro

e darle una cierta varie—

‘rder por gllo los- diferen-;,

nan.

; trucaje. . .

1.'Re

'L;—mecaﬁiééc on7de-ios°procesbé'pfécticos para rea-
askfigufas”(y'lds‘fondbs)‘se*justifica cuando se ‘con=
) SLdera su- cantidad, asi como su necesaria uniformidad visual.
La realizacidén de las figuras siguid un. proceso. que
puede dividirse en cuatro etapas: su dibujo, su copiado, el
coloreado-entintado de ellas, y su recorte. A continuacidén se
describen estas etapas en detalle. » i
Para el dibujo de las figuras fueron fundamentélesr
las guias que aparecen de la: figura.17.a:la 21, Sobre papel
albanene, colocado a registro sobre aquéllas, se realizaron =
los dibujos de las distintas 'poses' que adoptan los persona—
jes, respetando sus proporciones internas; asimismo; estas
guias sirvieron para realizar,. proporcionalmente a los perso-
najes, los dibujos de las herramientas agricolas y dem&s ele~-
mentos relacionados 'fisicamente' con ellos. Con la finalidad
de hacer entrar en este proceso de realizacidén a todas las ..

figuras, aln aquellas que se dibujaron sin guia se trazaron

*Vid supra, p. 21,
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l; sobre papel albanene.w

 ’:el dlbuadlen albanene se repaso con.laplz, calcandolo sobre
fcartulina Bristol de 78 kilos con. ayuda, de papel carbon (co-
‘mun, para méAquina de escriblr) con 1a finalldad de ahorrar
_tiempo (ver més adelante) vy material, sobre el mismo fragmen-—
to de papel albanene se. dibujaron dos y\hasta t:es poses'
’de;un mismo personaje, en ei entendido:de que ai colorearlas
“se utilizaria la misma gama-de dolorés'para todas ellas. En-
1tonces, el dlbUJO en albanene se calco nuevamente sobre car-
tulina: escolar con la diferen01a que en esta ocasidén no se )
,calcaron todos 1os elementos graficos que componen a las fi-

'guras. 10 q se’. calco fueron las diferentes adreas de cada o

Ucolof. La cartulina escolar

_fdo las 11neas que'separan,las dlferentes dreas de color que—

fdando a51 llsta par utillzarse como mascarllla para el aero—'a

se les

;manera descrlta,

colocandoles enclma una serie de ob-

va ‘mascarlllas,

;etcetera) con la finalidad de que la presidn del aire que
fproduce el aerografo no las levante accidentalmente., El aerd-
'gréfo, modelo 100-IL de Badger, se cargd con los diferentes

. colores designados para las figuras, los que fueron aplicados
>sucesivamente sobre la cartulina Bristol, retirando para ello
los diferentes fragmentos de las mascarillas; por ejemplo, al
aﬁlicar el color carne se retiraron todos los fragmentos de
..las mascarillas que cubrian el area destinada a este color,

mismo que entonces se aplico sobre los dibujos reunldos en e-

a51 marcada, se recorté 51gu1en- o



"' Las herramientas agricolas, los vehiculos y las- flgurm'

"se momento,_una vez seca la plntura aplicada en

‘pletar 1a gama requerida por las figuras. De este modo, las
'inevitables pausas que se producen al trabajar con aerografo

zr(su limpleza, cargado de color, manipulacidén de mascarlllas)

se reduJeron considerablemente, multiplicando asi el vqlumenyf”;“””
de trabajo realizado. Los colofes;de tonalidades mésrosquras;
como el sombra café y el gris, se aplicaron a piﬁcelrkr" F
cartulina Bristol debido a que se trataba de los mas pr

sos a manchar irreparablemente otras 4reas de color .a. través

de 1os resqulcios ‘entre "mascarillas. Para realizar lds. ni
ranjas ‘se aerografio, simplemente, amarillo medio“sobre:u

fragmento de cartulina Bristol sin mascarilla; 1uego se le

calcaron los diferentes tamafios de circulos que las: forman.'

mas
pequefias (flores, gotas, hojas, etcetera) se calcaron de al—

banene para ser coloreadas ‘a pincel o por aerografo, segun el e

caso. Puesto que las llneas pasadas ‘con papel carbon 51gu1e—

ron visibles a traves del aerograflado, se resigule or

tinta ‘china Pellkan de color negro -con. una- plumm;
tura nimeroc 8, para los planos PML vy leganos,l
Speedball D-5 para los dem4s casos; ias’ llneas7de
sa, respectivamente, correspondieron al tamano én pantalla?de
las figuras. SR '
Una herramienta muy atil para el'reﬁobté de:laé £i-
guras, proceso muy delicado y laborioso,rlb fue una tijera
curva de manicura, qﬁe pof sd forma pudo adaptarse a las ne-
cesidades, . camblantes a. cada momento, de corte; se combind su

uso con el de una: tlaera grande, terminada en punta, y -en




orte fuera vi-.

‘ Para los casos en que determinados fragmentos de )
las- figuras cambian durante una. toma (un ejemplo; el méAs fre-
cuente: el HORTICULTOR gira la cabeza pasando sibitamente de
una posicidn a otra), las diferentes partes se realizaron se-
paradamente, para mas tarde ser unidas e intercaladas para su
fotografiado (figura 24). Lo mismo se realizdé en los casos en
que una parte de la figura se mueve independientemente del
resto (las manos del HORTICUtTOquue entran a cuadro para a-

plastar a una MOSCA, por ejemplo), ‘en cuyo.caso: la'funién'

entre ellas se calculd visualmente en el Momenté: del fotogra— .
--fiado. : LT = i

Aparte de estos casos, existid gfnecgsliédfdeVunir

mediante articulaciones a dos elemento: yonfan determi-

_nadas figuras, con el fin de evitar el imiento de una de
i'fp\into -de ‘unién

HORTICULTOR mueve un

ellas en falso (sin eje):

en estos cas
entre ellos es visible en ! '

brazo, por ejemplo). Esta artlcula ion se reallzo con ayuda

de papel aluminio grueso y unksacabocados de circulos, de la
sc establece cudl va a ser

siguiente manera: en primer Bk gap,r
el punto de unién entre los flementds;‘éste puede estar en

los hombros, para les brazos,ro las caderas para las piernas.
Puesto que la unidén debe ser invisible, se trabaja consideran-
do cudl es el elemento superpuesto (que aparece entero en pan-
talla): puede ser el elementoc mévil, o el fijo. En todo caso,
a este elemento se le adhiere, por el reverso, un cuadro de
papel aluminio sin adhesivo en su centro; entonces se perfo-

ra el otro elemento de la figura con el sacabocados, cuidan-

do que la perforacién estuviera justamente en el punto dé,“f :
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- Figura 22: Realizacisn de las figuras ;1.
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HMAREA DEL MARGE,,
Ed BLANCO



Fig@réﬂ‘zs‘:,,r{é l_iz'ac‘ién de las figuras, 2.
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MaszARILLA,
RETIRADO
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PEROGRAFADD
DEz coLar cARNE
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............. DEL CORTE, EN

—FIN DEL PRO¢sSD DE

REALIZAGE pe LAS
FIGURas
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'ro;del cuadro (quef
: 4 8 " Lur circulo perforado
Ly a tr ves de este se-corta en ga s’el papél aluminio, con
'Luna navasa X—acto- estos gagos sé ,oblan hacia afuera, 'abra-
i'zando' el circulo perforado, con_ zcual ‘queda terminada la
articulacién (figura 25). Se’ utilizo papel aluminio por su

resistencia, que permltio el doblarlo y 'aplanar‘ el :enlace

: terminado sin romperse. i

2. Realizacién de Idsifd

ron’ dlrectamente ‘sobre-.las;mas aril as. de: cartullna'escolard

las cuales se recortaron ara colocarlas sobre cartulina Ca-

3ple, -en 1a cual se,llev cabo‘el aerografiado.i'

Los dibuaostambien*tuvieron como base, en. los casos

'en que serv1an de’ fondo a- los persona;es, 1las guias mostradas
: arrlba,ven los demas casos, se ‘les dlbUJO libremente, quetan—
kdose tan solo a“la composicidén prevista en-el storyboard para

:cada caso. Como ocurrié en el caso de las flguras, los fondos

iselagruparon para ser aerograflados simuluéneamente, toda vez

que, “en termlnos generales, comparten la gama de colores.»Los' ’>5'
) troncos de los adrboles. -asi como otros detalles— se colorea—»
ron a pincel directamente sobre la cartulina Caple. :
'd Esta cartulina se eligid para la realizacidn de los
fondos por una razén fundamental: puede ser cortada, facilmen-
»te, con absoluta limpieza, sin que por ello sea excesivamente
1délgada. Sin embargo, su superficie satinada la hace no apta
ﬁara colorearse por aerdgrafo, razbn por la cual se le aplicd

‘una capa de preparacién para imprimar 'Serra'; de este modo
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quedo lista para trabaJar sobre ella '

lizando las diferentes gapas
‘Bristol: tres capas de érbaleé,
incluyé el azul del cielo, par
“tres capas de arboles 'des

'7 y 1a 1ntermedia,

y de sdlo 50 cms. larmé puesto que ésta” es 1a de

m&s lento movimiento o ancia entre arboles fue,

respec—~"‘

tivamente, de 185"

“:cortinilla,vproplamente dicha se lncluyo en el recue toide

viles Una excep01on fue el amanecer' del fondo 37‘
la ventana fue cubierta por un dibujo del c1elo,
mlento vertical; en los demds casos, la cortinilla: sxrv1o'pa-"v -
ra simular el llenado o vaciado de una determinada ventana :
(figura 26)

- *Vid supra, p. 61.

_“**Estas distancias se calcularon, errdneamente, afia-
v;diendo 4 cms. entre una capa y la siguiente. Para crear la i-
lusién éptica buscada las distancias debieron ser, por ejem-
“ploy-de-10, 15y 22.5 cms: multiplicando progresivamente 1:1,5
veces, para lograr la congruencia perspectiva:desplazamiento,
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3. Herqware/sbftware_ﬁtil;;ed
La cémara de cine Super utillzada para fotogra—‘,e
,fiar el documental fuerla L=550

de una camara tlpo 's

'mérca Chlnon. Se trata

’v sor reflex, con un‘51s-ﬁ
‘otosensible colocada a un
flejada,

el cual controla 1a

ue sostlenen una pequefia base a traves de la

cual pasa el lente, .a la abertura circular se le hlcieron dos
,’;n51eiones, para la palanca del zoom y para 1a-celula fotoeenf
sible. Para dar firmeza a la posicién de la camara se colocB"

.- un. tornillo. standard de fotografia, destinado a quetar la em—[ R

"*punadura de la camara; ademés, el cuerpo de 1a misma.se flJO
con dos presores de madera, deslizables y cubiertos por una

- pequefia capa de unisel, la cual impidid que estos presores ra-
yaran el metal de la céamara. La parte inferior de esta pieza
se pintdé en negro mate, para impedir reflejos contra el lente
(esta precaucién fue innecesaria, por cuanto que en ningin mo-
mento se fotografiaron materiales reflejantes). La plataforma
para la cédmara se realizd por separado de la base con la fina-
lidad de colocarla a buena altura sobre ésta; de este modo: se-

ria posible el trabajar con el lente en posicidn normal (no en




(figura 27)

La base para 1os d1bu30s se realizo en material a-

’Vglomeradd con dos travesafios de madera sélida por la parte de
,fabajo, que 'le sirvieron de apoyo. La base tiene una forma de
B invertida, que permlte el desplazamiento lateral y vertical
5£de ‘los fondos, asi como una guia de madera atornillable en

*»;as doskdlrecciones esta guia se marcd con intervalos de 0, 5

'cms._Sob”e la base se colocd un "Control de intensidad lumino-
é”para 127 V-60 Hz con resistencia hasta de 1000

iinalldad de proteger a las fotolamparas y de:

es 1a vxda atil. Estas fotolamparas fueron marca So—f

5 watts y tres horas de vida 0til; se colocaron so—,i"

'vosrpostes de’ madera, ubicados estos de modo que sin estor
ifbar al paso de los fondos apuntan 51n_embargo ha01a el centro
'-fdel encuadre con una inclina01on de 459 hac1a abajo ¥ de 90°

'ilateralmente. Toda la base se;plnto dé color negro mate,

ﬂcho 1o cual se trazd con plntura blanca un rectangulo de 15 x
a520 cms. Justo en el: centro, con 1a finalldad de encuadrar co-
f'rrectaménte la cémara, (flgura 28). SRR
D e La pelicula Super 8 ‘mas apropiada para este trabs
"es la Kodachrome 40 por 1a f‘inura de- su grano. Desaforﬁun'
‘jfdamente no “fue p051ble ‘encontrar en nlngun establ'cim ent
",11;u1a de este tipo; de hecho, ni de este tipo’ niide ningan

., xas (E. U, A,) donde finalmente fue posible . adqulrirlbs. N
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la pellcula adquirida podla cumplir'con las neceSidades de es—ﬂ
7’te traba;o. : v

hasta lograr .

duccidn instalado - se -
a‘cémara, colocando una
‘fenfé a ella y utilizando

o su celula fotos ns ble ontrar la exposicidn correcta.

despues, esa expos : : fiJO manualmente, para evitar que
el diafragma variara durante una toma, o de una a otra, bus-
cando asi la unlformldad de a lumlnosidad durante el foto-

grafiado sucesivo de las’ lmagenes.

Se comenzd a filmar en el mismo orden en que las
tomas aparecen en el storyboard, buscando que los cortes parag
edicidén se redujeran al minimo; sin embargo, se filmaron dos.
¥y hasta tres versiones de las tomas més complicadas, aprove-
chando que la cantidad de pelicula virgen excedia la requeri-
~da por el documental. El procedimiento para filmar cada toma
fue el siguiente: primero, se consultaba el recuento de figu-

ras para reunir a todas las que se aparecian en ella, asi co-



51n embargo, el manejar -directamente los" controles de

;cionaron perfectamente.w Cy -
.Un problema 51m11ar, pero referente-a las figuras'

recortadas, se,resolv1o de una manera muy sencllla. Cuando u-

‘na de 1as flguras”posee una artlculac;pn, esta debe moverse
lo haga:'esto’ée pbtuVO' pegando, en
”Pbr*btro ‘lado, cuan-

,sin que la fl ura en 51

flgura al fondo

oma 40,~por ejemplo)

T‘mento camblante. Ahora blen,4los fondos mismos tienden a mo-
‘verse cuando sobre ellos se deslizan 1as flguras, razén por
la cual debleron pegarse a la base del estativo. Se hace men-
iClQn de estos problemas porque, aunque parezcan fitiles, se
_ prééentaron frecuentemente a lo largo de la filmacidn, amena-
~zando la necesaria estabilidad de las imdgenes. El adhesivo

y uno de sus elemen-

o} de ambas piezas, un

"y despegd el ele=" " -



sucesivamente, todo esto sin que ni las flguras ni loé'fondos

sufrieran daﬁoralgun

Resulto que Tas™ dimensmones de los fondos,' 1tre
“eia entre la base y 1a lente de la camara, ékigieron'que 1

ylongltud focalﬂ

~’Veste accesorlo lo que se hizo fue el apagar y encender'progre—’

““sivamente las fotoléamparas, evitando asi 1akman1puLacion brus- -

ca 'que hubiera podido 'quemar' sus filamentos'prematﬁramente.
'S6lo cabe sefialar que, durante los diez dias de filmacidn, sb-
1o se fundieron tres de ellas. Como precéucién adicional,
cuando una fotolémpara se fundia, ambas eran reemplazadas por
otras nuevas, buscando asi el mantener la intensidad luminica

"constante. De este modo, con ocho fotolamparas fue.posible el ...



jdocumental entero. L b T
tPara ciertas tomas, en el storyboard se plantearon:

 movimientos de gran suavidad (lentitud de desplazamlento) de

. las’ figuras recortadas; por contra, en otras tomas los movi-

"mientos tenian previsto un tiempo en pantalla sumamente bre-

. “ve.. En términos generales, durante la filmacidén se improvisé
constantemente, buscando dar a cada toma una duracién adecua-
da‘ﬁara ‘cubrir' a la V0zZ en off, como el prestar a la imagen

“la fluidez apropiada, atin cuando los tiempos resultantes no

“afc01ncid1eran con los previstos por el storyboard.
‘ Durante los primeros ocho dlas de fllmaCLOn se're-

.gistraron las iméAgenes en tres cartuchos de pellcula, cont

:ﬁiendo en ellos la totalidad de las %tomas requeridas,gop e
'docﬁmental. Tras los 20 dias transcurridos;para suifeiélad
. se.encontré que los efectos visuales fdncionarohptéi gbmo se
_esperaba; sin embargo, en la pelicula revelada se éncdht
lqs-siguientes defectos:. ) j

1— La pelicula quedo 1igeramente sobre expuest

1que provoco que los colores perdieran tonalldad
',;lo,’por eaemplo, casi quedd reducido a blanco)

2 Por maltrato durante el revelado,

ﬁfue provocado por la falta de un tlempo extra (que pudo
er: fiJo, sin movimiento} al final de ellas. ' :
.4~ Algunas tomas se fotografiaron desencuadradas
llo que provoco que parte de la imagen en pantalla- (repetlda—

ente, el margen derecho) apareciera en negro' el color de la -

_ﬂbase del estatlvo de reproducciodn.

- Se procedlo entonces a repetlr 1la, f'lﬂac

~tomas fallidas, buscando el corregir tanto e ;1

mo -la hrevedad. excesiva_ de c1ertas tom'



,revelado se encontro que, finalmente,

“nado el proceso de filmaciédn.

' ¢. La postproduccidn. -

S ‘Como se men01ono anterlormente, las tomas que com-
“'ponen ‘al documental se filmaron con los tlempos Justos, sin
de jar en ellas un margen (mas 8 tlempo en pantalla que el ln—ﬁ
dispensable) sufic1ente para elegir, durante el montage,‘el ;

momento de corte para’ cada una, de ese modo, para montar el. i

documental se elimlnaron simplemente los fragmentos def;cien—f

tes (arranques en falso, fotogramas repetldos,"a001dehtes

durante la filma01on* etcetera), se eligleron las m

versiones de cada toma y se les procedid a unlr en el orden
previsto por el storyboard. '

, La técnica empleada para montar el documental fue
la de c1nta adhe51va ante la imposibilidad de conseguir un

~adhesivo especial para pelicula Super 8. Desafortunadamente,

*Puesto que la técnica de animacién de recorte exi-
ge la manipulacién de los fondos y las figuras durante la fil-
macién, no-es raro el fotografiar accidentalmente las propias
manos del animador, asi como los diferentes objetos de que se
sirvié durante ella (navajas, adhesivos, etcétera).




.la cinta adheszva adqulrlda (marca AKN) func;onoldefLCLente-”‘ ﬁ

5mente desde an principio noAtuvo ni”la trasparenCLa necesa- Ai“

" ria’ para resultar lnv151ble durante la pPOyeCClon ni una ca-

.pac1dad adhesiva perfecta, 51nAembargo, se: le utillzo debldo

a que no fue posible ‘el consegulr uria cinta de meJor calidad.,'-

Como resultado de ello, 1a imagen en pantalla resulto menos‘ﬂ
11mpia de lo prev1sto. o
Durante el montaae se realizaron dos cambio

. pecto al storyboard se elimino el zoom: ln con qu
toma 15, yom: backiic

conservan Q e

ras. 1as prlmeras"

talaclon rudlmen—

tor de cine apuntan—

'actorlamente. Si blen
a algun establecimiento
zarlo ‘personalmente con la

a'fln la calidad de la copla

Pueéfo que péfa‘él’postefior proceso de sonorizaciédn
'Q,sefconsidero la part1c1pa01on de otras personas, obligadas por
klt 'to A visuallzar repetldamente el documental, se hizo nece-

,;sario su. copiado en._dos videocasets independientes: uno:de-e-=--



“ hacia una pantalla, una

3,1165 -el mejor grabado— quédafiaecqﬁb

4cado posterior, el otro quedaria"como;

'nsayos, de manera que el 'master‘ nozt

_fconstantemente.

k'simultaneamente, la 1nstalacion de te1901ne coﬁ51stlo’
sigulentes elementOS' el proyector de Super 8~“
'camcorder'

51ncronizada sob

color, el cual se utilizo para'monl orea
gura 29). : :
kmato Betamax *
El procedlmlento fue el sigulente.,

ambas videocaseteras se '51ntonizaron' entre. 31tyr

do esto, los selectores de ambas se colocaron en: velocxdad;de A

grabacién Beta II, la de mejor calidad (debido al rapldo pasqf:r;L s

‘de - la cinta frente a los cabezales de video) dlsponlble en’

los aparatos videograbadores utilizados: en ambos. se encendid..

T el ‘circuito adicional de SuperBeta, circuito electrqnlporqgeﬂf

;potenc1a la sefial. La céamara se enfocd manualmenté, de jando
"ei CGntrol‘de_iris (o diafragma) y el balance a blanco en au-
tomAtico (no hubo manera de corregir, durante este proceso, '
1ardeficiente luminosidad -calidad cromética~ del documental;
,‘sin embargo, el control de iris. autom&tico, con el balance a
blanco en igual posicidn, si influyeron para lograr una cier-

*Hardware utillzado Videocaseteras, Sanyo .7250y
Sony SL-340; camara deivideo: ("camcorder!); Sony .CCD=V110;... = -
proyector, Bolex ‘714, La pantalla se: 1mprov1so con cartulina S
Ilus%racidn blanca, : S
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.F‘ig"lrxr,ar‘fE'Q : La cgdéhavde ‘telecine.

PROYECTOR
CINE

MONITOR

: ' VIDES IN T
\ — 7 E——
| VR ¥
e v

VIDEO CASETERAS GRABANDO
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: ta 'estandarlzacion' cromatlca, que se habla perdldo por 1a
 sobre exp051c1on de 1a pellcula) Proyectando repetidamente

) sobre la pantalla se logro el correcto alineado del proyec-

tor y la camara ‘de " video; entonces se procedié a grabar si-

multaneamente en-ambas v1deocaseteras. Una vez que el copia-

do termlno, Yy ambas" videograbaciones fueron revisadas*, se

i procedio a redactar los créditos finales -en ese momento ya

se tenlan todos 1os;nombres de las personas que participarian.

pues;pasarlos a la 'copia’

para ensayos.**

Con51derando aisladamente a los tres elementos de

'~‘1a banda sonora del documental (el texto, los efectos musica-~

“les y los efectos sonoros), se procedlo a resefiarlos con la

" finalidad de disponer de materlal auxiliar para todas las per—

i sonas envueltas en su realizacion.,Acont1nuac1on se muestra
el recuanto del texto sonoroy el cual corresponde a una sola

persona°

a quien se ocupe ‘de’ reallzar la VOZ en off

VUNO DE LOS MAS ‘GRAVES PROBLEMAS A QUE SE ENFRENTA
LA HORTICULTURA EN TODO EL MUNDO, ES EL DE LOS GUSANOS O

*Como dato adicional, cabe mencionar que la video-
grabacmon 'master' la realizd la segunda videocasetera: pre-
FCLSamente de la que se esperaba un resultado de menor calidad.

**Procedimiento alterno: hubiera sido perfectamente
posible el videograbar el documental en la misma céamara, cuyo
formato era el de Video 8, para después copiarlo en Betamax.
Sin embargo, de este modo la grabacién del 'master' seria de
cinta a cinta {(la cémara reproduciendo, una videocasetera gra-
bando), lo que hubiera reducido su calidad: adicionalmente,
no era costeable el trabajar con un 'master' en Video 8, pues-
to que la cémara de video mencionada fue rentada para la oca-
sién.
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RGIO EN MEXICO UNA ESPECIE

fDE LOS CUALES SALDRAN'LAS LARVAS

ENTONCES

VA ESPECIES ENEMIGAS DE- ESTA MOSCA PARA LOGRAR SU
5ERRADICACION. OTRA ES LA DE LIBERAR EJEMPLARES DE LA MOSCA
 MEXICANA DE: LA™ FRUTA ESTERILIZADOS POR IRRADIACIONES DE
‘COBALTO PARA FRENAR SU EXPANSION COMO PLAGA: YA QUE NO
kTENDRA PRODUCTO: EL CRUZAMIENTC ENTRE UNA MOSCA SANA Y OTRA
VESTERILIZADA. ES MUY IMPORTANTE LA SUPERVISION DEL PERSONAL
DE.SANIDAD VEGETAL DURANTE LA COSECHA, WL EMPAQUE Y EL
. TRANSPORTE. DEL FRUTO. . e i .
“*PERO > AHORA ‘VEAMOS COMO PUEDE EL HORTICULTOR




'vPROTEGER‘S ‘PROPIO: HUERTO SE PUEDE UBICA L ‘PRESENCTIA DE.

QUE SE HALLO
SU ALREDEDOR

“BAJO UNA CAPA DE CAL
Y LA DESTRUCCION DE Lo
LAS LARVAS Y NINFAS - C
HA TERMINADO. AHORA, sOLo FALTA CORTAR LOS FRUTOS QUE‘v
HAYAN QUEDADO EN LOS ARBOLES “E INUTILIZARLOS PARA LA CRIA
DE MOSCAS, YA SEA QUEMANDOLOS 0 ENTERRANDOLOS ‘EN CAL.
ESTA PLAGA CAUSA PERDIDAS MILLONARIAS EN LOS

HUERTOS ‘DE NUESTRO PAis ~POR ELLO, ‘LA SECRETARIA DE v~**"
AGRICULTURA ECURSOS HIDRAULICOS SE HA EMPENADO EN




' Zumbido (v mosca)
Palmada s ;
Zumbido" {1 mosca)‘
Zumbido (1 mosca)
Naranja-tierra

Zumbido {1 mosca a multitud
Zumbido (1 mosca) -
Zumbido (multltud)f'
Motor .helicéptero
Zumbido. (multitud)

Zumbido (pregunta)
Zumbido (respuesta)
Cuchillo-corte y golpe
Motor camidn

Pasos

Escalera—-arbol
Pasos (en escalera) RAPRRE LS
Zumbido {1 mosca a varias) .. .
Derrame liquido

Flores (escala ascendente)

Chorro plagu1c1da

Motor avidn y plaguiCLda
Pasos :
Hacha-&rbol
Arbol-tierra



Descripcién.

Rascadc del rastrillo
Crepitar llamas
Rascado gafas
Naranjas-tierra S
Rumor cal ‘ : Sapn

Piedras-cal (?) L R e
Pasos A
Corte frute
Pasos
Golpes pala

Zumbido (17 mosca)
Palmada

al final o}

-'croﬁia 'real',

'aplica

'Numero.l,

‘Tema
Tema
Tema
Tema
Tema

UL N R

. 3. Sonorizacidi

téCnicos’para
geria a‘grabaCLOn

incronlzados pos—

teriormente, se vabiérian]sobr 1a copia definltlva, obtenlda'

ésta a partir del 'master" pese a que este pro-

cedimiento daria confianza a los(interpretes (en caso de e~
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'ayque la marcha ‘de las cuatro,#i
‘tres audiograbadas) podian f&a-

cronla entre si. Por otro lado, se des-—
l' posibilidad de eJecutar los tres elemen—
"tos del ‘ b_én ‘ durante el copiado: la extrema com-

:pleJidad del proceso superaba ;la. capacidad técnica:disponi-
' ble,;gdemas de .ser intimidante (para los intérpretes) la po-
‘siblidad ‘de érrbr: implicaba la necesidad dé_volver a empezar

la grabacidn,. una. y otra. vez, . e ﬂ
La tecnlca eleglda combino ambas op01ones. Con31de—'

rando que el elemento sonoro dL:menor.importancia sincronlca

relativa es el efecto musical se, realizo su grabac1on de prln—

ciplo a fin.en un audlocaset- sincron zado este,

con el 'master' era p051b1e e

tos sonoros. Simultaneamente, se

1‘proceso tecnlco planteado, Loé
efectos; mu51ca es se grabaron a través de una mezcladora dev :
audlo, con salida a una grabadora de caset. Adicxonalmente,Lk

‘se utllizo un -televisor 'y una videocasetera para - mon;tqrear[:-f~
el documental durante la grabacién, utilizando para”éllofia"i
'copia' para ensayos. Con la finalidad de no utilizér micfé-»/

fonos abiertos, la bateria acGstica fue sustltu1da por una

caja de ritmos operable manualmente, conectada directamente

a la mezcladora; los demds instrumentos (gultarra N aJo e:

léctricos, un teclado electrénico portatll),se'conectaron del: &
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Figura '7»30‘::;_:":'S-c'):r"ior.‘iéac:‘iéh_: proceso técrnic‘o}i ‘

‘1: Grabacién de los efectos musicales.

GRABANDO

- Guitarr‘a Serglo Cabrera., Bajo: ‘Radl Cabrera.

Teclado: Carlos Galvan : aja de ritmos: EFecTos
Federico Barron i : ﬁ

o 2 vaclado cle los. efectos musicales, ‘efectos sonoros, VOZ en
- REPRODUCIENDS off _sefial de video:

mm Teclado 1: Carlos Galvan Teclado 2; SCR.
Voz:-Jaime Reyes:. SR

REPRODUCIENDO

I MASTER

TECLADO UNO

Mane jo de consola, @ D

supervisién general: “MESTER
Sergio Cabreras SONORO




: teclado,

:ellminO'.el efecto mu51cal es” contlnuo, desde
el tema 4 (la toma 60) hasta el final de los cré-
d tos. La melodia**es la 51gu1ente'

0“ 3 N
| 1 31

1 1 1 I ) T [2
7 B A o
A pesar de la sencillez de la linea melédica, la

brevedad de su ejecubién y el'profesionalismo de los intér-
pretes, diferentes problemas tecnlcos provocaron que la se-

1Ayl
L

QL

’sion se prolcngara por’n'eve horas, al'final de las cuales

rra Fender,
~ 800;" 1la caja de rltmos, Yamaha RX- 21L.
**Se e jecutd 1:.rlcamente. la notacion que s

pieza. Esta frase se repite,
damente.

a dlferentesualtu‘




fal; fue necesario

las: prlorldades enV

comentarios de la tom
infestacidn fuerte.... i
removidos, en-el’ supuestOrde que se trata de’ 1nformacion ma—

m nosval limon" ‘ﬁ‘"cuando;hay ﬁé

nejable. por el 1nstructor, er el momento de -la proyeccion"'
del mismo modo, ‘la frase final de la toma 51 ‘(desde "La ase—
soria del personal de Asistencia Técnica.,." hasta'"...la,me;
jor manera de aplicarlo")' fue removida también}fséihicieron ;
cambics en otras pértes del'téxtd,ipero por motivos: sintécti-
cos; la informacién se mantuvo 1na1terada, éh éigﬁﬁoéycasos
--eliminando la redundancia texto imageny- yien-otros evitando-
el fraseado largo y la“cadofonia (por ejemplo, la palabra
"trampas", refiriéndose a la Mc -Phail, se repetia en tres
ocasiones de la toma 41 a la 43). Por supuesto, en ese momen—
to de la produccién no era posible ya el cambiar la estructu-
ra del documental; de manera que la gran mayoria del texto se
mantuvo inalterada.* -

Para realizar los efectos sonoros-se utillzaron dos ;”'

teclados electrdnicos, de la marca menCLOnada' manlpulandoﬂ,

sus diferentes registros, se localizaron 1os efectos requeri—
dos (excepto el "crepitar llamas", toma: 561 se reallzo mani-
pulando papel celofén). Nuevamente se hicleron cambios respec-
ooal storyboard: las aparlclones subltas de nuevos ‘elementos
~en la imagen se correspondieron a efectos’ sonoros (eJemplo:
1os puntos 'y 1a cortina del mapa, tomé'S; la 'X' y las fle-

- chas de la toma 48). Se afiadieron efectos 'cémicoé' (1a mos-
ca que cruza la pantalla‘-al final de la toma 27, pasa zumban-
do burlonamente; las:moscas de la toma 34 'conversan' con z2um-

bidos**); finalmente, en este punto se afiadid un efecto musi-

*Procedimiento alterno: ‘durante la preproduccibn,
grabar el -texto y- detectar. ahi: ‘estos.problemas.

**Un. dato que no:pudo encontrarse, durante la inves-
tigacién, fue el de las’ caracterlsticas del zumbido de la MMF.
~Para el documental se imitd-el-zumbido-de-la mosca doméstica.-:
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, ‘Simplemente, un &fecto - -

P odujo el"master

“cién del "factdrhﬁ';
: 51n embargo; la

reacciones en. cad
Lt ademas de que

se procedlo a-

master sonoro'

,copiarlo, utlllzando,las llneas dire tas de’ v1deo y audio de
ambas v1deocaseteras, de-"01nta a cinta“ se realizaron ‘diez
copias, ‘en total, del: trabajo terminado. De ‘este modo, a pqco;
mas de veinte meses de haberse ‘iniciado el proyecto, el docu-
mental animado "La mosca mexicana de la fruta finalizé'sﬁ

proceso de produccidn.



. CONCLUSIONES:

e 1a mosca mexicana de la fruta,
ras. pos1bllidades, tamblen valldas, y to a

on: la problemitica planteada por esta

el dedicar el documental lntegramente a;la
r6p01on del control cultural (ampliar la do—
k la: exten51va a todas las moscas de L‘ -
“todas las especies parasitas frutales) hu—u
\ en relacidén a las necesidades de la S. A. R.

r a an en relac1on a la hipbtesis. La nece51—-'-‘

1a totalldad de las aporta01ones de los me-—~

- c_ntradictorlaS' ‘una, que ex1g1a‘

talead de la‘lnformaclon utll respec—

T-1807



b'la oportunldad o l‘
"comico", pero, en pr

3reducir el

de Jerarqulzar la 1nforma01on ¥ de aumentar

tlempo en pantalla de erentes elementos con base en su

relatlva 1mportanc1a con"respecto al Objetivo y 1a Idea:Cen-

tral, resultd contrap“ ducente al no con51derar alsladamente,

- caso por caso; la 1mportan01a Yy complejldad propias de cada

nuevo elemento informatlvo que se presenta; asi, datos como

-el de las espe01es f 1 es que esta mosca ataca,-su_ppslble'”

lugar de orlgen Sy

sugeridos por 1a .S A,JR ,H'; son mostrados cas atpopellaqa—V

mente, 51n tomar ‘en cuanta 1a carga potenc1a1 d nfo maéién;_




e

llevan No es diflcil e1 1mag1nar dlferentes

Vi sual -

atami nto para cada uno de estos element

almente, por la i

sta Jerarqulza01on de una manera,VSL no mas efecti— o

con mayor sutlleza. Otra autolimitac1on, tamblen‘

arbltraria enwparte fue la’ de no. d1v1dir en‘"secciones

esto es,

senalando el paso entre los dlfer ntes

',0131on, como algunas otras j

_del documental

) dez vmsual con que”se res fie

duda per51ste, sobre todo, con51derando
co del documental pudo haber 51do pos‘
ta fluldez en aras de:la concre01on lnformati
Todas estas con51dera01ones, y otras'que podrlan
plantearse (por ejemplo, la 1nf1uencxa del estllo grafico en
la comprensién del documental; o 'si. la ”actltud“ del mlsmo ha-
cia el espectador es apropiada o no) debleron haberse desaho-
gado a través de un mecanlsmo de observacion controlada en
este” caso, por medio- de una encuesta posterlor a “lal exhlbi—

cién del documental, a realizarse ante un; audltorlo represen—




or s:. m:.sma, para ma.neJar :Lnformacn.on de 1nd01e muy




su produccion y las facilldades con que esta

: T Repetldamente, los manuales de animacién han dis-:
eriminado a esta” técnica, considerandola como una introduc-

“Leibnia’laverdadera' animacién (por celofanas), o incluso

f-como-un mero divertimiento. Confréntese con Chesire (op. cit.,

“p. 197) 'y con Tietjens (op. cit., p. 35). E1l texto de Halas y
Manvell (op. cit., pp. 286-295) adopta una postura més realis-
ta, senalando sus posibilidades dentro de los sistemas de vi-
deo’ (si bien se refiere a los mensajes publicitarios); es par-
“-ticularmente interesante -la descripcién del proceso de produc-
cién . de Lotte Reiniger y Carl Koch, incluido en el texto.
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