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INTRODUCCION

El objetivo de la presente tesls es el andlisis de un aspecto poco
estudiado del corrido tradicional mexicano: la estrecha relacién
que existe entre la confluencia de elementos que dio origen a este
género y las distintas posibilidades de apertura que manifiesta
actualmente.

Para explicar esta relacién me apoyo en un corpus de 73 textos
de indole y procedencia diversas:

1} Corridos recogidos por mi en la tradicién oral de Gusrrero
y Oaxaca, durante 1984 y 1985. He elagido tales estados por
considerar que ccrresponden a una regién particularmente rica en
la prdctica de la tradicién corridistica.

2) cCorridos incluidos en” los trabajos de otros autores y
procedentes de la misma regién., Con ello creo haber proporcionade
un pancrama mds completo (en cuanto a nimero y el tipo de textos,
v amplitud cronoldgica) de lo que existe en las tradiciones
guerrerense y oaxaquefa.

3} Corridos impresns en el Cancionaro del Bajio, el cancionero
de pliege suelto de mayor difusidn en la actualidad. Esta eleccidn
se debe a mi interés por sefialar la influsncia de la dualidac
oralidad-escritura en el corridc mexicano actual.

4} Romances tradicional2s recolectados por mi u otros

investigadores en los citados estados. Creo que el estudio del
corrido no puede desligarse del andlisis de las peculiaridades que
el Romancero adopta en nuestro pais; ademds de las relaciones de
parentesco entre ambas formas de poesia narrativa, debe tomars2 en
cuenta la frecuente asimilacién de los textos romancisticos a la
forma del corrido.

Con base en este criterio, considero haber reunido una muestra
representativa en la cual se apoya mi propuesta de anélisis. En
ocasiones racurri a textes no incluidos en el corpus, pues
consideré que la comparacién o la ejemplificacién con un taxto de
otra indole o procedencia contribuiria a aclarar dJetsrminado
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aspecto.

Por otra parte, considero que para la estructuracién de mi
propuesta resultaba indispensable analizar al corrido bajo una
doble perspectiva, paradigmédtica y sintagmética. Con el fin de
logar esto dividi mi trabajo en tres capitulos:

1} El primero de ellos es un panorama de los estudios que, a
niveles nacional y regienal, se han hecho sobre el corrido. Esta
revisién atiende, sobre todo, a los aspectos mds importantes del
género o a aquellos que han desatado mas polémica entre 1los
investigadores.

2) El segundo capitulo estd cdedicado a la caracterizacidn del
corrido como el génerc poético-narrativo mas importante de la
tradicién mexicana. Para ello fue necesarioc precisar su ubicacién
en la poesia narrativa tradiciornal y ewplicar su interrelacidn con
los géneros que le dieron origen.

3} Con base en los origenes del corride y el caracter mixto
que éste presenta, en el tercer capitulo explico las principales
posibilidades de apertura que —a mi juicio- se manifiestan en el
corrido mexicano actual.

Considero gque con esto he lograde estructurar una propuesta
de anéilisis e interpretacién sobre el género narrativo mas
importante de la poesia tradicional mexicana.



CAPITULO I. PANORAMA DE LOS ESTUDIOS SOBRE EL CORRIDO HEXICANO

I.1. ESTUDIOS GENERALES

El corrido es el género narracive mas importante de la poesia
tradicicenal mexicana. Su importancia radics =n que existe una
abundante CEadicién corridistica en constante evolucidn; su
influencia =25 tan fuerte que ha hecho que gran parte de los
ropancas vigentes en la tradicidn mexicana se asimile a su forma.

S51n embargo, su estudio continda siendo muy complejo pues la
mayoria de los autores que se han ocupado del corridec nn ha podido
desligarse de un =xagerado nacionalismo o una 2quivoca idea
romadntica sobre la poesia del pueblo, y formarse un concepto claro
y real sobre el génerc, asi como adoptar una metodelogia que se
adecue al corrido sin perder de vista el fz=ndmeno folclérico.

Independientemente del momento 2n que nacidé el corride {fecha
harto dificil de precisar dada 1la carenc:ias de informacidn) es
innegable que el intersds por su estudie surgid después de la
Revolucidn mexicana, la época dorada del corrido épico: el
nacionalismo revolucionario exaltd todas las manifestaciones que,
como el corrido v la canci1dén revolucionarios, fueran
rapresantativas del pueblo mexicano. EZste nacionalismo se extendid
a casi todos los campos de la cultura y en la misica se dio el
nacionalismo musical; partidarios de esta dltims tendsncia fueron:
Daniel Castaieda, Vicente T. Mendoza y Jes(s C. Romero, todos ellos
estudiosos del corrido.

En la década dz los veinte se editaron las primeras obras
referantes a la poesia tradicional mexicana; en 1924 Higinio
vazquez Santapa publicd el pramer tomo de Canciones, cantares Y

corridos mexicanos., la primera antologia de textos populares y
tradicionales mexicanos.’ De entonces a la fecha los estudios

* Uso el término 'popular’ en el mismo sentido que lo hizo
Ramén Menéndez Pidal: e@s decir, poesia popular es:

"Toda obra que tiene méritas especiales para agradar a todos
en general, para ser repetida mucho y perdurar en gl gusto



corridisticos se han centrado fundamentalmente en cu.trr aspectos:
delimitacidn y significade del término, origen hispinico y o no
hispinico, clasificacién de los textos, y apogeo y decadencia del
género.

I.1.1. Delimitacidén y significado del término
El problema mds comin =n los estudios del génerc es ia imprecisidn
del término 'corrido’'; este problema ha ocasionade que la mayoria
de los investigadores tenga un concepto errdneo de esta
manxfestacidn literaria. Como ha sedalade Maria del farmen Garza:

... 21 término corrido se enpiz2z an formz confusa Y poco
sistemdtica y se aplica a un grupo heterogénec de textos
—-tanto a textos gue corrasponden a <génercs literirios de
poesia tradicional que tienen su propioc ncmbre. coMndo a Textos
literarios sin misica gue no pertenecen al £cikiore. Este =2s
un fendmeno comin a muchos giéneros poetico-music DEro 25
cuanto al corrido ne ze han =specificade hastz zhora ni el
concapto n1 las caracteristicas."’

Celedonio Serrano Martinec también advirtid 1a ambigiiedad del
término pero la usd —erréneamente-~ como uUn argumento mnis para
reforzar la tesis nacionalista sobre el origen del corrido:

"... una segunda diferencia [entre romance y corridci que se
nos plantea, 2s la relativa a la funcién denominadera
aspecializada que tiene la palabra romance on Zspeiia. frente
a la general, vaga e :ndeterminada, qgue asume 2l corride entra
nosotras, por cuanto designa, sin diferencierleos entre si, a
un conjunto de t1pos Dodticos, distintos unos de otros en las
formas estréficas, métricas y rimicas que adoptan. Dero dque
los hermana y les ds el mismc caracter la funcidn piblica ¥y
social que desmpefian.™?

publico bastante tismpo {...]. E! pueblo escucha o repite
estis poesias sin alterarlas o rehacerlas; tiene conciencia
de que son cbra ajena, v como ajena hay jue respetarla al
repetirlia." {Menéndez Pidal 192%a, p.73.)

Mientras 2l texto popular s= mantiene inalterable al transmitirse,
o sufre un minimo de cambios, 2! tradici:onal se caracteriza por
vivir en variantes.

' Garza de Koniecki 1977, t. I, pp. 5-6.

’ serrano Martinez 1963, p. 40.
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Para Serrano Martinez el "sentido vago e indeterminade, pero a la
vez genérico”' que gl término 'corrido’ posee 2n México se debe a
que el génerc es tan amplio gue visto en conjunto resulta
multiforme, polimétrico ¢ polirrimice. Es decir, para sste autor,
corrido es todo aquszllo a lo cual se le denomine asi

La ambigiiedad del término es tan grande que se ha designado
como corridos a textos de muy diversa indele. Gabrisl saldivar y
Elise Osorio Bolio llevaron al extremo la confusidn a que da origen
ests ambigliedad pues ne supieron distinguir entre 1la poesia
tradicional y la culta. Por ejemplo, consideraron "tipicos
corridos” mexicanos a posmas satiricos cultec como los "Gozos al
reverzndisimo, excelentisimo y eminentisimc sehpor don Tablilla de
Chocolste” y el "Romance que una mop)a catarina cantaba alegre a
la muy deseada partida del Illmec. seior Fuero",® ambes del siglo
XVIIZ.

5in embargo, la confusidén mas generalizada se da entre el
corrido y la cancidn lir:ca, pepular o tradicional, esto ha
propiciado que existan cancicnes cuycs titulos —consagrados por el
usc— incluyen la palabra 'corrido’: Corride de Chihuahua, Corrido
de Laredo, Corride del coneje, Cerrido vacilador, erc. Som muchos
los auteres que al no tener claros los conceptes de corridée como

texto harrative y cancidn como tzxto lirico han confundido 1las
caracteristicas de ambos géneros, por ejemplo, en 1929 Rubén M.
Campos afirmé que =21 corrido

"Asume todas las formas v comprende todes ios géneros desde
el amatorio hasta el humoristico, y usa desde el verso
octosilabo hasta el alejandrino.”’

¥, segun Celedonio Serrano Martinez, el corrido es

"... un género épico-lirico-trégics, que asume todas las
formas estroficas y comprende todos los géneros; que usa todos

* tbidem, p. 3S.
' saldivar-Osorio, pp. 229-244.

' campos 1929, p. 233.
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los metros poéticos y emplea todas las combinaciones de la

rima..., ¢y relata en forma simple y sencilla, todos aquellos

sucesos y acontecimientos gue impresionan hondamente 1la

sensibilidad del pueblo..."’
Para Mario Colin, quien compartié muchas de las ideas de Serrano
Martinez, el corrido también es ‘"multiforme, polimétrico ¢
polirritmico” y "comprende todos los géneros poéticos". El criterio
que define si un texto es corrido debe basarse en la funcién
piblica de dicho texte:

“Dentro de la denominacién de corrido, cabe cualquier texto

poético que cumpla con la funcién piblica de dirigirse a las

mayorias para transmitirles alguna noticia, mensaje o critica

secial. .. "
Como se ve, todas estas definiciones © enumeraciones de 1las
caracteristicas atrjbuidas al corride son excesivamente amplias
para aplicarse a él, puesto gque no mencionan sus rasgos distintivos
—predomino del octosilabo, estrofismo, rima varia, presencia de un
velato-' y, 2n cambio, usan criterios tan gensrales que incluyen a
la cancidn lirica. De ahi las incongruencias entre algunos ejemplos
de “corridos” (en realidad canciones)} que 2stos autores incluyeron
en sus obras,

Por otra parte. investigadores como Daniel Castafieda y Vicente
T. Mendoza, en El romance espafiol y el corr:ido mexicano, intentaron
estudiar al corrido bajo un criterio literario-musical y elaboraron
definiciones mds o menos acertadas del g2nero. No obstante. al

seleccionar los ejemplos de sus obras optaren por un criterio
ticas de 1la

predominantemante musisal -basado en las caracter
melodia~ y confundieron canciones y ccorridos. En  sus obras
posteriores, El corrido mexicano y Lirica narvativa de Méuico.

Mendoza d2puré el anorme corpus de su estudio anterior, con lo cual

' Serrano Martinez 1963, p. 36.
‘ colin 1972, pp. xxiii y wviii.
' Entendido como narracidén de sucesos, ¥ forma en la cual se

da esencialmente cuenta de una historia. Relato, Beristdin
1985,
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reconocidé tacitamente que el criterio musical era inacecuado para
identificar y clasificar al corrido pues una misma melodia puede
acompaiiar a textos éiferentes y un mismo texte pusde ser acompaiado
por wvarilas melodias, seglin las circunstancias de ia ejecucidn. Sin
embargo, Vicente T. Mendoza recayd, aungue an menor grado, en la

incongruencia de incluir canciones come ezjenplos de corridos.

Alvarc Custodio, Andrés Henzstrosa, Armands de Maria y Campos,

Hictor Pérez Martine:z y Margarita Prieto Posads, mpién incluyeron

-£N MAYOr © RMenor proporcidn- canciones cemo ejemplos d2 corridos.

I.1.2. Origen hispdnico y crigen no hispénico
El problema del crigen s el aspecto que ha desatado mds polémica
entre los estudiosos del género, guienes se agrupan bdsicamente en
dos corrientes: la tesis higpanista y !¢ necionalista,

21 fundamento principal dz la t:sis hispanistz =5 gue el
corrido mexicane tuvo su origen en el romance 2spaficl y, aunque
entre los integrantes Zel ¢ruge hispasnista: Danijel Castaneda,
Alvaro Custodio. Armande Duvalier, Cuaunhtémoc Esparca Sanchez, M2
del cCarmen Garza, Vicente T. Mendoza, Heéctor Pévez Martinez,
Gabriel saldivar ¥ Elisa Csoric Eolio, Merle E. Simmons, y Thomas
scen varias modalidades en

E. sStanford, comparten esta idea,
esta misma teoria.

Vicente T. Mendoza, considerzdo el principal expeonente del
origen hispanista, sefiala la pos:bilidad de gue hava sido el

romance andaluz el mids difundido en M3xico y, por leo tanto, la

forma regional que nas influvé en la formacidén del corrido:
"Fue prebablemente esta forma de romance andaluz llamada
corrida o romance-corrido, la mis difundida y aceptada en
México..."

"La forma literaria del corr:do es siempre estrdéiica, ya sea
de cuatro versvs, de seis o de ocho. La més comin es de cuatro
versos octesilabos, razén por la cual pusde decirse que, por
su texte, es la misma forma espafiola del romance, precisamente
del romance-corride de Andalucia..."’t

* Mandoza 193§, pp. 118 y 132.
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Héctor Pérez Martinez y Gabriel Saldivar comparten la opinién de
Mendoza, lo cual es razonable pues estd demostrado que la mayoria
de los emigrantes espaifloles de la América colonial procedia de
Andalucia y Extremadura.

Sin embargo, Mendoza, como la mayoria de los partidarios de
la tesis hispanista, sefiala que ciertos rasgos del corrido proceden
de otras formas de la po=sia espafiola popular o tradicional:

"Por lo que (el corrido] encierra de 1ir1co, deriva ds la

copla y el cantar, asi como de la jacara.

"La jdcara, a su vez, le ha heredado el énfasis exagerado del
machismo, 1las balandronadas, jactanclas, engreimientos vy
soflamas, propios de la germania y en labios de jaques y
valentones.""
También Alvare Custodio afirma gue el "romance es el principal,
pero no el unico germen del corrido"'" ¢ sefiala a la copla y & la
jacara como antecedantes menores
Con respecto al origen del génsro es particularmente
interesante la opinidén de Armando Duvalier, quien fue el primero
de los autores citados que seiald la influancia del Romancero
vulgar sobre el corride:
"El corrido literario es véastago directo de 1los romances
clasificados como vulgares (de gquapos Yy valentones) Yy
caballerescos, que estuvieron de moda 2n el siglo XVI vy
absolutamente ninglin otro género influyé en esta forma,
exceptuando la cancién lirica."'
Por su parte, Thomas E. Stanford considera que uno de los
antecedentes inmediatos del corrido es5 la jacara =2n forma de
viliancico., muy generalizada durante la Colonia. Las razones que
Stanford alude para probar 2sta relacidn entre jdcara y corrido son

las siguientes:

" vid. Boyd-Bowman 1985.
' Mendoza 1954, p. ix.
Y custodio 1976, p. 24.

** Duvalier 1937, XV-87, p. 13.
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",.. en lo que se refiers al ripo de acontecirientos, el
corrido es virtualmance idéntico a la jicara del siglo XVIIIi.

La introduccidn nmusical del corride pueds2 19ualarss al
2stribillo de esta Gltima forma en =i} II. La jdcara
tiene también una introduccidén y una despedids muy semelantes
a la del corrido modernc."’’

Segun este autor 2l corrido también fue influidc por la décima del
siglo XIX; lo cual se advierte 2n la presencia de 13 moralela 2n
2]l corrido, elemento gque procede de las composicziones 3 base de
décimas.

Asi pues, aungue 21 romance sea 21 antecedente mids dirascto del
corrido, an sus origenes 2 género mexicano recibid iz influencia

determinante de otrzs formis popularss y tradicion 2spanolas:

la cancidn y la copla liricas. la décima vy sus derivadas
{"cudndo™, glesa en décimas, letrillal v 2l
La tesis nacionalisca s 2l resuitado de exagaracicnes de

un mai entendido nacionalism?; en 211z se . Sin argumentos

vélidos, la influencia del romance en la forracidn del corrido, va
que el hecho de acepcar 1la ascendencia hispana del género
implicaria -segun los nacionalistas— negar lz capacidad =reativa

del pueblo mexicano.

Celedonio Serranc Martinez es 21 principal defensor de ta

corriente y su obra El corr:dc mexicano ne deriva del romance
2spafiol tiene como propésitos es rafutar 1a tesis hispanista

1
y dazmostrar que e] corride derive de la antigus poe=sis ndhuatl.

n las diferencias entre

w

ES
Para =21lc optd por un andlizis basado
romance y corrido, yva gue

"... an las poesia prim:
s2mejanzas sSon muy comunsg
r

se las imprimen no son p e
tal manera que poseyindol . e 3 las a las
demds... las diferencias que pay «=ntreé <stos dos tipos de
possia popular... son 1as dnicas gue nos pueden permitir

aclarar situacienss confusas y desorientadoras.”'

" stanford 1974, pp. 35-3¢.

'* serrano Martinez 1963, p. 10.



Estas diferencias que Serrano Martinez sefala son:

a) De forma: mientras el romance emplea el diecisaisilabo
monorrimo asonantado el corrido es multiforme, polimétrice vy
polirrimico -caracteristicas que le heredé la antigua poesia
ndhuatl-, y prefiere la rima consonante.

b) De origen: el corrido no es producto del fragmentismo como
2l romance, creado mediante el desgajamiento de los antiguos
cantares de gesta; los héroes romancisticos pertenecen a la nobleza
¥ los personajes del corrido son parte del pueblo.

c) De contenido: la tradicionalidad {repeticién de asuntos.
personajes y temas, segin el autor! del romance es ajena al
corrido; los héroes del romance actian por el afan de adquirir,
mantener o recuperar el honor personal, y en los personajes del
corrido domina la lucha por el bienestar colectivo; la religién fue
el vinculo de unidad nacional entre los héroces del romance, y el
patriotismo entre los del corrido; en el corrido no se dan los
elementos sobrenaturales {revelacidén a través del suelo, fe 2n la
proteccidén milagrosa y agileros) que aparecen en el romance.

Como se ve, los argumentos de Serrano Martinezr estén
cimentados 2n bases falsas ¥ por lo tanto resultan incongruentas.
La pluralidad de formas estréficas, métricas y rimicas que el autor
atribuye al corride provienen de una idea faisa —producida por la
impresicién del término- del género, v las diferencias conceptuales
e ideoldgicas entre romance y corrido son falsas, 2stdn deformadas
o no son pertinentes para negar el parentesco entre ambos tipos de
poesia narrativa. Es imposible que el corrido comparta —todos e
idénticos- los asuntes, escenarios, personajes, temas vy
motivaciones ideoldgicas del romance, pues ambos géneros surgieron
en épocas y lugares diferentes; sin embargo, Serranc Martinez ho
ha reparado en que un asunto, tema o personaje {Bernal Francés, por
ejemplo} extrafio si puede adaptarse a un medio difsrente al que lo
cred y transformarse en mayor o menor medida (para dar Fernando el

Francés}.
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gl error de Celedonio Serrano fue llevar a la 2xageracidn la
polémica contra la tesis hispanista y pasar por alto una semejanza
fundamental entre romance ¥ corrido: su calidad de poesia
narrativa.

Mario Colin, Andrés Henestrosa y Armando de Maria y Campos
adoptan una postura intermedié entres ambas tendencias: consideran
que =21 corrido 2s un género mestizo.

Mario- Colin, guien mi3s se 2pega & la teoria de Serrano
Martinez, afirma que por el ladc indigena el corrido deriva de la
antigua pcesia nahuatl, la cual era estrofica, métrica, ds
estructura formal y contenide ideolégico miltiples, y s2 acompaniaba
siempr2 de mdsica; segun este autor, el corrido posee i1dénticas
caracteristicas. Con respecto a la parte espafola de este mestizaje
folcldérico, Colin no manciena cudl es 2! antecedente dz2] género

(quizi para no contradecir a sranc Martinezi, aunque afirma que
algunas formas de la poesia tradicional espajola como
",.. los cantares de gesta, los jugiarss [31c}, el cantar
hondo de raices arabescas; los alabzdos, las pastorslas, los
villancicos y otros muches tipos <e cantos religioscos y de

poesia popular... 3se fusionaron con los nativos de Amdrica,

para después expresarse en forma renovadz en el horiczonte de

una nueva aculturacisn como 1a que se realizara en =21

horizonte hispano, con las amultiples invasicnes étnicas que

padacig.""’
Para Andrés Henestrousa el romance 2s "pariente del corride" pero
no por "haberle dado origen farmel. sino en cuanto a la intencidn
vy a la finalidad de informaci#n que lleva implicita..."™

La postura de Armando de Maria y campos difiere de la de los
autores anteriores pues acepta gque el “corride 2s 2s5padol como casi
todo lo mexicano, en el molde, forma externa, compuesta, puesta o
impuesta por las corrientes de la Congquista que irrigaron la
cultura v las costumbres de la nu2va pacria." Pero en algunas

regiones -—come 21 Sur— que no fueron accesibles a los

Y 2olin 1372, p. ®iv.

"' Henestrosa 1977, pp. 13-14.
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conquistadores "las formas poéticas espafolas no influyeron en las
que -usaron-los poetas indigenas para vaciar sus cantoes"."

I.1.3. Clasificacién de los textos

Aunque han existido varios criterios para clasificar al corridoe,
la mayoria de los autores ha optado por una clasificacién tematica
'y. sobre todo, por seguir {(a pesar de sus limitaciones) el modelo
propuesto por Vicente T. Mendoza en El corrido mexicano.

En su primer estudio, El romance espafiol v el corrido
mexicano, Mendoza usd un criterio musical para clasificar al
corrido: ' corridos formados por un solo semiperiodo, formadoes de

un solo s2miperiodo con estribillo, formados de un solo semiperiode
con un estribillo de dotle frase, a2tc., pero asta clasificacién
p2rmitié la entrada (a la antologia de asta obra) de una enorme
cantidad de canciones.

En £l _corrido mexicano, donde 21 autor rectificé algunas de

sus afirmaciones anteriores y depuré considerablemente su.corpus,
sustituydé el criterio musical por el 1itex:ario. Los apartados que
forman .esta nueva clasificacidédn =stdn basados en los "asuntos"
pradominantes en los textos; tales -apartados son: Histdricos,
Revolucionarios, Del movimiento agrarista, De 1la revolucidn
cristera, Politicos, De cardcter lirico, De fusilamientos, De
valientes, De bandolaros, Carcelarios; Raptos, perseczuciones,

" Maria y Campos 1962, t. I, p. 20.

¥ Los textos {romances, corridos ¥y "romances de relacién”) de
esta obra fueron clasificados bajo distintos criterios. Para lors
romances e2spafioles Mendoza usd una <clasificacidén temdtica:
carolingios, histéricos, moriscos y <frontarizos, novelescos,
pastoriles. historicos de Grecia y Roma, y raligicsos. Algunos
romances fueron clasificados de acuerdo con sus regiones ds
procedancia: Asturias, Galicia, Cataluia., Portugal, Andalucia vy
Extremadura, y Salamanca. Ademads, Mendoza agrupé las distintas
version2s mexicanas de un romance en torno al titulo del taxto:
Delgadina, Mambru, etc. Es decir, en la clasificacién de los
romances de su corpus, el autor empled tres criterios difersantes;
en cambio, los cerridos fueron clasificados musicalmente y les
"romances d2 relacidn" aparecen sin clasificacidn.
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alevosias y asesinatos; Parricidios, Maldicién, Fatalidad; Coplas,
cantares y jdcaras; Tragedias pasionalec. Accidentes y desastres,
De caballos, De toreros; Religioscs, biblices y de indole moral;
En elogio de ciudades, y De asuntos varios.
No obstants el cambic de criterio, la clasificacidn de Mandeza
h

resulté incongruente por variss razones. POr un artados

ap
{Histdéricos, Fatelidad y be asuntos varios) ¢ d contrasta
notablemente con la =specificidad de otros. Tl

que al mezclar apartades ruy amplios con otros nuy espacificos

no advirtid

ponia en evidencia gue los primerss contenian a los segunéas. Por
2]

=mplec, Histdricos incluye a Revolucionarios, movimiento

agrarista, De la revolucion cristera, Folitices ¥ D2 fusxlamxentos,
pues tecdos se refieren a un hs ° o Faralidad
contiene a: De valientes, De bandelas Rapres,
Parricidios, Mald:icidén, Tragedias G ntes vy
desactres y De toreros, pues en todos ellos domin fatalismo;
De asuntos varios 2s un 3partade absurdamente amplio pues incluye

a todos los demds, en 31 Mendoza 1incluyd tcdos textos Aue -=n
su opinidén- no esntraban =n los otros apartadees.

Por otra parte, =1 autor sefiald gue el material contsnido en
Coplas no pertenece al Jénero corrido {z2ungue Modesta Avala figura
an aste apartado) vy la "uniza racdn para incluiriecs es gue su forma
misical coincide con la del corrise”.? Con zste, Mendoza azeptd
que 2] criterio musical s insuficiente para identificar al
corrido, rues un texto rpu=sde usar una m=lodiz gue tenga
caracteristicas musicales iguales a la melodiz de un corride y
de gue TacConocié gue aste

de gue

pertenecer & otro gEnars. A
apartads 26 coincide literserianents con el corvido ne hico lo mismo
con En 2logio de ciudades, gus por su tit:lu vy contenido resulta
inoperaate an una clasificacién de =ste genere parrative.

n E) corrids popuiar mexlcanc Alvarc Custcdio inctentd

corregir la clasificacién de Vicent: T. Mendoza por ser *muy

" Mendoza 1954, P. XXXiX.
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extensa y detallista,.. demasiado minuciosa”,® pero incurrid en
incongruencias similares a las de su antecesor.

Los apartados de la clasificacidn de Custodio son: Histéricos,
Revolucionarios, Amorosos, Machismo, Bandoleros, Carcelarios,
Panoramicos, Fusilamientos, Sucesos, Maldicionas, Toreros, Caballos
y Varios. Como se ve, el autor -al igual que Mendoza— cred
apartados como Histdricos, Sucesos y Varios gque incluyen algunos
o todos los apartados de la clasificacidén. Ademds, la creacidn de
los apartados Sucesos y Varios se opone al criterio especializado
que se usd en los otros casos.

Custodio pensé que la clasificacidén propuesta por Mendoza era
demasiado extensa, detallista y minuciosa; redujo considerablemente
la cantidad de apartados de ésta, con lo cual facilité su
comprensidén, pero no siguié un criterio unifarme al hacer su propia
clasificacién. De ahi la 1incongruencia enctre apartades tan
especificos como Fusilamientos y tan generales como Sucesos Y
Varios, que abarcan todo 21 corpus., Ademds, incluyé el apartado
Panordmicos, que equivale a Zn elogio de ciudades de Mendoza. Con
esto se advierte que el autor no considerd que la apologia de
lugarss adopta la forma y el estilo de la cancién lirica, por lo
cual no pertena2ce al género corrido.

celedonio Serrano Martinez y Ma del Carmen Garza e2ligisron
otros tipos de clasificacidn. Para Sarrano Martinez existen tres
tipos fundamentales de <corrido, que dependen del elemento
predominante en los textos:

1) Epicos: en =21los predominan las 1imdgenes objetivas y la
narracién en tercera persona; han sido compuestos con base en un
referente de la vida actual ¥y d2 acuardo con las ctircunstancilas ds
cada momento histdédrico., por lo cual pos=en una funcién noticiera.
En estos textos el énfasis parrativo 2stan «<n las "situacionas
decisivas" y hay pocos comeéntarios de indole personal.

# Custodio 1976, p. 86.
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[N

2} Liricos: donde el corridista impregna sus cantos de un
sentimiento afective y exprasa sus propias ideas sobre el sucsso;
2n astos textos domina el monologo y 13 nota personal del auror.

3} Trégicos: donds predomina 21 d:rdlogo, inzarviens muy poco
el  narrader ¢ los perscnajes man:fiestan  "teds  ciase  de
sentimi2ntas” v "sus luchas y desgarram !

1
Fracusntemants ~adviserte Serrano Martinses- se nzclan los ©

res
elementos de un mismo Texto.

A pesar de qus ds5va 1o
dirsctamente, al hacer ¥} b > izerio:
corridos formadeos por un 1 ] ia . rmados por
un solo z2po de 2strofa qu formados

us

por dos tipos de estrofas gue —zmplaan 21 MISMO PETLC. Y ILXTOS quUe
combinan dos estrofss de Jiferzinte metrs,

Por su parte, M@ 421 Carmen

astruccural y basada 2n el tipe de

narratives a los que son dinam:ices ¥y en Los ouales s@ da un
preceso, ¥y corrides discursivas 3

1
proceso. En los corridos narrativos, que squivilen & ia narraciéda,
i

ina sucesidn de acclones se realiza en un transcurrir de Tiempo.
Este tipo de corrido s divide en “"corridos-zragsdie™, "que tisnan
unidad de accién” y =n donde "la andcdota... estd decterminada por
1a sucesidn de acontecimi2aias”, ¥ “corr: ca”, "jue latan

l1as acecienes ocurridas en un Tianpo determipade”.

Los corridos discursives., squiparables s 2a descripeidn,
comprendan dos tipes fundaméntalss., 3uve pu2den mexclarse =n un
isme texto: frorridos~critica®, “donds s= adopta una posicidn
valoratzva®, v "corrides-sermon”, “dopds aparecs upa posicidn

volitiva... se expresan las opiniones y ie¢s deseos personalss”.®

 sarrano Marcinez 1983, pp. 35-37.
' Garza de Roniecki 1977, t. I, p. 39.

" Ibidem, p. 35.
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I.1.4. Apogeo y decadencia del género
En el estudio del corrido ha estado muy generalizada la creencia
en una tradicidn actual decadsnte. Saqun esta opinién, la
trayectoria del género seria la siguiente: surgimiento {£finales del
siglo ZXIX), auge (Revolucién mexicana y momento inmediatamente
posterior) y decadenc:a {actualidad).

Este error de perspectiva sobre la tradicidén corraidistica
actual se debe principalmente a que los autoras que comparten la
idea de los periodos aédico ¥ rapsddico del género jucgan que =1
corrido épico es el mas valioso y no han advertido la tendencia
definitivamente novelesca que el género adoptd cuando el contexto
épico perdid inmediatez y los transmisores dirigieron su intersés
hacia la temdtica novelesca. Para Mendoza la Revolucidn de 1810 vy
la guerra cristera constituyen el momento cumbre del corrido pero

"De 1930 a la fecha el corrido se hace culterano,
artificioso, frecuentementsa falso, sin cardcter
auténticamente popular ha perdide su frescura y su
fluidez; su espontanszidad en la pluma de s2scritores
mediocraes... sélo sirve para resaefiar hechos politicos y
sociales..."

Tcdo lo cual hace evidente "la decadencia vy prdxima muerte de 2ste
género como genuinamente popular™.'

Henestrosa, por su parte, considera que el corrido sélo tiene
razdén de ser cuando se relaciona con hachos histdricos o épicos
pues afirma qu2: "... sdlo florece cuando una gran idea, cuando un
gran dolor se apodera del alma =olectiva:; cuando un gran dolor o
una gran :dea se vuelven colectivos" y, por lo tanto, la
Inde=pendencia, la Reforma y la Revolucidn "han side los capitulos
de nuestra historia qus mejor han dado raiz a los corridos".? Tst
autor también comparte la idea de una decadsncia en el género y 1
atribuye a que

"Los compositores de nuestros dias hacen corrides al por
mayor: tontos, insipidos, falsos, y que a veces de corrido no

* Mendoza 1954, p. xvi.

* Henestrosa 1977, p. 9.
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tienen mas que el nombre; no alcanzan sino el aplauso de

cierta clase de cyentas capitalinos, sin trascender al pueble

que sélo adopta y adapta aquellos gue lo contienen, aquellos

an que se encuentra.”"?
Ambos autores no han reparado en que 3asi como el Romancero no se
limitd a los temas épicos e histérices y subsiste hasta 1la
actualidad con una tematica predominantemente novelesca. el corrido
no ha necesitado de una temdtica y un marco axclusivamente
histéricos o épicos para sobrevivir. Por =21le, afirmar que 1la
tradicién actual del corrido es decadente y que 21 puablo no acepta
los textos modernos demuestra un desconocimiente absoluto de 1la
tradicidén actual.

Rubén M, Campos, uno de los pioneros en 21 2studio de 1la
poesia tradicional mexicana, si advirtid que la temdtica mas
recurrente en el corride =2=ra la novelesca, 2or =2jemplo., al
describir el modo usual de difundir "profesionalmente” =21 corrido,
enumera algunos de los asuntos rtratades por 21 género: "las
bribcnadas de un picaro, al que la policia no puede achar =l
guante", "las hazafias de un bandido ([Macario Romero] al qus su
recirente muerte tragica ha dado la inmortaladad popular", "un
torero, idolo d21 pueblo, apufaleado por otro ctorero, como 2n =1
corride de Lino zZamora", "un pasmose y verdadero héroe, como =1
héroe de Macozar:i, JSests Garcia. gque para salvar a tedo un pueblo,
echa a andar un ctren 1incendiade”, “una hecatombe, como el
descarrilamiento de Temamatla".' £s decir, si s2 percatd {aunque
no 1o dijo 2uplicitamente) de que el corrido histdérico-épico no era
2l que 1intsresaba al pueblo.

Por >tra parte, Alvaro Justodio destaca 12 :anfluencia que los
medics de comunicacién masiva y los 1intérpretes profesionales
czn sotre 21 corrido. 32qun Custodio, =21 hecho de 3Jue 2l

sea adoptado por compositores cohocides propicia gue =l
pr2rda su esencia pcpular: en cambilo, 13 accién de un

# Ibidem, p. 12.

* campos 1929, pp. 233-234.
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intérprete comc Ignacio Lépet Tarso nace que los "corridos vuelvan
a 3lcanzar su condicién netamente - popular, sin  adulreracion
algunav.®

Come se wverd a 1o large de este trabaje. 1z wradicién

corridistica meNicana o esta decadencia n:i  2n vias de

axtincidn. Hayv gque reccnoc

vl
e

. zamblos, gue ios  adslantes
teenoldgicos ¥ las variaciones en los nedos de vida d: 13 jente han
influide pars que ei saber folclirice Szl puebls se medifigqus 2n
fondo vy forma. £1 corride. ne ha sido inmune a =82 transformacids,
¥ 3us caracteristicas y rendenc: & E i
normal de tradiciopalizacién v a la influencia de ios madios de
comunlcacion masiva.

1.2. ESTUDIOS REGIONALES

Haata la fecha, los andlisis de las pecuiisricades que el corrido
3dopta en regiones =apecificas nan g:de pau
calidad. Con respecto al 2stado de Suerrs
de un estudic dedicade

viclencia entre ies afromssc 3 [y
Daxac reaiizado por Miguel Angsl Gutisrrez Avila. Ancas de 4
e 2 o 1

a

rerrimes en cantidad vy

nere: girzade v

SYErraro ¥y

5¢ic tengde conocimiento
@

w
i
n
™
L
@

autorss «coms Jicante T. Mendol:

nicieron algunas observazion
zntidad., pere sdle secundariaments
Vicente T. Mendoza, an
panoramy somerc de L3
regién; por su parte,
trad:zionales =n Guarre
szncienas Y, sobre tedo, carcions2s

v
"
o
W
kY
I
<
W
0.
[s]
@

son corridos tradicional
In .853 Guonralo  Agulr

r
scnogrifico de un puenis negro. 2sta obra as 21 resulrtade de una

* custedio 1875, p. $.
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investigacidn sobre el grupo afromestizo que habita en el municipio
de Cuajinicuilapa, Gro. {en los limites de dicho estado y Qaxaca).
El trabajo de campo se hizo entre diciembre de 1948 y octubre de
1549; como complemento a la investigacidn antropoldgica se
recolectaron corridos de factura local, sones tradicionales y
textos populares que fueron utilizades =2n la publicacién para
ejemplificar algunas costumbres comunitarias. Asimismo, en el
capitulo XV, "La lengua y al corrido", se incluyeron fragmentos de
corridos para explicar determinadas caracteristicas linglisticas
que asume 2l espafol hablado por este grupo Ztnico.

£l estudio de Miguel Angel Gutiérrez Avila ctambién esta
dedicade al grupo afromestizo de la Costa Chica y la recopilacidn
de textos -—iniciada en 1982- tuvo lugar en los pusblos de San
Nicolds Tolentino, perteneciente al municipio de Cuajinicuilapa
(Gro.} y Santo Domingo Armenta {OCax.). £1 interés de aste autor
—cuyo enfogue es antropolégico— se centra en =2xplicar las causas
de lo que para 81 es una caractaristica distintiva del corrido
costeflo: la estrecha relacidn que axiste =2ntre 21 corrido ¥ la
violenc:a. No obstante la brevedsd de la parte tedrica de esta
obra, la antologia de veinte textss qus complamanta el estudic es
{a excepcidn del dltimo texto, E) fandango} una mu2stra
representativa del corrido de factura local producido 2n la Coscta
Chica.

I.2.1. Perspectiva de la literatura tradicional querrerense y lugar
que ocupa el corrido en ella

Celedonio Sarrano Martine: afirma que la tradicidn guerrersnsz se
caracteriza porque en ella coexisten los més variades géneros
foiclérices con 1gual prepondsrancia 7 13 preferencia por
cualquiera de ellos estd condicicnada a las circunstancias 2n que
se realicen., £s dacir, cada genaro tiene su propio campod, aunque
2]l piblico 2s bisicamente 21 mismo. Los corrides 7y <ancienes, por
ejemplo, suelen cantarse 2n una feria religiose-pagana, una tapada
de galles o una vinata de barriada.
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No obstante, la afirmacidn de esta supuesta peculiaridad de
la tradicién guerrersnse, sin ser falsa, resuylta banal pues en la
mayoria de las regicnes d2l pais (y del munds) coexisten todos o
casi todss los generos felcléricos, siempr2 ligados a las
manifestacicnes de la vida comunitaria. ¥, por supueste, cada
género resulta m3s o menos adecuado para determinado aspesto de la

vida de los transmisores. PoOr oIra parts, 3srranc
sefialar que el corride &8 un gdherc de mayor
hombres y esti carzcteristica #3574 Intimaments

circunscanciss de su 2jecucién,

3
1 14 coexistencia propicid el cruce
l2 de dicho

Tanbién : P : d
desobediente ¥ Eglén Galindo ¥y los juzgs éar.vedos de los

y La msla suear

#lara sobre el corride y no advierte qus 13 maveria de los zismplos
tncluidos en su articulo noe son corrides; también pisa por alto gue
<]

ita asirilazidn del romance a ia fcrms

&1
com@n 2n México, e ignora Que an nateria
sompartir up morive {"No f& entisrren =n ssqrade”) o un asunto
{intriga de la suegral) no unplilcad necesariamsntse gue un texto
deriva de otro.

Por su parte, Vicente T. Mendorg zfirme que 2n Guerrero sxiste
géneros, todes 2allees de arigen hispano,

[>%
[+
L

una gran <ant:da

, fecha de publicacidn de

bisqueds seria #n =1
ausica tradicional”,”

del estado.

" mendoza 194%, p. 198.



I.2.2. Formas regionales
Sequin Celadonio Martine: Sarranc en Su2rrere -—-al :iguzl gue en =1
resto de Méxice— sz manifisstan las des cat2gorias «qus Msnén
Pidal designé con los nembras de
n

tradicional’. Partiando 3¢ una
conceptos, =! auror @stablecidé i3 sigurente  <lasificacidn e
n s

corridos, aplicable —
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otros lugares del pais:”

1) BEjenplas de peesia popular son 1os corridos "gqus hadlan de
auestra patria” vy se refieren & 13 principa e
-personajses histdrices:
" ancuentran en ol te
1diosincracia del puet
nayores y su temidtic:

Y

o
(o]
o
w
=
w

2) Ejemples @
3 indirectamante proc
influencia del sentim:
de adaptacidn al medio

perdide totalmsat: su
corridos se caracter:i:z
con raima alrerna

Serrino Marctinez tambidn afirma guz 2! corrido mexicsno adn
ne alcapza la rcategoriaz de poesia tradicisznal pues, no obstant

a la
pose=r zlgunas catszgorias tradiclconales comc  la aneonimia, [a
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transmisién oral y el arraigo en la memoria del pueble, todavia
vive sin variantes, debide a su escaso tismpo de existencia. Comc
se ve, el autor no maneja adecuadamente los conceptos de peesia
popular, poesia tradicional, romance y corride. Para 21 les
corridos "mds mexicanos" son los que pertenecen al primer tipo; no
ha reflexionado en que 21 corrido 2s un género poético-narrativo
trgdi:ional ¥ a pesar de ser practicade por autores cultos ¢
populares su estilo caracteristico es 21 tradicional. Ademis, por
su cal:dad de poesia narrativa, no ampl2a :1 elogio o 1la
descripcidn de ciudades, rios y montafias como tema, lo cual suele
tener lugar en la cancidn lirica.

Por otra parte, los textos del segundo tipo no son corridos
sino romances asimilados a la forma del corrido; los del dltimo,
"menos m2xicanos" ¢ inferiores a2 los populares. scn los verdaderos
corridos tradicionales, consideracidn qua se le 2scapd totalmente
al autor.

S=2rrane Martinec no puede desligarse de su  2xagerado
nacionalismo, que le lleva a hacer afirmaciones absurdas; opina que
el corride suriano se liberd de la estructura formal del romance
a1 sustitulr el octosilabo per los metros de arte mavor
{tridecasilabo y alejandrine, fundamentalmante). Supone que =2:I
cambio de metrros puede deberse a

“,.. upn de2seo 1nmazdiato de liberacidn 2spiritual respecto del
molde de la possia popular a2spafola, o bien lai una i1mperiose
necesidad de mayor 2spacio para vac:iar 2n éI su sentiniancte
nacionalista, modificarlo todo con la fuerza creadorz de su
imaginacién. Y no seria aventurade pensar que su 1nspiracidn
poética, zal wez se acomode mejor a los a2tros mayores
—reminiscencia del espiritu literario prehispanico-, cuva
poesia magico-r2iigiosa se haliabi mds en su medio cuando s=2
desarrollaba en prosa o en tiradas liricas de versos larges. "™

Sin embarge. al autsor se le ha olvidado la razdn mas obvia: alguncs
corridos -no la mayoria- usan combinaciones divarsas del ocrosilabo
porgue fueron creados a imitacion de la poesia culta.

Por su parte, Vicente T. Mendoza sefRala gue 1las formas

* jdem. b
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principales gue el corrido adopta en Guerrero son:

"19 Los versos octosilabos deravados del romance espafol.

29 Los de versos de mayer numero de silabas. entre les gque
abundan los treidescasilabes; los aleysndrinss en henmistiquios
de siete y otras combinaciones m3s largas come ia de versos
de dieciséis silabas, con hemistiquios de diez v d=

3o Como tercera forme aparece lé conocide oo
*Bola suriana’, cuyc arqueiipe 1o conmstituye
Descarrilamisnto de Temamatliz. .. "

N de
corrido del

su afirmacién sobre 1os matros ¢
certera pues 2n lugar de los metros d% &r
referidc a combinaciones inusualss en
tradicional: $ +« 7, 7 + 7 vy 10 » 6, pero fracuentss an cis
de corridos ¥ cancisnes narrativas porulares.

Ademds de Vicente T. Mendoza y

Daniel Castafieds y Armando de Maria y Camp
que la "bola suriana” es una forma corridistics gue se Pracsica en
Morslos y parre de Guerrero y el Estedt de México. A pesar da2 Gue
Serrano Martinez no incluye a la "poia” en lz tipologie explizada

anteriormente, en El corridc mericane ne deriva del romance espaficl

explica wvaries aspectos de esta forma: estructura, origen del
término, tipos fundamentales v difusion., También establece que es
guerrerenses y que se Fropags

un género creado por los trovad
de Moreles,?

ripidamente entre los corridist

En Ppanorama de la mes tradisional de Méwico, YVicente T.

Mendoza destaca la relacién des li 'beola suriana”™ con el romance y
define as: a la primera:
“... COnElSte en una est de Cuatrc versos en que los
impares scn dodecasilakes &n hemistigus de sels, ¥ ios pares
son ccrosilabos. Este ve seguida de o estrofs de cuztre
wersos octorilabos, ¢ que hace jue dichas forma esué

* vendoza 1949, p. 211.
™ castaneda 1943, p. 13; y Maria y Campos 1562, t. I, p. 52.

" serrano Martinez 1983, pp. 169-172.
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emparentada con el romance, y en consecuencia, por su caracter

narrativo se le debe considerar como una especie de corrido."™
Sin embargo, considero que mds que un tipo de corrido la "bola
suriana" es una forma de cancién lirico-narrativa y de estilo
popular que en ocasiones imita algunos recursos corridisticos.

1.2.3. El corrido como expresién de los valores comunitarios
Gonzalo Aquirre Beltrdn y Miguel Angel Gutiérrez Avila hicieron
hincapié en uno de los aspesctos mas relevantes de la poesia
tradicional y que, segun los autores, se manifiesta con singular
importancia en el corrido costefdo: la expresién de los valores
comunitarios.

Para Aguirre Beltrdn, en la Costa Chica el corride funciena
como un instrumento de control social y refuerza los valores que
caracterizan o] ethos de la cultura local; todo ello se produce a
través de las recomendaciones, moralejas ¥y Juicios de valor que =l
narrador introduce en el corrido que transmite:

"El proliieo relato de robos, asaltos, asesinatos y demis
acontecimisntos fuera de lo comin, toliera en el trovador la
exaltacién o condenacién de quienes intervinieron en el hache
y en ocasiones extrae, de esos juicles de¢ valor, normas o
principios que impone al auditorio al través de la reiteracién
del canto y la expresidn estética del verso."™
Por su parte, Miguel Angal Gutiérrez afirma que para los
afromestizos de la Costa Chica el corrido 25 un clem2nto de
diferenciacidn 2 i1dentidad frente 2 las etnias indigenas con las
cuales coexisten. Lo anterior, sumade a las otras funcicnes del
cerrido costefo inoticiarismo, 2¥presidén de los valores
comunitarios e instrumento de regulacién social), provoca dqué 2n

esta regidén el corrido se2a "la expresidn mas clara y fuerte de una

«

ideoleogia de la violencia".

" Mendoza 19%6b, p. 106.
* Aguirre Beltrdn 1958, pp. 213-214.

‘* Gutiérrez Avila 1988, p. 19.
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I.2.4. Wransmisién y difusién del género

Con respecto a la Costa Chica, Miguel Angel Gutiérrez sefiala que
actualmente la transmisién y difusidén del corride se han visto
reforzadas por la intromisidn de algunos 2lementos de la oralidad
secundaria kel disco, la radio, la sinfonola y la grabadora de
casete). Segin el autor, la preliferacidén de estos elamentos
provocd la sustitucidn de cisrtos géneros musicales tradicionales
por la llamada "musica tropical" y, 2n cambio, "reforzdé zmpliamente
la difusién y gusto por 21 corrido”. La influencia de lz tscnologia
electrdnica no fue perjudicial para el corrido costeiio debido a las
siguientes razones: el hecho de que este género constituye un
elemento de identificacidén para los afromestizos y la "implicacién
que el sustento histérico que narran [escos textos] tiene sobre
la identidad de la sociedad".*

Asimismo, la influencia de los medios de cemunicacidén masiva
coexiste con la actividad creadora de los autores locales de
corridos y con la labor de transmisién y difusidn que realizan los

corridistas de la regién.

‘' Ibidem, pp. 39 Yy 41.
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CAPITULO IXI. EL CORRIDO COMQ GENERO MODERNO DE LA POESIA
NARRATIVA TRADICIONAL :

IX.1. POESIA TRADICIONAL

Cuando se define a la literatura tradicional se suele citar en
primer término, y como una de sus caracteristicas, su transmisién
predominantemente oral. Sin embargo, la transmisién oral de
discursos literarios o cercanos a la literatura es un fendmeno muy
complejo y que se ha practicado en contextos y formas diversos.
wWwalter J. Ong, al estudiar las relaciones entre la oralidad y la
escritura, distingue entre culturas orales primarias y secundarias,
Y llama

",.. 'oralidad primaria' a la oralidad de una cultura Qque

carece de todo conocimiento de la escritura o de la impresidn.

Es 'primaria’' por el contraste con la ‘'oralidad secundaria’

de la actual cultura de alta tecnologia, en la cual se

mantiene una nueva oralidad mediante el teléfono, la radio,
la televisidon y otros aparatos electrdénicos que para su
existencia y funcionamiento dependen de la escritura y la
impresién.”’
Entre una y otra surgieron las culturas caligrdficas (con
conocimiento de la escritura) y, posteriormente, las tipogrdficas
{con conocimiento de la escritura y la impresidn). Como las
relaciones e interdependencia entre la oralidad y la escritura
varian segin la época, resulta légico que la transmisién oral de
la literatura esté condicionada al tipoc de cultura operante en cada
momento histdrico.

Mientras que en las culturas orales primarias la Unica forma
de transmisién es 1la oral, en el resto de las culturas
—caligraficas, tipograficas y de oralidad secundaria- las obras
literarias se transmiten por via oral, escrita o ambas. El tipo de
literatura que se transmite en cada caso no es homogéneo ni unice,
pues tanto la literatura tradicional como la popular y la culta

' ong 1982, p. 20.
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pueden transmitirse en todas las formas mencionadas, aunque tengan
preferencia por alguna en especial.

Por ejemplo, 2n las culturas orales primarias, que actualmente
"casi no existe{n] en sentido estricto pueste gue toda cultura
conoce la escritura y tiene alguna experiencia de sus efactos", la
literatura que se transmite en 1la constituida por "las formas
artisticas exclusivaments cralzs"’ y conocida con los nombrzs de
folclérica, tradicional o de tradicidn oral.

£l conocimiento de la escritura propicis la costumbre de
preservar por escrito alguncs textos gque vivian 2n la tradicién
oral; La Ilfada, La Odisea v 1a Biblia son ejemplos r=presentativos
de esta tendencia. Paro la escritura no se usd solament2 para la

preservacion de textos tradicionales sino que también fue empleada
para la creacidn literaria; esta nusva forma de "hacer literatura"
—por escrito~ iria marcando en sus productos clertos rasgos gque en
el futuro los distinguirian de los de la literatura tradicional
{creados y recreados oralment2). Asi, en las culturas caligraficas
hay dos tipos de literatura escrita: la de los textos gque se
crearon por =scrito {(literatura culta y popular} y la de los textos
de tradicidn oral que fueron copiados para asegurar materialmente
su conservacién. Cabe hac2r notar que muchos taxtos del primer tipo
muestran una marcada influencia de la literatura tradicional y esta
influencia se ve reforzada por =l hecho de gue la mayoria de ellos
se escribid para la recitacién 2n voz alta y ante un piblico mas
que para la lectura silenciosa e individual; ello se explica porque
el analFfabetismo era =atonces generalizado aunque casi siempre era
posible encontrar quien levera en voz alta lo que los demas
-analfabetos—- querian sabser.' Asfi pues, la literatura escrita se
transmitidé por via escrita, cral u oral-2scrita.

La imprenta hizc posidble una difusién mayor de la literatura,

* Ihidem, pp. 20 y 23.

! Margit Frank destaca cudn frecuente a2ra la préctllca de la
lectura en voz alta como vehiculc de transmisidn de la literactura
2n el Siglo de Oro espafiol. cf. Frenk 15982,
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que Ya para entonces adoptaba tres tipos bien definidos: 1la
literatura culta, la popular y la tradicional, ademis de las formas
fronterizas entre ellas. Cada uno de estos tipos tenia un madio de
transmisidn preferido: la literatura culta nacia y se transmitia
mediante la palabra escrita o impresa, y generalmente estaba
destinada a la lectura individual y silenciosa; la literatura
popular nacia escrita y podia transmitirse escrita, en forma oral
o mediante la lectura en voz alta; la literatura de tradicidn oral,
nacida y casi siempre transmitida por via oral, también se difundia
2n forma escrita u oral-escrita.

Por otra parte, mientras que en las actuales culturas orales
secundarias la literatura culta se transmite exclusivamente por
escrito, en la transmisién de los textos populares o tradicionales
se dan interesantes y ldgicas paradojas: a partir de las culturas
caligraficas y tipograficas, la escritura vy la imprenta
incrementaron la difusidén de las obras populares y tradicionales,
sobr2 todo a partir del siglo XVI en que se generaliza la difusién
de la literatura (de todo tipo, pero con predominio de textos
populares y tradicionales} mediante hojas wvolantes, pliegos
sueltos, folletos y libros "de cordel™,' cuyoc bajo costo facilitaba

No obstante ser términos editoriales que designan formas
usadas en todo el mundo, en el terreno de la "litaratura de cordel"
existen difsrencias de criterio con resp2cto a las definiciones de
'hoja volante', 'pliego suelto' y ‘'folleto'. Por ello creo
pertinente precisar el sentido que se les da en este trabajo.

Hoja volante: hoja de papel independiente e impresa por una
& des caras y de tamafio variable. En Mérico, durants los Gltimos
afos del siglo XIX y la primera mitad del ¥X las hojas volantes
fueron el medio impreso mis empleado para la difusién del corride,
Y poseen una importancia singular para el =studio de la transmision
escrita vy oral-escrita del gédnero. Las hojas volantes mexicanas
de esta época se caracterizan por estar impresas en papel de china
de colores llamatives y generalmente por una sola cara; esto tltimo
se debe a la fragilidad del papel empleado, que ne r2siste la doble
impresién. En cada hoja volante 21 material impreso ccmprend2: uno
o varios textos dispuestos en dos o =tres.columnas, titulos ¥
subtitulos, un grabade principal y por lc comin relacionads cen el
texto Unico o mas importante, adornos tipogrdficos (filatas, orlas,
vifietas} y anuncios comerciales, a vecas se incluysn también =22
nombre del autor del texto y un pie de imprenta.
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su adguisicidn y lectura. Sin embargo, la mayor difusién de algunas
manifestaciones (1a cancidén popular y todos los géneros y formas
tradicionales que estén ligades al canto) de estas liieraturas se
ha logrado en las actuales culturas de oralidad secundaria, por
medios orales u oral-visuales y de extraordinario alcance: 1la
casete, el cine. 2] disco, la radio, la televisidn y el video.

Aungue los tres tipos fundamentales de la literatura se han
transmitido en mayor o menor medida, segun le época, oralmente,
resulta innegable gue la literatura tradicional es la que mis se
ha valido de la voz humana como vehicule de comunicacidn.

La literatura de tradicidm oral 2s un fendmeno de caracter
universal ¥ que, aunque su surgimiento es anterior al de la
literatura escrita {popular ¢ culta), subsiste hasta nuestros dias;
tiene como vehiculo preferente, sin que 2sto implique exclusividad,
la palabra hablada, cantada ¢ recitada. No obstante, la transmisién
oral por si sola no distingue significativamente a la literatura
tradicional de otros tipos de manifestaciones literarias, aungue
si influye decisivamente en la conformacidén de sus rasgos
distintives.

Plisgo suslto: hoja d¢ papel doblada de una a cuarro veces
para formar &, 8, 16 o 32 paginas. Aunque éstos son los nlmeros
habituales de dobleces y péaginas., también existen pliegos con otras
caracteristicas: tres dobleces v s2is hojas, ¢ doce hojas. Se
degnomina pliego in folic a la hoja de papel doblada una vez para
obtenar 4o0s hojas y -uatro paginas. El tzrafio de los pliegos "de
cordal" dependa siempre de la evolucidn tipografica de cada época,
pues las dificultades Ze impresidn aumentan de acuerdc con el
nimere de piginas el pliege; de ahi que el tamaho promedio de los
pliegos antiguos sea =21 4% mientras les pliegos de este siglo
prefiersn el 8¢ o el 16¢.

folleto: cuadsrnille supsrior a las 232 paginas {extensidn
mixima del Dliego sueltc) ¥ gue aquivalidria a un libro pequefio pereo
todaviz accescible en precto a 19 habituales compradores de
“literaturz de cordel”. Al 1gual gus M3 Cruz Garcia de Enterria
cr20 que, debido a su extensidén y precis mayores, ¢l folleto es el
medio impreso menos usado por esta literatura.

yid. Diaz de Ledn 19%63; Rodriguez-~Mofiino 1870, pp. 11-14;
Garcia de Enterria 1973, pp. 59-63; y Marco 1977, t. I, pp. 33-35.
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La transmisidén oral es uno de los eslabones intermedios del
proceso tradiciocnal, mediante el cual un texto popular, semipopular
o incluso culto’ se convierte en tradicional. Como ha sefialado
Ramén Menéndez Pidal, la fase inmediata anterior al proceso
tradicional es la popularizacidn:

"Toda poesia tradicional fue en sus comienzos mera poesia

popular. Entre una y otra categoria hay, pues, una diferencia

cuantitativa, porque la tradicidén supone una popularidad

continua prolongada y mds extensa..."*
Asi pues, independientemente de su caradcter inicial, todo texto gque
por sus propios niveles de apertura se encuentra en camino de
hacerse tradicional atraviesa por una primera etapa de gran
aceptacion y difusidén durante la cual el pueblo lo acepta y
transmite, pero sin variarle o con cambios minimos o
intrascendentes. Después de la popularizacién sobreviene el proceaso
tradicional, cuyas etapas son:

Aprehensidn: este primer estadio consiste en la recepcidn,
descodificacidn y asimilacién de un texto cuyo lenguaje y contenido
son compatibles, o pudieran serlo, con el acervo tradicional y la
ideologia de la comunidad del receptor; es decir, éste recibe un
texto que le interesa y., generalmente, lo aprehende

",.. palabra por palabra, versoc a verso, escena tras escena,
y, al memorizarlo, lo han descodificado [los trasmisores]
segin su particular interés, nivel por nivel, hasta llegar a
extraer de él la leccidn que les ha parecido mas al caso. La
tradicién oral, es cierto, rara vecz retisne2 modos individuales
de entender una palabra, una frase, una £drmula, un indicio,
una secuencia de la narracién, etec., p2ro conserva y propaga
modos colectivos ({regionales, temporales, comunitarios,

' por ejemplo, para el mundo hispdnico, Margit Frenk ha
destacado que la lirica tradicional moderna pertenece a una escuela
poética diferente de la lirica antigua, y qu2 la nueva escuela
deriva casi totalmente de la poesia del Cancicnero renacentista y
de los textos semipopulares que se incluian en los pliegos sueltos
de la misma época; cf. Frenk 1971. Asimisme, es harto conocido el
hacho de que algunos romances nuevos poseen Yya vida y arraigo
tradicicnales; tal es el caso de Mira, Zaids. que te aviso y Por
lg_calle de su dama, ambos de Lope de Vega.

* Menéndez Pidal 1953, t. I, p. 46.
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clasistas, atc.} de descodificar esos elemenros en qus se
articula 2l romance fo cualquier otro taxto tradizicnall vy de
- reacrionar (ética. estdtica, social o politicamente} ante 21
mensaze. "’

Con 1z dascodificacién del mensaje 21 racapZor ha aprahendiéo —en
forma y contenido, significado y significanta— 2l tewro 7 estid en

g
posibilidages da2 actuar como Zransmisor.
. as la stzapa intermadia y fundame
tradiciconal: -durante 21la el omisor o transmizo
menssie ¢
ﬁraducen las variantes, ssencia de2 la vida literaria

2223l al receptsr {lactor u eoyeantz) ¥y =5

Ju2. oricinan las diferentss warsionaes de un teuts,
~procducctisn de variantss es posible porgus

L :ransmisién no as de¢ nihguna manera automdtica ni astdtica
2 des aspectos fundamentalss que la caractarizan: la
racisn v la variacidn. Una y 2tra son :inssparables, 7
tensisdn antre anbas ¥ su adacuado enquilihrio son la essancia
o tradicisnal.”’
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Difusién: en esta etapa los cambios introducidos durante la
transmisién son difundidos en el tiempo y en el espacio, lo cual
facilita la profusidn de variantes y, por lo tante, de versiones
de un mismo texto.

Existen dcs modos fundamentales de difusién an lo que a
literatura tradicional se refiere: la difusidén por contigilidad
geografica o el "trasplante a distancia". Sobre ambos
procedimientos ha sefalado Menéndez Pidal:

"La continuidad geogréfica 'en la dispersidn tradiciocnal es,

sin duda, lo general y corriente, tanto en la propagacidn de

versiones completas como de variantes particulares; pero

siempre es posible el trasplante a distancia, operado por

iniciativa particular de un individuo aislade, produciéndose

asi dreas discontinuas en la geografia de una canciémn."'
Independientemente del modo utiljzado, la difusién de un texte
tradicional hace posible tanto el arraigo espacio-temporal y la
circulacién como la profusién dz veriantes y versiones del mismo.
Es decir, con la difusidn se cierra y reabre 2l ininterrumpido
circuleo de la vida de un texto tradicional.

Es en estas etapas donde la litaratura de tradicidn oral
adquiere 1los rasgos que la distinguen de la literatura culta e
individual pero, como ha destacado Margit Frenk:

" noe ha podido 1llegarse a una definicidn dnica vy

universalmente valida de poesia popular [tradicional), quizi
precisamente por algo que se ha ido haciendo cada vez mas
ccnsciente: la poesia popular [tradicional] no es un fendmeno
2terno, atemporal, estitico, 53ino —como todo hecho de cultura-—
un feondmeno histdérico, Cada vexz, en cada época y en cada
lugar, se da con distintas carasteristicas."’’

De ahi que ante la imposibilidad de dar una definicidn concreta y
aplicable a toda la poassia tradicional, s56lc sea posible sefialar
las caracteristicas mds recurrventes en las diversas escuelas

* Menéndez Pidal 1953, t. I, pp. 323-324.

* fremnk 1975, p. 32.
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poéticas™ dé la literatura tradicional. Dichas caracteristicas son:

Tener cardcter andénimo y colectivo: lo cual no quiere decir
que se ignore quién cred algin texto (aun cuando rasulte ocioso y
hasta imposibhle averiguarlo), sino que aunque en su origen haya
tenide un autor Gnice y una fecha y un lugar concretos la obra
tradicienal es el resultado de la participacién colectiva pues
involucra, ademds del autor inicial, a los diferentes recreadores
que la han retocado -—voluntaria o involuntariamente- al
transmitirla. Por ello el texto folcldrico refleja siempre los
valores de 1la comunidad en que se ha creado, recreado o
transmitido.

Vivir en variantes: el texto tradicional, a diferencia de las

obras populares o cultas, no se transmite ni difunde de manera
inalterable; por el contraric, durante las dos Ultimas etapas del
procaso tradicional -—transmisién y difusién- se introducen vy
ropagan las variantes, afortunadas o no, que posee toda obra
tradisicnal. Esta refundicién a partir de la intromisidn de
variantes constituye la esencia de lo tradicional y proporciona a
este tipo de creaciones una doble apertura: de significado y
significante.

Usar un estilo tradicional compuesto por un enorme bagaje
comin de fdérmulas, recursos, temas, tipos y motivos de carédcter
universal y local, y que se deben a la necesidad de recordar y
memorizar el texto y al momento mismo de la performance. Este es
el estilo basico que caracteriza a toda la poesia folcldrica; sobre
dl se producen la conservacidén y la intromisién de desviaciones,
innovaciones o cambios. Aunque cada regién, género o forma posee
sus propias reglas para crear y recrear tradicionalments, toda obra
folclérica participa del gran acervo comin del estilo tradicional
Y se refunde con base en él. No obstante, debe considerarse que el

" Término acuilado por Sergio Baldi ~quien a su vez lo toma
de J. R. Moore ("Omission of the Cantral Action in English
Ballads", Modern Philology, IX, p. 391.)- 2n Baldi 1946, véanse
esp. las pp. 66 ss.
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IX.1.1. Poesia lirica
Bajo el nombre de lirica tradicional se acostumbra designar a todos
los géneros y formas no narrstivos de la poesia folclérica, los
cuales se sstructuran a partir de formas bdsicas como el pareado,
la copla ¥ la cancion.

Dada la amplitud y heterogeneidad de sus modalidades, resulca
poco funcional aplicar a la 1lirica los criterios c¢liisicos,
adecuados sobre todo para la literatura culta, que consideraban a
la subjetividad como 1la caracteristica principal de la pees
lirica. sin embargo, en algunas Zormas liricas -las canciones ¥y
coplas de tema amoroso, por ejemplo- si se advierts un tratamiento

a

predominantemente stbjetivo de 1lo e:cpresad_o: en 2s5tos casos el
interés se ha concentrado en la expresién de elementos subjetivos
como estados de dnimo, impresiones y sentimientos. De aqui que no
sea posible considerar a la subjetividad como una caractevistica
general de la lirica folelédrica; si =2s aplicable, en cambio, como
elemente de apoyo para =21 andlisis de las mndalidades en que se da
con caricter recurrente.

Mds importante que la presencia, en mayor o menor grado, de
la subjetividad, me parece el hecho de que en la lirica tradicional
el relato ocupa un lucar secundaric (de germen narrativo poco o
nada desarrollado} o simplemente no existe, lo cual facilita un
mavor desarrollo de los elerentcs subjetivos y liricos.

Otra caracteristica de la 1lirica tradicional es su menor
extension con respecto e las fsrmas narrativas, pues casi todas las
modalidades iiricas poseen una extensién recducida en comparacién
con las formas narrativas tradicionales; a esto podria alegarse que
las canciones enumerativas o las formadas £or coplas sueltas pueden
igualar o sobrepasar la extensidén dz una balada. Sin embargo, entre
las coplas que forman a una cancidn lirica suele haber poca o©
utos parrativos;

ninguna continuidad, lo cual no suced# con los t
2n carbio, la extensién de las canciones enumerativas se debe a un
mayor emplso de recursos como la reiteracidn y la enumeracidn.
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En resumen, la caracteristica principal de 1la 1lirica
tradicional es la carencia de un relato o la subordinacidn de éste
a‘la axpresidén de elementos subjetivos y liricos; a este rasgo debe
sumarse la caracteristica secundaria de la brevedad. No obstante,
hay que considerar que debido a la variedad de formas liricas
tradicionales resulta dificil aplicar en todos los casos las
caracteristicas mencionadas.

II.1.2. Poesia narrativa

La poesia narrativa tradicional tiene como propésito central la
configuracién de un relato. Dicho relato se constituye mediante la
narracién de uno o varios sucesos (épicos, histdricos, novelescos
o mixtos), los cuales pueden ser ¢ no ficticios, pero siempre
tendradn cardcter de verdad ante la comunidad en que viven. Por su
obligada verosimilitud, los textos narratives suelen emplear un
punte de vista predominantemente objetivo, sin que esto excluya una
posible -pero siempre secundaria- presencia de elementos
subjetivos. .

Ya que en la poesia narrativa lo mds importante es contar una
historia (fabula}'’, compuesta por lo menos de una secuencia
narrativa {antecedente, desarrollo y consecuente), sus modalidades
requerirdn de mayor extensidn que la mayoria de las formas liricas,
v cada una de las partes de un texto narrativo estd necesariamente
ligada al resto de las secuencias y el discurso.

Ademds, la poesia narrativa prefiere los recursos formales
opuestos a los usades por la lirica: las formas narrativas mas

" s, v, Fdbula: "En la teoria del andlisis de relatos, fdbula
es un tecnilcismo que denomina la serie de acciones que integran la
historia relatada, no en el orden artificial en que aparecen en la
obra {qus es la intriga), sino en el orden cronoldgico en que los
hechos se encadenparian s1 en realidad se produjeran.® Beristdin
1985, La diferencia basica entre fdbula e intriga es Jque la primera
se refiere al orden légico que, apoyindose en el transcurrir del
tiempo cronolégico, debian tener los hechos narrados; la intriga,
en cuanto narracifn artisticamente organizada, altera =2ste orden
y distribuye a las acciones segun las necesidades del relato.



3s

antiguas (pues las modernas estan fuertemente 1influidas por la
lirica} adoptan la monorrimia, evitan el estrofismc y emplean
considerabl2mante menos la reiteracidn.

Por otra parte, dentro de la temdtica de la poesia narrativa
existen dos tendencias fundamentales: lo épicc y lo ncvelescs, cuyo
predominio —que no presenciz Unica- define siempre el cardcter, la
orientacidén y el tema de la obra.

Lo épico: es el elemento dominante en las fcrras mds antiguas
d= la poesia narrativa. Se refiere asencialments a manifestaciones
bélicas y hazanas individuales gqu: simbolizan, a través de un
héroe, los valores colectivos de cada momento histédrico; dado que
el texto é&pico tiene cardcter de historia y verdad para la
comunidad que lo crea o transmite, estd intimamente relaciocnado con
el contexto histdrico-social 2n que se desarrcllar las acciones
narradas, ademds de sus 146gicos nexos con las circunstancias de los
transmisores. Asi pues, lo dpico se distingue porque su interés
estd dirigido a los hechos bélicos ¢ aquellos acontecimientos
colectivos e individuales cuyo desarrnlls es fundamental gara
conservar, recuperar o formir un estade de crden comunitaric gue
en un momento dado pudo haberse visto alterado. A este respecto 2s
particulamente importante la configuracién del héroe épico,
arquetipo constituido a partir de un referente real o ficticieo y
que re(ne los principales valores colectivoes; asimismo, el héroe
épico es el medio por el cual la comunidad simbolizada en £1 puede
rebasar una situacidén 1inicial de <risis o carencia y alcanzar un
astado de bienestar colectivo.

Otras caracteristicas de lo épico son una estrecha relacién
con el contexto histérico y su marcado referencialismo, evidente
en el hecho de que: "... la accidn épica trata los sucesos y los
méviles como stbordinados a un aspecto singular histdrico,
esencialmente 1individualizados en una nacidén y en una s$poca

precisas...""

" Menéndez Pidal 1953, t. I, pp. 195-136.
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Este cardcter referencial se advierte en la necesidad que un
relato épico tiene de ubicarse en un tiempo y espacio concretos,
a fin de poder ser considerado un testimonio ‘histérico por parte
de sus transmisores; este cardcter es originariamente épico aunque
después se adopte, en menor proporcién, en muchos textos
novelescos.

Lo novelesco: -el desarrollo de este elemento en la poesia
narrativa tradicional es cronoldgicamente posterior al predominio
de lo €épico y se desenvuelve fundamentalmente en dos vertientes:
el amor y la aventura, que pueden darse juntas o separadas.

Como ha senalado Menéndez Pidal, la accién novelesca busca
"como esencial el valor comin humano de 1los caracteres y los
actos"™ por lo cual, aunque incluya referencias a hechos, lugares
o personajes concretos, centra su interés en los aspectos
universales de lo narrado, es decir, la aventura y la pasiédn
amorosa. El texto novelesco, como toda poesia folclérica, también
posee cardcter de verdad ante la comunidad, pero no es considerado
un testimonio histérico, por lo tanto, se caracteriza mds por la
verosimilitud que por el verismo, y su caracter de verdad se logra
mediante el desarrollo y la expresidén de conflictos y valores
universales.

Estos elementos no se excluyen mutuamente sino que suelen
coincidir, en properciones diversas o equivalentes, en un mismo
texto, forma o género; el predominio de lo épico o lo novelesco
esti determinado por la tendencia dominante y el gracdo evolutivo
de dichos texto, género o forma. Ademis, entre estos elementos hay
una estrecha relacidn de continuidad: lo épico lleva consigo lo
novelesco mediante aspectos poco o nada desarrollados que con el
transcurso del tiempo y los cambios histéricos e ideoldgicos de la
comunidad c¢readora o transmisora pasaron a primer plano vy
desplazaron a los de indole épica. Sin embargo, este cambio no
implica ‘ruptura sino un uso diferente del anterior, de ahi que

* Ibidem, p. 196.
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muchos elementos #picos se conserven y sirvan de marco referencial
para el desarrollo de una accidén novelesca.

Con respecto a la epopeya vy el romance, Menéndez Pidal explica
muy claramente esta relacidn:

"La épica lleva sieumpre dentro de si lo novelesce, lc general
humane, perc este elsmento, accasorio en un principio,
conforme la epopaya vive y evolucigna, se wva desarrollando
hasta convertirse en lo principal., qgue desaloja y sofoca al
elemento histérico. [...! En la transm:sién oral de un relato
originariamente épice, lo histdrico =stid constantemente
socavade por 1o novelssso: lcs nombres de los erseonaies
famosos no importan y se desiiguran ¢ se suprimen; las masas,
los ejércitos que van con ios protagonist desaparecen, o
si se mencionan quadan sactivos, para dejar sdlso dos
individuos frente a fren la hazajda s° convierte en
aventura; el ambiente de £poca se enrarece ¢ se asfuma; a los
impulsos sociales y peliticos gque mueven ia epopeva, se
prefieren los sentimientos individuales intimcs, vy sobre todos
ellos la pasién amorosa..."™

II.2. ALGUNOS GENEROS POETICO-NARRATIVOS TRADICIONALES IMPORTANTES

En sus origenes la poesia narrativa =std casi exclusivamente
dedicada al hecho épico, perc a finales de la baja £dad Media las
formas narrativas pr:imigenias -la epopeva Yy el cantar de gesta-
sufriercn transformaciones gracduales y paralelas a los cambios
histdricos, sociales e ideolégicos del contexto =n que habilan
surgido. En un principioc las formas épicas podian inclu:r algunos
alementos novelescos y liricos, les cuales aparecian poco o hada
desarrcllados, pero centraban su interés 2n los aspectos épicos e
histéricos, pues éstos dominaban en la vida de la comunidad. Con
el tiempo, el estilo e interés épicos primitivos se vieron
seriamente influidos por un cambio en 21 gusto del publico, para
el cual los acontecimisntos épicos ya 10 eran -creonoldgica e
ideclégicamente~ cercanos y que cada vez preferia mds “"la
universalidad del elemento novelesco, que tiene actualidad en todos

® Idem.
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los tiempos y lugares, al particularismo arcaico del relato épico,
que se mueve en condiciones de raza, fecha y pais estrictamente
circunscritos";' los elementos novelescos y liricos que
inicialmente eran poco atendidos pasaron a primer término. Asi,
sobrevino un cambio gradual pero contundente en la poesia narrativa
tradicional: en lugar de formas épicas casi "“puras" se dieron
formas predeminantemente épicas {(que incluian elementos liricos),
formas predominantemente liricas (que incluian elementos épicos}
y formas épico-liricas. Dentro de estas nuevas formas de narrar,
las modalidades que mds nos interesan son la balada, el romance y

el corrido.

II.2.1. Balada europea o internacional

Willian J. Entwistle ha destacado las principales dificultades para
definir a la balada. Por un lado, el significado etimolégico del
término’’ implica que este tipo de composicidn estd indisolublemente
ligado a la danza; sin embargo, como también ha afirmado Entwistle,
muchas baladas no se compusieron para bailarse y, en cambio, segin
la reqgidn la balada adoptd tres formas bisicas y no excluyentes:
la recitacidn, el canto y el baile. La otra gran dificultad radica
en la pluralidad de modalidades que la balada adopta en furopa y
el resto del mundo. De ahi que la definicidn propuesta por este
autor sea tan amplia:

"rthere is no option but to employ the word 'ballad’ in the

widest sense as meaning any short traditional narrative sung, .

with or without accompaniment or dance, in assemblies of the

people.”
Mo obstante, afirma Entwistle, resulta arriesgado caracterizar a
la balada por su brevedad, pues

"short and long are relative terms, and must be so understood.

** Menéndez Pidal 1973, "“Poesia popular y Romancero", p. 212,

* 5.v, Balada: " 'composicién poética provenzal', 'especie de
romance originario de Inglaterra y Alemania', de oc. balada 'baile’
y ‘'balada‘’', derivadoe de balar ‘'bailar'...", cCoTominas 1980.

(Biblioteca romanica hispanica, Diccionarios 7}.
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There are many ballads which extend to only a few lines, it
is true, but there are others which run into hundreds.”

y matiza

“None the less, it is characteristic of ballads to be
relatively short, since their range 1is from a few lines to
several hundreds; the eplc range is from hundreds to thousands
and ten of thousands."™
Por lo anterior. la balada debe ser entendida, m&s gue cocme una
forma especifica, como una tendenc:ia narrativa de caracter
fa por las feormas

universal que surgid d= l:z traussfermacién sufr
épicas primitivas y el contacto de éstas con la lirica. A la
narracién pormenorizada de una serie de hechos predominantemente
épicos siguid la concentracién del interés en un sclo episodioc o
anécdota que podia ser o no épico, al estilo épicc gue caracterizd
a la epopeya y el cantar de gesta sucedidé el nuevo estilo épico-
lirico, signo distintivo de esta nueva forma que durante la segunda
mitad del sigio XV y todo el %XVI fue el génerc narrativo
tradicional mds importante de Europa.

Puesto que la balada es una tendencia narrativa de caricter
universal y no es posible asociarla con una forma literaria
especifica, cada una de sus modalidades europeas (la ballad
inglesa, la bylina rusa, =21 romance hispdnico, la vise escandinava,
etc.} tiepe sus propias caracteristicas de forma y contenido. A
pesar de su diversidad de estructuras literarias, las modalidades
regionales si presentan rasgos en comin, pues comparten algunos
motivos, personajes y temas, procedimientos narratives, recursos
formales, caracteristicas épico-liricas y una tzndencia temdtica

definitivamente novelesca.

ITI.2.2. Romance hispanico
El romance es la manifestac:6n hispdnica de la tendencia narrativa
que se explicd anteriormente y como toda modalidad regional posee
rasgos comunes y distintivos con respecto a la balada; estos rasgos

* Entwistle 1933, pp. 16-17, 25 y 26.
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deben ser entendidos como el resultado de la evolucidén que la forma
baladistica ha tenido en el mundo hispanico. Vladimir Propp ha
destacado, en relacién con el epos heroico ruso, la influencia
determinante del proceso histdrico sobre el desarrollo de la poesia
de cada pueblo:

"EBn realidad el andlisis del epos jamas nos dard una imagen

precisa de las etapas mas antiguas de su desarrolle. En la

medida que el epos refleja, con necesaria regularidad, el
crden econdmico y social de un pueblo, éste es similar y puede
confrontarse con el de los pueblos que se encuentran en la
misma fase de evolucidn. Y sera distinto, conforme a 1la
diferente historia, concreta e irrepetible de cada pueblo. Los
pueblos se diferencian antre si por su cultura y peculiaridad
nacional, estrachamente relacionados con la historia.n''
De igual manera es posible explicar los caracteres especificos que
en cuanto a estilo, contenido y formas presenta el romance, pues
aun cuando éste equivale a la medalidad hispanica de la balada
europea se ha desarrollado en un contexto particular y ha tenido
una evolucidn diferente a la de la ballad inglesa, la bylina rusa
o la vise escandinava.

Aunque en sus origenes el romance es un género épico, con el
tiempo, las modificaciones del contexto histérico-social ¢ el
contacto con la balada europea sufre un cambio de orientacidn en
su estilo, que pasd de ser épico a ser dpico-lirico-dramdtico. Es
decir, el romance nace como una forma desgajada de las gestas, con
un estilo, una tamdtica y orientacidén épiceos, pero —como todo
producto cultural— es un hecho histérico y =2voluciona de acuerdo
con las transformaciones del contexto en que vive. Asi, 1los
cantares de gesta y el Romancero épico nacieron como reflejo de las
condiciones histdricas de un momento determinado (la alta Edad
Media); sin embargo, con el tiempo la comunidad fue prefiriendo
otra temdtica, mensaje u orientacidén, y los transmisores y
rafundidores adaptaron sus textos a estas nusvas exigencias. A este
cambio de preferencias deben sumarse las influencias de otras
modatidades baladisticas europeas y d2 la lirica tradicional y

Propp, t. I, p. 46,

1



41

extranjera, asi como la actividad de autores cultos y transmisores
profesionales, que contribuyeron a dar un nuevo y definitive estile
épico-lirico~dramitico al génerc. Msrcedes Diaz Roig resume el
cardcter mixto del romance de la siguiente manera:
"De la dpica tome 21 romance la forma (tiradas de versos
asonantados monerrimas de 16 silabas) v una gran parte de su
temitica {ronances histérices, histdricos-épicos Yy
fronterizos). De la balada, elementos liricas-draméticos, su
brevedad {ceon respscto a la cancidén de gesta), gran cantidad
de motives Y muchos Temas { romaneas novelescos ¥
caballersscos). Por su calidad ds poes poptlar también
incorpora :tdépicos, [ormulzs v procedimientos comunes a la
poesia folkléroca."

Ademds de este caridcter mixto gue 2n cuanto a origenes praesenta,
el Romancero es un génerc zhiertc y dindmice que peosee una gran
diversidad de realizaciones que se pueden entendszt de acuerdo con
kres perspectivas fundamentales: cronolégice, temdtica ¥

estilistica.

Clasificacién cronolégica

Pomancero viejo:r es el conjunto d2 textos que durante los
siglos XV y XVI se recogieron en fuentes impresas o manuscritas,
gracias a la popularidad qua 21 romance adguirid en este periodo.
Independientemente de su vigenciz en la tradicidén oral, el
Romaticero sebrepasa sus fronteras de género folclérico y se hace
popular en los palacios y las cortes sefioriales; recibe la atencién
de ios hisrtoridgrafos, literatos Y misicos gquienes
~respectivamante.~ lo consideran fuente informativas, lo glosan e
ineluyen en centones y ensaladas, y lo utilizan para ejemplificar
sus tratados de midsica; los dramaturgos se suman al gusto

romancistico 2 incorporan taxtos o fragmentss de vomanczs en sus
obras. $in embargs, la mavor prueba de 2sta aficidn es el gran
4xita editorial gque 21 Pomancero viejo alcanza en el siglo ZVI;
inicialmente la difuzidén impresa del romance se hace a3 traveés de
pliegos sueltcs, perc despudés se rzaliza también en {~rma de libre

" Marcedes biaz Roig, introd. al RTH, p. 1in.
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Y con ello se inicia la publicacidn da varias series de Cancioneros
Y Romanceros que junto con los pliegos sueltos constituyen las
fuentes mds importantes del Romancerec antiguo.

Romancero nuevo: surgié en el siglo VI como una de las
consecuencias del enorme éxito logrado por =1 Romancero viejo y que
propicidé la actividad creadora-imitativa de autores cultos como
Luis de Géngora, Gabriel Lobo Lasso de la Vega, Pedro Lifidn de
Riaza, Juan de Salinas, Lope de Vega, entre otros. Dentro del
Romancero nuevo 2s posible identificar dos tendencias estilisticas:
por un lado se encuentran los creadores de romances eruditos o

artificiosos cuyo estilo se inscribe en la corriente culta de la
literatura de la época; por otro, los autores que como Lope de Vega
conocen y adoptan los lineamientos de 1la poesia popular o
tradicional. Aunque el estile de estos textos se acerca mas al de
la poesia culta que al de la tradicional, el Romancaro nuevo adopta
caracteristicas de los romances viejos como la anonimia; el empleo
de asuntos, personajes y temas tradicionales; la conservacién del
doble octosilabo (aunque en los romances nuaves predomina el
cuartetismo), ¥ los principios in medias res.

Romancero de tradicién oral moderna: se denomina asi a la
recoleccidén de los siglos XIX y ¥X, la cual se integra por textos
romancisticos que independientemente de su estilo inicial
actualmente gozan de vida y arraigo tradicionales., Este conjunto
incluye también a los romances de las tradiciones sefardi y

americana, asi como lss de aquellas regiones que poseen nlcleos
hispanicos y pervivencias romancisticas. Dado que la rzcoleccidn
antigua estuvo subordinada a ias prefer2ncias de los compiladores
e impresores y por lo tanto no puede considararse =xhaustiva ni
totalmente representativa de la tradicién oral de los siglos XV y
XVI, uno de los aspectos mas importantes del Romancaro de tradicidén
oral moderna es el hecho de que presenta romances de los cuales
séle sa conocian menciones o fragmentos incluidos en fuentes
escritas antiguas (Bernal Franeés, La doncella guerrera, Silvana),
textos que posiblemente pertenecen a la época d=l Romancero viejo
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{(Esposa de don Garcia), asi como textos nuevos o vulgares

tradicionalizados total o parcialmente.

Clasificacién temdtica

Histdrico~épicos: generalmente derivan de la refundicidn o el
recuerdo de los antiguos cantares de gesta y consarvan la misma
temdtica de sus fuentes originales, pero concentTan su interés en
un solo 2piseodio, anécdota - parsonaje. Asimisms, mantienen el
verso de las gestas (el disciseisilabo mororrime a2sonantacdo} v lo
transmiten a c¢asi todo el Romancero tradicienal. Por haberse
originado mediante el fragmentismo poseen especial predileccidn por
este recurse, que influye en ios romances de crros tipos. S3us
asuntos y héroes pueden estar inspirades en 10§ principales
acontecimientos de la antigua épica espatiola: el rey Redrigo y la
pérdida de Espafa. el conde Fernan Genndlez, Bernardo del Carpio,
los infantes de Lara, el cerco de %amora, lcs cicles del Cid y las
mocedades de Redrigo, etc.; o proceder de la dpica extranjere. Sin
embargo, la presencia de temas 4picos no se circunscribe a los
romances viejss, Pues tanto el Romancero nuevo como el vulgar los
emplean con regular frecuencia.

Histdrico-ncticicsss: en 21 Romencero antigus tienen como

propésito informar a la comunidad sobre sucescs contempordneos,
hechos politices o empresas lcecsles de los sigles XIV y XV; también
se usaron como propagandz politica a favor de una causa
cimientos de

determinada. Ademds de los =
las épocas de Fernando IV, Alfense XI, Pedro I, el Cruel, los Reyes
Catélicos -entre otros—, leos hay que tratan la historia de los
reinos de Aragdon, MNépolss, Portugal. Dentro de los romances
noticioscs debe destacarse el importante subgrupe de los
fronterizos, cuya temdtice se refiere & log diferentes aspectos de
la lucha contra los moros desde =1 punto de v.sta cristiano. Esta
tendesncia temitica se mantiene en otras modalidades romancisticas
novelescas: en =21 Pomancerc nuevc. los romances moriscos tratan de
cn

la visié idealizada del mundc hispano-musulmdn; asimismo, se
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compusieron romances sobre la conquista de América y sucesos
importantes de esta épaca.

Movelascos: la temdtica novelesca constituye la tendencia
dominante en casi todas las modalidades romancisticas, lo cual es
el resultado légico de la evolucidn sufrida por un género de tan
larga vigencia., Si bien en sus inicios el Romancaro se caracterizd
por los temas épicos, paulatinamente fueron predominando en &1 los
asuntos, temas Yy personajes que representan los principales
conflictos y valores humanos, generales y universales. Dentro de
la temdtica novelesca es reconocible la 2xistencia de dos
vertientes bisicas: el amor y las aventuras, donde se da cabida a
una extensa gama de asuntos y realizaciones concretos: la pasién
amorosa, la muerte, el crimen pasional, los hechos bhiblicos, la
religidén, los asuntos grecolatines, la transgres:idn a las leyes
civiles o naturales, las vicisitudes de cautivos, las haczadas
caballerescas, la vida pastoril, etc. Las fuentes de los temas
presentes 2n los romances novelescos son de muy diversa indole: la
balada y la novela europeas, la novela bizantina y de aventuras,
cuentos y leyendas folcléricos, las crénicas, las traducciones Qe
obras de autores cladsicos como Virgilio y oOvidio, los temas
caballerescos. Sin embargo, el ntmero y la especie de estas fuentes
varia segun cada modalidad romancistica: por ejemplo, en el caso
del Romancero nuevo habria que agregar el influjo de la novela
pastoril en los textos sobre pastores; el Romancers vulgar, tan
aficionado al tremendismeo, debe mucho a los informes Zudiciales vy
a las notas de la prensa periddica.

Liricos: existe un grups especial de textos que se caracteriza
por el empleo de temas y motivos de proczdencia lirica. Tal es el
caso, por ejemplo, de La bella en misa, en el cual se hace una
descripcién de la belleza femenina y sus efectos; El prisionero,
donde al lamento lirico del personaje se suma la descripcidn de la
primavera, y fontefrida, en que se unen el motivo de la tértola
viuda y el requiebro amoroso. 5in embargo, considero que en los
romances de este tipo la presencia del elemento lirico no se
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circunscribe a la temdtica sino que también se manifiesta en el
predominio de la descripcidn sobre la narracién y la expresién de
estados animicos scbre la fibula; asimismo, en estos textos es
considerablemente mayor el empleo de recursos liricos como el
paralelismo y el estribillo, segun se advierte en iAy! un galan de

esta villa.

Clasificacién estilistica

Tradicionales: dentre del conjunto heterogéneo de modzlidades
romancisticas destaca la inportancia del Romancero tradicional como
el género folclérico al cual se han asimilado textos, versiones y
2lementos tematicos. Las caracteristicas generales de los romances
tradicionales son: emplec predominante del dieciseisilabo {o doble
octosilabo) monorrimo asonantado; predominio del diilogo sobre 1la
narracién y uso del discurso directo como una forma de
actualizacidén dramitica de lo narrado; tendencia al fragmentismo,
manifiesta en la recurrencia de los cemienzos in wmedias reg vy,
tendencia a la brevedad

mencs frecuentemente, las finales trunce
en sus composiciones que -a diferencia de otros estilos
romancisticos— se caracterizan por la concentracidén en un solo
hecho, anécdecta o escena, la ausencia o rapidez de la descripcién
Y la escasa presencia del narrador en el relato.

Juglarescos: son aguellos e los que se reconoce la presencia
de un transmisor profesional -el juglar medieval o renacentista—
que con base en los asuntos, temss y personajes contenidos en las
gestas nacionales espafiolas y =xtréanjeras, las crénicas o los
ciclos novelescos de caballerias, crea textos que se caracterizan
por su amplisima extensidén y abundante formulismo. Los autores
juglarescos adoptan recursos expresivos de los romances
tradicicnales pero el estilo de sus creaciones se distingue por la
tezndencia a la composicién larga que mnarra una accién
circunstanciada v con muchos incidentes, proporciona 1los
antecszdentes del confiicto, manifiesta con mayor regularidad -y
mediante el uso de férmulas— la presencia del narrador e introduce
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descripciones pormenorizadas. Tienen especial predileccién por los
temas caballerescos {materia carolingia especialmente).

Eruditos o artificiosos: es una de las corrientes estilisticas
del Romancero y tiene como caracteristica fundamental 21 empleo de

los rezursos expresivos y formales de la poesia culta, tales como:
un lenguaje afectado, metros poco usuales en el romance
tradicional, la rima consonante, predileccidén por las metdforas
rebuscadas, etc. Mencidén especial requieren los romances ‘"en
fabla", que se distinguen por la artificiosa imitacidn de un
lenguaje arcaico, con objeto de que ésta funcione como signo y
ambientacién de la época primitiva en que se sitia la historia
narrada. 3Sus t2mas provienen generalmente de las crédnicas.
Cicaras: la jacara o romance de germania es una de las
modalidades romancisticas mids gustadas en el sigls ¥VII. Aunque la
mayeria ds las jdcaras que se conservan es de indole culta y
autores conocidas (Juan Hidalgo, Francisco de Quevedo), es
innegable que se trata de una forma literaria que surgié y se
popularizd ampliamenta con anterioridad al interés de los autores
cultos y literates. El principal rasgo distintive de esta ferma es
2l ampleo de la lengua de germania, cardcter que debid haber
entusiasmado notablemente al piblico del siglo XVII. Sin embargo,
éste es quiza el motivo qu: propicié su desaparicidn como forma
n de esta forma de habla es muy

literaria, pues la comprensi
limitada y la enorm2 cantidad de tiarminos germanescos dificulta la

memorizacién de los textos, y con ello su tradicionalizacidn.
Yulgares: el romance vulgar es un tipo de pcesia popular

difundido a través del pliszgo suslto. Este wvinculo con la vanta de

impresos populares y su transmisidn mediante la actividad d= un

transmisor profesional —2l cisgo recitador y, a veces, creador o
refundidor- hace que el romance vulgar posz2a cavacteristicas
estilisticas muy especiales e intimamente relacionadas con los
propdsitos comerciales de sus creadoras, 1mpresoras y transnisores:
se distingus por su escasa calidad literaria {desde una persgectiva

cul-a); la imitacidn poco exitosa de los recursos de la literatura
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culta; un estilo afeccad& v encaminado a llamar la atencidn de los
oyentes mediante el sensacionalismo del asunto narrade, un lenguaje
rebuscado, los extensos parlamentos del narrador y 1las
descripciones pormenorizadas, ademas del uso de un tono moralizador
o ejemplarizante.

Es interesante advertir el desarrollo peculiar gque 21 romance
ha tenido en el mundo hispanico: derivado de la refundicidn de las
gestas y en contacto con otras modalidades de la balada suropea
consolida su estilo caracteristico (el épico-lirico-dramitico);
todavia dentro de la tendencia tradiciocnal pero abierto a 1las
influencias de otros géneros, procedimientos y estilos, desafrolla
varias realizaciones, las cuales enriquecen la forma y el contenido
del romance y amplian 1las posibilidades de é&ste como género
£oleldrico y texto literario; 21 gusto por el romance tradicional
propicia la incursidén de los autores cultos en la creacién de
textos "s2mejantes" a los tradicionales, sin embargo, el resultadeo
incluye algunas semejanzas y una gran diferencia estilistica
respecto al modelo original; los poetas populares, con base 2n los
gustos del publico que determinan el éxito comercial de los pliegos
sualtos que venden, 1inauguran la rama vulgar -y de larga
trayectoria— del Romancero. Es decir, una misma tendencia narrativa
se ha desarrollade en vartientes diferentes y casi siempre
paralelas. Este es, ademas de su astructura literaria y su cardcter
predominantemente narrativo, la mayor peculiaridad que el Romancero
presanta con respecto al conjunto de la balada suropea.

IT.2.3. Corrido mexicano
El corrido mexicano también puade ser englobado dentro de 1la
tendencia narrativa univsrsal que es la balada. No obstante, ==
necasario sefalar que entre esta modalidad mexicana y las formas
eurspeas mas antiguas de la balada existe una diferencia
fundamental: el corrido es un género moderno, nacido por lo menos
cinco siglos después qua cualquiera de las baladas 2uropeas.
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La fecha promedio del nacimiento de l1a balada en Eurora es el
siglo XIV y su apogeo se situa durante 13 segundas mit2d del XV y
tode el XVI; por su parte, ia mayoria de los estudicsos del corride
coincicde en fijar l1a aparicidn dsl género en los primercs anos del

XIX y su momente cumbre en 21 primer tercio del pr

Es evidente que zsta distancla croneolodgise entre <1 corrido
¥y la balada -fue decisiv: parz la
génere mexicanc. Asi pues, auniue
hispdnico, y como &1 pert:nezca : la
gue es 1a baladz. presenta desde su

2l romance y la pzlada.
Aunqu2 2! renance tradicional 2s &1 antece

d 3
v directo del corrido, en lz conformacién 4el géners mexicano

ads 1mportante

también participaron otras fcrmas popularas ¥ tradicionales de

1 remance tradicicneael llegd a México

g

Espaida. Si se considera que

con los conquistadores 2n el s1g9l: IVI tiz époc’: dz oro del

lo pasado,
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Romancero viejol y el corride surgid =z
es evidente que en el transcnurse de cas: tuatro siglos debieron
mediar varias influenciss mas 2
influencias esté intimamente lijads &
género romance sufrid durante =2sta
El bagaje tradicional de lcs conguistadores no se limizaka al
Romancero sino que incluiz 2! restc de los géneros y formas
adgiuiere singular

cnes con el romance.

tradicionales, =entre los
importancia por guardar estr
Asi pues, el Romancero no vinc

época en que el influjo del
repiciade an :zl romance tradisional el
<

ice sino qu2 llegd en uns
Romancerec nuevo ¥ de las lir:cas
tradicional y culta habian p

usc de algunos recurses

2stribillc; el primere ZJe los cwalas s: convartid en ia forma

rmales <oms el cuartetismo ¥ el

astréefica mds usual en ¢l corride mexicanc.

P0r otra part 3 partir d2 la sequnda mitaé del siglo ZVII
una de las mcdalidades romancisticas més gustadas por el pueblo es

21 romarce wvulgar. La popularidad y 21 qusto por esta modalidad
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tampbién se hizo sentir, aungue con retraso respecto a la Peninsula,
en el México colonial vy &l resto de América.

Asi, tenemos que en la formacidén del corridsc el romance
tradicional ccupa un lugar preponderante pPerc no exclusivo y que
también ipntervainiercn formas populares y tradicionales, cuya
participacién explica muchos de 1los rasgos diferenciadores del
corrido frente al romance tradicional.

El corrids es una medalicdad regiconal de la

2) romance, se caracterizz por el smpleec de un =stilo épice-lirico,
sedio, ancdata o per

g

centrar su interés en un soit 2p S
No obstants, &= impertante

n
a

tender des lo épico a lc novele

racordar gque pPoSr ger  un
nace

intervinieron gineres e influsnoias de
como producteo de 13 mezcla del remence trad:icicnal con la lirica
¥ el romance vulgar; es decir, tiene un srigen doblements hibride:
en cuanto & ¢éneros y formas, ¥ er Jcuante a tipes de literatura
{popular y tradicional), sin negar gue 2] romange v 13 vertiente

A
de su conformacién.

tradicional son 1l9s elementos £
Ademds de estar wvinculadoe desde su nacimiento a2 la palabra impresa,
r2cibe muy pronto la influencia de los elementos de la oralidad
secundaria.

£1 corrido a5 un génerc baladistice moderno que transita de=sde

su origen entre la poesia narvativa y 1a lirica, entre la
literstura tradicional y la popular, entre la& creacidn aral.e

vias: c¢rsl, escrita, oral-

ascrita y la trapsmisidn por divers
escrita u oral mediatizada. For « las caracteristicas que lo
distinguen de la Dbaladz se pueden explicar mediante 1ia

heteroganeidad de alementos y factores gue lo conformaren.

II.3. ORIGENES DEL CORRIDO

Aunqus l3 opinién mis generalizadz es gque 21 corrido deriva del
romance tradicicnal, alguncs investigadores aceptan la ceclaboracitn
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de otros géneros y formas hispidnicos, pero siempre reconocen al
romance tradicional como el principal antecedente del corrido. Esta
es también mi opinidn y considero que los otros elementos que
contribuyeron secundariamente a la formacidén del género mexicano
son el romance vulgar y la cancidén lirica.

IT.3.1. Romance tradicional
El romance tradicional, como muchas otras de las manifestaciones
de la cultura hispana, llegd a América con los primeros
colonizadores, los cuales

"... salieron de Espana a fines del siqglo XV y principios del

XVI, en la época precisa en que el romance estaba mas en boga

entre todas las clases sociales de la Peninsula. Todos los

razordaban {a los romances} y tenian muy presentes en la

memoria."*®
Es cierto, el descubrimiento y la conguista de américa tuvieron
lugar en una época clave para 21 Romancero, lo cual hizo posible
que los emigrantes espafioles importaran al Nuevo Mundo un abundante
caudal romancistico y que el gusto por esta manifestacidn literaria
no solo sa2 continuara en el territorio americano sino que
propirciara la prdctica y creacidén de otras formas, populares o
tradicionales, afines.

Con respecto a la Nu2va Espafla, los testimonios de cronistas
como 3ernal Diaz del cCastillo® avalan la presencia del romance
tradicional en la vida y 21 habla coloquial de los conguistadores.

E£1 gusto de los colonizadores espafioles por el romance -y
ciertas formas de literatura como la entonces controvertida novela
de caballerias— se advierte en los titulos incluides en las listas
de libros enviados a América, en especial a México y Perd. Irving
A. Leonard ha demostrado la inoperancia de la "leyerda nagra" sobre

* Mensndez Pidal 1939b, p. 14.

* piaz del castille, caps. 36, 63, 122 y 145; €. I, pp. 157,
251, 435; t. II, p. 39. Ramén Menénde: Pidal cita tamb:in los
testimonios de 1los crcnistas de la conquista del Peru, vié.
Menéndez pPidal 1953, t. I, pp. 230-221.
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la censura ejercida por los reyes, los legisladores y las
autoridades civiles y eclesidsticas en lo que se refiere a la
cultura impresa importada al nuevo continente; asimismo, ha
destacado la libertad y amplitud de la importacién y el comercio
de libros en América, iniciado's muy poco daspués de la llegada de -
los conquistadores.’ Rasulta significativo lo que las listas de
envios v las referencias de contempordneos sefalan: la novela de
caballerias v el Romancero eran los géneros literarios preferidos
por los colonizadores del ZVI. Segun Leonard

"Los rominces ~tan cercanes al corazdn del pueblo aspanol-
influyeroen al igual que 1los libros de caballeria en la
conquista Y pasaron como una hermosa hersncia  a  las
generaciones sucesivas en el Muevo Mundo. E€n casi tcdas las
listas ds libros, parte de les =2nvios maritipoes, £figuran
'Romanceros' —-o sea colaccionas ds romancas—, y con Irecusncia
son los tnicos ejemplares de literatura de ficcidén que se
despachaban junto a los 4ridos materiales de lactura gu2 se
consignaban a nombre de algun docto eclasidstice.”

Una consecuencia del arraigo de la herencia romancistica entre los
conquistadores y sus descendientes es la aficidn versificadora que

" como un ejemplo reprasentativo reproduzes 21 comentario de
Leonard sobre el primer comerciante de libros =n América:

"... la firma Cromberg2r obtuvo del emparador la conce
monnpolistica del comercio de libres con Miuico, privilegio
del que gozd desde 1525... cCuande muris i=23jo [Jacobn]
Croambergar, s2 1130 un invantario de sus propiadades. Este
documento, que lleva fecha 7 d= jv' incluye una
extensa lista de likros, de 1a cual e'; 108 para dar
idea de las obras que debian go:
tiempo: 393 Amadis ..; otros 80
tonmos distintos d= primero)...; 32¢ Hon
Canamor...; 182 'séptimos de Amadis’ (Lisuart
305 Oliveras...; 209 Cancioneros generalss
de 1a Cru=..., vy 5 500 'pliegoss dJe coplas'..
Jacobo Cromberger tenia derechos exclusives
México, no es tameraric suponer que muchos d2
estaban destinados a es2 mercade colontal, y 7quz muches
ejenplarss de éstos y de octros titulcs del mismo génaro ya
habian sido enviados a su destino antes d2 la f:cha del citade
inventario"., (Leonard 1949, pp. 105-105.})

* Ibidem, p. 125.
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éstos demostraban; no sdélo se recuerdan, leen, adaptan, transmiten
y refunden los romances viejos sino que se c¢rean nuevos textos,
uyos caricter y estilo generalmente se acercan mas a los del
Romancero 2rudite o asrtificioso Jue a los del viejo. Con respecto
1 México, se conservan romances de este Gltimo tipo sobre el
*mientras algunes ds estos textos {En

conguistador Herndn Cortés
Tacubs estd -Tortis...) se¢ acevcsn 21 estiieo tradicional de los

romances viejos, 1la mayoria de ellos es de2 tipo cuite, por lv cual
2s dificil que 1llagaran a popularizarse Yy menos a hacerse
rance artificiose

es paralela al gusto por los romancss y otras formas tradiciconales.

tradicionales. Mo obstante, ¢sta aficidn per 21l r

Ademds, =21 candal romancistico que losz primerc: colonizadores
llevan a Anérica se renueva constaintemente dekids 3 las miltiples
Y sucesivas emigraciones de psninsulares y al comsrsio de libros.

En el transcurso de s5us cuatro ::7103 de arraigo 2n México,
21 romance tradicional Tha expsraimentado una evelucisén singular,
cuyo resultacdo mds trascendsnte es el surgimiento del corrido. E1
romance llegé siendo la manifestacidn hicpéanica de la balada y con
una forma, un estilo y un contenido rds o menos definidos. una
historia de caracter épico o novelzscc, pero, a diferencia de £l

” Bl estudio de Winston A. 2eynolds, Romancero de Herndn
Cortés flestudic v texros de lo icles ¥VI y ¥VUTI, se refiere a
5 sigulentes ted-cs: 1] Z7Da esta COYL#35.. incluido en la
Historiaz verdaderz de 15t de  1a eva Espaia vy
3 125 hechos en €1 narrados. 2)
publicado 2n los Elogios en
agdn, doR Fernando

2ez3n, marcuss de Santa

tegal nance o=l
fehts Ce2

d 3 Y Al
Tade en el

{1601} y 155 Elogios.
romahca andnimo lann
CE\'.'135 ¥ 'ﬁcred-:"‘nes ce CUenos
s en 1a

anonimos bl caaus &N oun
{empicza: "F rnan Cortés de onroy /'_'run smul.ncro de Ces
anénimo 7 probablemente del 51glo ¥VII. Reynolds 1967,
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cardcter narrativo, el estile épicn-lirico v 1la orientacién
novelesca del romance se conservan en el corride y puede decirse
que en cuanto a8 estile y contenido también son los rasgos
caracteristicos del génerc mexicano.

El noticierismo es ctro elemento importante que el corride
heredé cel romance. Segin Menéndez Pidal, lIa funcidn esencial de
la antigua 2popeya =2ra: "la informacidén sokre ics sucesos sue
interesan a lz comunidad, pertenacisence sez al pasads remoto, seas

al pasado inmediato o al <iempo actual"; ™ ests funcidn informativa

idad o el texto

se perpetud, con Mmaycr ¢ mencr nsdidz segun la mo
los istéricos

concretos, en el RONanceros: romances é‘_:xc:-'
rememerakan 21 pasado histérico -lejane ¢ inm=zdisto- de 1la
colectividad: muchos de leos romances noticioscs fungieron como
propaganda politica; los fronterizos constituien una forma habitual
nquista; los romances

'n

de informar sobre leos heches de 1a

novelescos reflejaban el valores dominante en la
ta

comunidad, etc. Esta func mtien pasd al cerrido ¥y
revolucionarios {le cual

los textos ajenos a la

tuvo un amplio desarroliloe

no gquiere decir que esté
Revolucidn de 1910}.
Por otra parte, las caracteristicas métricas, rimicas ¥y

estréoficas que disctinguen al corri cradicional wexicanc proceden
del cruce antre el esquemz rem3ncistlico mds comin y la2 2ancidn

lirics estructurada a base de rcoplas sueltas. Aungue =1 varso

nctosilabe ¥y la rima asonants derivan del esguema métrico y rimico
las diferencias con éste

mds comin del romance <tr
eken fundamentalmente al influjo de

[<%

—cuartetismo y rime varia- se
la cancidn lirica tradicional! cempuests per coplas sueltas. Las
relacionzs de parentesco entre =1 cecrride ¥ el romance trazdicicnal
se pueden expresar de la s:gulente manera: el romance tradicicnal
es =1 origen mds importante y directo cel corride: 3 él se deben
la mayoria de las caracteristicas distintivas del género .mexicano,

* Menéndez pPidal 1952, t. I, p. 301.
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tales. como: su condicién de poesia narrativa, el predominio. del
estilo dpico-lirico -y una orientacidén definiriva hacia 1lo
novelesco, su caradcter noticiero y, sobre todo, su estructura
formal.

£s decir, la influencia genarativa del romance sobre el
corrido se refiere fundamentalmente a tres aspectos: contenido,
funcidén y forma., En los dos primeros -que comprendesn la
narratividad, el estilo épico-lirico, la tendencia novelesca y el
cardcter noticierc— el corrido se muestra continuador de las lineas
generales marcadas por &l romance; sin embargo, formalmente el
género mexicano no s8lo modifica el modele romancistico y se
caracteriza por una forma mixta —intermadia entre 21 romance y la
cancidn lirica- sino que impon2 sSu Propio esquema a los romances
arraigadeos en México. Asi, en vez de los romances d2 La adialtera,
Bernal Francés o Delgadina, l1a tradicidn mexicana presenta los

corridos de La Martina, Dofia Elena y 21 Francés o Deloadina, con

cuartetas octosilabas y rima varia: con esto se advierte ya la
autonomia de forma y contenide que ha logrado 21 género mexicano.

11.3.2. Romance vulgar
Dencro de la literarura popular existe un grupo que se distingue
por usar procedimientos especiales de transmisién y difusidn: la
"literatura de cordel", llamada asi en el mundo hispanico porque
los impr2sos populares que la contienen sclian exponerse a la venta
colgades o sostenidos por un cordel.

Aunqu2 estos imprases no incluysn solam2nte obras populares
sino tambidn algunas de caricter tradicional o culto, literarias
y extraliterarias, dsbido al predominic de los textos d2] primer
tzpo, el término "literatura de cordel" casi siempre se emplea para
decignar a las compoesiciones populares que fueron creadas para
difundirse mediante hojas volantes, pliegos sueltems o folletos.
Esto ne excluye que ciertos textos o versiones populares,
difundidos 1inicialmente a través de impresos callejeros, alcancen
vida tradicional.
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El Romancero vulgar nace en los primeros afios del siglo XVII
como resultado del extraordinario éxito comercial que constituia
la impresidn y venta de pliegos sueltos literarios, asi comeo de los
profundos cambios en la sensibilidad del publico consumidor y el
esfuerzo de los inpresores por adaptarse a estos cambics.

. Si se considera que la imprenta se introduce en Espafia hacia
1470 vy durznte todo el siglo X¥VI el género preferido por los
pliegos su2ltos es el Romancero en sus diversas modalidades, es
légico uponar gque aste predominic romancistico responde al
determinante gusto ds=l publico lzctor u oyente, es decir, a las
preferencias de los compradores de pliegos sueltos.

El romence vulgar es producto de las modificaciones que la
sensibilidad popular sufre a partir del 3iglo XVII y de los
esfuerzos 2ditorial y comercial de los impresorss de "literatura
de cordel". M8 Cruz Garcia de Enterria explica asi esta relacién:

"[&n el siglo XVIII} lo rpopular camp=sino, lc¢ rural, se
transforma... en ciudadano, en <callejero, vy llega asi a
hacerse plebeyo, conservande s3I 1o malo de las viejas
concepciones campesinas scbre la vida, la religidn, etc.
Desaparecen también los temas tragicos... gque tantas veces
encontrabamos en 21 romancerc tradicional y aparecen los temas
no trdgicos, sino desmesurados, pero, a 1a vex, trivializados.
f...] Hay un vulgo que canta mucho por las calles; y hay unos
sditores gue publican Cancioneros y Romanceros por iuchas
razones, pero tambien para que la letra de los cantos no se
oivide. E1 vulgo, entoncss, busca romances para leer y 2n los
que se cuente algo, independientemente de Ia musica. También
a1l margen de la estética. Interesa la narracién en si ¥y como
tal. Poca cosa mas. De aqui 15z romances de cilego. Porque el
piblico presiona y los pide."”

Aungue el romance vulgar se fragua en el siglo XVIT es a partir del
¥VIII cuando logra su pleno dszsarrollc vy, ya en este el siglo, la
recoleccidn oral moderna ha obtenido versiones parcial o totalmente
tradicionalizadas de romances vulgares d:eciochescos.

Por otra parte, aungue nace como consecuencia del gusto por
¢l romance, el Romancero wvulgar presenta escasas semejanzas
astilisticas con el tradicicnal, lo cual se debe a que ambas

o

Garcia de Enterria 1877, p. 208.
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modalidades pertenecen a tipos distintos de literatura. El romance
vulgar toma de su contraparte tradicional la calidad de poesia
narrativa de tipo oral, el doble octosilabo, algunos asuntos,
personajes y temas;' también refunde con su astilo artificioso
ciertos textos tradicionales." sin embargo, estilisticamente el
Romancero vulgar se opona radicalmente al tradicional pues se
caracteriza por imitar poco exitosamente los recursos de la poesia
culta, las descripciones pormenorizadas y una fuerte tendencia
~formal y tematica- hacia lo desmesurado. Francisco Aguilar Pifial
explica asi la vulgaridad del Romancero dieciochesco, uno de los
sectores mas importantes del romance vulgar:

"... es una poesia destinada a gente pobre, cominmente
analfabeta, para quienes los versos del ciego cantor eran el
ttnico escape de la fantasia; o, en todo caso, gente iletrada
¥ poco exigente que ponia siempre a los sentidos por encima
de la razén. Vulgaridad en los temas, violentes, dramiticos
o inmorales. Vulgaridad en el estilo literario, de pésimo
gusto para la minoria culta."'

No obstante, creo que el origen de la vulgaridad del Romancero de
ciego nc se debe tanto a los niveles socinmecondmico y cultural dsl
piblico sino a su condicién de producto comercial, la cual
determina: la participacidén e improvisacién de autores ds muy
diversos tipos y aptitudes; el esfuerzo de autores e impresores por

* como ejemplo interesante cito las 13 y 22 partes del
Casamiento entre dos damas, segun la versidn de Isabesl Segura
(1849) que (contra lo que opina Marco para guian 2l romance deriva
totalments de fuente libresca) utilizan el arquetipo de la mujer
disfrazada de hombre y las pruebas para descubrir el sexo de los
protagonistas, tomados de La doncella guerrera, para desarrollar
una fantasiosa narracidén. Xlg' Segura 1981, pp. 133-142; y Marco
1977, t. I, p. 283.

* Gerineldo es quizd el ejemplo mas representative de la
refundIdion deé un romance tradicional al estilo artificicso del
romance de ciego. Al efecto, véanse las interesantes versiones de
Pliego reproducidas por Jeaquin Marco, cuyos =2stilos afactado y
tendencia a la descripcidén cansadamente pormenorizada contrastan
con la sencillez y eficacia poética de las varsionas recogidas en
la tradicién oral. Marco 1877, t. I, pp. 185-197,

' Aguilar pifal 1972, p. xiii.
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responder 2 la demanda y llamar la atencién del piblico mediante
lo novelesco, incitante o desmesurado (que muchas veces se traduce
en sensacienalismo y tremendismo); su produccidén masiva, en
comparacidén con los textos cultos o tradicionales, que hace dificil
la depuracién artistica y propicia, en cambio, el usc sxhaustive
¥ poce creative de argumentos, esquemas, £6rmulas v tipos fijos.

En cuanto 2 temdtica, el Romancero vulgar presenta uns
variedad similar a la del tradicional pues da vabida a temas
histérices, novelescos y religiosos; al igual que el Romancero
tradicional, su gama mas amplia es la de los romances novelescos,
que va desde los temas de amor y aventuras, cautivos y renegados,
bandoleros y contrabandistas hasta 1o0s ogustadisimos sucesos
tremendistas.

Otro aspecto interesante gue garacteriza 3 eSte Romancero es
la presencia constante de la dualidad oralidad-escritura. Nacida
como poesia escrita y comercial, esta modalidad romancistica se
inspira en fuentes de indele muy diversa:

Escritas literarias: la comedia clédsica, la novela y el teatro
barroces, y la novela de aventuras, principalmente.

Escritas no literarias: este tipo de fuentes se utiliza casi
exclusivamente en los romances de temstica tremendista, y las més
usuales sen ejecuciones de justicia e informes o resamenes
judiciales, propercicnados por las mismas autoridades. Al respecto,
Luis Diaz Viana refiere:

*... fue costumbre, documsntada yva en el XVI, que los ciegos
tuvieran el privilegio de recibir las confesicnes hechas a
la Justicia por los criminales condenados a pens de muerte de
modo que las versificaran, imprimieran y vocearan para
ascarmiento de ctodos.™"

y Julio Caro Baroja informa:
"p mediados del siglo XVIII., una cofradia o hermandad de

cisqgos de Madrid tenia el privilegic de recibir un corto
ralato de la vida de los sentenciados a muerte, para darlo a

* piaz viana 1987, p. 49.
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sus miembros y componer el romance o copla correspondiente.,"*

Mds recientemente ({mediados del siglo pasado) el periodismo
constituye una fuente importantisima para los autores de romances
vulgares, sobre todo para los de temdtica tremendista; esto
propicia que muchas veces estecs romances sean crénicas en verso de
los sucesos publicados por la prensa.™

Orales: por un lado, 1los textos de tradicién oral
~generalmente romances— gque proporcionan elementos o versiones que
son racrzadas o refundidas al estilo vulgar. Con respecto a los
romances de temdtica tremendista que fueron creados coetdneamente
a los hechos, el autor recibe informacidn oral de los vecinos del
iugar o los testigos de los suzesos.

Ui ramance puede tener mis de un tipo de fuente y con respecto
a los romances tremendistas resulta acertada la afirmacién de
Isatel Saqgura:

"Las fusntes de decumentacién de que se sirve el autor estan
intimimente relacionadas con la localizacién geogriafica del
escenario de los hechos. Cuando ¢l asesinato [incesto,
violaecidn, accidente o desastre natural] ha sucedido en su
ciudad o pueblo, podrd recabar informacién por via oral de los
vecinos o testigos dz1l hacho; cuando éste ocurra en otras
ciudades, recurrird a la documentacidén facilitada por 1los
periddicos para reelakorar la historia.""

Como se ve, el Romancero vulgar es un género en el cual la dualidad
oralidad-escritura estd presenta en tres aspectos fundamentales:
inspiracién, craacidn y transmisidn.

For un lado, el autor de romances vulgares se inspira en
fuentes escritas, orales o en ambas; asimismo, al refundir romances

¥ caro Baroja 1966, pp. 12-13.

" Luis Diaz Viana refiere varios ejemplos d2 romances vulgares
con temdtica criminal que proceden directamente de noticias
periodisticas; véase especialmente "El nacimiento de un romance de
ciego" en Diaz Vviana 1987, pp. 45-53.

1 seqgura 1984, p. xi.
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tradicionales éstos pueden llegarle a través de versiones impresas
en pliegos sueltos, con lo cual se acentia la interrela:zién que se
estd analizando.

Auncue el romance vulgar se crea por escrito y en funcidn de
la venta del impreso que 1o contiene, los autores sierpre tienen
presente que el medio mas eficaz para incitar a la compra es la
lectura en voz alta, por parte del ciege cantor u otro tipo de
vandedor, ante los prosibles compradores. Esto se advierte en muchos
de los rasgos 4que configuran la poética de esta modalidad
romancistica: la larguisima introduccién que presentan los textos
se debe a la necesidad de llamar la atencidén de los oyentes
distraidos -y positles compradores— para gue se acsrguen a escuchar
el romance; la presencia de una actitud sermonaria o de una
moraleja en los finales y el uso recurrente de fdrmulas gque aluden
a la presencia del publico.

Ademds de la primera vealizacidén (psrformances} del romance,
debe tomarse en cuenta que los compradores adquieren el impresoc que
lo contiene para que éste s2a leido —por 211los u Otras personas—
en voz alta y ante un publico. E£s decir, la transmisidn inicial y
posterior del Romancero vulgar casi siempre posee caracter oral-
escrito. También puede suceder que las mialtiples recitaciones o
lecturas iandividuales propicien la memorizacién del romance, le
cual -aungue no siampre sucede— constituye el primer paso para su
tradicionalizacidn. ,

Establecidos ya las caracteristicas y aspectos mas importantes
del Romancero wvulgar es posible sefialar la influencia que este
géners ejercid en la formacidn del cerrido.

como es sabido, durante la Colonia Espafia exporté a América
que se dieron en su

las diversas manifestaciones cultural
territorio. Al respecto, se ha sefialado el =2norme acervo
tradicional que los conguistadores y colonizadores trajersn al
arritar al Huevo Mundo, asi comc la cultura impresa que lleqgd de
la metrdpoli; perce tambisn ss 2rportaron otras mapifestacicnes

culturales <omo la literatura culta y la popular.
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Dado que la literatura es un heche de cultura y como tal un
fendmeno histérico que evoluciona paralelamente al contexto en que
se ‘desarrolla, ésta dehe entenderse como un conjunto de géneros,
formas y modalidades diversos, cuyos surgimiento, desarrollo o
predominio dependerdn del contexto histérico y el lugar en que se
desenvuelve.

De acuerdo con lo revelado por las refancias de contemporaneos
de la época y documentos comerciales e histéricos, se advierte que
las preferencias artisticas de los habitantas de 1la Peninsula se
hicleron notar en las colonias; si se deja a un lado la literatura
culta {pues debido a su amplitud merece un estudio independiente)
se observa que durante el primer siglo de la colonizacién pradominé
el gusto por la literatura tradicional, pero después ~como sucedia
también en Espajla- el pueblo repartid sus preferancia entre asta
literatura y la popular.

Ademds, la aficién por los impresos populares y difusores de
textos literarios y extraliterarios se transplantd con gran fu»erza
al nuevo continente y permitid: la transmisidn vy difusiénv de
textos, formas y géneros literarios populares y tradicionales; el
arraigo de textos y géneros tradicionales; la tradicionalizacidén
de textes populares, independientemente de que ya hubieran
alcanzado o no vida tradicional en Espada; y la creacién de textos,
formas vy géneros similares a sus modelos populares o tradicionales
hispanicos.

Con respectc al romance vulgar podemos establacer su
desarrollo en el ambito mexicano de esta manera:

£1 Romancero vulgar se difundid 2n la Nuewva gspaila mediante
los diversos tipos de impresos populares que inicialmente se
exportaron de la Peninsula’ y después se imprimieron aqui, con

" wvalgan como ejemplo los siguientes romances vulgares
procedentes de pliegos sueltos depositados en el Archive General
de la Nacién {México, Inquisicidén, vol., 478, s/¢):

Grazioso cuento, y ardid, que tuvo wna discreta mugsr, para
engafiar a tres demonios, Dor Librar a su marico de ci=rta promessa,
que les avia hech., libradole della, y 1a tragz, qus 410, para
Salir con su 1ntencion; es de mucho aviso, vy curiositdad. Copuesto
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base en el nodelo que los impresos espafioles proporcionaron.
Rlgunos romances vulgares impresos en México durante la primera
mitad del sigle XIX son:

curiose romance en gque se refisre la mayor maldad que
ejecuraron dos h1joS con su padre; y como después de haberlcs hecho
duencs ce todo su caudal y nacienda intentaron guitarls la vid3a
dejandoie amarrado a Un tIONCO; YV el Castigo que ia Majestad Diviha
1es env1o por tan _ inlcua  Mmaldac, permitisndo  gue  uno  se
transformase en una horrinle £1era, y quitise 13 vidi al otro, -on
1o demds que vera el curioso lector. (A ti, cenlzoso mundo; / a
ti, seno de malicias.. ™).

por FErancisco de Aguirre, con vn famoso Romance al cabo, del
conss1c gue 4in vn Soldado a los Moriscos, para gqu2 2mpi=assen sus
dinercs <n mercadarias, GUe Se gastadssen 20 ALrlcA. senilancsserlas.
IMEr=s5s0 con licencia, =n Granada 2.0 <asa Ce Iuan HUASzZ. An0 42
mil y s=yscieuntos y doze. ("Si me dan Jrato silancioc, / l2s cotare
en tismpo breuve...")., Romance de los cosejos, gue dio vn 3oldado
A los Moriscos, cerca dée emplear Sus Clnelos. para aprovecharse.
{"Descendientsas de {smael, / va que d= la balla Espspa..."} .

verdadera R2lacidn de vn sucesso notable. v de traca, ataaciédn
este prasente a0, y es de diez caullvos Portugueses, g 2stava en
poder de Moros, Yy COmMC DpOr  :noustria de vio dellos, llamido
Pascual, se escaparon, matando Primero a sus amos, y amas ¥ despi2s
COCerto con 105 compan2ros de hazerse Embaxacor del Gran Turco.
para yr al Rey gé Avrgal con embaxade ¥ 421 recabimiento, v Zilestas.
que le hiZieron en Argel, ¥ d21 vaconramientd & tuue con 21 Rey, ¥
como_ 15 despacho cO muchios tescrcs vara el 5rak Jurco, coh 1los
cuales. 7 con los Moros, agilan engaparon, se vinleroil la buslta
de Caipan3: v de su llecida & Barc=iona, y de alli a 1a Corte: con
VIl ROmMance nueuo muy curlioso al cabo. Con licencia en Malaga, En
estz ano de 1612. {("Alumbra mi entendimiento / rey =zt2rno
poderoso..."})., Romance nueuc, que trata d2 la lealtad, que a su
Revy tuuwo don Alfonhso Peres de Guzman el Bieno. {"A la sobarvia
amenaza / dei flero Pueblo arregante...'}.

Relacidn  wveardad2ra. gu2 trata d2 lag insoalencias., v
crueldades, que vnos Vandoleras andaual RA-i2Go Junto all ciuGad
de Earcelona, a vaynte Yy ClhcO del mes de OtuDre d2ste ano de mil
Y seysci=ntes y doze. Donde se haze menclon come acotaron vnos
Romeros, y los emblaron a Barcelona desnudes: y 3assi misme 352
“rata, como los prendieron, y hizieron justicia dellos. Compussto
por Christoval de Xaualera. Impressa con licencia en Alcala cde
Henares, en cisa de Iuan Gracian, gue sea en Gloria. Afio de mil y
seyscientos doze., ("Sven2 hiasta el celasts Coro / el mias peragrino
caso..."}. Remance., {"Tirad €fidalgo, tirad / a vuestro troton el
freno... ",

" Melina Cardona 1983, pp. 111-118.
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Rosaura la de Trujillo [ Verdadero romance en gue se rafiere
un lastimoso caso que le sucedio a una cdoncella natural de Trujillo
1Tamada Rosaura, a la que st amancte Sacob de sU casa encanada con
palabra de casamiento, y despues de haberla gozado la 4230 en
Sierra Morena atada a un_ tronco, y el =jemplar castigo gue en &l
¥ en un primo_suyo, que fue COMPlice, se ejecuts]. ('50bre una
alfombra de flores / cercada de hermosas plantas..."}. Imprenta de
don Pedro de la Rosa, Puebla de los Angeles. Afo de 1317. Otra
edicién del mismo romance {ncluye el siguiente pie de imprenta:
Toluca: 1836. Imprenta por Juan Matute.'

Relacidn del castigo horrendo gue tuve un hijo desobadiente
que guiso matar 3 su padre. ["Despueés de Dios en el mundo, / en 10
humano noO tenemos..."). Impresa en ia calle de 5an Camilo numero
9, ciudad de Mérico." I/

Verdadero romance de Lucinda y Velardo. {"En el alcdzer de
Venus, / junto al dios de los planetas..."}, puebla de los Angeles,
Imprenta de don Pedro de la Rosa, afio de 1817.°

Relacién de la vida y muerte de Sansdén por el doctor Juan
Pérez de Montalvan., ("Escuche tu magestad, / dugque escelso de
Antioguia..."}. Toluca: afo de 1834. Imprenta por Juan Matute.'

51 se considera gue el auge del Romancerc vulgar se produce
en Espafia a partir del siglo XVIIT y que los textos citados no
fueron impresos en la capital sino en otras ciudades cercanas
resulta légico suponer que desde affos o décadas anteriores se
imprimian romances wvulgares en la capital. Asimismo, es
sorprendante la rapidec con que se extendid la produccidn da hojas
y pliegos con estos romances, lo cual implica que los impresores
estaban seguros de la aceptacidn que esta género tenia entre el
piblico.

otra evidencia del arraigo que esta modalidad romancistica
tuve en la Nueva Espada es el hecho de que dos siglos despuss de
terminacda la Colonia se hayan reccgido an los antiguos territorios

" thidem, pp. 119-127. La segunda versién fus raproducida en
facsimil ¥y sin foliar en Colin 1972.

" Molina Cardona 1985, pp. 130-132.
* Ibidem, pp. 143-151.
** colfn 1972, sin foliar.
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mexicanos, cuya tradicién -~frente a la de la actual Repiblica
Mexicana- se caracteriza por  ser arcaizante, versiones
tradicionales de romances de ciego. Las recolecciones iniciadas en
las primeras décadas de esta centuria cubrieron un 4&rea
considerable del sur de Estados Unidos -—Arizona, california,
Colorado, Luisiana, Nuevo México y Texas--; ¢ fue <n Nuevo Mézico
donde se encontrd {guiczad porque 21 interés de los recolectores de
esta zona no atendid sélo a2 los textos de origen tradicional) el
mayor numero de romances vulgares; entre otros, se encontraron
versiones de: Las dos hermanas, Los dos rivales. Diego de Frias y
Antonio Monteros, El hije malwvadc. La incrédula traasiormada en

loba, La infanticida, el Milagro de San Antonio, Bernardc de

Montijo y Francisco Moreno.“

Aunque en el territorio que actualimente abarca nuestro pais
no se han recogido versiones de la tradicidén oral, pues hasta la
fecha 1los trabajos de campc sobre poesia narrativa se han
circunscrito 21 Romancero tradicional y al corrido, la presencia
de estas versiones indica la amplitud gue alcanzé la difusién
.impresa del romance vulgar.

Los elementos mds importantes que el género mexicano heredé
del Pomancero vulgar son:

En primer lugar, la aficidén a los temas tremendistas que, a
excapcién de los producidos durante la época revolucionaria,
dominen en todo el género. En el caso del corride los temas
dcminantes son aquellos relacionadse con las pasiones humanas mas
violentas y sus irremediables <ccnsecuencias, la presencia
recurrente de crimenes originados por celos, despeche o vengan:za,
y de incestos, parricidios ¢ muerte del transgresor al sagrade
respeto a los padres. Menos cultivada =< la aficidn a narrar los
afectos de accidentes o catistrofes naturales

otre influjo determinante del Romancero vulgar se advierte en
la configuracidn del héroe novelesco preferide por el corrido: el

“ vid. campa 1946, pp. 29-90; Y Zspinosa 1953, pp. 97-156.
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infractor de las leyes civiles, que adopta pumerosas modalidades:
bandolero, guerrillero, valentdn. Esta figura procede
indudablemente de los romances de bandidos o bandoleros, gqua a su
vaz estan intimamente relacionados con el protagonista masculino
{rufidn) de la jacara. Cabe hacer notar que en la configuracidén de
sus personajes el corride se muestra continuador de la 1linea
seguida por el romance vulgar: sus héroes predilectos son los
individuos que, por una u otra causa, se encuentran fuera de la ley
civil ({la cual ha transgredido por una causa justificada) pero
siempre acatan 1las normas comunitarias naturales. =s decir,
mientris los transmisores del corrido admiran a quienas se oponen
el ordan civil-oficial establecido, censuran fuertemente a quienes
dasobedecen los principios comunitarios bdsicos.

Por todo lo anterior es posible seflalar que el Romancero
vulgar ejercidé su influencia en las dos vertientes del corrido
mexicano. Mientras la vertiente artificiosa del corrido heredd el
estilo afectado y vulgar de esta modalidad romancistica, el corride
tradicional continué su amplia temdtica tremandista y recred de
diversas maneras el arquetipo del bandolero y del valentdn. Cabe
rasaltar que, en la mayoria de los casos, el influjo.de estos
elementos se ejercid a través de los impresos populares,

II.3.3. Poesia lirica tradicional

Al estudiar la trayectoria de la antigua lirica popular hispdnica,
Margit Frenk* ha sefialado que la lirica moderna pertensce a una
escuela podtica diferente 3 la de la antigua poesia lirica y que
su estilo y forma son el resultado de un cruce antre algunas
supervivencias de la lirica antigua, la poesia de cancionereo y la
"escuela podtica de origen semi-popular", esta ultima fue originada
por la recreacidén de varios elementos de la lirica tradicional an
las obras de autores cultos como Juan Alvarez Gato, Juan del
Encina, Pedro Lifidn de Riaza, Lope de Vega y otros.

* Frenk 1971, pp. 11-60.
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Durante los siglos XV, ZVI y XVII 1los poetas cultos vy
cortesanos llevaron a cabo la valoracidn y recreacién da2 la lirica
tradicional; su intervencidn adopté tres niveles fundamentales: "ia
utilizacidén directa y textual de los antiguos cantares como
material poético, la imitacidn de esos cantares v una infiltracidn
mé&s vaga y ceneral de su estilo".' Ademas de esta actividad
recrzadora, la influencia de la poesia de csncionerc e inspiracién
petrarquista también contribuyé a la tramsformacidn de 13 lirica
antiqua. Desde finales del XVI ambas corriesntes -la "popularizante"”
vy la de cancionero- fueron ifundidas wmediante cartapacios
manuscritos, Cancionaros, Rowanceros Y pliegos sueltos, con lo cual
se hizo posible la difusién masiva de estas formas poéticas que
produjeron el surgimiento de la lirica tradicional, gracias a la
tradicionalizacidn de algunos rasqgos estilisticos y formales de
estas manifestaciones de la poesia culta.

Esta transformacién no impidid que en ia lirica mederna se
conservaran ciertos elementos que, come el estribille vy el
paralelismo, caracteriziron a la lirica antigua. Sin embargo, la
accidén de 1la poesia culta y 1la escuela “semipopular" o
"popularizante® fue determinante en materia formal, ya que, entre
otros aspectos, scastond la adopcién de la cuarteta octosilaba con
rima asonante en los versos pares como unidad basica predcminante
de la lirica tradicional moderna.

Con respecto a los origenes del cuartetismo y su importancia
como elementec fundamental de 13 lirica tradicional moderna resulta
interesante el planteamiento de Mercedes Diaz Roig, gquien afirma
que para la adopcidn de dicha estructura poética también hay que
considerar la influencia del Pomancero nuevo. Segun la autora, las
principales razones del predominio de la cuarteta en los textos de
asta modalidad romancistica son:

*ta influencia de la misica corcesana para los romances, que
abarcaba 32 silabas, el estrofismo propioc de la poesia culta
v sin duda la abundancia de disticos en el romancerc nuevo...
influyeron para que la cuarteta se convirtiera en la unidad

“ Ibidem, pp. 21-22.
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de sentido de la mayoria de las nuevas composiciones... Esta
forma de ninguna manera era exdtica a los ofdos populares,
sino que era una de las muchas formas que utilizaba 1la lirica
medieval de tipo tradicional y que estid documentada ya desde
las jarchas. El rcmancero tradicional, por su parte, con sus
disticos y su asonancia contribuia a la aceptacidén popular de
la cuarteta."**

Dado que las fronteras entre las diferentes dreas de la literatura
son muy difusas, nc resulta extrafo gue ya en el terreno de la
literatura tradicional se produzcan miltiples cambios, cruces,
influencias y préstamos entre los distintos géneros, formas o
textos. En lo que se refiere a los dos géneros mis importantes de
la poesia tradicional hispana existe una circunstancia que acentuia
ain mas la posibilidad de influencias mutuas: el Romancero era un
“género tradicional en pleno vigor cuando nacid
‘revolucionariamente’ 1la nueva lirica" y "tuvo sin duda su buena
dosis de influencia en su ‘conformacidén, o al menos en su
tradicionalizacién®.*

El aspecto que me interesa destacar ahora es la realimentacidn
que con respecto al cuartetismo se ha establecido entre la poesia
lirica tradicional y el Romancero. Por una parte, uno de 1los
posibles origenes de la estructura poética dominante en la lirica
moderna es el Romancero nuevo. Por otra, la lirica y 1la
popularizacidn -y a veces vida tradicional- de algunos romances
nuevos han propiciado que alguncs textos y versiones del Romancero
de tradicidn oral moderna se inclinen al cuartetismo.

La presencia de estas influencias mutuas se explica por varias
razones: tanto el Romancero como la poesia lirica pertenecen al
mismo tipe de literatura y comparten un mismo estilo -—el
tradicional—; coexisten en la misma 4rea geografico-temporal -.-la
tradicidén hispanica moderna. Sin embargo, el principal motivo de
este intercambio de influencias estd intimamente relacionado con
la evolucidén paradigmitica de ambos géneros: el Romancero era un

“ piaz Roig 1976, pp. 169-170.

" Ibidem, p. 263.
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género plenamente constituido cuando surgié la lirica moderna y
seguramente influyé en su conformacién, actualmente la poesia
lirica domina el panorama de la tradicién oral moderna.

Como también ha sefialado Mercedes Diaz Roig, el predominio de
la lirica pudiera estar influvendo en la transformacién formal de
romance y

"Quizds-esto lleve a cancicnes narrativas sstréficas, con rima

varia, o liegue a afectar en tal forma 2l géneroc que

desaparezca, no dejando tras si mas que algunas huellas, como
sucedié con la lirica antigua.""
La autora considera que 1la primera posibil:dad tiene grandes
oportunidades de realizarse y a este respectoc menciona el caso del
corride tradicional mexicano, dende se produce "una simbiosis entre
el contenido romancesco (narracidn histdérica ¢ novelesca) y la
forma lirica predominante {cuartetisme y rima varia)n.*

Como se demcstrard a lo largc de este trabaio, el corrido
tradicional mexicano es el resultado de una confluencia de
elementos de muy diversa indole. Con resracte a su forma, dicha
confluencia se manifiesta en 1la adopcidn de la cuarteta
octosilabica con rima asonante como unidad bésica, sin que elle
implique la pérdida de su calidad de poesia narrativa.

II.4. DEFINICION DEL TERMINO 'CORRIDO’
Al igual que ha sucedido ccn lz palabra 'romance', empleada desde
el siglo XIII con acepcicnes miltiples y no siempre definidas,**
el término ‘’corrido’ se caracterize por l& gran ambigliedad y 1la
frecuente confusidén de sus significados.
La voz 'corride' es de origen hispdnico; en 1728 el
Diccionario de autoridades incluyé la siguiente definicidn:

"corrido. Usadso como substantivo es cierto tafido, que se toca
en la guitarra u otro instrumento, a cuyo son se cantan las

‘* Ibidem, p. 264.
* piaz Roig 1986, p. 173.

* Menéndez Pidal 1952, t. I, pp. 3-10.
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que llaman Xécaras. Didsele este nombre por la 1ligereza y
velocidad con que se tafe."*
Junto ccn otras voces como 'carrefilla', ‘corrida’, ‘'corrio' o
‘romance-corrio', este término ha tenido especial difusién en
Andalucia, donde generalmente se aplica a los romances cantados.
Serafin Estébanez Calderdn, en su descripcién de "Un baile en
Triana” afirma:

"... se ameniza de vez en cuando la fiesta con el canto de
algin romance antiguo, c¢onservado oralmente por aquellos
trovadores no menos rominticos que los de la Edad Media,
romances gque sefialan con el nombre de corridas, sin duda por
contraposicidén a los polos, tonadas y tiranas, que van Y se
cantan por coplas ¢ estrofas susltas."™

y Agustin Duran refiere:

"Todavia en Andalucia, con el nombre de Corrio & Corrido &
Carrerilla, gue asi 1llama la gente del campo a los romances

gue conserva por tradicidén oral, se rTecita 6 canta el
siquiente gque trata también de Gerineldo.™

Como muchas otras manifestaciones de 2a cultura popular y
tradicional espafiola, la difusidn de este término en América se
debid a los colonizadores de origen andaluz y extremefio qgue entre
los siglos XVI y XVIII constituyeron 21 grueso de la emigracidn
peninsular. No obstante gque en Espafta 'corrido’ es una denominacidn
regional de ‘'romance' y que con tal significado dehid haberse
difundido en el Nuevo continente, no es ésta la unica acepcién que
el término posee actualmente en América. Por ejemplo:

"En Chile, el término se aplica tanto a romances tradicionales
y de pliego suelto como a otras composiciones no
romancisticas, mientras que en la Argentina se documenta la
misma palabra en relacidén con una sola composicidn, que
remonta a los afios 1843-1847... vy cuyo estilo y métrica se
parecen mucho a los de la fcrma mexicana."*

“ 8. v. corrido, Autoridades.

" gEstébanez Calderdn 1847, p. 225.
"* puran, t. I, p. 177.
" Armistead 1982, pp. 379-380.
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Ademis de ios lugares citados, se tienen evidencias del uso de asta
voz 2n Colombia, Guatemala, Nicaragua, Puerto Rize, EY Salvador vy
Venezuela,” paises en los cuales se apliza s romances tradicionales
o vulgares y tipos diversos de cancicnes; no cbstante, e en México

donde 2ste vocablo poses arraige = imp Puss
designa 2 un gérerc de posesia narrativa cradicional pleznacante
constituide. Merle £. Simmons comenta &l Taspacte

"Wwith few excepticns.

of other regicns ané
cerzainly it is safe to
corrido becomre a un: qu

There are, to he su

studied oculy superfzua;- is ©
what is known cf the popular world,
there 1s no indication that as
corridcs, or even resambling ths g, have
assumed elsewhere even a shadow hich su

songs have enjoyed 2n Mex:

Sin embargs, en el ambito mexicano el uso de 'corrids’ también se
caracteriza por la pluralidad v confusidn f{recuente de azsprciones,
lo cual se debe, por una parte, & que suele aplicarse 2 tipos Ruy
diversos de literatura popular ¢ tradicisnael y, por otrs, a las
miltiples denominaciones gque reciben los rextes del género. £l use
de estas denominaciones estd cendicionado por las prefzrsncias
locales o las wmenciones que 22 21las se hacen eén algunos textos:
las mas comunes son: coplas, =2jerple, histaer:a, mafianitas,

narracisn, recuerdos, velacisn, “rigadia ¥y versss.

Dado que la rpluralidad ¢€s 3c2pcicnes y¥ la ambigiedad de
significados del término ‘'corrido' han originade definiciones
imprecisas y errdéneas de 2ste genero narrazivo. considerc gqu2 roda
definicidn 7 estudio del género debs bascrse en el anidlisis de sus
caractaristicas formales, estilisticas y “emiticas mas importantes.

* vid. ibidem, pp. 374-381; y Simmons 1957, pp. 27~-31.

* simmons 1957, p. 28.
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II.4.1. caracteristicas formales: metro, rima y estrofismo
Aunque el corrido posee varias realizaciones, la unidad formal
bidsica del corrido tradicional es la cuarteta octosildbica con rima
asonante o consonante en los versos pares y el esquema formal méas
comin en este género se constituye mediante la unidén de un nidmero
variable de este tipo de cuartetas, las cuales estdn relacionadas
entre si por la intriga del relato y divididas por el cambio de
rima que cada una de ellas implica.

Es evidente gue la consolidacién de esta cuarteta como la
estructura bisica del corrido tiene su origen an el cruce del
esquena romancistico mas comin {tiradas monorrimas de
dieciseisilabos asonantados) con algunos elementos formales
(estrofismo y rima varia) de la cancidén lirica tradicional. HNo
obstante que el esquema del corrido presenta tres grandes
diferencias con el del romance: verso octosilabo frente al antiguo
verso largo épico, rima varia frente a la monorrimia y estrofismo
frente a la tirada, el influjo romancistico es determinante en la
disposicién que la mayoria de las unidades sintacticas suele
adoptar dentro de la cuarteta. Como sucede con el romance, en el
corrido cada unidad sintdctica tiende a abarcar dos octosilabos:

"A las nueve de la noche
estaba Lucioc sentado,
llegaron unos amigos
a invitarlo a un fandango."

(Lucio Vazquez)*

"Como a las once cuarenta

se arrancan del partidero,

como a las cincuenta varas

se queddé atrds el Ligero."
{El Alazdn vy 2l Rocio, II.1.)

Es decir, aungue las tiradas dieciseisflabas del romance se
transformaron en las cuartetas octosilabicas del corrido, en el
género mexicano la cuarteta se divide sintdcticamente en dos
unidades binarias; subdivididas en dos octosilabos. Esto demuastra

" Mendoza 1954, p. 430.
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que, a pesar de su molde externo -la cuarteta—, el corride tiende
a usar el doble octosilabo como 1a base de su agrupaciérn sintactica
Y que, no obstante la rupture formal jue el estrofismo y la rima
varia implican, la :nfluencia del romance sigue haciéndose notar
en la dispeosicién de las unidades de sentidc. Ademas., es posible
que en esta divisidn binaria Lambfﬁa‘haya influide ¢l heche de que
an la tradicidén mexicans abundan coplas liricas de cuatro verscs
e idéntica distribucidén sintéctica.™

Dado que 1las fronteras entre los géneros ilterarios
tradicionales -y, como se verd, entre &siogs y 105 populares— son
muy difusas, las influencias mutuas suceden frecuentemente; cuando
se trata de géneros tan cercanos cemc 21 romance Y &l corrido estas
fronteras se tornan casl imperceptibles. Por un lade, le influencia
formal del romance radica en haber dado origen -por analegia ¥
ruptura- al esguema formal y a la distribucidén sintéctice més
frecuentes en el corride. Por otro, el género mexicanc ha impuesto
gradualmente sus caracteristicas formales 2 los romances arraxgados

en México que
",.. han adquiride parcialmente su forma; asi, la tarada
monorrima propia del rcomance se ha transfermade en estrofas
de verses pareadcs. El estrofismo alcanca a casi todeos los
romances, pero nc asi la rima varia: puede observarse que
algunos textos se han convertido formalmente en corricas...,
sin embargo, otros... aun estan en proceso de cambio.™
Ademas de la unién de cuartetas octosilébicas rimadas en los versos
pares, el corride puede presentar realiZaciones gue difieren
métrica o estréficamente de su &Siructura mas comin. Por ejemplo,
existen algunos textos ds tipc tradicional que prefieren el
decasilabo; tal es &l caso de las distintas versicnes de Modesta

Ayala:

* vid, Margit Frenk, prél. al CFM, t. I, p. x¥iv. Jchn H. Mc
Dowell Explica asi la divisién de” la cuarteta en dos unidades
sintacticas: "The corridista tends to think in two-line units, in
part because the 13st word of sach pair of lines must controlled
for purposss of rhyme.". Mc Dowell 1972, p. 213.

‘' Mercedes Diaz Roig, introd. zl RTM, p. 17.
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"Una tarde a Modesta encontré

por las calles hermosas de Iguala,

me imagino que vino en el tren

a pasearse desde Tetecala."

(Tixtla, Gro., XLIV.2,}

sin embargo, el uso de metros distintos al octosilabo no es
frecuente en la vertiente tradicional del corride y, en cambio,
aparece regularmente en aquellos textos cuyo estilo esti mas
cercano a la poesia popular que a la tradicional, Esta tendencia
no es exclusiva del corrido sino que también se manifiesta en el
Romancero tradicional que presenta un nlimerc considerable de taextos
hexasilabos o poliasonantados. Ademds, en otras modalidades
romancisticas {los romances artificicsos, por ejemplo} el empleo
de metres distintos al doble octosilabo, asonantado y monorrimo,
se hace r:odavia mds frecuente.

Una de las posibles causas de la presencia de metros o
combinaciones mayores que el octosilabo 2s el influjo de la cancidn
popular sobre la vertiente no tradicional del corrido mexicano. Los
corridos populares tienden a usar -ademas del octosilabo y el
decasilabo- 21 heptasilabo y el doble hexasilabo:

"Del barrio de Balbuena
subidé hasta el firmamento
un pajaro de acero
con rumbo a Nueva York."

{A Sarabia)*

oOtra tendencia métrica del corrido popular es la alternancia de
octosilabos y versos largos; las combinaciones mds frecuentes son
8-10:

"Y cuando estaba en capilla

le dijo Villa a su asistente:

-Ma apartas ese caballo,

por educado y por chediente.”

{Caballo Prieto Azabach- ~%W.1.)

Y 6+6-8:
"Gabino Barreda / murié come me-
1os hombres que son bragades.

' Mendoza 1954, p. 353.
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por una morena / perdié como pierden
los gallos en los tapados."
{Gabino Barreda)™

Esta ultima combinacién se da especialmente en la "bola suriana®;
la estructura caracterfstica de la "bola" esta formada por la
alternancia de cuartetas que combinan dobles hexasilabos y versos
de ocho silabas con cuartetas octosilabicas. Dado que los textos
predominantemente narrativos de este tipo de cancién pueden
considerarse una forma cercana al corrido de estilo popular, su
estructura constituye una opcién versificadora mds de la vertiente
popular de este género. Un ejemplo de esta peculiar combinacidn
métrica es: .

"Atencién te pido, / publico sensato,
voy a dar mi explicacidn
aqui en esta historia / que yo les redacto
en mi mal pronunciacién.
Voy a dar un pormener
citando lo positivo,
porque ya enterado estoy,
como también persuadide.”
{Historia del pronunciamiento del general E. Zapata}*

Con respecto al estrofismo cabe seflalar que la sextilla es, después
de la cuarteta, la estrofa mds frecuente en los corridos
tradicionales o de estilo popular pero con grandes posibilidades
de tradicionalizacién:

"Para cantar mi corrido
no es necesario ser culto,
mataron en Acapulco
al viejo lobo de mar,
Alfredo Lopez Cisneros,

a quien le voy a cantar."

{El1 Rey Lopites, LVI.)

"Woy a cantar un corrido,
sin dolor y sin consuelo,
de dos amigos queridos
que ellos tuvieron un cduelo,
juntos se fueron los dos

" canc. Bajio, 62 {1961-1962), p. 12

* Macazaga Ordofo 1985,



desde la tierrs hasta el cielo."
(El Animalito, Costa Chica, V.)
Por otra parte, cabe sefialar gue aunque el estribillo es un
elemento pocc frecuente en el corrido su presencia puede
manifestarse a través de estrofas diferentes de la cuartets. Por
ejemple, en Lino Zamorz ¥ Bernardo Gavific el versc gque contlene el

estribillo s= une a dos versos narrativos ¢ irndiciales para fermar
estrofas de tres versos; cads una de aestas conbinaciones se
intercala entre dos cuarteras y el resultado es ur paralelismo de
tipe indicial pues 1a estrcfz gue contizne el estrikille
proporciona informacidén no :incluidaz en las cuartetas 2 que Se
desarrolla en un momento posterior del relate:
"2l salir de Suanesjuetc
cuatro suspiros tird
en aquel cerro trozadoe
su corazdn le avist
Rosa, rneits. roSa PEruana,
ya mUric Linc Zamora:
la causa fue Presciliana.
Y Lino le dijc & Braul:
que se fuera hastz Jerez,
que fusra & hacer lc¢ contrata
y que volviera otra vez."
(Lino Zamora)"

1¥.4.2. Caracteristicas estilisticas: recursos expresivos ¥
procedimientos de representacién de las acciones

coms ha seftalado Marg:t Frenl el estile de la literatura
tradicional se compone de varios estilos tradicionales, que varian
en nimero y caracteristicas segun la époce o el lugar en que se

desarrollen:
"... el conjunto de 1la poesia popular de un lugar v un momento
dados comprende siempre varios tipos o estilos diversos,
varias 'tradiciones' paralelas. Rigunas de ellas tienen rasgos
bien czracterizados [(pofriamos citar, para México, las
quintillas de los sones huastecos); otros son menos ficiles
de diferenciar & primera vista, gquizd en parte porque entre
los diversos estilos poéticos coétaneos se suelen dar cruces

¢ Mendoza 1939, p.537.
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y superposiciones.""

En este sentids es valido hablar de un estile tradicional propio
del corride y que lo distingue frente a los estilos ¢ escuelas
poéticas populares de otros géneros, lo cuval no impide que antre
ellos surjan abundantes cruces, influencias y similitudes.

Estilisticamente el corrido invelucra un hagais consideradle
de recursos expresivos y procedimientos de representacidén de
acciones da indole muy diversa: muchos elementos proceden del
Romancero tradic:ional o vulgar, en algunas se advierte une
influencia mds o menos direcca de la lirica tradicicnal y otros
constituyen el resultado de la adsptacidn y el manejo especial gue
el corrido ha dado a elementss lirices y romancisticos, o se deben
3 una axpresion peculiar con que este génaro refleja la ideologia
y los contextos regionales o nacionales.

El propésito de este apartado es sefialar la funcidn, el manejo
y las peculiaridades de los recursos expresives Yy los
procedimiantos de representacién de las acciones mas importantes

del corride.

Recursos expresivos
En 1337 Duvalier (seuddnimo de José Cruz Reyes) establecid las que
a su juicie eran las catorce férmulas caracteristicas del corride:;
a partir de entonces la transcripcién de estas férmulas se volvid
obligatoria en los estudios del género, Las férmulas propuestas por
aste autor som:

Primarias: 1) Llamada inic:izl del corridista al piblico; 2)
lugar, fecha y nombre del personaje central; 3) férmula que precede
a los argumentos del personaje; 4) mensaje; 5) despedida del
personaje, y 6} despedida del corridista.

secundarias: 1} Frass de insistencia del corridista para que
al auditoric no olvide tal ¢ cual suceso; 2} axclamacién o
reflexién apartes del motive que hace el corridista; 3} biografia

“ Margit Frenk, prél. al CFM, t. I, p. xxiii.
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y seflas generales del personaje; 4) recapitulacién y resumen del
motivo; 5) invitacidn del corridista al auditorio para que compre
el corrido; 6) fin del primer corrido e invitacidén a escuchar la
segunda parte o cualqui2r otro corrido; 7} nombre del autor, vy 8)
principio de la segunda parte o de cualquier otro corrido analogo
al anterijor.*

Sin embargo, en la tipologia propuesta por este autor se
advierte una grave confusidén terminolégica con respecto a 1la
palabra 'férmula’', empleada con amplitud y vaguedad excesivas.

Censidero que todo estudio de los recursos expresivos que,
junto con los precedimientos de representacién de acciones,
constituyen el estilo propio del corrido mexicano debe atender
sobre todo a la revisidén analitica de sus elementos, a las formas
en que dichos elementos suelen estructurarse y a la funcién
especial que estos recursos desarrollan en el interior del relato.
Para ello es necesario tener en cuenta algunas caractaristicas
genéricas:

a) En la configuracién del corrido intervinieron el romance
tradicional, el romance vulgar y la cancidén lirieca tradicional; de
ahi que la mayor parte de los rasgos estilisticos del corrido
procede de los géneros que lo conformaron. Esto no implica que los
elementos adoptades por esta forma narrativa se estructuren y
funcionen de acuerde con sus modelos originales, por el contrario,
21 género mexicano ha adaptadc y renovado estos slementos segilin sus
propias necesidades.

b} Los recursos poéticos del corrido estan compuestos
mayoritariamente por férmulas o expresion2s formularias,* propias
o adoptadas por el género, o exclusivas de un texto.

‘ puvalier 1937, xv-87, p. 16; y Xv-88, pp. 35-40.

“ Uso aqui las definiciones establecidas por Milman Parry para
férmula: "group of words which is regulary employed under the same
metrical conditions to express a given essential idea"; y Albert
B. Lord, para expresién formularia: "line or half line constructed
on the pattern of the formulas"., Lord 1960, p. 4.
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¢} En el corrido la intriga se desarrolla mediante versos o
estrofas narrativos, el discurso directo y las interlocuciones del
narrador, y suele presentarse enmarcada por dos grupos especiales
de estrofas gue constituyen, respectivamente, la introduccién y el
final del texto en cuanto relato literaric. Estos grupes pueden
incliuir una ¢ vaerias estrofas -lo comin es que sean mas de una- vy
se caracterizan por contener la mayor parte de las alusiones,
resamente el

férmulas y expresiones formularias que revelan e
caradcter de performance del génerc y la estreche comunicacidén entre
el narrador y los receptor=as del taxteo durante 21 momento de la
performance,

Ne obstante, el hecha de que las expresiones formularias
iniciales y finales den una forme externa cerraca al corride no
elimine los miltiples niveles y posibilidades de apertura gue este
génere y cada uno de suUs LexXtos Yy VErsionaes cOoncretos presenta y
puede desarrollar.

Para fines de este estudio he dividado los diferentes rescurscs
expresives del corrido de 1la siguiente manera: Recursos
introductecries: 1} llamada de atencién al pdblico, 2) ubicacidn
espacio-temporal de los hechos, 3) resumen inicial de la fébula;
recursos finales: &) apdstrofe a mensajeros, 5} moraleja, 6}
despedida del personaje, 7) daspedida del narrador; otros: 8)
invocacidén y 9) estribillo.

Llamada de atencién a1l pibliice. A difesrencia de los principios in
medias res, tan frecuentes en =l PRomancero tradicicinal, el corride

susle iniciar sus textos cor una introduccidén compuesta por uno o
varios tipss de férmulas introductorias. La llamada de atencidn que
2l auter, corridista o narrader hacen al piblico es una de estas
férmulas y en ella se advierte un procedimiento narrative tipice
del génaro: la presencia constante d2 las ianterlocuciones del
narrador.

Zsta f6rmula revela una influencia detsrminante del Romancero
vulgar, cuyos teXxtos se inician, casi invariablemente, con extensas
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llamadas de atencién del narrador-recitador:

“"Déme la Virgen aclerto y el cielo todo me asista
para contar una historia tan atroz cual nunca vista.
Que hoy quiere pintar mi pluma con sus negros coloridos
hechos de los trabucaires, celebrados forajidos.
Hechos cieTtos, pero hotribles, que llenan de indignacidn
Y sobrepujan =n mucho a toda ponderacidn.
Yo sin quitar pi afjadir les contaré brevemente,
qua los hechos por si solos asombran horriblemente.”
{Los trabucaires)**

Aun cuando podria pensarse que la extensidén de este tipo de
introducciones corresponde al estilo del romance de ciego, tan
aficionade a descripciones pormenorizadas, largas reflexiones
moralsas y exceso de artificios retdricos imitados de la peesia
culta, la principal razén de su longitud es de indole comercial
pues tiene como sbjetivo

... preparar e)l animo del espectador, distraide, y darle
tiempo a que se acerque al grupo, donde va a sampezarse a
cantar el romance. De esta forma el autor [o recitador)
consigue un cierto tiempo necesario para atraer la atencién
del piblico...""

Por otra parte, el romance vulgar es creado por escrito péro con
miras 3 transmitirse mediante la lectura en voz alta y ante un
pablico, 9 el canto ¥ la recitacidn en las mirmas circunstancias;
de ahi gue los romiances de este tipo incluyan refarencias continuas
al carécter d2 pevformancs de2 sus taxtos:

“Para el mayor sentimiante que se ha visto, ai se ha oido,
en ¢ste presente tiempo, 3 Mis oyentes convido!
para admiracidn d2] Orbe, ¥ para que surmergidos

les cause espanto y asombro, pido que ma den oidoes.”
{Sehastiana del Castzllo}"

Ubicacidn espacio-temporal de los hachos. -No obstante gque 1la
tendencia al uso de formulas o referencias espacio-temporales se

Y Segura 1984, p. 18,
“ Marce 1977, t. I, p. Ti.

‘' Segura 1984, p. 73,
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advierte ya en 10s textos del Romancers viejo y de tradicidn oral

moderns ~donde dichas £érmulss y referencias resultan poco
concretas frente 2 las d= procadencia. vulgar, debide a que su
funcidn es propiciar la evocacidn sodtica del lugar-tiempe de los
hechos sin eximir 21 interés por prestar veros:imilitué al escenario

de la accién-"' 12 presencia de este tipo de formulas y exprasiones

introductoriss en 21 corridec sz debe fundamentaimante & la
influencia del remance de ciegs, cuvas férmulas:

"En la culta 3arc
un horrible asesin
fSentencie

tienen ¢l propésito de dar mayoe

que llegz 31 extreme de

logar mayores wventas-, proposit
preoporcionar el dom:icilic “sxacte" de los hecheos:

"Zn la calle de la Aurors, de Farcelona la misma.
en namerc veantitrés segundo piso vivian...
{Horrible asesinate constido por una madre...)*"

Ademas de la influencia evidente del romance vulgar, en férmules
v expresicnes formularias como las sigulentes:

*afic de mil novecientos,
muy presente tendo vo~
en _un harrio de aalnl‘
ROSita ALvirez muri
{Rosita Alviren, Juchitén, Qay

LVIIX.6.}

.

para el Romancerc wviajs recuérdensz, p»or ejemplo, las
siguientes: "La majare de San Juar / al tiempoc gue alboresba..."

(La mafisna de San Jusn); "Un dia 3 3an Antdn., / ese dia sefialade,
/ se salilan ce San Juan..."” (El obispo dnn Gonzalel; "Un lunes a
las cuatro horas, ,;, y& derpués de mediodie... (La_ duguesa de

Bergancal;: "Por £l val de las Estacas / pasd el C:.d a mecrodi
[Por de las Estacas,. en Hiac roig 1387, pp. 39. 63, 87 y
1387 &> =2 Lrad oral podarnac "Por la cerie de Madel
/.se pasean dos dorsey {Elancaflsr v FTilomena); "Estaba don

Fernandito / la ralane de San Juan.. {tl ZToncde Olinos): "En
Gargant: dz la ©lla, / lzgua vy medie de¢ PlasencIia...” (L3 serrana
de 1z veral; "MaBanita, majarita, s/ mafana de San Simdn,  se pasea
un ».393I¢= ¢ / por leh monceh de Arzgdn..." {La adilterz), an Alvar

1978, pp. 169, 192, 254 y 169,

Tseosre iR MU pery TS M ONRE
SALUR BE 14 DibuOTECA
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*"Aflo de mil novecientos
veinticinco, ique dolot!,
en Clrandaro, Guerrero.
un suceso acontecid.”
{Los Pineda y los Nava, Zirandaro, Gro., LII.)

debe considerarss otro aspecto que contribuyd a la difusidn de la
ubicacién espacio-temporal de 1los heches: el corrido obtuvo su
mdximo esplendor durante la época revolucionarii, cuando cumplia
una funcidn noticiera: informar al pueblo sobre los rssultados de
las acciones bélicas o politicas, la acrtuacidén de los héroes o
enemigos, 2tc.; para =2sto resultaba imprescindible la mencidn de
la fecha y el lugar concretos de los sucesos y los nombres de los

p2rscnajes principales.

Resumen 1nicial d= la fdbula. Como ha seialado Mercedes Diaz Roig,
una de las caracteristicas que distinguen &l corride Zrent2 al
Romancaro tradicional es su tendencia a "enunciar al comienzo [de
los textcs) el tema de la histeria™. ™ Al 1gual que los dos rzcursos
explicad>s anteriormente, el resumen tnicial se da —aunque con

menor fracuencia que en el corride— en 21 romance de ciego:

"El veintitrés de febrerc, igue amedrenta el recordart,
a las diez de la majdana gquiso la fatalidad
manchar con la tinta sangre aquel suelo virginal,
por una manc nomicida v Dins sabe cuiantos mas
gue en 1a casa penetraron con _1a intencion _de robar.”
{Horribles crimenes cometidos en una casi conocida per
cissanya...)

A pesar de que -hasta donde lo permiten afirmar las reccpilaciones
publicadas— el Remancero vulgar de los siglos XVIII y XIYX pres2nta
algunos ejemplos de resumenes in:ciales usados como parte de las
tos, es en los romances de aoste siglo

introducciones de los t
dende la aparic:6n de este recurso se hace mas frecusnte:
"Glcrioso patrdn de Soria, San Saturio Anacoreta,

"” pfaz Roig 1988, "Conservacidn, variacién y originalidad en
dos romances mexicanos", ». 181,

" sSegura 1984, p. 26.
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iluminad mis sentidos para que contaros pueda
2se _crimen tan’ horrendo cometido en Carboners
Por _uncs_enmascarados con_una chica soltera."

(Crimen de Carbonera)

"Madre del verbo divino, consuelo de pecadores,
permitidme que yo pueda explicar con atencidn

un_craimen que ha cometido una joven por venganza,
1a cual, con mucho valor, ha matado a punaladas
,a.su novio Federico sin _tenerle compasion,

con un pufal de dos filos tres punaladas le dio."

{Anastasia y Faderico)™

En el corrido mexicano este resumen consiste en la mencidén del
asunts o una sintesis de la fabula del relato y, unideo a la llamada
de atencién, a la ubicacidn espacio-temporal o a ambas, forma parte
casi obligada de cualquier principio:

"El diecinueve de marzo [fecha]

presente lo tengo yo,

el Rocio de la sierra

en San trancisco jugs." {lugar]
{EL Alazan y el Rocio, II.1.)

"El dia veintiocho de agosto, [fechal
seflores, tengan presente:
Se mataron tras amigos
que sin duda eran valientaes.”
{Los Pineda y los Nava, Zirandaro, Gro., LII.)

"Sefiores, con atencién, [llamadal
voy a contar un fracaso:
que en el tren de pasajeros
ha muerto Rafaal Picazo."”
{Rafael Picazo)

La presentacidén del resumen acompafiado de los recursos anteriores
tiene por objeto atraer la atencién del piblico (llamada de
atencisdn) y prestar verosimilitud al relato (ubicacidn espacio-
temporall; con ello los creadores y transmisores del corride
persiguen lograr una introduccidén que resulte atractiva para los
oyentes y los incite a escuchar el desarrollo de lo que se ha

" piaz viana 1987, pp. 101 y 129.

" Mendoza 1939, p. 497.
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anunciado en el resumen.

Apdstrofe a mensajeros. El apdstrofe a los animales mensajeros

~generalmente uné paloma- constituye la "anterlocucidén més
peculiar" del corride pues. 3unque su relacidén con la lirica

tradicional hispanica =: evidente’™ "su utilizacién en 13 poesia
narrativa popular... sigue siendo un feliz hallazgo mexicano’,”
En el corrido este apéstrofe se realiza baje la forma de una
interlocucién, sea del narrador:
"VYuela, vuelz. palomita,
viela por ese palmero,
pidele a Dics que perdone
a Narciso el Zacatero."
{El Negro de Oro, XLIZ.)

o del personaje:

“Zorre, caballe tordille,
corre, ve y dile a mis padres
que he sido herido a traiciédn
por unns viles cobardes."

{Juan Alvarado)™

Y sus funciones principales son:
a} Informar sobre =1 desenlace de los hechos a los personajes

gue no pudieron presenciarlo:

"Juela, vuela, palomita
para ese Guadalajara,
avisa al gobernador
gqu2 .a aicion va estd ganada.”

* José Cruz Reves incluye junto a ejemplos mexicanos de este
apéstrofe -que él llama "mensaje"— corlas liricas espafiolas,
puvalier 1937, xv-88, p. 36: Vicente T. Mendoza, por su parte,
encuentra su origen en las canciones de pcda leonesas, Mendoza
1954, pp. xx-xxi; ejemplcs mexicanos de coplas liricas con el
apéstrofe a la paloms mensajera o Sus supléentes {chuparrosa,
duraznito, guacamayz, gorrién, Llimoncito, pajarille, pajarito,
perico! se hallan distribuides en los cinco volimenes del CFM.

" Martinez Lépez 1979, pp. 98 y 102.
28, p. 469.

™ Mendoza 19
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(Quirino Navarro}™

b) Como hiciera la Fama en los romances de ciego:

"Resuenen multiplicados los clarines de la fama,
y los 2cos de sus voces, repartidos por las vagas
regiones de los dos orbes, publiquen en sus distancias
el mds estupendo caso, que a referirlo no bastan
los acentos de mi lengua..."

{La princesa de Tinacria)™

proclamar este resultado ante el mundo:

"Yuela, vuela, palomita,
avisa a toda la gente..."

c) Facilitar la inclusién de una moraleja:

"... que 10 sigan el ejemplo
e © desobadiente."

{Lucio pérezi "

d) Indicar una denominacidén local o genérica del texto y el nombre

del héroa:

"vuela, vuela, palomita,
parate en aquel fortin.
éstas son las madanitas
de _un hombre valiente
que tue valentin. "

{Valentin de la Sierra, Juchitan, Oax., LXX.2.)

En cuanto a su estructura, este apostrofe suele abarcar una
cuartata y se distribuye de la siguiente manera:
" la primera unidad sintdctica de la cuarteta es

formulaica. En el primer verso se reitera el imperativo
«vuelan ante el vocativo «palomitas {(adaptable a «¢canta,
cantas o ycorre, corre» cuando el mensajero es terrestre). El
sequndo se hace sobre un repertorio igualmente convencional:
«pdrate enn, o «si no has de volar, da2tanten, o «vuela hastan,
«vuela, si haces favorm, o «corrza, ve y dile an, etc. La

" Ibidem, p. 494.

“* burdn, t. II, p. 336. La relacidn entre las funciones de la
Fama y el apdstrofe a mensajeros ha sido advertida por Enrique
Martinez Lopez, 1979, p. 102.

" Mendoza 1939, p. 430.
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segunda parte de la cuarteta contiene los elamentos
uvariables» de la interlocucidn que, por lo aeneral, también
proceden de un reducido repertoric de posibilidades: indicar
el destinatario del mensaje., o el nombre del héroe, el lugar
o la naturaleza del suceso narrado, o bien el nombre genérico
del relato... acompafiado del nombre del narrador.”*

A veces un mismo corrido puede incluir dos o tres apdstrofes
distribuidos en iqual numerc de cuartetas, las cuiales suelen formar
parte del final del texto ya gue nharrativamente cse colocan tras el
desenlace de la fadbula; sin embarcgo, se da el casc de apdstrofas
interiores y precedentes al desenlace, como se nbserva en el
ejemplo siguiente:
"Decia el general Cedillo:
-Rivas, espérate, agudrdate,
no se te vays a voltear
lo de atras para adelanta.
Vuela, vuela, palomita,
con _tus alitas muy finas
anda lievale 3 ACrigpiha
estas dos mil carabinas.
Vuela, vuela, pa 1ta,
con tus alitas do B
anda, ilevale a Adripina
este pargue de granadas.
iAy! —decia dofs Agripina,
que estaba ya en desatino:
idivisa para aquel cerro
a ver si vienz el auxilio!
De ese cerro del Pinc
bajdé la caballeria,
iban a ver a Agripinsa
que sitiada la tenian."
{Agripinal® -

Donde el narrador confiere a la palomita la doble funcién de
mensajera y salvadora extracrdinaria -pero imposible— de 1la

heroina.

Moraleja. Aunque no siempre es un recurso expresivo final, la
moraleja susle aparecer trzs el desenlace de 1la fibula y consiste

* Martinez Lépez 1979, p. 102 n.

¢ Mendoza 1954, p. 3%0.
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er. una interlocucidn que el narrador o el personaje principal
dirigen al puablico o, menos frecuentemente, a algii. personaije
secundario para transmitirle el mensaje moral del texto:
"Los consejos de una madre
no se cogen <€omo quiera,
su madre se lo decia:

gue aunca sola saliera."
(Coleta Guillén!

"Muchachas. cuandc las pidan
no se vayan a negar
porque 2 Juainite Alvarade
la vida le va 2 costar.”
{Jdanirta Alvarado)'’

"Rosita 1le dijo a Irene:
~No te olvides de mi ncmbre,
cuande vayas a los bailes

no desprecies a los hombres."

{Rosita Alvi Juchitdn, Oax., LVIIT.6.)

Al igual que la mayoris de los recursos expresives anteriores, la
presencia de la moraleja en @l corride mexicano es una influencia
mis del Romancero vulgar en este génerc. Como se advierte en lcs
ejemplos siguientes:
"Del estado en gue me hallo vengan a tomar ejemplo
los hijos inobedientes a sus p3cdres, que por esc
i

s
y haberle dado la muerte a mi padre estoy ardiende
é¢n las mas ardientes llamas del abismec <Zel Infiernc.

A la enmienda, pecadores, pongamos al vicic frenc
y observemns la obediencis a nuestros pacres, que £n esto
quedaremos bendecidos del Sacre Espiritu Etarno.”
(El alarbe de Marsella)™
"Esperiencia, mujeres, las que tenéis matrimenio
guardad la fidelidad que disteics al desposorio.
coel
Tomad mis buenos consejos, dejad el amor que es loco,
ne os aficionéis, os digo, en pieza gue sea de otro.
Abrid el ojo, jovencitas, que os quiero advertir:
cuidado que algin joven no os le¢ haga abrir,
Si tratais cen algin joven no cortejéis otro mas

* Mendoza 1954, pp. 240 y 325.
" caro Baroja 1966, pp. 225-226.
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y el dia del desposorio juradle fidelidad.
{Horrorosos asesinatos cometidos por Cristdbal Piqueras...)*

esta modalidad romancistica tiene predileccién aspecial por las
actitudes sermonarias del narrador, aunque dichas actitudes también
pueden ser adoptadas por los personajes infractores de las leyes
civiles o naturales.

Con respecto a la presencia daz la mecraleja en el corrido, y
el papel ejercido por el romance vuigar en la adopcién de este
resurso, es preciso sefialar que dicha influencia se debe en gran
parte a la permeabilidad gque existe =2ntre algunos géneros
tradicionales y populares. En esta influencia deben considerarse
dos aspectos fundamentales: por un lado, una de las caracteristicas
de la literatura tradicional es gque sus textos reflejan siempre los
valores ideoldgicos de la comunidad en la cual son transmitidos;
por otra parte, una de las tantas formas en que se refleja esta
permeabilidad es la tradicionalizacidén de aquellos textos populares
que fueron creados teniendo en cuenta los valores comunitarios y
cuyo estilo guarda cierta semejanza con la estética colectiva gue
caracteriza a los ejemplos tradicionales.

El Romancero vulgar es un género popular en el cual se
advierte el proceso que se acaba de explicar; asi come ha
intercambiado recursos euprasivos con el romance tradicional®™ y
muchos de sus textos han alcanzado arraigo y vida tradicionales,
su influencia como génerc se unid a la zjercida por 21 Romancers
y la lirica tradicionales para originar un nuevo género narrativo
de indole tradicional: 2l corrido.

ta influencia del romance vulgar no se circupscribe a la
presencia de la moraleja en el corrido sino que también se advierte
en la seleccidén del tipo de textos que incluyen este recurse. En
el romance de ciego la moraleja se presenta mayoritariamente en los
romances de temitica criminal y donde los protagonistas infringen

' segura 1984, p. §7.
" vid. piaz Roig 1980.
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sin_causa justificada las leyes civiles o naturales. Dado que la

adacuacidn a los valores colectivos hace que la literatura
tradicional 2 popular tradicionalizada sean altamente
conservadoras, en sus taxtos siempre estard presente la censura a
todo aquelle que rompa el orden civil y natural establecido; la
adecuacidén a los valores y la moral cclectives se realiza madiante
la configuracidn de los personajes y sus procesos de mejoramiento
y dagradacién, el desenlace de la intriga y las opiniones
sermonar:as del narrador.

El corrido aceptd el recurso de la moraleja y lo desarrolld
especialmente en los textos con temitica criminal o tremendista:
adulter:os, asesinatos por venganzas o desaires femeninos.
maldiciones, parricidios, entre otros. Asimismo, el caracter de
recurso final que la moraleja presenta en los textos vulgares
tiende a conservarse en el género mexicano y se vefuerza gracias
a la frecuente conjuncidén de la moraleja y la despedida del
narrador en una misma estrofa.

Despedida del personaje. La presencia de la despedida del personaje
en alqunos corridos se debe a una influencia mds de la lirica

tradicional en este género, esta influencia se puede advertir en
los siguientes ejemplos de coplas liricas y 2stirofas corridisticas:

“"Ausente me voy mailana
por la via de Colima,
adids, parientes y hermanos,
échenme la tierra encima."
(El durazno}" -

"Adiés, todos mis amigos,
adiés, todos mis parientes,
para que pongan ruidado
los hijos desobedientes.”

{José Lizorio, X¥XII.1.)

"Adids Guanajuato hermoso,
con el jardin cantador;
con tristeza me despido,
me voy a la eternidad."

" CFM,.t. III, num. 7071, p. 198.
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{A _Guanajuato;"

“"Ad16s, Valie de
¥ monte La Gachupinsa.
adids, mis queridos padre:
¥ m1 amadda Marcelina."

» Covrcnado

La despedida dcl personaje es quizd el rvecurse final menos
frecuente en 21 corrido. <llo pudiera deberse a que su aparicidn
estd circunscrita a lof textos gue giran en toranc a un solo

personaje; es decir, por su carédcter de exgpresién individuail vy

subjetiva no se da en los corrideos que narvan acontecimientos

colectivos tono batallas o desastres.
Este recursc se presenta baje la forma de una interlocucidn

del protagenista que se despide de su tierra natal, sus amigos o
parientes y la mujer amacda. Esta interlocucién se inicia casi
invariablemente con la palabra "adi1és” y es frecucut: la presencia
de una repeticidn paralelistina antre verses de una o varias
estrofas:

"aids, todos mis amiges

me despide ccon delor,

ya no vivan tan =ngreidas

de =ste mundc engafiador.

idids, m1 t:erra a2famacda,

recinto donde vivi,

adiés, mi querida esposa,

Yo m& d@spido de ti.

Adids, mis padres queridos,

de tode mi es:iipacion,
ya no me wols 15 8 ver,
volé & Lz otra mansidn.

Adids, famiiia guerida,
gue era todé m1l aledria;
adidés. mi cuerida gsposa,
adils. Lenitenclaris
hd10c =amb:el eLl reloj,

sus horas me atormentaban,
pues clarito me decian
las horas que me fzltaban."

¥ ibidem, num. 7081, p. 199.

* Ma2ndoza 1954, p. 198.
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(Maflanitas de Benjamin Argumedo}*

Despedida del narrador. El rasgo mas evidente de la despedida del
narrader en st alusién al momento de la parformance:

"Ya con ésta me despido
después del triste velorio,
agui se acaban cantando
versos de Jose Lizorio."

{José Lizorio, XXXII.1.}

"Y aqui termino mi canto,
que asi tuvieron tinal
la vida y los altos hechos
del gran Heraclio Bernal."”
{Heraclio Bernal)™

A través de expresiones formularias como "aqui se acaban cantando"
raqui termina el corrido" o "sefores, ya me despido", el narrador
del relato se identifica con el corridista, se sitia temporalmente
en el momento mismo de la performance e indica la forma de
transmisién mias usual del género: el canto.

Mercedes Diaz Roig" sefiala la existencia de tres tipos
fundamentales de despedida del narrador &n el corrido vy afirma que
dichos rtipos también se dan en los romances tradicionales
arraigados en México; esto Ultimo se debe a la coexistencia de los
textos romancisticos con el corrido.

£l primer tipa 2¢ de :ndudable procedencia ltirica y su
caracteristica princ:pal =s la presencia de una descripcién de la
naturaleca, imagen recurrente en la cancidn lirica:

"De las naranjas =21 czumo,
de las limas los 3ci3harss,
agul se acaban cantando
versos d2 Demeczrio Jiurequi.

Ya con 4sta me despido,
por una flor de alelia,
del corazon de Demetric

** tbidem, pp. 161-162.
'? Mendoza 1939, p. 443.

" vid. Diaz Roig 1986, "La influencia local”, pp. 174-176,



90

no nacen todos los dias.”
{Demetric Jauregui}®?
El segundo tipc suele confundirse con ¢l primerc perc entre ambos
axiste una diferencia sicnificstiva: falts la imag
despedida "de oficio® también es muy comin en la cancién 1
aunque su relacidén con el:e ec mencs notoria qus en el tipe
anterior:

T

de Feliciano."”
iano Villanueva.

El tercer tipc se distingue de loc anter:ores por incluir en sus

'Y

dos Gltimos versos una moralsja:

"Ya me voy
cortando una fiorec:ta,
muchachas, cuidense bien
Da_gue caligan sehorite’."
{Raguel Torre, Cuasuinicuilapa, Greo., LV.)

"Ya con ésta me despido,

estc le pu J:
Z un hi1jo descbediente,”
{El hijo desokbedicnte. Juchitan, Oas., ¥XVIII.7.)

Como ha sehalade Mercedes Diat Roig, este tipo se da en los
romances vulgares y stele ipareter en algunos romances
tradicionales heredados; st preszntla en £ género mexicane podria
deberse a un influjo mas del romance de ciego. £in embar

. aungue

en el! RPomancere wulgar 1z moraleiz suele iv al final del teuto,
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este recursc generalmente no se une a la despedida dei n-rrador;
en el corrido, por el contrario, la moraleja suele presentarse
enlazada 3 la cdespedida del narrador, con lo cual ambos recursos
forman parte de la misma estrofa e intencién: llamar la atencidn
final del piblico hacia 1z ensefianza moral del textn.

Invocacidn. No obstante que las invocacicnes a figuras religicsas
no astédn ampliamente generalizadas en el corride, sv presencia en
un himero considerable de textos haz hecho que se les considers come

un recursc axpresivo de est:s génsro. La invocacidn siempre se

realiza bajc la fcrma de una inrerlecucidn sin respuesta“que el
pretagonista dir:ime a Divc, sautes ¢ advocaciones d9e la Virgen con
la aesperanza de una intervencidn milagrose gue o salve del peligre
en gque se encuentra. Por ejemplo, rumbc al lugar de su ejecucién:

"Antes de llegar al cerro
valentin quisc llorar:
~iMadre mia de Cuadalupe,
For tu religion
me van a matart"

{Jucnitan, Oax.. LXX.)

Al borde de la muerte, Lucic Pére:z implora:

"jsanto Nifiito de Atocha
de la Villa de Jerec,
dame licencia, Nifito,
de levantarms otra vez!"

{Luc:o Pérezi®

En dos versiones de José Literio 1z invocacidn hace las veces de
& donde perderd la vida dice el

conjuro-suplica; al entrar & la min
irrespetucso y malditc hijo:

“cuando mird la escalera
pues €l empezé a retar:
—iMadre mia de Guagalupe,
que no e vaya & matar!"

[XEZIT

"-En =21 nomkbre sea de Dios,
que al bajar esta escalera

" Mendoza 1959, p. 430.
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Jesucristo me acompaie
Yy 12 luz de mi candeia."
{Busnavista, Gro., X¥X11.2.)

Como muchos otros recurses, la presencia de la invecacidn en
algunos corridos se debe al influjo gue el romance de ciego ha
ejercido 2n este género, A su vez. las invocaciones del Romancero
vulgar derivan de la predileccion por los metivos y temas
scbhrenaturales gue esta mcdalidad romancistica adoptd en los siglos
XVIT ¥y £VIIZ, sobre todo.
Al respecto vale la pena mencionar que contrariamente a lo que
susede en el Romancere tradicional., el romance de ciege
—egpacialmente an sus teintor barcocos y disciochascns-~ ha sido
partisnlarmente afecte a las elementss sobrenaturales. Entre los
rGs mas gqustados por 2ste gdnero vulgar destacan 105 de
sa: apariciones del Diablo, la Virgen o santos;
ivadoras d2 1l79n parscnas de la corte celestial,
v ocastiges divinos ~muearze, sransformacién monstruosa~ para los
malivadas., 29r regla geperal, en los numeroseos tedtos vulgares que
sentignsn algune o varlos de 2stos 2lemantos 1a intarvencidn de

Lies

o5, la Virgan o un santo =25 el medic a través del cual se logra
meral o ambas) de los Lusncs protagonistas
los malvados. La mayoria de las veces dicha

sguerida por =21 oprotagonista mediante una
direcra o uns nracién, y en ambos casos suelen
nes. Por 232mplo, dice defia Francisca estando,
prixzima al suplicic:

Y u 3 impecable, Mavia. llena de gracia,
28 sneemrende, gve va sin madre se hallan.
{
vz celestial princesa, Jue sois la luz de la gracia,
fu hermas: de piedades, que misericordias mana,
mn ad an tu hijo 32 3dclezca de m1 alma
¥ ve Zene m:s culpas. ¥a conozcs gue seon tantas,
s ranas d21 mar s2rd pmco al numerarlas,
» ieavicordia Jamis a nadie le falta."
* wid, Garcia de Enterria 1873, pp. 179-191; y Marce 1877, t.

1I, pp. aa'n’ v 491-500.
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{Dofia Francisca la cautiva, 23 parte)

La Virgen se aparece y salva a la protagonista y sus hijos. Por su
parte, la madre del parricida y agresor materno ruega ante un
crucifijo:

"Permitid, sefior divino, por vuestro poder inmenso,

que en una forma espantable vea yo este alarbe fiero,

sin que se pueda mover, porgue sirva de 2scarmiento

a todos quantos le vean..."
{El alarbe de Marsella}"

A pesar de que la presencia de invocaciones en el corrido se debe
al influjo del Romancero vulgar, entre ambes géneros existe una
diferencia radical en cuanto a la funcidén y el significado que las
invocaciones poseen en el desarrollo de 1la intriga: mientras em el
romance de ciego la invocacidén tiene por objete lograr 1la
intervencién activa del personaje sagrado par2 que dste se
convierta en el deux ex-machina de la trama, en 21 corride 1la
invocacidén es siempre una interlocucién solitaria del protagonista
y funciona como una plagaria sin respuesta porqu2 no hay ni
aparicién ni mucho menos participacidén directa del personaje
invocado.

Estribillo. En 21 Romancero tradicional el estribilleo es un recurso
de procedencia lirica y cardcter extranarrativo gue en ocasiones
se incluye en los textos vomancisticos transmitidos por medio del
cante. La presencia del estribillo durante 1las realizacieones
cantadas &s especialmente recurrent2 en las tradiciones asturiana
y canaria, donde los romances se usan para la danza en corro o el
canto colectiva.

Tormalmente los 2stribillos romancisticos pueden consistir en
algunas silakas con pcco o ningun significado, exclamaciones,
onomatopeyas, una mezcla de palabras con sentido y otras sin &1,
una frase, un pareado o una cuarteta."

" Caro Baroja 1966, pp. 93 y 224-225
“ piaz Roig 1976, pp. 86-87.
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Con respecto a los estribillos romancisticos es posible hacer

una distincién entre estribillos con funcidn indicial y carentes

de ella.

quien afirme qgue si bien el

Esta diferenciz ha sidc advertida por Diego Catalin.*
¢stribille puede estar totalmente

desvinculado con respecte a la fabula narrada en ¢l ;emance gue lo

a veces este v

centiene, s> contribuye a

posee funciones indiciales o© 1incluse puz

funcién informativa semejante al exordio. Ambos

pueden manifestarse en un mismo remence, come
siguientes versiones de Mambri:

a) sin funcién 1ndicial. cousiste en la
notas musicales:-

“Un nido nacié en Francia de, re, 33

un nifo nacié en Francie

do, re. mi, fa, sol. 1z muy bello y sin
{Iguala, Gro., ¥i.1l.

"Mambrd se fue a la guerra do, re,

Mambri se fue a la guerre, quier sab

crear un ambiente,

& Teler uns

tipss de estribillo

i=1

vierte en las

enumaracidén de las

muy bello y sin igual

iqual...

s1 volverd
ivera..."

do, re, mi, fa, sol, la quien sabs s5i vo
{Acapulcn, Gre., ¥L.2.

b) Frase con bordado liricc paralelistice:
"Un nifio nacié en francia mire usted

un nifio nacié en Francia,

por falta de padrinos mire usted, mire

usted, qué ladinos

Mambry se va 2 1

por falta de padrinos 2
mire us:zed,

Mambrd se fue @ la guarra

lamar.
nire usted, que se

de1a

Mamprd s& fue & la guerra, ne sé si volverad,
si vendré parz la Pascua > pava Trinidad.”
{México, D.

¢) Con funcidn indicial que permite suponer la
protagonista:

"Mambru se fue a la guerra

F., XL.3.}

muerte del

iqué delor, qué dolor, qué penal

Mambrd se fue a la guerra
do. rz, mi, do, re. fa

“ Diego catalan, CGR, pp. 122-127.

no sé si volvera
no sé si volvera..."
{Acapulco, Gro.,

XL.4.)
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"Mambrd se fue a la guerra . igué dolor, qué dolor, que penal
Mambri se fue a la guerra no sé cuandoe vendra
que do re mi, gue do re fa no sé cuando vendrd,

st vendra por 1a pascua iqué doler, qué dolor, gué ascua!
si vendra por la Pascua o por la Tripidad

qu2 do re mi, que do re fa o por la Trinidad."
(Acapulco, Gro.. XL.5.)

Ankbas versiones presentan la alternancia de un estribille con
fun=:1dén indicial y otro sin 2lla., En la segunda se advierte un caso
de paralelismo estricto; es decir, aquel gue "implica repeticidn
conceptual y léxwica con una variacidn hecha mediante sinonimia o
inversién” 't y donde la variacidn por sinonimia estd representada
gor las palabras 'pena' y ‘'ascuia'.

g1 corrido heredd del romance 1a =scasa przdilaccidn por el
2s%rikillo y son muy pocns los textos o versiones conocidos que
incluysts 2ste tecurso, Ademas del influjo romancistico, la escase:
de estribillos en los corridos se debe a que en el género mexicano
no 2xisten las condicionss de performance per las cuales es
necesario  incluir estribilles en les romances asturianss o

canar:os, pues 2l cerrido no se transmite madiante 2l canto en coro
5500 3 trevés del canto o 12 recitacidén p(blicos pero reallzados
por un s0le individuo.

En 2! corrido el estribillo suele abarcar un wverso que se
interszala con variaciones paralelisticas en 21 cuerpd narrative del
3 wveces -come #n 21 romance~ guards muy poca relacidén
mizica con el relate, aungue tiende 3 imitar 21 tono predominante

“Un lunes sari
como a las diaz,
fusrtes combatss tuvieron
con la gente de Lozano,

si, Lupita. tras la mana,
fuartes combates “uvi=ron
con la gent2 de Lozano.

5al:6 la gente de Alonso
sobre la persecucidn,
porgue se habfa 2quivocado

**? piax Roig 1976, p. 41.
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la gente de Calderdn,

si, Lupitsa, ahora hay razén,

porque se habia equivocato

la gente de Calderén.”
{refugic Solano

También hay textos donde el verso que contiene el estribillo se ha -
unido a otros versas con conténido narrativo o funcidn indicial:

"Al ver el toro tan brave
se puso color de c¢cera
¥y dijo: ~Este toro prieto
viene a darnse mucha gusrra.

Rosa, rosits de volcan
que 3 pernardo 1@ Ririo
el Gltimo dii de £

A la wvista penetra
del toro nada escapé,
que a todas ios picadeores
165 caballos destripd.

Rosa. rosita. flor de alelis.
™Ir1d al cap.ran Gavidc.
£sta su suerte seria.”

{Bernards savife. a)

Procedimientos de representacidn de las aeciones

El cerride mexicano es ante todo un geénero de la pozsia narrativa
tradicional y en cuante a relate literaric se caracteriza por ser
" con mayor © menor dosis de dramatismo o lirismo...

principalmente el relato de un suceso, a diferencia del que,
gungue tamd stela ser llamade corride porgue muestra alguna
d2 sus caracteristicas.
su forma clasica, pres .
liricas o comentarios =z LCES0S, C3§I FIENpre SMDOC
presente, "'

Por su calidad ds poesia narrativa, 12 funcidn principal del

n
w
Bl
[
23
1
w
3
ot
L4

corride es dar cuenta de uns historia, lc cual se reeli
1a arciculacidn de le intriga gque desarrclia une sesuencia

' Mendocza 1839, p. 566.
 Mendorza 1954, p. 279.

** Martinez Lépez 187¢, p. 35n.
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narrativa o una secuencia narrativa principal y otras secundarias.

Hemos dicho ya que generalmente al corrido presenta una forma
ekterna ~errada: una 1introduccién compuesta por =stroias que
incluyen 2xpresiones formularias gque seflalan el inicio de la

re rmance del texto; el cuerpo del relato, en el cual s=2 articula

la intriga; y un f£inal, compuesto por sstrofas con marcadec cardcter
formularin y de performance. =1 deosarrollc de la intriga se preduce
fundamentalmente a través de tres modos de represantar las acciones
que rasultan basicos en el género: versos narratives, discurse

dirsczo 2 :nteriocuciones del narrador

Narraciédn. Mientras el Romancerc ds tradicién oral mccerna se
distingus por la intensificacidén d21! dramatismc legrada mediantz

rrids

el pr:dominio del discurss directo sebkra 13 narracisdn, al

mexican? continia siendo esencialmente narrative y aungus 2n la
tradicidrn mexicana moderna los corrides d2 indele tradicional
muestran un incramente considerable an 21 nuamero de
interlosuciones, las varsos narrativas ocupan  un. lugar

preponderinte 2n este gSnero. .
En an mismo corride los versos narrativer pueden estar

r~f3s  puramsnte narrativas o en
21

primer caso las dos unidacdes sinticticas de 1la cuarteta son

distribuides formando
combinacisn con diilogns o interlocucicnes del rnarrader.

2]
B

narrativas:

nt
. 12 alcanzo.
s

1o 1levs."
o descbhedisnts, Coyucz:z de Catalan,
3., IVTILLLY

"Ll2gé Mica:ila primsero.
se puso luego a bailar,
vy encontrd de compaiero

' para el Romancero de tradicidn oral mederna véanse los
resultados obzenidos en Cataldn 1972, pp. 202-204 ¥ Patersan 1872
op. ‘63-’71 para el corrids, las obssrvacion2s nsch nrique
Martinez Lépa:t en su articulo citacde. 28£p. pp. 77-33
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a. mere rival d= Juan.®
{Micailal "

i ente estd

-
o
3

v 2n el sequndo, la primara unidad es parrativa y

Q
o
.

formada per una frase en discurse directe:

"Luago Que
Pélito & abrazarla:
s

Una diferenciz esencisl
procedimientcs
granaticales:
¢ plural, eleccidn gue d:

aracter de enunciacion

[

"

elato. Aungue el pretéric
zondiczones cgramaticales
utiiiza a vaces el pras

o

R
oo

[EREREY

** Mandoza 1929, p. 33I.
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{valente Quintero)'®*

v ‘existen ‘algunos textos donde el protagonista es el narrador,
razén por la cual recurren a la primera persona da2l singular:

Yoy a dar un pormenor
de lo gue a mi me ha pasado:
que me han agarrado presc,
siendn un galls tan Jugade.
Me fui para el Agua Prista
a ver guién me conocia,
y a las once de la noche
me aprehendid la policiz.”

En textos como 21 anterzor resulta muy clara la oposicidn temporal
que se da entre los versos narrativos v los que reproducan los
didlogos de los personajes. Mientras la narracidn de los hachos se
hace en pretérito, la raproduccidn del discurso dir2cto smplea 21
presente:
"Me sacaron un recibe

de la Casa de¢l Congrese,

donde preguntaka 2! juez:

—Sabe usted por qué 23std preso.”

{Cananea}™

Esta nposicidn pretérito/presente no es de ninguni manera Jgratuita
Yy su empleo en el corrido denota una influsnc‘a mds del Romancers

radicional, dond2 1los w<ambios verbales y uso recurrente del
presente =2n el discurseo diracto tiens como resultade la
actualizacidn dramdtica de la fibula. Este recurso pos2e la doble
finalidad de reforzar la verosimilitud de lo narrado e incrementar
13 atencidén de los oyentes.

Ciscurso directo. En el corr:do el discurso dirscto funciona como
un procedimiento auxiliar de la narracidn, pues a partir de lz
reproduccidén convancional de los didlogos o parlamentos de los
personijss se representan las accionss realizadas por é&stos o se
43 cuenta de los hechos no desarrollados en los versos narrativos:

“Bice la nida Rosita:
~Papd, ahi viene Macario.
-Hijita, éen qué lo conoces?

' Mandoza 1939, p., 507.

7 Mandoza 1939, pp. 587-588.



-Lo conozce en 21 caballo.
~Pues, ¢qué plan le formaremos?
~Le formaremos un baile,

las armas 12 guitarames.

£} discurso’'direczo
1} Bl diiloge ¢
individues dialcgs:

ia raspuesta 2 lc expres

Sre.. LVILILEL)

2} Interlocuriones sin respuestd ¢ Interlacuctlionas o solitarias,

donde los enunc:ados sop exzt:idss por

sonazes ¥y en los

cuales sl segunde intarlceutc

0 no existe porgu

T

“Decis Ban:
cuand:s s
—Matarec:n
raspeta

{E

o~ Canales
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Un rasgo gue caracteriza al uso del discurso directo em c¢zsi tcdo
el género es su frecuente unidn a una expresién ferrularza e
introductoria, estructurads con hase en versos narrativos,
éascriptivos o ambes. Las evpresiones mads representativas de la
introduccisn  formularia al discurso directo suelen  estar
distribuidas en la primerz unidad de la cuarz2tz = incluir les

siguientes elementos: ier. verso: nombre Vv i del
protagonista =~ 'dacia‘’, o vicaverssa: cién del

2dc. wverso: descrip
1

lugar, situacidén o actr:itud en JuUe Se encusnira g

aomento de pronunciar st  2nunciade, < re directa al

rencia
receptor del mensaje. La segunda unidaé sinticticz de la estrofa

ec la que <cen<tiene el discursc diresto: ’

"Heraclio 2ernal d
cuande :ba para Sen
—Este cusr
lo gquierc
r

1
{ u ds me duele,

veinte veales que he 3pestade."

'E) plazién lo, Juchictin, Qax., II.Z.})

Adamés de las anteriocres, ewisten ctras expres:icnes formularias
a

introductorias que tienden censervar =1 verbo 'decir' conjugado
a T

en pretérito y, con menor rsgul asente:

"pijrc dofis Sernardinz.
la guerica c& merna
—Mas gus 1z ~
yo lo mand:

{H cl

"Dice Macsrio
dandc vielta z la :zxGera:
=Y al cako 3 30n hombres,
v al cabo, iqué me =an de hacer?”
'Macar Romero) ¥’

Y
<

Icidem, p. 442.

' rnidem, pp. 442 ¥ 441,
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Interlocuciones del narrador. Las interlocuciones del narrador sen
21 procedimiento que ocupa el segundo lugar en cuanto a frecuencia
de aparicidn en el corrido.

Aunque existen algunas versiones de romances viejos donde se

usa este procedimiento lo caracteristico del Romancero viejo y el
da tradicidn oral moderna "es que el narrador desaparezca tras un
relato impersonal en el que sélo hablar los personajes que en alguin
caso son los propios narradores".'’ Por ello, la presencia de estas
interlocuciones en el género mexicano no puede ser atribuida al
influjo de estas modalidades romancisticas sino a la herencia del
Remancero vulgar, el cual presenta la mayoria de las tendencias
narrativas dominantes 2n el corrido: primacia de la narracidén sobre
2] didlogo y presencia constante del narrador en =1 relato.™*

Como en el romance de ciego, los recursos expresivos del
corrido adoptan casi invariablemente la forma de una interlocucidn
desl narrador; cuando no es asi, estos recursos son puestos en boca
del protagonista.

Dado que muchos recursos exprasivos suelen adoptar la forma
de una interlacucidn gque =21 narrador dirige al piblico o a 1los
personajes y que el corrido, ep cuanto taxto literario, adopta una
forma externa cerradz, en la mayoria de los corridos la prasencia
del narvador se man:fizsta desde los primeros versos o estrofas:

"Quiero su atencidén, sefores, [llamada de atencién])

2 decirles 1lc que =raige,

donde daré un pormenor:

la muerte d2 un hijos ingrato. [resumen inicial: temal

ez 1973, p. %54,

o, el romance de pedro cadenas. Relacidn
v es 7 desafios que tuvieron on Zarcelona cuatro
"5“r03u- ;o;da%o: d2 13 Marina sspancla, gposec —2n la version
publicada pcr Julio Caro saroja- 127 varsos dividides en 273
iemistiquios ocrosilabicos; de z2lles, la narracidén —puasta 2n boca
d:l narrador-— abarca 165 octosilabos, 21 discurso Jdirecto
—enunciado  por los personajes—, 51 octosilakos y las
interlocuciones ~llamadas inicialas @ intermedias d2 atencidn al
piblico, resumen inicial y moraleja- del narrader, 33 cctosilabos.
Caro Baroja 1966, pp. 158-175.
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Ern ¢l diz
la Zfecha esté
en la pobla
ha pasado un

ECuUrsos

—
o
"
.t

donde se incluyen interlocucicnes que cantienen

presivos introducterics: llamada de

ubicazidn espicio-tempora
£4bula, 12s cuales s

2l narrador,”

pratiritco.
A parcir del derenlace de laz  fibule - apav

TaNL . refursos

&
esivos finales come 21 1z wmoraleje y

o

la despedida dei aarradoer:
"mela, paiemz 1
vusia, Si hacss
dile a

o .
0
4
H
@

n 3

[
Tengan presar
v aduquen = 3z

te, sefares,
s chiguillies.,
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en 21 cuerpo del relato dichas interlocucionz2s pueden aparacer 2n

forma de comentarios personales que <funcionan como refuerzos
2

presivos del conflicte narrads:

"iQué combate tan refiido,
qua a todos causd ctemor!,
pero mads fuerta se oia
el sonido dal tambor."
{Los combatas de Celays. a)

"{ah, qué Ciro tan ingrato!,
iah, qué Ciro tan cobarda!,
le dispard la pistola,
pues an prasencia del padrs.”

(José Villanu )T

Estos ccmentarios pueden aparacar dirigidos expresament:z 23 los
protagonistas:

PR o "{Ahora si, berracho Hue
o ’ haris las patas mis chuac
al sabar gque Pantho Villa
ha tomadc Zacatecss "
{La toma de Zacatecas)

a

re
as

"1Adids, Alberto Balderas,
tva te llevan 3 a2nterrar,
te acompanan tus amigos,
todos te van a llsrar!"
Muerte de Albsrto Ealderas)™

a3l lugar de los heches. para lo sual recurr2 a veces a las
ewpresiones fornularias gque  cavacterzzan a la despedida 2el
personajae:
hermeso lacatacas!,
mo ce han dejads,
a fue 21 vis)o Huerca

rico allezado.

carrs de La 2ufa,
tus licidos o
cémo te fueron
teniendo tantos p=
{La tomz d= 2

' Mendoza 1354, pp. 54 y 245.

Tt Ibidem, pp. 51 ¥y 239.



"Adids pueblo de Jere:z,
con su lucido jardin.
afic del cuaranta y tres
nasta qus te vide al §

iJosé Manuel Rodar
o al pablicc oyente, con claras alusiones al nomento de 1la
performance del texto, muy similares a las empleadas por 2} romance
vulgar:
"Yic pienssn gue yo me ofends.
fue muy suyo su din2ro.
todos 'tames obligados

& defender nuestro <ueroc."
a ‘ a, Zirandaro, Gro., LII.}

‘L2z ? da v Los
Ademéds, 21 nerracer del rslato, en identificacidn tatal con el
corridista trapsmisor oral del cewxtz. puede hacer indicacicnes
narrativas o 2ludir a ia fuente de la rual preocoede ia historia
narrada:
“Y5 no guliar
. de ninguno su
pues 'horz v
de lcs que L.
Hablars de
que sa:leron

LIZ:}

{Los Fineda y ios Navaz,

"Segurn dijc le prenssz,
yo 15 ten WUy Dresence,
Zue en

2l cual
vilmente

''* Ibidem, pp. 32 vy 134.

¢ Mendcza 18%3, p. 252, Para este ezzmplo, atribuide a
Leopoids Brave y publicade =n una hojz volante de la casa de
Sduards Guerrere, recuérdese que desde el siglc pasado los autores
de romances vulgares acostumbran recurrir a la prensa per:iédica en
busca de argumentos nueves € i1nteresantes —es decir, trem:sndistas—
para sus TexIos. La misma blsqueda se lieva a cabo por los autores
v editores fnejas veiantes durante los dltimes afos del siglo XIX
Y Primercs
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Por otra parte, el narrador —a imitacidn dal narrador del romance
de ciege~ suele acudir‘a las figuras religiosas preferidas por el
Fueklo: :
"iAy, Virgen de Guadalup=z!,
imadre nuestra del Consuz2lof.,
en menos qus se leos cuente

Alberto estaba en 21 suelo."
{Muerre ds Alberto EBaldsras)

"iAy Dios!, ivalgame Dics!,
me duele mi corazen:
iqud musrte tap lastimosa.
no tuve comparacién!"
{Miguzl Rubalcaba) ™

Las interlocuciones del narrador comparten con el discurso directe
£1l-ugo dz las mismas condiciones gramaticalss, pues ambos tipos se
Presentan como:

"... emunciados subjetivos, cuyo sul2to es <casi siampre un
prenomere 22 primers parsona del singular, o de segunda
b s

rafarencia a un  1aterlocutor, Y que =2s%in
conszizuidos por oraciones optativas, zxhortativas,
aMclamativas o0  ankterrcgat:ivas cargadas de los  signos
expres L. {vocativos, imperatives, admiracionas, =tc.} e

caractarizan al estilo directo. Por otre lade, tanto las
introm:sicnes del corridista en sy relate como sus
reproducciones directas de lo dicho por sus personajes se
hazzn =n tiempo presente."'?!

La presencia del narrader es una constante que caracteriza al
corrido mexicana camo relato literaric ¥ género poético-narrative
tradicizsnal. pues la participacidn del narrador es 2l medio por el
cual se logra la articulacidn de la intriga del texto y 1la
2:pres:dn d: los valores comunitarios.

Aungue 2n 28te trabajo se han analizado por separado los tres
rocedimientos de representacién de accicnes mds importantes dsl

?

tradicienal, 235 convaniente senaiar gque en la prictica los

e 2crte ginero presentan una combinacidn de todes 2llos, mis

o @200s 2n 13 siguiente proporcisn:

P Ihidem, pp. 287 ¥y 194,

Mar-insz Lépez 1979, pp. 76-77.
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*a) los versos dedicados a interlocucicnes ocupan cons:iderable
parte del relato, aungue nc mayor qus la constituda per los
versos narratives; k) las interlocucicnes del narrador exceden
a las de los personajszs en frecuencia y extensidn dia; y c¢)
las interlocuciones solitarias &z los persornajes son més
frecuentes gque las dialogadas, aungue su eNtensisn media en
cada corridc sea menor."’”?

Todo lo anterior, wdlido en la persg2ciiva del conjunte deaciminads

corride trzdicional, estd sujeto a las condicicnes particulares de
cada - textc: tendencia ‘temédtica. sunto ¢ tema concrstes,

a
configuracidn de los personajes. vigencia tradic:cnal, stedtsra,

IT.4.3. Caracteristicas temdticas: asuntocs, temas y motivos viajeros
Dada "l2 pluralidad <de elementos que participaron en la

configuracién del corride, su czlidad de poes por un
man

lade, y 13 evolucién particular qus est: 2festzcidén literaria
ha tenido en el contexto mexicane por el ozre

elementes gue forwan el plano del contenide de

diversa.

w

n el corride confiuyen slgunos ¢ wmentos tsmdtices y tipos
provenientes 4=1 acerve tradicicnal universal con ctrmss tomades de
los diversos génercs populares y tradicicnales gzue 1z dieren
origen. 5in embarge, la variz precasdencie de ectos elementscs no
axcluye 1la presencia de asuntos, temas y motives caracteristicos
del corrido. cuya criginalidad radica er ger 2! resultado de la
confluencia de esteos elementos y los rasgss genérices del corrido,
y de la asimilacidén ce ellos 4 5 1deologia y el contexto

nacionalas,

AS

Un andl:sis diacrdnico del ccorrido revela que a 1o largo de tcda
i

50 ersclucidn  este génerc h

o won

presentada, bésicamente, tres
1

tendencias ticas: la épic a novelescs y la tremendista;

tenst
asimisme, puede obssrvarse que la preferenciz por una tendencia

123

Ibidem, p. 96.
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determinada estd condicionada por las c¢ircunstancias histérico-
sociales de cada época.

La tendencia épica del corrado abarcd un periodo considerable
¥ que comprende la etapa histdrica mas importante para la formacidn
del México moderno: la Rewvolucidn mexicana, desde sus
manifesraciones previas durante los uUltimos afics del Porifiriato
hasta su consecuencia dltima, la rebelidn cristara. A lo largo de
tods este tiemps el corrido recred los temas y asuntos que le
proporcionaban 1os acontacimientes bélicos y las circunstancias
politicas del pais. Dentro de 1la materia épica utilizada por el
corrido revolucionario dastacan los siguiantes aspectos:

Aunqgue muchos de lag textos qua narran los

anfrentamientos guerreros de esta lucha sdlc circularen mediante
hojas vclantes y alcanzaron poco o ningin arraige tradicional, en
la gama épica del corrido 2s notorio 21 predominic de les taxtos
que relatan batallas. De hecho puede z2firmarse que la mayorvia de
los acont2eimiantos militares 2e la época revoiucionaria posze, al
menos. un corrido para cada aceidn guerrera.™

Azi, pueden encontrarse corridos impresos en hojas volantes
o vigantes en la tradicién oral sobre hechos bdlicos de gran
impertiancia como: las tomas de Aguascalientes, Ciudad Judre:z,
Tovrredén Yy zacatzcas: lss combates de Celaya, las batallas de
Ccotlan v MNaco, el enfrentamiento de Tepatitlin, entre otros.

Hechos politizos. E! nlmero de corrides que comsntan hachos

Al respecto, véanse los trabajss de Armando de Maria y
fampss, La Revolucidn mevizana 3 través de los corvides pepulares;
Vicente T. Mendoza., Ei-carrido de 13 Revolucisn mewxicana, ¥ Marle
E. Sipmans. The Mexican 'Corr:deo' as 3 3Source for Iaterpretive
S
T

tudy of Mudern MeXico {1370-1550). Las doas primaras
ealidad. antmincias 4= revolucionarios
de comantar 42 los autores sobre los misnos
les corridoas, E1 astudio de Simmons., por
dlisis so710ldgico-politico qua se apevya 2a
de un arplic pericdo cronoldgico c=n el
idzologia y wvisidn populares reflejadas =2n 2s
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politicos de la etapa revolucionaria =s menor que los alusives z
batallas o personajes; su impor':ancia radica en poseer una E\'.nvcién
propagandistica y expresar laz opinidn popular sobre-los: actos no
guerreros pero trascendentes para el pais. De ahi que'existan
textos scbre: la Décena Trigica, la convencidn de ‘AgQuasczlientes,
2]l pronunciamiento de Zapata, 13 c¢onferencia con Villa, la caida
de Carranza, etcétera.

Pzrsonajes. Dentro de la tend2ncia épica del corrido mexicane losg
Xtos sobre persor.ajes ocupan un lugar preponder:nte va que. en

mparacidén con los relatss sobre enfventamiencos bélicos o hechss
peliricos, son les gue han legrads mayoer arraigo tradicional,
idns revalucionarios se refiere

a hechos masivos: en uné batzlla intervienen, peor 1¢ menecs, dos

)
»
It
I3
A
&

jefes 2 igual nUmers de tropas: en ur heche politico ro
varics personajes o facciones, los tewtors dedicades @ las figuras
mis destacadas o admirzdas del procesc revolucigsnario refieren unc
o var:ics episodics de - wida de lo: grandes caudilions de 1ls
Reveciucidn: Venustiane Carranza, Francis I. Madero. #lvarc
Cbregén, Francisco Villa, Zmilizne Zapata, o personajes de manor
importancia histdricas pero  lgualmente interesantes para  les
transmiscres del géners: Joaguin Amaro, eles, Cirilo v

Dominge Arenas, Luc Blancc. Juen < :, Manuel Cavazes,
o

rancisco Murguia, Pascual Crozse y str

v
son inherantes al eoarrido desde su

tremsundistas, se 2ifundic  <on
3

Ambas tendsnciacr -~la novelesca y la tremendista— suelen
confluir cor bastante £recuencia en un nimero considerabtle de

textos v asta confluencia es unc de los rasgos temdticos mas
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importantes que presenta el corrido actual

La tendencia novelesca es la gama temitica predominante en el
corrido y abarca fundamentalmente dos aspectos: =21 amer y las
aventuras. Las realizaciones concretas que el corrido hace de estos
aspectos son miltiples y es frecuente que en un mismc texto
cbnfluyan elamentos de una y otra partes.

A manera de generalizacidén es posible seflalar los asuntos
nevelescos mas recurrentes en 21 corrido:

a} Parsecucidn, captura y muerte de bandolsros o guerrilleros,
como sucede en Benito Canales, Carles Coronado, Demetrio Jiuregui,

Heraclio Bernal, Macario Romer> y Valentin Mancera: 21 misme

trat:miszntd se aplica a textos dedicades 2 bandidos: E1 Chivo
Encantado, Guadalupe Pantoja, Ignacio Parra y Martin Herrera, antre

otros.
D) Rinas entre valantones, ocasiaonadas por rivalidades
amcragsis., Bravuconadas. ofensas verbales u otra causas ne

explicadas en los textes: Casimiro Larv2a, José 2Poberto y Simén,

José Villanueva, El MHegro de Orce, Reyes Ruiz y Valente Quinterc.

<) Vengancas entre familias, grupos politicos o barvies
locales: Juan Urcua, Herminis Chdvez, Maur:ilio Pérez., Les Pineda

y los Mavi, Il Rey Lopitds, entre otros.
d) Amores desgraciados: B2lén Galindo, Cuca M2ndora, La Giiara

Chabela, Juanita Alvaradoe, Rosita Alvire:, etcétera.

Este apartado temitico es singularmente importante debido 2
la recurrencia de desenlaces fatales (provocadeos por celos,
1nfidal:idades o desaires femeninos) gque 2n los textos de este tipo
se prasenta, ¥ al extraordinario gqusts con que los transmisorss
madernos del corrido los recibea. Asinisma, vale la pena recordar
que la pr ncia constante de2 la misoginla que 2n 2s5tes txtos se
advierte 25 un rasgo que el corrido comparte con la mavoria de leos

gseneros populares y tradicionales hispinicos.
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£) Caballos: a pesar de que ciertos autores'® no reconocen 21
gusto de los transmisores del corrido por textos que relatan las
carreras, hazafas o muerte de estos animales, guz todavia ocupan
un lugar importante en ¢l medio rural. gjemplos de este tipo son:
El Alazin y el Rocio, El =aballo Mojine, Cakallo Prieto Azabache

¥y E£1 cuaco Leho Gatiado.

g) Maldiciénes: el desacato al cuarto mandamiento es altamente
censurado por 1las literaturas popular y tradicicnal; como una
consacuencia d2 ello, y aunada al 1influjo del romance vulgar, =1
corrido presenta textos en 1los cuales se fusionan la maldicién del
padre o la rmadre y la intervencidn divina para castigar 2l hijo
agresor: 3enjamin, El hijoc d2sobediente, José Lizorio y El rayoe de

la zust.cia.

h} NarcctraZficantes: de unos anos a la fecha se encuentran
ampliamence difundidos -aunque en versiones estandarizadas-. a
niveles nacional o racional, corridos sobre las proezas o captura
de traficantes de drogas. La :zr2ac:idn y 1ifusiédn de texntos como La

banda del carro rojo o Contrebando vy traicidn s= explica por el

sracients auge que 2 nparcetrifico tiene actualmente en 21 pais.

Por otra parce, la veta tr2mendista le fue heredada al corride
per el Ramancero vulgar, gque muestra predileccidn especial por la
narracién de crimenes a los drdenes civil y natural, accidentes y
desascres; la influencia temprana <4el romance de ciego en 1la
confryuraciin del <orvico se advierte claramente en agquellos textos
gue puedan considerarse’ el antecedente “de2 cordel" del género
me:x1cano: canciones narrativas formadas por cuartetas octosilabicas
v que fueron publicadas an las hojas vslantes decimondnicas y de
principiss del s:glo XX. Ademis de los crim2nes pasionales, donde
co2¥1ST2 2n Mayor o Menor proporcidn con slementos novelescos, el
tremandismo del csrrido se manifiesta en los siguiantes aszectos:

a) Fusilam:ientos: donde se advierte el recuerdo de las

”? por ejemplo, Andrés Henestrosa afirma; "tl corride mexicano
1o se insflra jamis en sucesos en que partic:pen animales, salve
u2 el hombre sea el personaje central®. Henestrosa 1877, p. 11.
q
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antigues ejecuciones de justicia y despedidas de reos. Ejerdlos de
este tipo son: Benjamin Argumedc. Erung Apress, ©i fusilapiento c¢e

Posalic Millén. Juer Soldacdo y Rafzsl Cuadrz. cgue relztan lc¢s

Wlcimos morentos y las ejecuciones de bandolers sertores o

militares en desgracia.
b} rarricidies: donde - leve al extreme lz transgresidn al

cuarto mancar

trinsmisores de 'rido ante un crimen gue violsz la:z leves civiles

"
a
9
v

1z cemunaded. Ejemplos

¥ naturales d
parricida,

puede decir
prefiere, er canbic s
la amenace o la agresi

c) Desastres:
deberse a fendmenos
primera catsgoric se
La inundacién de Lebrn en

inundacieones de  Tela Irapuato, Pelisc ¥
IS - 4

Guan3juate, Los tembloves Llores hiabidos el 14

TOCArrl

L
-
%
o
-t
o
n

Mot:ivos viajeros
Aungue su difusion ne alcancza lz ¢cbtenids entre textos Yy versiones
de otros contextes hispdnicos, en la peesiz narrvativa tradicional
r:dos y romances que

de MExics se encuentran versiones de
incluyern. 1ndspendizntement: o fundidcs, los wotivos de "No me
entierren en fagrade® vy el testamente.

La asimilacién de ambos motivos 5 la mayoria de ias ver nes
de £1 hi:o decchadiente —el Unico corride gue, hastz donde sakemos,
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suele incluirlos- se debe 3 lz parvivencia de estos 2ismentos &n
21 Romancera mexicano.

tol mad:

que triig

¥ gque hag
2

s st gt
5]

su as
salid 1 ta : 34
al bendito pad Y 1le
¥ en enameradic zz
~Aclsame. padra re
mucho Juesc. i qu2
s cho ién

ademds, mucho
'
b

Y z2n 31 Iuz
ne omur: ler
U muer

ot

R

£} corrido de EIl hijo desobediznte susle incsrparar ambos adtivoes

fundidos:
r$e 3 my padrs
: e en sagrade.
5 campo verds.,
S 1 ganads.
z ;a2 e Iuzra,
un papel ssbre dJorade.
s6n un Lzorarn gue 4dig2
'Agui rurid pn desgraziado’.
$1 zcaballc <¢eplcorads
que haze un 3ic gue nacisd,
zhi sz lo dejs 2 mi padre
por la crianza gue mg dio
1,08 Sres caballss zus tenge
ahi se les dejo s lcs gcbres,
pari gue siguisra digan:
~Talipe, Diss te gerdene.”
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{Coyuca de Catalin, Gro., XXVIII.1l.)

"-Lo que le 2ncargs a mi padre:
que no me entierre ep sagrada,
que me entierre 2n Liarra bruta,
donde me trille 21 jsanado.

con una mano de fuara
¥ un papel scbre dorads.
con un la2orere que diga:
‘Feline fue un desgraciado’.

ML caballo colerado
hace un afic que racis,
ahi se lo dejo a mi padre
por la crianza que me dio.

Los tres caballos que tengo
ahi se los dejo 3 los pobres
para que siquiera dxgan:
~Felips, Dios te perdona.”

{Juchltdn. 2Jax., (HNVITI.?.)

> separados, como en las siguientes versiones, donde el taxto
cencluys con alguno de estos motivos:

".l0 gue le pido a m:i padre:

Ju2 no me entierre =np sagrado.

gUe Me enctierre en tierra suelta,

donde me trille 21 ganado."
fAcapulco, Gro., XUVITI.E.)

".De tres caballos gue tengo

ahi se los dejo a los pcbras,

Par: que siguiers digan:

~Fa2lipe, 2ios te perdone.”

!Acapulco, Gro., ¥RVIIT.3.)
por su Tilidad de motives provenrentss del acervo tradicional
hispanics, iae funciones y los significados de "Mo me entierten 2n
sagrado” vy 2i testamento dependen —como en 2) caso de todos los
motives tradicionalas~ del texto y la varsidn en que se preienten.
hsi, para el zaso de las versicnas de El hijo descbediente ac

posible afirmar zue 21 entierto fuera de sagrado abandona 1la

relacidn con 21 “"mal de amores"™ Jue este "comodin romancisticen™™

presenta on muchas versiones de El Conde Olinos, 1 conde presa,

3

1** catalan 1970, p. 144. Vid. tambidn Diaz Roig 1976. pp. 135~
18¢,
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Den Gato, Mal de amor, La dama vy el pastor. 2tc., ¥y en las cuales
la relacidn muerte por amor-entierrc fuera de sagrado implica que

el personaje astd condenads por un amor cuya intensidad ofende a
Dios.
En las versiones anteriores de £l hijo dasobedients, por =2l

contrario, 2! entierrc fuera de sagrado se une al castigo divino
para exprasar el repudio de2 la comunidad al hijo agresor potencial
ce su padre. La renuencia del protagonista 3 recibir cristiana
sepultura obedece a dos causas: por un lado, el agresor asume su
culpabilidad y el doble castigo gque su infraccidn al cuarto
mandamients le acarrea: morir maldite; y, por el otro, 1la
influenc:a del contexto rural en que se sitda =1 relato. De ahi que
el hijs no aspira a un antierro crist:ianc Jue no le pertanece, pern
si a una sepultura que e tcdas maneras le seri grata. ya que
contiena los eleamentos :ocidianes de su vida rural: 21 “"campo
varde", lo "tierra bruta" o la "tierra suelta" donde suele trallar
=1 ganads.

€l ep:itafio, tan rcomin 2n 21 uso del testamento en la
literatura <tradicional,’’ se retoma unido a "No me entierren en
sagrado" v & las expresiones formularias "con 'na manc de fuera",
"un papel scbredorado® y "un letraroc gque diga", para terminar 2n
"Aqui{ mu
realizacién hispianica mis comin de este motivn, o "Felipe fue {un}
desgraciado”, asimilacidén exclusiva de 2ste taxto.™™*

£l testamento con=inta la <interlocucidn en la cual el
personaje =nuncia su ultima voluntad y a través de €1 también

ur  dasgraciado", expresidén emparentada con la

‘* yid, Garcia de2 Di2go, 2sp. X {1954), pp. 400-401.

"t otro ejemplo de epitafio es el gue se encuentra en una
versidén d2 tipo popular de La adaltara:

“Sokre la playa a los dos los anterrd en una fosa,

¥ en la cruz puso un letrero que denunciaba a la espesa:

'Aqui termind sus dias una mujer per infilel,

recomiendo a las casadas que siempr2 se portan hi2pn.'M
{Coyuca de Catalan, Gro., I.2.)
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CAPITULO IIX. EL CARACTER MIXTO Y LAS POSIBILIDADES
DE APERTURA DEL CORRIDO ACTUAL

IIT.1. LA NOCION DE 'APERTURA' Y SU APLICACION AL CORRIDO
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coexiste con textos da factura local vy un estilc p_edominante
popular que incorpora -—2n mayer o menor grade— elementos

tradicionales.

En ai opinién., gran parte 4z estos textos pueden considerarse
como un 2stadio previo al corrido tradicional y corresponden a un
tigo de poesiz transitorie antre el estilo ropular v tradicional.
Considero que 2n 2jemplos comd los siguizantes:

"Woy a cantar un corrido.
seflores. sin esperanzs,
bajaron del Fase...

y a tirctear la cobranza."
fcasimiro Larrea. 21 Charce, 0ax.. X.)

"El dia dltimo de mavo.

no me quisiera acordar:

Ezegquiel con la Defensa

se empezaron a tirar." .
{El dia Gltimo d2 mavo, Costa Chica, X¥.}

"Yoy a cantar un corrido
de un <3isc que sucedid:
muridé el sargento Lucianc.
Juan Procopia lc maté."”

{Juan Procopia, XIXIV.)

se comprueba la permeabilidad entre el estilo tradicional propio
del corrido mexicano ¥ =1 estilo pepular que caracteriza
inicialrente a los textos corridisticos cde factura local.

I1I.1.2. Apertura del corrido como género
Con respacto a la tradicién mexicana, la apertura del corrido como
género ce manifiesta en varios aspectos:
1} 2or un iado. este género narrative de la poesia tradicjonal

ane 2§ .21 resultade de la confluencia de dos tipos de

)i
o
0

lrteratura y varics cénercs: el remance :iradicional, el romance

wulgar ¥ la cancidn Lirica. Esta hatercganeidad de elementos es
lo que ha originado las posibilidzdes de apertura del corride. Es
e

21 corrido pog2e desde su configurscidn un cardcter mixto:
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tradicional-popular, narrativo-lirico y nral-escrito; .ello le ha
permitido desarrollar nds algunos elementos -—caricter de Jénero
narrative tradicional de transmisidn predominantemente oral— y
congervar 2n estado latente los otros.

2} En cuanto forma. el esquema formal bdsico de! corrido
tradicional procede del cruce entre el esquema romancistico més
comin y el de la cancién lirica estructurada a base de coplas
sueltas,

fPor ello, aunque el corrido es un género predominantemente
narrativo vy cuya temidtica ha evolucionade de lo épico a lo
novel2szo, su esquama formal mds comin se constituye a partir de
1la unién de un numero variable de cuartztas octosilabicas con rima
asonante o consonante en los versos pares. La adopcidn de este tipo
de cuarteta -cuya astructura 2s similar a la de la copla mas comin
en la tradicidn hispianica- como unidad formal bdsica ha proviciado
que el corrido adepte muchos racursos expresivos propics de la
cancion lirica tradicional: apéstrofa a mensajeros. despadida del
personaje y despedida del narrador. que siempre guardan
estrechisima relacidén con la f4bula y suelsn contribuir a la
articulacicén de la intriga del relato.

3} El romance tradicional #s el origen principal del corrido
y su influencia fue la que domind —cuantitativa y cualitativamente-
en la configuracidn da este género.

Aunque el origen del Romancero sigue siendo motivo de
discusidn,.’ la mayoria de leos invastigadora2s coincide 2n aceptar
que los elementos liricos son parte importante del ‘estilo
romancistico. A ello debe agregarse que durants su larga
convivencia, el Romancero y la lirica tradicionales han -establecidc
un intercambio censtante2 d2 influsncias mutuas. Zs decir. el
romance tradicional es, desde su origen y con respecto a la lirica,
un géns2ro ablerto a la permeabilidad genérica. Esta apertura

Pues aungue domina la <taeria p:idaliana que sostiens el
origen épico del gdn2ro, algunos autores dzfienden la procedencia
lirica dal mismo. Vid, Diaz Roig 1987. pp. 20-21.
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romancistica, la doble procedencia del esqguema formal basico del -
corrido y el que la lirica sea hey en dia el género dominante en
la tradicién hispénica explican la presencia de textos hibridos

como:
*Un_gorrién hermoso

de pecho encarnado.
va me llevah Dreso, ay caray,
para Quintana roo mentado,
Ay. Dios, av. Dios, qué haré,
ya me lievan para alla
por orden de Pancho Ledn., ay. mamd,
para el valle Nacicnal. -
Estamos en el ado
de ochocientecs ochentaidds.
los te2cos en armas contra
la dictadura porfiriana
Febronio Chifias dijo:
~{Por qué fue 1la rebelién?.
el pueblo rno esta conforme. av caray.
épor qué hacen impecsicidén?™
{Gorridén hermoso. Juchitidn. Oax.. XXVI.}

"siete leguas. =1 caballe
que Villa mds 2stimaba.
cuando cia silbar los trenes
se paraba v relinchaba.
Siete Laguas. el caballoe
que V1lla mas estimaba.

En la estacion de Irapuato
cantaban los Horizontes,
ahi combatié formal
la brigada Bracamontes.

En 1a esctacidn de Irapuato
cantapan 1os Horizontes.

-Qye tu, Francisce Villa,
équé dice tu corazdn?,
iya no te acuevdas. valiente,
que atacaste pareddn?
é¥a no te acuerdas. valience.
cle tomactes a Torreon?

Como a las tres de la tarce
silbdé la locomntora.
~Aarriba villa. muchachas,
pongan la ametralladora.
Como a las tres de la tarde
si1lpo la locomotora.

Adids, torres de Cnihuahua,
adiés, torres de canteras.
va vino Francisco Villa
a2 quitarles lo pantera.
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Ya vino Francisco Villa
a devolver la frontera."
{Siete Lagquas, Juchitdn, oax., LXI,2.)

En el primero de elles se alternan, ey proporcionss equivalentes.
coplas liricas y cuartetas narrativas con una relacidén temdtica
indirecta, pues tcdas e2llas se refieren a las consecusncias de la
diztadura porfiriana. En 21 segundo caso, las z2strofas giran a2n
torno a la figura de francisco Villa y la toma de Zacatacas: sin
embargn, entre ellas no aparece ningun hilo narrative y funcionan
como zoplas sueltas.

T:tos teixtos constituyen un paso intermedis entre la cancidn
lirica y el corrido, vy buede afirmarse gque su pertepencia a uno u
otro gén2ro dependera del desarrollo que 13 tradicidén elija:
incrementar los elementos narrativos y dejar en estado latente los
lirices. o viceversa. <Cualquiera que s2a la configuracidn futura
de estes textos confirmari que las fronteras entre dos géneros
tradicionales. cpuestos por su narratividad o su lirisma. no son
abselutas ¢ que el corrido estd singularmente abjertp a un
intercambio constante con la lirica tradicional.

La apertura del corrido también se manifiesta en 1la
asimilazidn de un nimerc considerable de romances 3 la forma
corridistica. Esta asimilacidn tiene dos causas principales:

11 Por un lado. 21 hecho d2 gue en la tradicisén mexicana el
rorance vive 2scasamente ¢omo género autdénomo sino mavoritariamente
asimilade 1 otves gén2ros y formas: la cancidn o el jusgo
infantiiss {Alfonso XII. D2lgadina, Don Gato. Hilitos de oro,

Mambrii, Monza a la fusrza. La Santa Catalinal: alabados. oraciones

y otras formias dz poesia ral:giosa (la buenaventura de Cristo. La

Virgen v 2l ciegol}. y relaciones para dancas del ciclo de Moros y
¢ristianos tLa batalla de Roncesvallas, L3a concuista de sSszvilla).
2} El corrido es el géneve navrativo mds importante de la

poesia tradicional mexicana y. no obstant2 que su antecedants mas
direct> es el Romancero ¢tradicional, su empuje como tandencia
narrativa dominante ha propiciado que la forma literaria que lo
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hY
caracteriza se imponga ¢radualmentes a los romances tradicionales
arraigados en México. Asi. las versiones mexicanas de romances
come La adiltera. Bernal Francés y Las sefas del esposo han
adoptado el estrofismo del corride y tienden a sustituir 1z
monorrimia original por la rima varia que caracteriza al génaro

mexicano:
La addltera

"Andéndome yo pas=2ando por las orillas del mar. f{a}
me encontré una abajefa. la que me queria llevar. (a}

-All4 viene tu marido. a donde me escondo yo? fo)

-Debajito de la cama, mientras me disculpo yo. (o}

-iQuién se acuesta aqui contigo cuando Yo ne estoy aqui? {i}
-Tu hermanita y tu mamd se acuestan conmigo aqui...™ (1)

{Iguala, Gro., I.1.}

Barnal Francés

"La pobrecita de Elena la mano se le pasé, {o)

quiso escribir en latin teniendo su letra buena. {éa)

Su marido maliciaba que Flena era preferida fia)

cuando él1 ausente se hallaba y entonces era querida. (ia)

Su marido fingié un viaje para poderla agarrar (a)

en el hecho que se hallaba y ahi poderse asegurar. (a}

Al punto cde medianoche y 4 su casa se acercd (o)

con bastante sentimiento y a Elena le recordd: {o)

~Elena, abreme la puerta sin ninguna desconfianza, (ia)

quz soy Fernando el Francés, que ha venido de la Francia..."(ia}
{El Charco, Qax., VII.4)

Las seftas del esposo

"Ya se va la recién casada. sabe Dios si volvera: (a)
Adiés. queridos hermanos. adidés, guerida mama. {a}
-Caballero, por fortuna. ti no has visto a mi marido? {io)

-sefiora, no lo conozco. deme una sefia v l2 digo. (io)
-Mi marido es blanco y rubic, su boquita muy cortés, (e)

y an la cacha de su espada tiene un letrero francés. fe)
-por las salas que me has dado yo lo vi muerto ayer, {e)
en la gu2rra de valencia lo matd un traidor francés. (e)
y.me dejé por encargo que me case con usted..." (e)

{Ixhuatén, Oax., LX.2.)
Esta asimilacidn a la forma del corrido se da también en algunos

romances que viven en la tradiciodn infantil mexicana:
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Delgadina

"-Delgadina, Delgadina, ponte tu vestido de seda, (éa}
para qus vayamos 3 oir misa a la estacién de Morelia. (&a)
Delgadina s2 vistid con su vestido de seda; (4a)

qué bonito se va2{a, que hasta 21 cuarpo le ilumina. ({a}

Al salir de la iglesia su padra la enamoraba: (3a)

-pelgadina, hija mia, yo te quieroc para dama. (&a)
Entonces dice Delgadina: -Eso si no lo hallo bueno, (é}
td eres el ray, mi padre, y mi madre. su mujer. (e}
No lo permita mi Dios ni la Virgen soberana, (&a}

que 25 ifrenta para mi y traicién para mi mama..." (4a}

{Tecpan, Gro., XVIIT.3.}
Hilitos de oro

"~Hebrizas, ashritas de oro que se me vienen quebrande, (4o)
venge de parte del rey que cudntas hijas tepéis, (éi)
=D1ga & la reina y al rey no le importa las que tenga, [és}
P no las tengo para dar, (a}
d21 potaje gue yo coma  ellas comeran. (a)
del vestido que yo vista ellas vestirin. (a}
~-¥a me voy nuy enojadeo a los palacios del vay, (é1}
~Yuelva. vuelva, caballero, no ses tan incortés, (e}
de las hijas que vs tango escoja la mias mujer..." (e}
(Iguala, Gro., XXIX.1.}
Pero la adopcidn del cuartetismo y la ruptura de la monorrimia no
sen 125 dnicos rasgos que demusstran 1a asimilacidn del Romancero
mexicano a la tendencia narrativa dominante. pues los romances
tradicionales arraigados en México también presentan evidencias
marcadas de su adaptacidén al contexto nacional vy muchos de los
recurses 2xpresivos gue caracteritan al corride. PBor ajemplo, la
versidn vulgata de la adiltera, conocida popularment: como L3a
Martina. comnienza invariablemente con un resumen inicial de los
hechos:
*Quince aflos tenia Martina cuande su amor me entregd
¥ a los dieciséis cumplidos una traicidn me jugsé.™®
{AReapulco. Gro., I.II.}
En el caso de Bernal Francds la tradicién mexicana tiande a
suprimir el comianzo in medias res y la estructura "con sorprasa”
que distinguen a 13 mayoria de las versiones peninsulares da 2ste
romance, e incluye -a través de las intarlocuc:iones del narradoer—
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una narracién d2 los antacadentes da la tragadia, acompafiada de una
llamada d2 atencidn <on afan moralizant2 v/o una axpresién
formularia que alude 3l momento da la pa2riormance:

"Miren lo que le paséd a la sefiorita Elena,

quiso escribir en latin <teniendc su letra buena.

Su marido maliciaba que Elena era preferids,

Gue cuands aussnte 41 astaba de un Irancés sra suarida

Su marido Z:ingid un viaje para poderla agarrar

2n @l hechc en qu2 se hallaba y podarla asequrar.

Al punt: de medianoche a su casa se acercd.

zon bastante sentimiento 3 Elena la racords:

-2bra las puertas, Elena. ibremelas sin desconfian

que soy Ferpando 21 Francés, gqu2 vengo dasdes la Frapcia..."
{Guarreroc, VII.5.)

En ccasiones la narracién de los antecedante2s gue 2liminan 1a
astrictura "con sorprasa" son preced:idos par un inicice formulario
que hac2 explisita la asimilacidn del romance al agsnero narrativo
dominante en México:

"Voy a1 cantar un corrido a teoditas las honradas.
ne denh 3u brazd a torcer cuando 32 2ncusntren casadas.”
{Tixtla, Gro., VII.3.)

"oy 2 cantar 2] corrido de la se2dcrita Elena,
quiers escribi¥ en latin teniesnde la latra buena.®
{Ixhuatdn. Oay., VII.2.)

Comd> ha safalade Mercades Diaz Roig la intencién de romper la
Z3tructura "oon sorpresa” que se advisrte 2n la mavoria da las
versicnss mexicanas s2 debe a la tendencia a la narracidn
cuantissica que pras2nta la tradicidn eoral modarpa, tanto del
romance cond del corride, y la frecuenta aparicidn de restmenes
inicialas 2n 21 génern maxicane.’

Para r2afirmar la 3similecidn <£e Bernal Francés 3 la Zforma
del corride, pedemns catar las versiones que incluyen uaia
interlocucién dornde 2l narrador s2 conduele de la nuarte d2 1la
protagenista:

"1oht, qué desgraciada El2na cuando 21 cilindro troné,

‘vid. Diaz Roig 1933, "Conservacidn. varracidn y srijinalidad
2n dos Tomancas mexicanos"., pp. 180-133.



con un balazo en i alma su marido la patd.”
{Ixhuatdn, Oax., VII.2.)

“YAy!. pobrecita de El
<

£na qué lastima, muri
con cinco Ziros-gi s i

~0s resist
tixhuetan. Qax., ¥

o
-
~

Interiocurcion2s muy poce Irecusntes =n el Romancere =radicional y
abundantzs, 2a «anbic. 2n

13 frecuencia de su
Qtres recurses
vers:onss de este mism
la

El apéstreie a
2

"uels , vuela. pelorite, dale
gue a la desgracizda Elena
Yuela. vuela. palomita
gue la desgraciada £lana su mari

La moraleja sxpresada por la protagonista:

*Tengan todas las casadas a
nc hagan tontos a sus maridos ni musran zemo yo agui."
Zl charce, Oax., VII.4.)

“Yenagan todas las casadaz a romar e¢jemplo de mi
€L ne viven ar *irin zomo ye aqui."™
(Ixhuatén, Oax.. VII.1.)

“aqui se acaban cantando los versices del problema,
eiemplo pa las casadas. t2ngan ejemplo de Zlena.”
YT, 5

"En fin, yo ya me decspido porgus fe voy de mi tierra.
aqui se acaba el cerride de g ada Elena.”
(Tixtla, Gro., VII.3.)

a mz daspide de ver mi suerte tan buena.
ba 2l corride ée ia sefiorita Elena.”
{Ixhuatan, Oax.., VII.1.}

"e con

is
agui se ac
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En 2] caso de Delgadina la influencia del corrido se manifiesta
también a través del préstamc textual de uno o mis versos de la
versidén vulgata de Rosita Alvirez:

"pelgadina esti en el cialo ddndole cuenta al Criador.
y su padre 2n el Infierno da cuenta al diablo mavor."
(Tixtla, Gro., XVIII.1.}

"Rosita ya estd an el cielo
dandole cuenta al Creador,
Hipolito esta en La carcel
dando su deaclaracién.”

{Acapulco, Gro., LVIII.3.}

Con 15 anterior se comprueba que la asimilacidén del romance
tradicion3al a la tendencia narrativa dominante en México no se
reduce 3 una adaptacién al esquema formal bdsice del corvido, sino
que - incluye *tambidn su adaptacidén a los muchos de los rasgos

estilistices propilos del 3in2re mexicane, Asi, La 2

tera, Bernal
Francéds, Deldadina ¥y Las sznas del esposo. por citar los casos mas

aparentes. han continuade su vida tradicional en México ¢racias a
la aczpracidn y 21 esfuerzo de los transmisores por adaptarlos a
su sistema s5c1al y cultural y su manera peculiar de entender la
poesia narrativa, 2s decir., a la manera d=21 corride,

III.1.3. Apertura del corrido como texto

Por su ca d d= poesia narrativa tradicional‘el corrido participa
d2 la apertura gue caracteriza a3 teda creacidn artistica
trad:cional. Come va se dijo. dicha aparctura se hace patente en los
diversos niveles de esta rtendancia narrativa y. por =211leo, =2l
corr:do 2s abierto en cuanto a tipc de literartura. gén2ro y texto.

La apertura d21 corrido como texto se manifiesta. al igual dque
en el reste de las creaciones literarias tradicionales, =2n el hacho
de qu2 cada uno de sus textes actda como

Yo..oun eprojraman virtual, sujeto constantemante faunque
muy lantamenhta) a transformacidn como consecuencia del proceso
2 ¢z memorizacién y re-sreduccidn d rsiones por los
co3 {y simultineos} transnisoras del sabar tradicisnal.
la man:xfestacién  miltiple v wvariada da  las
Qades 4qu2 una  2structura contiene no supon2, 20
principio, la transformacién de la estructura basica. el




i3

(=

proceso reproductor acaba por alterar el nedels. el
aprograman»."*

El dinamisme de cada uno de los textos gue forman 21 coniunto del
corridc tradicisnil =stéd rsgulado por el adecuade ecuilibrio de
dos fuerzas aparentemente  contradictorias, pera siempre
complemantarias: la conservacién y la variacién.

PERL-] eqdllxbrxs tisne lugar durancte la nrar
en la cual la cinservacidn o "herencia" persigus lz sup
de rasgos esenciales de la 2bra que funcionen crm P isse reconscrble
para les transmisorss. y la variacidn o *inncvaciin® as
del 2sfuerzo de leos recreadsores para adaptar <1 texts a los valores
estéticos e ideoldgicas de su comunidad.

Al igual que sicede en 21 Romancero. la poeria liviea y =1
resto de los géneros tradizionales, la apsrtura del texte
corridistico es 2n realidad ana doble aperturs que se manifiscsta
tanto en el nivel del significante como en #) 4»1 significado

3) divel del significante

Como sucede en el romance tradicional. los corrides

",.. se memorizan y se recuérdan {frecusntemente apoyandsse
en la misica) verso a verso y férmula dizcursiva tras férmula
discursiva. Los canterss (o recitadores) no aprenden solamente
la intriga y algunos el=mentos verbales mds significativos.
sino el discurso e=n gqus e:3 inctriga s halla exprasada.”'

£s decir. a diferencia de los puetas popularss cerviccratas,’ los

‘ Dieqgo Cataldn. CGR. p. 20.

 Ibidem. p. 160.
segun M:rlman Parry v Albert 2. Lord, 2n 21 momento
misms de la p,.fotmahce recrean una intriga a partir de un bagaie
de férmu-as tradicicnales culectivas y propias. con lo cual no es
aaszble hablar de versicnes de un mismo texto sine de realizaciones
ormularias y diferentes de una intriga tradicienal. Vid. Lord
l9n0 fendmeno similar ocurre en la actividad improvisadora ds: los
"coplares" o recitadores de décimas de la Huasteca. quienes zn el
acto de la perforrmance y con base en una o mas coplas sueltas,la
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transmisores del corrido aprehenden, crean Yy recre.n el texto en*

sus dos niveles. De ahi que si se examinan versiones diferentes de

un misme corrido se advierta una aparicién recurrente de cier:os

elementes léxicos, una determinada organizacién s:intéctica de los
&

verscs v férmulaz ¥ expresiones formularias concretas

Por ejemplc, en las vrimeras estrcfas de las i1guientes

-dn &

versiones de £:3

se cbserven dos tipos de incipit vy
llamadas de atencidén focrmularsas:

a) .
1 "VYecy & czntar un corrlao
£1n agravio ¥ sxn dicc ;
3 lc gue suced Tres
maniciplro gde Acapulco:
mataron & Simdr Blanco.
mas grande fu= su resulto.
7 Su mama £e lo decia:
-simén, no vayas al ba:zle.
9 Y Simén le contesté:
Madre. no sea tzn cobarde,
11 ipara gué cuidarsez tante?
De_una vez 1o sea tarde.”

@
{Juchitan, Oax., LXIT.6.!

w

b)

1 rJoy & cantar un corridc.
sin agravic vV £iu venganza.
1o que sucedid en Tre: Palos.
municipio de Acapulce:
ratsron & Simén Blanco,
mas arande fue su resusto,

7 Su mame se lo decla:
-gimén no vavas al baile.
9 Y S:mdén le contestd:
-Mzdre. no seas tan cobarde
11 cpara qué cuidarse tanto?
Mas vale lo que s22 tarde.”
{Acapulco, Gro., LX¥II.3.)

w

n

c)
. _Vey a contarles.
2gravlo y sin Gisgusto,

est-tctura ce la décima popular, un estilo vopular o tradicional
v un erpiis bageie formulario. crean canciones y glosas en décimas
sobre un asuntc ds intsrés colective circunstancial: visita de
algin personaje importante. la fiesta en la cual se encuentren, un
accidente, 2tcétera.
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3 lo que sucedié en Tres Palos,
aunicipio de Acapulco:
5 mataron a Simdén Blanco,
mas grande fue su sepulcro.
7 Su mama se lo decia:
~Simén, no vayas al baile.
9 Y simén le contestd:
-Mama., no sea tan cobardas,
11 ¢pa qué cuidarse tanto?
De una vaz lo que sea tarde."
{Acapulco, Gro.,LXII.4.)

Sin embarge. las variantes de los versos, a excepcidn del verso
introductorio, correspondan a la catagoria de octosilabos

samejantes:’’ "sin agravio ¥ sin disgusto” - "sin agravio y sin
venganza": "mas grande fue su resulto" - "mas grande fue su
resuste” - "mas grande fu2 su sepulcro”: “"Madre, no sea tan
cobarde” - "Madre, no seas tan cobarde" - "Mama, no sea tan
cobarda2" y “De una vez 1> aque ssa tarde" - "Mis vale le que sea
tarde"” - "De una vez lo que sea tarde”. Como se ve, estas

variacinnes son de cardcter léxico vy 120 afesctan ni a la
organizacion sintdctica de los octosilabos ni al sentide vy
organizacidn postica del texto. Por el contrario. los versos 3-5,
7-3 y 11 permanecen inalterables y serian los que en 2ste casc
raprasentan la "especifica tradicién «léxican"' de Simdn Blanco.

En el a23jemplo citado se advierte que los transmisores han

]

recraado el medele virtual d2 Simén Blanco siguiendo los principios
bdsises de 1a conservacidn y la variacién: han reconocido los
versos clave del <cente (los mismos qu2 su2l2n  permanecer
invariablss en el resto de las versiones cont2nidas en 21 corpus)
vy los han conservado sin modificaciones: recrearcn., segin sus modos
particulares da interpretar un estilo y 1léxicc colectives y

tradicionales. aquellos gque considararon nz2cesarios.

** sigo aqui la distincidén hecha por Diego Catalan: octosilabos
idénticos, octosilabos casi iguales, octosilabos s=mejantes vy
octosilabos =2mparantados. Catalin 1972, pp. 183-185.

"’ biego Catalan, CGR, p. 160.



b} Nivel del significado
Aungue las variaciones verbales —es decir las gque atafien al nivel

del significante~ son las mis £recuentes vy abundantss, no sismpre
alteran sigrnificativamente la estructura temdtica -—nivel del
significado- del texto, lo cual no invalida qus

",.. la 3accidn repatida y acumulada de este tipo de
variacidn vy en 2special los cases de aguivalancia
semintica aproximacda, las incomprensicnes y 1a cr2acidn
podtica puszden contribuir notablamentsz a la
transfarmacién del romance [c del cerrido). E1 sistsma,
al reproducirse =n nuevos actos de recitacidén o cante,
incorpora a la estructura le qus antss fuercn
particularidades del mensaj2 o 1ncluso errores ds
cransmisidn {eruidos)”. *

£z decir la continua introduccién 4e variintes an el nivel de
significante de un taxto propicia, a la larga, alteracionss en el
no del contenide del mismo. Por lo general. las variantes de

se realizan 3 partir de <tres fdérmulas basicas:
sustitucidn. adicisn y omisidn.

Por 23emplo, en el corrido de Modasta Ayala, las rersiones
publicadas por Higinio Vizquez Santana {1925} y Vicente T. ‘Mendo:za
713221 praserntan unz2 confusidén aparente de personajes. pues
designan iniciilmente como "amo” al padre de Modesta:
al

"y me dijo: -No tenga cuidado
que en mi tierra nos hemos de ver,
que ll2gando yo le diré al amo,
a vwar s1 puede darle quehacer.
S |
Luaego, luago, se fue para adanrtro
a2 avisarle a su papa 2n 2l acto:
-Alli asti un hombre gue busca quehacer,
usted dice si ha de colocarlo.”
{XLIV.1.)

bt
"? me dijo: -No tenga cuidado
gue en mi tierra nos hemos de ver,
que llegando yo le dirs al amo.

" Catalan 1972, p. 190.

' Ibidam, p. 192,



a ver si puede darle guehacer.
{...
Luego, lueqo, se fue para dentro
aa ar a su padre en el acte:
-ph: 'sStad unm hombre que busca gushiacer,
usté dice si ha de colocarle.™

{Tixtla, Gro., XLIV.2.)

POr su parza, en la versidén publicadas en ei cCancionare del Ea2)le

{1861-1962) 13 partacipacidén del padre

d=sgarrolls de la intriga y #sta as guizd

puede existir la confusién anterisr y se subraya dzsde un principio
e}

fundamental para =1

Tazén per ia cual ne

el papel dominants del pater familias.

la casa como ia vida de Mndesta:

c)
"También dijo: -MNo nengas cuidado
alld en m1 tarerra nos hemos de ver,
pediras trabajc a mi padre.
al fin en mi casz mo faltz quehacer.
{...1
Al instante se n=tié¢ para adentro
2 dar cuenta enseguide = su padre:
-Ah? esta un hombre que busc: trabaio
y usté sabe si pndemcs d:

lXLIV 3.

Otras versiones recogicdas en 1a tradicidn oral guerrerenss suprimen
el ofrecimiento inicial de trabajo y conservan, en cambio, lea
peticidn de Modesta a su padre:

d)
"Slla misma pronuncid a su padre,
con muchisima amzbilidad:
-Hay un hombre qus busca trabajo.
usté dice, papés. si le da."
(Acapulcs. Grs., XLIV.4.)
e)

"Hay un hombre gque busca trabaj)o,
padre, usté dice si le da."
{Acapulco, Gro.. XLIV.5.)

Con lo cual sz advierte guz la importancia de la figura paterna en
la vida de las comunidades tradicicnales se halla presente an el
texto. sin ambargs, a axcepcidn de la versidén de cancionero el
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recenocimi¢nto de la autoridad paterns no afecta al desarrollo de -
1a intriga, .

Por otra parte, en la versién {a} se puede observar cémo una
minima variacisn verbal ~cambio de génerc gramatical- ha produc:idoe
un santido y una organizacidn poética diferentss, pues mientras en
las versiones (b), (c) v {§} =s Modesta la gue reccnocs al viajaro
y quien se identifica ante él:

b)
"Cuando ya iba liegands a su casa
2 su puerta glla estaba parada
y me dijo: -iDond= va, pasajern?
soy la misma ¢u= vio usté en Iguala."”
{Tiztla. Gro., XLIV.2.)

c)
"Al llagar dirigi la mirada
pa la puerta donde estaba sentada
y me dijo: -ibénde
soy la misma gue vio usti en Iguala."
(XLIV.3.)

d)
"Alli estaba Modests .itada:
~Rancherite, épara donde vas?
soy la misma que viste en Iguala.”
{Acapulco, Gro. ZLIV.4.)

en la versidn de Higinio Vazgquez Santana el ultimo octosilabo de
la cuarteta funcicna como respuasta del viajere a la interlocucisn
de Modesta:
al

"Cuando yo 153 enfrant: de su casa

en su puerta 2lla estaba parada

v ne dijo: -idonde va, pasajero?

—~Soy &l mismo qua2 ha visto 2n Iguala.”

(XLiv.1,)

aqui la estructura de la =sscena difier: significativamente ccn
respecto 2 la de las versiones anteriorss puss e=n este caso la
variacisn léxica implica una organizacidén podtica diferente: el
discurss directo es un di1dlogoe completo y no una interiocucién sin

respuesta.
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Otras versiones fragmentarias agregan la interlocucidn al
injieio del relato:

a)
1 "Una tarde a Hodesta ancontré

por las calles hermasas de Iguals,
3 sentadita en su balcdn,

y me dijo: ~Rancherite, ipara ddnde vas?
5 =~Voy en busca de Modestz Ayala.

-Yo sey la misma que busca."’’

{Acapulco, Gro., HLVI.G.)

"Un domingo 3 Modasta encontré

por las calles dormidas de Iguala

y me dijo: ~Morenito, {para ddnde vas?
{Acapulco, Gro., ¥LIV.5.}

Aungque en ambos casos podria hablarse de Falla de memoris con
respecto a los versos intermadios —seqgin lo indican la rima y 8l
desarragle 2n e] cuartetismo~. explicabla en parte porqua 1la
preseacia de dos ancueniros entre embos parsonaj=as puede confungdir
3 los transnisorss, hay quz —considarar qu2 a veces a2l olvido pueda
ser intancional y obedecas una nu2va voluntad poética.

Sin  embargs. 21 cambio mds  importanSe qu2 3 nivael ds
significade presentan estas versiones s2 refizren 2 la articulacién
de la intriga v el da2senlace d2 la fibula. Mientras =en las
versicnes Rnds antiguas 2} tama de Modesta Ayala as el amor tragico
de una pareja cuya imposibilidad de realizasidn se debe 2 13 muerte
prematura. ¥ por nardato diving indirscte, de la jovan:

ta} v (bt
“gn 1os dias en que yo habia llegado
253 joven pardid 13 existencia,
para gue hubiera sido a1l 2sposa
Dios imnmenso no dio la licencis.®
XLIV.L vy 2.

L3 informante preporciond las giguientes variantes del verse
$: "A la calle de Medesta Ayala". "Ando en butsca de Hodesta Ayala”
¥y "Vango 2=n husca de Modesta Avala": asimismo. aclard que =23
Modesta gquien enuncia, en respuesta al wverse 3. el saxto
octosilako,
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en la versidn impresa, si atendemos a ia disporicion de 1las
estrofas. la causa inicisl es la oposicidn paterna vy la final. 1la
muerte del protagonista

c)
"Ms quedé de sirviente en su casa
¥ Su amcr vc logré conguistar,
ero al psdirle su manc a su padre,
la calle me hize arreciar.
h los ocho dias que llegué
esa joeven perdid la existencia.
para que ellz fuera mujer
Dles inmensc ne le die l:cencia.”
{XLIV.3.

[

Con lo cual se produce unz arerturs en ls articulacién del final

r
de " la intriga Yy treg explicaciones posibles sara & unién
frustrada: 1) el matrimonie es impedide por la opogicién v la
accidn agresora del padre gue castige 1
{transgrecidn’ 2 su hospitalicdad: ) lz -
v por designic divino {Tios funclona agui come aureser que pudiera

er

ocupar el papel del padre gue =sstigs al transdresor;. y 3) Medesta
muere a2 consecuencia de la accidn agrescra de su padre ¥ s
Es decir., en esta versioén la apertura se manifies
varias posibilidadzs de interpretacidn del significacde -
del relatec.

Por otra parte. una de 1as vsrsiones guerrerenses transforma
1 desenlace tragico en final feliz. con lc cual se modifica

£
sustancialmente el tema del ccrridoe:

®

di
"Qus Modestsa tan lincda v hermosa,
ella 2 mf me robd el corazdn (— la espsranza )
v Modesta he de ser ri1 muier
mientras Dic: me conceds licerncia.”
al icual que lz versidén :intergretad: por &l Dueto Calets. crupe
o]

&
originario de Acapulco ¥ por io cual decsmos suponer —aunadc al
eétil: trad:cional de la versidn-— que se trata de una versidén
vicente en la tradicién ecral guerrerense o de una recreacidn de la
misma:

"Con tres dias qué estuve en su casa
ella a mi me rcbé la existencia
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y Modesta ha de sar ai mujer

mientras Dios me conceda licencia."”
Ademas de la raduccidn prop:ia de las versiones de la tradicién oral
actual (las versiones de VArguez santana y Mendoza posszen $4
varses; la del Cancion2ro del Bajie, 72: la versidén acapulguziia,

31. y la del Dueto Caleta, 36), en estas varsionas se advierte cémo
los transmisores han recreado versos prexistantes para preducir un
deseznlace diferente. frente a “asa joven perdid la existencia® se
hi preoducido una metifors qu2 alude 2 los afectos del amor: "ella
me rcbd 13 existancia™ [~ 2l corazdn, -~ 13 esperanzai: del
impediments divino sa ha pasado a un final feliz -~matrimeonio~ que

supone. sobre una frase hecha popular ("8i Dios me da vida y
licenzia"), la aceptacidn de la Divinadad: "y Modestz hi de ser
/ mientras Dics me conceda licencia.”

]
.
k]
a3
fo
T

a1

Como n3 senilado Diago Catalan en relazidn con 21 Romancero
tradicional:
".., la adaptacidn del pnema 21 sistema &tico y estético
de 13 sociedad en que se cants se manifiesta sobre todo
2n la inestabilidad del dassnlace...”™”
En 21 caso de Modesta Avila el conjunto de las versiones prasentz
1a doble posibilidad de final trigico/final feliz; ss decir, hay
una apertura del significado en cuanto a fdbula, intriga y tema del
relato. La aleccidén de la versidn acapulqueda y la da21 Dueto
Caleta, surgida a3 partir de las variaciones del significante,
indica un nuevo camino en la tradicidn: el desenilace afortunade.

IIT.2. CONTEXTO, CREACION Y TRANSMISION DEL CORRIDO
Hemos diche ya qug la consolidacion del corrido cemo gdnero

narrativo de la poesia tradicional mexicana debid iniciarss en los
dltimos aftos del siglo pasads y, dada la hetarogeneidad d=s

" Disco RCA, lade b.

** cataldn 1972, p. 193.
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2lementos y circunstancias que le dieron origen, se caracteriza por
su medsrnidad y cardctar mixto. D2 ahi que en casi un siglo de
existencia como manifestacidn poética-narrativa 21 corrido haya
sido crezado, recr2ado y transmitide 2n formas muy variadas.

En la actualidad resultan totalmente inaceptables las ideas
romédnticas -sestenidas por los primercs sstudioseosz del género-
d2 gue el cerrido sélo vive entre las clases popularas y las
zomunidadas ruralas; que la «calidad de sus textos estéd
nece2siariamencte ligada con 13 relacidn —temitica 2 idsoldgica- de
éstos cocn las principales atapas histdricas de Méxace ({la
Independencia. la Raforma. 1a Revolucidn de 19210, 21 movimiento
cristers}: gue su modo arquetipico de creacidn colectiva se
identifica ¢on el narrade por John Re2d 2n Méxics insurgente; ™ o
qu2 a partir de 1a década de los treinta 21 género ha entrado en
de e2ntonces a la fecha, los cerridos de factura

s: siempre delecnables.
creencl: d2 que la poesia
sociedadss rurales resulta

trarse canciones {o
del pz2is. la verdad
ézadas, los medics de

com dal folklidrice fiunto
con vz lo large v oanch?
del . co g2 cantan, y mucho,
lasz  cinciones folkldricas {y los corridns de estile
tradicional|. Falsa parece :igualmenta, aplicada & nuestro
munds. la idea de Jue én pepular s privativa de las
clases pajas de la sociecdad {del } izste un continuo
trasieqgo 2ntre los diversss 2 necepciisn
de 33 plklérica ccmo
25 b3
a

Por lo anterior, cred que no es valide recurrir generalicacicnes

a
idealistas para 2xplicar les diverscs modes =2n que vive. se crea

" Reaed 1969, pp. 52-63.

’* Marqit Frenk, prél, al CFM, t. I, p. xxi.
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y transmite el corradc mex:cano actual, pues la evolucisn que este -
gérerc ha experlmeniado desde 1o0s dltimos afos del sigle XIX 3 la
fecha también se ha hechc notar en sus aspectos extraliterarios.
come son: el contexto histérice-social e ideoldglceo en que se
idn gu

desenvuelve: los medios de creacidn, transmisldén y 4ifus

"

amplea; y lz transicidn de une feméticz 2 interss épices inicia

o

gcas:zonada por un cambic en

a sus 2guivalentes novels

I
®onow
=~ m

praferencias vy «circunstancias vitales de 1os transmisores

género.

IIT.2.1. Contexto histérico v evolucidén del corride
Al iqual que las formas épicas primitivas ceme 2 epopeva v el
cantar de gesta O como Su antecesSor MAs importante. el Romancerc
adicional, el vcorridc estd intimamente relacionado con el
contexto épico-histdricc en cue nace.
Ho obstante la 2xistencia de ho-as volantes, fechadas entre
los ultimos ados del s:gle XIX v primercs de éstez, gua incluven
corridos propiamente dichos como:

s 2 le isla de
1Trido. [pongan
cC. 1mprenta de
21

Cayc  Buasc aJela
toditos cuigado /
Antonic Vanec¢as Arrcyo.

s el wstado de Guanajuats. Afio
B nu"-o / Va en*ir

lleva en
10. Méxxca abr:l

Varsos de Velzniin Man
de nil ocnocienteos ol
Mancera / purid el ¢
su cerazén..."). Im
42 1914,

iviigame. Dios que veo!.
3 anto maldite apache, / lcon sus
fleches &e <refec! // Abran pise gue hay vey ve. / ni a les yaquis
¢ iedo, / Yo fovw Macaric Romers, / gue &l rismo Diablo corrid.
{"Voy 2 conter ectss versss ‘o con carific verdadero..."). Imprenta
de Zncenio Vanedas Arroyo, Sante Tereze num. 40, Méx., 1914,

Verdaceros verscs de Mac
CUAnto yadul -on Cuarar,

‘mdacionss de Ca2lay:. Salamance., Silao, Irapuate. Bajlo Y
{"htenc:ion. Senorec., gue voy / a contar este
Inp. de A. ‘Janegas Arroyo, 2& de Std Teresa, num.

191z,
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Ya la autoridad echd garra al malvado Ignacio Parra. Ya con su
vida pago / 2l mentado Zgnacio Parra; / la justicia al £in triunfd.
/ iLa sociedad estd vengada! {"Ahora si fue de veras: / mataron 2
Zgnacio Parra...") Imprenta de Antonio Vanegas Arrcyo. 23 santa
Tarasa 49, México. 1914,

Corr:do d: la vida de Santandn. {"Santandn, tarribls bandids, / po
sus robes criminales...”). Imprenta d2 Antonic Vanecas Arroyo. 2
Santa Teresa nim. 43, México, 1911.

[YR)

Legitimos wersos de Lino Zamora, Traidos del Real d= Zacatacas,
("ipcbre d= Lino Zamoral /7 'Ah, qué susrte 12 ha tocado! 7). Imp.
d2 Antonio “anagas Arroyo, 22 de Santa Teresa num. 43, México,
1311,

¥ de lss cual=as pcdemos deducir gue, a p=sar dz haber sido imprssos
en los primeros quince anos de este siglo, varios de estos y otros
textos similares zircularon, con antarioridad 2 su publicacién. en
la tradicion oral.

Aungues 2l corride nacid antes del inicioc oficial (5 de octubre
de 1919, facha de la promulgacidn del Plan de’ san Luis) 4el
conflicte revolucionario, dado gJus su consolidacidén como giénz2ro
poético-narrativo tradic:onal se realizé durante los tltimos afos
del Porfiriato y, sobre tede. el transcurso de la Ravolucidn
mex:cana. 2s posible afirmar que en un principio 2l corrido se

distinguid por su caracter pradominantaments 4pico; aste cardcter

respondia —como sucedid con el romance tradicional v otras formas
de kalada-" a los interases del contextd histérico-social en que
se des=nvolwvian sus transmisores.

D2 ah: que 1inicialmente los rascos tamdticos 2 ideoldgicos
del corrido procedan de la materia spica que le proporcionaba el
marzo histdrico de la lucha revolucionariaz. EZsta rslacidén entre =l
texto corridistico y los acontecimientos sociales y peoliticos del
pais se adviert2 incluso en los <orridoes sobr2 bandolercs vy
bandidos de la época porfiriana, los cuales astédn ligados con 21
caracter épico mediante 21 arquetipo del héroe. 2amanando de un
contexto popular-rural, que transgrade el orden politico

' por 2jemplo, las bylinas del ciclo de
I, pp. 85-122.



2stablecido:

"Herdcleo Barnal reis

d:z ver que Porfiric Diac
para £1 s3lo y sus amicos
mandaba la artilleria,

t...1

iCanza, <
zn las ram
gua 21 m:s
de:eabc agarra

a E
ely mhr
ard a 13 nacidn.
{Corrido dedicado a D. Venustianc
Carrania...j

"Carranzs apusé del mando
e impacienté a la necidn.

gl corride &z Her Del estadc de sinalea.

("Quinisntcs m.: pe=sos C. vda de garnal..."!. Imp.
de A. vanagas Arvove. ] Hoja vwvolante
incluida en la coleccidn

o
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narcéndele luege el alzo
2} general Obregén.n
‘Corride de Cbregén 2a parte:!

o de textss qus aungue aridos 3 Un MISWC SuUC2SO ~un

.2nfrentamiento béilico-~ a2povan a bandos diferentes:

“ahi vignern ics carrancistas
lienos d= mude co'a*
pa
2 asa

Querlan quitarl
que iban =ncarre
¥ Vvilla los recis:
con su escolts da Da:ados.

Porgue sran homb ¢
todos 1os que iban zou &1,
unos tirando bz
¥ orros levantando a2l rial,

w

h
-
1
k]
a.
0

"Arange, Villa
“udl Victaorianc
ya por ahcra ha
por Carranta y Chregon.

{...1

Son reocusrcéos imborrabil
dal combate “e Celaya.
que crays seria un triunfo
de Pancho canalia.
(Pefensa iz

”

Ot b q
(U
"
=]

1.
b=
w
Q.
o
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1l Grsl. Obreaqdn’

Por otro lado. en la variabili de adhssidn hacia determinados
personaj2s o tenden=oias poliricas también hay que cansiderar gue
muchos de lcs corridos revolucionarios fueron d:ifundidos sxclus:iva
o mayoritariemente a travése 4o hejas volantes, las cuales estaban
sujetas 3 los 1nteres:s 2¢cnémicos -y muchas veces oficialistas~
de sus editoras.

Atra zarazcreristics mportans del corride épteco-
g 2u

revolucionari me, condicidén importante

textos de caricter predominantemante

o
pueste que, 2n
dpics ~19s romancss nistdrices ¢ fronterizos, por e)emplo- cumplian

i Macazaga Orcdofio 1935,
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cambién una funcién noticiera. En este aspecto. 21 corrido se
muestra centinuador del noticierismo de los génaros y £ormas spicos
anterior2s y, aunado a asto 21 hecho de que durante la contienda
revolucionaria la copunicacidén =masiva 2aGn no tenia facil
raalizacidn. sus textos fungieron come un medio popilar iddneo para
difundir los triunfos o las derrotas de los 2nfrentamiantos
bé
versonajas ¥ hacer labor de proselitismo on £avor d2 los diferantes

¢s. expresar la csimpatia o 21 repudio hacia determinados
partides o facciones politiccs: en 2sta épeca los corridos fueron °
llevaZas por transmisores semiprof2cionales o aficionados a zravés

epiblica v divulgades —sobre zodo 2n los ndcleos urbanos—
madiante las popularisimas hojas volantas.

Csme  una continuaciin del corr:d revelucionariec y =2l
conflictc relicioso de 1926-1929 surge el zcrrido de temitica
¢ristera. zue comparte muchas de las caracteristicas de su
antecescr. Sin 2mbardgeo, en textes como Martin Diaz, El padre

Pedroca, Victoriano Ramirez, el Zatorce v Valentin de la Siarra se

advierte que 21 interés d2 los transmisores s2 dirige a resaltar
las cualidades dal héroe: 2s decir, el intards @pico subsiste =en
cuants estos héroes cristeros se inscriben en el contexto de la
lucha raligiosa, pare su simbolictacidn como srquatipes radica =on
su valeyr y zcuan:m:dad ante la muerte. En la iacrualidad 21 corride
ravolucionarid dzscrerta muy 20co intarés en los transmisovres; esta
actitud s2 ewplica por las sigulentes causas: la desaparicién del
contante épico, la 1lejania temporal =2 1ideolsgica da 1los
i ha

transmiscorzs con respecto 3 1los sucesss narrados Vv e cho de que

r
gran parte da los cexctos revolucicnarioes s3le fuzron difundidos a
través de las horas wvslantes y alcanzaron poco o ningun arraige
tradicional.

El corride cristero, 2 cambia, sigue vigenta an la tradicidn

oral d21 Batio vy las otras regiones que tomaren part

[V
ke
o
v

conflicts religisso: su pervivencia se debe a causas E
aludidas para explicar el desinterés hac:a ics  teaxtos
revolucionarios: aunque no zxiste ya un contaexte Spice y han pasado



cincuenta aflos de la terminacién oficial de esta rahelidn. lcs
habitantes de la cona no han perdido 1la inmediatez cronoldgica

puas muches de ellos o de sus ascendientes tuviersn participacidn
activa en los =2nfrentamientes bélices de su bands -el cristero-

<
contra los federales o, per le renos. vivieron ¥ recuerdan el

contexto de la lucha; ademés =2ste tipc de corridcs zensralmante “ue

creade y transmitide oralmente, per 1~ fual | 25 mds tracicicnal que
el de muchos =exics revsliusicnarios creades por los impresocres

populares.
La desaparicicén d

&
corrideo ravolucionario

2xistencia, 2n

al context:s histérico-socral de sus transmiscres zuzles se
sidad de adaptar 2s3Lis Tedros A las
intereses de la comunidad en gue se crean, racrean ¢ tvansmiten.

3
£sta adaptacidén también s¢ hace presents =n lcs romances

novelescos arvaigades en México, como es el caso

25POsSC:
"-Zspballero. por for : J1o usted 3 a3 Darides
~-Sefiera, no lo conocice ! v le dice.

~Mi marido =25 alto v alge de ceorrnids.

~Par las sehnss qgue me ha dado su marido muertc =g

2an la toma de Acapu . ¥a rumbc 2 Puerte Marsué

Un CNin3cc 12 d:o Mmuerte cuandc l.uchane con ei. "
Tmialchaps. Gro..,

"-Caball
éNe ~ano

ié 2'mi marido,
ne 16 connIco.
Jue en guerra gulen no €
i es delgadito,

ero. caballero.
-

=3

ooy e
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v un tiempo <familiares a los transmisores: la guerra de
Independencia y el puerto de Acapulco, o la Intervencidn francesa
y 21 estado de Puebla. Aqui se advierts cdmo e1 =zlemento de 1la
guerra. presente en muchas versiones peninsulares, ha sido recreado
con bas? en la historia nacional.

IIT.2.2. Medios y circunstancias en los cuales se desenvuelve

el corrido
Uno de los rasgos que distinguen 2l corrido frente a la poesia
tradiczonal de paises no amaricances es 1la modernidad de su
aparicién como género tradicienal. A diferencia del romance
hispdanic> 7y la balada europea, 21 corrido surgié ya avanzado el
#. =s decir. dentro de una cultura =2scrita y cuando los

sigls X
imprascs populares aran accssibles a gran parte de la poblacidén
v gozaban de amplia popularidad.
£3t3 circunstancia origind qus desde un principio =1 corrido
era virias posibilidadzs de creacidn, recreacidén ¥
transmisién. Podemos suposner que 2a 1os inicios de su surgimiento
21 corrido tenia dos formas basicas de creacidn: oral. por parte
de los autores inscritas en una comunidad tradicional, y escrita,
realizadz por los autores y 2ditores de las imprentas populares.
Independisntamente c¢o su modo inicial da creacidn, los corridos
podian trausmitirse por via oral, escrita u oral-escrita. Es
partinante aclarar gu2 21 predeminio de la creacidn escrita y ds
les mados escrito u oral-zsscrito de ctransmisidn tenian lugar, sobre
teode. en los nicleos urbanes.
Aungue 2l corride y las otras formas de litaratura tradicional
N0 se circunscriben a las ccomunidades rurales ni: 2 las clases
hajas, antes de que los medios de comunicacidn masiva: chtuvizrzn
su accesibilidad actual 21 corrido se inszribia predeominancemsante
20 comunidadaes de alta wvida tradicional, en las cualas era
cransmitide por “corrideros" o ‘publicistas" que cantaban,
recitaban o laian los corridos ¥ otroas textos populares o
tradicisnales en mercados, plazas publicas, cantinas o esquinas de



las calles.

Generalmente estos cransmisores recorrian varios puebles de
una o m&s regleénes cercanas para ejercer su actividad en los dias
de plaza. f{ferias regicnales o fiestas patronales: asimismo,

utilizaban :nstrumentos musicaless come arps, baje quinte, guitarra
a1

o violin, v s>lizn hacsrse icompah
mujer. que haciaz la segunds vor v
volantes donde se inciluian todos
habian cantade.
Durente 1la

participacién de ios cancioperos populares gue. c¢on base en su

mexicana fue

obserwacidn 4

1z: hzchos o el relats de »participantes vy
testigos, crearon y transmitiersn corridos entve a

revolucionirias, estacicnes de fervocarril @ de

Asimismo. hay que conside
los so0ldados de los divers
A raiz del auge de ios medios de comuniczridn masiva. suya

1afluencia se 4a hecho sentir hasta s las comunidades ris

recénditas. los procesor Je transmision v difusién del ccrridoe se
E

han mod:ificads radicalmsnre, pu2s 1 nsmifién mivte {oral.

escrita, oral-escrita v oral secundaria) de la literatu
tradicional

*... es acago la dnica po
intenssmente bombardezd
comunicacidn, vy 42 anell redusido. 2n 1
que reeulta jrreal : de la poesi
cradizisnal sdls cons 2 “muitisecular o

13 memsria 46 13 gzn nte sral, andmnim
o los apbisntes

L ouna époce come la nuestr
infeormacidn

¥y exclusiva de znal
rurzles, "™

Zn ia actualidad el corride continda viviand? en

rurales ¢ semirurzles del pais, donde gzisten canc
semiprefesionales que 2jercen su actividad en cantinas, quinscas,
fiszstas, fsaries 4zl lugar., Ademas de esta transmision juglaresc

iste también la comunidad que se individualiza =n

" Martinez Ldépez 1979, pp. $7-382,
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campesino que canta mientras realiza sus faenas, o la mujer
gque entona un corride mientras trabaja, o la fiesta
comunitaria de la que surge espontdneo 21 cantc de una hazanda
o un amer,"’
n los nGcleos urbanos 1a transmisidon del corrido se realiza en
forma menos comunit:ria. debide a los nodos de vida de los
Transmisor2s gue paulatinamente los van alejande del contaxrto
o paraz la transmisidn de 1la 1litsratura tradicional. Sin
embiargy. aun 21 una eciudad tan grand2 como es 2l Distrito Fadaral
uentran transmisores semiprofesinnalss y misicos populares

"
m
w
=
w 0

compafades por una guitarra u otro instrumento, cantan
corrides y zanciconss populares 9 tradicionales er los camiones, las
2squinas de las callzss o las cantinas. También susls courrir que

2n reuniones o fiestas surja algln transmiscr 2spontidnec que, con

kas2 ~ 20 su  propie bagaje popular ¢ <cradicienal. =2nton2
2ralpante acompaiade de una guitarra- corridos v otfro tipo de

TII.2.3. Accién de la comunidad en la estética y los valores
expresados en el corrido

El corrido refleja el sistema de valores vigente eh la comunidad

que un ¢spacio Y tiempo determinados lo crea. recrea y transmite.

Esta :dentificacidn con los valores colectivos se logra mediante

dos procadimientcs bdsicos y complementarios: la c¢reacidn inicial

de estilo tradicional o la recreacidn de los

s para adaprtar un ceorrido a les intereses de2 su propia
comunidad. En el primer case un autor, inmerso en una comunidad
tradicional 7 cenocador mas ¢ menos habil de los modos d2 expresién
de un2 s=stetica colectiva, puede crear corridos que se acercan o
rasponden totalmente a un 2stilo tradicional y a un sistema de
valeoras comunitarios. En el segundo puede suceder gue ciertos
corridzs hayan sido creados siguiendo las necrmas del =stile
pcepular, p2ro contengan rasgos que hacen posible su apartura hacia
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el eéstilo tradicional y s2an sometidos a un proceso parcial o total
dz tradicionalizacidén, durante el cual sufran recreacionss gque los
adaptan formal e idecldgicamente al contexto an qua se transmiten.
Independisntemente del estilo inicial dz creacisn, lo comun
es gue los transmisores acepten un corride que les interesa por
alguna © varias razones -21 tema, la fabula, la misica con que es
cantado, su valor poético— y lo adapten a su propio contaxto. ello
s2 debe a gjue
"el taxto, pues. es variade para arraigarlo 2n 21 medio 2n que
es r2cibido, y 25 gracias a este arraign que el texto pusade
penstrar con mas facilidad 2n una dectermrnaga comunidad,
cermanecer en la memoria colectiva y también difundirse més
facilmente. "’
%sta adecuacidn a las circunstancias vitales de sus t
es lo oue en definitiva otorga al corrido un cariccte
olectiva v diuamica. gue 1 gravds d2 su adaptacién formal ¥
conceptual ha logrado erigirse zomo 21 género gpoético-narr
mids importante de la tradicidn m2xicana
Vista 2n conjunte, la literatura tradicional se distingue por
respond2r 3 un sistema de valores alramante conservador: el corrido
no 25 ajenc a 2sta tendencia y Sus rextos y varsiones muestran
—axplicita 2 impiicitamenta— la censura de los =ransmisores hacia
quienss transgreden, sin causa justif:cada, =21 orden civil 7
natural vigante an su comunidad.
In el corpus que se ha manejado para este trabajo se hallan
sentas Tres priacipics <comunitaries Hésicos lss cudlss se
2

re '
inscriken deniro de los mis importantes que =1 género corrido
af

"

Solidaridad parz con los mismbros del grupo

Aun cuando el corrido no vive exclusivamente en comunidades
tradicionalas, sus textos reflejan siempr2 21 sistama d2 valorsas
que rige a la mavoria de las comunidades mexicanas d2 est2 tipo.

'* piar Roig 1986, "La influancia local", p.



Quizd el principisc més  importante de rtoda cominidad es la
concrencia de sclidaridad entre ios miembros de un mismo clilan, el
cual puedes 2ctar rapressntade por la familia, el grupe politizec o

a
la comunidad 2n general.

La fam2lig: sunque =8 1la mas reducida de 1
que aparecen en e] corrido, su inportanc:
colzctive es la dominante. Ademis de la configuracidn familiar
minima: padre., madre e hijos. en el

miexbros del clan a quienes por parentesco polii

pasan & fermar parte de £1. .

£
Sn ga2neral, el grincip:o de le solidaridad se sxpress mediante

lz adhesion azti

i o pasiva de los familiares. Un caso de adhesidn
pasiva se¢ encusntra en Eduarde Lépez, donde la

harmana del
pretagonists intercede verbalmente parz salvarle:

"Dzifina s& accngnjeba

con su hermanito Manuel,

que le saczran a tduardo,

daban

En contraste con est

la hermana de Silveztre

Arellanes colabora 3 defensa de su hermano y cen

admirae:dn nacicnal:

Cuintilz nxtl a caztorce

¥ su hermanc a veintidds..
iRy!. pusiercn un mensaje
a la Repiblicz entera

que mandaran un retrato
para gue la conocisran
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"Le contestd Heladio Torre:
-No gquierc que digas 2s0,
cdllate mu’ hien ia boca,
te vo' a dar quince mil pesos.

Contestd Fidel Carmona:

-Eso si no pusde sar.

vo no 1o hics por dinero,

vo lo que queria es mujer.”
{Cuajinicuilapa, Gro.,iV.}

Mas grave ain es la transcresidn comatida por los asasinos de Simén
‘3lanco que sin respetar 2l wvinculo sagrado —compadrazgo-— Jue les
une e infring:ends otra norma comunitaria (los hombres valisntes
sdlo pel2an en igqualdad d= condiciones) matan al protagonista:

"Como a las dos de 1la tarde
dio principio la cuestidn
cuands con pistola en mano
Andrés 3aildn lo cazd:
Onésimo, su compadra,
vilmente lo asesins.

A los primeros balazos
Simén hablé zon violencia:
-Andrés, dame mi pistola,
ino ves que ésa 25 mi defensa?
Quiso lograr a Martinez.
le fallé la resistencia.”

{Juchitin, Oax., LXII.s.)

La_ faccién politica: otro tipo de wunidn grupal gque aparsce

£recuentementa en 2l corride es 21 constituido por los adeptos a
una misma tendencia politica. Aunquz2 la aparicién del clan politiceo
tiene mayor recurrencla =n 1os textes de caricter édpico y asunto
bélico, su presancia no estd excluida de textos predominantemente
novelesccs gue narran la tragedia de héroes individuales. Tal es
el caso de Juan R. fscudero, donde el lider agrarista 25 capturado
Y. a pesar de su muerts proxima,

haza toda posibilidad de
salvacién, gues 21lo implicaria la tra:cidn a su causa politica:

sy madre le dijo a Juan:
-Hijo, consigu2 tu indulto,
2stoy rogdndols a Dies

que arregles pronto tu asunto.
Juan le contastd ensaguida:
-Madre, ne soy desgraciado,
yo jamis me he de rendir
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aunque me vea balaceado.™
{ XxXxXV)

Idéntica lealtad presenta Valentin de la Sisrra, el héroe cristero

gue se niega 3 aceptar 2l soborno propuesto por 21 general:

"El general le decia:

-Yo te concedo el indulto.
pero me vas a decir .
cudl es el jurado
y la causa que juzgo.

Valentin como era hombre
de nada l2 dio razén:

-Yo soy de 1os meros hombreas
de los que 1inventaron

la Ravolucidn.*

(Juchitén, Oax., LXx.2.)"

La comunidad: aunque el corride novelesco se distingue por dar a
sus personajes 21 tratamiento de héroes individuales, no hay que
olvidar gue esta individualidad séle es aparente pues los rasgos
de su configuracidén 2stin basados en los arquetipos recurrentes en
el género ¢ intimamente ligados a los valores colectivos.

 Em una version zacatacana, a la sclidaridad hacia la lucha
cristera se agrezga la lealtzd a un amigo vy correligionario:

"El general decia:
-Valentin, di la verdad,
mira que si1 td me dices
te doy dos mil pasos

v tu libertad.

El generil decia:
=70 te concedo 21 indulto,
pero me vas 3 decir
donde esti el cuarso
¢y la casa de Justo.

La cont2std Valentin:
-Eso no puedo decir,
prefiero qua me maten,
¥o por un amigo
prafiero morir."

Zazatecas, :aé., Ang2l ¥ Juan Manual Moralss. Disco INAH, lado

.
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Es por ello cue el héroe zarguetipico del corride grefizre

siempre =1 biensstar colective al personal; estez manzfestac2én gde

sclidaridad a3 la causa del sacrificio voluntaric del personajs de
Madguina 501:

posieA e 2t R 4

¥ oun
VEIRL] laf
£l fogons
-Jesus.

Asimismo, la comunidad tamiiiis puede solidarizarse con el héroe,

n sl cory

aunque sea post-mertsm come

n

ide de Herminio Thavez:

"rsi gue io habisn matado
2 él le causzbe risa,
porgue ya estaban
todes 12 Je la justicia.

La muerte la vencsran
1a gallaca ce Ceniza.’

TPunta de Maldonade. Gro.. XYVII.

Es une de los principics mis irmp nara los tyansmisores del

corride; 2n continuidac cern =l de valevze de la culturs
tradicicnal hispénica. cualguier trans idn al cuarto mandamientc
{por minima que esta transgres: =astigada viclentamente.

1
En el corridc este principio se manifiesta en dos formas




impeTtancia para el desarrcllo de lz intrica de Mocdegts AVals. en
su versidrn de cancionero, doude el padre es la 3utor:idac suprema
de la casa y la vida de ls protagonista. Iste reiac:én de doninio
del padre con Tespecto 5 1s hide s& plantea dosde el primer

ancuentrs <& Ia overn vy 2l vieders:

"ragkién &:
4lid en m: t
pediras tra
al fin an mi

o

v.se.refuerzs en
paterncs:

pera concluir ¢on 1& agressdn paterns sec23 &) pretnzandiente de sy
hija ¢ impedir asi el matrimonic de ambes.

£rta actitud agresiva

donde 1a suegra viola el p

i "

et ' e

5y
-No maeles
mire v casada.
ne me lvzar,
~iAnd icse fecezal,
@ire z 42 pagar
en cu iite
con Vi s de
Tz




€1 hijo hace caso -2s decir. obedsce— a la 1
asesina a sSuU espose. RASYO curioso de 8sta version 2
qua aungue la coaunidad censuse .3 rravis de una ntsriocucidn del

narrader: "lss suegras nunca son buenas / ni d¢ z2zdcar ni de

barro”- la mala accicén de 13 suegra £l Gnico castigado 2s Hipdlito
£1 acatamiszntc a la obediencia a lecs padraz tamb:ién pueds
manifestars2 a través da acciones gque indican la solidaridad del

5
hijo taciz su pregentitor:

“Paso tiempe.
Y Tomds va £2
perc llegd una noticia:

qu2 habian matade a su padre,

Pronto regra2scé 4 su pu=2ble

con la iatenzisdn de vangarile,
no le importaba la v:ida.

queria encontrar los culpables.™

Tomis Marin, Josta Chica. LIVIII.)

0 2upresiones de amor filiar <omo la enunciada por un participante
andnimo del combit2 reslizado =2n £l Tamarindo:

"-Yo no lloro por cobarde
ni porque me sienta hzrido.
llero por m: jefecito
que hey lo =2ncu2ntro ya tendido.”
el Istmo de Tehuantepae, XEXIL)

Por otra parte, la transgresién a ascte principio acarres siempre
un castigc violente -la musrte- al hijo. Il desicato al cuarte

mandamien<o tiene varias modalidades en a2l corrido: la & simple

"

~a

de 21las 23 no hacer -aso d2 la recomendacidn premenitoria da
madre: "

* ta advertencia y el don primenitovie de la mujar as
s

constante del corrido mexicand. Aungu2 1o mds comin o 3
madre qui2n prasianta el peligro, 2sta funcidn pus2ds sar realizads
por la amanta: "jAy! -l2 dics su quar:da

como queriasndo llorar-.

guizi por matar a Chano

a ti te van a matar.”

(Alberto chano, Tierra Colorada.
Gro., III.Y

la asposa: "jAy! .le dijo su mujer—,
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"Su madre se lo decia

que a ese fandango ne juera,
los consajos d2 una madre

no se llevan como quera.
{...]

vuela, vuela, palomita,
avisa a toda la gente
que no sigan 21 ejemploe

del hijo desobediente.”

(Lucio Vazquez)™

"Su mama se lo decia:
~Rosa, a2s5ta ncche ne sales.
~Mam&, no tengo la culpa
que a mi me gusten los bailes."
fRosita Alvirez, Juchitan. Oax., LVIII.5.}

"Su mama se lo dacia:
~3imdn, no vayis al baile.
Y 5imdn le contestd:
~Mama, n¢ s£a tan cobarde,
ipara gqud cuidarma s2a tanto?
D2 una vaz 1o qle sea carde.”
{Simdr Blanco. Acapulco. Gro.. LXIT.S5.}

2n estos casos el infractor siempre musere Yy, aungue no se dice
expresament2, se deduce gue su muerte pudo haberse svitado con la

Lupeé. 25ta noche no salga’,
25tin ladrando los perro'
5o va' & pasar una de mala'."
{Luge Banas, Costa Chica, XAKVIII.)

sun3 mujsr del ¢lan famaliar:

"Alfrado ya viene armado.

- va su conadre ¥y lo topa:
~Jompadrito, ds el machete,
10 vava a pasa' otra cesa.” S

{Los ton=zos Costa Chica, LIIX.)

¢ las mujeres 42 la comunidad:

"Marcas se andaba paseendo
por las orillas d21 mar,
las mujeras l2 gritaban:
~Marcos. T2 van a natar,”
{Marccs se andaba paseando.... Acapulco. SGro., YLII.Y

* Toor 1947, pp. 3400-401.



cbediencia al consejo materno.
Los casos mds greves de transgresidn al cuartos mandamiento que
se encusntran en el corpus de este trabaje son los que aparecen en

José Lizorio vy E! hijo dasobediente. En ¢l imer ‘exte el hije

agreds fisicamente a su madre ¥ en el seguni infractor no sélo

desoye 21 cense;o piaterne sine que  amshaza de nmuer a su

progenitor. . En amkos casos los 1intentos de

‘g

arr:cidio son
castigados con maldic:ones de los respectives padres v la muerte.
producida per la intervencién divina que hace posibls lo snunciado
por los padres:
"Senores, taEngan presente
y pongan mucho cuidadc,
que porque =s£a muy borrache
a su madre la hé golpeadc.
[
La madre como 2nojada
esté maldicidén 1= echd,
delante de un santo Criste
que hasta la tierra bld:
-iguiera Dios. hijo salvado,
y tambiérn todos los santos,
gque te cailgas =n la mine
¥y t2 hagas dos w1l pedaczos!
[...}
Al 2mpezar la escalera
alli se desvanecid
y el pobre Jesé Lisor:o
en el fcndo se estrelid.”

[XEXTIT
"Rh: le cont . padre
-¥ijo, no sea aro.
no vengas acui ear,
vete mejer al rc.

-iQuitese de
que e3Loy ma
no quera que cor mi espads
le traspase £l corazén.

-Esctichare., hijo querido.
por lo que acartas de hablar
antes de jue rave el sol
la vida te hen de quitar.

[

Y 2 ese mentado Felipe
la maldicidn le alcanzd,
2n las trancas del corral
el Diablo se lo lieve."




Ademas,

el

158
{Coyuca de Catalan, Gro,, XXVIII.1.}

repudic de ia comunidad a los infractores se hace

explicite ‘en las despedidas wmoralizantss del personaje y =2l

narrador:

*adids, todos mis amigos.
adids, todos mis parientes,
para que pengan cuidado
los hijos desobediantes."

tJosé Lizorsioc, AXXII.i.)

"Pos. en £in, ya me despido
de teditos mis oyentes
y aqui se acaba el corrids
del hilo desobediente.”
{José Lizoric. Suenavista, Gro.,

"Ya con £s3ta me desprde.
les d4i un mensaje dolienta.
s esto le puede pasar
al hijo descbediente.®
{21 hijo desobhadiente, Coyuca de
Gro., XZVIII.l.}

XXXII.2.%

Cataléan.

gn las dos versiones de Jos£ Lizoris incluidas en el corpus se

manifiesta la 2ensura colectivs ante la transgresidén al cuarto

mandamiento y dicha censura se expresa fundamentalmente a través

de la maldicidén materna. el castigo dJdivina vy la
transgrascr; sin emtargo.  1a versidn de la tra
guarvarense difiere sign:ificativamente de la impres

muerte del
dicidn oral
a en lo gue

raspects 21 desenlace de 12  fabula, 1o cual prupicia una
14

intarpretacion diferente del mensaje.

Miantras en la versidn da cancicnero,. qQue seguramants procade
de una anterior ¢ difundidz2 :n hoja volanze.” Jose -—ante el tamor
a le muerte~ pida 2 su madre gu2 lavante 13 maldizidn v ésts

re2hiisa:
"A su zasa fue José
muy triste y acoengojiado,
pansande en la maldicidn

¥orarrido da José Lizario. {(“Un desinge fus mor
case qui sucedid...r!. A: Juan Montes, ragistirade por
Vid. Cerridos mexicanos. ..

cierta / 21
L. Suscrerv.



’
gue su madre le habiz a2chado.
Cuando a 1la pusrta llead
alli se le arrodzils.

le d130: -Madre queridsz,
gquitame tu mald:icidn.

-Te ruege, madre querida,

yo te mplerc tu per
soy hidc de tus 2ntrafas,
rnacidc del corazo

iQué dices. s E
levants =t malda
si no. que tra:zg s
O que se trzaica idn.
De alli se sali &
muy triste y des olado.

nomas pensande =n ia madre
que na le habia verdonade.®

A la muerte del hijc sopbrevienen 1as rescsiones maternas de
n

arrepentimients, culpabilidad v reguerimiente inutil del perdén
divino:
"La pebre madre lloraba
muy triste v desconsolada.
pero era ya tede en vanc
las ldgrimas gue regabsa.
La madre se confundié
cuando lo m:vré tendido:
-Te fulsts y me dejasts
adids, hizito gqueridc.
~Perdénare, padre mic,
las faltas gue he cometido,
el Demonio me *rentd
v a mi hijo 1c ecide.”
1.4

Agui el arrebatc d= lz madre tambiérn es castigadc per la comunidad
v la figura materna se ve altzrai:z ccn rasgos de crueldad, falta
b

I
de amer filia oberbza: s: José Lizerio ha cometido

ana fale 3 trasmisores su madre no qu=d: mejor

"

ccic hijo.

se omire la peticion del
realidad la que cisrra
orpresive vy mnmilagroso
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alzé los ojos al cialo
v Luis Soric se salveé."
(Buenavista, Gro., XXXII.z.!
Zn  aeste wcamblo repantine &8 posible adivinar una valunta
conciliatoria de la comunidad gque, por ur lado. castiga al nalwvade
hijo gue se ha atrevido a golpear 3 su madre y. por =21 oLro, no
acepta que la imagen materna tradicional se v2a alterada con rasges
negatives, En 2ste caso los transmisores han recrziado una intriga
¥ una fibula de acuerdo con su propio sistema de valores: se
castiga s1 d2sacatos al cuart> mandamiento y la figura de 2 r
legra salir  incdlume; asimisme, ss  refusrza 1
«radicicnal d2 un Dios justisiarc pero ne arbitrari
2s5td dispueszc a escuchar las stplicas de sus croys

ticips de la misoginia
aruras 2cpular v otradizisnal; en sus textos
1z idea d= gus la mujer debe obediencia

zgiin la magnitud
i

¥ Ac:idn- 31 hombre.

5
de la transgre norma 21 vardn ptede castigar a la mujer

s
zn modos diversos gque van desde:
21 rechazo verbal:

"3hi 12 dice su gquerida:
-Quédate melor conmigo,
no vaya a S2r gque te 2sp2ren
camino de San Isaidro.

Tematrio 12 c3ntasts.
porgue é1 andaba encjado:
-iPor gqueé me cu:wdas, cabrena?,
cemo muy bien has gquadado.

Le dize Clamencia tSanda:
-iQué. me vas a de3ar sola?
Damatrio 12 contastd:

Me voy & ver a m: Lola."
{Demetrio Santae.

la, Jamiltep2c, Oax. XI¥.)

.

in
i

repudio ante el clan familiar y la comun:dad:

"aAl otro dia de casado
el muchacho se enojéd,



la agarré de 1a manita
¥y al Palacioc la llevé.
Mandé llamar 2 su padre
v le dijo: -Aqui la tizne,
le vengo 2 entriegar a su hijs
porque asi no me conviene.,"
{Raguel Terre. Cuajinic:

Gro., LV.}

La muerte ante la minimé e :nfundadaz sospechz de urn adulterio que

romperia 21 orden fam:iliar:

muv honbre. ;ero.cooarde.

le ¢i10 un balazc en
v oche metidzs de un

5 3a

0., en una manifestezcién

que he trapsgredidc unz ds
actual:
"... aceptar
rompe con é&se
hombre castig:z
wvalor. la nuro
requerimientos

[}]
o
I

Lol
[ o
n
. D0

0
bl

oL
ge

¥ Garza Ramos 1968, Dp. 4.



{Acapulcs, Gro., LVIII.é&!

En otra versidn —~donde no se explicz lz causa del honicidiz- se
presume, grecias 2 iz :interlosucidn final del narrader. que

Carcel de Guad aiziara,
carcel de cuatrc paved -es
dends eacierran 3

¥

por ias

m
b
I
n

La versidn vulgata suele insiuvir unz estrofa en la couzl
protagonists reccnocs su culpz y. mediante 1z interlocucidn
dirigida a una amagsz, l23z nerale-2 2l génerc femenino:

nc despre
A través del procesc d= decra s i advierte
la cencurz de lz corunidad nac: revocado
la ruptura cel orden rasctuline. Io esta

censura e hace euxplii:c vas 1z

comunidad testzge <2l crirmen-

"Las ger
-Poss, ha
de los tr

només une
\

SL madre
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-Ya ves, hijita querida,

por andar de pizpireta

te iba a costar 1a vida."

{LVIII.1.)

tio obstante que2 en todas las versicnes anal:izadas =1 interés del
relats estd dirigide a3 resaltar el principio de la sumisién
femenina ¥ gue para 2119 se ha recurrido a uma intriga en la cual
son Zominantes el procese de degradacidén d2 Rosita (ruerte) y de
Aelsranisnto 42 Hipdlieo  freparacison de 13 afrental. v &
protagonista misma,

[+
0
[

interiocucicnes alsccicnadoras =n las cuals

2
sy madre < la comunidad censuran la tranggr2sidn a €sta norma, en
1l T

ra
tima 2strofa de las versiones vulgata siempre se invisrten los

s
PR3
procesos de los personajes:

"ROosita y3a estd en el cielo
dandole cuenta al Creador
Hip3lize estd 2n la circel
dando su declaracisdn®.

{Juchitin, Oax, LVIII.6)

se a2xglica por 21 hecho d2 gue 3ungue 1a comunidad repruebe
la «raneqgresiin d2 Rosita no puede aceptar un crimen gque infringe

siviles y naturales: 2s un 4omicidio donde la victime no
zuvs pesibilidades de d2fenderse pu2s. dada =u condicidn de mujer.
sus fuerzas son inferiores a las de Hipdlito. La comunidad sdle
aprus=ba lss crimenes cuando hay igualdad de fuercas entre los

cponzntas -—-todos hombras ¥ armados— o se mata an defensa propia

IITI.2.9. Sustitucidn del interés dpico por 21 novelesco en la
temdtica del corrido actual
itico mas impcrtante del corride meui:c

s

21 rasgs tsm
¢

ES
2deninio de 1os <2mas ncvelsstos: en este aspecte o1

0
i3
i
w
-
v1

corrido presenta una 2volucidn simzlar a3 la del Roma2
zradic:onal, dond2 los t2xcds novelascos deminan 21

rradiciin oral roderna, Zste pradominic de la tematica novezlesca
am 23 forTuits sino que obedzce a la eveolucidn gue 21 género

mesicanc ha experimantade on casi un sigle de arraigo y vide

.J
:J
I
hY
29
iy
i

tradicionales; evelucidn 2n la cual han sido determina



proceso “histérico nacional y las modificaciones en las
cirgunscancias vitales de los transmisores.

a) £l eorrido revolucionaric como texto épice

‘La fase épica dezl corrido mexicano estd const:ituida por los textos
corridisticos qua2 fueron creados durante la Revolucidén mexicana y
les da
A sUs asuntos. personajes y mansajes~ =1 contaxto vy la idsologia
‘de esta lucha,

en los cuales 3= veflejan -madiante el tratamisnto que s

Aunque la datacidén de los textos de este

difici! v =2n la mayosria d2 los =<ascs sus resultadss no dzjan de ser
1petéticos, y a pesar de que existan hojas volantas decimonodnicas
s narrativas que prefiguran sl <orride vy corridos sobre

adoleros o guarrillarss impr2soas antes da 1319, 2] corrido nacié
tende un géners fundamentalmente $&pico. pues fue durante 21
movimiente revoiucicrar:e <uando se consolidé come el género
pofticc-narrativo mas importante de 1z tradicidn mexicana.

Tomo ha sefialade Aursilo Sonzilez, el cardcter épico inlcial
del gorrido s2 debe a la influencia que las circunstancias
histdricas de 13 £poca revolucionaria =23srcisrcn =n asta forma
narrativa:

"£l corride, Tome su antscesor el romance, =ostd
velaciorade con 21
Fodemns  dacir Jue  an
isociados =l i
2iplica de 3

contaxts historice 2n 2l qus nace.
c» astin indisolublamaznte
a Revolucidn de 1910, 1o que
a =1 primitive car dcter épico de
rariz."”’

onsiderada desde sus inicics en los
hasta su cons2cuencla £inal =la guery

maxicine ¢l ambiente propicic par

el surgimisnte vy desarr:llo de un fonzunto de rasgos $pltos ¥,

sobre todo. una +vitalidad v un arraige popular sxtracrdinaries.

Si bien 2n los :inicios de la zontienda revolucionarie &l corride
s

<
va podia ser considerado un génerc tradicional fue durante e2sta

' Sonzilez 1388. p. 24.



época cuanéc por ves primerz aicanzd una éifusién necicnal, ¥y elle
Produjo enirs les ctransmisorss un interés generaliizado v constsnte
por srearle. recrezaric y transmitirle.

£l cardcter frico gue 2l scrrido ¢btuvs

dete fundament

afan prepagandistizcc v lz zdh:s:iidn de los ol

zircunstancisa

dominantes

noticrerc ¥ &
corridistas
importanzes

¥ resultados

oY
oor o

rla Icuels
de <

2

n

<
©
53
2
o
o
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true. Tructh i1s, perhaps,
aesthete, bui it 15 the
narratve pcetry, whether

™




narrado o su c¢aiid

“Censery

La Pavolucidn mexnicana
épica considerable.
enirsantezmicsntos bélices,
el desarrclle de
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porque. les tuvieron recelo
3 las. fuzrzas carrancistas.”
{Tomi de la playa de Iguala,
Suerraro. LAV..
Peprueba la actitud de quien ha tra:icionado a su bando:

"£l genaral Guadalup=2 Sanchez
nunca pensd si pardieran.
porgus traiciond su gobierno
zambién manchd su bandera.”
{Ccotlan, Juchirtan. Qax., LIVII.)

feparza 21 méritc del combate entre un <3udillo local, Heliodoro
Chariz. v una figura de ranombr2 nacional, Alvaroc Obregdn. lo cual
3

2k: -zntusiasmar 3 los habituales cransmisores istmefics d= este

"Agui zerm:ina el co
también la Reveclucicn,
donde ganarsn unidos
Char:is y Alvaro Obreg

{Ocotlin, Juchitéan. Zax., LIVII.;

S desztac: la participacidén de 1os soldados juchitecos en =21
enfrentamisntc bélico para lograr un mayer interds de los
1sorzs de aste lugar:

"Pongan cuidado, seiores.
1o que 2asé an Ocotlin,
3donds ha ganado 21 Gebierno

con tropas de Juchitén.
ool

-iQué vivan los juchitacos!
-gritaban en Gcotléan-,
32 sake gue scn inditos
nacidos en Juchitin.

- Jushitan desde mis 3ntes
tiene fama de valiente,
pu2s sus hijos scn tan bra
como =1 patrdn San Vicents.

L3 toma 22 Zeonlin, LXVILLL)

resién de los walores colectivos debe considerarse

constant2 afin propacandistice gue <caracter:iza al
a

carrido revoluc:icrnario, utilizado tanmbién para hacer lakor de
tisme 2 favar o en contra 42 alguna tendencsia politica o
os representantes de ésta:

"Par este ctriunfo 2spartanc



de la divisidn aAmaro -
hago recuerds en mis versos
d2 la lucha2 gue ha ganado.
iQué viva ese gran caudillo
que ha luchado con esmeroc.
derrotands 23l =znemign
2n 2l 2stado de Guerrero!
{Tom3 de la placa e Iguala.
GUSrrern. LAV..:

Otro razge spico corrids revolucionario 2s 21 hecho ds que

"cantl a héroes individuales Jue simbolizan les valoras colectives

dz 252 memento’: ' algunos 4z los valeres mds apraciados por los

transmisosras de textos revolucionarios son:

L2 bisgueda de democracia:

¥t

iMadero y Pino
Sudrez|]
parte!

w .

ER ]
40

g

w

o
1
W

tiano Carranca...’

2 triunfar.”
amizntc _de Cirileo Arsnas)

fus leal partidar:o. .
enigne ¥ sincero,
traictiin




La templanza de Arlmo ante una muerts

"Salid de <
sin asomos de .
zon uns muy fue 2
que admiraba su valor."

ffusalapientc del Gral. =

L3 valentia en el

2n el corrids
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Mexicano..."™

debe reconocerse gqua la inmensa popularidad que el corrido épice
alcanzd durante el wmovimlento ravolucionario de 19106 no fue
suficiente para que asta vertisnte temdtica pradominara 2n el gusto
de 105 transmisores modernos. Por el contraris, la tradicidm
corridistica actual se distingue por dirigir su preferencia hacia
los textes novelescos, y 2l desintarés o la transformacidn de los
revolucionarios.

Cuando el centexts &pico pardid inmediatez cronolégica e
ideoldgica el interés de los “ransmisores ya no estaba en las
grandes batallas, los hechos politicos -] les héroes
revolucionarios, pues la realidad histérica se habia modificado y
dichos sucesos eran sélo recuerdos <n 13 memoria del pueblo. Se
irponia un cambio temdtico y el corrido fues eyperimentando una
avolucidn donde ’

"A las hazafias de los héroes suceda la narracidén de la
muerte trayica, 2l combate grandioso, la 2scena de amores
no correspondidos 2 la rifia por celos y desprecios.” ¥

No cbstante que en los inicios de la Revelucidn los corrides que
despertaban mayor interés entre los transmisoras sran los rsfaricdos
a combates bélicos, hechos politicos o las hazadas militares de leos
grandes caudillos, al pasar el tiempo aste interés fue dirigiéndose
hacia corrides donde el asunto principal es 12 muerte de un héroe
revolucicnario d2 menor importancia histdrica; si bien este tipe
de textos seguia siendo épico por referirse a un personaje real y
guerrero, y a2star enmarcadc dentro d2 un contexte dpice, la
eleccion misma del asunts propiciaka el desarrslle de 2lementos
novelescos. Tal es el caso de £l fusilamiznto de Cirilo kranis en
Puehla, 21 3§ de marzo e 1920, donde 2n un total de 23 cuartetas

se narra la muerte de este militar y en ocho estrofas se da

' Mendoza 1939, p. 116.

“

Gonzdlez 1998, p. 24.
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especial importancia al dolor materno y al encuentro entre madre

e hijo:

"-Vuela, vuela. palomita,
vuela, si sabes volar
v ande avisale a mi madre
que me van & fusilac.
Asi cantaba y ‘decia
2n puebla Cirilc Arenas,
que a la nuerte nc temia
porcue nos guita de penas.
La palomita volcd

y a la mama fue a avisar
que 23 Zzcatelco se hallaba
¢ a Pusbla fue 3 regresar.
Llegé 1a noche del tres

de merzo del ajc veinte

y & Cirilo lo encontrd
preso y condenade 2 muerte.
sus brazes echd al cuello
¥ con su peche una coraza
quiso hacer para su hijo

12 nieta de una gran raza.
La fuerza de l2 razén
detuvo tan noble impulzo

y l2 habié de confesidn

con €l adsmin cenvulse.

su pebrecits mamé

vio escerna tan declorosa

y al hospital militar

lo acompafié nuy :lorosa.
[...1

Ccirilo Arenas Gescansa

en el pueble ean gue nacié
porqQue a su maére llorosa
insistesnte l¢ pididé”.

Por ctre parte, en leg versidén mas difundida de Valentin de la

Jads per la pertenencia del héroe al

Sierra el elemento épico est

bando rristero y lz =similacidn de un valor colecrivo —lealtad a
la ceusa- preoio de las luchas revolucionzria ¥ cristera & =2ste
personaje. $in embarzo, ¢l slemento deminsnte es el novelesce.
Este predominio se manifissta, por un iads, en el nombre del
personaje: Valentin de la sierra, refersncila tan vaga que no

** Macazaga Ordofio 1885.
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.parmite la identificacién con una figur. histérica real:™
: "Yoy a cantar un corrido

de un amigo da mi tierra,

llamabase Valentin

que fue fusilade

y colgado en la sierra”
Ello demuestra la poca importancia que los transmisores dan a los
antecedentes histéricos del parsonaje y 3 la ubicacidn de éste en
una realidad aspacial 7 tempoaral determinada: s decir, 2=n este
caso el caridcter de verdad que se exigia a los textos épicos-revo-
lucionarios se ha sustituido por una necesidad de vercsimilitud.
Ningun transmisor inm2rso en la cadena de transmisidn de 1la
literatura tradicional se plantea la necesidad de probar la
exizzencia real de valentin de la sierra.

£l pradominio dz2l =lemento novelesco tambisn se adviarte 2n

la concsntracidén del intards, del relato en las cualidades y
reacciones ju2 aste h&roe presanta ante Su muerte inminente. La
reaccidn mas :mprecionante y humana d21 cristere, gque no ha
vacilado en rschazar 21 indulto y mantanersa fiel 23 su causa, es
el miedo 2 la muerte: )

“Valentin como era hombre
de nada le dio razém:
~¥o soy de los meros hombres,
de los que inventaron
13 Revolucidn.
Antes de llegar al cerro

co Corrides de la rebelidn

"Bl protagonista se "llamg en realidad v ntin Avila, y =2ra

orizinario del rancho de los Landa, csrea de Huejuguillia -un

puebls situado en la r2gidn limitrof2 Zacactecas ¥y Jalisco,
253

T

¥ que  pertan 3 te GWltime escade. [...! <Zste es
segurirente el corrido cristerc mis conocids antre nosot
bargs, en la histeris cristera, consign
Avila, nadie ds3 :razén del I P> z2n
sristeras: ni dénds apzrd. Por zlle, ra ar
fue un cristero mds. conocid? solaments =an irvea

reduczia, 3in 2mbargo, ¥ gracias il corrid> gue lo recu
valzenctin de 11 Sierra llegd a adquiric dimensionss hero:

o ®



"
Y]
"

Valentin quisc licrarc:
-iMadr: miz de Guadalupe,
por tu relig:én
me van & matar!"

{Juchitan, Oax.. LX¥.2)

Es decir, Velentin de 1z Sierrz conserva
arguetipo Jdel héroe épice. pero ante los trapsn
acthde como un personaje novelesco al zual

causa no le exime del mie

d
dereche a inwvocar una plegeriz.

Un 232m

han inciuié

su asistente ¥ las

2l elemento temdt
referenciaz funcicna

novelasca: i& hazalsz y =l

salvar & su duefie, el narra

"Y cuandz en t ;
y preperarcn la €j1ecu
mi voz de mande esper
y te abalanzeste T

Con tres
corriste,
lo que tt
caballc am

Zste es un ej)=mp

1
en el centexts de silomiento— ¥ un

animal de <¢ran ¥ conpafierc
imprescindikbls ric har =1ce

utilizados »

a
principal s un ¢ °
entendiniente. voluntad de szorificie y a

Peor lez ejlemplos antericras =& advierte que &1 friansito
tematica épicz a 12 ncvelesce ne fus Tapids si c

5
reilizaciones sinultaneas: 2n 107 textos de <or
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_desarrolléndose episodios novelescos, 32 creston cortides con tema~
tica 7 ubicacidén temperal o refsrencias revolucionarias que coexsis-
tieron ~y coesiisten~ con textos plenamente novelesces.

ITII.3. LOS DIVERSOS MODOS DE TRANSMISION DEL CORRIRO Y SUS
REPEPCUSIONES EN LA EVOLUCION DEL GENEROC

Uno de Loz rasgos gue distingu

tradicional y otrcs formas
cronolégica. 2 diferencic de la mavoria de les modalidades
baladisticas zurcpeas, 21 <or
v es durante los 0ltimos afos

a T
del si1gls EX cuands ohtiens =su consolidacidr
pogtico~narrative mas ingortante cde la i

ardcter mixto

Ssta aparicidn tardia es la csusas 2 a
gue en cuanto 3 transmisicn presenta el corrido, ¥ de la importan~
sia que 13 dualidad oralidad-~es:ritera reviste pavra 1¢s divarsos
modos ce creasidn. transmisidn ¥y cifusidn e este género, la
transmision de. ceorrics :dopta 1gquel

formas crale
escritas u oral-escritas que i
o populares. EIn la aatual:i
concepts de lateratura tradi
2idn~ exclusivame

asmisién oral de los t
iz idn manuscrita  de iz ma
popularizacién de la imprante en E
publi ién de cbras tredicionzles ~junte con otro: tipes de
literatura~-
les lectores adineradss— liburcs o 3¢
moderna, la difusién de la literatura tradi

d te el usc de los madios ce

s sueltor y —pars

folletos, Hotas volanzer, ploz

59
vies de likros. Ya en lz epocs

cional ha alcanzade
mayorss dimensiones gesgréficzas me
comunicacién masiva.
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En el caso del corrido la injerencii de la dualidad cralidad-
escritura en la pluralidad de sus modos ds transmisidén ss aun mas
evidente si se considera que el corrido ademis de heredar de los
géneros que lo conformaron tras feormas posibles de transmisidn:
oral, escrita y oral-escrita, nace y se consolida en un contexto
donde sxiste una abundantisima produccidn de impre2sos popularss y
un interds generalizado por censumirlos. Asimismo, es pasrtinente
seftalar que el corrido recibe la influencia de los elamentes de la
oralidad secundaria cuando tiene relativamente poco tiempo de
existir.

Es por elle que la transmisidn de21 corrido no puede ser
analizada exclusivanente en su fase cral, per el contrario, para
su 2studio siempre deben tomarse 2n consideracidén dos =lementos
bdsices y complemantarios: la letra -ascrita o impress— y la voz
~htmana o mediatizada.

III.3.1. Transmisién oral
Aungue el zcrride no ha vivids en una cultura de oralidad primaria
en sentido estricts sigue 312ndo ant2 todo un génaro da poesia sral
cuyes productss  autsdntisos -——tradicicnalss— son creados vy
recreados ‘teniendo en cuenta su futura realizacidn oral 7
colectiva: el acto mismo de la parformance.

Como sucede en todas las manifestaciones literarias
tradicicnales, la transmisién del corride tiesne come vehiculo
prafarante —aunque no exclusivo— la palabra hablada, cantada o
racizada. Yz obstanta. su cardcter de poesia oral no radica en la
necesidad d2 que la bass de su transmisidn sea 13 ves humana sino
en 21 hachs dz que 21 estile que le es propio se constituye por
elementcs gue lo ravelan como un tipe d2 poesia pensado para sar
transmiside oralmancte. Al menos =sto 25 lo que sucede =r los
corridos trad:icionales, los cuales mnanifisstan

alusiones a la performance y de elemenzos y regustos

—a través ds
miltiples
orales— su cardcter de poesia oral y colesctiva, es deacir
tradiciecnal. ’
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A pesar de que en 1la performance de cualquier texto
corridistico puede manifestarse la influencia de la escritura o,
mads - especificamente, la presencia de la duwalidad oralidad-
escritura, la transmisién del corrido posee siempre una base oral.
%e ahi que el corrido deba ser considerado una forma artistica
predominantemente oral.

4} Oralidad primaria: el corrido como hecho folcldrice

Aunque en la época modarna adopta una multiplicidad de formas de
transmis:idn, originalmante el corrido 25 una poesia de realizacidn
oral y solecriva. Este caricter de pcesia oral estd presente en la
realizac:dn corridistica mis usual: el canto. Los corrides —-—salvo
muy contadas excspciones— se cantan: un transmisor -gzneralmenta
del s=2xo masculino- canta un corride gue ha aprshsadide éen

realizac:onas orales anteriores; si el acto de 1z performance posee
carécter <olactivao, 2s5to es gque se realiza anta un publico, =l
rransnisor esti profesionalizado y pusds hacerss accmpadar de un
instrumento musical, un transmisor secundaric gque le hage la
s2gunda voz o la participacién 4= algunos o todes los inteqrantes
de su auditorio. El canto d2 up corrido tambtiin puede realizarse
an forma individual: entre los :individuss inmersdos en la cadena de
transt:isién de  la literatura <radicional es comin la préctica de
entcnar textos tradicionalas y canciones populares amientras
realizan sus actividades cotidianas.

81 s2 atiende al d2sarrclle paradigracico

dal zorride y a su
cada épnca, hay que

relacidn con los adelantos tecnoldgicoas de
reconocar que desde los dlzinos afdos del s:glo ZIX tedo tipo de
n oral conlleva la influsn:_a Ze 13 escritura o 1z

transnis

oratidad sacundaria, ya qu2 3un 2n las performance oralas la fusnte

de donde el transmiscr ha aprehandide la versidn pueds no s=2r oral

3ino escrity —una hoja vsolante S un cancionaro de divulgac:én

sallejera— > mediatizada —un disco, una casa2te, la radio, la
a

televyisidn, etc. Es decir, para la dpoca moderna, la transmisidn



oral del -corrido debe ser entendida como ura :ve
predorminantemente oral, donde el conocimisnte del transmis
no ser tradicional ¢ tener un cardcter mixto, perc ls performance.
en cuanto realizacién concre+a de 1a transmisidn, sI coepstituye un

©

heche folclérico gue invalucra estrechamente =l transmiser v & 1

W

comunidad receptora, en un 3cto totalnente
sefialado Walter J. Ong: "Bl cénto orzl (u cIr
resultade de ls accidén reciproca entre el

presente y los recuercdos del ejecutante X . v

interyretados.”
La influencia d= 2a oral
manifiesta, per un l2do, en laz continua recreacién que sufren los

ad en el estilo del corrido se

textos corridisticos durante su transrisadn v coms consscuencia

de ello, las miltiples, simultineas y paralelas versiches en gue
t

un mismo corr:de puede wivir, &S5%to es Fu <aricter

Asimisme, el estilo corridist:ce

la fijeza del teuts. Por 2jenplo, la
¥y wverziones corridisticos con<iene un  1nic: y une decgpedida

formularics que s2falan lz identificacy-:: el narvador del relat
1

con 21 transmisor-cantor [y, a veces, :zuter) g4z

(ST

[=]

a

la relizacifn mds usual 1 género el canto: manifiestan la
=]

estrechz relacidn gque

2
cte entre €l transmisor y 21 pibl:c
c

comunitar se canta
forma par

by ¢ come products mediatizade
La ¢épcce mederna es una cultura de orialidad secundaria en la cual

u eral-vicual con alcance masive: la

<}
casete, 2. cine. 2} disco, s radic, lz *elsvicidn y el vigdeo.
~ulturas escrita vy

b

Tras €1 intense y largo pgredominio de

as
tipegraficza, esta wvuelta a la cralidad conileva un incremento

“ ong 1962, p. 142.
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significativo de la difusidn de-la literatura tradicional asi come
modificaciones importantes en sus modos de transmisién. Esta
injerencia de la cralidad secundaria en la literatura tradicional,
surgida en un contexto inicial de eraladad sriusriz o donde ésta
nredominste. debe ser analicade med:ants las semeranzac,
diferencias ¢ in : NE s ic ~¢ tipos basicogs de oralidacd.

A1

en
se
Ge
¥
HE]
w2 tienden
unic-d de
fariza lo
nosentids
serejarte, timuia la
aspontaneida 3 wion
znalitica que daria
despierta 1l s e la
reflexidn analit: eidad

es alge buene.” *
£1 vivir en la actual cultura de oralidad secundzriz ha preoducido

ine < é 1
onfsrido una difusién mayer en 1o gque sge refisre al numerc de
3

oyentes v 12 amplitud de espicios geogrd

caracteristicas de algunos 2lamsntos tecncidsicecs —el disco por
€ 1

le transmiten han influide 2n




180

nueva oralidad ha provocado la estandarizacidén de numerosas
versiones, lo cual vrestringe considerablemente un aspacto
fundamental para este tipo de literatura: la voluntad de recresacién
por parte de los raceptores y transmisores potanciales de la cbra
tradicional.

Con respecto al corcido debe seflalarse que 1a influencia de
la oralidad secundaria ha side determinante en la avolucidn ¥y
transformacién de varios aspectos dzl género. 2e hecho. 2n 1la
época moderna el corride sigue siendo una forma artistica
predominantamente oral, sin desligarse de la pregencia constante
d2 la s3eritura, que desde la extrasvdinar:a popularizacién de les
medios de comunicacidn masiva ha reforzalo su saricter da poesia
oral; dadeo que su actual contexto oral no es el! de una cultura de
svalidad primiarid sino que inveoluzra 3 los  2lzmentes 42 la

tecnslogia 2lectrénica que fungen come intermadiarios entre un
transmisor profesional y rsceptoras de muy Jiversa indsle, =21
cerrido es también un producto mediatizado,

Coro se ha serfialado, =2n la actualidad el cante sigue siendo
1a realizzacidn mds usual en 2ste género 7y en las perforzance de
textos corrilisticos el conocimiento de los transmisores puede
basars2 no 35lo en fuenta2s tradicionales, sino 2n otras nuavas,
antre 4stas. lias mis frecuentes son los medios de comunicacidn

sebr: todo, 21 disco. la radic y, mds racientemente, la

anhargs, 1z =ransnisidn 2o textos corridiscticos
rediatizades posee dos grandes desventajas rer un lado, la

variabla de las ve

transmisidén it

19s intérpratas profesionales que apar

diversos madios de comunicazidn. al
siente en libertad para racrear los textos ys que sxist
o la casaste Jue pon2 en evidancia laz czambies o, 1incluse,

surgir la correccidén de algln oyentes qu2 censture la "adulters
a la varsién mds conocida o prestigiosa; por otra parcte, 1la
oralidad socundaria propicia el olvido total o parcial de los
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acostumbra-a escuchar el diuco o lé casete

a
£l aspecto ma

cantantzs comerciile
operadc en 13 Sifusl’rn de tuutos
mecanismos ‘tradicionzles de la &
corrides 2 <
cantidad 3

creligzd secundar.a.

actuzlm

s 00
1y b

%)
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sy vida tradicional atendiendo a los des principios baAsicos de la
transmisidn: conservacidn y variaciédn. Tal 25 el caso de 1las

versiones vulgata de La adfiltera o el corride de Rosits Alvirsz,
que dominan casi totalmente el pansrama de la tradicidn mexicana.
Paul Zumthor® ha safalado la influsncia de alguncs 2lemantos

de la eoralidad secundaria -
tendencia a la brevedad gque s2 manifiesta 2n la cancidn actual,

disco y 13 radiedifusidn~ en la

3agln este autor, la fanosa ragla 42 tras minutos -duracidn ménima
d2 las cancicnes destinadas 2l comarcic~ =2xplica wuchos dz los
rasgos est:listiccs de este genaro.

Por su parte, Enrigue Marrtipners Lépez =efala jus, ademds d= 1z
reduccidén ocasionada por la vigencia tradicisnal de up taxto, 1

brevadad de las vers:ionzs orridist

1950, fecha en la cual! saqgin &stz2 autor s2

febricacidn del disco de larga durac:én)
de los med:ior de comunicacidn oral-masiva,

",.. l1as limitacisnes dal
impueszaz por radiozmisnras
ales, que scn organis
:dueitarse 2 ascala nacional de un pu
cuants nds solicitads d= atltiples
asaguibles. L2 s3bre
liricos f1la rancharsz,
dominantes 2n la pref

2

"

tercera década da21 sigls. h o ]
dz la <tradizidén comercia aproximar lag E] a
axtensién de la cancién ¥y aun al cultivo ial de los

k]
llamzdes corrides d2 amor, gue em su maye
cancicnes."

o
oo
]
oy
@
0

I71.3.2. Transmisidn oral-escrita

Desde su asurginiento corrido s& encuentra Intimarante

relacicnada «<2n la ascrit
saractar d2 poesia sral, e
zscritura es uno de los factores determinantes para

Y zumthor 1992, pp. 387-401, asp. . 357,

oMy az Lépez 1978, p. 73.



del género y una de las c¢szusas de. su pluralidad ¢e formas de
transmisién.

En ¢l caso del corrido 1
dualicdad oralidad~escriture esti dada por las
transmisién gque inveolucran el

Los actes de gperformance

a
o
"
o
o
i
o
(2]
[2)
“a
fos
er
o
o,

han sido béasicamanze de do
zantante senirrofesional de tipe
volantes, entonaba el taxto del rorride siguiend
wversifn impresa en 12 hoja volants
frecusncis 2s%e transmisar podis ne
la hoza velante debide a que.

421 ippreso popular., T
profesionales e irmerscs en ung
les textos y versiones corridistices

tapréxinademente en :& décads de Iss
£ipo d& impresos ns Tonciuyt Fine g
facets: 125 capcicnercs populares
Asi pues, las holas v
populares son 1o0s elementos escra:z

vida del corrido tradicional memaca

a) Importancis de l3c hojas wilwntes en la primers =rtape  del

Aun cuancdo
apariciin
gizuar el n
rasultaria

désarrellic
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popular y tradicional, asi como otros tipos de discurso ajenos a
la literatura.

A ellc debe agregarse gu= la consolidacién del corride como
@)l género poético-narrativo mas importants de la tradicidn mexicana
ocurrid entrz los dltimeos afdos del siglo ¥IX ¥y las tres primeras
décadas del ¥X, pericdo en o) cual existia una intensa produccidn
de hojas veolantes que circularon 2n les alela2os urbanss, 2 1ncluso
llegaron 1 ser difundidcs entre las comunidades rurales

Uno de los génerss preferidos por los editcres populares d2
esta époza fue el corrido; dicha prefarancia respondiz
indudablemente a leos in%=ereses y el gusto del publico raceptor de
est2 tipo de literatura. Ademds, en 13 difusidén impresa del
corrido sequramente influyé el hecho d= que, con anterioridad al
surgimiento y consolidacién del género, existia en Méxice y el
resto de América la aficién por los 1impresos populares qus
contenian formas diversas de poesia narrativa, entre las cuales
destaca 21 Romanzers

Durante toda la Colenia s2 produjo una intensa y constante
importaci4n d= pl:egos su2ltos espafioles con textos tradicionales
y populares {muchos de ellos romancisticos). Ya 2n el siglo XIX
¢ <an respacto a las hojas volantes mexicanas debe sa2fialarse que
los impresorss populares tenian por costumbre publicar textos de
romancss vuljarss o tradicionales novelescos con base en la versién
contan:da 20 algun pliege 2spatol antigue. Algunas veces la
versidn era impresa s:in med:ificaciones, pero aditorss como Antonio
vanagas AT v Eduarde Guerr2ro, gue <on una magnifica visién
comercial intentan mantener coenstante el ipzerd: de los

comprador=s. r2fundieron nun2rosas version=s d2 romances hispanicos

para adaptarlos al contexte y la 1deologia nicinnaies y lograr asi

2l interss de! publ:iz> mexic3no. 3in nagar la vigencia y difusidn
per  los  macanismos habituales de la literazura tradicional
hispanica en América, hay gue reconocer qu2 la supervivencia del
Romancere 2n México debe mucho a la labor divulgativa de los

impreser2s populares.
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El Romancero vulgar no sélo se difundid por via impresa y en
algunos casos alcanz¢é vida tradicional, sino gus propicid 1ia
adaptacidn de muchos de sus taxtos al contexto e ideologia
nacionales, asi como la cr=2acidén de un tipo d2 poesia narrativa
forralmente parecida al <corrido ¥ vinculad:s estilistica v

temiticament2 al romance vulgar. Est: peesia 3parace 2n numarosas

hcjas wvolanezs de finalas del siglo ¥IX —auniun2 es posible gqus
también se dé en impresos de facha anterisr— y s2 <trata da
capcicnes narrativas 2structuradas 3 base de cuartetas octosilabas
v de rima varia, con temiatica ctremendista y ubicacidn local: todo
ello narrado con un estilo predominanczemente popular. Generalmente
2s5tas sanciones estaban inspiradas en noticias periodisticas, 1lo
cual gentribuye a subrayar su dependencia ¢on raspaczo al Romancero

vulgar, £2:1tos que se antscadapn por una

neticiz en prosa del suse cita

iiEjemplar acontzcimian
Eonita. Teticia en
pobleacito Migual..."™).
Teresz nim. 12, México,
yna
“Tarasa
Imprents

pantoass crimant!
Una muisr macaca
Guadaiupe. Uitd nin
ASPANTOSD S22
2L Ton 033 42

gran crimen ;7 =n una cuesa del
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modificaron algunos romances para adaptarlos al contexto e
ideologia nacionales y lograr la aceptacién del pueblo; una vec
aceptado el género, 1los autorss cr2aron -2Xteos similares -en temas,
asuntos, personajes y @s5tzlo~ al Pomancero vuigar ¥ con una marcada
influsncia formal de otras formas populares y tradicionales, de ahi
las diferencias respecto a la #siructura remancistica.

La influencia del Romanceros vulgar scokre 21 corrido impreso
se advierte 2n los titules que algunos corridss de <ipo tradicicnal
recibieran al ser publicadeos 2n hojas volantes. Al resgecto,
Joaquin Marco ha sadalads que uno d2 195 racurszes mds 2mplaades por

los romanszes vulgares 25 el use de calificatives
n

llamar la atencidn de los woysntes ¢ 5o
desmesurads d2 la historia".* Coms 2jamplo de esza influenc:ia
cito algunos titules de corridos tradicionales impresos:

Lagitimos varsos das Lino Zamora, Traidos del P23l
("ipoore Ze Lino zarora!, / ian. qu2 suscse 12 na tecado
Imp. 42 Antonio Vans=gas A o, 23 de Santa Teresa num, 43, Mé
1911,

Triste ¢ lamentable corrido de don 2anits Canales. "Zn mil
ncvecientds doce  aste suceso ocurric...o:. Humero ¢, pracio 3
22nCavss, Ragistrade conforme & 12 Ly, bas 2 21 nurero 11C =2n

aneros 3Je "QIS, poer la Testamantaria de Antonl 1o Yanegas Arroyo.

segunda calle de Santa Teresa aumaro 40, 1913,
verdadsras versos da2 acario Romaro.  ("Yay a4 cantar 2stos versos
7CIn carinn vet ior2nta de Antcnio Yvanegas Arroyo,

- .?.Jd-sm... .
Terasa num. 30, M

1914,

23 42 zanti

A través de esta muestra minima se ads

fundamantalas para llamar la atancisn de
1a verac:idad del hache narrado "legnzmcs"\

1a ubicacidn -reconccible y <carcana e2n :uante s# inscribe deniro
del territsorid nactonal- del suceso ("Peal de Zacatecas™);

sensacionalismo que proveca una trigedla {"triste y lamentable"
¢y lo novedoso y la autenticidad de ia versidn qu2 se publica

* Mareco 1977, t. I, p. 71,



dualidad se manifiesta,

de las versicnas
populares corrzspondsn —enscia ¢

vivian en la tradizid
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por transmiscres vincu
era préctica corrisznte
de versiones rztoca

tradicion cral. nTre
versiones scbre 1les

existian ya version
coleccidén de hojas vo
de EI Colegio d

©
=
o
1
-
n
o

Macaric Pcmero:
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que fue Macaric Romero.
Resumen inicial de los hechos:

"Por un amor 1o mataron,
lo mataror a traic

Predominio del discurso directe y las interlecucionss del pesonale,
recursos que zbarcan quince de las veintinna es

introducen formulari nte:
"Dijo Maczrio

dando vuslt:z a
"Dijo Macario Porerc

2l s21ir de la garzte. .."

Despedida lirics 3el rersanilie

Despedida del narradeor:

"Y3 con é€sta me despidc
pergue llorar ya nc guier
la nuerte de ese valiente,
de ese valients Romers.©

Le wversidén ({b} const: irtribuides en

[S A o

veiticincc cuartetas. 1arde Guerrars,

recrea el mismo asunte e incluys trecs

strofas con discurse directe; v una desped

o

embarge . come se

(-3

el personire, ¥y una

advierte en los verso

susite
e dieron
11z cata.

u
e Ifue convidad:
1
2

Macar:o monté vielento
en su cakalls nmelade,

y se fue pz l& ciudad

sin tener ningun cuidade.
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Y aclamando al Justo Juez
entregd su alma al cCreador,
quien tanto se hize temer
Y que aurié por su amor."
el estilo de asta versidn es claramente popular. En este caso el
autor ha utilizado los mismos 2lementes temiticos (tema, asunte,
fibula y personajes) de un corrido que vivia ya en la tradicidn
oral mexicani para refundirles a 2a manera popular y =rear asi una
versién difsrente a las que secguramente circulaban 2n la tradieidn
oral y que aspiraba a despertar el interés del pliblicc valisndose
——curicsamante— de los postulados basicos de la ctransmisién
tradicional: 1la conservacién de ciertos rasges (los principales

elementos temdticos de este corrido y ilgunes recursos
de la vertiente tradicional de aste género) que funcisnan como base
reconocible para los zransmisores; y la variacidn, que en 2ste caso
consiste 2n la adepcidn del 2stilo popular, con al £in de lograr
una sensacion Jde novedad @n 2l publico.

b} Lo3 cancisneros de distribucidn callejera v su influencis en
la vida tradicicnal del corrido actual

cuando la preoduszcidn de hojas volantas se hizo zada vez mds escasa
v finalmante desaparec:d, 1a difusidn impresa del zorrido fus
realizada por otra modalidad de “literatura de cordel®: los
canzioneros de distribusidn callejera.

21 pliegn su=2l%o, 2l fnllets y el libro paquedo son tas fermas
bdsicas de "litaratura d2 cord21l" vy su 2mplao 2n Méxice s2 ramonte
a la Colenia, cuando se importaban de Espafa estos tipos de
impresos 7y -zon la llegada de la :impr2nta- se 2ditaban en la
capital y aljunas c:iudades d2 provincia. Durante 2l periode de
mayor preduce:dn 42 hojas volantas 21 sonsumo de estos impresos
coexistid con el de las hojas: sin 2mbargo, 2n la actualidacd ya no
se publizan hojas vclantes y, =2n <cambiec 13 difusidn de las
literaturas gopular y tradicional se realiza mediante loas tipos
anteriorment2 mencionados.

Actualmente e' pliego suelto en sus diversos tamados s2 2nmplea
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fundamantalmente para la difusidn de poesia religiosa [oraciones,
cantes de MNochebuena o Posadas) y vidas de santos. WNo abstante,
por su bajisimo costo, este tipo de impreszs sigue siends la forma
de) pliego suslto, el

sid> adoptados parz la

LeuTos pulares v

3
n popular wmexicaha ¥
uestyo pais-, asi como 1as putlicacisnes el Libro

©
B
ot
"
w
=1
<
o
re
=
I
o
kel

¢ inclubo  libros,

de CZra 3us  generalmencte son
monoagrifizos dedicados 3 un génaro popular o tradicional, nacional

o futrvap s, o es5tdn refaridos a8 un compositor ¢ intérprete

profesional de cancionas popularss.’

Aungue s menos frecuente &l uso del libro para la publicacién
de zancionsras, algunas imprantas popularss van 2ditado ba)c.és:a
forma antelagias de cancienes y corr:des. Bl hacho de que estos
likvre \ iapresos 2n papel de mala calidad, tamafd reducido ¥y
qrandas tirajes hace gque 3u precis s22 todavia accesible 2 los

aabituales cansumidores de "litesratura de cordel”, guienes suelen
adquirirles =n puastos callsjarcs, quioscos y librarias pegquefias.*
31 s2 atiende al desarrolls paradigmitico del zorrido se

advierts gue durante reda su exiscencia la dualidad oralidad-

s¢ ha hecho presente ¥y que las manifastacionss concretas

o

Fudblicacisn monografica del Lidro de oro v
la figuiente: relxpe Aguilera Csario, Antel
sxicsapo, t. I, Libro de Oro,
OEEEY 05"1 prapersiina un

1: antologia
es

[3E
ol gl v

& oo

‘.:\9

* Para 2l caso del cerrido valgan ¢
Julidn Callece, Métode de quitarra =i
meNicanes, i Libra
-3 portada: L3S
t9 para guisirrit:

TAdalita 61.
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de esta realidad se halian intimamente relacionadas ¢on elcontextc
histérico-socizl ‘e cadz época. En. los Gltimos.'dhos del’ sigls
passdo. y el primer tercic -del  presente. esta’ dualidad’ se
izpresion de textos corridisticos

manifestaba, pcr un iado, en le

la-tradicidén oral o crezdos con base en recursns as

elementos temiticos propies 4
imprasos gensralimente tenian: fusnte escrifz de conocimient

la cwal los trensmiscores ceprendian un texte gus posts

canteban, ¢ apoys de una perf

el transmisor cantats siguiende
Cabz dezstac

volantes y ios cancichneros moderncs e se reduce : la cifusion del

géner> sino que puede suceder gus 1los  actuales «ditores =3

Tancioniercs recfurrap 2 fuente imprese de las

el segunis
tengan

axisgzen
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En la actualidad 1la presencia de la dualidad oralidad-
ascritura no sélo se mantizne sino que se ha incramentado gracias
a 1la inclusidn de un nuevo tipo de oralidad: la producida: por losz

medios de comunicaciédn masiva. Considero qu2 an 21 uso de los

cancionarss zallzjeros donda esta dualidad 2 prasenta

mayoritariamente.

con respacto a la interrelacidn gue existe antre los corridoes
tradicicnales, los mediatizados y los 1impresos en cancioneros,
resulta sespecialmente significativo 2l comantario de T2lipe
Aguilera Osorio, compilador de una publicacidn callejara dedicada
al corrido:

"Los corridos de antologias znterioras {citz 1os ncnbraz de

Vicente T. Mzndoza, Juan 5. Garrids y armando de Maria y
Tamprs]  han  perdids 23 su yovia

espzcialmente »or 1o ‘exzanso de su t

cobrar astualidad y visos da2 i

han pedido  soporzar  'arregl

parfactamenta dentro dal pros

.. .M2 DroPsngs (acsr UNa racepl
posible, d2 lox corrides viejos ¥
difunden actualmant:z a través de lo; 2N .

Zon cada tizulo vi2ne una relacison o= 1as grabaclones
fonomecdnicas qua cada norr:ido tien2 —gor lo regular las que
adn rodavia se 2ncuancran en =1 mercado disquers—, per si
alguien se 1nter2s2 2n TIAYOr COR ants, ya gue cads
intdrprete las cambiy. zuiza o agraga ver
anto3lc. BN algunos cascs, =1 l2ctol preri d
corride -estid mutilade, por le gu2, sra
confusiones, se proporciona 21 nombre del
ninzrs del disco e donde ha side tomada la

Pctualmente, y schbre tods antes de que los medios de comunicacidn

masiva <chruviaran su accasibilidad actu muchos trinsnisores

adquieran los canclon2ros impr2sis son el v 32 aprandsr, madiante

12 lactura individual, =21 z2asMte Fue 2sr7arar tranzmi

-25 decir, zantar- 13 :casién pgreoprsia. Is

después de las que iniclan: "Cuands 32 cayd pa Hajo. v us
$2508 10§ racuieron...”, que en HY son postarioras vy e:u:a1 los
v, 93-109 trofas vigesimocuirta y vigssimoquintay. v, 23 (v,

37): parc avan.

P Aguilara Osorio 1978, p. 7. Los <:brayzdss son nios.
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-publicado por una edizorial capitalina (Ediciones Lemus) y alcanza
un tiraj2 consgiderable, que presumiblemance es distribuido en otros
1uga£es dal pais,

. Por 'lo antarior considero gue 2s vilida 13 2lzccidn de 2sta
publicicién como representativa de una modalidad mexicana de
"litaratura de cordal" actual y difusora del corrido aungue
nanifiesta especial predileccidén por la difusidn de canciones
pepulares de 3cuerdo con 2l predcminio de 2ste g2
del piblico.

nsro 2n 21 gusto

Las principales aspactos del corrido actuzl on los cuales se
hace patente la influencia de los czancioneros populares son:

Difusién d2 versionzs vulgata. Resulta =vidents que 2l 2mpl2o d=

nedss ne tradicionales para la difusidn y transmisidn de textos ¢
version2s corridisticos ha repercutido on la 2volucisn del génarc
¥. Sobre todo. 2r 1a vida tradic:ional del corride actual. Insisto
an feflalar la continua interrelacion de la or:zlidad y la escriture
que se manifiesta antr2 los cancioneros modernss y los medios de
comunicacisn masiva pues. ademis de los aspactes sehalados (fusntes
oralas <+ <tradiciosrales primigenias, dependencia de los textos
erales con ra2specso a los orales mediatizados,, hay que considerar
gue 21 hechs de que un t

to o varsidén se haya difundido por el
dis:c o la radie rafu2rza su prestigio ante 21 transmisor que lo
encuentra publicade en un cancionero. Isto ultimo propicie el
ra 7 la 3iZusion de versionas vulgata; es decir, versiones

surgim
e

ue se transwiten zon cambiss minimos y poco significativos ¥ que

a

puedan considerars2 estandarizadas pues e2n 21las no se da -0 se da
ainimamence~ la segunda fase de la transmisidén tradicional: la
variacidn., En cuante 3 poesii narrativa, los ejemplos més

reprazantatives Se versiones vulgata mex:icanas procaden del romance

dz La addltera y 21 corrido de Rosita Alvirs

) L3 adaltara es el romance mas conocido 2n el ambite
dicidn mexicana moderna su difusidn se hace

w
<

oo
v w

d2 la versidn vulgata conocida tajo el nombre



genérica de ‘corride’
versidn seguramente contripbuyé en gran parte el :tafluje &z e

pzlabra impresa ¥y los medics de comunicacidn masiva.
En la version del Cancionerc del Baiic {I.4) 1z autorie d=l
sXte es atridbuids & Ceonsuelc Castre. Las  variantes gue las

versicnes recogida

impress Sson poce

"guince 1ifio
le encregd.

25t acan er. la congu
p Zz: Zscaban,

)
igulente hem-st;cnla: vy cusnds

<
o™
(2]
[i]
|
3
W

I.g, 1.5, 1.1
presentz, en
equivalen 3
duerme. . no

no te separes

relinché
versc:
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1.5, 1.6, 1.8, 1.12: 10a: vayas. I.7: 10a: flesta. I.10: 10a:
b ol :

A w" Yo pa qué quero cadallo si caballos tengo yo"
1.5, 0114 quiero; 1lb: caballo. I.12: 1la: guiere caballos.
'T.7::1lai:quiero; 11b: yo pa qué quiero reloj.

. “CB:-"1lo que quero es gque me digas quién en @i cama

- durmié"

>7I.5; 1.6, 7.11, I.12: 12a: guiere. I.7: 12a: yo lo que gquierc
“osaber. .

132,.¢B: "_En tu cama naid
: 201

n duerme cuando ti no 2stds aqui”
‘IV8Y 2mite 12b. I.8, Il a

e
2a: nadie.

iyvUIi5-16, C3: "7 la tomd de la mano ¥ a sus papis la 1

: -3uegros, aqui =sté Martina, quz una traicidnme
I.7: omite v, 15; 1€3: aqui les traige 3 st ija. I:10: smit
15-% agrega un hemistiquio: "—Stagros. 3qui estd Martina, / pa gu
la quierc vo, / una traicién me jugo”. I.I1: omite 153; 1Sb: a
padras,

yv. 17-18.

t3, mi yarno. 13 Iglasia te 1z

que s5¢ la lisve rues l3 Iclesia se la
da up varso ausant 3

a
Y

aadra / cuandos 21la t2nis su =
un3 %raicidn te ha Jucgado. I.12: 18a: s:

de redillas nomds szeis tiros le dio”
1.17: nada mas =res balaics se oyeron.

v. 20, CE: "y 2l amigo del caballo ni por lz silla velvid"
T.8: 20a: =21 Zuedo., I. 17: omite 20a.

2} Aosita Alvirezr es un Taxto reprasentativo de ia tepdrica

dominante en 21 2orr:ido actual y quiczi s2a Su inclusidn en la

corrisnte novalesca-tremendista 13 razén principal de su arraige

popular, aunada a su 2xtraordinaria difusidn 1mprasa ¥ mediaty
Las variantss gque presentan las versiones de2l corpus son las
siguientes:

v, 1. CE: "2l aflo d2 novecisntas”
LYIIZ.3, LVITI.4, oVIII.5. LVIII.G: Ado d2 n:p

-
3
o
<
»
0
4o
I
3
o
2]
w



v. 2. C3: "treinta y cincz gue pasd" . : .
LVIIZ.3: prezsent2 tangs yo. LVIIT.4, LVIIIVS, L\"*a.-. RuYy presents
tengo . vo. :
v. 3, ca "suando 2staba & conrenta®
LVI;'.’: conmo eré la més topits. IVIIILG,

Saltille. LVIIT.S5: en la ciudad d: Saitillce

. I, ZE: "Su madre se lc Zeciav
LVIIZ.4&, LVIZI.E&: mami. LVIZIT.

nama

"€. 2B: "~Rosa. esta noche no sales
LVIIZI.5: no vayas al baile -

vV, 9-10. S " '11pfu'to

.. 1i. C3: “como er: la rmas benité”
LVIZIZX.3: 'y cono.

vi 12, C3: v"posita 1lc de
LYITI.4, LUTIT.5:

v, 18 2z

LvITIL2

12 gue nete

En 21 mismc ol TincisnEr

5

encuentrz la
titulada Hi
auy paculia
despedida del

naterna y 21 d



Apédndicz) revela que aun 2n 13 transTisidn
voluptad recreadora de los transmiscres nc se excluye sino que se
lcs taxtos apalizades se adviert

manifiessta en forma distint:. En 2
adcptar es 1la
e

que une de los caminos gque dicha vecluntaéd guece

reorgan:zacién sintdctica de los versos p

estrofas —<on respacte al crden que 2s:iab

3 la larga, esta trastocacidn cde versos y ssirofas calizados

i6n 42 ja intriga.

pudizra desembacar 2n modes diversos de articulac

Difusidon de corridos de factura lccal. Entre los nlmerss del

cancicnerc del Bajio que
corridos scbre perscnajes gquerrerenses: El Chante Lun3, EI Revy
A I juicio sélc el

Lopitos, Simdrn 2lanco y El Tigre de la Sierza. A
también ha side d:fund:do por el disco-

se han revisado s2 encueniran cuatro

texto de Simdn Blanco —gua

posee un estilo plenamente tradicicnal y s s2 ccmpara la wvers:an
impresa con el resto de las incluidas en el cerpus ([LXII.2-9) se
nerrerens? y cierTa

s
a
P
O
3
L)

advierte la vigencia del taxto en la trad
tendenzia a la estandarizacidén per parte de las vaersiones
tradicionales.

Los textos restantes se incluy2n en 1¢ gque hamos considerads
un estadic transitorio entre los estiles popular-tradicional. La
inclusidén de referencias espaciales comc las siguientes:

... les diré lo su= pasd
an n: estado de Guersero...

Por las calles de Acapulcc
el Chante feliz paseabas..."
{El Crante Luna, ¥¥.)

*... mataron =n Acapulco
al viejo lcbo de mar...
... nomds por s dz Guerrerc
él araz un howbr: cakal,
La Laja lizra %u nuerte
v 2stc zal ver s2 cempliza
< fuiste de Costa Chica,
d2l rumbe de QOmetapec...
Muy crisce con mi corrido
por Ccsta Chica me alejé..."

{S1 Rey Lopizos, LVI.)




f... an GuarraTre 3lfinso Hurtado
murid a manes del gobierno..."
... en 21 pueblo de Tatela
ya la muert2 lo esperaba."
({El Tigre de la 3ierra, LXIII.)

permite supen2r que son taxtos de factura local.®

La inclusidén de taxtos como £s5tos en el cancionero de pliege
mis importante del pais 2s muy significativa pues revela que los
editoress pepulares no sdlo recurren a las £fuentes impresas
anteriores o a las oralss mediatizadas sino que tambidn publican
textcs cerridisticos no consagrados per la tradicidn o los medios
de comunicacidén masiva, Ademd&s a5 muy probable qu= estos taxtc
hayan sids proporcionados por autsras, transmiscres o recreaderes
del cenraxto regional.

Aungue no 2s posible saber si su difusidn impresa2 contribuirid
a su tradicisnalizacidn es evidente que, por lo menos, el empleo
de est2 mods no tradicional si 2xpanda las frontaras de difusién

del texto.

Prafarancias  temidticas. Para efectos de este trabajo se han

seleccionado aquellos corridos del Cancionero del Baiio de los

cuales sa tuveo oportunidad de encontrar versiones procedentes de
1a tradicidn oral; estos textos son: La adiltera, Sl Alazin y =21

Recic, Cakalle Priefs Azabachs, Delcadins, o _dascbediance,
José Lizorio, Maquina 501, Modest2 Ayala, Alviraz, Siece
Laguas, 3imon Blanco v Valanctin de ia Sierra,

El gue asta publicacidn incluya corridos qus viven en 1z
tradicién oral -al ladc de ccrridos de factura local y reciente
creacidn- indica que responde a una de las caraccaristicas

R2 I 2
por 2l hech
reales: ALE > Ldpez Cisnarcs fua2 du_aﬁ_e auches 3 o el lide' del
barrio de -3 laja gue se ancuentra 2n las afueras de Acapulc al
Rey ‘Lopitss {como =2ra conocido) 2alcanzd £ama reqional y :u:
asesinado en los aRos sesenta, :

O b

"
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principales de la "literatura de cordel”: la estrecha dependencia
que 2xiste entre el gusto popular y el interés comercial de los
inpresores. Esto Ultimo se comprueba en a2l hecho d2 gua accualmente
la cancién popular es el género mas difundido por los cancisneros
pepulares y 105 medios de comunicacidn masiva; de ningan medo puede
creerse que esta eleccidén es fortuita sino que, por 21 contrario,
se debe a que 4sta es el género dominante en el gusto popular,

Asimismo, considero que -sin negar la capacidad innovativa de
estas publicaciones— la inclusién de los tzxtos mencionades 2n 21
Cancionerc d21 Bajio estd intimamente ra2lacionada con las actuales
vrefarancias temdticas de los transmisores del ceorrido.

Aungue la mayoria de los textos pueden englobarse en mis de

una2 corriante, 2n este pequeflo sector del corpus se encuentran las
corrientas rimiticas basicas del corrido moderno:

a) La dpica. vepresentada por Walentin d2 13 Sierra: asi como

por Caballo Prieto Azabache v Sizte Leguas que son textos gua, Zon

bas2 2n rzferancias y elemzntos épicos, narran un asunto novelasco.

L) L3 tramendista, zresante 2p lis facetas de: incesto
{D2lgadira', intento da perricidio y maldicidén paterna (El hijo
descbadient2), crimen pasional {Rosita Alvirez) vy desastre
£ viario (Maguina 501).

.l-

¢! La novelesca &n sus dcs facetas: 21 amor (Mo

a_Ayala)
Y las aventuras: zue en 2ste caso pueden ser rzalizadas por seres

humanos (Simén Blanco) ¢ animales (EL Alazin v 21 Rocion).

IIT.4. Confluencia de, la poesia tradicional y la poesia popular
en el corrido

21 corrido manifiss:a de

postica ¥y
bis:icas en <) sarrido actual. a
corridisticas -la tradicional vy
relacionada con los modos de sreacidn, recr
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género, en los cuales es definitiva la participacién de ic

“

creadores vy transmisores y el contvexto en Jue estos se sitdan.

ITT.4.1. Creadores y transmisores
A pesar cde la generalicads ifea segun la <ual =21 corridc modziuw
—25 decir, de los aflos trzintz 2 la facha- se encuentra 2z franca
decadencia. una éde= las p 1

corrids como génerec zs la preduceidn fraz

loczl. Aungue es innszgabla gue 1z 1

2lcanzan £ocos 2 ningin
geograficas reducida
se sigan creands corrl
¢orradisctica actual
Is pertinente se
corridos tiene lugar
provincia msxicana,
alcancen o no une di
todos lecs corrides de
zscuela podtica del s

cons:darar dcs aspacros

aungua2 25  praciso
tradicisnaiizac



[X]

0

W

detarmpina las pesibilidades y grados en que 4sta puede asimilarss
a lo tradic:cnal. De ahi la impor<tancia del papal que los actuales
creadores de corridos revisten para la evolucidn del génare.
Dentro cde los creadores de corridos es posible :dentificar dos
verti2ntas fundamentalsas:

",... una que podriamos situar en el lenguaje tradicional,
esto es aquel que obedece a3 una estética colactiva y gue
por lo tantc es factible qus se someta a un proceso de
recrecién durante su transmisidn oral; y ctra que obedece
a un lenguaje mas prosaico, que mal asimila en ccasiones
recursos de la literatura culta y que dificilmenta rebasa
un dmbito local y una permanencia temporal.""

Ademés de astos dos tipos de creadcres existe un conjuntc reducido
de taxtos debidos a autores comc Andrés Henestrosa, Miquel N. Lira,
Armando Liszt Arzubide, entre otros, que fuercn crzados a partir
de la imitacidn de ciertos recursos del corride tradicional: versec
octosilabo, rima varia, inicios 'y finales formulariss, etc. No
cbstante ¢sta voluntad imitativa, el estilo seudecculto de estos
textos se aleja tctalmente del estilo propio del corride
tradicional mexicano, pues es cbvio que versos como los siguientas:

"Con los parias de la tierra
quiso compartir su pan:
con el pobre ds Paris,
con el pobre de Ixhuatan."

{Diego Rivera)"
"Andaba Eutiquioc Rivera
de valiente Rey de Copas:
puial de luna en las manos
¥y sol da sangre en las ropas."
(Eutiquio Rivera)"

no corresponden a la estética colectiva y sélo manifiestan una
tendencia aislada y efimera de imitacién culta de la poesiz

! Gonzilaz 1983, p. 25.

“ zZscrito y publicado por Andrés Hanastrcsa, desplegado
insarto sin £fecliar entre las pp. 168 y 163 de Henestresa 1977,

% Lira 1938, p. 67.
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narritiva tradicional de México.

Por otra parte, leos transmisores modarnos del género pueden
agruparse en las categerias siguientes:

1) Intérpretes profesionales: dentro de 2ste grupo se incluyen
los cantantes o grupos comerciales profesionalas coemo Antonic
Aguilar, Francisco “"el charro" Avitia, Ignacio Lépez Tarso, Miguel
Acaves Mejia, Los Alegres de Terian y Los Hermanos 2dizar, entre
otros; a partir de los anos cuarenta, la actividad de aste tipo de
intérpretes ha sido difundida por los madios de comuntcacidn masiva
v a2 niveles nacional e internacional. También es frecuente que
estos cantantes © grupos 2jerzan su labor divulgativa en palenques
organizados en las ciudades importantas de provincia.

2) Transmisores semiprofesionales: son aquellos canzantes de
tipo popular que en un dmbito local o ra2gional difunden el corrido
junte con otros géneros y formas populares y tradicionales.
Algunos de estos intérpretes ~1lamados "corridistas"® o
"corridercs"- se han especializado 2n la transmisidn de corridos;
sus repaertorios sua2len estar formados por textos Y- versiones
conocidos 2n todo el pais y/o corridos de factura local, creados
por ellss u otros auteras populares.

3) Transmisoras espontdnzos: bajo este nembre se ha designado
a los individuos que, inmersos en la cadena de transmisidén de la
literatura tradicional, cantan corridos mientras realizan sus
actividadss cctidiarnas o durante reuniones y fiestas comunitarias.

Estos son los tres tipos bdsicos de intérprates y transmisorss
del zeorrido, sin embargo, el estatlecimiants de esta tipemlogia,
realizada para fines d21 pres2nte estudio, no excluye 1la
posibilidad de que en un momento dade cualquier individuo pueda
fungir come transmisor ocasisnal del génaro.

ITI.4.2. Vertiente tradicion

No ckstantz2 la emistencia de farmas vy ot

L]
Ko

xtos de canciones
marrativas gu: an 2l dpbkits mexicans suelan racibir el nombra de

"corridcs” y de los productos de la vertiente popular, el corride



ée es=ilo <radicional constituye la tendencia pdetica-narrativa
cominant2 2n la tradicién mexicana.

El corrido de estils tradiciornal es aquel qus2 ha side creado
teniendo en cuenta un sistama de valerss comunitarios y para cuya
exprasisn s2 ha racurrido a los elementos que conforman la estética
colectiva vigente 2n la ¢tradicién mexicana. £l estilo qua
acrtualmente caracteriza. al corride tradicional mexicano es el
resultado de 1la 1influencia que sobre esta forma narrativa
ejerciaron los diferences géneros que le dieron origen, y de la
svolucidn que el corrido ha experimentado en mis de un siglo de
vigencia.

cuands el corrido adquisre su configuracidén como =21 género
narrative mas importante de la poesia tradicional mexicana posee
va un conjunto de rasgos estilisticos de indole y procedenzia muy
diversas y que son los que, en definitiva, lo caracterizan £rente
a otras ascuelas peéticas populares. Estos rasgos estilistices
genérices forman el Dbagaje radicional de lecs creaderas,
recreadores y transmisoras d2l corride y la "gramidtica" dentro de
la cual se inscriken —por conservacidn o variacidn, acdhesidén o
transgresién—— las creaciones y recreaciones de todos y cada uno
de los mcdeles virtuales del género. Asimismo, este bagaje
estilistico es siempre 2l punto de partida de todo creador de
corridos tradicionales.

El estilo tradicional puede ser inhersante al = texts
corridistico desde el momento mismo de su creacidnm. Ellc es
posible cuands el textc as producto de la actividad de un poeta que
se halla irm2rso en un sistema de valoras comunitarios y domina los
resultado serd una

medos de expresidn de la estdtica cclectiva;
ckra que madiante su “ema, asunto, perscnajes y mensaje reflsia los
7alcres zolectivos y dadids a la elaczi d= un leaguaje, ra2cursos

én
pestices y procadimientzos tradicionales se acarca o logra su

partenencia al astile tradicional.
Sin ne2gar la posibilidad de axistancia de aste tipo de

creacidén afortunada, es parctinenta sefialar que generalmente el



2stilo gue cariactariza 3 leos c&rr:dcs cradicionalas
durante a2l proceso . de . tradicionalizacidm &  texXTos que
riginalmente se inscribfian en la vertiente popular pero que
poseian ci2rtos rasgeos que permitieron su apertura 'y conversaén

haz1a el estilo tradicicnal.

IIT.4.3. Vertiente popular
Aun cuando 21 cerrido tradicicnal es la forme poézico-narrativa més
importante en la tradicidn mexicana nec 2s ésta 1a unica tendencia
ars ccrrido puszde adoptar., Feor 1 copntraric,

astilistica que =1 gén
dantro de la poesia popular nexicana exisian algunas formas d2
canciones narrativas que, deb:dc a st cardctar prepcorderantemente

2 la imitaciin dz al

narrative
tradicional, rueden ser considerzcdos comec la vertisnte popular del
corride mexicano.

Dentro de las realizaciones del corrids popular las més
importantas son:

1) Ta2xtos creados parz su rubklicac:iin en hojas veolances ¢
cancion2ros pupularaes, o bien para ser d:ifundidos en l:z radio, les
discos u otros madios de comunicacidn masiva.

Cemo sucedid con el Romancero tradicicnal, ante ¢l surgami=ntc
vy posterior auge del corrido de 2stilo tradicional se osrigind 1la
costumbre, por parte de 1lcs aditeras de impresos populares, de

crear ta2ixtos similares a los que vivian en la tradaizién oral y eran
altaments preferidos por el puekle. 3: bien es cierto que muchcs
ats de su creacidn rasgos

de =s5tos corridos poseian desdz ¢! npom

qu2 permitisron su 2similacidn » cenversidn al astile tradicional,

vambién lo 285 que gran parte 2e ellos nc sz difundidé mds que en
a

Zzorma :mpra2sa o, cuando muche, sélc ha wi




"Joy a cantarles / un corrido muy mantado,
io que ha ocurride alli / 2n 1a Haci=nda J= la Flor:
la triste historia / de un rancharo 2namcrade
qua fue berracho, / parrandero y jugador."
fJuan Charrasgquaado)"

2} La "bola" surzana. un tipo de cancidn lirice-narrativa cuyo
nombre provienz, por un lado, de la inclusidn irecusnte da la
palabra 'bola’ en sus :inicios formularios:

"For ahi va la hola, / sefizres. ahi va,
con regocijo v afan.
voy 3 leer la histerza / de nuestra madrs Zva
y de nuestro padre Adé&n."
{3o0la de Adan vy Eva)¥

Y. for 21 cotro, del hacho de que este tipo dz ¢
alguncs 2s5tados del sur de la Pepliblica: Morsleos, schra todo, 7
parte de Guerrerc y 21 Estado d2 México.

Aungue 21 esquema de 1a "bola" suriana pueds sar utilizado

p3ara preduscir canciones liricas, los

narrativss de 2sta forma si puedan incluirse  2n la  wvarnizsnc

2lQunos racursos proplos
1

h
o
W
"

popular del corridn, pu2s suzlen emp
de 2ste gdnero y expresiarlos 2n un leanguaje que itmita al de

poesia cul:a:
"pblize lucido, / pido la arzn=isn,
sin ofender a ninguno
eszta nhyeva bola / yo 125 contars,
del jueves veinte de julic.
En mil novecientos cuatro
ha pasado por consulta,
de este gran asasinato,
an el barrio de Cacaliutla."
{Bola del weints d2 julioi™

3) Entre les corridos d= factura local existen textos due, 3 pasar
rzrTilente tradicional, =

»

de emplear algunos recursas d2 la
caractarizar por =21 uso de wun lenguajs artificieso, aou

D

f* canz. (1961-1962), p. ©°.

' M2ndsza 1354, p. 392.

* vizquez Santana 1925, p. 249.
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dificilments despiertz 1la voluntad crzadora de los trarsmisores

habitualiss del corride tradicional:

"aungus Juan ya falliscid,
. v 2n tierr: descansa zn paz,
en el cor gel pusblc

vive siempre ¥ vivir

"Pues algunos
v otros con al
2levahan

También . se da el casc de
desconcciendo los linsz
a smplear la técnica de simp
advierte en el ejemplo siguiants-
"Afio de mi: novecientos / zesenta ¥ nhueve,
upn dia siete dz septienbre,
ni me guisiesrea
fus cuarndo ague
nos vinieron a 2
Pues, , Gu
causa lz inunda
s2 lleva g=ntas
v los arvastrs

L

Aguaceros

@
L]

grande, hores,

, Juchkitin, Cau.,

II1.4.4. Predominio d2 lcs elementcs tradicionales

y tradicionalizacidn de los populares

inmediatimente anterior al
zual una obra adquiere el
teratura trad:icienal y. con

sus varics niveles, & n




de  adaptarse a3l espacic y 2l zismpo determinzdss en
transmite.
Acemds de esta comp:iementzrielad de proczsce, pira las rola-

a
[
I

cicnes entre lo treadic: ¥

pepular~ en el
Tode lc ant
los dos mocos
la tradicidn
Irscrientzs
cerridisticos cus
porpular p2ro qus,

Pueden llegar =2

reacionzs aforiunadas fgque 4 m1 julcio
reria d¢ los rextos que

el corpus de este

los rasgos £¢ spertur: hacia el
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cerrada ¥y estdn localizados en las estrofas iniciales y finales de
los textos. Asimisme, 2tros rasgos que avidencian estos corridcs
de  factura local vy refuerzan su apercura hacia 21 astilo
tradicional son: la presancia del discurse directo como forma
‘auxiliar para la articulacién de la intriga y el uso de expresiones
formularias ques lo introducan: elementos d2 menor recurrencia: las
advertencias que los parsonajes secundarios hacen al protagonista,
intarlocuc:iones en las cuales el narrador expresa su opinidn sobra
los . heches narrados o hace digresicnes wmorales scbre el
comportaniante de los personajes. ls despadidz que o] personzje
ionzs fermulartas

dirigs = zus parizntes o amigos

‘o

2a 21 corride r3

racurrants

e

a

de analizar como la presencia de 1os 2lementos
antsrisres coastituye una prueba de la aperiura que 1os 2o

de  indole popular-tradi:

nal manifiestarn haciz 2l  estiln
-]

tradiczanal, y demostrar gue asti pesibiiidad de trinsformazidn s
da sobre %odo en 1os t2wtos 42 fgctura lsczl, se han escogide los
313 oz, precedantes da 13s 2stados de Guerrero 7 Caxaca
Alberto v Thano. La Amer:cana. El_An:mal:-tc, Casimiro Larrea. El
ciruelo, Cornelino Rames v Rogelio Meza, E! Chantz Luna, Demnetrio
Santae , Bl 2ia dltime de mey:s, ctduarde ipez. la Gallinzta,

bronic Pztitin, Herm:iric Chivez, Juan Proc:6pia.
a Juz1i4n Soriano vy Adulfo Saligén, Lupe

=1
Ve
or
@

Juan Radrl

Bafics ,Lup 2iable. Maurilio Perez, Los Merros, La
Tuerce de Ante Harnindez. La muerte de Regelio Mecza v Cornelic

Rames. L3 "Chicharrdén",
Porfirio Pastvana., Quintila,

Tomds Marin., Loz tontos de Azoyl. E1 veinte de noviembre 7y EI

13 Sierra,

Zanatin.

En la gran mavoria de los texto

adopzan un 2scilc predominantaments tradicional; gensralmente 12
primera astrofa del corrido se inicia con 4na llamada cde atencidn

al pukl:ico que utiliza una de las axpresiones formularias més
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"®or empazar 3 cantar {2lamada)

astos varsos muy cortites,

al dfa quince de diciambre {ubicacién temporall
mataron 2 Juan Chanite." {resumen]

cJduan Redrigues Chanis
San Nicolads, Gro

XX¥VI.)

A mi juicis, as en las 2strofas finales que contienen la despedida
d2] narrador -—idsntificado zon 2l zorridista gue zapta 21 ¢
donde 3e advierta2 la mayor cercani: con el estilo tradicional

O
{

Incluso 13 mayoria de dichas 2strofas estd 2uxpresada 2n un 2:3tilo
plenamente tradictonal. aun cuande 2! resto del ralato “ransite
todavis 2ntre los eszilos popular y tradicional. La cercania o
Farcenencia de estas astrofas 1l astilo tradicional s2 manifiests
2 diversos aspactos: por un lado, muchas de estas despadidas
suelen iniciarse con la expresiédn formularia: "Ya sen $st3i me
altamente recurrents en el corride y la lirica

mexicanos; zome  complemsntd 31 dsta u  otras
las Zespadidas :incluyen una imagen liriea, alusiones

12 del cantor, una frase mrraliczante. un

resunan 32 les  heches I nombrs del pgrocagenista o, menos

frscusnzemente. 321 autsyr del rerr:ids: asiziamd. as frecuente qu2

ma despedida contenga 493 2 mds dz 2stos elamentos:
“fa cen ésta me despido.

alberaande la maiana, {imagen liriza)
el gue s2 diz a rasonar
fue don Porfiric Pastrana." nonkbre d21

sreotagent
tporfiric Pastrana, Costa Chica,

stal

0

"Ya me voy a i 2dir
»olinde una gnacamaya. {imagen lir{ca}l
vo les digo 3 mis amigos [merale3al
que 21 que sale 2 buscar alla.*
{Alperts v Chano, Tierrs Colorads, Gro., III.)




w o
oo
¢ 8
‘Q us
Ll
W
v A
i
- ) "D.. o
: W 4
o @
£ Moy
v FY RN
g u
@
o .
“ '.n.-.u. E
) o
@ U
ol
v oo
w8
Y
W o
w ~
[
o
]
W by
-om
2N
; :
i H
: 88
V 1 2
A b
®3 :»
o .".
w .
b .ﬂ
e g .
[¢
A ;
v g
01 .
et
ty o
W w
8 "
£
i P
o .
o~ .
o
@
a -t
2 W
"w K
[
[




2n:la primzra y la dltima de sus estrofas:

"Voy a cantarle un corrido,
péngale mucha atencidn:
de 2sos hombres poco nacen.

homcres de muchs valor,
y 21 que nac= nc se logra,
comz Padrs el Chicharren.
[...1
Ya me voy a despedir,
permisc, pide arancidn:
de 2sos hembres pocs nacen.
hombres de mucho valor,
Y el que nace no _se lcogra,
como Pedro el Chicharrom. ™
{san Nicolés, Gro., LI.}

La presencia de esta expresidn 2n taxtos procedenctes de los limites
de Guerrero con el Estado de México, un corrido de cancienerc cuyos
hechos se sitdan en el puerto de Acapulco Yy un texto és la Costa
Chica, pudrera indicar que dicha frase pertenece a la tracdicidn

corridistica regional.

Discurso directc
Mientras las estrofas que copntienen recursos formularios
introductorios ¥ la2s despedidas del narrader aparecen en la mayeria
de los textos estudiados,' la presen<ia del discursc directo zime
auxiliar de la narracién ocupa un lugar secundaris. le cual
coincide con las observaciones realizadas sobrz otros corpora de

* Los cases atipicos estdn repr
y El Zanatén, que carecen de

DIaFld. gue nc Dosee ninguns
e noviembre, cuyos t2xtos s
mensajera (aungue dicho fiza

tradicisnzl}, Racuel Torire, E)
de Azowu, donde 135 frimeras 25t
Reéchés sin llamadas cda atancl

performance, asimismo, el seqund» fexto no incluye la despedida del
narracor.
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. si buen: 25 ierts -gue: en el corrido mexicane de tipo
tradicional - 135 versos narrativos . siguen  ocupando un lugar
Ue la tradicidn corridistica moderna

pradominarte,
se caracterizz pcr del diilsge y las interlocuciones de
los perscaajes’y 2l narra i

en los corridos de indels
y ello demusstra que lcs

e
astética colectiva y ceno
cdel corrido tradicional.

Para el andlisis de este
como discursoc dirscte 2l did
las intserlocuciones sin raspuests de los mismos. fFor <! contraric,
se han excluide lis estrofas inctciales y finalss que cerrespendsn

a intarlocuciones del narrador, asi com: los versos en las cuales
452 2xpresa su opinidn sckre los sucescs del relatc; =2s pertinente

aclarar zue d2 consideriarss 2s5tas intervenciones la proporcién da
versss no narrativos aumentz

Aurnque el promedio 2
ector cdel corpus mues

ot 0
'
m
U
[oN
L]
e
51
ra
o
2
[N
P
—
w
4]
"
"
7]
n
=3
0
b
m
=N
a
I

evimente al ar<icule de Znrigue

AN cicule
Martine:z Dado gue en este
apar=adc icipacidn de
narrader reflexiones o
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"tay! ~le dice Alfredo Fuentes,
pero con mucha apuresa-,
ahora que Tomis murié
voy a8 disparar cervezas,”®
{Tomds Marin, Costs Chica, LEVIII,)

sin embargo, las formas mis recurrentes de introducir al discruso

directo son:

La unidn del nombkre ¥ el apellids del personaje con alguna

conjugacién del verbe 'decirt':
"Le dice Pedro Garcis,
que era 2% duefic del billar:
~Pasa pa dsntro, Demetric,
conmigo vas & jugar
{Demetrio San
Oax.,

"Dijo Delfina Salinas:
~Agui si nc hay que dudar,
si el pueblo no se lo paga
yo se lo voy & pagar,
voy @ rezd un novenario
pa que lo puedan matar.”
{Herminio Chavez., Punts de Maldonado,
Sro.. ¥XVIIL)

y la combinacién de los adverbics 'ahi' o ‘entonces' con el nombre

del parsonaje y el verbe ‘'decir’

"Ahi le dijo Ziente Perrc:
~Mira, Juan, ahi va el sargento.
25 buenc gue te retires
© te me ectds para adentro."
{Juan Procopia, XEXIV.;

"Entonces le dijo Alfredc:
-Cerveza no puedo dar,
porgue me hacs falta un frasco
¥ no lo pueds snceontrar.”
{Les tontes Az

Costa Chica, LXIX.}

cuando el discurse directe adopta la forma del didlogo, la
segunds  1nterlocutor se astructura bacicamente

respuesta del
nembre, © nombre y apellidc, del personaje

mediante la unidén del
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con alguna conjugacidén de 'contastar’

"Contastd Fidel Carmona:
-Eso si no puade ser,
yo no le hics por dinero,
yo lo que queria es mujer."
(Raquel Torre, Cuajinicuilapa, Gro., LV.}

"gverardo los contesta:
~-De eso no tengan cuirdade.
otras plazas he tenido
porque tamb:én soy buen gallo."
(Everardo Reyeg, San Nicolds, Gro., XXIV.)

Otros. elementos tradicionales presentes en algunos de estos
corridos son:

1) Lis advertencias que los personaj2s secundarios hacen al
protagcnista:

"Sus amigos le decian
cuando &1 empezé a llegar:
-No se meta usted al partide
porgue lo van a matar."
{Evarardo Reyes, San Nicolis, Gro..
XXIv.)

"Sus am:gos le decian:
-Ya no sigas disparando,
por ahi anda el comandantz,
yo sé que te anda buscando."
(Enemesio L3pez, San Nicolds, Gro., ¥XIII.)

"Sus amigos le decian:

~Cuidate de Petra Morga.

-Tenge buenas garantias

con el jefe de la zona."
{La Muls Bronca a, Costa Chica, XLVII.)

"Sus amigos le decian:
-Juan, ya no salgas d2 noche
porque hay gente en las orillas
que hasta se espantan los cochas.”
{Juan Rodrigue:z "Chani%e", San Micolas,
Gro., XVI.}

"Le avisaron gu2 se fuera:
-No va' a pasar otra cosa.
viene la Motorizada
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que es la mids poderosa.
-Aqui los voy a esperar,
a var de coémo nos toca."
{La Mula Bronca b, XLVIII,)

"Le dice Félix Padilla:

-Chante, zon ellos no vas,

yo tengo el presentimiento

qu2 algo te puede pasar;

Chante, no te vayas solo,

te vamos a acompanar."

(El chante Luna, XV.)

La advertencia premonitoria 2s un motive comin en el corrido
tradicional mexicano y suela estar expresada por leos pa2rsonajes
secundarios que estidn unidos 21 protagonista por vincules
familiares o amistosos. Asimismo, la advertancia funcicna como una
especie de prohibicién que el protagonista siesmpre transgreds y
esta desobediencia le ocasiona la muerte. Por otra parte, la
advertencia adquiere especial significado cuando es enunciada por
una figura femenina; tal es el caso de Alberto y chano, Demetrio

Santaeila y Lude Bafios.

2) Las interlocuciones del narrador: a diferesncia dz los
romances tradicionales. la presencia del narrador es una constante
del corride tradicional mexicane. Independientemente de las
estrofas iniciales y finales. 2n algunos de los textos analizados
los comentarios del narrador forman parte de2l cuerpo del relato;
dichos cementarios son de {ndole diversa puss a veces 2l narrador
hace avidents st pertenencia a una comunidad agraria:

"Se aproximé 21 mes de agosto,
ivamo' a sembrar la semilla!
Cuando 1legd el inganiero
mil heccdrsas madia.”
(La Americana, Juchitdn, 9Qax., IV.)

Subraya su condicién de testigo presencial de los hechos:

“"tuego la zampd carrera,
fah, qué recio le tird!,
pobrecito de tio Amado
que la mano le vold.”
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{Los tontcs de Azoyd, Costa Chlca. LYIX.)
Expresa su dolor por la muerts del protagonista:

"De que canto este corride
me dan ganas de llcrar,
me acuerdc de Herminio Chive:z
cuando se sali
Tetaran 3 un
de la brosa de Jc
{Herainio C!

Punta de Maldonade,
Gro., ¥XVII.)

O, con base en el desenlace de 1a fibvla, hace reocomenddciones y
déigresicnes morales dirigidas a la comunidad:

"No hagan trabajo de campo
porgue hay mucho centrario,
nejor 3 servir @ 1os pueblo’
2 servir de szcrefarie
v ternsr farilidades
para pecder andar armadc.

(Quintila, Costa Chica, LIV.!

"Esa muerte estuvo triste,
varics lo fueron a ver,
perque en esta triste v:
nada se queda a dsber.”
{Demetrioc Santaella, Jamiltepec, Oaxn., XIZ.}

"En este mundo traidor
ya no existen garantias,
- lo que rige es el dinaers
y también la cobsardia.®
{La muerte de nogelic Meza y Cornelioc
R&MOS., JUCR1t:in, Qax., XIV.)

3) La despedida del personejs: <on menor recurrencia se da la
despadida que el protagonista dirige a sus seres querides. En este
sector del corpus sélo aparecen dos casos de 2ste tipo de despedida
¢ en apbos 25 reconocible =21 emplec de 13 palabra 'adiés® unida a
un wvocative, como sucede &n los corrides » las coplas liricas
- icc. En Julidn Soriano vy Adulfo Saligidn la

tradicionalas de M
despecdida ocupa una sextilla:

radulfo se despidié
de su esposa y de sus hijos:
-Hasta aqui los acompaio.




Adidés., todos mis amigos,

ustedes me llevaran

hasta el pantedn del olvido."”
{Costa Chica, XEXVII.}

‘mientras.que en Juan Rodriguez "Chanizec”, adquiere maver extensiédn .

‘—~dos cuartetas- v sé combina con una reccmendacién:

"Luego que los ceonoc.é  fa sus scldados]
les tendid une mirada:

-3dicg, muchachecs queridos,

no Mé Sirv.eron p:
Ya me alels de =8t
pergle Se me arrznca alma:

Cuidensz lo mis gue puedan

y hagar las ccsas con zalma.®

‘san Nicolds, Gro., ¥iXVI.)

W

En Eduardo Lépez, por el contrario. la despedic¢a Cel perscnaje es
sustituida por una moraleja puesta en boca del protagonista
mor:ibundo:
"zduardo s2 despidid
con su media de aguardiente:
-Aki de 2scarmiente le gueda
a mis amigos vivientecg.”
{san Nicelds. Gro., X

—-
%]

Por otrz parte, nueve textos utilican dos
recurrentes en el corridc
"y "Con su pistola en la
tambifn aparsce en Simé

difundids en el estzdc de
marcar 21 inicic del ernfrentamientc 3

Y sus engmigos:

"R los pramerss balszo
Julian, que & Adulfc ile die,
que se saca su pistols,
el cargador le vacié:

-Dios te reciba =n el cielc
¥ nos perdone a los dos."
(Julidn Scriano y Adulfo Saligian,
Costa Cnica, XXXVII.}

"A 1505 primercs balazos
Emeregildo pego un grit
-Ahi los tienes, recabron,
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que te la quiten los ricos.”
(porfirio Pastrana, Costa Chica, LIII.)

"A los primeros balazos
Pascual arrancé corriendo:
-Qrita, pinche escopeta,
vy a mi me venéradn siguiendo."
{casimire Larrea, £l Charce, Qax., X.)“

Segun Américo Paredes la seqgunda 2xpresidén formularia se generalizd
en el corrido mexicanc 2 partir del periode revolucionario. aungue
antes habia sido incluida en una versién de Heraclio Barnal,
impresa en una hoja volante da2 1880; este mismo autor sefiala que
después del surgimiento de Gregoris Cortezr esta sxprasisn se
"convirtid en una frase completamente convencional" usada para
describir a los héroes del conflicto frontarizo.**

Aunqgue =n los textos analizados esta expresidn no tiene su uso
habitual -frase complementaria de la introduccidn al discurso
directc- s2 smplea para destacar la valentia dz2l héroe muertc » la
cobardia de sus enemigos:

"Ya me wvoy a despedir,
sefiores, no los angafo:
mataron a Lupe Bafo'
con la pistola en la mano."”
{Lupe Bafiocs, costa chica, XXXVIII.)

"Cierto Maurilio murisd,
pero no muridé rajado,
porque 31 ya estaba en el suelo
y todavia estaba tirande
con su pistola en las manes,
pero le eszana jalandn."
{Maurilio pdrez, Huehuetdn, Gro., XLIII.)

"Esos le corrieron
porque les fal:s,
con sus pistclas en la manc
¥ en la izquierda el cargador."
{Everardo Reyes, San Nicolis, Gro., XXIV.}

*' Los ozros textss donde aparece 2sta expresiadn son: tverirdo
Rayes (v. 21}, La Mula Bronca {v. 37), Tomis Marin (v. 33) y £l
Faraten (v. I -

* paredes 1958, pp. 227.
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Los elementos anteriores constituyer los rasgos de apertura del
estilc tradicional gque los textos de este sector del corpus
manifiestan. Sin embargo. es pertinente aclarar gue la scla
presencia de uno de estos rasgos nc pacta para que <1 Iexto ane Ic
contiene sz someta &l proceso de tradilcionalizacion hecesa

lograr su incluszidn en &1 ~arrivo tradicicnal: por @i contrari

1a susceptinil:dad de tradicionalizacicén 2sté  dada

oredominic dque los elementos cradicisniaies logran sorTe

populares en cada textdo ¢ wavsion <COnCTetcs.

Aungue 25 imposible saber > o

¢orridos llsgaran a hacerse 4rag

que son aguellos gque Dresentan
tradicionales y cuvos nivelss de contenico refliejan 1
interesas comunitaries. ademds de aspsctos e
practica constante de actividades que pirvmitan la crensmision de
textos corridisticos en es<tas comunidades. les gu: poszen ampilias
posibilidades de adguirir el estilec tradizional v. con e2lic, 1la
vida y =1 arraigo que son propios de la l:tsrature tradicional.



CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo se han analizado la confluencia de
elementos que dio origen al corrideo tradicional mexicano y La forma
en que esta confluencia produjo el caracter mixto que actualmente
distingue al geénero.

Ello era necesario para explicar las que considero son las
principales posibilidades del corridoc actual: apertura como
caracteristica de un tipo de literatura. apertura como g&nerc y
apertura como texto: todas ellas estan intimamente relscionadas con
los géneros ¥ circunstancias histdrico-sociales gque participaron
en la configuracion del género poético-narrativo mas importante de
la tradicidn mexicana.

El corrido actual se distingue por 21 predominic de 1la
temdtica novelesca y este aspecto es 2l resultade de las
modificacion2s en las condiciones histérizas del pais: aunque en
un principio los temas preferidos por los transmisores fueron los
de caracter ¢©pico. esta circunstancia se modificd cuanto el
contexte reveolucionario perdié inmediatez crondlogica. Asimismo.
la recurrencia de los temas tremendistas en esta manifestacidn
literaria se explica por la influencia del rorance vulgar sobre el
corride vy los nexos de ambos géneros con la "literatura de cordel®”.

Por otra parte, el corrido coexiste con otras formas
tradicionales como la cancidn v la copla liricas; ssta coexistencia
ha provocado un continuo intercambic de influsncias. recursos,
temas., MOTivVOS y préstamos textuales. A esta circunstancia debe
agregarse aque la cancidn lirica tradicional czontribuyvd en gran
parte a la confiqguracién del esquema formal basice del corrado.

Aungue en la época moderna adopta una multiplicidad de formas
de transmisicén. originalmente el corrideo =25 una po2sia de
realizacidn oral y colectiva, Si se atiende al desarrollo
pavadigmatico del corrido y a su relacion con los adelantos
tecnoléaicos d= cada época, hay que reconocer que desde los tltimos
atos del siglo XIX tode tipo de transmisién oral =onlleva ia



ii
influencia de la escritura o la oralidad secundaria y que ésta es
una cultura de oralidad secundaria en la cual los adelantos de la
tecnologia electrénica han producido formas vy medios de
comunicacidon oral u oral-visual con alcance masivo. Con respecto
al corrido debe serfalarse que 1la influencia de la oralidad
secundaria ha sido determinante en la evolucidén v transfurmacion
de variecs aspactos del gén~-ro. aunque =sta 1influencia ha sido
muchas vaces negativa.

Aunque este trabajo se circunscribe al corrido tradicional,
he hecho continuas referencias a lo que llamc corrides de =2stilo
popular~tradicional. cuya factura local es una prueba fehaciente
de la vigencia de) génerc. Creo que estos textos constituven un
astadio anterior al proceso de tradicionalizacién y un e;amplo de
la apertura hacia lo tradicional: considero que. segun los niveles
y grados de apsrtura que cada uno de =2llcs presenta. astos corridos
son los susceptibles de recibir un proceso de conversién hacia el
estilo :radicional. La mayoria de los t2xtos gque actualmante poseen
vida y arraigo tradicionales fueron en un principio corridos de
estilo popular-tradicional, y una vez sometidos al proceso de
tradicionalizacidn adoptaron las caracteristicas que hoy en dia
permiten su total inclusion en la poesia narrativa tradicional.

El corrido actual es. por las raczones aludidas, un género
peético=-narrativo que transita desde su origan entre la poesia
narrativa y 1la lirica. entre la literatura tradicicnal y la
popular, entre la creacidn oral o escrita y la transmisién per
diversas vias: oral. sscrita, oral-escrita u oral mediatizada. Por
elln. las caracteristicas v las posibilidadas de apertura gue lo
distingtten se explican mediante la heterogeneidad de alementos ¥y
circunstancias que lo conformaren.
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