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 INTRODUCCION

El'hresente trabajo pretende un acercamiento a la obra de dos
poetas que a mi juicio fueron momentos decisivos dentro del desa-
rrollo de la literatura latincamericana debido a su trascendencia y
significacién. Dichos poetas, un brasilefio y un mexicano, cons-
tituyen probablemente el caso mas interesante de una sensibilidad
moderna y de una osadia poética sin parangdén en nuestras letras.
Sousandrade y Tablada, dos sensibilidades con una misma actitud
frente a la poesia que los convierte en modelos a seguir.

ElL hecho de que se trate de pecetas de diferentes naciona-
lidades no quiere dec;r necesariamente que éste sea un estudio com-
parativo, no al menos en el sentido riguroso del término; en primer
lugar por las limitaciones personales, pero sobre todo por la fal-
ta de estudlos de este tipo y por la escasez de biblliografia en
otras lenguas disponible en nuestro pais. Sin embargo, en la me-
dida de lo posible he preocurado relacionar la obra de ambos poetas
entre si, y con las diferentes tradiciones poéticas que de una u
otra manera influyeron en el desenvelvimiento de la poesia lati-
noamericana.

Desde que lei por primera vez a Sousandrade me parecid que
tenia mucho en comin con Tablada, mas que por los temas o por la
coincidencla cronolégica, por su actitud frente a la tradicidn poé-
tica y por la sensibilidad moderna que los colocé a ambos varios
anos adelante de sus contemporaneos. Vi en ellos dos precurso-
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res, dos miembros de la vanguardia en el estricto sentido de la
balabra. es decir aquéllos que van al frente abriendo camino. A
paréir de ellos la poesia brasilefia y la mexicana son otras: am-
bos, sin negar la propia tradicidén y la escuela a la gque uno y
otro pertenecieron, las transformaron, les dieron nuevas cauces

y las enriquecieron al hacerlas dialogar con las mas diversas tra-
diciones poéticas. Ello los convierte en los antecedentes inme-
diatos de la poesia moderna y contempordnea en Brasil y en Méxi-
co.

Si bien SousaAndrade y Tablada no pertenecen a la misma épo-
ca, creo que es posible hablar de ellos como dos precursores con
la misma sensibilidad y osadia. aunque desde luego en diferentes
circunstancias; por 16 tanto decidi hacer mas que un estudio com-
parado, uno '"paralelo": Sousandrade y Tablada: dos momentos deci-
sivos en la literatura latinoamericana. Asi, el procedimiento fue
analizar en tres capitulos la obra y la personalidad de estos poe-
tas, resaltando los aspectos que, me parece, son comunes a ambos:
la tradicidén de la ruptura, pues tanto el brasilefic como el mexi-
cano trascendieron y perpetuaron sus tradiciones poéticas; una
nueva sensibilidad, que los dos poseyeron, y la vision a futuro
que les permitid proyectar su obra a niveles inimaginables antes
de ellos.

La interaccién con otras tradiciones, por su parte, se dio en
nuestros poetas de muy diversas maneras: los dos se ven influidos

o coinciden con poetas franceses, de la misma forma que en cler-
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tos aspectos coinciden e incluso se adelantan a poetas anglosajo-
nes. Sin embargo, dichas afinidades y coincidencias no son exac-
tamente las mismas: si Sousdndrade coincide con Baudelaire,Tabla-
da recibe la influencia de éste de una manera libresca; por otro
lado, si Tablada coincide con ciertas propuestas del imagism in-
glés, especialmente con las de Ezra Pound, Sousandrade prevee lo
que este Ultimo haria anos después en sus Cantos mAs que en sus
incursiones en el imagism.

Por otro lado, Tablada es un poeta injustamente olvidado: sal-
vo por el excelente trabajo que publicd el Centro de Estudios Lite-
rarios de la UNAM, que reune su poesia en un volumen elogiado por
Octavio Paz, y por algunos ensayos de éste, a nadie parece impor-
tarle el introductor del haiku en nuestra lengua. Sousdndrade
fue lgualmente menospreciado y olvidado, ¥y no es sino en fechas
recientes que se le ha vuelto a descubrir y puesto en circulaciédn.
Esto se traduce desde luego en escasa bibliografia o en biblio-
grafia fragmentaria y dispersa, que hace mas dificil la tarea de
estudiar comparativamente a estos dos poetas. Esa es otra de las
razones por las que decidi ver primero la obra de dichos poetas para-
lelamente, aunque procurando una visién global.

Desafortunadamente el principal obstaculo que surge al tra-
tar de estudiar la literatura brasilefia y de compararla con la mexi-
cana es que aquélla es practicamente desconocida entre nosotros.

Creo que como lo dijo un critico de nuestro pais, quien con hones-



‘tidad confiesa:su desconocimiento de la poesia de Brasil, pero que
no ocultisu-emocién al descubrirla:
La literatura brasilefia tiene una importancia bésica
'para nosotros: permanece en el contexto cultural iberocame-
ricano pero con muchas sorpresas y diferencias, que al con-
frontarse con la literatura en espanol complica mas las
tradicionales explicaciones de nuestra historia cultu-
ral, faciles y simplistas por haberse elaborado con el es-

trecho método de trasladar a cada parroquial terreno las
teorias europeas en boga.

Una de esas gratisimas sorpresas es sin duda Sousandrade:; él real-
mente representa un hecho insélito en nustra literatura, al grado que
que podriamos considerarlo el primer poeta realmente moderno de ibe-
roamérica. Por su parte Tablada es otra sorpresa, de quien pode-

mos estar seguros que lejos de haber agotado la fuerza de su obra,

la estamos apenas deséubriendo.

Ellos, con todo, no son los Gnicos casos en que podemos encon-
trar similitudes y coincidencias entre la literatura brasileia y la
mexicana: desde los informes de los conquistadores hasta los mo-
dernistas brasilenos y los estridentistas mexicanos podemos ver rela-
ciones entre una y otra tradiciones literarias: versos que son varia-
ciones de un mismo sentir, como en los que se acusa a Brasil de ser
madrastra de sus hijos y madre dulce de los extranjeros, al igual que
se hizo con México; obras con el mismo tema, como La grandeza mexi-
cana y Diadlogos sobre la grandeza del Brasil, o personalidades poéti-
cas tan parecidas como Francisco de Terrazas y Gregdrio de Mattos

0 Manuel Acunha ¥y Alvares de Azevedo. En fin, las similitudes son
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tantas que de ninguna manera pueden ser abarcadas en menciones cir-
,cﬁnstanciales y exigen un trabajo serio de comparacidn rigurosa.
que de antemano promete satisfacciones y promesas sumamente agra-
dables.

4 Creo que una de las tareas mas apasionantes para los estudio-
508 de la literatura haspanica en un futuro muy préximo habra de
ser la del descubrimiento de la literatura brasilefa y su confron-
tacién con la mexicana. Es absurdo que una tradicién literaria y
cultural tan cercana a nosotros permanezca desconocida por la ma-
yoria de nuestros escritores, criticos y lectores en general. Cier-
tamente una razdén de ello es que el desarrollo de la literatura
brasilefia ha sido independiente de la hispanoamericana; sin embar-
go, tampoco podemos ignorar que ambos desarrollos han sido muy si-
milares, casi paralelos. Los poetas de una y otra tradicién, para
decirlo con Octavio Paz, han sido: "Victimas de las mismas enfer-
medades, descubridores de las mismas verdades, enamorados de los
mismos dioses -y, sin embargo, absolutamente incomunicados"f*

El estudio de la poesia brasilefia y su confrontacidén con la
nuestra habra de traer como consecuencia una comprensién mas acer-
tada de 10 que realmente somos y una valoracién de lo nuestro, sin
chovinismo pero con la seguridad de que con ello habremos de rea-
firmarnos ante los demds y ubicarnos en el debate de la cultura uni-
versal de una manera seria, sin tener que pedir disculpas por
la tardanza con que, segiln Reyes, llegamos al banquete de la mo-

dernidad. La reivindicacidn de nuestra cultura no vendra, no
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puede venir, de fuera: somos nosotros quienes debemos darnos nues-

tro lugar.

José Joaquin Blanco, "Donde tiran los angeles piedras al can de

la constelacidén (poesia del Brasil)" en La palia en el oo, Méxi-
co, Universidad de Puebla, 1980, pp. 40.

*
Octavio Paz, El signo y el garabato, México, Joaquin Mortiz,

{975, pp. 155,
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CAPITUILO X

LA TRADICION DE LLA RUPTURA



SOUSANDRADE: NEGACION DEL ROMANTICISMO BRASILERO

El movimiento romdntico en Brasil, ¥y en eso no difiere mucho del
resto de Latinoamérica, (1) coincidié mas o menos con el momento de su
independencia: la fecha cominmente acepatada como la de su inicio es
1836, afio de la publicacidén de la revista Niterdi en Paris por un
grupo de brasilefios avecinados en la capital francesa, apenas doce
anos después de que la colonia portuguesa fuera declarada por el
propio principe regente, imperio independiente de Portugal. Los
principales poetas fundaqores de dicha revista fueron Domingos José
Gongalves de Magalhdes (1811-1882) y Ara(jo Porto-Alegre (1806-1879),
considerados igualmente los precursores del romanticismo brasileno al
reaccionar en contra de la poesia académica que hasta entonces se
habia escrito en su pais y en toda la América ibérica.

Aunque los criticos han reconocide en ambos el valor de precur-
sores, se han mostrado renuentes a verlos como grandes poetas; sin
embargo, ellos, al reaccionar en contra del falso arcadismo-bucdli-
co-pagano que aclimataba a una diosa griega vestida a la francesa y
que se refugiaba del sol tropical bajo las palmeras, en las que "con-
fundia al sabiad con el ruisefior", segin Manuel Bandeira,(2) estaban
en clerta forma renovando la sensibilidad poética brasilena, ¥ al

mismo tiempo continuando una tradicién importantisima.(3) Sin ellos



no hubiera side posible un poeta comélAntéﬁio ﬁongalves Dias -ni aun
Joaquim de Sousa Andrade, motivo de este trabajo, como se vera mas
adelante-, puesto que Magalhdes y Poérto-Alegre son también una es-
pecie de puente entre los grandes poetas brasilefios de la colonia y
los poesteriores romanticos. Entre aquéllos y éstos existe una 1li-
nea de tradicidén de gran fuerza, como quizds no hubo en ningln pais
hispancamericano.

Sobre todo, Magalhdes y POrto-Alegre revitalizaron los grandes
mitos brasilefios, gque eran ya evidentes en los siglos de la colo-
nia: bastaria recordar "A [lha de Maré" de Botelho de Oliveira; la
"Descrigdo da cidade da Ilha de Itaparica" de fray Manuel de Santa
Maria Itaparica, o a los poetas de la escuela mineira.(4) Dichos
mitos eran el paisaje, el indigenismo y la constitucidédn multiracial
del pueblo brasilefo, los cuales estaban entonces mas cerca del Bra-
sil independiente, y desde luego lo convertian en terreno idéneo pa-
ra recibir la semilla del nacionalismo. De esta manera, los inki-
ciadores del romanticismo brasileno fueron inovadores mas que por la
forma, por los temas y por el tono, nutrido de la sensibilidad que
por entonces se respiraba en Europa.

Sin negar las evidentes y en ocasiones enormes diferencias, po-
demos afirmar que a grandes rasgos el desarollo del romanticismo en 7
Brasil e Hispanoamérica fue muy similar: un ferviente nacionalismo;
la ruptura con las metrdpolis ibéricas -menos Hispanoamérica que
Brasil-: la influencia de poetas como Victor Hugo, Lord Byron,
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Lamar tine, Rousseau, etcétera, y un gusto por el romanticismo epi-
dérmico, sentimental, y en ocasiones exagerado y lacrimégeno.

Sin embargo, y quizds esa sea la principal diferencia entre
las dos regiones latinoamericanas, en Brasil todo ello ayudd al sur-
gimiento de una auténtica corriente indigenista nacional, cuyo prin-
cipal representante fue Anténio Gongalves Dias (1823-1864). Di-
cho indigenismo no fue Unicamente una influencia de Chateaubriand,
como podria pensarse, sino que responde ademds a las mas diversas in-
fluencias del medio brasilefio, incluyendo las vivencias personales
del poeta,(5) que hace suya parte de la realidad de su pais, la sub-
jetiviza y la transforma en obra estética. La aparicion del libro
Primeros cantos, el cual hacla evidente lo expuesto arriba., merecid
la aprovacién y la admiracidn de sus contemporaneos, incluido el por-
tugués Alexandre Herculano, quien afirmd que ya era hora de que la Amé-
rica que habia inspirado a los europeos (Chateaubriand, Saint-
Pierre), lo hiciera con sus propios hijos.(§)

Gongalves Dias no fue desde luego el introductor del indige-
nismo; tampoco eS un poeta gque merezca pasar a la historia de la lite-
ratura de Brasil solamente come el cantor de los indios, aunque ese
fuera su tema por excelencia.(7) Ante todo, fue él quien infundié
nueva vida a un tema tan dificil de tratar sin caer en el estilo de-
clamatorio y redentor o en el pintoresquismo, y quien, lndepen-
dientemente de los temas, podia ser también un maestro de la
forma, lo cual significéd un enorme paso en el desarrollo de la poe-

sia brasilefia. Esto lo prueba su obra en general, pero sobre todo el
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extenso poema de los Ultimos cantos, "I-Juca-Pirama", en donde el po-
eta echa mano de diversos metros, y el excelente "A Tempestade', don-
de ademas logra la correspondencia perfecta entre las ideas y la forma
en que dichas ideas estan expresadas: "A Tempestade" se inicia con la
tranquilidad de la nada (la hoja en blanco) donde aparece de pron-

to un rayo (el poema mismo) que:

Fulgura

No espago

Esparso

De luz
¥y que poco a poco va subiendo en intensidad y en silabas: cuatro,
cinco, seis, hasta llegar al verso endecasilabo en el climax de la
tormenta-poema:

Remexe-se a copa dos troncos altivos,

Transtorna-se, tolda, baqueia também;

E o vento, que as rochas abala no cerro.

Os troncos enla¢a nas asas de ferro,

E atira-os raivoso dos montes além.
Para ir descendiendo paulatinamente. en intensidad y silabas, hasta
terminar en la gota que:

Hesita,

E treme
E cai.(8)

Hubo una generacién romédntica posterior, para la cual nofue el
nacionalismo ni el indigenismo, sino el escepticismo byroniano, la nota
caracteristica. Tomando en cuenta la juventud de la mayoria de
sus poetas Yy lo acelerado de sus vidas -varios murieron entre los
veinte y los treinta afos- podemos decir que fue una generacidn ver-
tiginosa de buenos poetas cuyas obras quedaron truncas.(9) El mas
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importante de ellos fue Manuel Antdénio Alvares de Azevedo (1831-
1852); de él dijo Manuel Bandeira que sus ''notas decepcionadas, iré-
nicas, a menudo intencionadamente prosaicas, alternan con otras mas
sinceramente personales".(10) Su obra sentimental, ingenua por mo--
mentos, llena de un sentimiento exaltado, se asemeja, me parece., a
la del mexicano Manuel Acuna: ambas son a veces demasiado ingenuas,
si no es que cursis, y ambos poetas murleron antes de ofrecer su poe-
sia madura.
Un tercer grupo de poetas, representado principalmente por
Anténio F. de Castro Alves (1847-1871), viene a marcar la madurez
del romanticismo brasileno; su culminacién como corriente literaria.
Esta Gltima etapa se caracterizd por recibir la influencia del Victor
Hugo luchador social, y por "el abuso de la antitesis, la auda-
clia de las imagenes, Yy ese tono engolado que llevd a Capis-
trano de Abreu a llamarlos condorejros”.(11) A decir de Alfredo Bo-
si: "fueron poetas que automatizaron ciertos procesos efectistas como
“la antitesis, el apéstrofe y la hipérbole, y abusaron del alejandri-
no frencés que la lectura de Hugo habia puesto de moda".(12) Castro
Alves fue el mads representativo de dichos poetas, aunque no quien lle-
vo dicho estilo a los extremos. Con respecto a él, escribid Nelson
Werneck Sodré:
Mas é com Castro Alves que vamos a reencontrar a poesia
naquele nivel deixado por Gong¢alves Dias. Em Castro Al-
ves confluem circunstiancias que perturbam o julgamento,
levando aos extremos: fol jovem que escreveu os seus ver-
sos e leu-o0s ou declamou-os aos auditdérios, e jovem mo-
rreu; mulito amou e transmitiu a sua poesia todo o impeto
amoroso, com as cores violentas da sensualidade e do 1l1i-

rismo; viveu apaixonadamente e participou intensamente
da vida de seu povo, intervindo nos problemas que se apre-



sentavam. Exuberante de inspirac¢do, elevando a elo-
aiiéncia romantica a um nivel em que dificilmente a
dnalise fria pode exercer-se sem prejuizos..."(13)

He querido resaltar estos momentos de la poesia romantica bra-
silefta ¥y a sus mAs representativos poetas, porque con ello veremos
la gran fuerza inovadora de Joaquim de Sousa Andrade, y coémo él
representd una nueva sensibilidad, una negacién del romanticismo,
sin por ello dejar de ser un poeta romantico. Octavio Paz, al ana-
lizar la tradicién moderna de la poesia,({4) afirma que nunca como
en el periodo que va del romanticismo a la época contemporanea, ha
sido tan importante la ruptura con lo existente. con la tradicién,
cualquiera que ésta sea, para imponer otra cuyo destino es igual
mente el ser destituida: La modernidad, pues, es una suerte de
autodestruccibdn creadora.

De esta manera, afirma Paz, dicha sucesién de negaciones y
sustituciones acaba por convertirse ella misma en una tradicidn: la
tradicién de la ruptura. Es decir que aunque aparentemente con-
tradictorio, el hecho que exista la ruptura implica al mismo tiem-
po que se preserve la continuidad enriquecedora:

Aquel que sabe que pertenece a una tradicidén se sabe ya,
implicitamente, distinto de ella, y ese saber lo lleva,
tarde o temprano, a interrogarla y. a veces, negarla. La
critica de la tradicidén se inicia como conciencia deper-
tenecer a una tradicién...(15)
Esto es exactamente lo que dentro de la poesia brasilefia significod
un poeta como Sousdndrade: él proyecté el romanticismo brasilefo a

nuevas dimensiones, desde el momento en que lo cuestiond y lo negé,

negando muchas de las posiclones de sus contemporaneos.
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Dentro de la tradicién romantica brasilena hubo un hito que
aungue eh apariencia tuvo menos influencia de la que era de espe-
rarse, significdé la mas importante conciencia que el romanticismo
tuvo de si mismo, y por lo tanto su critica, su culminacién y su
proyeccién. Joaquim de Sousa Andrade, Sousandrade (1883-1902),
pertenecid por nacimiento a la generacidon de poetas escépticos,
egblatras y byronianos, aunque muy pronto demostrd que su camino
era otro. Siempre fue un poeta excepcional, en cuanto gque procu-
ré ser la disonancia del grupo: estudié en Paris en un momento en
que artistas e intelectuales brasilefios se educaban en las princi-
pales ciudades de su pais: Rio de Janeiro, Recife y Sdo Paulo se
convirtieron asi en importantes centros de cultura: por otro lado.

mientras la mayoria de sus contemporéneos se formaban como médicos

o abogados, él obtuvo titulos en ingenieria y letras en la Sorbona.(16)

Fue igualmente significativo que para la fecha de la apari-

cion de su primer libro, ya la mayoria de sus compaieros de genera-

cién hublieran publicado sus obras mas importantes, e incluso otros

como Alvares de Azevedo y Junqueira Freire hubiesen muerto, lo cual

nos lleva a otra de las diferencias entre SousAndrade y sus coeta-

neos. que es ademas una peculiaridad poco comiin en un poeta romanti-
co: su longevidad. Dicha longevidad fue s8in duda un aspecto importan-

te en el desarrollo de su poesia, puesto que ella la permitido vivir

practicamente en los albores del siglo XX y, dada su gran sensibi-

lidad, comprender., aun adelantandose al momento que le tocara vivir, mu-

chos de los cambios y transformaciones de la poesia posterior a su

época.



La distancia que toma Séﬁséndrade de sus- contemporéneos es
evidente desde la publicacién de su primera obra, Harpas Selvagensg,
1857, puesto que vemos que no se da en ella ese estilo afectade y la-
crimégeno de los romanticos "byronianos'; por el contrario, su poesia
se manifiesta en un sentido mAs extremo; '"como sus apéstrofes a di-
vinidade e 4 crueldade da natureza [...] alternando com relampagos
de éxtase mistico e visionario, encontrou ainda motivacdes de uma
inquietacdao metafisica e existencial extremamente moderna, projec-
tando-se para além do 'mal do século'", seglin afirman los hermanos Au-
gusto y Haroldo de Campos.(17) Algunos ejemplos de lo anterior son:

~Mesmo de um Deus descri... perddao, Senhor!

E mirrado na dor, pelos desertos

Buscava sombra: -as Arvores murchavam,
Desfolhavam! da’ fronte que eu sustinha
Descansar pelo colo de seus troncos,

Tocar meus pés sua leiva! expostos ao clima,
0 sol fendeu-me o dorso, como agoite

Da providencia, e amei p'ra sempre o sol.(t8)

Erguem-se os peixes; enfurece o mar:
Cruzam raios no céu em vez d'estrelas,
Pousam nos montes de sluspensas nuvens,
Raios nos mastros pousam: tudo horrores
E raiva, tudo ameac¢a! o claro verde,

O puro azul das aguas florescidas,

Como campo murchou, que sangue anegra.
Amo viver no seio compulsado

Do vendaval, batendo impuras asas

De ndcteo corvo;:; os ares corta o bosque,
Uiva o mar a sua sombra fugitiva:

E minha alma estremec¢a muito embora,

A morte os ombros a calcar-me, amigo
Minha face afagando a fala, ao menos
N3o dorme no 6cio de cansada paz.

-De la Harpa XXVI; pp. 125.



..meu Deus, como eu te vejo
Presidindo o teu orbe, e a mim no leito
Do sofrimento que me das, e a terra
Em mil formas -de frutos., d'homens, d'aves-
Hoje a fazer-se, por comer-se inda hoje,
De tdo ma, tao faminta que a fizeste!
E ris deste espetaculo, impassivo
LA no teu céu dormindo ao nosso pranto!
E ris mofando ao moribundo em vascas,
Quando em berros estorce o corpo e os bracos.
Debaixo do carrasco em negra luta...

-De la Harpa XXXIV; pp. 140.

En estos fragmentos se aprecia una nueva visién de la poesia bra-
silefia: no es la de la naturaleza y el indigenismo de Gongalves Dias,
ni tampoco la del desencanto lacrimdégeno de Alvares de Azevedo o de Casi-
miro de Abreu con su "Meus oito anos"; no es la desilusionada del dios
del "Claustro estéril" de Junqueira Freire, ni la grandilocuente decla-
matoria de Castro Alves. Pa;a entender la verdadera dimensién ro-
mantica de nustro poeta, vemaos otro ejemplo: su visién de la natura-
leza, en este caso el mar, que en Castro Alves es solamente un elemento
externo que le ayuda a abordar el tema que le interesa; asi su "O navio
negrelro"”, poema escrito para denunciar la terrible inhumanidad con
que se trataba a los escalvos negros, inicia con una descripcién
casi pictérica del mar, para después centrarse en el barco que viene
("Meu Deus! Meu Deus! gue horror!) lleno de negros confinados en las
bodegas del navio en condiciones atroces:

'Stamos en pleno mar... Do firmamento
Os astros saltam como espumas de ouro...
O mar em troca acende as ardentias
-Constela¢des do liquido tesouro..
Estamos en pleno mar... Dois infinitos
Aljl se estreitam num abra¢o insano

Azuis, dourados, placidos, sublimes...
Qual dos doisé o céu? Qual o oceano?...



Donde vem?... Onde vai?... Das haus errantes
Quem sabe o rumo se & tdo grande o espago?(19)

En cambio a Sousandrade, en una escena parecida, la contemplacién del
mar le provoca una serie de meditaciones introspectivas y le sucita du-
das que ne van encaminadas hacia los aspectos sociales o paisajisticos,
sino hacia su propio yo:

Por que ndo repousais uma hora, oceano?

Como o espirito do homem, que ndo dorme

Até morrer! um eco indo passando

Pela esfera: "quem socu? quem deu-me o ser?

Onde me levam? donde eu vim?..." perdeu-se.
Vos esoera também o fim do homem?

-De la Harpa XXVI;:; pp. 130.

Este rasgo delata el romanticismo Li) de Sousandrade, pero
al mismo tiempo evidencia la distancia entre él y poetas como Castro Al-
ves. Y es que su romanticismo esta bastante cerbano a Hdlderlin y No-
valis, como apuntan los hermanos De Campos en su libro citado. Su con-
tacto con dicho romanticismo hace que difiera tanto de sus contempo-
raneos, aunque : no deje de estar al mismo tiempo cercano al
Gongalves Dias de:

Océano terrible, mar inmenso
De procelosas olas que te enroscan
Floridas reventando en blanca espuma

En uno y otro polo...

R

Sola contigo, pues, la mente libre
Se eleva, sube al cielo ardiente. altiva,
Y de ese lodo terrenal se limpia

Como el bronce en el fuego.

LR S N R B Y
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Aln mas fuerte que tu sera mi alma:

Sin saber de temor, espacio y tiempo,

Con gesto abrira el estrecho circulo
Del mundo y de los cielos.(20)

En este caso vemos que para ambos poetas la naturaleza es uh re-
flejo de sus almas, eso es precisamente lo que los acerca al romanti-
cismo aleman. Ello no es desde luego gratuito, pues debemos tener en
cuenta que si existen similitudes entre Sousidndrade y Holderlin y
Novalis, en Gongalves Dias encontramos la influencia de Gothe, a
quien leia en aleman y cuyo es el verso que precede la "Cangdo do
exilio". Tal vez por eso coinciden varias de las apreciaciones que
W.H. Auden y Norman Holmes Pearson hacen acerca de los romanticos in-
gleses, los mas cercanos sin duda a los alemanes,{(2!) con las que.
podemos desprender de 14 lectura de los brasilenos.

Asi, en todos ellos el hombre romantico no se caracteriza mas
por la épica clasica, ni por la mistica y la ascética medievales, ni
por la razdn dieciochesca, sino por la autovaloracidn y el poder de
concebir personalmente otras posibilidades de vida. Lo que mere-
ce ser cantado es el hombre mismo, el vyo, el poeta: "the idol of cons-

_clousness is a pantheistic god immanent in nature. For to my cons-
clousness nature is a diversity of particular images to it which

have one thing in common namely that they are my images: they are
all favored by the same invisible presence, myself". Esto es pre-
cisamente lo que sucede con Sousidndrade, como vemos en su poesia;

el romanticismo era parte de su formaclén, pero ajeno totalmente al
condorerismo ¥y a la confesidén sentimental, ya que de ese modo: "llke
god and unlike the rest of nature, man [y el poeta] can say 1'".(22)

1t



Lo importante para él es el yo, Yy la naturaleza lo sera en

cuanto comparta algo de esa esencia del poeta. Asi Sousandrade llega a

a un momento de éxtasis poético donde se hermana con la naturaleza:
icolas do bosque,

meus irmdos da morte,
onde vamos...

Rios, montanhas,
Cegos nascemos,
Sem saber quem ndés somos,

-De la Harpa [IT; pp. 118§.

Y a identificarse con ella en una ave que despierta de pronto en

medio de una tormenta y sélo atina a "gritar voando inquieta"; y que

después alacanzada por la tempestad "vai lan¢ada tinindo pelas nuvens/

Contra os trovdes que se arrebentam'. El poeta pues, transmuta su

alma en esa ave, y a la vida en la tempestad:

Como ela, também prezo o5 balangos
Do vendaval furioso e do relampago,
E minha alma agitar na voz dos céus.

-De la Harpa XXIV; pp. 122.

Lo mismo que aqui, donde compara su alma con una tempestad:

-Um mar tempestuoso eu tenho dentro,
Com este mar desesperado eu ando...

-De la Harpa XXXVI: pp. 134.

0O mas adn:

Pobre inocente, o ar que tu respiras
E minha vida derramada em tornoc.

-De la Harpa XXXVI; pp. 135.

Ejemplos como éstos podriamos seguir citando, pues en casi todas las

Harpas se encuentra esa idea del poeta identificado a tal grado con la
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naturaleza que su alma puede ser tanto mar, COmo avecilla‘en la formenta
o "secas folhas em pedac¢os/ Partidas pelo vento...".

El poeta maranense (Sousdndrade nacié en Gimardes, Maranhdoc) nun-
ca aborda la naturaleza como escenario, acorde tal vez al espiritu del
poeta, pero finalmente externa a él; un ente ajenoc a su espiritu. Sus
contemporaneos, por su parte, veian en la naturaleza una aliada:
si estaban deprimidos, el dia gris y lluvioso les hacia compafiia; si ale-
alegres, el sol brillaba en lo alto, y si, por el contrario, sufrian los
arrebatos de la pasidén ante una desilusion o una injusticia, el viento,
la tempestiad y el mar embravecido hacian eco de sus plegarias o su grito
justiciero. Sousandrade no vio en ella s6lo a una aliada, sino
el reflejo de su proipio ser; la gemela exacta de su alma. El extendié
a la naturaleza su propio‘conflicto existencial: ella era el propioc es-
piritu del poeta.

Esta identificacién con la naturaleza, termind por llevarlo al ais-
lamiento total:

Vi novos climas -sempre os mesmos homens!

Nem um sé6!... nem um sé achei que o nome
Santo de amigo merecesse ao menos!

Nunca mais pude amar... vou solitario
Pelas pralas sombrias da existencia.

-De 1a Harpa II[l; pp. 117
Amo-te, 6 mar, em louca tempestade,
Mais do que os homens com bonan¢a na alma;

-De la Harpa XXVI: pp. 127.

13



Este espiritu "selecto" que no haya a nadie digno de su amistad ni de su
amor, y que sélo en la naturaleza encuentra su contraparte, es desde
luego el poeta; al hombre comin no le preocupa demasiado que la gente sea
"digna" de su amistad, pero a un ser sumamente sensible, como al parecer
se piensa Souséndrade, si:

Pensador solitario, 6rfdo, proscrito,

Poeta! ei-lo assentado; estdo com ele

Somente os seus dois cdes, Jjunto & lareira,

Brancos como a candura; mansos, timidos

Como a fidelidade. E ndo encontras

Nos homens um amigo? e os animais

Amam-te mudos e naturalmente.

-De la Harpa XXVI: pp. 128.

Para Sousandrade la creacidn poética se convirtid igualmente en un
groblema existencial que lo llevdé, incluso, a grandes arrojos formales,
pero sobre todo a una sensibilidad moderna, en la linea romadntica que
pervividé hasta nuestro sigio en los grandes movimientos de vanguardia,
especialmente el surrealismo, qulizas el heredero mas directo del roman-
ticismo. Esa es la razon por la que la obra de Sousandrade no fue -no
podia serlo- valorada; Gongalves Dias tenia en su favor ser el pri-
mer poeta de inspiracién americana, sus temas (la patria, el indio, la
naturaleza brasilefia) encontraron un terreno fértil, ¥y de esa manera su
valor poético coincidié con un momento histérico propicio , los cuales
supo conjuntar muy bien; su poesia, por otro lado, partia de los
modelos franceses, portugueses y espafioles, y aun sus influencias germa-
nicas fueron digeridas y tratadas de una manera propia. De la misma
forma, los otros poetas romdnticos brasilefios fueron demasiado conser-

vadores y fleles a sus maestros y modelos.
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Sousadndrade, ademds de no coincidir con lo anterior, tuvo en su con-
tra el ser un poeta barroco, segin lo sefialaron los hermanos De Campos:
Empregar-se-a aqui um conceito de Barroco, ou melhor, de
barrogquismg., como "estilo abstrato", por meio do qual se
podem distinguir elementos tipoldégicos dessa natureza em obras
de periodos que lhe sdo posteriores, inclusive modernas...(23)
ese barroquismo sousandradino desborddé los limites del romanticismo, y se
manifestd también en su predileccidén por la creacidn de neologismos y el
uso de palabras raras, hibridas o arcaicas, y recursos sintac-
ticos de otras lenguas, que iban del griego al holandés y guarani.
Esto es evidente sobre todo en su libro O Guesa Errante. pero ya se ma-
nifiesta en las Harpas:
Nas cavernas do peito! de cansaco
A limgua pendurava, imensa serpe,
Como espada de sangue fumegando
Que de dentro dos ombros arrancasse!
Horrendo verro, como o vendaval...
~De la Harpa XXVI; pp. 129.
Estes raios da noite almo-fluentes
Ndo me afagam...
-De la Harpa XXVI; pp. 134.
Eu fui amado... e hoje me abandonam...
Medes do nada, desaparecei-me!
~De la Harps XXXII:; pp. 138.
Na minha tumba eu ja me deito: nolite,
Oculta-me em tua sombra!... Ja branqueia
Abertas margens do horizonte a aurora:

Ave de Juno desplumando estrelas...

-De la Harpa XLI; pp. 1§%5.

15



O urutaul na umbaubeira alvar,
Tao chaegando a se perder no tronco,

400 0 e s s e

Dorme aos piados de desagasalho
Do caboré friento...

s s a0

Na dourada resina que destila
C bacuri-panan de amenos balsamos...

N I R R}

E ela 56 tempera-se estridente
D'igneos carmes! o cedro range e Os montes,
E entre os p6los vanzeia a tempestade...

-De la Harpa XXIV; pp. 122.

Ese "barroquismo'" o estilo abstracto del que hablan los hermanos

De Campos, es sin duda un fasgo sumamente moderno de Sousandrade;
también lo es su conciencia del quehacer del poeta gquien, como un nuevo
dioss crea seres en un acto de rebeldia contra cualquier divinidad que
se pretenda Gnica:

Réptil criador comendo os filhos,

Quis comparar-me a ti! fui assassino,

Por ver a dor, que tu amas, no meu peito.

-De la Harpa XXXIV: pp. 140.

Asi que cred una "Cindida mi3e senhora., que adorava”, pero:

E um deus me vendo (como tu, criei-a,
Unica esfera sua, em mim te via:

Quis mati-la também, nem criminoso

Eu sou, qual tu ndo és, tu, enlevado

Nos dolorosos gritos de teus filhos),
Ave branca, rompi-lhe o liso colo

Nas minhas mdos de ferro! Ela expirava...

-De la Harpa XXXIV; pp. 141.
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Podemos apreciar una sensibilidad fuera de época., adelantada para el
momento y las circunstancias en que escribidé nuestro poeta, al grado que

se aproxima extraordinariamente al autor de Les Fleurs du Mal, las cuales

fueron publicada, por cierto, el mismo afio que las Harpas Selvagens,

¥y que no seria raro que el brasilefio hubiera conocido durante su estan-
cia en Francia. En efecto el baudelairenismo de Sousandrade estad pre-
sente en diversos momentos y actitudes, como acertadamente sefiala Affonso
Avila: "além do clima lirico que as vezes sugere o de es Fleurs du Mal,
versos que antecipam concretamente, em sua estrutura musical e de ima-
gens, solucdes bem ao gosto dos nossos simbolistas".(24) Sin embargo, la

mas evidente y violenta similitud se da en el tono desafiante, y chocan-

"
te, que podemos apreciar al comparar versos de la Harpa XXXIV y  Une
charogne”. Abajo presentaré los versos de uno y otro poetas, con el fin

de apreclar ese tono que los hace tan parecidos. Escribe el poeta bra-
sileno:

...Em verdes folhas
Nua deitei-a, as mdos postas, e as trang¢as
Escorreram-lhe em torne. Dias, dias
Preso a seus pés levei a contempla-la!
Grandes e abertos sobre mim ficaram
Seus olhos fixos e vidrados, losngos
Como a medita¢do de uma sentenca!

Eu vi! -seu corpo transparente inchando:
Perderem-se os seus olhos nas suas faces;
Humor fétido escoa-se da carne...

(pp. 143)
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Y el ‘francés, con izual regodeo en la corrupcidn:
Et le cliel regardait la carcasse superbe
Comme une fleur s'éspanoir.

La puanteur était si forte, que sur l'herbe
Vous criites vous évanouir.(25)

Sousandrade:
Onda de podriddo! Zumbiam moscas...
(pp.143)
Baudelaire:
Les mouches bourdonnaiet sur ce ventre putride...
(pp. 89)
Sousandrade:
De verdoso juncal, no espag¢o aonde
Enfraquecia a exala¢do na aragem
Vaporoso espalhando-se. E depois.,
Vermes internos que espontaneos nascem

Vem rompendo-lhe a pele se delindo...
Os labios pudibundos rebentaram...

(pp.144)
Baudelaire:

De larves, qui coulaient comme un épais liquide
Le long de ces vivants haillons.

Tout cela descendait, montait comme une vague,
Ou s'elanc¢ait en pétillant...

(pp. 89)

MAs adelante el poeta francés nos describe a una perra que espera la opor-

tunidad de ir a alimentarse con la carne putrefacta:
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‘Derriére les rochers una chienne inquiete'

. Nous regardait d'un oeil faché, R

Epiant le moment de reprendre au squelette,_.
Le morceau qu'elle avait laché.

(pp. 91)

Mientras que en el marafiense son:

Famintos corvos sobre mim se atiram,
Recurvas unhas regacando e abrindo
Negras asas e 0 bico, triunfantes

Soltando agouros!...

(pp. 144)

Curiosamente en algunos otros poemas, Baudelaire también se refirié

a- los cuervos de rapina. Como se ve, las correspondencias son extraordi-

narias, salvo porque el poeta francés se refiere a una carrona, de un

animal, encontrada en medio del camino, descomponiéndose al sol: mientras

que el brasilefio se refiere a una mujer, ni mas ni menos. Aun esta diver-

gencia no lo es tanto, ya que dice Baudelaire a su amada:

Et pourtant vous serez semblable a cette ordure,
A cette horrible infection,

ttoile de mes yeux, soleil de ma nature,
Vous, mon auge et ma passion!

(pp. 91)

La propuesta sousandradina, como se ve, no podia ser digerida por

sus contemporaneos, ademas de que él mismo se esforzd por ser oscuro,

barroco, disonante, y siempre mantuvo la concepcidn del poeta como un

ser diferente del resto de los hombres, incomprendido, con fuertes ras-

gos de misantropia, y por lo tanto insatisfecho con su mundo y conde-

nado a huir de él, a construirse otro mads a su gusto.

Aunque es cierto que Sousindrade fue ajeno al estilo declama-
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torio de los condoreiros y al sentimental de los byronianos, se mantuvo,
por mas vaqguardista o adelantado para su tlempo que se quiera, en con-
tacto con una linea de tradicidn de la lirica brasilefia, y aun de la len-
gua por tuguesa, sobre todo através de Gong¢alves Dias, cuya indigenismo
va a ser evidente en el Sousindrade de 0 Guesa, quien incluso lo pro-
yecta a dimensiones continentales: los temas de la patria y la natu-

raleza también estan presentes en el autor de las Harpas, donde hay

varias alusiones a la naturaleza brasilefa:

Eu amo o inverno do equador brilhante!

Aqui dos montes ndo nos foge 0 trono

Dessas aves perdidas, nem do prado

Desaparece a flor. A cobra mansa...
-De la Harpa XXIV; pp.119.

Y no sin un dejo de ironia, sefala:

Du caju rubro e ¢ limoneiroc em fruto

No manto florescldo se encobrindo.

Eu amo o inverno! & mata silenciosa,

Onde suspira a nambu-preta, e canta
Salmos o sabliad d'intimas harpas!

R

Como a pérola corre perfumada
Dos labios de uma esposa; se desprende
Um coco e faz a vibrag¢do no solo.

-De la Harpa XXIV; pp. 12t.

La ironia, precisamente, fue otro de los rasgos sousandradinos. Ella
junto con la parodia, la burla son asimismo elementos importantisi-
mos de didlogo entre diferentes tradlciones literarias, y son signos

inequivocos de modernidad. Nuestro poeta entendid ésto y supo aprove-
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:char;p para proyectar la tradicidn romantica, sin dejar de pertenecerle
plenamente. En este sentido, la figura de Gongalves Dias es de suma im-
portancia; €1 fue el canal que permitid el flujo y reflujo entre Sous-
sandrade y la tradicién romantica de maltiples maneras. Ya menciond-
bamos las coincidencias entre ambos, asi como cierta influencia de Gon-

¢alves Dias en Sousandrade. Faltaria agregar sélo que dicha influen-

cia se dio también por medio de la ironia, e incluso la parodia. evidente

sobre todo en una que podriamOSijamar la "cancgdo do exilio" sousandradind:

Eu care¢o de amar, viver carec¢o

Nos montes do Brasil, no Maranhdo,
Dormir aos berros da arenosa praia

Da ruinosa Alcadntara, evocando

Amor... Pericuman'!... morrer... meu Deus!
Quero fugir d'Europa, nem meus ©ssoOS
Descansar em Paris, nao quero,ndo!

Oh! por que a vida desprezei dos lares,
Onde minh'alma 'sempre for¢a tinha

Para elevar-se & natureza e 05 astros?
Aqui tenho somente uma janela

E uma jeira de céu, que uma sé nuven

A seu grado me tira; e o sol me passa
Ave rApida, ou como o cavaleiro:

E 14! a terra toda, este sol todo-

E num céu anilado eu m'envolvia,

Como a agua se perde dentro dele.

Ingrato o fiiho que ndoc ama 0§ bercgos
Do seu primeiro sol. Eu se algum dia

Tiver de descansar a vida errante, . R
Caminhos de Paris ndo me verdo...

Meu primeiro suspiro elas me deram;
Meu UGltimo suspiro eu lhes darei.

~-De la Harpa XLV; pp. 156.
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'TABLADA SEP{GONO DEL MODERNISMO MEXICANO?

l.a aparicidén de poemas como "La duquesa Job" de Manuel Gutiérrez

Najera, el "Idilio salvaje'" de Manuel José Othdn o el "Idilio” de
Salvador Diaz Mirén, marca el inicio de una nueva sensibilidad en
la tradicién poética mexicana. Dicha sensibilidad, el modernismo,
fue en cierta forma un equivalente del parnasianismo francés., mas
cierto romanticismo tardio, més cierto neoclasicismo declarado,
aunque modernismo involuntario., mds un deseo vehemente de salir de
la propia tradicidn, descubrir las novedades poéticas surgidas en
Europa y conocer culturas lejendarias y exéticas tradiciones ar-
tisticas.

Este movimientc, pues, no fue solamente upna reaccldédn contra
el romanticismo mexicano anquilosado y oficializado: en el ambien-
te flotaba, ademas, algo de aquella fuerza rebelde, de aquella apa-
sionada oposicién a la creclente deshumanizacidn del hombre y a
la asfixia de la razdn, propias del romanticismo europeoc, que aqui
reaccionaban en contra del positivismo. de ahi que Octavio Paz de-
finiera al modernismo como nuestro romanticismo;(!) por otro lado,
su estética se fue construyendo con las mas diversas e incluso con-
tradictorias realciones entre las diferentes tendencilas que desde
mediados del siglo pasado se venian manifestando en la poesia euro-
pea, ¥y que aqui adquirieron, en la mayoria de los casos, una nueva

dimensidén: no sdélo fueron imitadas, sino también asimiladas.
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Originalmente, el modernismo mexicano se manifestdé como una ti-
tubeante incursién en nuevos territorios. a imitacién de los poetas
franceses o de aquellos que habian imitado ya a los poetas de Fran-
cia, y fue tal su fuerza, que no dejé de influir en la'obra de auto-
res (Othdn, Urbina) que pretendian simplemente continuar una linea
que venia de los arcades, neoclasicos o romanticos. México, des-
de luego, no fue el Gnico constructor del modernismo; antes bien,
fue éste un movimiento continental de enorme vigor, que mantuvo im-
portantisimos vasos comunicantes entre los distintos autores y las
diversas tradiciones poéticas. José Marti, Julian del Casal, José
Asuncidén Silva, Julio Herrera y Reissig, José Santos Chocano, Leo-
poldo Lugones, Rubén Dario, entre otros, escribieron desde Argen-
tina hasta Cuba, a lo lérgo de toda la América hispana, una poesia
que a todas luces se dlferenciaba de la existente hasta entonces
en nuestros palises, e incluso en Espafia, y la cual, de una forma u
otra, se méntuvo en contacto a pesar de las distancias y las fron-
teras, constituyéndose en un verdadero movimiento pcético de la len-
gua espafiola.

Asi, no podemos considerar al modernismo, pues lo estariamos
reduciendo, solamente una reaccién en contra del romanticismo agdni-
co o el positivismo asfixiante; pero tampoco podemos, como se ha inten-
tado, verlo como una plataforma de despegue de la vanguardia po-
ética hispanoamericana, ya que corremos el riesgo de perder de vis-

ta sus verdaderas dimensiones.(2) La complejidad de un movimiento
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~como - este y la.pluralidad ‘de manifestaciones que dentro de él se
rdleron. hicieron posible que la poesia en lengua espanola sufrie-
.‘ra ‘en poco tiempo todos los cambios que en Europa se sucedieron
desde e;~prerromanticismo: podemos decir que en Hispanoamérica se
‘dieron vertiginosa y simultianeamente los grandes movimientos de la
poesia moderna.

Las manifestaciones literarias que cubren el ciclo prerroman-
ticismo-vanguardias se vieron favorecidas en América por la in-
fluencia que la poesia francesa ejercidé en nuestros escritores e
intelectuales; el resultado fue en ocasiones caético (ya adelan-
tandose precipitadamente, ya relegandose en la marcha de la poesia
occidental) aunque siempre buscd que el camino que Europa nos lle-
vaba adelantado se reco;riera lo mas pronto posible.’

Vista a la distancia, la renovaciodn poética que impuso el mo-
dernismo aparece en ocasiones fallida y en ocasiones visionaria, pe-
ro siempre vital y vigorosa; y es que hasta sus mismas fallas se
debleron al arrojo con que se lanzaron estos poetas al vacio de la
modernidad sin red protectora. El critico Luis Miguel Aguilar lo
sintetizo excelentemente, (3) al sugerir que la mejor manera de leer
poesia modernista fuese quizas, "llevar la reticencia a la sedcuc-
cioén y la seduccién a la reticenciaﬂ lo que equivale a decir que
se debe abarcar en conjunto la poesia modernista para poder emitir
un juicio. Asi que no mas risitas burlonas ante "Gloria" ("No inten-
tes convencerme de torpeza/ con los delirios de tu mente loca") ni
ante "En paz"” ('"Muy cerca de mi ocaso, yo te bendigo, vida"), ya
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que uno y otro poemas de Diaz Mirén'yfAﬁado'Nervo son- la contrapaf—
te respectivamente de "Idilio" y "Andfégino"; preférir ﬁnicamente una
parte de la obra de estos autores desechando la otra, seria reducirla.

Frente al fracaso que significd el romanticismo, el modernismo
revivio la posibilidad de dar nuevas cauces a la poesia mexicana: ya
no habria poetas "sentimentales'", sino "profesionales", es decir
refinados y sensibles pero conocedores de la lengua y malabaristas
de las ideas: aristdécratas de la poesia que florecieron y prospera-
ron gracias al ambiente de paz y cosmopolitismo que se podia vivir en
México a la sombra del porfiriato: a nuestros modernistas les tocéd
vivir el dilema entre el fin de la era del poeta profético y herdi-
co, es decir romantico, y la nueva del afrancesado, extranjerizan-
te, frivolo, cinico, es Heclr moderno: Gutiérrez Najera, convertido
en un dandi; Luis G. Urbina, quien fuera primero un romantico tardio
y dque se incorporara posteriormente al modernismo; Nervo, considerado
como uno de los legitimos sucesores de Dario a la muerte del nica-
ragiiense, o Diaz Mirdén, entre byroniano y baudelaireano, lo com-
prueban.

Ellos fueron, asimismo, el antecedente de 1o que posteriormente re
presentarian poetas como José Juan Tablada, Efrén Rebolledo y so-
bre todo durante la primera mitad de este siglo, los Contempora-
neos: seguidores de una poesia elitista, la "religién” del arte que
tantos modernistas cultivaron; profesionales de la literatura y po-
etas apatridas, lo que nec impidid que en algunos casos se convir-

tieran en defensores de artistas y obras nacionales, sobre todo las
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mejores y desdefiadas por los "nacionalistas".

Este refinamiento y aristocracia intelectuales se reflejaron

por igual en los temas; la sensualidad surge como una nueva fuente

inspiradora, entre jarrones "orientales" al estilo francés; telas y

tules; biombos y tapices; escenografias dignas de Lupe Vélez, Maria
Conesa o Celia Montalvan. Aunque en general todos los poetas moder-
nistas participaron de esa euforia por la sensualidad, los mejores

exponenetes son Rebolledo y Tablada, aunque tanto Diaz Mirdén como Na-
jera y Urbina se vieron fascinados por el tema. Estos Gltimos, sin
embargo, no tuvieron la fuerza para llevar el erotismo a su extremo:

Ndjera parece un tanto timido. su poesia sensual es mejor en cuan-
to se asemeja mas a "lLa duquesa Job™":

Champan son las rubias Jde cutis de azalia;
Borgofia los lablos de vivo carmin;

los ojos oscuros son vino de [talia,

los verdes y claros son vino del Rhin.

Las bocas de grana son himedas fresas;
las negras pupilas escancian café;

son ojos azules las llamas traviesas

que trémulas corren como almas del té.(4)

Mientras que Diaz Mirén, mids osado y ostentoso,

tismo frustrado: su poesia sensual es mas lograda en los momentios en

que el poeta tiene que echar mano de artificios verbales para decir
finalmente que la verdadera sensualidad estd en el nunca llegar mas

allad: ya sea una monja que no se atreve a mirar al cristo desnudo:
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El miedo de Belcebl
te inspira piedad tan rara
que nunca vuelves la cara

aunque Jes(is es tu escudo,
al Cristo casi desnudo
que veneras en el ara.(5)

0O Cleopatra. ante cuya visién el poeta s6lo suspira y se lamenta impo-
tente:

Tibias estaban sus carnes

Yy sus altos pechos eran

cual blanca leche vertida
dentro de dos copas griegas,
convertida en alabastro,
sGlida ya pero ain trémula.

iAh! hubliera yo dado entonces
todos mis lauros de Atenas
por entrar en esa alcoba
coronado de violetas,

dejando con los eunucos

mis coturnos a la puerta.

"Cleopatra', pp. 86.

Urbina fue menos adepto a la sensualidad modernista de corte
baudelaireano, aunque al darse cuenta de s5u rezag¢ frente a lo que
contempordneos suyos venian haciendo, escribié poesia mas cercana
al sensualismo de la época:

Una ruisefia ninfa de carne roja y dura,

cabello lacio y rostro primitivo, se bana:

las aguas, como un cingulo, le cifien la cintura:
y ella ve sin pudores...y le palpita el seno

con el afan de darse, voluptuosa y hurafia,
a las rudas caricias del centauro morenoc.(6)

También Nervo escribid poesia erdtica y sensual, pero en un tono ex-

trafo, del cual el poema mids logrado fue "Andrégino':
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Por ti, por ti, clamaba cuando surgiste,
infernal arquetipo, del hondo Erebo,

con tus neutros encantos, tu faz de efebo,

tus senos pectorales, y a mi viniste.

Sombra y luz, yema y polen a un tiempo fuiste,
despertando en las almas el crimen nuevo,

ya con virilidades de dios mancebo.

ya con mustios halagos de mujer triste.

Yo te amé porque, a trueque de ingenuas gracias,

tenias las supremas aristocracias:
sangre azul, alma hurafa, vientre infecundo;

porque sabias mucho y amabas poco,
y eras sintesis rara de un siglo loco
y floracidén malsana de un viejo mundo.(7)

Poema verdaderamente insélito en nuestra poesia, aunque menos pro-
ducto de "generacidn espontdnea" que de un "ambiente' que flotaba en

torno a los poetas mexicanos de finales del siglo, exportado de Fran-

cia y que José Emilio Pacheco considera "una moda impuesta por esos

afios entre los 'decadentes' europeos gracias a los libros de Joseph
Péladan™. (8§} Segln Péladan, "toute figure exclusivament masculine

manque de grice, tout autre exclusivament feminine manque de force",(9)

por eso el andrégino de Nervo se acerca al poeta con virilidades

de dios mancebo o halagos de mujer triste.

El erotismo modernista, como vemos, intentd abarcar todos los

aspectos de la sexualidad, por escabrosos que parecieran. La Re-

vista Moderna tuvo importancia fundamental en esta "cruzada'", pues
en ella encontraron los poetas un espaclio para su obra sin padecer la

censura; de hecho dicha revista surgid como consecuencia del escan-
dalo que causara la aparicidén del poema "Misa negra" de Tablada.(10)

Con un pretendido elitismo (publicacién“exclusivamente literaria y ar-
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. 3 : . . .
tistica),(11) la Revista Modernag aparecidé y., como dijera el propio Ta-

Tablada, ella fue el templo donde su misa negra reunié e hizo co-
mulgar a "un grupo de fervientes espiritus"”.(12) Estos fervientes
espiritus eran Nervo, Rebolledo, Jesis E. Valenzuela; aunque también
publicaron en ella Diaz Mirdén, Othén, Najera, Urbina, asi como extran-
jeros traducidos: Whitman, Gautier, Hugo, Lamartine, Poe, y suda-
mericanos: Lugones, Silva, Chocano. Sdélo los espanoles brillaron por
su ausencia; salvo contadas excepciones, los poetas espanoles no
aparecieron en las paginas de la Revista Moderna.

Uno de los mé&s activos miembros de la revista, y quizas su mo-
tor mAs potente, fue precisamente Tablada, quien simbolizé como na-
die la sensibilidad modernista del moemento, la cual, en al menos
une de sus rasgos. perténece a todos los poetas reunidos en torno
a dicha publicacidn; esta sensibilidad la definid con gran exacti-
tud Héctor Valdés como "pasién desbordada, imagenes novedosas,
exotismo, justeza en la forma, aventura del lenguaje, vicios suntuo-
sos ¥y rebeldia a ultranza".(13) Por otro lado, Tablada fue quien,
en palabras de Urbina,(14) introdujo entre nosotros el frisson nouveau
de Baudelaire.

Este introductor de Baudelaire fue ademds un escritor proli-
fico:aparfe.de la poesia, su inquietud intelectual lo llevd des-
de muy temprano a incursionar en el periodismo a travésde la créni-
ca, en la critica, la historlia, la traduccién y hasta la novela. Fue
un incansable viajero; tuvo un especial interés por cuanto de nove-

doso se daba en el mundo de su tiempo, lo que lo llevd a ser pre-
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cursor de muchos de los mejores poetas mexicanos de princ;pics del“
siglo XX. De igual forma, ello explica porqué fue precursér de los’
movimientos de vanguardia en lengua espanola.

Su obra temprana, entre la que se encuentra su primer poema
escrito a los diecisiete ahos, anuncia lo que habria de ser una de
las principales vertientes del estilo de Tablada: la sensualidad.
Poemas como "Begonla' o "Rojo y negro" son modernistas mas por el
vocabulario y la actitud rebelde que por la inspiracidén o el trata-
miento, quecontinlan siend07 curiosamente, romanticoss En cambio

-en otros, como "La habitacién" encontramos elementos extremadamente
audaces, tiplcamente baudelaireanocs, como el desencanto y la blas-
femia:

Pende sobre de mi lecho
un cristo sangriento y mudo

que entre la sombra se esconde
por no mostrarse desnudo.

Companera de mi suerte,

la calavera empolvada

clava en mi de sus dos ojos
la aterradora mirada.

Por las antiguas cortinas
crisoadas sobre mi lecho,
negros insectos fantasticos
danzan y suben al techo.(15)
A todas luces es evidente la intencién desafiante de este tipo de
poemas que proliferaron durante todo el modernismo.
La religidn, desde luego, tuvo algo de cémplice con sus livi-

das monjas virgenes, sus cristos sangrantes y desnudos, sus madonas

de carnes abundantes, etcétera. Luis Miguel Aguilar ha sefilalado exce-
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lentemente en su obra citada esas afinidades entre los poetas moder-

nistas, haciendo una relacién de las diferentes crucifixiones que

Tablada y Rebolledo: las monjas que apare-

se dan en las obras de
"hostias" de variados colo-~

las

Tablada y Diaz Mirédn;
Yy sobre todo las comparaciones

cen en Nervo,

res que entre unos y otros circulan,
entre lo sagrado y lo profano, que en Tablada habrian de ser mas es-
tentéreas y que habrian de causarle molestias por la mojigateria

del México del siglo XIX. Ciertamente el escandalo que sus poesias

causaron no debidé haber sido tan desconcertante para alguien que como

lo que incluia la "decadencia” y

Tablada gustaba de ser moderno,
la blasfemia. Hay un poema de 1896, "Holocausto"”, en el cual nues-~

tro poeta llega al colmo de la mezcla entre lo religioso y lo sexual,

al considerar a su amada la cruz y al acto amoroso la crucifixién:

TG eres la cruz amante que abre sus brazos,
yo, la hiledra que tiende sus tiernos lazos

~esclava enamorada de tu ternura,
apasionada eterna de tu hermosura.
iAsi estaré en mi vida; siempre a tu lado

y moriré en tus brazos crucificado!
"Holocausto™, pp. 89.
También desde sus inicios Tablada muestra una marcada tenden-

cia hacla los exotismos librescos que habrian de desembocar en una
ferviente admiracidn por el Japdén, y en un conocimiento enriquece-

dor de la cultura nipénica. Poemas como "Kwan-on'" o "Racocd" re-~
velan ese primitivo interés libresco por las japonerias o las
“Florén"”, "Sol de

orientalidades. Otros poemas como "Nirvanah",

Oriente" y “Crisantemo"” hablan de esa obsesidén que habria de acompa-
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ftar al poeta toda su vida, y mds atGn que habria de estigmatizar-

lo} ElL japonismo de Tablada, al igual que su sensualismo, se anun-
cian desde los poemas de adolescenclila y juventud, hasta 1900, afio
en que viaja a Japdn, come consequencia de lo cual, su visidn del
pais por siempre sohado y del erotismo cambian radicalmente: am-

bas etapas de su obra, habran, a partir de entonces, de amnifestar-
se de manera bien definida.

Tales etapas fueron facetas diferentes del modernismo de José
Juan Tablada, y ambas llegaron por la influencia que Francia ejer-
cia en los intelectuales y artistas no sélo mexicanos, sino hispanoa-
mericanos del siglo XIX. Ya Urbina habla sefialado que a Tablada se
debia la introduccién del baudelaireanismo en neustra literatura; que
se esforzaba por juntar.su propio ramillete de "flores del mal”, re-
sultaba evidente casli podriamos decir desde su primer poema. ELl
Japonismo, por su parte, estaba de moda a fines del siglo pasado:
ingleses y norteamericanos, primero; franceses, después, habian
vuelto los ojos a la primera potencia no occidental que comenzaba a
surgir en el mundo moderno. México mismo tenia desde 1890 un con-
sulado en Yokohama y desde 189%7 recibia colonos japoneses.{16)

A pesar de ello, los primeros contactos con el Japdn los tuvo
Tablada a través de Francia, y de hecho es prcobable que en un prin-
cipio no supiera mds acerca de aquel pals que sus contemporaneos,
puesto que llega a confundir en ocasiones ciertas Jjaponerias con
chinerias. Atsuko Tanabe ha sefialado algunos de esos errores de Ta-

blada: segun Tanabe, el oplo que él distribuye tan prédigamente en-~
tre sus personajes estaba prohibido bajo pena de muerte, "asi pues,
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no podria ser de uso comin, aunque'po{ 1a ‘obra de Tablada uno tendria

la impresién de lo contrarlo"} 3Poffqtfdfi§éo;v"E1 nombre de la prin-

cesa Satsuma [que Tablada usa envqn‘ﬁéemé.féslun] nombre geogra-
fico que aparece con frecuencia en'igé'dbféé literarias de los fran-
ceses del siglo XIX".(17)

El erotismo y el japonismo son fundamentales para entender la pré- N
duccidn de Tablada, pues representan las principales fuentes de ins-
piracién de gran parte de su obra. Ahora bien, la atraccién por el Ja-
pén fue en un principio por el Japdn de Francia; posteriormente esa
atraccidén evoluciondé y desembocé en una auténtica admiracién e ins-
piracién en la cultura de aguel pais oriental. La busqueda estéti-
ca es quizas el elemento gue mas se vio favorecido con el acerca-
miento directo del poefa al Japén, y ello tiene repercusiones pre-
cisamente en su poesia mAs "vanguardista™: Al sol ¥y bajo la luna.
Li-po, Un dia y El .arro de flores.

La primera etapa modernista de Tablada incluye su poesia de
juventud y se caracteriza practicamente por un libro: El florilegio.

En esta primera obra se concentra la esencia de lo que el modernis-
mo mexicano fue desde los Ultimos veinte anos del siglo pasado y

los primeros diez del presente: es decir el afrancesamiento, la belle
épgogue de la paz porfiriana; no en vano José Emilio Pacheco con- l
sidera el fin del modernismo cuando las tropas zapatistas invaden

el jardin Jjaponés de Tablada.(!8) No menos sacrilega fue la entrada

de esas mismas tropas a la Casa de los Azulejos, donde anos antes
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estuvie}é el Jockey Club, inmortalizado en "La duquesa Job". A
éllo se debe sin duda que en ocasiones se haya considerado a Tabla-
da como el epigono del modernismo, tomando su obra posterior como
uha etapa diferente -cuando no una apostasia-~ del poeta, surgida
casi de la nada y desligada por completo de su primer momentio mo-

. dernista.

Sin embargo, Tablada no clausura el modernismo que &l mismo ayu-
ayudara a consolidar., sino que lo prolonga y lo proyecta en otra de
sus facetas, tal vez la mas osada de la poesia mexicana, y una de las
mas audaces de toda la lengua castellana. Se pensd también que por
presentar una clara influencia de Lopez Velarde, lLa feria venia a
constituirse en el acta de defuncidn del modernismo; sin embargo, am-
bos poetas, Tablada y Lopez Velarde, estan ligados al argentino
Lugones, quien mantuviera una estrecha relacién con Tablada y la
Revisgta Moderna, al grado de afirmar que al menos un poema de Tabla-
da a €1 le hubiera gustado haberlo escrito.(19)

Las dos vertientes modernistas de Tablada son, como deciamos,
el erotismo y el exotismo japdénico, evidentesen EL florilegio. La
misma presentacidon del libro que hace Jesis E. Valenzuela nos acla-
ra las dimensiones de este poeta que "no viene de Quintanilla ni
de Espronceda”, sino que pertenece a la nueva generacidn -Lugones, Sil;
va, Dario, Nervo, etcétera-; aunque advierte que "en la cuestién mé-
trica no ha sido Tablada tan voluntarioso" como aquéllos.(20) De
este libro hubo dos publicaciones: la primera en 1838, y comprendia

Unicamente "Gotas de sangre", "Poemas exdticos" y "Hostlas negras";
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la otra en 1904, siendo la mAs completa, pues incluia otras sec-
ciones, entre las que estaba '"Musa japénica", con varios poemas inspi-
rados y escritos en Japdn, a raiz del viaje tan largamente anhela-
do y que durd, para sorpresa de todos y quizads del mismo poeta, mucho
menos de lo que se habia previsto: sin duda el Japdén real y la ba-
rrera del idioma no permitieron a Tablada concretar su suefio de hacer-
se al menocs un poco japonés. es aventurado suponer que se desi-
lusiond, pero si es probable que €1 mismo hubiera preferido no
haber hecho el viaje y permanecer con el anhelo insatisfecho, que
es la (nica manera de conservar una obsesién.
Asi, de estas dos facetas fundamentales de la obra tabladiana,
la mas interesante al momento de la publicacidén de El florilegio
es la referente a la sénsualidad y el erotismo modernista. Ya he-
mos mencionado antes su baudelaireanismo y su atrevimiento que lo em-
parentd con otros poetas mexicanos, especlalmente Diaz Mirdn.
Hay sin duda varios rasgos comunes entre ambos poetas, y al menos unos
versos que siempre he creido imposible que pertenezcan a Diaz Mirén
y no a Tablada:
...Fresca y brillante y rojisima la boca,

en su trazo enorme y burdo y en su risa eterna y loca.

Una barba con hoyuelo como vientre con ombligo.

Tetas vastas como frutos del mas prodigo papayo,

pero enérgicas y altlivas en su mole y en su peso,

aunque inquietas como gozques escondidos en el sayo.
"La giganta". pp. 122.

No sdlo por el tono irdnico y festivo, sino por estar inspirados
en un poema del mismo nombre de Baudelaire. Y es que la actitud de
uno y otro poetas fue, podriamos decir, la misma: ambos son por
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momentos tan soberbios que se autonombran Luzbel; ambos son igual-
mente grandilocuentes, exaltados, pasionales y gustan del erotismo,
al grado que Tablada parece la consumacién de lo que Diaz Mirén ini-
ciara® es éste una monja ho se atreve a levantar la vista por no
enconstirase con el cristo desnudo; en aquél el propio cristo es el
que se esconde por no mostrase desnudo.(21)

La sensualidad tabladiana, a veces engolosinada con el ero-
tismo ostentoso y desafiante, da cabida a un sin fin de temas "es-
cabrosos" que desafortunadamente no siempre cuajan ante la imposi-
bilidad de ser llevados a sus Ultimas consecuencias, y es que entre
otras cosas, no eran un auténtico reflejo de la sensibilidad mexi-
cana del momento: hay en Tablada, ademds de sus poemas blasfemos,
otros donde su alma se.debate entre la bondad y la maldad, donde sin
poder arrepentirse se considera (nuevamente en la figura de Luz-
bel) una victima, un mal necesario: cree que su obligacidén, para li-
brar a otros de tan penosa tarea, es ser malo. El hecho de que su
poesia hubiera recibldo influencias de los decadentes franceses,
no estaba del todo a corde con un poeta mexicano de finales del siglo.
Héctor Valdés lo ha resumido en una frase acertada e irdnica:"en-
tre el poeta francés [Baudelaire] y el mexicanoc hay la misma distan-
cia, valga la comparacién, que entre Paris y el México afrancesa-
do".(22)

En casi todos los poemas de El florilegio estd presente la

sensualidad, el erotismo a flor de piel que se mueve con soltura

en un escenario extravagante o, bien, barroco que depende del claros-
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curo, del contraste, de la oposicién de imigenes a veces en mezclas
un” tanto caprichosas:. vampiros y rosas; claras noches de luna y te-
tricos espectaculos de muertos; moribundos libidinosos que al enu-
merarles sus pecados se encienden sélo de escucharlos, y sobre to-
do una obsesion por la blasfemia, por comparar el erotismo a la re-
ligién, por usar a ésta como una metafora de aquédl. Asi, "Hostias
negras'" reune sus poemas mAs blasfemos y erdticos., aunque Su poema
mas osado, en este mismo sentido, sea "Del amor y de la muerte" en
el que advierte a una mujer-cristo:
...iSacrificada

te he de tender sobre mi cruz de ébano!

iHas de sentir el golpe de mi lanza,

has de beber la hiel de mis hastios

y al fin sobre esa cruz, inerte y palida,

han de sangrar tus sienes de alabastro
por mi mano, de esplnas coronadas!

"Del amor y de la muerte', pp. 212.
Donde el acto amoroso es equivalente a la crucifixidn; el colto a tras-
pasar el costado de Cristo, y los besos a la hiel que él bebiera.

Pero el poema erdético mas famoso de Tablada, sin duda por el es-
candalo que ocasiond, es fMisa negra", que frente al cltado an-
teriormente pareceria menos blasfemo y que no lo es pues lo que Ta-
blada profana con él no es un hecho (la crucifixién) sino el acto co-
tidiano por medio del cual, segln los catdélicos, Jesucristo se 7
hace presente en el! mundo: después de todo Dimas, Gestas y otros ma-
liantes también fueron crucificados, pero s6lo Jesucristo tiene el po-
der de hacerse presente por medio de la misa. Asi, la actitud del

poeta se muestra realmente satanica ya que, al igual gue las misas
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en honor .al deménid. sustituye el sacramento mas importante porrlo
"'més repulsivo para un catdlico: el sexo por el sexe mismo, la luju-
ria. en ese mismo sentido podemos considerar "Magna Peccatrix",

donde compara a una mujer que "todo en tu ser a la virtud injuria"
con la Virgen de los Dolores. Esta mujer, sin embargo, extiende en

L]

un sabat su hermosura "como un altar para la misa negra" donde:

...al Cabrio
brama de amor por ti; Satadn bifronte
abre sus alas en tu lecho frio...

"Magna peccatrix", pp.271.

" 'Hay en Tablada una obsesién por el seko. como un medio de re-
belarse contra la moral catdlica del siglo XIX, pero significati-
vamente menos que como ' 'una posibilidad de ser "poeta maldito",

y en (ltima instancia de ser poeta moderno o poeta simplemente, ya
que para todos los modernistas el arte deberia estar mas alla de la
mediocre vulgaridad de las conclencias pequeiio burguesas del porfi-
riato. Debid haber disfrutado también con los escandalos que su po-
esia desataba entre las sefioras decentes, y eso mismo debid haber
aumentado la admiracién con que se le vio desde temprano. Sin
embargo, el sexo también fue para &1 una auténtica fuente de inspi-
racidén lirica, que se aprecia en poemas como "Nupcial, escrito a los

dieciocho anos, en el que dota a la naturaleza de sensualidad y de
la posibilidad de disfrutar del sexo, al mismo tiempo que inspi-

rarlo: no s6lo la azucena posee atributos femeninos, sino que es-

td a punto de contraer nupclas, ante lo cual:
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Un flujo de su savia en onda calida
enardece su caliz palpitante,

y bafian los pudores de la amante

el blanco cuerpo de la virgen palida.

"Nupcial”™, pp. 29.

Ahi estd mucho también de la originalidad de Tablada, en
despojar a la naturaleza de todas la etéreas y misticas cualida-
des con que la vistid6 la poesia romantica, devolviéndole cuanto de
sensualidad le era posible:

Los estambres temblando en su regazo,
el cAliz entreabierto en su embeleso,

ison dos seres que buscan un abrazo!
iEs una boca que preludia un beso!

"Nupcial”, pp. 29.

Este es un rasgo moderno de la obra de Tablada, al grado que, a
mi juicio. estos versos anuncian al Pellicer de '"Grupo de palme-

" o "Esquema para una oda tropical"™. Esta misma sensualidad

ras
universal se revela en su "Plenilunio erético', escrito diez
aflos después que el anterior, ¥y en el cual:

aquel sol de las tardes del estio

de sus caricias de mujer cansado

dejé a la Luna palida y tendida
en el lecho de sombras del espacio...

"Plenilunio erdtico"™, pp. 267.
En ambos poemas hay una lluvia de polen. En "Nupcial":
y el polen la inundé, sintidé su abrazo
y un o6sculo de amor en cada poro
v temblar en su mérbido regazo

"Nupcial", pp. 29.

Mientras que en "Plenilunio erético":
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iDeja' que calgael Qoiengde mis besos
en las himedas rosas de tus labios!

,"Pleﬁilunioiefétlco". pp. 268.

Desde luego que la conclusion de dichos poemas es que el poeta
desea transformar a los protagonistas en él y su amada ("TG tie-
nes la belleza de la Luna/ y yo el fuego del Secl..."), para que
finalmente se consume su pasion:

quiero verte rendida y desmayada

en tu lecho de negro palisandro,

como el Sol de las tardes estivales

de alireas caricias y de besos calidos.,

dejé a la blanca Luna

en el lecho de sombras del espacio!

"Plenilunio erético”, pp. 268.

Este muchacho impetuoso consumid, sin embargo. rapidamente su
energia y su rebeldia baudelaireanas; los dos poemas que cierran El
florilegio son una espécie de acto de contricién: en "Onix" se
pregunta teatralmente por qué ha perdido la fe, por qué no puede
abrazarse en el amor de Cristo y qué sera de é1 sin "un Dios, ni
un amor, ni una bandera'". Ya anteriormente se habia postrado an-
te la Virgen de los Dolores y le habia preguntado, sorprendido por
sus arranques misticos:

bpor qué si en blasfemias mi espiritu hervia
surgid la plegaria? &Por qué Madre mia?...

“Mater dolorosa'™, pp. 80.

Pero sobre todo el mas "antipdtico"” de sus poemas de arrepenti-
",

miento es ''Laus Deo

Vivi sin amores y hoy amo y deseo,
a Dios no miraba y hoy oro y creo.
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No tuve bandera y hoy tengo.un trofeo
y al fin-de este libro murmuro: o
iLaus Deo!

"Laus Deo", pp. 274.

Donde casi pareciera que como el Arcipreste de Hita a Berceo,
Tablada nos hubiera contado todo lo referente al mal amor, al erotis-
mo y la sensualidad, para decirnos finalmente que eso no vale, que

el bueno es el otro: iLaus Deo!

il



NOTAS

SOUSANDRADE: NEGACION DEL ROMANTICISMO BRASILENO

(1) La mayoria de los autores consultados para este trabajo coinci-
3en en senalar que hubo un desarrollo mids o menos similar en el
romanticismo adoptado por los diferentes paises de América Lati-
na. Dicho movimiento coincididé en un principio con los prime-
ros afos de vida independiente de gran parte de las naciones del
drea: poestriormente impulsdé y acompafié un fuerte movimiento de
retorno a lo propio, a la naturaleza y la cultura americanas, y
finalmente derivdé en un movimiento sentimental, de gusto por lo
superficial, producto generalmente de una mala lectura de poetas
franceses como Lamartine, Vigny o Hugo. Ver: Angel Crespo, An-

tologia de la poesia brasilefa; Alfredo Bosi, Historia concisa

de la literatura brasgilefia: Emilio Carrilla, El romanticismo en

la America Hispanica; Manuel Bandeira, Panorama de la poesia

brasilefia, y José Emilio Pacheco, "La poesia mexicana I" en

La poesia. Siglos XIX y XX.

(2) Manuel Bandelira. Panorama de la poegsia brasilefia, pp. 21.

(3) En cierta forma estos poetas heredaron varios temas de sus prede-
cesores neoclidsicos y académicos, especialmente los lndigenas y

la naturaleza de Brasil, tan importantes para los romanticos.

Confrontas, Manuel Bandeira, Panorama ... pp. (27.
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(4) Los "mitos brasilefios" aparecen mencionados. palabras mas pa-
labras menos, en diferentes obras, pero sobre todo como tales,
en la antologia de poetas brasilefios preparada por Angel Crespo.

Introduccidén, pp. XXXVII. Ver también nota (1) y bibliografia.

(5) Manuel Bandeira, op. cjﬁ., pp. 31-33.
(6) Ibidem., pp. 29.

(7) La dimensién e importancia de la obra de Gonc¢alves Dias ha sido
resumida acertadamente por José Guilherme Merquior: "A obra de
Gongalves Dias é a primeira realiza¢dao romdntica de inquestio-
navel grandeza, e a admiragdo que ela granjeou, desde os seus
sucessores imediatos, eclipsou quase por completo o renome do
'fundador' Magalhies (que, ndo obstante, continuou preferido por
Pedro I1). E que o estilo dos Cantos., embora, como explica o pré-
logo da primeira coletdnea, tdo dedicado ao lirismo do eu, da
natureza e do sentimento religioso gquanto o de Magalhdes, e além
disso, tdo marcado quanto este por uma forma¢do classicista,
possui em alto grau a riqueza simbolica e a plasticidade musi-
cal que faltam ao verso magalhdesiano. O residuo classico. que
teve um efeito esterilizante em Magalhides, atuou, em Gongalves
Dias -conterrdaneo e amigo das preocupag¢des casti¢as do grupo neo-
classico de Sdo Luis- como um filtro em boa hora imposto aos de-

rramamentos romanticos. Classico é igualmente nele o dominio da
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lingua. apurado na li¢do dos portugueses antigos (Cambes) e mo-
dernos (Herculano). Sob o influxo de Herculano e dos medieva-
listas de Coimbra, Gong¢alves Dias cultivou a lirica trovadoresca,
chegando ao virtuosismo de versejar em portugués arcaizante nas

deliciosas Sextilhas de Frei Antdo (1848). O sdbrio drama em ver-

so Legonor de Mendonca (1847), tragédia dos sentimentos nobres es-
trangulados pela intolerdncia do preconceito, também da testemu-i
nho do valor estético da sua poesia de evocac¢des histéricas". En

De anchieta g Eugljdes. Breve Histéria da Literatura Brasileira,

pp. 65.
(8) Anténio Gongalves Diés. Textos Selecionados, pp. 73-77.
(9) Ver: Manuel Bandeira y Angel Crespo, op. cit.
(10’ Ménuel Bandeira, op. cit., pp. 37.
(11) Ibidem, pp. 43.
(12) Alfredo Bosi. 0. ¢cit., pp. 127.

(13) Nelson Werneck Sodré, Histéria da Literatura Brasileira.

pp. 307-309.
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(i4)

Octavio Paz, especialmente en su libro Los hijos del limo.

(15) Ibidem, pp. 27.

(16)

(17)

(18)

(19)

(20)

(21)

Werneck Sodré, op. cit., pp. 209-211.

Augusto y Haroldo de Campos, Re-vigdo de Sousang[adg.'pégi—

nas 30-32.

De la Harpa III, en Re-visdo...., pp. 118. Todas las citas de la
poesia de Sousdndrade estna tomadas del mismo libro, por lo tanto,
en lo subsecuente agregard en el mismo texto, al final de cada ci-

ta, el nimero de la Harpa y la pAgina de donde proceden.

Manuel Bandeira, op. c¢cit.. pp. 169-170.

Angel Crespo, op. cit., pp. 18§.

En la introduccidén a su Romantic Poets. Blake to Poe, ¥.H. Auden

y Norman Holmes Pearson mencionan una nueva visioéon del mundo y del
yo entre los romdnticos ingleses, debida a la influencia de los
alemanes, citan incluso como apoyo de sus apreciaciones el poema de

Holderlin "Der Mensch". En él, segin ellos, se puede ver den-

"tro de la nueva sensibilldad del romanticismo, la importancia del
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(22)

(23)

(24)

(25)

(V)

hombre, del yo.'
Ibiden, pp. XIII-XV.
Re-visdo..., pp.‘27.

Af fonso Avila, "Souséandrade: o Poeta e a Consciéncia C;itica" en
O Poeta e a Consciénela Critica: uma Linha de Tradicdo, uma Afi-

tude de Vanguardia, pp. 26.

Charles Baudelaire, Poesia completa, pp. 89-91.

TABLADA GEP!{GONO DEL MODERNISMO MEXICANG?

La observacidon de Paz me perece de gran importancia y agudeza,

asi que a continuacién transcribiré la cita completa: "El moder-
nismo fue la respuesta al positivismo, la critica de la sensibi-
lidad y el corazén -también de los nervios- al empirismo y el
cientismo positivista. En este sentido su funcién histdérica fue se-
semejante a la de la reaccidn romantica en el alba del siglo XIX.

El modernismo fue nuestro verdadero romanticismo y, como en el ca-
so del simbolismo francés., su versidén no fue una repeticidn, sino
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una metadfora: otro romanticismo. La conexidn entre el positivis
mo y el modernismo es de orden histérico y psicolégico. Se co-
rre el riesgo de no entender en qué consiste esa relacidén si

se olvida que que el positivismo latinoamericano, mas que un mé-
todo ¢ientifico, fue una ideologia, una creencia. Su influencia
sobre el desarrollo de la ciencia en nustros paises fue mucho me-
nor que su imperio sobre las mentes y las sensibilidades de los

gfupos intelectuales."” Los hiijos del limo, pp. 128-129.

"(2) El critico Luis Miguel Aguilar dijo mis o menos lo mismo refirién-
dose en concreto a Tablada, pero creo gue podemos aplicar su jui-
clio igualmente a todo el movimiento: "Por eso, dividir a Tabla-
da, quedarse con el ﬁenos modernista es suponer gque puede haber un
Tablada que no sea absolutamente modernista en todas sus manifes-
taciones. O con mas claridad: no habria habido Tablada "sinté-
tico" sin el Tablada derramado [...] No hay Tablada de vanguar-
dia; hay un Tablada que pasdé sobre la vanguardia -un aspecto mas
del modernismo y no una separacion- y que sigue prodigandose en
todas sus caras de poeta como modernista." La democracia de los muer-

tos, pp. 202.
(3) 1bidem, pp. 141.

{4) "Para un mend" en Antolozia del modernismo. 1884-1921, tomol,
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(5)

()

(7)

(8)

(9)

(10)

(11)

,pp,,ls;‘

"versos de un clérigo" en La giganta vy otros poemas, pp. 65.
Todas las referencias a la obra de este poeta estan tomadas del mis-
mo libro, asi cuando lo cite sdlo agregaré en el mismo texto el

nombre del poema y la pagina en que se encuentre.

"El bafio del centauro' en Antologia del modernismo..., tomo I,
pp. 114-115.
Poemas, pp. 21

Ver los comentarios que Pacheco hace en la nota | del mismo

poema en Antologia del modernismo..., tomo II, pp. 27-28.
Idem.

Ver el "Estudio preliminar" de Héctor Valdés a fndice de la Re-

vigta Moderna., pp. 9-14.

El mismo José Juan Tablada en una carta dirigida a algunos de sus
amigos proponia que se fundase una "publicacién exclusivamente li-
teraria y artistica, animada por la filosofia y el sentimiento

méas avanzado, intransigente con cuanto interés no fuera el esté-
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(12)

(13)

{(14)

(15)

(16)

(17)

(18)

(19)

tico y que proclamando su espiritu innovador deberia llamarse la

Revista Mederna.'" Citado por Héctor Valdés, fndice..., pp. 12.
Idem.
"prélogo™ a Obras. I-Poesia de José Juan Tablada, pp. 12.

Obras. I-Poesia., pp. 47. Absolutamente todos los poemas de Ta-
blada citados en este itrabajo proceden de la misma edicién de
sus poesias, preparada por Héctor Valdés, asi que en lo sucesivo
s6lo agregaré en el propio texto el nombre del poema y la pagi-

na en la que se encuentra la referencia citada.

Atsuko Tanabe, El .japonismo de José Juan Tablada. pp. 13-15.

Ibidem, pp. 35.

"jintroduccién" a Antologia del modernismo..., tomo I. pp. L.

A manera de prélogo para el libro de Tablada Al sol y baljc la lu-
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na, Leopoldo Lugones escribié un poema, 'Al lector", en el que di-
ce:

Buen poeta, lindos versos,

libro dulce de leer.

En mil diamantes dispersos
los ojos de la mujer.

Hay hadas amables, hay

mids de un demonio en acecho,
¥y un poema de Hokusay

que yo quisiera haber hecho.

Obras. I-Poesia, pp. 307.
(20) Ibidem, pp. 167-171.

.

(21) Ver referencias en las notas 5 y 5.

(22) "Prologo'" a las Qbras. I-Poegia, pp. 12.
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CAPITULO II

UNA NUEVA SENSIBIL.IDAD



SOUSANDRADE:' UN' POETA PARA LEERSE CINCUETA ANOS DESPUES

En él éapitulo anteriof presenté una visidn muy somera del roméan-
ticismo brasilefio, pero sobre todo de lo que significé en dicho movi-
miento un poeta como Sousindrade; quise remarcar la intima relacién
existente entre la tradicién romantica y el "patriarca de la poesia la-
tinoamericana de vanguardia'",(!) como ha sido llamado nuestro poeta
por Haroldo de Campos. Dicha relacidén es diversa e incluso contradic-
toria, pero al mismo tiempo necesaria: é1 representd la contraparte y
la proyeccién de dicho movimiento (de ahi que lo llamara negacidén del
romanticismo brasileflo, pero una negacién desde dentro, que es parte
de lo mismo que niega). ‘

Sin embargo, considerar a Sousadndrade pura y estrictamente un
poeta romantico seria falso, ya que si una razdén existe para resal-
tarlo del resto de sus contemporaneos es precisamente su osadia poé-
tica, la que lo convierte en uno de los primeros poetas de vanguardia
de América, y quizas del mundo. En esta aparentemente contradicto-
ria visién del marafiense se cifra, creo yo. su originalidad, y es pre-
cisamente en autores como €l y obras como la suya donde debe reforzar-
se el estudio de la literatura brasilefia, y de la latinoamericana en
general, pensando como el mismo Sousdndrade lo hiciera al escribir:

E porque me quer parecer a falta de ciéncla e de meditacéo
o motivo da nossa literatura ndo ter podido ainda interes-
sar o estrangeiro. Até a nossa ortografla portuguesa nao

se entende entre si; a nossa escola ndo é nossa e nada en-
sina aos outros; estudando os outros, tratamos entdo en-
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t30 de elegantizd-los em nds, e pelas formas alheias des- .
truimos a escultura da nossa natureza, que & a prépria
forma de todos.(2)

Asi pues, creo que la figura de Sousindrade debe ser valorada
en un punto intermedio entre la vanguardia y el romanticismo {mo-
vimiento al que cronolégicamente pertenecid). En el capitulo an-
terior lo vimos como la negacidn de dicho movimiento; ahora nos re-
feriremos a él como el poeta visionario que realmente se adelantd
a su época. Esta idea del poeta como un ser tan libre que podia de-
cir 1o que quyisiera y de la forma como quisiera, ademas de aparecer
como profeta, es plenamente romadntica, y si tomamos en cuenta que Sou-
sdndrade se considerd a si mismo de tal forma, nos serd facil en-

Hro_

tender que nuestro poeta siempre estuvo rodeado de esa atmésfera
mantica', a pesar de haber mostrado desde los primeros afios de su
vida intelectual una inclinacion hacia la novedad y la excentrici-
dad (es decir a estar fuera del grupo, en una especie de marginacién
voluntaria). Al respecto veamos la siguilente cita:
Além disso o autor creu sempre que todo poeta, sob pe-
na de escravidao e morte, deve ser o que ele &, e ndo o
que o0 aconselham para ser. Nocivo & nudez, ao sentir pro-
fundo, & longa harmonia de uma lenda em doze cantos, fora
esse deslumbramento das formas, que t3o necessario é,
tdo0 belo & nos poemas-romances de V. Hugo -sombras e

clarGes fascinadores , melodias de Bellini, que nos arran
cam a alma: porém momenténeas.(3)

Esta excentricidad, esta originalidad, era evidente tamblén
en su obra temprana; ya en sSu primer libro se anuncia a un poeta di-

ferente de sus contempordneos, no tanto en los temas como en los tra-
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tamientos. sin embargo, su obra realmente precursora habria de ser

el extenso poema O Guesa E[[ént ,» en el cual incluye dos de los inten-
tos mas ambiciosos de la literatura brasilefia, y quizids de la latinoa-
mericana: los cantos "O Inferno en Wall Street" y "Tatuturema”. En
dichos cantos, la poesia de Sousandrade aparece ante nosotros ex-
traiia, fuera de época, insdlita para el momento en gque fue escrita,

y por momentos parece poesia contemporanea nuestra. No seria des-
cabellado, incluso, suponer que con Sus experimentos poéticos,
Sousdndrade se adelantd a los modernistas brasilehos a los poe-

tas concretos e incluso a poetas como César Vallejo, Vicente Huido-
bro o Pablo Neruda, y mas ain a otros de la talla de Ezra Pound o

T.S. Eliot.

Al leer O Guesa, canviene apuntar en dos direcciones con el fin de
abarcar los aspectos que a mi juicio son mas importantes en dicho poe-
ma. Por una parte es necesario ver en él un reflejo de la vida del
poeta( y en un sentido mas ampllo de toda Latinoamérica: por la otra,
resaltar su novedad formal que es ante todo una decision de ser auten-
tico y de no hacer concesiones al lector, aun a costa de parecer o
de ser realmente oscuro. Desafortunadamente lo anterior lo convier-
te por momentos, mMAsS que en elitista, en un poeta de dificil acceso
para los especialistas y mds adn para el lector comin, y por con-
siguiente en un incomprendido. £l mismo tenia conciencia de ello, co-
mo lo prueba la siguiente cita:

Deixemos os mestres da forma -se até os deuses passam!

E em noOs mesmos que esta a nossa divinidade. Nao é pe-
lo velho mundo atrds que chegaremos j jdade de ouro,
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que esta adiante além. O biblico e o ossifnico, o dori-

co e 0 jonico, o alemdo e o luso-hispano, uns sdo repug-
nantes e outros, se o ndo sdo, modificam-se a4 natureza ame-
ricana [...] O Guesa., tendo a forma inversa e o cora¢io
natural do selvagem sem academia, aceita-o assim mesmo -por
espiritu de liberdade ao menos, e porque ele vos ama, €
porque ele tem um fim social [...] <Continuo; ainda que sim
sem a ciéncia do bem-agradar, o que me fora gratissimo,

e tdo-sd com a consciéncia de que todas as forgas Uteis

da minha existéncia ail serido empregadas -pudessem os

melhor dotados seguir o meu exemplo!- Ndo faz mal. Nem as
coroas deixam de ser coroas pelos espinhos que trazem: &

o pungir destes como que até aumenta a frescura das ro-
sas, que com eles vém de envolta.(4)

0 Guesa es la obra mads ambiciosa de Sousdndrade, y de hecho es la
obra sousandradina por excelencia, tanto porque ella lo estigmati-
z6, como porque en ella ocupd buena parte de su vida (cerca de trein-
ta afios, segin apuntan los hermanos De Campos en la introduccidén a su
libro Re-visdo..., pp. 23.).

Este poema fue publicado parcialmente; también fue escrito par-
cial e irregularmente, tanto que algunos de sus cantos, el VI, VII,
XIi y XIIIl, quedaron inconclusos, y con todo podemos hablar de un pro-
yecto practicamente acabado y congruente. El poema marca a lo largo
de su desarrollo una especie de ruta sagrada, seguida rigurosamente
por su autor, el cual se permite, no obstante, digreciones, sali-
das inesperadas, distracclones y una serie de "arbitrariedades” que
forman mas bien parte de la misma idea poética, en la cual el autor
quiere transmitirnos las sensaciones de su vida personal y de su

idea estética.



0 Guesa esté inspirado en las leyendas de los indios muiscas
de.ColombiaY y el titulo hace referencia a un nifio (guesa) que era
raptado y criado en un templo por los sacerdotes (xeques), y que a
partir de los diez anos tenla que repetir simbélicamente el recorri-
do del sol, para ser sacrificado al cabo de cinco anos en honor al
dios Bochica, quien introdujera precisamente la adoracion del sol en-
tre los indios colombianos, y quien les heredara una nueva reli-
gién: algo asi como un Quetzalcdatl o un Kukulkan andinos. El gue-
sa aun adolescente era sacrificado a flechazos, su corazdén arranca-
do y su sangre recogida en vasos sagrados; entonges un nuevo guesa
era elegido y criado hasta los diez anos, continuando asi el ci-
clo sagrado.(5) Esta leyenda es la base del poema de Sousdndrade,

y no es dificil imaginar que para él, el guesa era una representa-
cioén del poeta, y que é1 mismo obviamente se identificaba con

ambos: por un lado. también su vida era errante, habia viajado, es-
tudiado y vivido en diferentes paises, en cierta forma era un deste-
rrado; por el otro, él era un poeta incomprendido, destinado al
fracaso ¥y a la soledad.(6)

Pero vayamos a la obra. El poema inicia con un canto de despe-
dida: el Guesa baja de los Andes a la Amazonlia y ve alaejarse los
"...cumes calvos,/ Circundados de gelos...", no sin lamentarse por
la suerte de lo que un dia fuera casi el paraiso:

"Nos aureos tempos, nos jardins da América

Infante adorag¢do dobrando a crenca
Ante o belo sinal, nuvem ibérica



Em sua noite a envolveu ruidosa e densa.

"Candidos Incas! Quando ja campeiam

0s hérois vencedores do inocente

fndio nu; quando os templos s'incendeian,

Ja sem virgens, sem ouro reluzente,

"Sem as sombras dos reis filhos de Manco,

Viu-se... (que tinham feito? e pouco havia

A fazer-se...) num leito puro e branco

A corrupc¢do, que os bracos estendia!(7)
Dicho lamento estad impregnado de una critica feroz a la barbarie
espafiocla durante la conquista, lo que ubica geografica e histdri-
camente al poema, y le da cierto sentido indigenista, puesto que es
evidente la simpatia del autor por los incas:

"E o Sol, que resplandece na montanha

As noivas nao encontra, ndo se abra¢am

No puro amor; e os fanfarrdes d'Espanha,

Em sangue edéneo os pés lavando, passam.

-Del Canto Ii pp. 170.

Este primer canto esta todavia influenciado en cierta forma por una
visién "romdntica" de la naturaleza; sO6lo que aqui la intencién es
evidentemente distinta de la que aparecia en las Harpas Selva-
gens, ya que en O Guesa esta exaltacién de la naturaleza se debe
tanto al tema (el Guesa estd abandonando la tierra natal, ante lo
que se maravilla de lo que se ve forzado a dejar), como a cierto "la-
tinoamericanismo" de Sousdndrade. Asi pues, la naturaleza ameri-
cana simboliza en este momento los bienes que deja el Guesa para empe-
zar su peregrinaciodon: contrapone destierro y soledad a "Jardins de

' y "pldmbeas praias de deser-

América", selvas de "jaguar fragueiro'
ta ronda”.
Sin embargo hay aqui una novedad: los elementos de la natura-

leza entablan un didlogo con el Guesa, mlentras la noche cae sobre
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la selva. Este momento es, ademas, precisamente el mas romanti-

camente propicio para las meditaciones amorosas y para la medita-

cidén acerca de la propia misidén. Ello sirve al Guesa-poeta para

comprenderse a si mismo, saberse un desterrado:
"Eu ndo conheg¢o as afei¢des queridas
Da familia e do lar: as minhas magoas
Qual os sons destes rios, destas fraguas
Neste siléncio morrem, vdo perdidas...
-Del Canto I:; pp. 173.

Y acepta su destino:

"Contra os deuses e os homens, nao me queixo

Da Fortuna e do Amor... candida presa
Que um filho d'dguia no doidar despreza
Dos delirios ao sol...

-Del Canto I; pp. 173.

Uno de los aspectos estilisticos mas interesantes del poema

es el de las digreciones de que hablaba anteriormente:

en este mismo canto, que trata del descenso del Guesa de los Andes,

aparecen de pronto unos versos como los siguientes:

Deixa-me s6, na ldgrima retinta

"Banhar a bela tarde, que se apaga

Dos olhos meus. -Atréds ficava a Franga,
Qual um lume saudoso; d'esperanca

Novo lume eu seguia sobre a vaga...

-Del Capnto I; pp. 1T74.

por ejemplo,

Que es evidentemente una referencia directa a la vida privada del

poeta, quien se educd en Paris. No es extrafio suponer que en ese

momento, Sousdndrade pensaba en si mismo, y se imaginaba que el

descenso de 1os Andes era como suU regreso al Brasil, después de
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haber concluido sus estudios en Francla.

Hay en el poema, por otra parte, algunos ecos del baudelairea-
nismo de las Harpas, al referirse a la muerte y la descomposicidn
de un cuerpo humano:

Contempla-se esta morta, pelos poros
A vida transudando em lindos, louros
Vermes, em que se transfirgura esqualida;

"Sublimes Prometeus encadeados
Dos rochedos no trono, ao largo olhando,

O terra! umbroso e Gnico conviva,

Do banquete infinito! degradadas

"S3o tuas cria¢des! gquando as consomes,
Nesse teu desespero revolvida... .

-Del Canto I; pp. 175-176.

[Las descripciones de la Amazonia y en general de la naturale-
za americana son constantes en los cantos siguientes, por ejemplo
eﬁ el segundo ha amanecido y la luz revela mas ampliamente las
maravillas de la selva americana:

Acorda a terra; as flores da alegria
Abrem, fazem do leito de seus ramos

Sua gloéria infantil...

~-Del Canto II: pp. 177.

Sin embargo, paraddéjicamente, €l indio no esta del todo acorde a
esa naturaleza maravillosa:! cuando el poeta se refiere a las estre-
llas que con el dia se apagan, lo hace en los siguientes térmi-
nos:

As estrelas, tamanhas e tdo vivas,

Qual os olhos que languidas cativas,
Mal nutridas de amores, abaixaram.

-Del Canto Il pp. 177.
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Donde se refleja un cierto reprobhe‘vedado é:lds indlos: las in-
dias desdenadas sblo saben hbajar los ojos; mas duro,’ sin embargo,

es el siguiente fragmento:

...0 selvagem

Cala-se, evoca doutro tempo um sonho,

E curva a fronte... Deus, como & tristonho
Seu vulto sem porvir em pé na margem!

-Del Canto II; pp. 178.

Un poco mas adelante, en el canto siguiente, ya en la ppazo-
nia, el Guesa se queja de su tragica suerte; en ese mismo estado
de desolacidén evoca la figura materna y el amor. Nuevamente los
indios, pero los indios de la Amazonia, son vistos con poca simpa-
tia, a diferencia de los indigenas cultos y refinados (incas, muis-
cas, aztecas, mayas, etcétera): lo que no le impide con todo des-
cribir al sol, muy logradamente, por cierto, como un indio:

Uma imagem fatal {(para o ocidente,
Para os campos formosos d'aureas gemas,
0 s0l, cingida a fronte de diademas.

Indio e belo atravessa lentamente)

-Del Canto IIIl; pp. 179.

Sorpresivamente, el viaje del Guesa se encamina hacia Mara-
Adén, tierra natal del poeta; este aspecto es importante poque cO-
mo habia mencionado antes, la poesia de Sousandrade toma mucho de
su fuerza novedosa preclsamente en esas bharroquisimas digresio-

nes de que estd lleno el poema, muchas de las cuales, incluso,

son referencias a la vida privada del poeta.(8) Obviamente di-
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‘chas digresiones tienen en la poesia sousandradina una inten-
cidén estética que a causa de su novedad la vuelven casi inaccesi-
hle. Quizéds la siguiente cita nos ayude a entender mejor lo en-

terlor:

0 Guesa nada tendo do dramatico, do lirico ou do épi-
co, mas simplesmente da narrativa, adotei para ele o
metro que menos canta, e como se até lhe fosse nece-
saria, a monotonia dos sons de uma sé corda; adotei o
verso que mais separa-se dos esplendores de luz e de mi-
sica, mas que pela severidade sua did ao pensamento ma-
jior energia e concisao, deixando o poeta na plenitude

intelectual...{(9)
No s26lo adoptd el "metro que menos canta”, sino que adoptd tam-

bién la estructura que menos '"se entiende'; es decir la menos

convencional.

Hagamos, por ejemplo, una brevisima revisidn del recorrido
del Guesa: saliendo de los Andes desciende hasta la Amazonia, no
sin antes pasar ipor Paris!; en este viaje, el Guesa se ha re-
creado en la naturaleza americana y ha criticado severamente a
los indios de la selva {es decir los auténticos "salvajes": de
los aztecas o los incas Jjamas se le hubiera ocurrido a Souséan-
drade pensar que eran unos salvajes). Y en seguida lo vemos en
camino a la tierra natal del poeta, hecho que adquiere sentido si
tomamos en cuenta que ambos estan plenamente identificados,
se trate sdlo de una identificacién, sino de un desdoblamiento:
tanto el poeta como el Guesa funcionan como un mismo ser desdobla-

do., y curiosamente también los indios americanos habran de ser en
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algln momento comparados a ese ser dual: asi, los indios de Apé-
rica, humillados y destituidos de su antligua grandeza, se aseme-
jan al Guesa desterrado y destinado al sacrificioi por su parte,
Vel:poeta al igual que los anteriores, es un ser sin tierra y con-
‘denado a la incomprension. Al menos ese triangulo parece ser el cen-
tro en torno al cual gira el poema completo.

Es evidente en el poema mismo la dualidad Sousandrade-Gue-
sa, a tal grado que existen en él abundantes referencias a la
vida privada del autor y que muchas veces es imposible entender el
significado real de varios pasajes si no se tienen nociones de la
vida de Sousandrade. O Guesa Errante es un poema sumamente moder-
no, el cual escapa a cualquier tipo de convencionalismo, aun. a cos-
ta de parecer impenetfeble. Y es que a nuestro poeta, y eso lo con-
vierte casi en un contemporaneo nuestro, le importaba mas la con-
gruencla Iinterior del poema y el auténtico sentido de lo que €1
queria decir, de tal manera que si el poema le exigia en clertos
momentos Ser barroco o expresarse con un torrente vertiginoso de
imagenes y palabras, Sousindrade se dejaba llevar por él. Exis-
te ademas un aspecto fundamental, una de las premisas basicas de la
vanguardia: el deseo de bisqueda de la originalidad, de la nove-
dad y la sorpresa por medio de la experimentacidén formal y lin-
gliistica. De la misma forma si en cierto momento era necesario nom-
brar una realidad distinta o una misma realidad de manera distin-
ta, el marafiense no se intimidaba ante la creacidén de los mas in-

solitos neologismes, e incluso la utilizacidén de palabras, cons-
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. trucciones o frases en distintas lenguaé. plurilingiiismo que esta
relacionado también con el deseo de bisqueda y experimentacion. Vea-

mos - los siguientes ejemplos:

E eu ndo posso parar: a Voz me branda
-Ndo & 'i tua palida pousada!l-

-Del Canto [; pp. 176.

E os fogos-fatuos, qual esp'rang¢as, tocam
0 sagrado pavor das Ssepulturas...

-Del Canto IV: pp. 182.

Dos areais o espelho te reflete
0 nimbo dureo-diafano-cinzento...

-Del Canto VII; pp. 195.

Que é ela e solidio feliz, de um Deus ' :'

A candida, a melhor, melhor morada,

Coelus, o lirio-luz, a terra-céus!"
-Del Canto VIII: pp. 198.

Ou das escuro-limpidas centelhas
Nas 6rbitas cinéreas...

~-Del Canto VIII; pp. 202.

Nenhum artista pintaria Coelus,

Essa brancura-for¢a-sentimento,

Esse negrume-luz-esgquecimento...
-Del Capnto VIII; pp. 203.

No dia de anos bons a lady nobre
Recamados drawingrooms deslumbrantes...
As recepedes. ..

-Del Canto X: pp. 207.
Bufetes e o bouquet. Sorrindo a miss...

-Del Canto X: pp. 207-
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Por-'i velo.Pizarro, ou vindo, oh, Zac!
De Ku;o;SLwo,,Typhon lh'inspirara?!

‘-Del Canto XI; pp. 215.
" Imprensa, broma; ingléria igreja-inferno...
-Del Canto XI; pp. 217.

E escarlate véu d'honra, o caballero
~Relampeja a vis8o do ja perdido...

-Del Canto XI: pp. 219.

0 Kusi-Kkéillur! brilhos estelantes...
-Del Canto XI; pp. 220.
. Princesa e nhusta do Inca, onde o consorte?

-Del Canto XI:; pp. 220.

Rompe o Steamer gentil. As nuvens alvas
Perdem as leves formas transparentes,
Tendo as do arbdéreo gelo das escalvas,
Na patagdnea costa e estiao pendentes..

-Del Canto XII: pp. 230.

Es facilmente observable la originalidad de nuestro poeta.,
que en un grado extremo llegd a crear un estile tan particular que
lo vuelve inconfundible. Pero su audacia fue mas alld y junto con
la novedosisima forma de expresién anterior, podemos encontrar en
su poesia "juegos" tan socorridos por los poetas neoclasicos. co-
mo el anagrama, que a ningln poeta romanticoc en su "sano Jjuicio”
se le hubiera ocurrido usar; sin embargo, Sousindrade lo hace de
una manera muY sutil que no es tan facil descubrirlo, y que aun

después de descubierto no nos molesta nl nos parece un intento

fallido, sino un recurso poético tan valido como cualquier otro.
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Veamos un eljemplo de esos."Jﬁguetillos"-retéricos: cuando el
poeta decide incluir a muchos de los personajes reales de su épo-
ca y personas cercanas a él, lo hace dandoles nombres diferentes,
aunque es facil reconocer a algunos de ellos, como el poeta mis-
mo que es el Guesa; Fomogota, Don Pedro 11, y Coelus, la esposa
del poeta. Sin embargo, cuando se refiere a su hija natural la
llama Esojairam, anagrama de Maria José, como efectivamente se lia-
maba su hija:

Ali Coelus, do amante
Nos brag¢es, desincanta-se. A beleza

Celestial, foi a dor... Mima-Esojairam!

-Del Canto VIII; pp. 205.

Por otro lado, al parecer este hecho tiene también relacidn con
la vida privada del poeta marafiense, quien supuesatamente vi-
via separado de su esposa, que nunca le perdond el que hubiese
tenido una hija fuera del matrimonio. (10)

i.a obra de Sousdndrade era en si misma novedosa y ambiciosa,
por lo que requeria de una gran osadia creadora por parte de su
autor; por esa misma razodon no podia proceder de una manera natu-
ral y convencional, pero desafortunadamente no siempre estuvo a
la altura de las circunstancias. En ocasiones las digreciones
vuelven sumamente hermético y tedioso el poema, sobre todo cuando
Sousdndrade se ve obligado a disimular pasajes larguisimos de su
propia vida; recuerdos de su infancia o de sus amorios. Cuando
encontramos al Guesa rumbo a la Fazenda Vitdéria, por ejemplo, es

obvio que es el propioc poeta qulen va en busca de su pasado, sus

recuerdos. y que al cabo de -iicho encuentro consigo mismo es-
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td listo para seguir adelante con SU misién. De igual forma., el
Guesa rompe las ataduras del pasado simbdlicamente por medio del
incendio de la hacienda:
Dos trdopicos na noite tenebrosa
Fantasticas as matas s'iluminam
Qual se abatesse a abdbada estrelosa
Dos céus a terra -os génlos peregrinam,
Vé-se -ao fundo dos quadros de negrume
Entreamostram-3se as louras hamadriadas,
Seus véus abrindo de madeixa e lume;
Luzeluzem de P3a ao peito as hiadas

-Del Canto IV; pp. 182.

Ei 1hcendio de la fazenda tiene un simbolismo especial, por-
que efectivamernte nunca sucede, salvo en el delirio del Guesa.
Asi. el poeta-Guesa ha destruido, o purificado, mejor dicho, to-
do lazo con el mundo, y esta listo para emprender el viaje sagra-
do (suna) que lo llevara practicamente a recorrer toda América,
no sin pasar por Africa y Europa. El canto V concluye, pues, de
la siguiente manera:

Ja os viandantes Ultimos passaram;

No deserto depois creceu a selva;
Sobre a Vitéria os ventos ondularam.

-Del Canto Vi pp. 190.

El siguiente paso es ir a Rio de Janeiro, donde simbéli-
camente iniciara su camino sagrado:
"Longa estrada do Suna -doces horas!
Qual as migalhas do banquete etéreo,

Aos astros, com malédico impropério
Varrem dos céus as servas, as auroras.

-Del Capnto VI: pp. 191.
Dicho viaje conduce al Guesa a Africa. camino de Europa, y apro-
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vecha para hablar de la esclavitud y-de los sufrimientos de los
gros:

Cantou em Senegidmblia (produtora
Do animal negro e escravo americano),

Voz a ouvir do ledo tdo gemedora
Tremendo a terra, a crer de um peito humano...
-Del Canto VII; pp. 193.
Al final de dicheo viaje, el errante vuelve nuevamente a la Fa-
zenda Vitéria, sélo para confirmar que ahora es un lugar nuevo,
transformado desde luego por el fuego que viera en su delirio.
También por ese fuego purificador, la tierra natal del poeta se
asemeja ahora a una Nueva Jerusalén:
Era a ilha sempre-Edén, sempre-verde,
Onde abria o rosal & natureza,
Crescia a palma que nos céus se perde -

Ao Sol dos Incas s'incantava o Guesal!

~-Del Cante VIII; pp. 196.

Esta segunda vuelta a la Vitéria estd movida por la idea
del rencuentro con un lugar transformado y en cierta forma sa-
grado, donde un "génio formoso” y la "Musa de la zona-torrida”
lo acompafian y lo guian. Finalmente, en ese momento Se narra
también la desilusidén por los falsos amigos a quienes el Guesa
ofrecid su amistad y ayuda y quienes no lo suplieron valorar,
sino que lo arrulnaron.

El Guesa desilusionado declide partir nuevamente al encuen-
tro de su destino, pero lo hace en esta ocasidn con su hija. en
este segundo viaje {(nuevamente aqui vemos la referencla directa

a la vida del poeta, quien efectivamente partid hacia los Esta-
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dos Unidos con‘sﬁ hija)(11) nuestro héroe desciende a la Ama-
IZOﬁia y de7ahi vaua.recorrer Haiti, Cuba, San Salvador, donde
‘evoca a Colén, lo mismo que por las Bahamas y la Hispanliola,
para llegar finalmente a México. Aqui evoca personajes de nues-
~tra historia, como Cuauhtémoc, Moctezuma, Hernan Cortés y Be-
nito Juarez. Evidentemente la intencién de Sousandrade fue que
su poema abarcara a todas las culturas de Latinoamerica, incluso
muchas veces en un sincretismo caprichoso que buscaba mAs que la
veracidad histérica y geografica, la eficacia poética, o simple-
mente poner de manifiesto la muy particular concepcidén de la histo-
ria latinoamericana.

Después de pasar por México, el Guesa encamina sus pasos
hacia la repuiblica admirada, los Estados Unidos: el Guesa via-
Jja en general por todo Norteamérica, llegando hasta las catara-
tas del Nidgara. Pero vayamos por partes. En los Estados Unidos

.encuentra una nacidén Jjoven, impetuosa, pero llena de contradic-
ciones, puesto que si es cierto que:
A Biblia da familia a noite & lida:
Aos sons do piano os hinos entoados,
E a paz e o chefe da nagdo querida
Sdo na prosperidade abengoados.
-Del Canto X: pp. 207.

También lo es que:

Mas no outro dia cedo a prag¢a, o stock.,
Sempre acesas crateras do negodcio,

O Assassinio, o audaz roubo, o divdrcio,
Ao smart Yankee astuto, abre New York.

-Del Canto X: pp. 208.
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En este mismo canto se incluye el pasaje '"O Inferno de Wall
) Stfeet". que, deciamos, es el mAds vanguardista del poeta, y del
cual hablaremos en el siguiente capitulo; dicho pasaje es una cri-
“tica al creciente y agresivo capitalismo norteamericano, refle-
jado en la bolsa de Nueva York. Incluso el Guesa habra de encon-
trar a los xeques {los sacerdotes encargados de su sacrificio) ni
mids ni menos que en dicho lugar, estableciendo una analogia en-
tre la vida comunitaria primitiva, en la que el ritual y el sacri-
ficio tienen una importancia digamnos vital, y los mecanismo de
funcionamiento del capitalismo competitivo liberal de los Estados
“Unidos.
7 VPor otro lado, la naturaleza vuelve a sobrecoger el espiri-
tu del Guesa, sdlo qde ahora es la naturaleza del norte del conti-
nente! en concreto las cataratas del Niagara, tema que no es
raro en la literatura romantica de Latinoamérica, y que al menos
en un caso, José Maria de Heredia, es casi una carta de presenta-
cliéon. Asi, Sousandrade, me parece, estd en contacto con la litera-
tura de su época, pero al mismo tiempo es un inovador. Mientras
que para Heredia ("Dadme mi lira, dadmela que siento/ en mi alma
estremecida y agitada..."), y en general para todos los roman-
ticos, la naturaleza es un elemento embriagador del espiritu, pero
externo y ajeno, para Sousédndrade, las cataratas y la majestuosi-
dad de la naturaleza son mas bien pretextos para meditar sobre

la propla misidén, que por lo general puede verse reflejada en
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los mismos elementos del mundo natural:

Vem a onda correndo alegremente

Como & esperanca e a4 gldoria; a queda perto,
Da gritos, faz relampagos, e ingente
Atira-se ao galfdo trangliilo aberto!

-Del Canto X; pp. 208.

Y mas todavia:
Meu espiritu ergueu-se aos hinos teus!
Como a do Rei-Salmista, vem tua gléria
Da tua queda -a trovejar tu cantas!

DR A Y

E terrivel o Niag'ra resplandece -
E Gtnico eu sou vivente, que neste hora
Piara em frente do abismo que estremece...

Porque & preciso tempo aoc pensamento
Libertar-se ou do mundo, ou do estampido
Deste infinito desmoronamento.

-Del Canto X; pp. 210.

Sobre todo en esta ultima cita vemos que el poeta ha dado un
mismo sentir a las fuertes y majestuosas cataratas y al alma del
Guesa, que finalmente decide que, como aquéllas, su propio espi-
ritu debe liberarse y arrojarse.

Para conclulr, faltaria sdélo agregar que Sousédndrade tuvo
siempre la conciencia de que lo que hacia era algo nuevo, inova-
dor, ¥y que por lo tanto estaba condenado a la incomprensidn, co-
mo Lo demuestra la patética cita que sigue:

Ouvil dizer Jj4 por duas vezes que 'oGuesa Errante se-

ra llido cingiienta anos depois': entristeci -decepegao

69



de quem escreve cingiienta anos antes. Porém se -life,
not form; work, not ritual, was what the Lord demanded--
diz un swedenborgiano pregador, falando da Religido: ndo
poderiamos dizer o mesmo da Poesia?

Homero o autoriza.(12)

Pocos poetas podemos enconirar con esa lucidez y ese sentido cri-
tico ante el propio trabajo:; sin duda la obra (y aun la persona-
lidad) de SousAndrade tendra que ser estudiada con mayor preci-
sién y con mayor dedicacidn con el fin de otorgarle a este poeta
brasilefio el lugar que con toda justicia le corresponde. Usando
sus propias palabras, creo que es en gran parte "a falta de cien-
cia e de meditag¢do" el motivo por el cual muchas veces no se ha
valorado como debiera a nuestra literatura en otros paises, ni
dentro ni fuera del continente, y en especial la obra de poetas
como el propio Sousandrade.

Creo que la visidén que del marafiense nos ofrece Fausto Cunha
en su libro acerca del romanticismo brasilefio resume bastante acer-
tadamente la presencia y la importancia de Joaquim de Sousa Andra-
de en la literatura de Brasil:

Na poesia desigual e tumultuaria de Sousandrade é

dificil tomar pé. Ele constitui o fendmeno mals fasci-
nante de nossa poesia no século passado. Seu levantamen-
to critico exige de dicagdo de muitos anos. Talvez pro-
venha dessa dificuldade inicial o prolongado siléncio

em torno de seu nome, rompido vagamente por Silvio Ro-
mero. Mas a projecdo do criador do Guesa na atualida-
de, como éle previera, se concretizou. As diregodes
tomadas pela poesia moderna, valorizando a cria¢io no ab-
surdo e a violentacdo do organismo verbal, conferiram a

Sousandrade o dereito de figurar como un precursor ge-
nial ou quase isso.(13)

El prolongado silencio de que se queja Cunha ha sido, afortuna-

damente, roto por una cantidad de trabajos bastante congicdora-
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ble. Habiéndose iniclado dicha reivindicacién a nivel interna-
clonal y masivo con el excelente trabajo de los hermanos De Cam-
pos., el interés por Sousdndrade ha llegado a investigadores no bra-
silefios como el doctor Angle NGiez y el doctor Frederick Wil-

iiams, cuyo Sousindrade: vida e obra, ademds de ser un excelente

analisis de la poesia de Sousindrade, cuenta con una inmejorable
bibliografia que revela hasta ddnde ha sido importante este

poeta marafiense.
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TABLADA: PRECURSOR DE LA VANGUARDIA POETICA EN MEXICO

El poema con el que concluye El florilegio, dijimos, signifi-
cO algo asi como un acto de contricidén en el que Tablada rene-
gaba de su actitud terrible y diabélica; él1 que habia comenzado
su actividad poética introduciendo la poesia maldita en México,
hacia finales de su primer libro '"se arrepiente"; este hecho es
alin mds evidente si tomamos en cuenta que a partir de ese momen-
to Tablada entrdé en un silencio casi monadstico: salvo colabora-
ciones aisladas, no volvié a publicar poesia, es mas: en una defen-
sa que hace de si mismo ante la acusacién de decadente, confiesa

”

haber dejado la poesia y otras "extravagancias” de su juventud.(1l)
"Laus Deo" marcd sin duda el fin de una etapa de la vida de Tabla-
da, no sb6lo del poeta, sino también del hombre; en ese "ajuste"
de cuentas involucrd ademds de su actitud desafiante, su propia

existencla.

A partir de ese momento agquel enfant tervible se vuelve to-

do un hombre de bien: decide convertirse en un exitoso comercian-
te e importa vinos, se casa con una sobrina de Justo Sierra e
intenta abandonar los "paraisos artificiales"™. No todo le resul-
té como é1 deseaba, pues a causa de su vida licenclosa fracasa

su matrimonio y termina en una "casa de salud" donde trata de cu-
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rarse. Pese,a ello pudo hacer dinero, construir su casa de Co-
ypaéén. sﬁ.fémoso Jjardin japonés: coleccionar ohjetos de arte y
hacerse servir de criados orientales. También entonces se inte-
resd en la teosofia por influencia de un amigo, Victor Ramond, a
quien conociera en un gimnasio. Catorce afios habria de durar
esta etapa de "crisis" del poeta, al cabo de los cuales aparecid
un libro que marca la transicidén de la poesia modernista a la
vanguardista.

Convendria aqui detenerse un poco mas en lo referente al van-
guardismo de Tablada. Son muchos los criticos que lo consideran
el precursor de la poesia vanguardista en México y uno de sus im-
pulsores en Hispanoamérica; otros criticos, los menos, lo ven
como un poeta modernista cuya obra es por momentos novedosa y por
momentos exdética. Ambas posiciones son extremas, o al menos no del
todo exactas: si bien es cierto que la obra de Tablada se anun-
cia como vanguardista, no lo es menos que nunca dejo de ser 1la
obra de un poeta modernista. Su modernismo, para decirlo con
Luis Miguel Aguilar,(2) es miltiple, polifacético. Pero no pode-
mos ignorar que su poesia Intreduce el haiku en nuestra lengua y
gue escribid poemas ideograficos como los de Apollinaire; tam-
bién conviene tener presente que, segln algunos criticos, (3)
nuestro poeta resalta la importancia de la metafora antes que
losultraistas ¥y que fue el antecedente inmediato de los Con-
temporaneos ' y de los estridentistas: éstos (ltimos los represen-

tantes de la Unica escuela de "vanguardia' en nuestro pais; aqué-
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llos los auténticos poetas modernos de México. ' - i

Por otro lado, la actividad vanguardista de Tablada no se -
circunscribe Gnicamente a la creacidén poética, sino que se mani-
fiesta ademds en su incansable anhelo de conocimiento y de expe-
rimentar con 1o nuevo, de entrar en contacto con todeo lo nove-
doso que podia ofrecerle Nueva York, ciudad en la que se habia
instalado desde 1914, y en general sus miltiples viajes. De he-
cho entra en contacto con la cultura mas avanzada del momento:
introduce en México a Apollinaire, a Claudel, a Picasso, a
Stravinsky: al mismo tiempo promueve a los mexicanos en el ex-
tranjero, principalmente a los muralistas y también el arte pre-
hispanico. En 1922 compone un poema, "La Croix du Sud” {sdlo
se conoce en francés),(4) que sirvid, junto con otro de Vicente
Huidobro, de texto a la cantata Offrandes de Edgar Varése.

Todo 1o anterior legitima a Tablada como un auténtico pre-
cursor de la vanguardia poética en nuestra lengua, y lo convier-
te en una especie de hermano menor de Huidobro, o como dice Octa-
vio Paz, en un'poeta menor' comparado con éste.{(5) La modernidad
de Tablada esta, pues, en su voluntad viajera, su interminable
deseo de conocimiento., su imaginacidn y sobre todo su sensibilidad
que le permitid ver siempre mas alla: quizads antes que él sélo
Sor Juana se habia interesado tanto por la cultura universal de
su tiempo, y por trasladarla al ambito mexicano; al igual que

la monja Jerdnima, nuestro poeta tuvo una insacliable sed de
conocimientos que lo llevaron a estar adelante de sSus contemporéa-
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neos ;muchos‘de‘ios cuales habian viajado tanto o mas qué él, vy
sin emabrgo no tuvieron su audacia ni su sensibilidad- y a abar-
car practicamente todos los campos de la vida humana: el depor-
te, la pintura, el comercio, el automovilismo, la botanica y la

cocina (es famosa su aficidén a los hongos y sus recetas de plati-

+

llos preparados con esos vegetales).(6)
Otros rasgos que hablan de la modernidad de Tablada son pre-

cisamente el humor, la ironia y el deseo de sintesis que ya son evi-

dentes en su Al sol y bajo la lupa. Mucho de ironia hay también
en sus poemas sintéticos, como &1 llamd en un principio a los
haiku, y en sus poemas caligramicos o ideograficos, asi como en
sus "poemas mexicanos'" reunidos en La feria. Los sintéticos y los
ideograficos represeﬂtan ademds un verdadero deseo de inovacidn

y dinamismo, caracteristicas tan proplas del mismo Tablada, con

las que esperaba lograr la economia verbal e impresionar con sus
imdgenes un tanto inesperadas. En una carta dirigida a Lopez

Velarde, con la que pretendia aclarar su idea de la poesia ca-

ligramica, dice:

Mis poemas actuales son un franco lenguaje: algunos no
son simplemente graficos sino arquitecténicos. La

calle en que vivo es una calle con casas, iglesias,
crimenes y almas en pena. Como la Impresidn de la Haba-
na es ya todo un paisaje. Y todo es sintético, discon-
tinuo y por tanto dinamico: lo explicativo y lo retd-
rico estan eliminados para siempre; es una sucesidn de
estados sustantivos:; creo que es poesia pura...(7)

La intencién del incansable e inovador poeta es evidente: la expe-

rimentacidén, la bisqueda de nuevos modos de expresion; los viejos
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modelos hablan dejado de serle (tiles, } es que como é1 mismo afir-
ma en dicha carta. su preocupacién era entonces la "sintesis [...]
porque sb6lo sintetizando creo poder expresar la vida moderna en

su dinamismo y en su multiplicidad".

Dicho ésto, volvamos al libro que rompié el silencio de Ta-
blada y significé su transito hacia la vanguardia: Al sol y balio
1a luna. Este libro aparecid en 1918 y en realidad no difiere mu-
cho de sus anteriores poemas; de hecho en él se incluyen com-
posiciones escritas muchos afios antes, 1o que le da un caracter
desigual. Las primeras secciones del libro incluian poemas como
"Luna sentimental’, "La partida" o "Luna galante" en los que es evi-
dente un romanticismo anacrdénico. Otros poemas eran apenas una
vaga sombra de la péesia er6tica de El florilegio; é pesar de
su abdicacidn, habia poemas, como "Después", que retomaban casi
con sordina el tema de la crucifixién:

Tl clavaste en la cruz mis brazos flojos;

abrevaste con hiel mi alma sedienta;

me envolviste en la noche de tus ojos...(8)
Lo mismo sucedia con el "Nocturno del crucifijo” o "Los ojos en
blanco"”. Algo quedaba igualmente de su satanismo, en escenas
con brujas, misas negras y demonios:

Sobre los grises ampos del cielo,

tras de la harpia que se la roba,

vuela a horcajadas sobre una escoba

la bruja nGbil, blanca y sin velo.

imientras arriba revuela un buho (sic)
y las dos brujas cantan a dgo
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las letanias del Tentador!

"Linda maestra"; pp. 329.

Debe tenerse en cuenta sin embargo que muchos de estoé poemas
fueron escritos bastante tiempo antes de aparecer en el libro; al-
gunos incluso tienen una fecha anterior a la segunda edicidn de
El florilegio.

4{Dénde esta entonces la novedad de este libro? Sin duda en la
ironia y en la sencillez sintetizadora con que aborda temas cons-
tantes en la poesia tabladiana, y que le dan una nueva perspec-
tiva. Esta actitud era insdélita en la poesia mexicana, ¥y lo mis-
mo podemos decir a grandes rasgos de la hispanoamericana y aun
de la espanola, aunquye es evidente que varios poetas venian in-
tentando desde dentro del modernismo, por las mismas fechas, una
nueva poética, algunos de cuyos rasgos eran igualmente la ironia
y un coloquialismo novedoso: en México sobre todo Lépez Velarde,
¥y en menor grado Alfonso Reyes; en Sudamérica Leopoldo Lugones,
quien fuera amigo de Tablada, y Julio Herrera y Reissig. Nin-
guno de ellos, sin emabargo, rebaso los limites del modernismo; en
cambio Tablada si fue mds alla: sin dejar de ser modernista ten-
dié nuevos puentes y abrid nuevos canales entre el modernismo y
la vanguardia, lo que de ninguna manera quiere decir que fuera
mejor poeta que aquéllos.

Como ejemplo de esa lronia veamos lo siguiente:!: hay un

claro contraste entre las mujeres que aparecen en este libro ,

7
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vistas aGn como el "objetc de adoracién” modernista, si no es

que romantico:
Tu rostro blanco y terso como un marmol de Paros
se nimba con el oro de tus blondas guedejas
y bajo las sutiles arcadas de tus cejas,
empapados de ensuefio brillan tus ojos clarocs...

"Lorenza";: pp. 321.
0 mas aln:

En tu faz, nieve entintada
con la sangre de un clavel;
tu linda ceja arqueada

es el rasgo de un pincel.

"Mercedes": pp. 321.

Y las que pasan por la 5a. Avenida, en el mismo libro, que sue-
fian que tal vez en la regadera les caeré "aureo Jove pluvial':
O por ser impregnadas de un tesoro

al salto de un toro de oro
tendéis las ancas, como Pasifae?...

En este poema llamado precisamente '"Quinta Avenida", y que en un
principio s6lo llevaba el sugestivo nombre de "...?", tenemos un
claro ejemplo de la evolucidén poética de Tablada: en &l se mani-
flesta desapasionado, sintético, inteligente, irdénico, es decir
verdaderamente moderno. Frente a las caras de nieve entinta-
da con sangre de claveles y los rostros marmdéreos, vemos aqui:

iMujeres fire proof a la pasién inertes,

hijas de la mecanica Venus made in América.:

de vuestra fortaleza, la de las cajas fuertes,

es el secreto... ildéntica combinacidén numérica!(9)

Aqui la ironia es doble: estad en el poema y el mismo poema se

presta para ella. En una parte de su dlarlo, Tablada se queja
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ESTA TESIS N DEBE
SALIR DE LA BIBLIOTECA

5de'que uﬁ “imbécil" lo fésUmié en la siguiente frase: "tanto cue-
ro,y'yo sin zépatos". io cual.-dibe indignado el poeta- pudo sen-
:tif‘él, pero no yo".(10)

"f.awn Tennis" es también un ejemplo de esa visién nueva, en
nuestras letras y en Tablada, sin duda influida por su estancia
en Nueva York, sindénimo de modernidad; no en balde a esta tri-
logia ("Quinta Avenida”, "Lawn Tennis" y "Flirt") la llamé pre-
cisamente "En Nueva York". Estos poemas, pues, son neoyorqui-
nos'", es decir siglo XX: de la misma manera que su poemas mal-
ditos eran muy siglo XIX. En El florilegio abundan las mujeres
que usan todavia "corsé de terciopelo” y "amplias faldas de al-
bos satines" que "fru-frus y aromas dejan al pasar', mientras que
en "Lawn Tennis". po; ejemplo, las ropas deportivas y blancas le
dan a las mujeres fire proof un fingido aspecto de la Victoria de
Samotracia, torpe desde luego, ya que "en vano ilusa/ fijas el

pie...!/ Que no eres musa'", antes bien:

Pisan el suelo

yanke (sic) tus pies...

iY alto es el vuelo

de las Nikés!

"Lawn Tennis"; pp. 328.

Es declir que a pesar de sus reopas sport y su seguridad al andar,
estas falsas "estatuas grlegas" simbolizan la inconsistencla del
mundo moderno (materialista) frente al clasico (espiritual). En
apariencia las tenistas son '"victorias de Samotracia"; en la rea-
lidad sélo pies plsando suelo yapkee. El mundo moderno, pues, pa-

rece decirnos ¢l poeta, tiene blen plantados los pies en el suelo,
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mientras dﬂé éi mundo clésico remonta el vﬁelg. com; 1§§ Nikéé (Vig-
tofias).(il) 7 B

o Igualmente siglo XX es "El automévil en México', poema en el
'cuél se burla de una manera festiva y mordaz de "la Venus de
‘mucosas reacias" y del "banquero que erupta a sus graclas/ glero-
so madrigal senil™. EL automévil, recién llegado a México, fue
una de las multiples actividades que practicé nuestro poeta, asi
que esta madquina debid haber sido durante mucho tiempo una di-
version burguesa mas que un Gtil medio de transporte, de ahi que
fuera risible por llevar ""de un lado a otro, a toda prisa,/
a los que no tienen quebhacer'. Tablada describe esta maquina co-
mo "dragdén hecho por un cubista” y como "bestia apocaliptica”.
Nuevamente la ironia‘tabladiana aflora aqui: no es creible que a
quien habia vivido en Nueva York y viajado por Francia y Japén,
lo impresionara una maquina que evidentemente &1 mismo habia usa-
do; si lo es en cambio que le pareciera reptil, dragdn, carica-
tura mecénica, apocaliptica y ridicula (como dibujo cubista)
en México, donde sbélo transportaba, y rapidamente, a quien no

lo necesitaba porque no tenia quehacer; aqui sdéle era:

Puente resto y flel

entre la taberna y el burdel,
estuche donde la enteca
preciosa y vesperal mundana,
mece su perldédica jagqueca
soluble en valeriana...

YEl automdévil en México"; pp. 333.
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La posibilidédide‘un;iransporce multitudihario también llamé la
aténciénrael poetaf“Unb se pregunta qué diria hoy Tablada del
metro, sobreitodo al leer cosas como:"Autdmévil,ataﬁd dinami-

co/ para entierros al por mayor”", y si acaso hubiera escrito algo
seme jante en el tono al irdnico "In a station of the metro” de

Ezra Pound:

The apparition of these faces in the crowd:
Petals on a wet, black bough.(12)

La transici6n hacia la vanguardia que significé Al sol ¥y baljo
la lupna no estuvo sd6lo en los rasgos mencionados anteriormente; tam-
bién se manifestd en un hecho que dijimos habria de estigmati-
zar a Tablada: su jappnismo. Ya desde el capitulo anterior mencio-
nabamos la aficién del poeta por el Japén, y en general por el Orien-
te, pero si bien en un principio tal interés era sobre todo iLi-
bresco, a partir de su viaje a Japén y sobre todo de estudios pos-
teriores y del contacto con piezas y personalidades orientales,
su conocimiento de aquel pais y de aquella cultura cambiaron ra-
dicalmente y significaron toda una aventura intelectual y artis-
tica para el poeta mismo y aun para toda la pcesia en lengua es-
panola. Este libro, junto con Un dia marcaron un acontecimiento
sin parangdn en nuestra lengua: la aparicién de una riquisima ve-
ta de posibilidades de renovacién poética, gracias a una influen-
cia hasta entonces nunca lmaginada siquiera: la poesia japonesa.

Habiamos menclonado ya que los poemas de tema japonés no
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-éraﬁ escasos eﬁ,la pbésia de_Tablada. incluso desde su juventud:
sin emabrgo es én'este libro donde aparece quizas el mas inten-
so de sus poemas japénicos, "EL poema de OKkusai'; mencionamos tam-
bién que sus primeros poemas con tema oriental eran sobre todo
librescos, lo que los diferencia de éste. Es probable que du-
rante la crisis que vivido pnuestro poeta después de la publica-
cién de E1 florilegio sehubiera cuestionado muchas cosas, entre
ellas el verdadero significado del arte y la poesia, y que ello
lo hubiera llevado a la pintura’ japonesa, de la cual tenia un am-
plio conocimiento, de la misma forma que su poesia. Segln Atsuko
Tanabe, "la vitalidad inmortal y eterna Jjuventud del pintor ja-
ponés Hokusai lo atrajo con irresistible magnetismo'",(13) y
otro tanto habra sucédido con Hiroghigué. En este extenso poe-
ma, el de Okusai, Tablada describe las pinturas del artista japo-
nés Katsushika Hokusai, con versos tan logrados como:

Y la planta y el animal

ahora viven sobre el papel,

con el astro vy el mineral,
por la gloria de un pincel.

Las antenas de los insectos,
la nube, la ola, la llama,
Yy los increibles aspectos
de la cumbre del Fuzi Yama;

EEEEEEREE

iDesde el astro hasta el caracol,
de la perla al sapo de lodo,
Okusai 1o dibujé todo,

desde las larvas hasta el sol!

"El poema de Okusai'"; pp. 348.

Asi, ademas de demostrar que tenia un amplio conocimieﬁtdfdéff
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la pihtura japonesa, procura, tomando como modelo a Hokusai, in-
fundir a la palabra el secreto de una emocién. Por lo tanto ée sien-
te atraido no sdlo por las descripciones naturales de los fenome-

nos fisicos (sol, larva, nube, llama, insectos., etcétera), sino

también por las imagenes macabras o lugubres:

&por qué sohre el brocal del pozo
dilacerada, hosca y fluida,

flota exhalando su sollozo

Okika, la infeliz suicida?...

A tu arte diabdlico culpo,
Guakiojin'", si aln abre y dilata
su rictus y su ojo de pulpo
Kasané en su mascara chata...

Que al mirar por primera vez
esas traglicas maravillas
me oprimid con su pesadez
el sapo de las pesadillas...

"El poema de Okusai"; pp. 349-350.

Ambos personajes, Okikd y Kasané, pertenecen al repertorio
del famoso teatro Kabuki: Okik( fue ejecutada por haber roto un pla-
to del castillo feudal donde trabajaba, y Kasané era una joven ator-
mentada por el espiritu de su padre a causa de haber tenido rela-
ciones sexuales con el asesino de éste, asi gue trasladado al cuer-
po de su hija, se vengaba convirtiéndo su cara en la de un mons-
truo durante las escenas de amor.{(14) Qud tema mds seductor pa-
ra un poeta como Tablada. Con todo., mas fanté%ticos me parecen
los siguientes versos:

Y en inmévil pavor deshecho

en la sombra me liberté
g06lo al clamar desde mi lecho
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YBak(, Bakl, Kuraeg"...

"El poema de Okusai"; pp. 350.

Frase, esta (ltima, que quiere decir, segin Atsuko Tanabe, '"Bakua,
Bak(l, icomed!". Bak(, segln la misma referencia, es una animal
mitoldgico proveniente de la China que a decir de la layenda se
alimenta con las pesadillas de los hombres, y que 'dicese que
se parece al de un 0s0, con hocico de elefante, ojos de rinoce-
ronte, cola de buey, patas de tigre: su piel manchada de blanco ¥y
negro sirve para curar enfermedades perversas, y se usa como col-
chén.” Temas como éste llevaron a Tablada a asociar al pintor
japonés con el esparniol Goya:
. iDe entonces héroe de Nagoya.,

abro tu album espectral

como esa figura de Goya

que alza una lapida tumbal!...

"El poema de Okusai'; pp. 350.

De tal manera se volvid ejemplar para Tablada la pintura de

-.Hokusai, por su ironia {("Cuando seg(in el dicho tierno/ de tu siem-

pre irdnico tono") y sobre todo por su maestria, la cual daba
vida a la imaginacién:
Cuando ya eras un bodhisava
y logrd tu pincel prolifico
que viviera cuanto trazaba,
una imagen o un Jjeroglifico...
"El poema de Okusal'; pp. 350.

que ésta, junto con la escritura japonesa, tuvieron sin du-

da mucho que ver en los posteriores poemas ldeograficos del poeta.
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Ante la imposibilidad occidental de redimir-a los sigﬁos de,su“uti-
litarismo (generalmente los objetos y los signos que los repre-
sentan tienen una relacidén lineal, sin sugerir para nada otras
cosas y generalmente sin que ninguna imagen se interponga)., Ta-
blada ve en los caracteres orientales la posibilidad de cenver-
tirlos en clave de la pasidén o la accidén. Los dibujos de Hoku-
sal "cobran vida" por unaperfecty correspondencia entre el signi-
ficado y el significante; entre la idea o lapasion y su represen-
tacién. Tablada aspiraba, seglin su confesidén, a hacer lo que los
viejos pintores del Japdn: "escribiria la palabra ruisefor, y el
ruisefior cantando echaria a volar".(15) El valor de este poema
esta también en ser una especie de "manifiesto” donde nuestro po-
eta expone sus ideas acerca de la creacidén artistica:

Okusai lo dibujdé todo...

i0Oh Poetas, seguid sus huellas

de la tierra en el triste lodo

Yy en los campos de las estrellas!

"El poema de Okusai'; pp. 352.

"El poema de Okusai' significd un enorme salto en el japo-

nismo de Tablada: de una visidén libresca pasdé a otra mas personal y

producto del conocimiento de la cultura japonesa; de un japonismo

como imitacidén, a una verdaderaasimilacién de la esencia del arte
japonés y. lo que es mas trascendente, su adaptacidén a la cultura his-

hispanoamericana. LLa importancia de este poema hizo que lo ava-

lara Leopoldo Lugones, a la sazdén el mAs importante poeta hispa-

noamer icano.
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Hacia finales de 1911 Tablada estuvo en Paris y entre otras
cosas recogid inmformacién acerca del Japdn; seguramente conocio
a algunos Jjaponistas franceses y adquirié libros, objetos de arte
y en general los materiales Gtiles para escribir acerca de los
pintores Jjaponeses. Otro aspecto importante de su viaje fue el
encuentro con Leopoldo Lugones, quien asegurd a Tablada que sus
versos estaban "varios anos adelante del sentimiento poético de
tpdos"; eran, seg(n &l mismo, "versos de precursor”.(16) Lu-
gones era en cierta forma uno de los legitimos sucesores de Dario;
;su esposa, a sU vez, una experta en arte japonés, asi que el poe-
'taréfgentino sabia lo que decia y de ninguna manera lo hizo por
adulacidén o mera cortesia, sino con auténtico convencimiento de
que el mexicano estaﬁa haciendo algo nuevo, algo de precursor.

Y efectivamente lo era, porque como lo ha senalado acerta-
damente Octavio Paz:

En 1919, en Caracas, desterrado, cuando casi todos los
poetas de habla espafola seguian pensando en la poesia
como un ejercicio de amplificacidén, publica un pequeiio
libro: Un dia. poemas sintéticos. En 1922, en Nueva
York, otro: El larro de flores. Setrataba de poemas
de tres lineas, en los cuales, mAs que apresar un sen-

timiento o un objeto, el poeta abria una ventana hacia
una perspectiva desconocida. (17)

Precursor, ademds porgque su poesia:

Viva, irodénica, concentrada como una hierba de olor,
resiste todavia a los afios ¥y a los gustos camblantes
de la hora. Resiste a la noticia de su muerte. Cada
lector, si la lee con simpatia, puede volver a vivir
la aventura del poema y arriesgarse a jugar al juego
de imaginaclén que el poeta le propone, sonriente.

Y si lee con pasidn acaso encuentra nuevas solucliones
a los viejos enigmas poéticos, como el hallazgo
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a los viejos enigmas poéticos, como el hallazgo ines-
perado en una caja de sorpresas. Porgque la obra de José
Juan Tablada es una pequiena caja de sorpresas, de la
que surgen en aparente desorden plumas de avestruz,
diamantes modernistas, marfiles chinos, idolillos azte-
cas, dibujos japoneses, una calavera de azlcar, una
baraja para decir la buena ventura, un gabado de la

"La Moda en 1300", el retrato de Lupe Vélez cuando bai-
laba en el Teatro Lirico, un lampadario, una receta de
las monjas de San Jerdnimo que declara cémo se hace la
conserva de tejocotes, el arco de Arjuna... fragmentos
de ciudades, de paisajes, de cielos, de mares, de
épocas. Cada poema encierra muchas riquezas, muchas
alegrias, si el lector sabe mover el resorte oculto.

¥ nunca se sabe cual sera la sorpresa que nos aguarda:
si el diablo que nos guina el ojo, el payaso que hos
saca la lengua o uha rosa que &s una bailarina. &4Quién
sabe en qué colores reventaria el cohete y si sera
verde o amarilla su lluvia, cuando en las noches de
feria lo vemos subir al cielo?(18)

Sorpresa, ironia, olor, viveza, resistencia son sin duda atri-
butos que cualquier poeta puede anhelar para su obra. Y si a ello
le agregamos gue la poesia de Tablada influyd de manera categd-
rica en el rumbo que habria de tomar nuetra poesia, y que dejé
una huella, una estela, en ella, nos es mas facil comprender la
importancia de un poeta como él y la injusticia de que se le

haya olvidado y menospreciado durante tanto tiempo.
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(1)

(2)

(3)
(4)

(5)

(6)

SOUSANDRADE: UN POETA PARA LEERSE CINCUENTA ANOS DESPUES

Harcldo de Campos puso una nota a su poema "O que & de César",
dedicado a César Vallejo, que cito brevemente: "Para louvar Cé-
sar Vallejo invoco o auxilio do poeta 'maldito' de nosso Roman-
tismo, Joaquim de Sousa Andrade, Sousindrade, patriarca da poesia

latino-americana de vanguarda, que celebré no Guesa Errante, o

céu 'incacio-heleno' de Lima...". Ver: Haroldo de Campos, Tran-

sideracdes, México, 1987, pp. 110.

Augusto y Haroldo de Campos, prdleogo a QO Guesa en Re-visdo de

Sousindrade, Sdo Pau%o. 1964, pp. 166.

Ibidem, pp. 165.

Ibidem, pp. 167.

Confrontar: Augusto y Haroldo de Campos, op. cit.., pp. 39 y s5s5.;

introduccién a Sousandrade. Pgesia, antologia preparada por los mis-

mos hermanos De Campos; Frederick G. Williams, Sousandrade: Vi-

da_e Obra, y Angel Nufiez, Guesa Errante. Héroe latinocamericano.

Esto se puede apreciar en varias de las citas que hay a lo largo
del trabajo, pero sobre todo en la que corresponde a la nota

(4), en donde Sousandrade se declara casi un martir del "santo"

quehacer poético; un Jesucristo de la posesia.
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(") Todas las citas de la poesia de Sousandrade estdn tomadas del
libro Re-visdo de Sousidndrade. Esta primera corresponde al Can-
to I, pagina 169. En lo sucesivo s6lo agregaré al final de cada
cita, en el mismo texto, el nimero del capitulo y la pagina a

que pertenece.
(8) Frederick Williams, op. ¢cit., pp. 30-31.
(9).-Augusto y Haroldo de Campos, Re-visdo..., pp. 1635,

(10) E1 doctor Williams, aunque cauteloso en su interpretacidén, regis-

o tra lo siguiente: "Ao longo da sua poesia Sousdndrade faz repe-
tidas referéncias a Aventuras amorosas da juventude e da maduri-
dade. HA razdo para pensar que uma amdsia e o amor do poeta pe-

la filha que esta lhe deu foram causa da separa¢dc de sua esposa”.

Sousandrade: Vida e QObra, pp. 30-31.

(11) En un "Sintese Blografico", con el que concluye Re-visfo..., pp.
475, se lee:"Por volta de 1870, fixou residéncia nos Estados Uni-
dos, acompanhando a educa¢do de sua filha no Sacred Heart. Esta-
bleceu-se em Manhattanville, a sete milhas do centro de Nova lor-
gue, num pequeno quarto de uma casa de familia, nas proximidades
daquele colégio.”" A su vez, los hermanos De Campos sefialan como
una de sus referencias el libro del doctor Williams Sousindrade:

Vida e Obra. Ver bibliografia.
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‘(12) Augusto y Haroldo de Campos, Re-visdpo..., pp; 168.

(13) Fausto Cunha, O Romantismo no Brasil, Rio de Janeiro, 1971, pp .

(1)

51-52.

' TABLADA: PRECURSOR DE LA’ VANGUARDIA:POETICA EN MEXICO-

Citado por Héctor valdés en una nota (4, pp. 619) al prologo de

José Juan Tablada, QObras. I-Poesia, México, 1971.

(2) La democracia de los muertos, México, 1988, pp. 202 y ss.

(3}

(4)

(5)

Ver la introduccién que hace Octavio Paz a Pgesia en movimiento.
México, FCE, 1985
La referenclia se encuentra en la nota preliminar a los poemas de

José Juan Tablada antologados en Poesia en Movimiento, pp. 444.

Ver bibliografia. En el libro se incluye el poema traducido por
Octavio Paz; el original en francés estd en Obras. I-Poesia, pp.

588.

Octavio Paz. El signo y el garabato. México, Joaquin Mortiz,
1986, pp. 123
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-+ (6) E1 Fondo de Cultura Econémica publicé un libro, Hongos comesti-

bles mexicanos (ver bibliografia), donde reune informacién
botanica, ilustraciones y recetas de gulsos con dichos vegetales
que Tablada conocia. Sus aficiones fueron tan variadas, que de
la misma forma que seaficionabaa los hongos lo hacia por el box
o el automovilismo, como vemos en el siguiente fragmentoc de su
diario: '"Cené con Mr. Meyer, un viejo sport americano del Cosmo-
politan Club. Fuil con Salvador Esperén como manager suyo y fir-
mamos con F. Colin y su manager Bravo los preliminares para un
match de box to finish que tendra lugar el 4 de noviembre proé-
ximo. Se pactaron 20 rounds Yy por indicacién de Esperdén y mia,
5 mas para el caso de que se llegue al final sin un knocking out.
El club da una purse de $1,000 y el préximo lunes discutiremos
sl el vencedor se lleva todo o si se divide en short y big end.
Ese mismo dia depositaremos el forfeit money que garantiza al
Club la asistencia de los dos fighters. Nosotros, como ellos, depo-
sitaremos $4,00.00. Hice gimnasia en la mafiana".(13-1X-1905).
"Fragmento de un diario" es el titulo del articulo aparecido en
La paceta del Fondo de Cultura Econdémica; de ahi tomé todas las
referencias del diario de Tablada. que segin Guillermo Sheridan,
era un cuaderno escolar que con hermosa caligrafia decia: "Mi
Diario, Japén, Aho de 1900" y que se guardaba en un "mueble gris
y enigmatico" del Centro de Estudios Literarios de la UNAM. La
gaceta del Fondo de Cultura Econdmica, Nueva Epoca, Nimero 202,

octubre de 1987, pp. 15.
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(7) Citado por José Emilio Pacheco en Antologia del modernismo.
1884-1921, UNAM, México, 1978, en la nota 5 de los poemas

seléécionados de Tablada, pp. 62, tomo II.

(8) Todos los poemas de Tablada proceden del mismo volumen: QObras.
I-Poesia, UNAM, México, 1971. Este poema,'Después’, se encuentra
en la pagina 319. Todas las referencias a la poesia de Tablada
estdn tomadas del mismo libro; el namero de la pégina y el

nombre del poema se incluyen al fina de cada cita.

(9) Originalmente el poema "...?" concluia:

Mujeres "fire proof", a la pasién inertes,
llenas de fortaleza, como las cajas fuertes,

es vuestro seno el antro de la ambicidén histérica,
ivuestro secreto es una combinacién numérica!

Y es asi como aparece en el libro Obras...., pp. 327. Sin embargo,
en la nota 23, pp. 624, Héctor Valdés cita los versos como aparecen
en el texto de este trabajo, aclarando: "En Los mejores poemas

de José Juan Tablada. los Gltimos cuatro versos de este poema

aparecieron notablemente modificados y mejorados...

(10) En su diario Tablada escribié (4-XI-1926): "Jean Cocteau
dice:... Ces corps et ces figures que notre regard traverse
follement sans les emouvoir.

Lo mismo que: 'Mujeres que pasdis por la 5Sa. Avenida', etc. y
no el equivalente que creyd encontrar algin imbécil:

'Tanto cuero y yo sin zapatos'
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Lo ‘cual pudo sentir &1, pero no yo..." "Fragmento de un diario"
".en La gaceta del Fondo de Cultura Econémica, Nueva Epoca, Nime-

ro 202, octubre de 1987, pp. 20.

(11) La oposicién entre mundo tecnolégicamente adelantado (moderno-nor-
teamericano} y culto (clasico-latinoamericano) parece clara en
‘la siguiente cita del diario de Tablada: "En casa de Diego. Con
Gil Cliford y Frida. Luego con Diego, Frida, Covarrubias, Rosa, en
el National Arts Club donde Moisés Saenz dio una conferencia
ééﬁre Sudamérica, bastante pendeja, y Diego produjo un discurso
tediosamente traducido por Inman. Diego parodié a Ruskin (maqui-
nismo vs. paisaje), pero aplicandolo a Taxco: dijo que Apolo no
usaba zapatos sino huaraches como los indios que pantalones y
zapatos no eran garantia de clvilizacidén y que a los generales
mexicanos que usaban zapatos les olian mal los pies. Una obra
maestra de vulgaridad, que los burgueses gringos creyeron oraculos
sibilinos." (4-111-1932) La gaceta... pp. 20. Ver bibliografia.
Igualmente en un '"de profundis"™ en el mismo dlario (pp. 20) se
lee: "Sefior, yo no merezco estar en esta penitenciaria (N. York),

en el vientre de esta ballenal!™.

(12) Selected Poems of Ezra Pound., New York, 22 reimpresién de la tia.

edicidén de 1957, A New Directions Paperbook, pp. 35.

(13) Atsuko Tanabe, El Japonismo de José Juan Tablada, México, UNAM,
1981, pp. 92.
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(14) Ibidem, pp. 95.
(15) lbidem, pp. 99. -

(16) CLtédd’por'Atsuko Tanabe, en la nota 13 al capitule IV, "Tercera

etapa del japonismo de Tablada", op. cit., pp. 102.

-(if) Octavio Paz, "Estela de José Juan Tablada" en Las peras del

olmo, México, Origen-Seix Barral, 1982, pp. 52.

(18) ibidem, pp. 51.
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CcCaPITULO III

UNA VISION A FUTURO



SOUSANDRADE Y LA POESIA DE VANGUARDIA EN BRASIL

Hemos visto ya c6mo la presencia de un poeta como Sousandra-
de en la poesia brasilefia es definitiva, principalmente por la fuer-
za con que el marafiense se opuso a la anquilosada escuela romanti-
éa, que si bien habria propiciado el surgimiento de buenos poetas.,
- amenazaba con convertirse en un vertedero de lagrimas y en un fa-
cilén medio de "hacer poesia". Hay en él, con todo, un grito de
rebeldia ciertamente romantico, pero en un sentido primigenio (ésto
es mAs cercano a los romdnticos ingleses o alemanes) que lo pro-
'yecta por encima de sus contempordneos; lo mismo pasa con su visién
de la naturaleza, tan socorrida por los romanticos en todas las
latitudes. Asi, Souséndrade es en un principio, como lo he repe-
tido varias veces a lo largo de este trabajo, una negacidn del
romanticismo, pero, y este especto es muy importante, sin romper
del todo con la estética de esta escuela ni con la propia tradi-
cléon, sino reinterpretdndolas, y por lo tanto perpetuando esta Gl
tima.

Por otro lado, también vimos a un poeta que no sd6lo se opo-
ne a la escuela que cronoldgicamente le fue dado pertenecer, sino
que se adelanta a la concepcién de la poesia posterior a su época;
ésto con la gloria, pero también con los riesgos y los fracasos
que dicha tarea entrana dada la osadia que exige de su iniciador.

Desafortunadamente nuestro poeta no siempre estuvo a la altura

de las circunstancias, aunque si salid bien librado de ellas. Ello
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leroforga otro valof: el de la dignidad. puesto que hizo lo que
pudo con los medios, a veces precarios, que tuvo a su alcance (aun-
que dicho valor ciertamente no sea literario, no he querido esca-
timéréelo)- Este poeta que se adelantdé a su época tal vez mas de
los cincuenta anos que €l previera, no logrd, quizas por ello,
influir a sus contemporaneos, Yy aparentemente tampoco a la poe-
sia brasilefia en general, al menos eso parecid durante mucho tiem-
po.

Sin embargo, gracias a trabajos practicamente recientes, (1)
se han descubierto diferentes y riquisimos aspectos de su obra, y
se ha logrado comprender que la influencia sousandradina en la
poesia brasilefia existe y es mayor de lo que hubliera podido pen-
sarse. La poesia del maranense, como hemos visto, es realmente
desconcertante para el momento en que fue escrita; su poema Q0 Gue-
sa presenta una verdadera leccidén de lo que habria de ser el tra-
bajo poético del siglo XX no sdélo en Brasil, sino en todos los
paises occidentales. La obra sousandradina, asi como su actitud
frente a la poesia, es similar, por ejemplo, a la de poetas
como Ezra Pound, Pablo Neruda o César Vallejo: por otro lado, esta
muy cerca de la poesia vanguardista brasilefia de la Semana de Ar-
te Moderno de 1922 en Sio Paulo y de la poesia concreta.

En esta parte del trabajo haremos un acercamiento a dos can-
tos de O Guesa, el llamado "Tatuturema”™ y el famoso "O Inferno de
Wall Street", en los cuales podemos apreciar lo que he mencionado

anteriormente. En dichos cantos, el poeta marafiense se vuelca ver-
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daderamente en un vértigo derimaginaciéﬁ. loc@ra{ cféécién. ba-
rroquismo y disparate sin antecedentes, al menos en lé literatu-
ra latinoamericana.

Apuntabamos en el capitulo anterior que los intentos mas am-
biciosos de la literatura brasilefia eran precisamente estos can-
tos; en ellos, la poesia de Sousandrade es llevada hasta donde la
imaginacién del poeta lo permite, y por momentos parece rayar en
el delirio, sino es que en la locura. hay en ellos, sin embar-
go. clierto "tradicionalismo", como el indigenismo que ya sefialaba-
mos antes como tema fundamental del Guesa, y que es uno de los pi-
lares de la poesia brasilena en general, pero advirtiendo que éste
no era ni mucho mencs la continuacioén del de Gongalves Dias
sino su contradiccidon o incluso su parodia. Ello no significa,
obviamente, que nuestro poeta fuese indiferente a dicho tema, sino
que lo aborda con un tratamiento mas moderno, entendiendo por mo-
derno el uso de la ironia, el coloquialismo, el prosaismo vy la
experimentacién lingiiistica, como lo hizo absolutamente con to-
dos los temas que incluyd en su poema.

La ironia, podemos decir, estd siempre latente en la obra de
Sousandrade, aunque como efectivamente ancta el doctor Williams., su
tono sea por lo general grave y rara vez popular;(2) sin embar-
go, desde el momento en que el poeta niega el romanticismo de sus

contemporaneos y lo trasclende es ya irénico. Dicha ironia asu-
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me un aire a veces patético ('"Que vem fazer? nasci perto da mor-
te"”, de la Harpa XLI: pp. 155), ¥y otras blasfemo, como lo hace al
jugar con el anagrama dog/God.(3} Igualmente irénico es el colo-
quialismo de su "Mademoisgelle':

Oh! vamos, meu amor! costuras abandona;

Deixa por hoje o hotel, que eu... deixo a Sorbona -

Entramos no portao: eu dou-te a minha chave
E sobes, meu conddo, ao quarto alvo e _joli! (4)
Sin embargo, donde mas podemos apreciar ésto es en la burla
que hace practicamente de todos lo temas incluidos en "Tatuture-

ma" y"O Inferno de waj) Street", 1o que no es tan extrafio si recor-

damos que ya en sus Harpas Selvagens incluye un poema que, decia-
mos, es una especie de parédica "cang¢do do exilio". De igual forma,
nuestro poeta parodia muchos de los aspectos que él considera ne-
gativos: los problemas politicos de Brasil, su antipatia por D.Pe-
dro II, a los Estados Unidos, a los indios, a los poetas consagra-
Vdos ¥ a la sociedad brasilefia, en versos que recuerdan por momentos
a Gregorio de Mattos. Especlalmente resaltard esa burla parddica en
lo referente a la religidén, en concreto la cristiana, y el capi-
talismo norteamericano.
Con respecto a esto Ultimo, es Iinteresante notar que al
igual que Tablada, Sousindrade vio en las muejeres nortemaerica-
nas solamente el amor por el dinero:
-Young-L.ady da Quinta Avenida,

Celestialmente a flirtar
Na igreja da Graca...
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-Tal caga
S6 mata-te allmighty dollar(sic).(5)

Y al igual que el mexicano, Sousdndrade pese a vivir en los Esta-
dos Unidos durante algin tiempo y reconocer muchas de sus virtu-
des, se muestra por momentos sumamente irénico, es decir criti-

co . de la sociedad norteamericana:
-In-God-we-trust 'not w
A great swindle is silver dollar’
Se em Deus né6s cremos.,
Descremes:
Amor pagado h& mor pagar...

E
-
;

-

O

"0 Inferno...", 145.

Asimismo, da su propia versidn de porqué Nueva York habria de con-
vertirse en una capitél artistica, y se adelanta a los modernistas
al definir la cultura brasilena como antropé6faga:

-Roma. come¢ou pelo roubo;

New York, rouba a nunca acabar,

=0fiéfago
Newark... tudo pernas pra o ar...
O Inferno...", 71.

El canto "Tatuturema", en concreto, se reflere a esa vi-
sién desmitificada yantirroméntiéadel indigenismo. Primeramen-
te, forma parte del canto [II de O Guesa en el que éste baja a
la Amazonia y critica severamente a los '"salvajes'". La primera
referenclia que hace a ellos es bastante convencional:

-0s primeiros flzeram
As escravas de nds;
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' Nossas filhas robavam.
Logravam
E vendiam apds.

"Tatuturema", 1.

Sin embargo, un poco mids adelante, un coro de indios, segln sefia-

la la acotacidn que entre paréntesis agrega el poeta, a manera de una
voz extra poética que no interrumpe el ritmo propio del canto., peroc
que si le otorga cierta teatralidad (y por momentos una teatra-

lidad guifiolesca), se parodian a si mismos:

(Coro dos fndios:)

-Mas os tempos mudaram,

Ja ndo se anda mais nu:

Hoje o padre que folga,
Que empolga,

Vem conosco ao tatu.

"Tatuturema"”, 5.
Otro coro, ahora de indias, hace referencia a la ahttopbfagié'de'"
los aborigenes amazodnicos:

(Coro das indias:)

-A grinalda teg¢amos
As cabec¢as de lua:
Oaca'! yaci-tatj!

Tata-vra,
Glérias da carne crua!

"Tatuturema™, 13.

Y para hacer mas evidente su intencién iconoclasta, Sousidndrade

agrega uUnos versos puestos en boca de ni mds ni menos que Gong¢alves

Dias:
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(Gongalves-Dias falando dos mares:)

-Vdo nas conchas envoltos

Volver campa os tatus:

Vo dervichos aos banjos:
S6 anjos

Vao com flor a Jesus.

"Tatuturema', 19.

Es decir que contraponiendo a los indios romanticos, cuyos
valores casi medievales europeos fueron temas favoritos del siglo
pasado, nuestro poeta usa la idea de los salvajes esclavizados
y barbaros: no es pues el indio capaz de las mas heroicas ha-
zanas, ni de los mas refinados codigos de honor, como si lo fuera
para Gong¢alves Dias, sinc un salvaje en el mas inmediato sentido
de la palabra. Es notoria la referencia a Goncalves Dias porque
tiene ademéds la intencidén de que su autor, como todo poeta rebel-
de, reacclione contra la escuela precedente inmediata, y en general
asuma la tradicidén literaria como algo propio, que se puede criti-
car, atacar, desmitificar, pero siempre alimentandose de ella. De
ahi que no sea sélo Gongalves Dias, sino otros los poetas inclui-
dos e Ilronizados:

~-Moreninhas, Consuelos,
Olho-azul Marabas,
Palidez Juvenilias,
Marilias
Sem Gonzaga Tomas!
"Tatuturema", §7.

Asi como algunos de los temas favoritos de los Arcades y 1los neocla-

sicos, ¥y en general de toda la poesia brasilefia anterior. como el de
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la "musa tropical”:

-Musa Paradisiaca

J& no £den floriu,

Bananeira-ciéncia,
Sapiéncia

Que o Senhor proibiu.

"Tatuturema", 100.

De igual forma, la intencién de nuestro . poeta es hacer una
critica no sélo de los indios, sino aun,de la iglesia, la religién
y la sociedad brasilefia en general; ello nos lleva directamente a

otro de los grandes poetas brasilefos. Cuando uno lee versos como

éstos:

(Ministro portugués vendendo titulos de honra a
brasileiros gue nfo tém:)
-Quem de coito danado
Ndo dira que vens tu?
Moeda falsa és, esturro
Caturro,
D'exceléncia tatu!

"Tatuturema'", 31.

&Cbmo no pensar en Gregdrio de Mattos? Lo mismo con los siguien-
tes versos, que a mi juicio reflejan una evidente, ¥y consciente,
influencia del bahiano "Boca do Inferno":

(Desconsolados agiotas e comendadores:)

-De uns arrotos do demo,

No revira se haver...

-Venha a né6s papelédrio
Do empoério,

E de Congo o saber.

(Damas da nobreza:)

-Ndo precisa prendé
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Quem tem pretos p'hereda

E escrivdo p'escrivé;
Basta té

Burra d'ouro e casa.

“Tatuturema", 26-27.

No esta excenta de la ironia y la critica la misma religidn,

ni tampoco la moral de su época:

-Missionairio barbado,
Que vens 13 da missao,
Tu ndo vais a taberna,
Que interna
Tens-na em teu cora¢do!
"Tatuturema", 39.

Ni siquiera lo que podriamos llamar la "raza ibérica'":’

-Luso-hispano-brasilio
Antro de Belzebus!

Lacio em fim!... Reis., da raca
Da graec¢a;
Réis, dos antros... da luz!

"Tatuturema", 38.

0 los héroes nacionales brasilefos:
-Brdnzeo esta no cavalo
Pedro. que é fundador;
E! &! &! Tiradentes, )
Sem dentes,
Nao tem onde se pdr!

"Tatuturema”, 46.

Y aun en un grado mayor de osadia, nuestro poeta, se atreve (en
una gue parece carrera desenfrenada hacia la destruccién del mun-

do para construlr otro particular) a dar una nueva versidn del
Génesis:
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-Terra humana, primeiro,
Deus fez Eva; e entdo,
Paraiso sendo ela

Tao bela,
Fez o homem Ad&o.

"Tatuturema", 81.

Otro aspecto importante del canto es el rasgo gue con mayor in-
sistencia se ha marcado como elemento sousandradino: su originali-
dad y Jjuego con el lenguaje, al grado de crear neologismos, estruc-
turas sintdcticas inusuales, asi como la combinacién de diversas ;
lenguas. De ésto hay infinidad de ejemplos como los siguientes:

-A mulher, é Jovita;

0 homem, Bennettetdo:

Oh! faz Hudson-manbusiness, .
Freelovers; :

Amazonas, poltrao!

"Tatuturema', 33.

-Macaxera! Oucha! Quaqua!

Coraci! que oerder

Nestes tons tdo noturnos!
Alburnos

Do olho morto sem ver!

"Tatuturema, 16,

Citas como las anteriores abundan en todo el canto, en las cuales el
poeta utiliza vocablos de la lengua tupi, lo mismo que de las
mids diversas lenguas indoeuropeas.

Dentro de este canto hay una convulsa visidn de la realidad
brasilefa en la cual Sousdndrade hace una compleja y por momen-
tos incomprensible descripcién de una reallidad percibida con no me-

nos complejidad. En este sentido también podemos hablar de la moder-
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nidad de este poeta, dado que ella no,estrib§7ﬁnicaménte en sus afor-
tunadas experimentaciones técnicas y éﬁfiiistieés. sino también en.
una especie de conciencia conflictiva. Los poetas modernos Son quie-
nes especialmente han sabido de ello y lo han convertido en materia
de su creaci6on poética.

Tal vez esa sea también la causa del "prosaismo", el colo-
quialismo y la ironia que son los elementos caracteristicos de la
poesia moderna: para qué tratar de explicar y de penetrar algo
que de ante mano Se sabe que traspasa las humanas posibilidades:
mejor seria echarlo fuera como bromeando o charlando con un amigo
o incluso como burlandose de la propia imagen frente al espejo. Sou-
sdndrade tuvo el acierto de saberlo a tiempo y adelantarse por
ello a su época. Naturalmente, a eso se corresponde la blisque-
da de nuevas posibilidades de expresi6n. Esto es observable sobre
todo en el canto "O Inferno de Wall Street".

Por otro lado, en el proceso de transformacién de la concep-
cidén del quehacer literario, que Haroldo de Campos llama "di-
ssolugdo da pureza dos géneros e de seu exclusivisimo lingiliistico",
la prensa escrita jugd un papel importantisimo, Ccomo gl mismo
Campos afirma:

A emergéncia da grande imprensa desempenha um papel fun-
damental nos rumos da literatura. A linguagem descon-
tinua e alternatliva, caracteristica da conversa¢ao,

val encontrar na simultaneidade e no fragmentarismo

do jornal seu desaguadouroc natural. A importancia do
jornal ndo escapou nem a Hegel, nem a Marx.(6)

105



Ni.a Sousandrade, como podemos apreciar en su obra misma y en
su prbbia?declaracién:
...0 Autor conservou nomes préprios tirados a

maior parte dos Jjornais de New York e sob a impressdo

que produziam. Ele vai ouvir a voz de cada natureza;

e trata o génio de cada lugar a luz do momento em que

por ali passa...(7}
Probablemente es esta la razén de que la obra de Sousdndrade parez-
ca por momentos tan oscura, porque tomdé frases, nombres, noticias
periodisticas descontextualizadas y ajenas totalmente a sus lec-
tores, tanto de época como posteriores: a aquéllos por tratar-
se de peridédicos neoyorquinos; a éstos por el tiempo que los se-
para del poeta. Ademas aunque dichas referencias periodisti-
cas fuesen accesibles a unos y otros, no servirian de mucho para la

interpretacién de la obra puesto que fueron tomadas de los diarlios,

bajo la impresidn que producian en el poeta:

0 episodio do Inferno é todo ele uma espécie de teatro
sintético, feito por um processo de montagem de even-
tos, com noticias extraidas de periddicos da época, frag-
mentos histéricos e mitolébgicos, cita¢des., comentarios
mordazes, tudo isso em dialogos comprimidos, num esti-

lo descontinuo, pontilhado de palavras e frases poli-
linglies...(8)

Como en "Tatuturema”, "O Inferno de Wall Street" mezcla de
manera arbitraria y a veces desconcertante hechos reales, nom-
bres de personajes histéricos, frases literarias y la mas varlada
pluralidad lingitistica; como "Tatuturema", también el "Infierno..."
es una visiéon irénica, y por lo tanto critica, y sumamente personal

de la realidad, en este caso una realidad que sobrepasa los limi-
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tes locales para incluir a los Estados Unidos y-con ello practica-

‘mente a todo el continenée, “encierta forma; ésta es la culmina-
.cién.dé lds viajes del Cﬁééa{ méé éue la culminacidén, seria mas acer-
tado décir el climax.

Recordemos que el Guesa-poeta ha salido de su tierra huyendo
de los xeques que querian sacrificarlo a los dioses; huyendo de
ellos es que ha emprendido un viaje tan extrano: recordemos tam-
bién que el Guesa-poeta es por momentos igualmente un Guesa- poeta-
Latinoamérica, asi cuando nuestro héroe ha atravesado las Anti-
llas y se cree libre de los xeques:

{0 Guesa, tendo atravessado as ANTILHAS, cré-se livre dos

XEQUES e penetra em NEW-YORK-STOCK-EXCHANGE; a Voz
dos desertos:)

~0Orfeu, Dante, Aeneas, ao inferno

Desceram; o Inca ha de subir...
=0gni sp'ranza lasciate,

-Swedenborg, ha mundo porvir?

"0 Inferno...", 1.

Es decir que al igual que Eneas y Dante, el Guesa penetrara en
los inflernos, sélo que a diferencia de ellos, dado que él viene
de Sudamérica y el infierno estid en los Estados Unidos, el tendra
que subir. Aparte de toda ideologia écémo no suponer que Sousin-
drade estd haciendo alusién a la eterna oposicién Latinoaméri-
ca-Estados Unidos? Y mas aun écémo no suponer que el propio Gue-
sa es Latinoamérica y los xeques los Estados Unidos? Sin duda

el poema se presta para suponerlo:
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(Xeques surgindo risonhos e disfar¢ados em Railroad-mgngg%Lg.

Stock jobbers, Pimpbrokers, etc., etc., apregoando:

-Harlem! Erie! Central! Pennsylvania!

=Milhdo! cem milhdes!! mil milhdes!!!
-Young & Grant! Jackson,
Atkinson!

Vanderbilts, Jay Goulds, andes!

"0 Inferno...'", 2.

A partir de su descubrimiento en la segunda mitad de este si-
glo,(9) mucho se ha hablado de la audacia formal y estilisti-
ca de Sousdndrade, lo mismo que de su modernisima visidén del que-
hacer poético; en este canto sobre todo es realmente novedosa su
manera de combinar su propia visién de la realidad americana y de la
apocaliptica conciencia que de si iba adquiriendo el mundo occi-
dental, con una tortuosa y no menos apocaliptica estructura for-
mal y estilistica: en este infierno, como en el de Dante, s5e mez-
clan las voces., los seres reales con los ficticios, en una multi-
plicidad lingliistica. El poeta no duda en incluir aqui a todos
aaquellos personajes que él considera dignos del infierno, ya
sea por cuestiones personales o circunstanciales de la época,
lo mismo que politicas, intelectuales, literarias o religiosas, siem-
pre en un caos (como tal vez suceda en el verdadero infierno) de
voces, personajes, ideas, reproches, lamentos, burlas:
-Deois! trés! cinco mil! se jogardes,
Senhor, tereis cinco milhdes!
=Ganhou! ha! haa! haaa!
-Hurrah! ah!..

-Sumiram... seriam ladrdes?..

"0 INferno...", 5.
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-Mistress Tilton, Sir Grant,-Sir. Tweed,

Adultério, realeza, ladrio, :

N "Em masc'ras nés (rostos
Comppostos)

Que dancem & eterna Lynch Law!

"® Inferno...”", 7.

(Fiéis esposas encomendando preces por seus maridos que s6
tém gosto pelo whiskey e a morfina; MOODY:)

-Ai! todo o Hipdédromo os lamente!
Rezai, Mister Moody, pros réus!...
=Temp'ran¢a, cdes-gozos

Leprosos!
Sois que nem conversos Judeus!

"0 Inferno...", 18.

(0s guardas, schools-rod-system:)

-Vara e sacqg acs loucoes amansam,
Com auem verde o tempg Jesus:
=Mals forte que amor
£ a dori
Mais que ambos é a piblica tuz.

"0 Inferno...", 32.

(Eplcuros ensinando entre Quimica e Psicologia:)

-Pobre Deus ideal... flor de carne,
Jardim do Diabo: ergo, traigdo;
Ora, a fome & negra
E se alegra
0 verme, porque ha podridao.

"0 {nferno...", 94.

Muchas de las citas anteriores, caen incluso en la blasfemia un

tanto pueril.
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Lo mas significativo en este canto es que el poeta logré combi-
nar excelentemente su sentir del infierno en Nueva York y su expre-
sién. En cierta forma esa es una de las caracteristicas mas im-
portantes de la poesia contemporanea: saberse en un infierno (el
de la conciencia de la desolacién de la vida moderna), y expresar-
se de acuerdo con esas circunstancias.

Con todo, no podemos perder de vista que Sousdndrade era en
realidad un poeta romantico que efectivamente fue mas allad de sus
contemporaneos, pero que el tratar de valorarlo (nicamente por su au-
dacia (mas importante quizds que sus aciertos) es injusto y no
del todo cierto.

Nuestro poeta como buen romantico, fue un rebelde temperamen-
tal que lo mismo alzaba su voz contra la injusticia, contra el
materialismo imperialista y la agresividad financiera de Nueva
York,{(10) que contra la hipocrecia de la religién y contra los ma-
estros, la poesia o la situacién politica de su pais. Decia-
mos antes, que muchos de sus versos Son a veces blasfemos, aun-
que un tanto ingenuos. Veamos, con todo, algunos ejemplos de su

critica feroz a la religién:

-Abracadabra! Abracadabra!
Maomé melhor que Jesus
Entende a mulher
E nao quer
Nos céus quem da terra & a cruz!

"0 Inferno...", 13.

-0 princ'pe Bismarck, aos Jesuitas!
=830 Bartolomeu, aos Magons!
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-Aos tais divindades
Trindades!
-Fu! cristofobia em Mormons!

‘"0 Inferno...", 14.

~ -testamento Antigo tem tudo!
0 Novo quer santas de pau...
Co'o Book jubilante

Adelante,
City bell's, ao lager anvhow!
"0 Inferno...", 19.

-De quantas cabecas se forma
Um grande rebanho mormio?
=De ovelha bonita,
Levita,
Por vezes s'inverte a equacio.

"o Inferno...", 20.

-Se ndao pagdm cash 'i ndo entram!
Em latim Missa, o Papa e os Céus!
Qual confessinarios!..

Frascarios
S6 queimados dio o que & de Deus!

"0 Inferno...", 88.

La ironia y la critica religiosa, como vemos, no se refie-
ren (nicamente a la iglesia catdlica, sino en general a las igle-
sias cristianas: ya veiamos que aparentemente consideraba mejor a
Maoma que a JesUs y gque pensaba que el Antiguo Testamento era
mejor que el Nuevo, porque este (Gltimo, es decir todas las ense-
flanzas de Jesucristo, queria '"'santas de palo'; en otro verso alguien

afirma que "Cristianismo & supersticdo!". También en las acotacio-
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nes que preceden a cada estrofa y que aparecen entre paréentesis
se leen cosas como: "Episcopais com a igreja cheia de fiéis e
fazendo bancarrota’; "Catdélicos, temendo a gléria da bancarrota

' Y
fecham as portas aos beggars"; Pan-Presbiterianos chamberlainizan-
do": "Qut-laws Unitadrios"™, etcétera.

Las criticas mads feroces estan dirigidas contra la iglesia
catdélica, lo cual es loégico si consideramos que como latinoameri-
cano, la formacidén de Sousidndrade debid haber estado completa-
mente dentro de la moral de esa iglesia. Especialmente los je-
suitas y el propio San Ignacio de Loyola son mencionados en va-
rias ocasiones:

-86 o leal, nunca o Loiola,
Conquista um nobre coracgio:
Vulcadnico monte,
Aqueronte...
Water-head'?'s mother-Goose Ton' -T&o!
"0 Inferno...", 91.
(SANTO IGNACIO fundando a sua Ordem: )
-Majestade é s6 do cadaver,
Tal do ideal caiu no real:
Gelo é fogo... e os divos,
Em vivos,
S6 tratam do seu animal.
"0 Inferno...", 97.
Post war Jews, Jesuitas, Bouffes
Que decidem de uma nacao
A cancan!... os'T}P4JS
m Homeros
De rir servem, nao de ligao!

"0 Inferno...", 58

Y_a veces con un sentido de la ironia casi cdémico:
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~'Caramba! vo soy cirurjano- (sic)

Jesuita... yankee... industrial'!
-J&6... ou pousada
Malassombrada,

'Byron’' magnetismo-animal!..

"0 Inferno...", 174.

La proclamacidén de la replblica en‘Brasil fue otra de las co-
sas que siempre preocupdé a Sousandrade, ademads de itener una
personal antipatia por el emperador. En el poema hay abundantes
alusiones a la gsituacién politica del pais, como la irénica:

-Agora o Brasil é republica;

O trono no Havelius caiu...

But we picked it up!
-Em farrapo
'Bandeira estrelada' se viu.
"0 Inferno...", 44.

Que al parecer es una alusidén a cierta caida que efectivamente
sufriera D. Pedro II en el barco que lo llevara a los Estados Uni-
dos para la celebracién del centenario de la independencia de aquel
pais, ¥ que a Sousdndrade parece servirle simbélicamente para
proclamar su caida del trono.(11) Nuevamente vemos cémo la
ironia fue un elemento fundamental de la poesia del marafense.
Ya la misma invitacion al emeprador de Brasil para que visitara los
Estados Unidos y celebrara con ellos su independencia era en si

misma irdénica. Soudndrade lo ve asi, y un tanto teatralmente na-

rra un encuentro entre el General Grant y D. Pedro:

(General Grant e Dom Pedro:)



-E causa o esférico da terra,
De o mais alto cada um se crer’';
Quem liberaliza,
Escraviza...
=Regicidas, reis querem ser.

(Separam-se para os dois pblos:)

-A terra vai tendo outra forma
Em Cindido (abrag¢am-se), haaa!
{(Jesuita casaca
Tem faca
Que faz a amplexdo sempre méa.)

"0 Inferno...", 68-69.

Do que o padre Baco-Lusiada

Dom Jaime val' mais pintos mil;
='Bandeira Estrelada'
E mudada

Em sol, se iga-a o Rel do Brasil...

"Q Inferno...", 75.

Finalmente, dentro de este canto, y de manera igualmente no-
vedosa, Sousdndrade rompe con la poesia anquilosada en forma cons-
ciente y premeditada; rompe con la poesia quieta e intocable,
pero no sélo rompe con ello, sino que propone nuevas maneras de
acercarse a la tradicién y alimentarse de ella: es decir que no sblo
destruye, sino que también propone algo a cambio. En este senti-
do, nuestro poeta es igualmente moderno puesto que como lo hicieran
después todos los vanguardistas, Yy aun los modernistas hispancame-
ricanos, su propla obra contiene ideas o versos que funcionan co-
mo "manifiestos'" en los que el poeta expone sus ideas de la po-
esia y las reglas que deben guardar quienes intenten seguirlo:

-Herculano, é& Polichinelo;
Odorico, & pal rococéd:
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‘Alencar, refugo;
=Victo Hugo (sic)
Doido deus, o 'chefe coimbrio'

-Dos Incas nos auipos, Amautas
S3o Goethe, Moisés, Salomdo,
O Byron, o Dante,
0 Cervante, (sic)
Humboldt e Maury capitao,

Newton's Principia, Shak'spear, Milton,
O Alcordo, os Vedas, o Ormuz,
As Mil e Uma Noites,
E agoites
Que dera e levara Jesus:

Pois ha, entre o Hareld e o Guesa.
Dioferenca grande, e qual &,
Que um tem alta voz
E o'pé bot,
'Voz baixa' o outro, e firme o pé.

"O Inferno...", 76-79.

En esta Gltima cita, nuestro poeta incluso va mas alla ¥y adelan-
ta una explicacién de su propia obra, la cual efectivamente ha sido
comparada con Childe Harold de Byron. Por otro lado, todas ellas
contienen las ideas que Sousandrade quiere resaltar con respecto
a la poesia, las cuales van constituyendo una especle de Ars Poe-
tica en fragmentos, para concluir que:

-Poeta é cisne, oh!.. ndo porque canta,

Mas pela ideal lentidao

Com que anda a amores...

"0 Inferno...", {37.
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Ahora bien, a pesar de que probablemente no hubo nada igual a
Sousandrade en la literatura latinocamericana, al menos no tan
tempranamente, su colosal aventura intelectual pas(G desapercibi-
da porvsus cqntemporéneos; salvo algunos criticos e intelectules,
generalmente de su propia tierra,(12) nadie se ocupd del marafien-
se. Las antologias posteriores, en general guardan un absoluto
silencio con respecto a su trabajo, y los que lo mencionan simple-
mente no saben qué hacer con él. Silvio Romero, por ejemplo, sélo
atina a decir que "o poeta sai quase enteiramente fora da toada
comum da poetiza¢do do seu meio".(13)

En general es Sousdndrade el gran ausente de la mayoria de los
libros que de una u otra forma tratan de la poesia brasilefia, y que
apareclieron antes de ios anos sesenta; podemos decir que es el au-
téntico "esquecido™ de la poesia de Brasil. Con todo, la prue-
ba de que lo que hizo fue realmente precursor es que, como el pre-
viera, afios después otros poetas, los modernistas, sintieron las
mismas inquietudes y., tal vez sin saberlo, hicieron cosas similares.
Mario y Oswald de Andrade, Ronald de Carvalho, Manuel Bandeira y
Carlos Drummond, entre otros, experimentaron la misma necesidad
de romper con lo que habia perdido vigencia y fuerza:

No havia prépriamente um programa. Havia, porem, uma
Inten¢ao: -uma inten¢do subversiva e demclidcra. Estavam

vam todos fatigados de sonetos hieraticos, de fér-
mulas congeladas. Um estado de saturacdo estética.(14)

Al leer la poesia de todos estos modernistas, uno no puede

dejar de preguntarse si efectivamente no leyeron a Sousdndrade,

0 51 simplemente no supleron valorarlo y reconocerlo como uno de
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sus precursores. Sobre todo ‘porque las actitudes de &stos con res-
pecto al quehacer poético son en muchas ocasiones tan similares a

las del marafiense que parece imposible que no lc hubieran conoci-

do. Luego hay muchas ideas acerca de cdmo y por qué hacer poesia

que son modernistas, pero que bilen pudieran considerarse sousandradi-
nas; ademas de que tan barrocos, iconoclastas. excesivos y osa-

des fueron unos y otro.

Veamos, por ejemplo, losg siguientes versos de Mario de Andra-
de que pudieran ser, a mi Jjuiclio, de Sousidndrade, ademas de la cons-
ciencia del poeta de ser un tanto impenetrable, por la irénia im-~
plicita en él:

Eu sou um escritor dificil,

porém culpa 'de quem €!...

Todo dificil & facil,

abasta a gente saber.

Bagé, pixé, chué, 6h "xavié"™...(15)
Lo mismo se podria decir de algunos otros de Oswald de Andrade o
de Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira o Rcnald de Carvalho.
O el "Eterno" de Drummond de Andrade:

E ¢como ficou chato ser moderno.

Agora eu serei eterno.

Eterno! Eterno!

0 Padre Eterno,

a vida eterna,

o fogo eterno.

(Le silence éternel de ces espaces infinis m'effair)

-0 que é eterno, Yaya Lindinha?
-Ingrato! € o amor que te tenho.(pp. 196)

l.La influencia sousandradina se refleja en casi todos los po-
etas modernistas. Con esta afirmacion se corre el riesgo de

comenzar a atrlbulrle relaciones, parentescos o afinidades a cuanto
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poeta brasilefio que por haber escrito préctiéaﬁéh{é?ééﬂtfc del
vértigo de las vanguardias y la modernidad, esdriéiefé‘éregisamen~
te al estilo que Sousandrade previera. : - -

El riesgo existe, desde luego, pero es necesario éorrerlo.
aunque s6lo sea para confirmar que nuestro poeta efectivamente
se adelantd a su época. Hay, con todo, un caso cuya afinidad con
Sousandrade es sorprendente. Se trata de Raul Bopp, quien al
igual que el marafiense viajd no sélo por América, sino por Europa:

...8ujeto viajadissimo: ja foi ao Amazonas, a0 Acre,
ao Mato Grosso, viajou de canoa a costa brasileira até
ao Oiapoque, esteve no Chile, na Bilivia, no Peru,

foi pintor de paredes em Cuiba, caixero de livraria

em Buenos Aires...(16)

Ademas escribidé inspirado un poco por dichos viajes, a la manera
sousandradina. Su principal poema es Cobra Norato, que entre
magia y realidad describe un viaje mitico por la Amazonia:

O fio condutor do poema & simple: o poeta enfia-se na
pele da Cobra Norato e sai pela Amazdénia em busca da
filha da rainha Luzia, com as dificuldades de estilo
nas estbérias para criancas. O cenario é descrito,
alude-se a crendices, ha alguns episédios e afinal o
poeta encontra a filha da rainha Luzia. Dirige-se

com ela para casar-se nas terras altas, @ a Cobra Gran-
de, que os persegue, & despistada e termina com a ca-
beg¢a sob os pés de Nossa Senhora.(17)

Y algunos versos de Cobra Noratoc muestran igualmente un gusto
del autor por la experimentacion formal:

-Eu quero é ver a filha da rainha Luzia!
Agora s8o os rios afogados

bebendo o caminho.

A dgua val chorando afundando afundando.

L4 adiante
a arela guardou os rastros da filha da rainha Luzia
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-Agora sim } .
vou ver a filha da rainha Luzia. (pp. 269)

La ironia y el coloquialismo soﬁ elemnetos fundamentales en di-

7 cho poema. El indigenismo y el nacionalismo estuvieron pre-
sentes de igual forma en los poetas mcdernistas, basta con recor-
dar algunas de las revistas del movimiento, como Verde-Amarela,

o consignas como la poesia "Pau-Brasil”™ o la "antropofagia".

De igual forma, las preocupaciones sociales y el interés por la
vida politica del pais marcaron a los modernistas en mayor o me-
nor grado. Su rebeldia, como lo fuera la de Sousandrade, era mil-
tiple y agitada, abarcando casi todos los aspectos de la vida

del Brasil que les tocara vivir.

Hubo dentro de la poesia brasilefia moderna diferentes co-
rrientes, muchas veces encontradas; sin embargo la mas importan-
te fue la que surgiera con la Semana de Arte Moderno en Sao
Paulo en 1922, representada principalmente por los Andrade, Ban-
deira, Carvalho, Couto y el gran Drummond, la cual es precisamen-
te la que coincide con muchas de las ideas y actitudes sousan-
dradinas; aunque los poetas posteriores también muestran algo
de esa fuerza renovadora, caracteristica del maraiiense. Podemos
decir que desde el romanticismo hasta laspoesia concreta no es
otra la figura que proyecta su sombra sobre las letras brasile-
fias que Sousandrade. Paraddéjicamente, parafraseando las escritu-
ras, diriamos que la piedra que desecharon los arquitectos se vol-

vio la piedra angular.
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Sin embargo, el (Gnico grupo .que reconocid a Souséndrade como
sﬁ.maestro. e incluso ostenté su influencia, es el de los concre-
tos, especialmente los hermancs De CamposS; no es casual que ellos
mismos sean precisamente los responsables en gran medida de la
posterior valoracidén del poeta maranense. Su libro Re-visdo de
Sousindrade es desde luego unco de los puntos de partida para
cualquiera que desee acercarse al autor de O Guesa.

De los poetas modernistas brasilenos, quizas sea Oswald de
Andrade el mas osado en materia de experimentacién formal; tam-
bién el mas radical en materia de renovacién artistica; él fue
el Gnico que efectivamente intentd proyectar el grito de rebel-

dia de la Semana Moderna mas alla y constituirlo en proyecto. 'Po-

eta, narrador, filésofo y fundamentalmente visionario”, lo llama
Eduardo Milan,(18) y en parte tiene razén. Este visionario,
con su teoria de la antropofagia cultural estda a mi juicio en
contacto con Sousindrade, quien probablemente fue un poeta antro-
pofagico anterior a la teoria oswaldiana, que "basicamente consiste
en la apropiacién de los modelos estéticos metropolitanos, su reela-
boracidén y su devolucidén ante las metrdépolis de nuevos produc-
tos con igual valor de competencia".(19) Como vemos, el marafiense
hizo en cierta forma lo que afios después propusiera como una gran
novedad su compatriota.

En clerta forma, la poesia antropofagica de Andrade es la
continuacién de las propuestas sousandraddinas, y por otro lado,

la poesia concreta parece ser la realizacidn practica de la teo-
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ria antropofagica: luego entonces, la poégia coﬁéreta es i;réﬁi—
minacidén de lo que iniciara Souséndradé.kvia Oswald de Andrade
y los modernistas de Sdo Paulo. La sorprendente osadia; el rudo
golpe que a la poesia convencional y acomodaticia , tanto Sousan-
drade como los modernistas y los concretos asestaron en diferen-
tes etapas de su desarrollc en Brasil, es otro aspecto que los her-
mana, y que al mismo tiempo los proyecta por encima de sus Clrcuns-
tanciag + ¥ algo muy ilmportante que en clerta forma es lo que mo-
tivé este trabajo: los convierte en ejemplos a seguir, ademas de
que revela la urgente necesidad de reinterpretar puesttdhisto-
ria cultural y literaria.
. Decia que los concretos fueron los Unicos que reconocieron
la influencia de Souséndrade. al grado que en un poema de Haroldo
de Campos se lee:

signos tempestuosos

e assignam 1 punti

sousandrade os andes sol

momentos-iris (20)

Este poema, ademds, lleva el titulo de "Esbog¢os para uma nékuia',
escrita esta palabra con caracteres grlegos, y cuya estructura for-
mal es, Como vemos, pPoOCO convencional.

Otros poetas, como Ferrelira Gullar, MArio Faustino y Lindol
Bell completan la generacidén de los poetas concretos, cuya Llmpor-
tanclia ha sido reconocida casi en todo el mundo, excepto, pa-

radéjicamente, en Hispanomaérica, donde no han tenido una gran di-
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fusidén. Augusto de Campos., ademds de ser hermano de Haroldo y
haber trabajado con €l en miltiples obras, en especial la del
redescgbrimiento de Sousidndrade, es un poeta concreto que sigue
mas o menos la linea de su hermano. con mayor énfasis, qulzas, en
los aspectos visuales del concretismo. Lo mismo se puede decir de
Décio Pignatari, con la salvedad de que éste (Gltimo utiliza ade-
mas una ironia a veces corrosiva como elemento poético. En su
poesia podemos ver muchos de los temas que preocuparon a Sousén-
drade llevados al extremo y a la exageracion parddica. En concreto
dos poemas, a mi juicio, presentan dichos aspectos: el primero es
una parodia del mercantilismo norteamericana ;i una especie de bur-
la del paraiso artifigial propuesto por las trasnacionales ¢

beba coca cola

babe cola

beba coca

babe cola caco

caco

cola

cloaca (21)

Y el segundo es una burla y una recriminacidén irdnica a la iglesia,
o a las iglesias cristianas., mejor dicho, relacionadas con los Esta-
dos Unidos, y en general contra las iglesias cristianag CUYO amor
por.el dinero no va del todo acorde con sus ensefnanzas. Es ine-

vitable pensar que ambas fueron también grandes preocupaciones,
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en muchos sentidos, de Sousandrade. Este poema es, incluso, una
especie de poema visual que hecha mano no sélo de la palabra sino in-

incluso de la imagen en un efectivisimo collage:

€r$isto é 2 solucio -
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TABLADA Y LA POESIA DE VANGUARDIA EN MEXICO

La ironia, un deseo de sintesis, la osadia y la influencia de
la cultura japonesa son los rasgos que mas claramente nos hablan de
la modernidad de Tablada, équé de raro tiene entonces su pre-
ocupacion por introducir en el espanol el haiku japonés y que
él hubiera sido uno de los primeros poetas en cultivarlc en len-
gua occidental? Es un hecho ampliamente conocido que a él le
debemos la introduccién de nuevas formas de origen oriental en nues-
tra lengua, lo cual lo acerca a los poetas franceses que a prin-
cipios de siglo volvian los ojos a Oriente, lo mismo que a los an-
gloamericanos del imagism, quienes sintieron, casi por las mis-
mas fechas, la fascinaciéon por el haiku y en general por la cultu-
ra oriental.

Las coincidencias entre los poetas imaginistas y el mexi-
cano son mas consistentes que la mera concordancia en el gusto
por la literatura japonesa: van mds alld y llegan incluso a si-

milares posturas frente al arte, debido a gue muy probablemen-

te Tablada conocid durante su estancia en Nueva York las ideas de di-

chos poetas, con algunas de las cuales se habra identificado: o
tal vez también a que dichas posturas reaccionaban contra el mo-
mento que vivian unos y otro. Pero lo que 3i podemos afirmar es
que las coincidenclias se debieron en gran medida a un moderno Iinte-

rés por lo sintético y lo conciso que se revelaba contra la retd-
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rica que a(n quedaba de los siglos anteriores o frente al poema
narrativo y extenso que cada vez parecia‘més icompatible con el
mundo industrializado que avanzaba a grandes zancadas. La vida
moderna se anunciaba agil, vertiginosa, ¥ conrello menos propi-
cia para la lectura de enormes novelas 0 extensos poemas. Asi
los imaginistas y Tablada pugnan por la utilizacidén de la pala-
bra exacta y no la decorativa, la absoluta libertad en la eleccidn
de los temas, preponderancia de la imagen ¥ ante todo la conci-
5sién como esencia de la poesia, que los imaginistas hicieron evi-
dentes en sus consignas(l) y Tablada en su obra, y en menor gra-
do en declaraciones indirectas como la carta a Lopez Velarde(2)

0 el prélogo a su libro El jarro de flores.

Casi todos los criticos, desde sus contemporaneos hasta los
mas recientes, han coincidido en senalar como uno de los lo-
gros mas significativos de Tablada el hecho de que opusiera a la
poesia anterior, a veces retdrica y rebuscada, una nueva mane-
ra de proceder basandose en la ironia y la concisién. Ese rasgo
lo obtuvo desde luego de su contacto con la poesia japonesa y de
su tenacidad para adaptarla a la lengua espafiola, pero también
en lgual medida de su conocimiento de la poesia moderna y de su ca-
pacidad para captar lo que estaba sucediendo en su momento; de
haber vivido quizis antes que ninglin otro mexicano, la crisis de
un mundo nuevo, Iindustriallizado, moderno, vertiginoso . Tal vez
era demasiado pronto para saber que esa crisis no nos tocaria
sino mucho tiempo después y de una manera tangencial aunque cadtica.
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Como sea, es importante que ese deseo de sintesis mads que
‘caractéristico de Tablada lo es de la época, sobre todo entre
los poetas ingleses, norteamericanos y franceses, a los que Ta-
blada éonocia bien; es probable por lo tanto que hubiese tomado
algunos elementos de ellos y los hubiera adaptado excelentemente
al ambito hispanoamericano. Criticos como Donald Keene o Glenn
Hughes, por ejemplo, han mencionado al respecto la importancia
que tuvo para los imaginistas la concigidn en la poesia y la re-
currencia al Japén:

Fue el haiku lo que también atrajo primero la aten-
cidén de los poetas occidentales, especialmente los de
la escuela imaginista. Casi todos los poetas que figu-
ran en la primera antologia imaginista se sintieron fas-
cinados por las estrofas en miniatura japonesas, con
SuUs penetrantes imagenes evocadoras y algunos de ellos
se dedicaron a imitarlas [...] Magros volumenes de
titulos tan reveladores como Cuadros del mundo flotan-
te y Estampas Jjaponesas indican cuan afin a sus idea-
les encontraban esos poetas el haiku, y aun cuando

la tesis principal de su escuela -que las ideas poé-
ticas se expresan mejor con imagenes concretas gue con
comentarios- no necesitaba que se la hubiese aprendido
en la poesia japonesa, no es facil sefialar ninguna 1li-
teratura que encarne tan perfectamente esa opinién.(3)

Esta cita ilustra con claridad lo dicho anteriormente. Pode-
mos decir que tanto los imaginistas como Tablada llegaron a un
mismo punto por caminos separados.

Las evidentes similitudes entre ellos dan pie a pensar en
una posible influencia de los poetas anglosajones en el mexica-
no, con mayor razdén si tomamos en cuenta el espiritu inquieto y

aventurero de éste. Sin embargo, no debemos olvidar que algu-
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nos rasgos dé la obra de Tablada son anteriores a su primer vialje

a Nueva York, pero sobre todo que su japonismo era ya antiguo pa-
ra cuando el poeta se exilidé en aquella ciudad norteamericana.

Por lo tanto, si conocid las ideas de los imaginistas, es proba-
ble que solo le hubiesen ayudado a afianzar lo que ya tenia en bue-
na parte pensado. Octavio Paz afirma ademas que probablemente

su interés no se orientd hacia Pound, Hulme y los demas poetas
imaginistas, sino hacia los franceses,(4) a pesar de que el mismo
Tablada niega dicha influencia argumentando que él se adelantd un
aflo a los primeros haiku franceses.(5)

Lo realmente importante de todo ésto es que Tablada, inde-
pendientemente de haber sido influenciado por los poetas anglo-
sajones o los francesés. se acercé también directamente a la poesia
Japonesa, logrando mas que traducirla, entender sus mecanismos
ocultos y recrearla en nuestra lengua. Pudo haber partido de unos
o de otros, o incluso de ambos, pero al acercarse al Japdn con tal
pasion y sinceridad como lo hizo, y desde temprano, obtuvo como
recompensa un profundo conocimiento de lo que significaba para
los japoneses hacer poesia, y en especial el haiku, desde luego
que hasta donde le era posible a un poeta no oriental, ya que hay
en esta poesia clertos aspectos y caracteristicas pecullares
que hacen imposible traducirla plenamente a una lengua indoeuro-
pea. Pero sobre todo lo que mas sedujo a los poetas de principlos
de siglo en Occidente fue su hrevedad:

Asi pues, el verso japonés vino a basarse en la cuenta
de silabas, y los diferentes tipos de poesia se distin-
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guen usualmente por el numero de silabas que contiene.
Asi el tanka es una estrofa de 31 silabas distribui-
das en versos de 5, 7. 5, 7 y 7. EL haiku, descubri-
miento mas reciente, contiene 17 silabas repartidas en
tres versos de 5,7 y 5. Dentro de esas dos formas, o
de variantes en ellas basadas, hemos de encontrar casi
todo lo que los japoneses consideran como pesia...(6)

Esto encierra un problema: la incapacidad casi absoluta de
nuéstras culturas occidentales para poner en formas tan conci-
sas todo un mundo de sensSaciones., emociones o ideas. Siendo una
tradicidén en las culturas de lengua occidental el poema narrati-
vo, épico, descriptivo, y por lo tanto extenso, es facil enten-
der lo novedoso de una propuesta como la de la poesia japonesa,
donde no es comiin el poema descriptivo, ya sea épico, politico,
etcétera. La incapacidad de nuestras cultura de entender realmen-
te a la poesia japonesa es debida en parte a la exigencia formal
(6qué se puede decir en 31 o 17 silabas que no sea una sensacidn
0 una emocién momentanea?) y en parte porque para los japoneses,
los temas liricos son precisamente los circunstanciales y emo-
tivos: es caracteristico de esta poesia, segin Donald Keene, la
escacez de poemas de caradcter intelectual o no emocicnal.(7)

Todo lo anterior debidé haber sido del conocimiento de Ta-
blada, a juzgar por su obra. Pero la consumacién de sus anhelos
poéticos llegd en 1919 con la publicacién de un pequefio libro:
Un dia. En 1918, después de varios afiocs fuera, volvié el poeta a
México. A su llegada trabajo intensamente y publicd Al sol y ba-

Jdo la luna, sin emabrgo, el poco tiempo fue enviado a Sudamérica
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como diplomético, y alld publicd sus libros mas vanguardistéé:!
Un dia y Li-po y otros poemas. Desde mucho antes, Tablada habia
escrito acerca de Japdn, pero s6lo hasta la publicacién de Un dia
reveld que escribia también auténticos haiku, o poemas sintéti-
cos, como los llamé en un principio. si hasta ese momento Tabla-
da habia dado muestras mas que suficientes de ser un poeta moder-
no, avanzado, con este libro se mostrd plenamente vanguardista, y
se volvid de inmediato un caso insélito dentro de la poesia en len-
gua espafiola, ya que dicho libro constaba exclusivamente de haiku,
muchos de los cuales, dice Atsuko Tanabe,(8) son mas bien halkal
pues cuentan con un final irdénico y sorprendente.

Dividido en cuatro brevisimas secciones, correspondientes a la
mafiana, la tarde, el crepisculo y la noche de un dia, este libro
reune varios haiku de tema sencillo, con los que se intenta un
encuentro entre la naturaleza y el poeta, y el enorme caudal de sen-
saciones que aquélla transmite a éste. Muchos de los "poemas
sintéticos" que aparecleron en el libro conjuntaban tan bien el te-
ma circunstancial, la precisidén y una gran fuerza sugestiva que pa-
recian verdaderos haiku japoneses, habia algo de una "esencia orien-
tal” en ellos:

Tierno saGz

casi oro, casi ambar,
casi luz...

LU

"La mafiana"; pp. 370.

Es tal el poder de sugerir sensaciones, emociones y hasta ldeas

en estos versos, que no necesitan ni de un titulo para ser enten-
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didosi otro tanto sucede con:

Caballo del diablo:
clavo de vidrio
-.con alas de talco.

"La mafana"; pp. 371.
0 con:

En la siesta calida
ya ni sus abanicos
mueve la palmera...
"La tarde"; pp. 375.
Breve cortejo nupcial,
las hormigas arrastran
pétalos de azahar...
"La tarde":; pp. 375.
Clavada en la saeta
de su pico y sus patas,
la garza vuela.
"El creplsculo"; pp. 381.
Trozos de barro,
por la senda en penumbra
saltan los sapos.
"El crepiisculo™; pp. 382.
Al lago, al silencio, a la sombra
todo candor el cisne
con el cuello interroga...
"La noche"; pp. 388,
Es mar la noche negra;
la nube es una concha;
la luna es una perla...

"La noche"; pp. 388.
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'Todos estos ejemplos sugieren mas que dicen lo que el poeta sien-
te y desea transmitir; en su libro citado ya en miltiples ocasio-
nes en este trabajo, Atsuko Tanabe afirma {pp. 113) que existe un
limite para el haikai escrito en espanol, y es que cada uno debe
llevar un titulo para que el lector logre captar el sentido, lo
cual no es vailido para los poemas citados anteriormente: en ellos hay
una autonomia tal que sin necesidad de titulo son perfectamente
comprensibles. §Si decimos que en todos ellos hay evocaciones, por
ejemplo, de tardes lluviosas, noches tranquilas de luna nue-
va, tardes estivales, excursiones al bosque, dias azules y so-
leados, mediodias primaverales, noches melancbélicas, no le resul-
taria demasiado dificil a quien los leyere identificar qué sensa-
cién evocada correspoﬁde a cada haiku o haikai. Y es que mucha
de la fuerza de la poesia de Tablada, como la japonesa, estd en que
no dice sino sugiere,(9) al grado que la mayoria de los criticos
mencionados en este trabajo coinciden en que 1la eficacia de un haiku
esta en gran medida en el lector, él tiene que completar el poema.

Pero asi como hay poemas casi "orientales'", hay otros que
revelan la distancia que existe entre el auténtico haiku japonés
y su recreacidén tabladiana:

Distintos cantos a la vez;
la pajarera musical
es una torre de Babel.

"La mafiana"™; pp. 369.
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Este poema s8lo pudo haber sido escrito por un occidental, dice
Tanabe; otros sin embargo parecen itan mexicanos!:

Llovid toda la noche

¥y no acaban de peinar sus plumas

al sol, los zopilotes.

"La mahana"; pp. 369.

La rama del chirimoyo

se retuerce y habla:

pareja de loros.

"La mahana'"; pp. 370.

Cohete de larga vara -

el bambl apenas sube se doblega

en lluvia de menudas esmeraldas.

"La mafana"; pp. 371.

0 hace alusiones a un contexto latinoamericano, en especial a su
literatura:

Mariposa nocturna

a la nifia que lee "Maria"

tu vuelo pone taciturna..,.

"El creplsculo"; pp. 381.

Otro libro, El Jjarro de flores, publicado en 1921 en Nueva

York, reune también uUnicamente hajku, sd6lo que a diferencia de los
anteriores, éstos son mds elaborados, desde el mismo subtitulo:
ahora ya no eran "poemas sintéticos", sino ''disociaciones liri-
cas'", y mas aln, los precede un prélogo del mismo Tablada en el
que explica:

Los "Poemas Sintéticos", asi como estas "Disocliaciones

Liricas"”, no son sino poemas al modo de los "hokku" o
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"haikai" Jjaponeses que me complace haber introducido a

la lirica castellana, aunque no fuese sino como una reac-

cién contra la zarrapastrosa retérica, que sélo ante el

ojo de vidrio de Clemencia Isaura puede hacer pasar como

poetas a los bembudos generales de Haiti.(10)
Tenemos pues de boca del autor la principal razén que lo motivd
para escribir sus haiku; también en este mismo prologo afirmaba
haber llegado a la idea de renovacidén poética por medio del haiku,
independientemente de la influencia de Francia y de los anglo-
sajones, "prueba, decia. de que la sintesis poética gque me seduje-
ra hace tiempo, ha sido digna de universalizarse".

Si en los anteriores poemas, en los de Un dia, la sencillez

y la sugestién son los elementos fundamentales, en estos Ulti-
mos ademds lo es el humor, que en ocasiones se convierte en una
fina ironia:

Deoble fulgor apenas mévil

en la senda nocturna. &dAcaso un buho? (sic)

bAcaso un automévil...?

"De camino"”; pp. 428.

Hormigas sobre un

grillo inerte. Recuerdo

de Guliver en Liliput...

"En el jardin"; pp. 432.

De la que no escapa el propio poeta:

Sin amargura os cantard el poeta

llevandose la mano a la cintura,

ioh frutas de mi dieta!

"Frutas"; pp. 455.

Ironia que lo mismo proclama la hermandad universal:
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Liagrimas que vertia
‘la prostituta negra,
blancas..., icomo las mias...!

"Dramas minimos"; pp. 461.

Que ‘se queja por la desaparicién de un México mas intimo y perso-
‘nal:

Coyoacan, al pasado muerto
el coyote de tu jeroglifico
‘lanza implacable lamento...

"Dramas minimos"; pp. 461.

Y que no esta, con todo, excenta de cierta melancolia enigmatica:
Juntos, en la tarde tranquila
vuelan notas de Angelus,
murciélagos y golondrinas.
"En el Jjardin'"; pp. 432.
Reflejan las cruces

del cementerio rustico
el rio llorado de los sauces...

"Paisajes": pp. 439.
Bajo de mi ventana, la luna en los tejados

y las sombras chinescas
y la musica china de los gatos.

",

"Paisajes"; pp. 439.

Desde su jaula un pajaro cantd:
épor qué los nifios estan libres
y nosotreos no?...

"Dramas minimos'; pp. 459.

Hay en especial tres haiku que a mli jfuicio representan cla-
ramente los hallazgos mds afortunados de Tablada al recrear la poe-

sia Japonesa en nuestra lengua: la ironia, la imagen y la suges-
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La ironia:
Pavo real, largo fulgor,
por el gallinero demécrata
pasas como una procesién...

"La mafiana"; pp. 371.

En donde contrapone, con gran sentido del humor, la belleza y el
prestigio aristocrdtico del pavo real a la vulgaridad de las galli-
nas: ante éstas, la vistosidad y el colorido del plumaje de aquél
da la idea de una fastuosa procesidn donde la aristocracia os-
tenta sus lujosos ropajes en medio de un pueblo "democratiza-

do", vestido de colores, opacos. Esto mismo hace del poema un per-

fecto halkai.

La imagen:

PECES VOLADORES

Al golpe del oro solar
estalla en astillas el vidrio del mar.

"Marinas"; pp. 444.

Aqui la efectividad del poema estriba en su fuerza visual: los
peces por su color dorado son "oro solar" y el mar un vidrio que
al recibir el impacto de aquéllos explota en miles de gotas-as-

tillas.

La sugestidn:
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El pequeno mono me mira...
iQuisisera decirme
algo que se le olvida!l

"Bestiario"; pp. 436.

Haﬁiamos mencionado va que segin varios criticos, el buen po-
eta Jjaponés, en especial en el haiku, s6lo ofrece la mitad del poe-
ma, y que la otra parte le corresponde aportarla al lector. Eso es
exactamente lo que Tablada propone en este caso: la ambigiledad de
los tres versos anteriores ofrece maltiples posibilidades de con-
clusién. 4&Es ese mono una presencia escalofriante e inquietan-
te por estar tal vez reconociéndose en nosotros, como quiere Oc-
tavio Paz? 40 quizas s6lo es la evidencia de que el poeta se
acerca al mundo con espiritu y ojos limpios y puros, como propone
Atsuko Tanabe? La respﬁesta desde luego no es una, sino todas las
que le sugiera a l0os lectores su encuentro con el texto.

Después de sus fructiferas incursiones por la poesia japo-
nesa, y sus acertadisismas experimentaciones con nuestra lengua,
Tablada, como si con ello no bastara ya para considerarlo el
poeta vanguardista de las letras mexicanas, va mas alla aln y un
afio después de haber sacado a la luz su libro Un dia, publica su
obra mds vanguardista: Li-Po y otros poemas. Las orientalidades
siguen estando presentes en éste libro, pero ahora ademas vemos
claramente la influencia de Apollinaire, que era ya evidente en su
anterior Un dia.(11) La influencia apreciada en L1-Po... es sobre

todo la de la poesia , digamos "caligramica".
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VEste libro era una curiosa coleccidén de poemas en los que se
combinaba la palabra y la forma. Recordemos que ya Tablada habia
expresade su deseo de eliminar todo lo "explicative y lo retdrico”
de su poesia;(12) lo que lo llevd a sintetizar, primero, y después

a intentar eliminar absolutamente cualquier elemento explicativeo
de la poesia, sustituyéndolo por formas graficas. Ambos aspec-
tos fueron influenciados popr la cultura oriental! el deseo de sin-
tesis por el halku; el de sustituir lo explicativo con lo grafico,
por la escritura china.
China precisamente habria de ser su modelo; el hecho de elegir

como titulo de su poema el de Li-Po es significativoi(13) asi

como la cita que precede al libro y que estid tomada de Mallarmé:

Imiter le Chinois au coeur limpide et fin
De qui l'extase pure est de peindre la fin...

Tablada intentaba, dijimos, evitar lo retdrico, imitando a los
chinos, sin embargo, escribidé un poema en el cual contaba una histo-
ria. La inovacidn de nuestro poeta, con todo, es sorprendente por-
que logra contar con imagenes una breve anécdota, limiténdose a ex-
presar una serie de zensaciones, emociones e ideas, dejando que la
historia vaya narrandose por medio de lineas y dibujos hechos con
las mismas letras, espacios dejados en blanco, la distribucién de
la tipografia, etcétera.

Dijimos al referirnos a los cantos "Tatuturema” y "0 Inferno
en Wall Street” de Sousa3ndrade que las experimentaciones formal ¥y
lingiiistica eran postulados fundamentales de la vanguardia. El jue-
go y la blisqueda scnelementos presentes en Tablada que nos hablan
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igualmente de su vanguardismo:. El afdn que tuvo de alcanzar la po-
esia pura {(que para é)l significaba poesia sin explicaciones ni re-
térica)'lo llevé a los mas osados experimentos que mezclaban la pa-
labra y la imagen, el collage, el dibujo, la onomatopeya, etc. Al-
gunos de los ejemplos mas significativos son el "soneto sin ripios”:
GO

ZA

BA

YO

A

BO
GO .
TA

TE
MI
RE

Y
ME
FUI

"A un lémur"; pp. 415.

O su "Ruidos y perfumes", donde compone el poema basicamente a par-

tir de exclusivamente onomatopeyas:



UN PAJARO
Jui-lui-lui

UNA TORCAZ
‘ cui-ci
culi-cu
cul-¢g

1i- a

LA FUENTE

E E

UN -ABANICO
frrrrt

UN SUSPIRO

"R&idos y perfumes™; pp. 413.
Ademas de poemas que son verdaderos paisajes, donde aparecen desde
una iglesia y un zapato de tacdn hasta la luna, la cara de un sapo
o un pajaro cantando en una enrramada-

El poema central del libro , sin embargo, es precisamente el de
Li-Po, cuya importancia, en mi opinidn, va mucho mas alla de la
simple experimentacién., y por lo tanto perdonable si fallida, porque
en él se percibe un halito en verdad poético, que en ocasiones nos

hace sentir casi la presencia del poeta chino, muerto al auerer

beberse la luna. Entre los versos mejor logrados estdn por ejemplo:

La luna es arana

de plata

que tiende su telarana

en el rio que la retrata
"Li-Po'; pp. 399.
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.

0 mas afin uno que es al mismo tiempo un poema grafico

So
lo

estoy

con mi
frasco
de vino
bajo un

arbol en flor

asoma
la luna
y dice
sSU rayo
que ya
somos dos

y mi propia sombra
anuncia después

que va
somos
TRES

"Li~Po"; pp. 400.

Este fue sin duda el libro mas vanguardista de Tablada , y de

la literatura mexicana: ahi nuestro poeta coincide con dos corrien-
tes literarias muy importantes para desarrollo de la poesia moderna:
por una lado, como ya lo habiamos sefialado, con los poetas imagi-

nistas anglosajones, especlalmente Ezra Pound, quien también se ocu-

péd del poeta chino:

And Li Po also died drunk.
He tried to embrace a moon
In the Yellow River.(14)

Por el otro, se adelanta en cierta forma a los poetas concretos

de Brasil. Empero, el antecedente directo de los poemas ideogra-
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ficos de Tablada habria que buscarla en los caligramme de Apolli-
naire; lo que no quita que la sensibilidad transformadora de nuestro
poeta hubiera captado las ideas del francés y las hubiera adaptado

a la tradicién hispancaméricana, al mismo tiempo que proyectado a
dimensiones nuevas y precursoras.

[nusitado y disonante, fue también incomprendido el libro de Ta-
blada, al grado que muy pocas criticas recibié y de que aun sus
amigos se mostraron excépticos respecto a sus intentos.(15) Con
todo, Tablada se mentuvo firme én su propésito y procura defender
a toda costa su conviccién poética. En la multicitada carta a Lé-
pez Velarde podemos apreciar, entre otras cosas, que Tablada era
consciente de sus influencias y de lo que @l venia haciendo con di-

chas influencias:

Ademéds, mi poesia ideografica, aunque semejante en un
principio a la de Apollinaire, es hoy totalmente dis-
tinta; en mi obra el caracter ideografico es circuns-
tancial, los caracteres generales son mas bien la sin-
tesis sugestiva de los temas liricos puros y disconti-
nuos y una relacion mas enérgica de acciones y reac-
ciones entre e] poeta y las causas de la emocidn...(16)

Tablada menciona igualmente como una influencia cierta antologia de
poesia griega donde se hablaba de un poema escrito en forma de ala
y otro en forma de altar;(t7) a un himno chino que se danzaba des-

cribiendo las palabras en el piso y al poema de Renard 'Les

fourmis".



Incomprendido, y sin embargo Tablada fue el precursor de la
poesia moderna y vanguardista en México a tal grado que de él deri-
van directamente los dos grupos mas importantes de la poesia de este
siglo: los Contemporaneos y los estridentistas. El tone, la iro-
nia, la chispa, la visién entre juguetona y melancdlica del paisa-
je y en general del pais, asi como el rigor critico y aun autocri-
tico, lo convierten en el antecedente directo de poetas como Carlos
Pellicer, Salvador Novo o Xavier Villaurrutia. Veamos por ejemplo
los siguientes versos de Pellicer que nos recuerdan al Tablada sen-
sual:

En la ciudad, entre fuerzas automébéviles
los hombres sudorosos beben agua en guandbanas.
Es la bolsa de semen de los tropicos

que heuele a azul en carnes madrugadas
en el encanto lébrego del bosque.(18)

0 los siguientes donde encontramos ecos del Tablada irénico:

Abajo la ciudad arterialmente
bebe la gasoclina.

"Grupos de figuras", pp. 32.

Y del que gusta experimentar y jugar con el lenguaje:

E1l mar marino y el mar
marino Yy el mar marino,

se van al mar a bahnar

y mientras, quedan conmigo.

"Estrofas del mar marino", pp. 52.

Algunos versos son incluso hailku encubiertos:

El mar de dia es toda la sandia,
la primera tajada es brisa y rosa,

142



barca lisa en el agua amanecida...

"Daos marinos", pp. 22.

Lo mismo se puede decir de algunos versos de Novo, quien qui-
zAs sea el espiritu que mas se asemejdé a Tablada en la ironia y la
actitud desafliante:

y 1a luna no tiene nada que ver

con las breves luciérnagas que nos vigilan
desde un azul cercano y desconocido

lleno de estrellas poliglotas e inumerables.

"Nuevo amor'", pp. 83.

Morelos y la Corregidora de Querétaro,
con su peineta y su papada, de perfil siempre,

y la Corte de los virreyes de terciopelo, hierro y encajes
y la figura de cera de Xo6chil descalza
entre los magueyes de cera verde.

"Del pasado remoto', pp. 109.

Ademas de que Novo experimentd con la vanguardia, especialmente en
libro surrealista Never ever.

Villaurrutia también muestra una influencia tabladiana, como
podemos ver en los siguientes versos:

Ahora que el corazdn se queda
en el frio,

en la sombra,

en el azul, vamonos

va-

mo-

nOS..."(zo)
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Pero sobre todq‘en'laﬂconcisi, dé»gd,fSQﬁﬁefdel'insdmniq":fﬂ
S ECO T L

LA NOCHE juega con los ruidos =

coplandolos en sus:.espejos: .

de sonldos. A

SILVATOS

LEJANOS, largos

-4de qué trenes sonambulos?-
se persiguen como serpientes,
ondulando.

RELOJ
&QUE corazdén avaro
cuenta el metal
de los instantes?

"Reflejos™, pp. 42-43.

En fin, las afinidades entre Tablada y contemporaneos es un
trabajo que esta auin por hacerse. Yo me he limitado a mencionar
algunas coincidencias demasiado obvias, pero (tiles para los fines
de este trabajo.

La otra propuesta tabladiana, la experimentacién, el juego,
la actitud desafiante e iconoclasta, no fue llevada a sus extremos
por los Contemporaneos, sino paraddéjicamente, por los "enemigos™ 1li-
terarios de éstos: los estridentistas. A ellos se debidé quizas mas
que a ningin otro grupo poétice que la vanguardia, lLos "ismos",
mas exactamente, tuvieran una representacién en México. Los estri-
dentistas buscaban renovar las letras nacionales, seducidos por el

brillo y el vértigo de las vanguardias europeas; querian un pals que



no desentonara en el mundo moderno, que para ellos era menos de
ideas que de ruido: creyeron que moderno queria decir estriden-

te como los automdéviles, los aviones y las locomotoras; los venti-
ladores.y los claxones de los coches. Creyeron también que la mo-
dernidad dependia de los Ferrocarriles Nacionales y elcableado eléc-
trico o telegréafico.

La actitud que asumieron frente a la tradicidén poética mexica-
na, de nifios malcriados y rebeldes, tampoco fue muy original, ¥y
aunque en varias ocasiones Tablada los alentd y se interesdé por su
trabajo, no dejo de poner el dedo en la llaga al ironizar la consig-
na estridentista:

Tablada aceptdé a los estridentistas, aunque no sin de-
"o

cirles que la consigna "iViva el mole de guajolote!" de

Maples Arce era lo mas viejo que alguien habia inclui-

do alguna vez en un manifiesto artisticc que se creye-

ra renovador...(21)
En realidad el interés de Tablada, y muchos otros, por el estriden-
tismo, y el relativo éxito de éstos se debid a gque asumieron una ac-
titud desafiante que intentd renovar nuestra poesia; desafortunada-
mente los estridentistas no se dieron cuenta de que ésta habia co

menzado a renovarse con los Contempordneos, e incluso antes con el

propic Tablada y los posmodernistas.
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(1)

(2)

(3)

(4)

(3)

NOTAS

SOUSANDRADE 'Y LA'POESiA DE' VANGUARDIA EN BRASIL

En ‘especial las obras de Augusto y Haroldo de Campos Re-visdg de
Sousandrade, S&o Paulo, Edigéo Inven¢do, 1976 y de Frederick
Williams Sousandrade: Vida e Obra, S3o0 Luis., Edi¢Ses Sioge, 1976,
cuentan con una excelente nota bibliografica que reune los trabajos

publicados que total o parcialmente tratan de Sousdndrade.

Frederick Williams, op. cit., pp. 135.
Citade por Frederick Williams, ibidem, pp. 139.

Al igual que en los anteriores capitulos, las citas de la obra de
Sousandrade estdn tomadas del libro de los hermanos De Campos, Re-

visfo...: este poema pertenece a las Edlias, pp. 159.

"O Inferno de Wall Street", estrofa 35. Para facilitar la ubicacién

de las referencias, las citas de los cantos "O Inferno..."

Yy
"Tatuturema'" llevarén en el mismo texto el nombre del poema y el
nimero de la estrofa a que pertenecen. Con respecto a esta cita., es
asombrosa la relacién entre estos versos y los de Tablada: "Mujeres
que pasdis por la Quinta Avenida". Ver nota (9), capitulo I,

"Tablada: precursor de la vanguardia poética en México'" de este

mismo trabajo.
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(6)

(7)

(8)

(%)

(10)

Haroldo de Campos, Ruptura dos Géneros na Literatura Latino-Americana,

Si0 Paulo, Perspectiva, 1977, pp. 16.

De las Memorabilia que introducen el canto VIII, el X de la edicién

definitiva. Re-visdo..., pp. 168:
Haroldo de Campos; Ruptura dos Qénélgﬁggg;pb;mgsr'

Como lo demuestra la bibliografia registrada cronoldégicamente por

el doctor F. Williams en su Sousandrade: Vida e Obra, a pesar de que

existen referencias a la obra de Sousadndrade contemporaneas a él, no
es sino a partir de los anos sesenta que el interés por la obra del

marafiense crece notoriamente.

Anotdhamos ya la relacidn entre ciertos versos de Tablada y Sousan-
drade, ver nota (5). Ahi ambos poetas se quejan del amterialismo

de la sociedad norteamericana, especialmente las mujeres de la Quinta
Avenida; luego estid también la preocupacién de ambos por la bolsa de
Nueva York y las desventajas de nuestros paises frente al agresivo
crecimientc econdmico de Norteamérica: deciamos que para Sousdndra-
de el encontrar a los xeques precisamente en Wall Street implicaba
cierta trasmutacion de dichos personajes en Estados Unidos y del Gue-
sa en Latinoamérica; de la misma forma, Tablada ironiza la desventa-
Josa situacién de México frente a su vecino del norte, diciendo aue

tal parecliera que la sangre mexicana se cotizaba en la bolsa de
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Nueva York. Ver: "Fragmento de un diario” en La Gaceta del Fondo de

Cultura Econdmica, nueva época, nimero 202, octubre de 1987, pp. 20.

(1t) Citado por F. Williams., op. cit., pp. 188.

(12) En este sentido es significativo que la mayoria de las referencias
a la obra de Sousindrade sean hechas por marafienses y en general en
publicaciones de Sao Luis. Ver F. Williams y los hermanos De

~Campos, op. cit.

(13) Citado por Péricles Eugénio da Silva Ramos en su Poesia RomAnti-

ca, antologia, Sao Paulo, Melhoramentos, 1965, pp. 243.

(14) Janlior Peregrino, O Movimento Modernista, Ministério de Educagdo

e Cultura, 1954, pp. 21.

(15) Ver: Poesia Moderna, antologia con introduccién, seleccidén y notas

de Péricles E. da Silva Ramos. Sao Paulo, Melhoramentos, 1967, pp. 54
pp. 54.

(t6) Ibidem, pp. 268.
(17) Ibidem, pp. 267.

(18) Ver prologo a Transideracdes de Haroldo de Campos, México., EL Tu-

148



can de Virginia, 1987, pp. 7.

(19) lbidem. pp. 8.

(20) Ver Emanuel Brasil y William Jay Smith, Brazilian Pgetry. 1950-1980.

Middelton, Wesleyan, University Press, 1983, pp. 71.

(21) Ibidem, pp. 138.

(22) 1bidem, pp. 146-147.

(1)

(23

(3)

(4)

TABLADA Y LA POESfA DE VANGUARDIA EN MEXICO

Ver: Antologia de la poesia norteamericana, seleccién, version y

prologo de Augusti Bartra. México, UNAM, 1984, pp. 17-19.

Ver nota (7), capitulo 11, "Tablada: precursor de la vanguardia

poética en México" de este mismo trabajo.

Donald Keene, La literatura _iaponesa, México, FCE, 1980, pp. 63-64.

".a tradicién del haika" en El signo y el garabato, México, Joaquin

Mor tiz., 1975, pp. 127.



(5) En- el texto que precede a El darro de flores en QObras. I-Poesia,

pp. 422, se lee: "Recientemente Paul Fort reconoce el interés que
la poesia del Japdbn desplierta entre notorios escritores de Fran-
cia y nota la aparicién en esa lirica de una primavera de 'haikais'.
Esto, con los escritos en inglés por poetas anglo-sajones, prueba
que la sintesis poética que me sedujera hace tiempo, ha side digna

de universalizarse'.

(6) Donald Keene, op. cit., pp. 39-40.

(7) lden.

(8) Atsuko Tanabe, El1 _iaponismo de José Jjuan Tablada, México, UNAM,

1981, pp. 5t.

(9) Ver: Atsuko Tanabe. Donald Keene y Octavio Paz, op. cit..

(10) Prélogo a El jarro de flores, Obras..., pp. 421.

(11) Esta influencia la senald acertadamente Héctor Valdés. Ver: proé-
logo a QObras..., pp. 20, donde se lee: "Los haik( de Un dia... deben
mucho también al Bestiaire ou Cortége d'Orphée, de Apollinaire (1911),

ilustrado por Dufy".

(12) Ver nota (7), capitulo 11, "Tablada: precursor de la vanguardia poéti

150



ca en México" de este mismo trabajo.

(13) Li-Po, poeta chino de gran importancia, de quien dijo Li Yang-pin:
"He in his power may be said to rival Nature, the creator and

trnasformer"”. Ver: The White Pony. An Anthology of Chinese Poetry,

New York, The New American Library, 1960, pp. 162.

(14) Selected Poems of Ezra Pound. New York, 22a reimpresién de la la

edicién de 1957, a New Directions Paperbook, pp. 39.

(15) Una carta enviada a Tablada por Lépez Velarde revela ésto: "Lle-
gando al punto de su poesia ideografica quiero hablarle con absoluta
sinceridad (...) Mi actitud, en suma, es de espera. Hasta hoy, lo
ideografico me ineteresa, mas que por si mismo, por usted gue lo

"

cultiva..." Citado por José Emilio Pacheco en Antologia del moder-

Q..., Pp. 61, tomo II.
(16) En la carta que respondia a la de la nota anterior. lbidem, pp. 62.

(17) En dicha carta, Tablada asegurd ademas que llegd a-los caligramas
por una antologia griega de Panude, donde vio un poema en forma de ala
y otro en forma de altar; no hay por qué no creerle si recordamos
que dentro de la tradicién anglosajona existe el "Altar Poem": "a
shaped poem or visual poem in the form of an altar, as in George

Herbert's The Altar"™. Y el "carmen figuratum"™: "™ a poem whose
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(18)

(19)

(z0)

(21)

THYPOGRAPHICAL ARRANGEMENT depicts its subjects matter. Herbert's

Eastern Wings and Dylan Thomas' Vision and Praver are well-known

English examples. It was a common form in the RENAISSANCE". ver:

The Longman Dictionary of Poetic Terms, New York, 1980, pp. 11 ¥

39-40.

Ver Carlos Pellicer, Horas de .junio y Préactica de vuelo, México.

FCE, 1984, pp. 12. Todas las referencias a la obra de Pellicer

estan tomadas del mismo libro.

Salvador Novo, Nuevo amor y otras poesias, México, FCE, 1984, pp. SSL

Todas las referencias a la obra de Novo pertenecen al mismo volumen.

Xavier Villaurrutia, Obras, México, FCE, pp. 16. Todas las

referencias a la poesia de Villaurrutia pertenecen al mismo volumen.

Luis Miguel Aguilar, La democracia de los muertos, México, Ed. Cal y

Arena, 1988, pp. 212.
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CONCILUSIONES



CONCLUSIONES

La Tradicién de la ruptura

Aungue entre el nacimiento de Souséndrade y el de Tablada hay
mas de treinta anos de diferencia, y aunque las circunstancias de la
literatura brasilefla y la mexicana no han sido exactamente las mis-
mas, es posible afirmar que hay nexos, coincidencias, similitudes
significativas y hasta sorprendentes entre ambos poetas, no tanto en
lo referente a sus temas como a la actitud que asumieron como creado-
res ante sus respectivas literaturas nacionales. "Tradicién de la

1

ruptura" llamé al primer capitulo de este trabajo, con la intencién
de resaltar precisamente el hecho de que los dos poetas analiza-

dos fueron, en diferentes circunstancias, la negacién del movimiento
al que pertenecieron y con el que trabajaron, sin por ello dejar de
pertenecerle. Fueron la critica de sus movimientos, ejercida desde
adentro misme; es decir fueron la autocritica.

En este sentido, Sousandrade, por méas vanguardista que se le
considere, por mas iconoclasta que nos parezca después de una lec-
tura rapida de sus poemas, no deja de ser un poeta romantico. Ahora,
qué tipo de poeta romantico es o a qué poetas de su generacidn se
asemeja es lo que a mi juicio quedaria por descifrarse. Por lo

pronto baste decir que su romanticismo trascendid6 el romanticismo

brasileno para llegar incluso, en un osado intento, a adelantarse a
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los movimientos de vanguardia del.siglo XX.lzéoh éliq,yaééhé;eégﬁé:,"
la.fue proyectada mas alla; se le dieron nuevas céUéés;:h0év6§ témés-
? nuevos tratamientos que la enriquecierén. »

Es asimismo importante tener en cuenta que nuestro poeta siguid
una linea de tradicidén; es decir que no partié de la nada, del
cero absoluto desde donde construyé una obra vanguardista que se
adelantd a la europea de entreguerras, sino que se apoy6 en la pro-
pia literatura nacional. En el primer capitulo de este trabajo men-
cioné a los poetas que iniciaron el romanticismo en Brasil, para
afirmar que sin ellos no hubiera sido posible el surgimiento de un
poeta como Goncalves Dias, «de la misma manera gue sin éste no_se
puede explicar en cierta forma la obra de Sousédndrade que niega, Yy
por ese hecho, en parte por lo menos, afirma el valor de la de Gon-
¢alves Dias como referencia.

También Tablada tuvo detrds de si una gran tradicidén, la cual
llega hasta el modernismo, movimiento al que pertenecid y al que,
como vimos, (1)} ayudd a consolidar. Pero de la misma forma se con-
virtidé en su negacidn, al grado que no pocos de los estudiosos de
la literatura mexicana lo han visto como su epigono, y a su obra como
la culminacién de dicho movimiento. Asi. de la misma manera que
Sousiandrade es plenamente romantico, Tablada es plenamente moder -
nista, ¥y lo interesante esti en saber, también, qué tipo de poeta
modernista es.

Es importante resaltar el hecho de que en ambos casos, tanto en
Tablada como en Sousdndrade, existe un verdadero puente entre la
tradicién y su obra propiamente dicha: en el caso del brasilefio ese
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puente io constituyen; primero, los iniciadores del romanticismo en
su pais y después Goncélvés Dias: mientras que en Tablada lo forman
los iniciadores del modernismo, y sobre todo poetas como Manuel José
Othdn y Salvador Diaz Mirdén. Es necesario referirse a ellos ante
todo para resaltar el hecho de que nuestros poetas no partieron de
la nada, sino de una tradicién aunada a sus inguietudes y su
capacidad personal de proyectar esa tradicidén de manera inimagina-
ble antes de ellos. Quizas ese sea su primer acierto, ¥y desde luego
una de sus principales afinidades.

Ahora, si bien es cierto que ambos pertenecieron respectiva-
mente a una tradicién con la que mantuvieron relaciones constantes y
diversas que fueron desde el reconocimiento y la admiracién hasta la
parodia, continuando asi una linea poética de Brasil y México, no lo
es menos que los dos manifestaron desde el comienzo que su interés
por la poesia iba mas alla de los propios limites que su época y su
escuela les marcaban. Los dos fueron desde el principio de sus carre-
ras poetas un tanto desconcertantes y en gran medida insélitos y por
supuesto fuera de época.

Tradicién y vanguardismo, pues, son los dos pilares sobre los
que descansa la obra de estos poetas; la combinacidén de ambos
elementos, la experimentacidén consciente y la bisqueda de nuevas
posibilidades de expresién, su legado. Tomaron las ensefianzas de su
sus maestros y las transformaron con inteligencia, osadia y en ocasio-
nes franca rebeldia, en obras sorprendentes y nuevas; la tradicién,

con ellos, siguidé alimentando, como frecuentemente lo hace, a la no-
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. vedad; no importa que para lograrlo se haya valido de la imitacién
o la parodia, puesto que aun estos aspectos al surgir implican un
verdadero dialogo entre creadores, obras o tradiciones literarias.

Hasta aqui hemos visto a los dos poetas como variantes de una
misma actitud: la osadia poética latinoamericana. Y efectivamente
lo son, sobre todo porque es una misma su posicién frente a la poesia
¥ a la tradicién de la que cada uno derivé. Esta actitud no pudo
ser una influencia mutua puesto que es practicamente un hecho que
ambos poetas nunca se conocieron, y por lo tantio no pudieron haber-
se influido. Hay con todo extraordinarias coincidencias entre
ellos, que no dejan de sorprender, -aunque de antemano se sepa que
una de las razones principales sea el ambiente de la época, influido
fuertemente por la poesia francesa.

En este sentido, quizas la influencia mas significativa que
muestran ambos en un principio sea la de Baudelaire, y en general de
la poesia maldita; en la roesia "decadente", especialmente en Les
fleurs du mal, encontraron nuestros poetas la posibilidad de subvertir
un discurso poético que se venia convirtiendo cada vez més en la ex-
presion de una mentalidad no sdélo burguesa y acomodaticia, sino so-
bre todo retrégrada, de un dogmatismo fandtico, moralista y ultra-
montano, que en Brasil como en México amenazaba con perpetuarse. .
Veamos lo que refiriéndose a Baudelaire afirma Marcel Raymond, ¥
coémo ésto parece valido igualmente para nuestros poetas:

Espiritualista y materialista a la vez, nadie fue méas
esclave que él [Baudelaire], en un sentido, de su cuerpo y
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de sus "percepciones oscuras". Ademas, rompiendo con una
moral y una psicologia convencionales, acepta como un
hecho evidente, cuyas primeras consecuencias sabrd explo-
tar en su poesia, la estrecha relacién entre lo fisico ¥y
lo espiritual [...] Ese sentimiento profundo de las rela-
ciones entre lo alto y lo bajo, largo tiempo insospecha-
das, de las exigencias de lo inconsciente y de las aspira-
ciones superiores; en una palabra, esta conciencia de la
unidad de la vida psiquica, he aqui una de las revela-
ciones méds importantes de la poesia de Baudelaire.(2)

Una cosa conviene aclarar, y es gue mientras que Tablada re-

cibe una influencia del poeta francés, librescamente, digamos, Sou-

sandrade escribe Harpas Selvagens mads o0 menos peor las mismas fe-
chas que Baudelaire Les fleurs..., obras gue incluso aparecieron el

mismo afio. Esto es significativo porque las similitudes entre uno y
otro poetas son extraordinarias y sobre todo simultaneas. Es decir
gque a diferencia del mexicano, que escribidé imitande a Baudelaire,
el brasilefio coicididé con él1.(3)

Sousandrade y Tablada, pues, pueden ser considerados como los
auténticos introductores de la poesia moderna, en su momento, en sus
respectivas tradiciones literarias, con lo cual les inyectaron una
nueva fuerza y las enriguecieron de una manera quizas no vista
antes. Su acierto fue no sdélo haber leido a los poetas mas avanza-
dos de su momento, sino haber asimilado sus ensefianzas y haberlas
adaptado a sus propias circunstancias y a sus propias tradiciones
literarias. Con todo, ambos mostraron desde el principio que eran
poetas con una sensibilidad moderna, abierta a los cambios que se

anunciaban en el mundo entero, adelantandose a sus contemporaneos
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debido a esa sensibilidad. Igualmente dado sd_espiriiu inquieto,
ambos fueron incansables viajeros y conocedores de otras tradi-

'ciones_cultu:alés j,'désdé,iuego;jliférarias,i

Una -nueva 5en$ibiiidad~

Si como vimos, nuestros poetas continuaron una tradicién, no
es por ello que los consideramos momentcs decisivos de la literatu-
ra latinoamericana, sino precisamente porque al mismo tiempo fueron
precursores de la vanguardia occidental antes de gque fuera consi-
derada casi privativa de la tradicién europea. Tal vez ésto fue méas
evidente en el caso de Sousindrade que en el de Tablada por razones
de época, aunque ambos en su contexto fueron precursores de una nue-
va poesia, la poesia vanguardista.

Un rasgo que compartieron y que evidentemente contribuyd a que
su sensibilidad estuviera adelantada con respecto a sus contemporéa-
neos, fue el hecho de que ambos viajaron a Francia y los Estados
Unidos, a Paris y a Nueva York, lo cual no estd de maAs sefalar si
pensamos que la poesia de ambos es en un principio casi "parisi-
na", y posteriormente casi "neoyorquina". El hecho de que ambos vi-
vieran en Paris se se nota en sus influencias o confluencias con
los poetas franceses, a la vez que el hecho de que ambos vivieran en

Nueva York es una de las razones por las que lograron desarrollar
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una sensibilidad moderna y avanzada. Podemos decir que de pronto
ellos se instalaron en una tradicién urbana y cosmopolita.

No hay que escatimar, con todo, la capacidad que cada uno de
ellos poseyd para asimilar lo que estaba sucediendo a su alrededor
puesto que de hecho hubo otros poetas e intelectuales contempo-
raneos suyos que viajaron tanto o mas, y sin embargo no tuvieron su
sensibilidad para comprender los cambios que en el mundo y en las
artes venianse dando, especialmente en esas dos ciudades, capitales
del mundo respectivamente durante los siglos XIX y XX.

Para Tablada el paso del modernismo al vanguardismo fue dado
principalmente através de la ironia, pero también debido a la expe-
rimentacioén lingiiistica. De especial importancia fue para él el
descubr imiento y el apasionamiento por el Japdn, lo que lo llevd al
intento titdnico, del que salié mas que bien librado., de trasplantar
la poesia japonesa, en especial el haiku, en el espafiol, con un
evidente deseo de bUsqueda, de exploracién. Deciamos anteriormente
que Sousindrade més que imitar a Baudelaire habia coincidido con é1;
de la misma forma, Tablada coincididé con otra tradicidn importan-
tisima para la vanguardia: el imagism inglés.

Su anhelo por alcanzar la economia verbal y la imagen concreta

"explicativo ¥y retérico" en la poesia hispani-

que sustituyera lo
ca,(4) 1o hermana con poetas como Ezra Pound, Amy Lowell, T.E. Hulme,
e incluso Jame Joyce o Williams Carlos Williams, todos ellos pertene-
cientes en una u otra forma al imagism,(5) quienes también recu-

rrieron a la poesia ¥y los caracteres chinos, al igual que al haiku
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’japonés. para lograr su propdsito.(6) Sobre todo Pound se sintid
faséinado como Tablada por las posibilidades que la escritura orien-
tal ofrecia de unir en un mismo signo el elemento semantico y expre-
siﬁo al mismo tiempo que el visual; con ello aspiraban a elimi-
nar cualquier explicacién descriptiva o narrativa de la poesia,
dejandola en un estado '"puro'.

Por su parte Sousandrade habia previsto estos aspectos de la
-'boesia de principios de siglo, puesto que su obra se asemeja en
ciertos aspectos a los intentos de Tablada y los imaginistas, ante
@odo porque al igual que ellos procura buscar en la experimentacién
lingiliistica muchas de las respuestas a los problemas que se habia
planteade como creador. Su experimentacion abarcé ademds de los
estrictamente tipoldgico, es decir lo visual, el coloquialismo y la
ironia., citas histéricas y periodisticas, didlogos granguinolescos y
la creacién de los mas caprichosos neologismos, asi como el uso de
un plurilingiiismo extravagante. En este sentido, Souséndrade se
asemeja al Pound de los Cantos mas que al imaginista.(7) Sin embar-
go habia también en &l un deseo de expresar lo que sentia y cémo
percibia el mundo, a pesar de que con ello corriera el riesgo de
parecer oscuro; debido a lo anterior, O Guesa va construyéndose de
manera fragmentaria, dispersa, contradictoria a ratos; pero siempre
respondiendo a una logica interna y personal del poeta. Y es que de
lo que se trataba era no tanto describir la realidad como recrearla.

La realidad (el referente), con todo, no es ignorada, pues COmoO

vimos antes, Sousdndrade era un atento lector de periédicos y
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periodista él1 mismo, lo cual lo mantenia al tanto de lo que sucedia
en el mundo y lo que iba apareciendo de mas novedoso. Su fascinacién
por la prensa es evidente en su poema O Guesa, en el cual &l mismo
confesdé haber incluido notas de los peribédicos neoyorquinos bajo la
influencia que ellas habia producido en é1.(8) Dichas notas, pues,
fueron manipuladas a placer por el autor de acuerdo con la subjeti-

visima impresidén que le causaron, y dispuestas en una forma arbitra-

ria creando auténticos collages, de 1los que €S precursor.

El poderio econdmico de los Estados Unidos, por otro lado, preo-
cupd a Souséndrade y Tablada por igual; recordemos que uno de los
pasajes mas famosos de O Guesa es el que se refiere a Wall Street.

El mexicano sintid por su parte igual desconfianza ante la potencia,

Y en su diario escribié en 1927: "Las brutales injusticias hacia

México hacen temer lo mads infame; tiene uno la impresién de que ya
se estd cotizando en Wall Street la sangre mexicana...".{9) Desde
luego que ésto los asemeja también a Pound, quien en varias ocasio-
nes alzd su voz en contra precisamente del materialismo agresivo de
Norteamérica. A su vez, ambos poetas latinoamericanos oponen a esa
visidén decadente del norte del contienente algunos de los valores de
Latinoamérica.

0O Guesa, deciamos, describe todo un recorrido simbdlico, épi-
co del protagonista, y en cierta forma de Latinoamérica. La intencién
sousandradina es abarcar completamente el continente sin cuidarse
demasiado de la congruencia, o sin anteponer ésta al deseo de expre-
sarse a si mismo, a veces en un sincretismo caprichoso, pero efecti-

vo. Tablada posee igualmente cierto regionalismo constante en
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diversés momentos de su obra, asi como en el trabajo que se tomd
para promover en los Estados Unidos la cultura mexicana, e hispanoa-
mericana en general. Recordemos que su @¢ltimo libro, La feria,
muestra la influencia de Lépez Velarde y en el cual hay poemas
dedicados a cosas tan mexicanas como los gallos de pelea, los
tianguis, la comida tipica, etcétera:

Alegria de pulques curados

verdes como la savia y almendrados
y tenidos con tuna solferina

e vt e e e

Alegria de los moles suculentos
verdes y prietos ¥ el colorado
en cuyo adobo brilla reflejado
todo feliz advenimiento

iJibilo de chiles en nogada
donde brillantes granos de rubi
y granate desgrana la granada! (10)

Convendria sélo aclarar que ambos poetas fueron conscientes de
~que se habian adelantado a la época que les tocd vivir:; eran consclien-
tes de la tarea que se habian echado a cuestas, y de lo que ello
implicaba. Tablada tuvo mejor suerte que Souséndrade: él fue recono-
cido practicamente desde que dio a conocer su obra como un poeta
adelantado. No fue, sin embargo, tan valorado por sus sucesores,
quienes pronto lo olvidaron y lo comenzaron a desdefiar comc un poeta
menor, algo chiflade y exético que se vestia de kimonos y cocinaba
hongos.

El caso del brasileho fue igualmente patético. En general se
le olviddé mas pronto que al mexicano ¥y nunca fue reconocido por sus
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contemporaneos, guienes lo mas probable haya sido ne lo entendieron.
Se le consideraba igualmente ex6tico y loco,{11) y un poeta roman- f
{

tico menor. En general fue ignorado a pesar de que habia dado prue-

'

bas suficientes de su inteligencia y su renovadora visidén del quehacerf

H
i
h

poético, y de gue en su ciudad natal habia colaborado en diferentes

f
|

actividades comunitarias, desde funcionario publico hasta contraban-

dista y el "loco" del pueblo.

Una visibn a. futuro

Infiuencias. coincidencias o semejanzas con los poetas mads avan-
zados de Francia y los Estados Unidos., lo cierto es que tanto Tabla-
da como Sousandrade se adelantaron al tiempo que les tocd vivir, y
sus respectivas tradiciones poéticas deben agradecer el hecho de gue
con sus inteligencia y osadia hubieran ayudado a renovarlas y enri-
quecerlas. Deciamos que en un principio ambos recibieron la influen-
cia de Baudelaire y en general de simbolistas y parnasianos. Mallarmé
e incluso Apollinaire son otros de los poetas que podemos asociar
posteriormente con los latinoamericanos, ademéas de poetas de lengua
inglesa, especialmente los del imagism. No es casual que hayan sido

precisamente ellos quienes de una u otra forma iniciaran la modernidad

poética en el mundo.



La obra de Tablada y Sousindrade se ve, pues, emparentada di-
rectamente con la de los precursores de la poesia moderna y aun
vanguardista en Occidente. Asimismo, ellos dos previeron lo que
posteriormente realizarian otro poetas en Latinoamérica como una
gran hazana. Por si fuera poco, también coicidieron o se adelanta-
ron a ciertas propuestas desafiantes y experimentaciones formales de
poetas como Apollinaire, Renard o Pound. Todo ello los convierte en
la punta de lanza que permitid el surgimiento con verdadera fuerza
de movimientos ¥y tendencias nuevas en América Latina.

Ambos fueron espiritus ingquietos, inconformes; viajeros incansa-
bles y sensibles que supieron captar antes que muchos lo gque sucedia
en el mundo hacia finales del siglo XIX y principios del XX. Ello
es la causa de que su poesia se presentara desde un principio como
algo nuevo, renovador y por eso incomprendido. Su actitud frente a
la poesia, a la tradicidn, a la manera de hacer poesia y los temas
que deberian usarse en ella fue desafiante y novedosa: el siguiente
paso fue la experimentacioén, el gusto por la busqueda, por el juego
con el lenguaje; el deseo mads o menos consciente de que la forma,
los aspectos visuales podian integrarse a la concepcidén global del
gquehacer poético.

En su excelente ensayo "Sobre algunos temas de Baudelaire", el
pensador alemédn Walter Benjamin afirma que "la crisis de la produc-
cién artistica que asi se perfila puede considerarse como parte de
una crisis de la percepci6bn misma".(12) Esto es precisamente lo que

a mi Juicio resume per fectamente la obra de los poetas aqui analiza-
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dbé, boFdﬁ¢"si'por un lado fuéfbhf&éﬁ?ﬁ?jdisfas y adelantades, por
,él'éfro; ello es producto de sufébhciéﬁcié caética de la vida mo-
‘derna, que ya no podia adaptarse aIIQS.quugmas anteriores a ellos.

’ El aspecto mAs trascendente de las obras de Tablada y Sousindrade
es queellas, por una parte, abrieron caminospara la renovacién de la
poesia mexicana y brasilefia, respectivamente; por la otra, en que su
sensibilidad estuvo a la altura de la de los poetas occidentales a
quienes nos hemos acostumhrado a ver como los iniciadores de la
modernidad poética, con quienes coinciden o incluso en clertos aspec-
tos a gquienes se adelantaron. De igual forma sus espiritus inquietos
fueron decisivos para que buscaran dado también su deseo de
experimentar, nuevas maneras de expresar esa conciencia del mundo
moderno, para la que los modelos existentes no bastaban.

La obra de Souséndrade, especialmente O Guesa, ¥ la de Tablada,
egspecialmente sus haiku y Li-Po, fueron en su momento novedades
desconcertantes. 8in embargo, dichas obras manifestaron mas que nin-
guna otra la conciencia que ya existia en Latinocamérica de las li-
mitaciones, de la impotencia de la poesia existente hasta entonces
para enfrentar un mundo cambiante, agitado, cadtico él mismo. La
representacion de ese mundo no era suficiente y habria que recurrir
a la reinterpretacién.

Esta conciencia, este dilema, podriamos llamarlo, no fue pri-
vativo de nuestros poetas; antes bien de Baudelaire, Mallarmé o

Rimbaud a Pound, Eliot o Cummings, ha sido mAs menos una la preocu-



hacién_de los iniciadores y continuadores de la modernidad poética

en Occidente: '"la historia de las relaciones contradicterias, hechas
de fascinacién y repulsién entre las lenguas romdnicas y las germani-
cas, entre la tradicidén central del clasicismo grecolatino y la
tradicién de lo particular y lo bizarro representada por el roman-
ticismo, entre la versificacién silabica y la acentual"”, segin lo
afirma Octavic Paz,{(13) lo que se traduce en una obra igualmente
dividida y contradictoria.

Sousédndrade y Tablada vivieron personalmente ese drama, ¥ sus
obrag lo reflejan claramente, De ahi su importancia: ellos no imi-
taron simplemente a los franceses y anglosajones, sino que enfrenta-
rﬁn el mismo problema y encontraron soluciones muy parecidas. De
ahi también la necesidad de un trabajo como éste que intenta, aun-
gue de amnera muy limitada, mostrar la urgencia de que la historia
literaria latinoamericana sea revisada y reinterpretada, devolvién-

_dole a personajes como éstos el lugar que les corresponde no s6lo en
nuestra tradicioén, sino aun en la de la literatura occidental.

Ellos fueron ciertamente vanguardistas, en el sentido en que
primigeniamente se usd esta palabra para neombrar a los poetas
europeos de principios de siglo, es decir en cuanto que ellos estu-
vieron delante de muchos otros abriéndoles camino y exponiéndose en
ocasiones a la incomprensién y al olvido. E1l critico Marcel Raymond

vio ésto mismo con respecto a Mallarmé, y explica:



En cuanto a la oscuridad, guste o no guste condenarla g
priori en literatura, se ve claramente que constituye un
elemento necesario para semejante poética [la de Mallarmé].
Es preciso evitar que un sentido Unico, indiscutible, se im-
ponga desde luego con certidumbre; es preciso "el juego" en
la expresidén, el "blanco" alrededor de las palabras, que

les dejaran mostrar toda su irradiacién;: cuando se duda en
un principio respecto a su sentido, es cuando adopta

ese extrafio aspecto de 1o "nunca visto".{(14)

Como vemos, lo mismo se podria decir de nuestros poetas.

Rebeldes, activos, tremendamente osados, criticos, autocri-
ticos y cosmopolitas, Tablada y Sousandrade pasaron no obstante casi
desapercibidos o menospreciados, es decir incomprendidos, por la
mayoria de sus contemporéaneos. Sin embargo, ellos fueron quienes
mas parecen haber influenciado a los poetas posteriores; ésto pudo
haberse dado no necesariamente por la consciente imitacién, sino
también por la coincidencia de los poetas jévenes con lo que habian
hecho aquéllos. En este sentido, el caso del brasilefio parece mas
significativo puesto que los poetas posteriores a &1 no lo conocie-
ron; de hecho nunca fue un poeta documentadamente famoso o influyen-
te, ¥y al parecer ni siquiera leido, sin embargo, justo cincuenta afios
después del surgimento de su obra, se dio una poesia m&s cercana
a la suya, y un poco mas tarde el rescate de Sousandrade debido a los
poetas concretos, gquienes vieron en él uno de sus antecedentes..

Por su parte, Tablada si fue leido por sus contemporaneos, y
aun imitade y admirado, pero conforme avanzaron sus osadias,
especialmente formales, €l apoyo y la comprensién de sus contemporéa-

neos disminuydé hasta quedar reducido a poeta excéntrico. Ello no



implica que su influencia no se dejara sentir, por el contrario: de
él parteh claramente las dos ramas mas importantes de la poesia
mexicaﬁa del éiglo XX, y por medio de ellas podriamos decir que su
influencia se extiende hasta nuestros dias. Los poetas que s€ reu-
nieron en torno a la revista Contemporéneos se encargaron de llevar
a sus extremos aspectos tan tabladianos como la ironia, el humor, la
vigioén entre Jjuguetona y melancdlica del paisaje y en general del
pais, asi como el rigor con la obra de los deméds y la propia. Tan
cosmopolitas como Tablada, los Contempordnecs se encargaron igual-
mente de asimilar otras tradiciones, especialmente la francesa ¥y la
anglosajona, y de llevarlas al didlogo con la propia tradicién.

No es dificil encontrar ecos de Tablada, de su visién sensual
del paisaje, en Pellicer; de su melancolia y su deseo de concisién,
en Villaurrutia; de su desbordante humor y su visién irdénica del
paisaje, la cultura nacional o de si mismo, en Novo, asi como sus
escripulos criticos, su ironia o su anhelo de universalizacién, sin
por ello olvidar la propia tradicidén que es comin en la obra de
todos los Contemporéaneos. Ellos también se vieron seducidos por lo
nuevo, al igual que Tablada, ya fuera el psicoandlisis, el
surrealismo, el coloquialismo, etcétera. En cierta forma habia en
todos ellos la misma inquietud que hizc de Tablada un poeta moderno,
vanguardista.

La otra propuesta tabladiana, la experimentacién, el Jjuego, la
actitud desafiante e iconoclasta, no fue llevada a sus extremos por

los Contempor&neos, sino paradéjicamente por los enemigos literarios
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de éstos: los estridentistas. A ellos se debid quizas mas que a
ningin otro grupo poético que la vanguardia tuviera una representa-
cidén explicita en México. Los estridentistas querian renovar las
letras nacionales, seducidos por el brillo y el vértigce de las van-
guardias europeas: querian un pais que no desentonara en el mundo
moderno. La actitud de ninos malcriados gque asumieron frente a la
tradicién ¥y la poesia maexicana tampoco fue tan original, y hasta
" Tablada los criticé.(15)

Y es que en rigor no podemos hablar de escuelas vanguardistas
en la poesia mexicana, porque realmente es notorio el conservaduris-
mo de ésta; a ello se debe que mas que escuelas hubo sensiblidades
vanguardistas, y éstas si muy importantes. Los poetas mexicanos, a
pesar de leer a los de otras tradiciones a veces alejadas y remotas,
no pueden olvidar que hay una tradicién propia importantisima, 1la
cual al combinarse, dialogar .confrontarse coOn otras se ve enorme-
mente enriquecida. Eso fue gquizas lo que no entendieron los estri-
dentistas:

...a las sucesivas admiraciones por Lugones, Machado, los
futuristas, Eliot, Pound, Juan Rambn, Cummings, Supervil-
le, los surrealistas, Neruda, Vallejo, Borges, Crane, St.
John Perse, Cavafis, Seferis, Garcia Lorca, Jorge Guilién,
Cernuda, Lezama Lima, los beats, Nicanor Parra o Ernesto
Cardenal; a la seguridad constante de que la poesia es
patrimonio universal, ia complemanta otra certeza: la
poesia también es herencia nacional. Es imposible ignorar
la riqueza de la tradicidn propia.(16)

El interés por una poesia novedosa en Latinoamérica no fue

privativo de los estridentistas; incluso ellos llegaron a ese deseo

después de mirar con cierta envidia a otros poetas sudamericanos mas
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;éercanos a los europeos que se jactaban de haber llegado a la poesia

'dé vanguardia. lgualmente 1los jovenes poetas brasilefos, cuando
habian transcurrido dos décadas del siglo, sintieron la necesidad de
renovar su poesia, sin percatarse de que ésta también habia comenza-
do ya a renovarse gracias a uno de sus predecesores, quien habia
alcanzado grandes logros, similares, y mucho antes, a los que varios
de los poetas que ahora ellos admiraban con desesperacion y a
quienes querian imitar a toda costa, proclamaban como la Gltima
novedad.

Su intento, con’ todo: fue mucho mas afortunado que el de los
estridentistas mexicanos, porque a diferencia de éstos, los brasi-
lefios contaban con un proyecto mayor y mas consistente: la Semana de
Arte Moderno de Sdo Paulo, 8i los mexicanos habian sido importantes
por su desafio, los brasileflos contaron con un enorme equipo de in-
telectuales, artistas, mecenas, cientificos y aun fildsofos de las
mas diversas tendencias de pensamiento. De entre ellos surgieron,
ademas, enormes escritores y poetas, algunos de los cuales han sido
incluidos entre los mas importantes de la lengua portuguesa de este
siglo. Un aspecto que conviene sehalar es la conciencia que existia
entre estos dos grupos de que lo que hacian era un proyecto due los
hermanaba entre si y los emparentaba con la Europa vanguardista.
Stefan Baciu sefiala "una solidaridad de grupo que traspasa
fronteras", agregando una cita de Mario de Andrade:

Pero negar a los estridentistas mexicanos, a los expresio-
nistas alemanes, a los fauves de Francia, a los futuris-
tas de Italia y de Rusia, multitud, negarles el derecho de
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representar la época actual, interrogativa y caébética,
seria sobreponerse a la realidad contemporanea.{17)

Pero quienes llevaron hasta las Gltimas consecuencias las pro-
PuUestas sousandradinas fueron los poetas concretos, como dije ante-
riormente. Ademss de rescatar del olvido al marafiense, se sitdan
como la continuacién de ciertos aspectos, aquéllos mas cercanos a la
vanguardia europea, del modernismo; su obra posee por momentos una
reticencia, una negacion rotunda de la poesia que se agota en los
temas, y pugna por la preponderancia de aspectos visuales, "materia-
les": la tipografia, la letra impresa, 105 espacios en blanco, e
incluso el dibujo o el collage.

Al igual que a su maestro, porque ellos son los uUnicos poetas
que han reconocido e incluso ostentado la influencia sousandradina,
les concretistas son por momentos oOscuros, barrocos, desconcertantes;
al igual que aquél, ellos trataron de expresar de la mejor manera su
sentir de la sociedad contemporanea, dominada por un régimen capi-
talista, consumista y burocratico, saturada de objetos mercantiles,
de imagenes de propaganda; de un sentimentalismo, una poesia y un
erotismo comerciales, con fuertes dosis de cursileria y lugares
comunes, 9que despojan al lenguaje y por lo tanto a la poesla de su
dimensibén critica y creadora. Esa es, pues, la fuerza de su poesia:
intentar restituir al languaje la posibilidad de ser auténtico Y
recuperar la fuerza expresiva y comunicativa de que es capaz; lo
mismo intentaron los modernistas, y lo mismo buscéd Sousandrade. De

este Ultimo a los concretos hay una linea, reforzada por los



medernistas.

Exceptuando las tradiciones locales, la poesia de otras lenguas
fue de capital importancia en el desarrollo de la poesia moderna y
vanguardista en México y Brasil. Desde luego que entre los precurso-

res del concretismo pudo haber estado Tablada, y sin embargo es

ignorado. Lo mismo sucede con nuestras tradiciones hispanas: de
Mallarmé a Eliot o de Cavafis a Auden, la influencia de las mas
diversas iradiciones poéticas se multiplican, siendo la gran ausente
la de lengua poriuguesa, especialmente 1la brasilefla, que a pesar de
estar tan cercana a nosotros, por ignorancia o desdén de ambas
partes, no hemos sido capaces de comprender, ni hemos valorado a
figuras de importancia mundial como Sousandrade, Gongalves Dias,
Drummond de Andrade, Jorge de Lima, Manuel Bandeira, Cecilia
Meireles, y tantos otros cuya fama e influencia han llegado méas
facilmente a otros paises y continentes, y que son practicamente

desconocidos en el mundo hispano.



NOTAS
CONCLUS IONES

{1) Ver nota (14), cpitulo I, "Tablada:'bepigono del modernismo mexicano?"™

de este mismo trabajo.
{(2) De Baudelaire al suryealismo. México, FCE, 1983, pp. l§.

{3) Ver notas {(24) y (25) del capitulo 1I, "Sousadndrade: negacidn del

romanticismo brasilefio”, de este mismo trabajo.

(4) Ver nota (7) del capitulo 11, "Tablada: precursor de la vanguardia

poética en México", de este mismo trabajo.

(5) Ver nota (1), capitulo 111, "Tablada y la poesia de vanguardia en Mé-

xico", de este mismo trabajo.

(6) Ver proélogo a la Antologia de la poesia nortemaericana. México,
UNAM, 1984 y The Longman Dictionary of Poetic Terms. New York, 1980.

{7) Ver "Cantos" en Selected Poems of Ezra Pound, New York. 22a reimpre-

si6n de la primera edicidén de 1957, a New Directions Paperbook, pp.

96-184.
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"~ (8) Ver nota (7), capitulo I11I, “"Sousandrade y la poesia de vanguar-

dia en Brasil", de este mismo trabajo.

(9) Ver "Fragmento de un diario"™ en La Gaceta del Fondo de Cultura

Econbémica., nueva época, numero 202, octubre de 1987, pp. 20.

(10) gbras. I1-Poesia, México, UNAM, 1971, pp. 475.

(11) Ver Frederick Williams, Sousandrade: Vida e Obra, Sdc Luis-Maranhio,
1976, pp. 7. También el apéndice: "Sousandrade: contrabandista?"

de la misma obra, pp. 255.

(12) walter Benjamin, '"Sobre algunos temas de Baudelaire" en Sobre el

programa de la filosofia futura y otros ensavos, México, Origen/

Planeta, pp. 89.

(13) Los hijos del limo, México, Seix Barral, 1987, pp-. i1,

(14) De Baudelaire al surrealismo, pp. 27.

(15) Ver nota (21}, capitulo 111, "Tablada y la poesia de vanguardia en

México", de este mismo trabajo.

(16) Carlos Monsivais, "Poesia mexicana 11. 1915-1985" en La poesia.

Siglos XIX y XX, México, PROMEXA, 1985, pp. 305-306.
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(17) “Estridentismo mexicano y modernismo brasilefio: vasos comunican-
tes" en Estridentismo: memoria y valoracidén, México, SEP/FCE,

1983, pp. 39.
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