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PREFACIO 

En este ensayo titulado El Arte Chicano Como CUl--­

tura de Protesta es necesario explicar el titulo en re­

lación al contenido. El Arte Chicano abarca muchas fa­

cetas como la literatura. la Poesía. el teatro. el cine­

los corridos, etc. Este trabajo se refiere exc.lusi va--· 

mente al arte Pictórico: sus murales. oleos. qrabadas~-

1 itograf íaz. serigraflas y esculturas. 

¿oue es Arte Chicano? ¿se puede hoy di'a hablar de- -

él? ¿Es arte vigente en los sesentas o es arte que trds­

ciende? Estas interrogantes abrieron el camino para in­

vestigar a éste qrup0· minoritario presente en el vecino 

pafs del Norte. al hombre y al .artista. 

El hombre a través del tiemPO y debido a su sit.ua·­

ción histórica ha usado el arte en su lucha. va sea con­

una pincelada. con una piedra tallada. o con un kilo de-­

barro. siempre ha tratado de capturar la esencia humana· 

con los materiales que tiene a su disposi~ión. 

Hace 17 mil años el hombre de la prehistoria Pintó-· 

la história .cósmica en las paredes de una cueva Y hoy -­

después de siqlos sique pintando en muros mexicanos. en-­

-autapi St~s~ norteamericanas o en el Muro de Berlín sus pro 

testas para dejar una muestra palpable de su derecho de 

usar el arte pictórico c~mo estanddrte de su lucha. 



INTRODUCCION 

.Los seres humanos son fundamentalmente seres so­

ciales; los hombres han funcionado entre grupos desde 

el comienzo de la historia, se a".".""Uparon creando so­

ciedades que más tarde evolucionaron en naciones. E~ 

to creo una evoluci6n. compleja hist6rica-sociocultu-­

ral que di6 lugar a un gran nGmero de.estilos diferen 

tes de vida, sociales e individuales, a trav~s de la­

historla, en donde el concepto de cultur"a está ligado 

al concepto de historia. 

Para tener una compresi6n m[is amplia d_e os:ul tura­

ci6n es necesario ver el conflicto entre creencias •­

tradicionales y modernas, que han disminuido en inten 

sidad y son de gran importsncja a las teorías socia-­

les y psicol6gicas de etnicldad. Las diferencids ~t­

nicas se deben a un aislamiento cultural dentro de la 

sociedad para conservar sus tradiciones y valores y -

no someterse a una cultura dominante. 

En la mayoría de las culturas el arte es un as-­

pecto ~ntegral de casi todas las formas de conducta -

cultural, desde ideología hasta tecnología. La inte-

rrelaci6n univers.;.i! entt"e el arte y otros aspectos 

culturales y la evidencia q•Je el trabajo artístico g~ 

neralmen~e busca algo m~s que la creaci6n de la bell~ 

za, raz6n por la cual una obra de arte provee un exc~ 
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lente corlte'xto par_a·_ el ·es~udio __ de_-_· la· ,di_rl~mica cr_eat_iva 

De esta.manera· -~l e'Stu~io:.de ··_i-~s.:'.~ani-~~s.~~-~i~nes:·art;il! 
ticas humanaS sirveff de bclse ·-p'~ra·.:;·knl~"nd~-i_ .. diferenC·iaS 

'. :. :_ '. ·_,.; .. -· - ' - ..•. -. . } - :::~ ~, ... .. . . . --- - -. . . . 
sociales, cul turalú y poli í:ici;s '¡;'~t~~cgr.üpo'~'2 Ünic~ -

y dominante como el'chlc~~~ /;J,1 '~ngl,b~ ·. 
El arte ctiicáno en los Estados Unidos d~ trti;,_te~mf 

rica es de· origen iil~/C:ompÍej~./~~ 'p1~r-;;üst'~ y hete;;:,;. 

rogéneo, basado en ra.!ces pre-colombinas __ y en ei i'udo­

este americnno moderno. 

Es un arte donde se expresa el desconte~to con -la 

polÍt!ca, con el régimen, con la segregaci6n, con los-

prejuicios, con el maltrato y su papel ha ~ido de pro-

test_a _ante lu inequidad e·xistente. 

El ·artista chicano quiere conservar su identidad­

y su etnicjdad en un medie que él considera hostíl, su 

manera de rnoStrar su descon_tento es pOr medio del arte. 

El arte chicano abarca un universo ideol6gico donde se 

coris.erva su orgullo 'Qtnico por medio de su desaf!~ y 

su·arraigo a sus tradiciones y·a1 penetror al mundo 

del englo lo hoce conciente de su situaci6n y de la ns 

cesidod de una meJoria. 

Dentro de este contexto el presente trabajo de in 
vestjgaci6n intentará profundizar el an~lisis del ~rte 

Chicano como una cultura de protesta, que se refiere -
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a su .lucha como clase política, econ6mica ·y social. 

Se estudiarli también su si tuaci6n resP.,cto .• a l.a dis­

criminación que sufren y los eleme~to.s, i~~t.r'umentos 

y organismos necesarios para.su proteCci6n ·Y.ayuda. 

Se intentar~ demostrar que. el problema del chi­

cano se debe a los conflictos sOciales y a cuestiones 

económicas que han generado descontento e inestabili 

dad social y pol!eica dentro de su territorio. Este 

es un problP.ma que expresa una situaci6n de crisis -

social,pol!tica y económica de un país; es un probl~ 

ma de orden estructural que implica cambiar ciertas­

estructuras. 

Es importante aclarar GUe ningún grupo étnico -

de los ~stados Unidos ha recibido tan numerosas y d! 

versas designaciones como el grupo chicgno. Por este 

motivo es difícil entender las sutilezas qu€- van im-. 

pl!citas en las denominaciones. Se les llama: "Spa­

nish-American11, "Latin-American", "Hispanics", "Mex.!. 

can•American", ''Spici;. ", "Greasers", "Beaners", •1Pa--

chucos'', 11Zoot~Sui ters", "Cholos", "Batosº y ''Chica­

nos'', inc:!iscriminadamenle. 

Dice Shakespeare que un nombre no significa na­

da, pues qu&, ''iacaso una ·rosa olería distinto si se 

llamara diferente" ? ... ·' esta afirmacj6n es cierta 
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en el ·caso de las pro.piedad".~ -dél ób_j.,to· dénominado, 
-.. ,,:..>.::· 

sin embargo, para·: el· .. Casc/q\le nos·: o.~·~P.~;·: los diferen. 

tes nOm:.res están- :~es'~~bi~~,~).~hd~-~~~~¿-;.~:~if~~~-~e~-~i-a _pa~a.­
un grupo, que de· .. ·e.sk:~,-~-Od:~J~·Ci~~-¡~~~~~-~~~¿/~~~:.j;~·t~~g-¡~~~- d·~-1 

país; adem~s .de idenifr¡ÉE-l~}i'-_'_rpe~-º-· __ poy•_-~_._' __ o·_,_•• __ cr()a;_•_-_~t·_.-_'.i._-_._v •• _7cd_~_-_i_;_._._-ys_t-••_it'_ •• __ ni•_-._._e_t_.C>n __ -.'_-e~_-_' __ - _- __ 
en mucho~-_ ~a~6.S, -~-~-i .. ~r~:~~i_~Q~'. e-s-~:- . _ , .· 
el proP6s.i to él-~- ~~'9·r~d'a-~~~~~'f~:j;·~,~~iÍ~~~~-{i~ñ1-:1:r-~ -.. :~-~'.:-~~-~--- ·.:~: .. t~ · · 

Par-a en~endei.: el "verdadero c:'cO::ponér'ite cíe/Chi~·a- -

no procederr.os a conceptua_lizar a ·10~ di·fer~_nte~:~,.~~~-~i·._' 

nos• 

Spanish-American (Español-tfmerican6.) i~clu_ye a_. -

los colonizado;es que llegaron a lo que es hoy ·e.1 sur 

de los Estado~ UniCos. 

t-r.exican-American (t'.éxico-Americano o r-r.éxico-Nor-

teamericano), es el término pI"efer!.do por la clase m~ 

dia y los que no están involucarados en el proceso P.2 

lítico; refleja su origen pero no su conciencia poli-

tica porque no reconoce desigualdades. 

Latln-American (Latino-Americano) o "Hispanic" 

tHispánico), incluye a los Norteamericanos de origen-

mexicano, centI"o y sudamericano, españoles, antilla--

nos, puertodiquefios y cubanos, engloban a los de ori­

gen latino; término que: se utiliza en estudios d~mo--

, gráficos. 
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Spics, Greasers y Beaners; es el t~rmino pe~'( or.'! 

tivo que se aplica a los de clase socio:-cul tural i'n-­
ferior, los trabajadores agrícolas, ndocumer.tados, -

etc. 

Pachuco y Zoot-Guit; se apHca a los j6venes de­

origen mexicano en la década de los cuarentas, por su 

forma de vestir y de hablar tan peculiar. 

~: (Show-Low) tér~ino que surge en la década 

de los sesentas, aFlicado a la figuC"a "machista" y -­

violer1ta, con fetichismo por el autom6vil. 

~: es el joven chicano de Los Angeles de hoy,­

que camina despreocupado por las calles usando una -

bandana er. la frente y tatuajes en su cue:rpo. 

~: vocablo que deriva de mExicanc y tjue ·se 

us6 en el siglo diecinueve como gentilicio afectivo Y 
señal de corr;pádrazgo, posteriorrr.en le· se usó en forma.:. 

pe "(ora ti va y derogat6ria. A fines de los sesentas -

se empieza usar corr.o g'"ri-to de guerra del Movimieri~o -

Chicano y engloba militancia y conciencia, adquirien­

do sigr.ificado de orgullo.- Chicano, identifica a la­

poblaci6n de origen mexicano con nacionalidad nortea­

mGricana. Pe acuerde a las diferentes definiciones -

Chicano e:s ur. f>~exicano-norteamericano que ya no está­

dispuesto a ser tratado como un ciuda.dano de segunda1 
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Chicano es un ciudadanb por .def ~-ul_t. _ .,. • ~ Dentro -
. ·' 

de· éste traba;o se utiliza.rá !=l .. ~'wi~ept~"-. d~ ,· chic'ano -

cerno el movimiento mi_litante :de·-~;~{~-:~~-~~ ~'\:ie. autoá·--

Al hablár deAngloso\A~~~~aj~~es se de­

signar~ a la poblac!6n mayorl.t:af'J.a d~ E:~tados Unidos-. ' '•',.,' ·;;:;;:-· •''•';\' ,,.'' ·.,, 

firmaci6n. 

que no forma parte de- loS g·~i.:~po~~:~'2~:~.'~Tí'idJS~ n1inoiita--

dios de artjstas,- ... ent:.re~i';~t-~i-· ~~:·,'·fo.~~'-ª -d~ _~Ori~~-r;-~aci6~ 

indivicJu.;il ccn prt?gu~taS<:~-bí'ertas apl.icadás: ___ a dife,r~n~·-

tes pintores, cue~ti.onar~-~s·: er.,;:~~é:tos a.>~ari~~ ·--ga.1ei-!aS 

para ver la influencia del arte chicano y su ói-fu.Si6n 

en ~éxico9 1.as respu~stas oCtenidas.no se reproducen-

ya que la ~ayor!o de las mismas fue~on repetitivas y­

con la infarmc.c!6n que se obtuvo, se elabor6 parte 

del capitulo seis. 

~ste es un estudio descriptivo que pretenCe earaE 

terizar el papel que ha desempeñado el arte chicano -­

dentro de une. soclrdad ·capi~alista. Para tal prop6si­

to en el primer capítulo que es el marco te6rico, se -

analizu l~ lucha cie clases, la ~xplotacjÓn y los procg 
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sos relacion~dos con ia asimilación, transculturaci6n 

y etnicldad, as! com~ el elem~n~o pol!tico dentro del 

arte. 

Los cap!tulos dos y tres se refieren a los ante-

cedentes hist6ricos desde el arte prehisp~nico a nue~ 

tros días, en particular se analiza el periodo del a~ 

te chicano desde los sesentas hasta 1969. 

E.n el ca"p!tulo cuótro se plantear& el problSma -

del artista chicano y su relaci6n er. el árr.t!i·to dé la-

polStjca norteamericana. 

e: E.l capítulo cinco estudiadí· las ·tendencias 

dentro del arte chicano cor.t:emporán:o, _-:~-~-~-:~~-~~~~~ .n_e,g 

expresioni_smo, arte de confrontaci6n. 

El ca~!tulo Seis habla:-á sol>re 'e¡ futUro ce1-·arte 

chicano y su influ"='nciz: erl el arte mexicano, as! como­

su evoluci6.n dentro de la cultura nQr teamer Jcana. 

Finalmente las co~clusiones de toda tésis que tis 

ne la finalidad de demoztrar que el arte es la activl 

dad cr!='adora del hombre y es esericio cie lo hum5no, su-

fre la hostilidad de la producci6n capitalista y surge 

Como un acto de protesta c~ntra la discriminaci6n, de­

que es objeto este grupo étn\co chicano enclavado en-

el ·s~°"del poderoso país vecino del norte. ~l estu-­

dio de las ma11ifestacic.mes artísticas del arte chicano 

noz pE:rmitirá conocer mejor su problem~t1ca y de esta-

manera ofrecer solusion~s. 
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EO ·este e.stu~.io·. ne se pretende más qu-: una prime­

ra_ 'expioraci611, a ~,s tii·:. Pr¿bli:rr:l.lica cultural y una sist~ 

matizBc,i6n de la intC1rmaci6n al respecto • 

• - ~ ·.J : 



1. EL FAPEL DEL ARTE X PE LA C!!l.I!!RA EN UNA SOCif;[)AP CM',! 
TALISTA. 

El Movimiento ~hicano es un movimiento liberador de una 

clase oprimida por el anglo-saj6n, que es la clase dominante 

en los Estados Unidos de Norteámerica. Enmarca perfectamen­

te bien y se identifica plenamente con la lucha de clases 1,!l 

herente al proceso de desarrollo socio-hist6rico descrito en 

El:~M~'!'i..,.!Íe!it.ñ C.:ni•1\inl.sta. (1) y que corresponde a la dial~cti­

ca marxista. ~n éste trabajo se analizarA uno de los méto-­

dos de lucha y expresi6n, un mecanismo de defensa que usa -­

éste grupo chicano para liberarse de su opresor y que consi~ 

te en su arte pict6rico. 

El trabajo se situará a partir del periodo de 1964, el 

inicio del arte chicano como expresi6n de lucha, hasta la 

actualidad, Se tratará de analizar el papel del arte y de 

la cultura en la sociedad capitalista seg6n la realidad so­

cio-hist6rica desde el punto de vista del materialismo d1a­

l~ctico y se hará una critica de la inconformidad social y 

sus implicaciones pol!ticas, econ6micas, en la cultura ch,!. 

~ana; su explotaci6n como etnia, como clase social y como­

arte, usando como instrumentos las teorlas de explotaci6n 

y la lvcha de clases de Marx entre otros. Como elementos 

se usarán las clases sociales, su lucha politica..- as! ca-
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mo su ideología. 

Este trabajo se basa en la idea fundamental que el 

arte puede ser un instrumento de protesta usado por las 

minorías para dar a conocer su voz, en caso concreto se 

habla del pueblo chicano como un movimiento politice 

que por medio del arte expresa su problemática para ll~ 

gar al pueblo. 

En una sociedad basada en el ·intercambio universal 

de los productos del trabajo humano, en la que todos los 

bienes se presentan como mercancias, las obras de arte-­

no pueden salvarse de ser tratadas como tales. Una obra 

de arte es el producto de un trabajo especifico, este ~ 

trabajo produce también un producto útil que satisface -

la necesidad humana de expresar, afirmar y comunicar la­

que siente el artista, imprimiendo determinada forma a -

una materia (2). 

El artista es un hombre que produce obras de arte -

por un imperativo inferior de crear, este producto arti~ 

tico tiene por principio una utilidad y un valor de uso; 

pero él forma parte de una sociedad determinada y tiene­

.que generar en el marco de las posibll~dades que la so-­

ciedad le ofrece. 

La producci6n artistica cumple el mismo fin que la 

material, es producci6n para el hombre, cont~ib\¡yendo -

al desenvolvimiento espiritual de los miembros de la c2 

munidad. El arte es una actividad productiva, no en el 
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sentido material sino en el sentido idi;ol6gico o espir_! 

tual de los miembros de la comunidad, porque el artista­

es creador de ideas y ésto es lo que el consumidor, o -­

sea la comunidad, busca, aprecia y fomenta en sus obras. 

La tesis marxista de la hostilidad del capitalismo­

al arte plantea el problema de la libertad de creaci6n -

del artista, este problema surge desde el momento en que 

el arte, siendo una de las manifestaciones supremas del­

hombre como ser consciente, libre y creador se ve sujeto 

a las Leyes de producci6n material capitalista con lo -­

cual se anula su libertad de creaci6n. "El arte es la -

esfera de la creáci6n y la libertad, al semejarse el ar­

te al trabajo asalariado o mercenario pone en juego el -

destino del arte como actividad creadora y libre; la Oni 

ca manera que el arte puede ser creador y libre es mant~ 

niéndose incompatible con el trabajo asalariado" 13,l. 

Muchas veces el artista trabaja para el mercado pe­

ro se resiste a la uniformidad que destruye su personal.! 

dad creadora, por ésto se halla en pie de lucha contra -

la hostilidad del mercado capitalista y cobra conciencia 

·que el destino de su obra est~ vinculado a la sociedad y 

a su transformaci6n radical. As! surge un nuevo arte, 

en contraposici6n con las ideas, gustos, valores y con-­

cepciones de la clase dominante; un arte que se afana -­

por llegar a qu . .:nes f.'Ueden compartir su mensaje sin sUj,!_ 
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tarse a las leyes que rigen en el mercado capitalista. 

Hay una contradicci6n que se da entre el creador a~ 

tistico y la sociedad burguesa; el artista no encuentra 

en la realidad burguesa un motivo artístico, no la ve e~ 

mo una materia digna de arte, él no se siente solidario­

de las relaciones humanas sociales que brotan en el m8L 

co del régimen capitalista y se niega a integrar su obra 

en dicha sociedad; su arte expresa su inconformidad e i~ 

cluso su rebeldía con ese mundo burgués 14>. 
La burguesía no ha logrado un arte que se solidari­

ze con sus valores e ideales de clase, el artista es un­

hombre rico espiritualmente y no puede armonizar con una 

realidad deshumanizada, por eso se vuelve un desarraiga­

do, un bohemio, un revolucionario que no puede ser cantor 

de la realidad burguesa. El capitalismo se le aparece -

como un mundo hostil, que no merece ser integrado en la­

creaci6n artística. La evasi6n, la critica o la protes­

ta, que sus obras revelan, no son sjn~ el modo de af ir­

mar su inconformidad con un mundo inhumano y de salva--­

guardar as! su libertad de creaci6n. 

Esta tesis de la hostilidad del capitalismo al arte 

establece una relaci6n directa entre la economía y el ªE 

te y negativa a la producci6n capitalista que no favore­

ce al arte· ~lla confirma la ley de desarrollo eesigual-
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del desenvo.lvimiento artístico y del econ6mico de Marx. 

P-or ejemplo a una producci6n superior corresponde un ar-

te inferior, pero la realidad muestra que aunque la pro­

ducci6n materialista sea principio hostil al arte, el a~ 

te no ha dejado de florecer hoy bajo el capitalismo (5). 

Como el arte es una esfera esencial de lo humano s~ 

fre por ello implacablemente la hostilidad de la produc­

ci6n capitalista, ~sto se ve en tres planos fundamenta~ 

les: producci6n o creaci6n, consurr.o o goce y divisi6n S.2 

cial del trabajo art!stico. A juicio de Marx en las con 

diciones capital is tas la producci6n materia·l no solamen-

te no favorece el desenvolvimiento artístico, si no que­

.se vuelve contra él, creando oposición entre arte y cap1 

talismo, lo cual muestra que la producci6n capitalista es 

hostil a la producci6n espiritual. La contradicci6n en-

tre arte Y.capitalismo se ha presentado como una contra­

dicci6n objetiva que tiene su raíz en el carácter mismo­

de la producci6n material capitalista. Se da indepen-~ 

dientemente de la actitud que el artista adopte hacia -­

las relaciones sociales, capitalistas y cualquiera que -

~ea la ideolog!a que encarne en su obra o la tendencia -

est~tica que revele su creaci6n. La hostilidad del capj. 

talismo al arte se manifiesta cuando la producci6n artí~ 

tica cae bajo las leyes de producci6n capitalist1' y la -

creaci6n queda sujeta a las leyes generales de la produ~ 

ci6n material. 
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g1 capitalismo crea condiciones hostiles al desarr2 

llo de un arte del pueblo,agota. la capacidad creadora -

del hombre en el trabajo que debe servirle de fundamento) 

así,el capitalismo limita la esfera del arte como crea-­

ci6n colectiva popular. 

g1 arte tiene un contenido ideol6gico y tiene el -­

prop6sito de reproducir,por lo tanto cumple una funci6n­

educativa y social. Las relaciones entre el arte y la -­

ideología son sumamente-complejas, mientras m~s de acue!: 

do está el artista con la concepci6n 1deol6gica, m~s se­

dirige a la realidad para expresar su visi6n del mundo y 

con ella a su tiempo y a su clase. El artista se acerca 

a la verdad para captar sus rasgos esenciales y refleja!: 

los sin disociar su reflejó artístico ante lo real y sin 

disociarse de su contenido ideol6gico. g1 refleja la -­

realidad en im~genes y convierte el arte en medio de co­

nocimiento, no copiándolo sino creando otro nuevo. Por 

éstD nuevos métodos de expresi6n son necesarios para -­

forjar la personalidad artística de grandes figuras; si­

no Siqueiros no existiría sin la pintura moderna.fl!:l, 

El arte es una de las formas por las cuales la ~ea­

lidad del mundo se descubre al homl1re, esta realidad se­

halla en proceso constante de cambio y de ahí la necesi­

dad de que varíen los medios de expresi6n. g1 arte no -

debe ser "arte por el arte" sino arte por y para el hom­

bre; el hom~re es un ser creador, crea los productos ar-
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t!sticos porque en ellos se siente. m~s humano, se eleva 

transformando la realidad. 

El arte y el trabajo se asemejan; su tronco comfin -

es la esencia humana, es deci.r:; por ser la actividad ere.!!, 

dora mediante la cual el hombre produce objetos que lo -

expresan y que hablan de eL ror ell.o, Marx dice que si 

la industria es el libro de las fuerzas esenciales del -

hombre con mayór raz6n lo es el arte, por ser un testim,2 

nio de la existencia creadora, porque lo humano está - -

siempre presente en todo producto art!stico(7). 

Muchos de los cambios que ha tenido el mundo en lo~ 

óltimos cien años en economía, relaci6rnhumanaf, política 

revoluci6nes, arte, etc. se deben a la influencia del 

pensamiento de Marx. El conocimiento y la práctica de -

sus ideas lograron lo que veinte siglos de "cristianismo" 

habían impedido, que los hombres se liberaran de la opr~ 

si6n de st,emejantes. Numerosos artistas contemporáneos 

de Marx nos dejaron testimonios de la explotaci6n de los 

obreros ingleses por sus abusivos patrones capitalistas)Rl 

entrar en contacto con ésta miseria reaccionaron fuerte-

. mente ante la injusticia. 

Las teorías ecan6micas de Marx ejercieron una enor-

me influencia dentro del movimiento obrero en la lucha de 

clases y en su rlevoluci6n, ésto sucede a fines .del siglo 

pasado, en 1844, pero es realmente en 1917 con el triun­

fo de Lenin en Rusia cuando estas ideas se divulgan y --
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son puestas en práctica por millones de· gentes. su obra 

es considerada por varios ideÓlogos la. biblia del obrero 

y muchas revoluciones; la rusa, la china, la mexicana se 

atribuyen a sus ideas; todos los movimientos sociales del 

Gltimo siglo tienen la influencia del marxismo; Cuba, Vie!_ 

nam, Corea, Guatemala, etc. En todos los campos del saber 

humano la huella de Maix se asoma, en grandes hombres in--

fluidos por ~l y que a su vez han influido en millones de­

gentes como: Len1n, Cárde~as, Freud, Siqueiros, Diego y m~ 

chos .más.· 

Len!n señal6 que hay una relaci6n muy estrecha entre­

el arte y la lucha de clases, entre el carácter de clase y 

la funci6n social e ideol6gica del arte. El artista que -

as~ira ligar su creación a la causa revolucionaria del pr~ 

letariado asume concientemente esa perspectiva e in~egra -

su esfuerzó creador en el marco de la hevoluci6n(6).con la­

Revoluci6n Socialista de Octubre surge la necesidad de 

crear un nuevo arte que corr~onde a la nueva so~iedad, un 

arte revolucionario qué exprese la nueva realidad desde pg 

siciones ideol{x;:icas y revolucionarias. 

La lucha de clases no es invento de Marx, siempre ha-

existido y existirá, cada clase social tiene sus propios -

intereses y cada clase ve la patría según le va en ella; 



9 

y al Gobierno según· ~ste la trat'a; Por ~sto mientras, haya 

una clase ~;.¡;1Jt~dor~'.de i~s}ot;~,;, tendí:-& que existir la -

lucha de unos, por ;ii~r~~s't? d~ quienes los oprimen. Estas 

contradiééí'ón~~'···e·n;t~~·-:~:~-¡~:~~-~,;~2~~-d·uce:¡;.··a una lucha entre ex-
,,_:} '<, 

plotadcs' y ~xplotador~~./~ una' ~~~lofaci6n del hombre por -
·-;-J:.:->;-. -·· ~--.--

el hombre. 

Eri 'El ca¡)ifai·• Macx;nos habla de la explotaci6n de la 

•
1 poblaci6n n6Ínada"·~ -c~Yo 6~i~en es la agricultura, pero cu­

ya ocupa_ci6n ss e~·"._gz:~i:i Pi'.irte industrial, ellos son la in­

fantería éei" ca¡:.ilal,. son los soldados de la industria. ¡q¡_ 

Esta poblaco6n de explotados, en el trabajo n6mada de la 

construcci6n o del ferrocarril, es considerada una columna­

de pestilencia que acarrea enfermedades, debidc; a las pé--

simas condiciones de vida que les proporciona el em¡:::·leador. 

EL los explota dcblemente: como inquil~hq~cotrándoles por -

chozas insalubres y como trabajadores mal pagados. No ha -

habído gran cambio en el trabajador de hoy día en uorteamé­

rica, el chicano sigue expuEsto a la misma ex~lotaci6n y a­

las mismas condiciones que existían en el siglo pasaáo en -

Europa. 

La "libertad, igualdad, fraternidad" lemas que hace -

dos siglo~ fuer~n c.eados por el 'pueblo francés para tenr4, 

nar con el absolutiSmo_, l~_.,in..).is.ticia, la pobreza, aún exi~ 

ten hoy .día en 'pueb,los de, ,México, Asia, Africa y de Europa 
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que· luchan por .un. nuevo_ y m~s ·justo .. ordén socicil para me­

jorar sus cond.icÍó~es·,,de .vida~· Esto ··"r_to ·.se. :log~a s6lo con 

la ·rJ?volu~_iAn ,· "se:·~.:-~·~~~-:~'!"t_'~-~ --~~--f-~:~~a-~ ~i¡:._~·~;l~-~tual~~s _Y_ mor~ 
les•. Gram_~i-~f irffia·:.·que 51e- neé<es:ff"c3 ~-~e-a·r> un-a riÚ~eva cul tE, 

ra integrai cóneCJ~~aii~ri-i~b;~::l;y ·~~~ ~~_;a-~ilos6f~ca 0 ·-·<. , ' ·' , ... 
para cr;;ar' üria nu.i~a éti~_kco~\r-~;~l;;i :~1i~~iminaci6n, la -

. injustlc:i~~só~~~~J.,{racis~~-<iu l • 
. Ei::·~~f~~-· e·~---- Ü~~;·a~-~-~ct·~ _i-~~~-~~Í-:~~: .::¡je ~o.nducta cultural, 

desde tecnolog!a h_asta ieeolog!a;· .las expresiones estéti­

Cas· van -11gadas· a ri t~ales __ religiosos y se expresan en -­

idioma simbblico, por -ésto, ~'¡-arte-pu.Ocie s·er un instru­

mento' polltico, .. J.':Jl!9ª un papel" muy importante en la so­

ciedad-capitalista porqu~ es usado como elemento de pro-­

tes ta '··con trc la··explotaci6n,' es ·crl ti ca de inconformid&d 
. ..-·.-. ·:';_ -. _; 

soci.a(, poi!~"ié;a y. econ6rílica. El· arte surge como un pr2 

ceso i."d~ol6g ice de·n tro d·~? nu~·~ tr~'~ c~l tura para con trare~ 

.tar· e~ mater-f~lismo, _q~e 'da ,:_:i~~~~~·:·: ... ª ,.J~.ª acumulaci6n de C2_ 

pi tal y a la explotaci6n de :dl·f~~entes grupos, como el ch.! 

cano 

Para liberar-se d~:f rt5: .. expiot:c:lci6~ de sus semejantes, 

--.H se encuen lra ante ;/¡ '~~~Ú:is.lll~-ideol6gico de dar a co­

nocer su situacj6~, ~·~~.S\:~.e~~·s. ~-S explotado: como artis­

ta, como étnia'·.y C6m-6_'.~·~~-~~~··::~:0ciai. A través del arte,­

el chicano logr:a comu·~:1d·~~·~~ "'c~n .. su pueblo, es ul"i arte. -
·,~i' 

pol!ti~~ para. clivuiga~; i~~~s'· y e~poner s la opini6n pCit>l.i 

~¡.1 '. §U 'sitUaC:16~ :i!i:~~~,~:¿~bi_~FY·' ~-1 mismo. tiempo reafirmar la 

cultura ~cht~?~~~~~:,~R~6~~~1:~~~~: -~-:~/ ~~-~.?-~~91~ .~~~~?"• _-:; 
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Chicano es un movimiento pol!tico que el estado -

quiere anular etiquet~ndolo como "hisP.ano", para engl.2 

barlo y erradicarlo políticamente, pero ~l no acepta -

esta manipulaci6n del sistema y busca la manera de pr2 

testar r de comunicarse, En· el proceso ideológico de su 

lucha política él busca reconocimiento y aceptaci6n y 

por medio del"chicanismo" mantiene su idealidad a tra­

vés del arte político; él lo usa como un.vehículo para 

la toma de conciencia política, de esta manera surge -

el arte chicano como un elemento de protes~a por su l.!:! 

cha de el ases. 

1.1. CULTURA Y f;XPW!ACIQN. 

La cultura es esencial a toda sociedad y especial 

mente en la capitalista porque es el sistema vital de­

las ideas de la época, La cultura es un factor de iden. 

tidad y de unidad nacional, el sustento de lo que so-­

mas, de lo que seremos; es fuente de riqueza y varie-­

dad de manifestaciones regionales y pluriétoicas que -

nos da conciencia de pertenencia al nucleo social y ~ 

fuerza, seguridad, sentido de solidaridad y de confian 

za espiritual en un futuro comGn. 

La cultura nacional muchas veces es el producto -

de la luche de clases, porque se haya sometida al_,orden 

que posee la primacía~y con este sofocamiento del pue­

blo no puede manifestar su propia expresi6n. 



Cultura es la característica distintiva y universal de 

las sociedades humanas y es trasmitida. y aprendida a­

través de instituciones socializadoras como: la fami-

lia, la escuela y los diversos mediós de comunicaci6n 

111). 

Todo lo que hacemos, lo que pensamos, la manera­

por la cu§l experimentnmos en nuestro medio ambiente­

es aprendido por cada•nueva generaci6n de humanos de 

generaciones anteriores. El hombre por medio de su -

cultura crea su nicho ecol6gico, es su potencial de -

participar en la conducta cultural que es el medio ªfil 

biente dentro del ou~l crece el ser humano y en el 

cu~l se adapta, porque el' ser humano no sólo debe so­

brevivir en la naturaleza, sino también debe sobrevi-

vir en la cultura ( 12) • 

Cuando habl~mos de cultura1hablamos de un proce­

so de convivencias>donde se desarrollan sensibilidades 

que dan lusar a expresiones GUe da~forma y contenido -

a obras de valor universal, partiendo de sus tradicio­

nes. El hacer cultura transforma en conciencia lo - -

que ha sido existencl~ hist6ric~ <11>. No basta con 

conocer la cultura del pasado, no se puede vivir enmo­

hecido en la literatura, en la música y en el az:.~e de­

nuestroe antepasados; cuando los hechos de la historia 

carecen de significado y son s6lo una marcha fantasmal 
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sin_direcci6n ni fin, entonces la cultura surge como 

una dimensi6n salvadora del hombre y la persona ent~ 

ra se compromete con ella de igual modo que los pue­

blos arriesgan todo por dos o tres capitules de su -

historia. 

Sin cultura no se adquiere la categoría de hom­

bre, no se reconocen sus aspiraciones ni sus miserias 

ni se valoriza lo que es bueno, lo que es bello y lo-

que es justo. Ella nos salva del naufragio existen-

.cial le da sentido a la vida y permite al hombre vivir 

sin GUe su vida sea tragedia sin sentido. Por medio­

de la: cultura s~ .. adquiere la categoría de hombre com­

pleto sin mutilaciones de espíritu, por ésto el hombre 

debe penetrar al mundo de la ciencia y oe las artes y 

ser partícipe de la dialéctica y dinamismo de la cul­

tura. 

1.,i_ TRANSCULTURAC:ION 

La cultura est~ sujeta a cambios y a adaptaciones, 

tiene sus propios estilos de vida y a veces es diferen­

te al país, porque ha imbebido la cultura de un país v~ 

cinc y los cambios que se dan son efecto de procesos de 

transculturaci6n y asimilac16n. 

Para investigar las relaciones culturales €5 nece­

sario tener presente el proceso de transculturaci6n, é.§. 

to es el cambio cultural que produce el encuentro de 
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dos culturas·; el intei-cambio cUl t'ural que . .'corltrib-uye 
,-· .-:: .. :·.-.<·· __ <: ' 

a desarrollar una mayor co~-prerisi6n y. un_· .. ·.~onoCim~en-· 

to más profundo .entre pueblos que .comparte.n '1á divef:: 

sidad de sus riquezas naturales. Esto se~log.ra con­

igualdad econ6mica y poli tica entre ainbos .y mÜtúo :r~s 

peto a la integridad nacional. 

En el proceso de .transcul tura~i6ri ·se· ·interrela­

cionan fac tares his t6ricos, .. políticos.·,. éC::Ó~6mÍcos. y-
• . 

social<>s y el grado de integraci6n· é,. i.nfluen::ia cul-

tural está determinado por la dependencia·econ6mica­

del país con el grado mayor de independencia. Cuando 

un grupo establece control sobre otro grupo trata 

hasta cierto grado de cam~iar el modo de vida del 

grupo dominado; impone condic1ones econ6micas y estj! 

blece control sobre él. 

Muchas minorías son el resultado de la conquis­

ta imperialista de una naci6n por otra a través de -

una dcminaci6n económica,seguida por prejuicios ra-­

ciales y étnicos y éstos factores socio-econ6micos -

hacen posible su servilismo <14). 

México y Estados Unidos cuya frontera camón es-

de aproximadamente tres mil kms., se encuentran en -

una área de relaciones inter-étnicaS en que grupos -

sociales, culturales, linguíticos y rac'iaiÍnente dif~ 
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rentes se enfrentan dentro de un marco hist6rico de­

terminado. Existe una gran disparidad entre la cul­

tura mexicana y la no~teamericana, po;que el sistema 

mexicano de valores es distinto al anglo, el mexicano 

pCl'}e.n\itinterés en el presente que en el futuro, valo~ 

ra más la gratificaciones intangibles que las recom­

pensas materiales y d<>.m~s importancia a la diver~­

si6n que al "corre corre 0 del americano. 

En el caso de la frontera norte de México estos 

procesos de transculturaci6n y asimilaci6n ocurren 

en ambas poblaciones fronterizas y dentro de estos 

corredores fronterizos se crea una tercera cultura 

que genera influencia recíproca. Sin embargo a pe-­

sar de SJS diferencias y de ser dos culturas comple­

tamente di~i..miles que chocan en la frontera, tratan­

de conservar sus ra!ces y al mismo tiempo tratan de­

integrarse para continuar con el proceso de transcu.! 

turaci6n. 

La intera:-ci.6n crea a la vez competencia y con-­

f licto, oposic5.6n y cooperaci6n¡ l.sta interpependen­

cia se explica por la complementariedad de las econ2 

rras y las culturas de ambos lados de la frontera; -­

Un ejemplo de ésto, son los trabajadores fronteri--­

zos, las maquiladoras y lñs transai:;óones comerciales; 
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crean una relaci6n de dependenci~· .entre ambos- países 

que es benéfica y nefasta a la vez. Algunas de las 

manifestaciones culturales mexicarlas ~n l.Q;'·Estados -

Unidos como en la frontera han.sido blanco:de hosti­

lidades' de desprecio y de discrimi naci6n del e tno-­

cen tr-ismc dE.l norteamericanó.~:Y dé'i- mk'xicano ·-que· re­

chazan una fuente impqrtante ~de. f;;.:¿uitura nacional.:.. 

mexicana. 

Algunas de las formaS _:de--.<fnt~raC:ci6n social• pg 

culiares de la vida frOnt,;·~lz~\ ·f tr~vé~ de las cu_!! 

les se transmite la cultura· nortm.mel""'hr.an,"I Son: las -

instituciones educativas, ia religi6n, el idioma y -

las expresiones Srt!sti~as; es durante este encuentro 

de dos culturas donde se produce el cambio cultural­

º lo que llamamos transculturaci6n (15), Por ésto es -

necesario .comprenCer las relaciones cultural~s de -­

dos grupos sociales en un marco his.t6rico determina­

do, de la misma manera que la asimilaci6n y la inte­

graci6n son necesarias para entender ia relaci6n en­

tre dos faí_ses ,entre dos pueblos, o entre dos perso-­

nas que se funden en uno solo, siempre y cuando se -

entiendan. 

1.2.1. ASIMILACION. 

La asimilaci6n es un proceso por medio dei'cual 

una cultura es absorCida o reemplazada por otra, es-



una fusi6n socio-cultural en la cuál individuos o grupos 

de diferente herencia étnica adquieren h~bitos, actitu~ 

des y un modelo de vida de la cultura de la nación que 

adoptan como suya.. Al lograr es tos conceptos se puede -

decir que existe la asimilaci6n y la.pérdida de la etni­

cidad; sin embargo, un.a asimilaci6n com¡;leta rara vez -­

existe,~plo en caso de que la gente subordinada sea rel.Q 

cada y se rompa su nucleo familiar. 

Algunos casos notables de asimilaci6n han tenido 1~ 

gar en Estados Unidos, donde esclavos negros traídos -

de Africa tuvieron que reemplazar sus culturas tribales, 

su idioma, su religi6n y su organizaci6n econ6mica-so- -

cial, todo ésto bajo condicion"-.s de fragmentar le& f.amilia 

creando un desraizarr.ien :o corr.ple:to. 

Otro.ejemplo de asimilaci6n h?n sido los millones -

de inmigrantes europeos que llegaron a las costas de Es­

tados Unidos, elloz por medio de relocaci6n, por medio -

del sistema educacional norteamericano y por el estilo 

de vida anglo, se han asimilado completamente al "Mel­

ting Pot 11 en reenos de tres generaciones. Pero no todos­

los inmigrantes han logrado amalgamarse a los Estados ~ 

Unidos; la promesa de asimilaci6n del anglo ha sido ambl 

gua, por un lado se ofrece al inmigrante iguald'l!a, eliJl>f~­

nando prejuicios y discriminaci6n y por.el otro se le ~ 

n~ega su identidad propia, como sucede ·con los Chicanos. 
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Muchos grupos no·quieren usimilarse al país donde 

viven, t1ener:i muy arrai.gada·; su '..~·ul.tur~·;· Y no quieren P.2 

netrar al otro mundo, por ésto, muchos grupos minorit~ 

rios permanecen al margen de la vida Socio-econ6mica -

del país. La asir)Jilaci6n les permite la aceptaci6n a­

una nueva sociedad y· a pfirtenecet, a~.<?tro grupo, pero -

esta mezcla erradica todo sentimiento de etnicidad, de 

sentirse diferente, de ser catalogado como extraño. 

Es una pérdida de la herencia, de la identidad, de los 

hábitos y costumbres de generaciones, porque al perder 

la etnici~ad se pierde un pedazo de uno mismo, de nue§_ 

tras padres y de nuestros ancestros. 

1.,á. 2. E;1'NICIDAD. 

Al habla~ de un grupo étnico, hablamos de una - -

_agrupaci6n humana.cuyo~ miembros han establecido rela­

ciones ent.re sí., l~s cuales: han forniado his t6ricamente 

Y Se condensan con una-identidad cultural en un conjun 

to de creencias, de h&bitos, de costumbres y de pr~cti 

cas c;ue 501'.1 concientizadas por el grupo con su Propia-

-,-identidad Y- que se -~_transmiten a través de las diversas 

·generacioner •. ~e puede decir que un grupo étnico es -

un control de la .. reproducci6n biol6gica por mecanismos 

sociales a fin· de perpetuar la raza y que genera for-­

mas .de in teracci6n y comunicaci6n entre sus mie:1ibros ,-

como un idioma común. 
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Las poblaciones étnicas traen su origen de una m,2 

teria hist6rica determinada, muchos g~pos étnicos pus_ 

den persistir debido a que la organizaci6n étnica se -

establece como tal, con el prop6sito de defender y de­

reproducir las ca·rac ter!s tic as. y reproducir la iden ti­

dad cultural. 

En la actualidad; bajo el impulso de la sociedad­

capitalista hay una destrucc16n de regiones econ6micas 

y muchas minor!as étnicas han sido confinadas y encar­

celñdas en determinado territorio, casi siempre de ba­

ja productividad agrícola y de bajos recursos. Esta -

opresi6n y confinamiento de las minorías étnicas se da 

a través dé la h:storia y siempré son explotadas por -

el Estado, por nccionalidades, o por otras etnias. 

Los grupos étnico~•-: no requieren aislamiento para 

proteger Su patrimonio cultural, ellos preservan su -­

identidad a pesar de su ausencia, desarrolando una se­

rie de mecanismos y de recursos de tipo preservativo y 

de afianzamiento a su desenvolvimiento étnico; y pueden 

constrdir su propia organizaci6n pol!tica con patrimo­

nios culturales propios. 

La etnicidad se usa muchas veces con el fin de e~ 

plotar y oprimir a otras clases de agrupacione.•s ,human::..s, 

como en el caso de los ehicanos de norteamerica que son 
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víctimas del ./'Pr:fc:e.so~·~·- ·~llos ~~ben~. de.fen~er süs -·terr.!, 

torios y .delimi t.~~ ! 1reg·i~neS -é~rii~;~·~ .. -.~~;·- ·i·~~ é:üales -­

puedan. d~~arr~liaJC modelos de· a·ut~~s;i6n :ydE!]9o~ier­
:·;··\\<y_· ":-.-;· -

'n• '•¡ 
'«'.·•o' •, ' ,. 

Lo étnieo no. debe skr prE!misa de rezagado. debe -

ser una base .de desarrollo y~ u·n·~'.ª~-~'ncE7\'al __ pro9~~~0, i!!, 
- - - -· -·-

tegrando la cul tu~.; .;tfi1'ca se E!xaii:a la n;ul Üpliddací-

de herencias· étnicas c~l tura les·-. ~orne:> ·~~ov~en~o hi~os de 
. . - -

un enOríl)e. tejido de _culturas __ q4_e, t~~rieh_s~_prop~a __ ·he~ei:l . ' - . . 

cia y su propio pasado" <1<>>, porq~e·;pUebÍos qlJe ~a~ -

resistido durante siglos a la dominaci.6n .Y. la. neg.;¡ci6n 

:t·· siguen creéiendo y tornand~- ~~~v~~ ,·!~-~~~·~:~:~~:- ~~Oncien-
cia. 

En América he. habido úiic. c,n.;'.;.1í'i2.~~i6n polStica en 

los setentas, gente sacada-de sU c6munidad, entrenada­

en el mur.O.o urbano que no acepta e~· "lavado de cere­

bro"; éste grupo es el pueblo ehicano que va dejando -

atrás barreras y revitaliza sus tradiciones para plas­

mar creativamente su inspiraci6n de etnicidad, !?'or ésto 

el papel del artista Chicano ha sido el de preservar su 

identidad, dentro de un medio hostil; de p~asmar, su 

idáología, sus sentimientos y su ideal, porque el arte 

Chicano, intenta reafirmar la cultura chicana. 
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1.4 ARTE·POLITICO Y SQCIAL• 

La cultura y la política van ligadas, por eso cua.! 

quier aspecto cultural o manifestac16n artística tiene 

su componente pol(tico que es expresado de diferente -

manera por el artista que por el político, pero cuyo 

sentimiento es igual de fuerte. 

Cuando hablamos de cultura poU·tica nos referimos 

al componente subjetivo y psicol6gico de la política; 

a lo que pensamos e imaginamos en relaci6n al poder y 

a quienes lo ejercen; al conj1.in1:u de creencias y val.Q. 

res, de sentimientos y actitudes, que nos permitan en­

contrar el sentido de los pro~esos políticos. Dentro­

de la conCu=ta política dominante en una colectividad, 

se encuentra la memoria colectiva y las experiencias -

personales, el arte se considera co~o uno d~ estos atri 

butos y por eso ha sido usado como instrumento políti­

co y social a través de la historia. 

El arte ha contribuido a que el hombre se apropie 

del mundo, ha hecho que se desarrollen sus sentidos y 

_que adquieran mayores y más nítidas Cimensiones. La -

pintura educa, no más ni menos que la palabra: Leonnr­

do igual que Kant, Picasso como Hegel y Boticelli lo -

mismo que Cervantes; por ésto, le. pintura comoel. arte-
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puede reclamar títulos de grandeza para s!, ya que ha 

contribuido a que el homcre se apropie del mundo. T~ 

mayo afirma que lo lógico es que el mundo sea propie­

dad del hombre y que el hombre se apropie de la real! 

dad del mundo mediante las obras artísticas y as! lo-

escritura a su nombre C!?>. 

El arteha . .sido un medio muy .pod.eroso de expresar 

protesta hacia las cc.ndiciones humanas, ·generalmente­

muchas de éstas obras de prote?.ta>tratan ·mfls ·de acci6n 

tema de protesta se magnifica; se acrecenta y crece su 

valor estético iguél que su valor social. 

Las obras d~ protesta más duraderas son aquellas 

que tocan una fibra universal y que ata~en a todos, -

sin e¡y.bargo, todos los artlstas empiezan señalando un 

problema· específico de una area geográfica limitada;­

porque la necesidad de protesta es informar m~s que -

divertir, hacer propaganda e iluminar. 

El artista se encuentra ante la difícil tarea de 

que su obra no se degenere en propaganda, debe reba-­

sar los l!mi tes del mensaje.. y debe perdurar debido 

a su valor intrtnsico, aún después que:· el mensaje de­

protesta ha desapar~cido, ésto es lo que se con~idera 

una obra de arte perdurable. 
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La mayor!a de las obras de arte de protesta tienen 

su cuna en Europa, durante los siglos diecinueve y vein­

te~ · ~ntre estas obras se encuentra el' cuadro de Fran--

cisco Gaya, "Los Fusilamientos del 2 de rt.ayo", es un m,g 

numento de protes~a ante lo invcsi6n napole6nica a Esp_s 

ña y narra cap!tulos ·de su historia dando una fiel ilu~ 

traci6n de ésta época. Honoré Daumier ataca se~mentos­

de la sociedad francesa del si9lo pasado por medio de -

sus litograf ias~ mientras Hogart por medio de sus grab~ 

dos expone las cond~ciones sociales en Inglaterra en -

esa misma época. E:ugene Delacroix sintetiz"a la Revol.l:! 

ci6n Prancesa, la destrucci6n de las .injusticias del -

feudalismo y el inicio .ele las injusticias ée la domina-­

ci6n burguesa en su cuadro "La ·Libe"rtád G¡jiando al -

Pueblo". Otro dr,, los ejemplos m~s far:iosos_ ·de arte de 

protesta e~ la obra de Picasso "Guernica", este cuadro 

muestra el cruento banbarCeo de la ciudad vasca de - -

Guernica, por los nazis, aqo!.surge de manera monumen-

tal el pode_r de su arte sin disminuir la fuerza del me.n 

saje pol!tico. 

En América nos encontramos que los titanes del mu­

ralismo mexicano: Diego Rivera, Jos~ Clemente Orozco y 

David Alfara Siqueiros presentan una protesta social 



2.4 

violenta-:,usandó mural~S ··cómo medio de·.P~Opa·g~nda en los 

treinta y que i~fluy~ notabl~m~nte' ~n i'a ilint~ra chica-
··c:··:.: ··:. ·::·' 

na de·-·los: sesentas~··,, El' ~-~:::-~i~iá~/t~~-~~.;~~~ :~~e·a~- -u~~l- ieB_s 

ci6n hada l." repres'i6n y los 'Ínáús' s6daies por medio . ".. . ;, ·. -. ~ ~~ '.'.- - ... ,. . ' ,·· -.. 

de uria rÉ>preseótaci611: e!~ uifaé:~-º ~~;róf~O ele pjote'sta, -

de obras~que_il1clta_l1':i'~~Y§J_ud~~-"~~~~!Iie:~~ht~s;·•· El e~ 
tá interesad~ e~ prod,;~ir .~~~2'!Jra'ifc!.,')it~: P()_r su valor 

-. -·-. ;.". ·---. 
-~ntr_~nsico, Una ~-ób.i:a q~'e s.i.tva·~-·d~(~éi\S·aje-~-- porque este-

tipo dr: Obr-B" rara ·vez- es ·ve~~i~i~~_;:: .. ;i:~---:~~;~~~~:pa~---una rela­

ci6n con una causa y no como h~~:;~-~.o~.-~ ~-:Ü·~--~-_:-~"j~_~pl~ de /!~ 
to es un mural de Diego, qJe i~'; f~e= C:~riii~~ad0 para pi!l 

tar en el llocKefeller i:enter el~: ~~~v~}iorJ; una vez te.E; 

minado se psgó al artiSta ,~- irj~:~~:ú"&_i~~ent·e· fue destrui­

do por considerarlo· demasi,;do'.:\:>bíiiié:Ó. 

A principios CÍe1 sigl~iv~¡~~;Fn~ ~abÍ;,,múcho arte 

de protesta en.·:i'oS ,·.ks~:~-d~~;.~-~.r:·~do~··:~ el ar~e no estaba 
.·, . 

interesado, en ·las c·on~_fciones soci5les', tal vez, alg{m-

·edft9ri~t-o~a-1ciún -poSter expresaba ·protesta a algún ac­

to, o a a·1Q~na condicf6n, pero ésto era muy raro. La -

excepci6n es un grabado hecho en 1830 por el artista n.li: 

gro, Patrick Readon, la obra muestr;la un esclavo encads 

nado y se intitula "No soy homtire y Hermano"• él hace -

patente la injusticiu al hombre que por su color de -­

piel, es tratado r..:omo esclavo y animal de carga .. ( 18.)·.~ -
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·Parece increíble que a pesar de la guerra civil +: 

norteamericana y de las condiciones .intolerables de i!l 

dios masacrados y de africanos· vendidos como esclavos­

en cadenas, casi no hubiesen surgido artistas protes-­

tando por las lamentables· condiciones de sus compatri,2 

tas; tal vez ésto sucede porque el artista anglo no e~ 

taba afectado por los problemas de las clases mfnorit~ 

rias. 

Es sólo a mediados del siglo veinte, en 1954, - -

cuando surgé él Movimiento por los Derechos Civiles -­

nortean:ericanos Cel hcm!:.re negro, y cuan:.b el Reveren­

do Martín Luther King exige la integración racial en -

el sur, con los Soycots de Ala~ama en 1956, que las a~ 

tes viSuales son finalmente utilizadas como instrumen­

to de protesta por los Negros. Sin embargc, son pocos 

sus ejemplos de protesta en el &mbito artístico; es sf! 

10 a fines de los cincuentas que Hale Woodruff creo su 

mural "Amistad"; sobre le. vida y las tribulaciones del­

Negro, denunciando la esclavitud de su pueblo y los -­

prejuicios qu~ tiene que afrontar. Además de su magn! 

fico diseño que aprendi6 con los muralistas mexicanos, 

este pintor negro usa su imaginación retrospectiva, lo 

cual es la fórmula necesaria al gran muralisto y4'.al 

gran historlridor. 
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En eSta misma ~pOca surge.en Eslcqos Unidos· Otro 

grupo de-.· prOtest.a, un gr-upo marg"in_é.ld~-- por el ~J,cjs,, que 

al igual que el NegrO exige sus derechps; éstér>es --ei -­

Chicano, el se apodera de pa:red~~' la!? _c~nv_ie'~i:e _en m,!:! 

·rales-de. ~enuncia, y con_ ·1a explo~-i-6n·-=~~ ~~~~-c;~iorido,­

hace patente su ~escontento con.=- la_: ~C6~~~~-i6~ -SO:Cial, -

pol!Üca y econ6mica de su gente-•. El siente," ia domin,2_ 

ci6n del anglo, destiure su ide~tidaél" e;inculca ideolo­

gías represi~as; por es<? _el ·-~~~iS.t __ ~:~chicano quiere ve.r.. .. 

se· involucrado en actividad Poi{ticci., no quiere seguir 

viviend.:· en situc.ci6n colonÍal, sufriendo Írj,usticias -

ni prejuicios sociales; ya no acep~a la explotaci6n -­

econ6mica y ne quiere ver· lá neg~ci6n de su cultura, -

de su historio y de su identidád~ 
:.;_-_: 

Se ha hecho una tradici6n 'dé manten~r a la clase 
,' ·.: 

obrera, alejada d~ ia c~:{t~~;>; :·~;:.:~u- ~ond.Íci6n de ex--

plotada y de manipulaÍ:ia,-~~ó~~,ás de negarle el acceso-

a .la educ&ci6n·, .para· Pe-~P7tu-~.r a '--la clase dominante. 

Por eso los artistas· ·i Ú:is intelectuales deben ofrecer 

al pueblo la posibilidady el conocimiento de las artes 

plásticas y su funcionamiento óe gran poder político -

como Propaganda y como mensaje social, además de su -­

componente estético. f;l arte ya .sea la pintura, escul 

tura, el grabado, litografía, poster, son todas·esta5 -

formas de expresi6n human~ que no· están expuestas a e~ 
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tudio crítico o an~lisis y que. tienE:n una· manera de fil 

tr"ars~ a traVés de barreras físicas·· (19'). 

El papel del arte en una sociedad donde el modo de 

vida está basado en la inj~sticia racistª~hace.neCesaria 

la expresi6n de sus semejantes, volc<ndo ideas y senti-­

mientos en las artes plásticas, P~r medio de éste instl"!! 

mento se logra un acle d~ denunciQ contra la opresi6n a 

que es sometido un pueblo de hombres segrEgados, discri~J.. 

nades y subvalorados. Para muchos artistas contempor~--­

neos la representaci6n artístjca es el vehículo para ce-­

mentar e-ventas f.·DlÍticos en la historia moCerna de la pi!!, 

tura, as! el artista chicano. que aún no ha podido romper 

muchos de los prejuicios de la cultura anglo, usa las ar-

tes visuales con.o mecanjsrno dé descontento y pone en man,! 

fiesto el .surgimiento del arte como una 7ultura de prote~ 

ta. 
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2. ANTECEDENTES HISTORICOS 

Para comprender como empez6 la pintura del arte en 

general, tenemos que detinir que es arte. Desde la pr_2 

nistoria toda creación artística, ya sea diseños tatua­

dos en el cuerpo humano o las heellas de manos impresas 

en las paredes de cuevas ( siendo las m~s antiguas las­

Pranco-Cantábricas ) tiene su significado, ya sea reli­

gioso~, m~gico, social o político. Todos fueron crea-­

dos para llevar a cabo una cierta funci6n, sin excluir­

el sentido estético, y a través de los siglos el arte -

ha tenido un sentido muy especial¡ desde el paleol!ti~ 

co, neolítico, griego, romano, renacimiento, barroco, -

hasta el arte moderno de nuestros días. 

Las primeras manifestaciones de pintura por seres­

humanos datan de la prehistoria en Eu~opa y en Africa,­

y fueran realizadas con la mezcla de pigmentos, grasas­

animales, aceites y tuétano. Pintadas en roca, estas -

pinturas rupestres, como las Cuevas de Lascaux en el s~ 

roeste de Francia, aún conservan la creatividad de los­

artistas paleolíticos que pintaron y grabaron cient05de 

im~genes hace mi. 1 e~ .!'.la.° año~ .. < 1 >. 
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El arte rupestre nos ha dado un gran legado cul­

tural: hay grandes muestras en Europa, Africa y en la 

frontera norte de México, estas pinturas rupestres y­

petrogllfos son verdaderas veredas invisibles, que c2 

mo telaraña gigantesca, nos acerca y aleja al mismo -

tiempo,en lo que sabemos puede estar con seguridad el 

origen de las culturas. 

En el alba de la creación artística, en el pale2 

lítico superior, encontrarnos la hermandad del arte y­

el trabajo que en las sociedades modernas tiende a d~ 

saparecer. Con la divisi6n de trabajo cada d!a m·~S -

profunda se separan más la conciencia~ la mano, el -­

proyecto y la ejecuci6n; así el trabajo pierde su ca­

racter creador y surge el arte como una actividad pr~ 

pia. Se olvidan sus remotos y humildes orígenes, se­

olvida que justamente el trabajo como actividad cons­

ciente por la que el hombre transforma y humaniza la­

materia, ha hecho posible lae?T<nci6n artística (.2. J. 

2.1 ARTE PREHISPANICO. 

En la época prehispánica el arte estaba compro­

metido al servicio del estado, de la religi6n y de -

las orientaciones dominantes en la vida colecti~a. -
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Para ellos el arte era necesidad vital, una represent~ 

ción del deseo de vivir parte de la Vida misma. El -

lenguaje de las sociedades prenispanicas mexicanas 

fue un lenguaje hecho de formas, volúmenes, líneas y­

colores, con un sentido pl§stico de la vida del pin-­

ter o "Tlahcuilo"; se.esperaba que él hablara en ditt­

logo con su coraz6n y que expresara su mensaje con -­

sinceridad, porque "los"' indígenas mexicanos no hablan 

pero dicen mucho" e 3). 

En el muralismo prehispánico: los murales ma·yas de­

Bonampak en Chiapas, muestran el esplendor de una gran 

cultura que ha quedada plasmada en sus cuevas, Lo mi~ 

mo ha acontecido en coci.lxtL~l,.. Cholula, Monte Alban, y­

en un lugar donde sus habitantes hicieron poesía sin -

palabras en Teotihuacán; en su época de esplendor las­

paredes y los techos de todos los edificios estuvieron 

decorados con imágenes que sugerían los más hermosos -

conceptos. Aqu! se encuentran las raíces profundas e­

indestructlbles del muralisrno mexicano que despert6 en 

el siglo veinte. 

Había diferencia de organizaci6n social entre las 

sociedades indígenas, pero sus culturas estaban en 
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franco aseen.so, era un arte de grupos' nacionales, con 

su propia personalidad cultural y libre de la socie-­

dad que lo alimentaba. 

2.2 ARTE HISPANO-IHDO-MEXICANOi 3 SIGLOS. 

Un estudio del arte hispano-indo-mexicano en el­

suroeste de Estado!:" Hnidos muestra que los aspectos de 

su vida política, Teli;Jin~•.i y social, muchas veces 

se reflejaban en su vida y en su actividad artística. 

Tambi~n es importante establecer su origen geogr~fico 

y la dimensi6n en el tiempo, ya que este arte tiene -

una larga historia, aunque durante diferentes peri6-­

dos se le ha conocido con diferentes nombres. 

El surgimiento de un ·movimiento artístico con in 
fluencia de ideas mexicanas en el suroeste americano-

es evidente, aunque los patrones de su desarrollo son 

bastante vagos, antes de 1520 hay una época de influgn 

cía en las culturas de lo que era el norte de M~xico. 

Es difícil ligar el arte pre-colombino de la frontera 

con el arte moderno, ya que muy poco del arte indíge­

na ha sido conservado; ésto se debe a que gran n6mero 

de indígenas de tierra de la frontera eran n6madas y­

cambiaban frecuentemente de campamento. Sin e~bargo, 
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se puede decir que el legado artístico de los pueblos 

fronterizos data desde los primeros asentamientos in­

dios: ejemplo de ésto es el arte de ios.indios Pueblo 

especialmente el de los Navajos que se ~ncuentra m_Uy­

al norte de la frontera. · 

La poblaci6n ind1,gena de la regi6n fronteriza.-­

nunca logr6 la maestr.!a del arte a·sociacio ·con::l~s- ·:.:.._~ 

tribus de mesoaméricB'; no eran cbmo -~º~~ .. m~.Y.~S_{·.~to~.~~~~º 
cas o aztecas que vivían como agricul tares ·.y c~n t.Íe1!!.':_ 

po libre en su vida diaria para dedicarlo a-otras _ac-

tividades, como la .. reaci6n de obras artísticas. -·.· 

Ellos eran cazadores en busca de comida·y su _pr~o~up~ 

ci6n era defender su campamento temporal, bajo·estas­

circunstancias su arte evolucionaba leñtameñte~ 

Desde el siglo dieciseis grupos de expl~radores-

españoles asentaron en poblaciones fronterizas y con­

ellos llegaron músicos, escritores y artistas. Duran 

te la ~poca de la colonia el arte no floreci6 en la -

frontera, las comunidades fronterizas estaban bastan-

te aisladas y se dedicaban a cultivar sus cosechas y­

a cuidar sus animales en un ambiente ~rido. 
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Simultáneamente, en el ;interior del país, en Tenoz,_ 

ti tla, se empezaron a construir las primeras obras de -

importancia, en 1547, templos y conventos, siguiendo -­

tres estilos europeos: RomSn~~°'r G6tico y Renacentista 

implantando de esta manera la arquitectura cristiana en 

tierras de América. La pintura mural tuvo gran auge en 

sus conventos de Acolman y:de Actopan, aquí el indígena-

aderr~s de albañil era escultor, y los misioneros le de-

jaban un~ margen de expresi6n, por ésto, una flor, un -

querubín o una l!nea dejan entrever una reminiscencia 

de la antigua escultura mexicana. 

El sjglo dieciseis fue definitivo para la esclavi­

tud del indígena mexicano, se le inculc6 el culto a la-

Virgen Xar!a, con su rostro ind!gena, un culto nacional 

que tuvo valor político en las manos del Padre Hidalgo­

y de Emiliano Zapata. La mayoría del arte de esta épo­

ca de dominaci6n española ten!a una funci6n religiosa,­

era arte santero, por ésto el legado más prominente de­

tres siglos de control español so.n figuras esculpidas -

en madera y biombos para el altar. 

Las formas principales artísticas de esta época --
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Simultáneamente, en el interior del país, en Tena~ 

titla, se empezaron a construir las primeras obras de -

importancia, en 1547, templos y conventos, siguiendo -­

tres estilos europeos: Rorr,finl,.-=:ay. Gótico y Renacentista 

implantando de esta manera la arquitectura cristiana en 

tierras de América. La pintura mural tuvo gran auge en 

sus conventos de Acalmar. :rde Actopan, aquí el ind!gena­

además de albañil era escultor, y los misioneros le de­

jaban un~ margen de expresi6n, por ésto, una flor, un -

querubín o una línea dejan entrever una reminiscencia -

de la antigua escultura mexicana. 

El siglo dieciseis fue definitivo para la esclavi­

tud del indígena mexicano, se le inculc6 el culto a la­

Virgen Y.aria, con su rostro indígena, un culto nacional 

que tuvo valor político en las manos del Padre Hidalgo­

y de Emiliano Zapata. La mayoría del arte de esta ~po­

ca de dominaci6n española tenía una función religiosa,­

era arte santero, por ésto el legado más prominente de­

tres siglos de control español s~n figuras esculpidas -

en madera y biombos para el altar. 

Las formas principales artísticas de esta.época --
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eran la arquitectura y :~1 art.; .religioso> .. tenían· su --

orig~~ én Mé~_ico'~·'.: ·~;-~~ :';~;~;~·~~~~-1~,~~e~~-:~--;~-~:;.·.~};~, sU~~es_~~. 
de Estados .unidos; '~~s;:'_rr~i.1e5' ""'t~i~~~s,~éin~tr~y~ro~­
n\sioa:ies. ~n Texas, Cal i~:·r~la, ·~'~evo Méxic~ "'y_::~~~f*~fl~;'.. 
es tas corls {~Uci~~-~S~-~~;~l~i;t~JM·~ i~~',:··-~~f1}}~~-c~i~~ -~-d~.:~~i~~-:·· in:..;-;_ 
dios ·f!Jel:i1cl~'.: ' · ;ic,; ;t··-:·, "•.· ·· · ·· ··.·.· ;· 

La ~on~·~i::~.ª ~I~r~~~1iSer ~esa~rollo ~e{ arte indi 
----·- _,-;,--, -----,-. -

gena. arrÜirÍando•>lai.~d•.;~t~~Í.~, Cla éoncepi:i6n de la Vida 

y ia organi1aci6n.~oc:Í.a1.y'po1Ítit:a de los vencidos. -
:.:·· -:·'.-~· . ·. -. ··> -· ·; ;:·_' -.-. 

Dej6 ·de existir·.•,como arte pÓblico, estatal y monumen--

tal, yse conv.i.~u6•en'un.arte furtivo(·<:¡). El arte­

coloriial ,:.que· sÍ.g~e- al indígena- es también un arte p6-­

blico, relfgioso Y monum~ntal: en su etapa inicial es-

un arte de conquista, es un arte para cimentar la domi 

naci6n política, econ6mica, espiritual del indio, es -

un arte redentor que dura trescientos años. 

En el siglo diecisiete el arte colonial adopt6 el 

estilo barroco, aparece por primera vez la cúpula, los 

altares son de madera y recubieDos de oro laminado, lo 

mexicano tiende a ser propenso por ornamental y lo mag 

n!fico usando oro fastuosament~ dando lugar al estilo­

barroco mexicano. El siglo dieciocho es el siglo de -

los palacios, de fachadas como el\ Sagrario Metropolita-
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no de la eatedral, una monumental obra del arte col.E 

nial que fue empezada en el siglo d~eciseis y acaba~a 

en el diacinueve, y es considerada el eaificio reli­

gioso más importante del Nuevo Mundo. La pintura de 

éste siglo se caracteriz6 por su mediocridad, s6lo -

destaca el gran pintor indígena Miguel Cabrera, que­

llen6 altares y sacristías con sus telas. 

En 1800 la expresi6n artística es vaga y balbu­

ceante, la naci6n había olvidado el lenguaje de los­

antepasados indígenas; su plástica monumental, y 

pintaban pequeños cuadros para iglesias, como los ~ 

queños retabhs de imaginaci6n in..G_enua y popular. 

En el arte ae imita la pintura académica europea; p~ 

radÓjicamente la nación mexicana lucha por su inde-­

~r:1denci~ de España. Con el siglo diecinueve entra­

ª M~xico el estilo neoclásico, aquí se destaca la a~ 

quitectura de Manuel Tolsa con sus palacios como el­

de Minería; y la pintura del primer pintor mexicano, 

el paisajista José María Velasco, que reaparece cua.!1 

do Juárez firma la independencia. Velasco fue maes-

tro de Diego Rivera y es considerado el abuelo de la 

gran pintura mexicana, Velasco fue el bi6grafo de la 

tierra Ele! como Posada lo "'";, de todo el puebi'6. 
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Es en esta época cuando hay el primer contacto -

entre mexicanos y americanos en el suroeste, dG~a de­

los primeros asentamientos al reconocerse oficialmen­

te la Independencia de México por parte de España en-

1821. El expansionismo norteamericano hab!a preocu­

pado ya a España que trat6 de frenarlo mediante una -

concesi6n. la venta de las Floridas y la f ijaci6n de -

las fronteras con el tratado Adams--Onis en 1819, me-­

diante ciertas medidas preventivas consistentes en fE 

mentar el establecimiento de colonos en las tierras -

vac!as lim!trofes. Esta política no fren6 la infil-­

traci6n de colonos anglo-sajones, si no que lo...facil! 

t6. El gobierno mexicano no tomó medidas adecuadas -

ni las debidas precauciones y ésto fue sentando el m_2 

vimiento secesionista. Cuando se tomaron medidas de­

control en 1830 prohibiendo la entrada de nuevos colg 

nos norteamericanos a Texas, estall6 la rebeldía, y -

ésto acentuó el odio y peleas entre mexicanos y "gri,!l 

gas". E:n 1836 fué proclamada la independencia de -·­

Texas, su inte9raci6n en la uni6n americana era el 6.! 

timo paso en el proceso de despojo a México. 

El encuentro de las dos culturas, la mexl1b.na y -

la norteamericana fue de choque; al encontrar~:. fren-
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te a frente se encontraron con repudio, con antagoni,2 

mo, y prejuicios por parte de ambos •. El americano -­

veía al mexicano como un personaje suelo, traidor y -

flojo, y el mexicano veía al "<;ringo" como un ladr6n­

despojador de su tierra. 

En 1848 México perdi6 a manos de Estados Unidos 

gran parte de su te~ritorio, primero con la indepen-­

dencia de Texas, luego tras la-guerra con Estados Un,! 

dos que concluye con el tratado de Guadalupe Hidalgo, 

y finalmente con la venta realizada en el Tratado de­

la Mesilla. Las consecuencias territorialps del tra­

tado fueron el reconocimiento por ~~éxico del Río Bra­

vo como frontera con T~xas, y la cesi6n de Nuevo Méxj. 

co y la Alta California a los Estados Unidos. México­

perdi6 55% de su territorio que tenía al momento de 

la ~ndependencia en 1821, casi dos millones y medio de 

kil6metros cuadrados que constituyen los estados de 

Texas, Nuevo México, Arizona, Utah, Nevada, Califor-­

nia y algunas partes de Wyoming, Ne.braska, Arkansas,­

Ollahoma y Colorado ( l:l). 

El encuentro de las dos culturas estableci6 un­

estilo arquitect6nico en las misiones del suroeste 
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GUe se identifica como "Spanish Mission Style" usando 

españadas y techos de t~~a, decoradas con piedra la-­

brada y siguiendo el estilo churriguresco mexicano; -

ésto es en gran parte la única influencia importante­

artistica en ésta época en ésta regi6n. 

La concentraci6n del capital monopolitico en ~ 

tierras del sudoeste norteamericano, acrecentada por­

las concesiones hechas a las compañías ferrocarrile--

ras por la acc16n del capital usuario, conform6 estas 

regiones, especialmente ealifornia, con grandes expl.2 

aciones agrícolas. Debido a su baja densidad de po-· 

blaci6n y a la aridez del medio físico, hizo que el -

sudoeste americano dependiera de la mano de obra est~ 

cional, ~sta dependencia se acrecent6 después de gra.n 

des obras de irrigaci6n que hicieron posible el em---

pleo productivo de nuevas extensicnes de terreno. 

México sufría desde el siglo diecinueve un pro­

ceso de P.1.?.SC.!!1ilf>e~inl.zñciÓn, comenz6 con las Leyes de --

Reforma y se consolidó con las Leyes de Deslindes y -

BaldÍos,exterminando a los indios que se resist!an a­

ellas ('~ ) ' por ésto a principios del siglo cuando en 

traron en funciones los ferrocarriles que enlazaban -

la meseta central con el norte del país, los campes!-
·-· 

nos sin tierra pudieron desplazarse hacia Estados Un,! 

dos pera vender su fuerza de trabajo. 
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A mediados de los años veinte, el trabajador -

migratorio mexicano resul t6 ser partfcularmente fun­

cional en la agricultura estadounidense, acudía opoL 

tunamente a las cosechas y al final de éstas desapa­

recía hasta la siguiente.temporada(i),El campesino m_!! 

xicano sustituy6 la fuerza de trabajo estacional em­

pleada tradicionalmente en el sudoeste que estaba i.!). 

tegrada principalme-nte por asiáticos. Se suscit6 un 

flujo incontenible de fuerza de trabajo a Estados UJli 

dos que.di6 lugar a cíclicos ataques de xenofobia 

norteamericana entre 1929-1930, años de la Depres16n 

en norteamérica, :e efectuó la primera deportación -

masiWa de medio mill6n de trabajadores mexicanos, -­

acusándolos del mal en la economía estadounidense, -

añadiendo racismo a la deportaci6n. La pérdida de-

su territorio y las malas relaciones entre ambos 

países pesa fuertemente en el comportamiento entre -

México y Estados Unidos, México no olvida las conse­

cuencias_,. no son sólo de carácter hist6rico, Si EstA 

dos Unidos hubiera mantenido las fronteras originales 

habrían limitado el elemento étnico mexicano-america­

no que hoy constituye junto con los demás "hispáni--­

cos" el fermento de uaa transformaci6n política y so-
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cial, y si la tasa de crecimiento demográfico tan al­

ta de este sector sigue creciendo podría dar a lqrgo­

plaz.o la pérdida de la hegemonía política del "WASP"­

(white anglo-saxon protestah-t) ( 8). 

Con el siglo veinte se inicia una nueva vida, y 

con la Revoluci6n Mexicana se exalta la luch~ por ad­

quirir una mejoría ec.;n6mica y polftica por parte del 

campesino y la clase trabajadora. 

El arte es un arte hecho para las colectivida-­

des y para las causas populares. Guadalupe Posada, -

orador mexicano narra los episodios nacionales de la­

historia, él ve la muerte con dignidad, 5us fusilados 

durante la Revoluci6n, ya sean inocentes o delincuen­

tes, son hom~res del pueblo: Con él surge el arte mi­

litante y combatiente con ideas o ideales, él es el -

profeta y.precursor del muralismo mexicano, donde se­

ve un espejo de la historia, canto del pasado indíge­

na y telesc6pio. del futuro. 

En Posada vibra el esplritu del renacimiento -

plástico mexicano, aunque s6lo hizo grabados y nu()\<é­

plnt6 un muro; por el sentido y la fuerza de su obra­

se le considera antecesor del muralismo mexicano. 



43 

2.3 MURALISMO MEXICANO 

Desde principios de siglo se venía gestando la 

gran pintura mural, pero fue la Revoluci6n ~exicana 

la que di6 nacimiento y esplendor a ésta ex~si6n­

artistica, inspirada por el pueblo mexicano, con su 

lucha y sus ideales, El la es prota.gonis ta de .;sta­

pintura que en otro tiempo y en otro pa!s y en .dis­

tintas condiciones jamás se hubiera producido¡ y -­

que realmente :::u fen6meno de la historia y la evol,!!. 

ci6n cultural de ~éxico (Y) • 

La pintura ~ural mexicana tiene infÍuencia de­

la cultura y del arte de Occidente, porque sus fun­

dadores estudiaron técnica en escuelas extranjeras 

y su cultura era basicamente occidental; sin embar­

go, la pintura mural mexicana es un hecho cultural­

nuevo, tiene su propia formaci6n hist6rica, y su -­

propio carácter nacional y est~tico. 

La Revoluci6n Mexicana al destruir el viejo rk. 

gimen sentó las bases de un nuevo orden democr5tico 

y di6 un impulso al desarrollo cultural. Ante la -

necesidad hist6rica de promover la nacionaliza---

ci6n de la cultura, el pueblo resurgi6, compuesto 

por indios y mestizos y rehabilitando los valores -

de sus viejas culturas. 
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La pintura murál mexicana ··aparec.i?.'-c.ua'ndo .. un gr.!:! 

po de artistas con una visi6n rev.o;uci~n~~ia,._dél ar­

te y de la vida social comienzan a· pinta.r la vida de 

su pueblo y su hi\toria bajo los a...:~picios p6blicos y 

al desenvolverse ésta nueva pintura mural, toma en 

sus trazos la tradici6n .mel arte del M~xico prehisp! 

nico. Se aparta del. ºarte por el arte puro" de 

occidente, que es un lujo de la sociedad o de sus 

clases directoras, y se incorpor6..a las luchas de la· 

vida proclamándose desde un principio un -arte revol.!:! 

cionario, militante y creyente. 

La pintura mural mexicana tlene un· nlenS·ajer _es­

el llamado de la' Revoluc;::i6n Me-xican.~;;·/ ~-~-~::~a-~-ib a la:_: 

revoluci6n agraria¿ a las masas rurales que se leva~. 

taren al grito de "Tierra y Libertad". L'a revolu--~ 

ci6n también se propuso la nacionalizaci6n de los r~ 

cursos del país, y la pintura mural muestra la cons­

trucci6n de un México moderno, dueño de sus pr~pias­

riquezas. También quiso ahondar en el mexicano, el­

conocimiento de su pasado por ésto los edificios p6-

blicos tienen impregnado en sus muros, la historia -

de México, de sus an±iguos•pobladores, de sus defen-

sores, de sus libertadores, y de sus constructores.-
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La pintura mural se considera como una pintura naci.2 

nal, es un tratado de mexicanidad, de americanidad y 

de universalidad, es arte !cieol6gico, po~tico y 6pi-

co. 

El muralismo mexicano pone por primera vez en -

la historia del arte a·1a masa humilde, a la multi-­

tud, al pueblo obrero, al campesino, al hombre de la 

calle, al hombre de la fábrica y al hombre del s.urco. 

"La masa aparece como héroe culminante del arte • 

Eso es lo que hicimos que nadie había hecho antes 

qae nosotros. Esa es nuestra gloria", dice Diego Rl 
vera ( IQ). 

El muralismo mexicano apareci6 como un arte li­

bre, imágen de un pueblo en lucha por su libertad; -

alcanz6 próporciones monumentales gracias a la coop~ 

raci6n del estado surgido por el movimiento revolu-­

cionario y los artistas del pueblo. 

En la enorme producci6n de artistas muralistas­

mexicanos, hay una amplia variedac· de tendencias, 

ideologías, de estilos, pero el tema que impera e~ 

el de la vida del pueblo mexicano en su lucha p_or la 

justicia social y por la independencia de su pue~lo. 
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La pintura mural se convirti6 en un monumental -

registro de la historia, pero también en un activador 

de nuevos procesos hist6ricos y sociales. Aquí se t­

plasmaron pasajes heroicos de la conquista de México­

por los espai'lolesJ La ilevoluci6n, La guerra de "inde­

pendencia, el legado prehisp§nico, el campesino, el 

ind!gena, el obrero, el explotador, el dios antiguo y 

también la denuncia de un pueblo y el despertar de la 

conciencia. 

Este despertar político surge debido al desarro­

llo a escala internacional del imperialismo, del capJ:. 

talismo y de la industrializaci6n en el siglo veinte, 

pone en relieve la importancia del nacionalismo. &s­

época de "ismos", en el arte surgen expresionismo, -­

surrealismo, cubismo y naturalismo. 

En México todo el arte estaba comprometido en la 

lucha por la libertad pol!tica, y es aquí donde nace­

el muralismo mexicano; este movimiento fue iniciado 

por Diego Rivera y Jos~ Clemente Orozco al comienzo 

de los años veintes, y tuvo la aportaci6n inmediata 

de David Alfare Siqueiros con sus téDt:iieas innovadoras 

(jl;). 

En 1921, Diego Rivera desencadena el movimiento -
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mural, con su obra "La Creaci6n" para el anfiteatro 

Bolívar. La idea tué de José Vasconcelos, de crear 

un renacimiento artístico sobre la base de la recien­

te Revoluci6n Mexicana, y por éste medio, el Gobierno 

apoyaba el arte y al mismo tiempo ofrecía medios de -

amplitud poco frecuentes a j6venes pintores; Rivera,­

Orozco, Dr. Atl , Siqueiros, Lozano, y Montenegro en­

tendieron ésta política como una vía para concretar -

una imagen del arte mexicano y se incorporaron al prQ 

grama cultural de Vasconcelos. 

La primera obra mural de Diego Rivera es una --­

prueba de su tale.nto, de su oficio dirigida al pueblo 

y es aquí donde arranca el movimiento que identifica­

el nombre de México con el gran arte moderno y que -­

tan to influy6 en los chicanos. 

En 1923 Diego fund6 el Sindicato de Pintores, -­

Escultores y Grabadores Revolucionarios junto con Si­

queiros, Orozco y Javier Guerrero, para dar a conocer 

su mensaje y concientizar al pueblo. Ello~ vieron la 

necesidad de socializar el arte y destruir el indivi­

dualismo burgués, produciendo obras monumentales del­

domlnio del público, creando un movimiento nacional y-· 

popular, y una revoluci6n social. 
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Entre sus murales, el de la Secretaría de Edu­

caci6n Pública describe sus conceptos'sobre la vida 

del pueblo mexicano; en el trabajo, en la lucha so­

cial, y en las fiestas populares. Sus murales en -

la Escuela Nacional de Cha pingo son un can to a la -

tierra, a los hombres 9ue la trabajan, a la fecundi 

dad, y a la rebeldía. 

"Retrato de Betroit" en 1932, fue considerado"'.9 

por Diego como, una de sus obras más importantes; ~ 

por medio de simbolismo, color y energía arroja luz 

sobre su tésis de la uni6n entre hombre, tierra y -

m&quina. El plasma imágenes del obrero, de la f &-­

brica, de la fundici6n y muestra diferentes etapas 

en la producción de las fábricas automotrices de -­

Henry Ford; que se logran gracias a la fuerza crea­

tiva de los trabajadores de todas las razas y que -

constituyen la poblaci6n industrial de Detroit. 

!}u obra fué altamente criticada, y en varios círcu­

los burgueses se le conocía.como, "Diego, el mexica­

no mestizo y bastardo" (lil.l. 

En 1932 Diego provoc6 un gran escándalo con su 

mural en el Rockefeller Centei;_. aquí trata sobre la 

ciencia, la tecnología, y las luchas sociales en la 

Sociedad moderna. En este mural cuyo tema designa-
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do era : El. Hombre en la Encrucijada,. 61 vislumbro 

J_sta 'encrucijada como el centro. de·_;_'dcJS cam~inOS; el 

de la izquierda representando al mundo socialista; 

y el de la derecha al régimen capitalista •. Pin-

t6 la uni6n de los trabajadores, campesinos y sol­

dados, y al obrero lo dibuj6 como el lÍder. La fl 

gura de Lenin surge en su cuadro como el lÍder so­

bresaliente del p~oletariado; ésto cre6 muchas ob­

jeciones con la familia Rockefeller que exigi6 lo­

borrase del m~ral, Diego no_ acept6 y su ob~a furf -

destruida. 

Este incidente provoc6 una serie de manifest~ 

cienes e[ltre artistas "y organizaciones obreras y en 

tre críticos e intelectuales para que la obra fue-

ra completada. Diego decidi6 que como respuesta a 

la dictadura financiera de los Rockefeller, él ha-

r!a esa pintura revolucioncria accesible a todos -

los trabajadores de Nueva York, pintándola en las­

escuelas de obreros gratuitamente Cl3). Este incl 

dente sirvi6 para despertar el interés de un gran­

número de trabajadores por el desarrollo del arte-

proletario. 

El New York Times escribe el 14 de Mayo de 

1933: "Diego Rivera, famoso murallsta mexicano, rg 
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vel6 anoché que cuando él lleg6 a los Estados Unidos, 

vino·no. solamente como artista si no también para ut! 

lizar su arte para ayudar a la causa del proletariado" 

<1'4>. 
El New York Herald Tribune, 13 de Mayo de 1933. 

dice t "es la primera vez en la historia que el artis­

ta está ganando su batalla ante la corte de la opini6n 

pGblica. Se respeta su derecho a la independencia pa­

ra pintar sus propios.dibujos a pesar de las declara~ 

ciones titubeantes de los Rockefeller". 

Diego Rivera se mostr6 prolífico sobre las dos -

actividades a las que entreg6 con pasi6n su existen-­

cía: el arte y la política, se apasion6 por México, -

por el pasado indígena, por su cultura, por los habi­

tantes y sus costumbres. Estableci6 una distinci6n -

de carácter social mediante la cuál· enalteci6 a las -

clases que conformaban el proletariado nacional y CO.!l 

den6 a la burguesía y a las instituciones que la sos­

tenían, como el clero. 

El fresco del Hotel Del Prado "Un Domingo en la 

Alameda" tr-ata la historia nacional, y drt. un corte -

representativo en la poblaci6n de México a principios 

de siglo. Aquí surge su idea f ilos6f ica de "Digs 'no­

Existe" y lo pinta y escribe para futuras generacio-­

nes como su legado cultural. 



Dh!CJO Rivera. DlbuJos, l'lJ& 
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El mural ~'Pesadilla de Guerra y Sueños de Paz" 

.sobre la guerra intervencionista, de Corea en la que 

participaron miles de chicanos, y que inspira a Jos~ 

Revueltas a escribir su novela "Los Motivos de Caín", 

es.una crítica a los símbolos populares de algunas -

naciones, y en general es una aguda crítica a este 

vergonzoso episodio de la historia. El chicano sabe 

bien lo que signific6 esta guerra para ~l, fue una -

demostraci6n de que a pesar de ser coosiderado infe­

rior al anglo socialmente y laboralmente, en caso de 

guerra él es el primero en la linea de fuego, usado­

como carne de cañ6n; como sucedi6 en Corea, donde -­

una gran parte de los cambatientes que murieron eran 

de origen chicano. El anglo y el chicano son como -

Abel y Caín, en pugna por lograr su status, y su lu­

gar en ésta sociedadt el m~s fuerte acosando siempre 

al otro. 

Diego Rivera ha contribuído a la creaci6n de un 

lenguaje propio que es a la vez mexicano y universal; 

ésto constituye uno de sus grandes méritos, el haber 

despertado la curiosidad propia y ajena por todo lo -

de ~éxico, y por sus raíces de las cuales brotan tren 

ces, ramas y árboles nuevos. El llevó la mirada~-Oe -
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sus compatriotas hacia las entrañas del país, exa.! 

tando con encendidos colores las esencias de Méxi­

co y contribuyendo al reforzamiento de la concien­

cia nacional de su pueblo. ºLos muros desfilan -­

con palabras murales• Diego pinta y las paredes -

habUin". ( 15') • 

Su mensaje se manifiesta con el secreto de la 

convicci6n, a la que no ha minimizado ni las fron­

teras ni limitaciones espaciales" y con sus pince­

ladas llenas de expresionismo logra un monumental­

limo en su mural. El ha sido su ley y su teoría -

del arte, se qued6 casi solo en el indagar, en el­

protestar, y en el delatar. Su obra es una inte-­

rrumpida sucesi6n de imágenes que corresponde a -­

una intenci6n, y nunca interviene la ,.f>elleza por­

belleza • El contenido se entrega a las exigen--­

cias del grito permanente de la obra, del espíritu 

combativo del artista: hombre y obra. 

Jos~ Clemente Orozco plastific6 todo lo posi­

tivo y lo negativo de M~xico, llevando la gesta P2 

pular y la tragedia psicol6gica colectiva hasta 12 

grar una expresi6n monumental en sus murales. El­

registr6 en su pintura los padecimientos del pue--
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,blo mexicanp, al ~iSt.i~1s'Jna· Y.~-oleÍl to y la creencia 

cat61iéa. 

En su ,obra blasfem6 y caricaturiz6 a persona­

jes como Mar.><,'/ Stalin, a quienes coloc6 entre ju-­

glares del juicio final, en un acto de desespera-­

ci6n al no ver alrededor de él m~s que asco,y miss 

ria. En los palacios de gobierno plasm6 el confu­

sionismo demag6gico• patri6tico, provocan:Jo :una, fuer 

te respuesta hacia las injusticias, -por ésto suS m.!:! 

rales han sido usados como fuente, de inspiraéi6n 

por artistas, como los chicanos, _queº ven en los m.!:! 

ros de el Palacio de Bellas Artes, en el Hospital-

de Jesús y en los techos del Hospicio Cabañas (en-

Guadalajara) un canto a la iniquidad y a la miss 

ria humana. 

Orozco· amaba entrañadamente a su pueblo, se -

regocijo en sus dolores y pint6 para que éste se­

rebelara contra sus causas .. En el cubo de la.esc_s 

lera del Palacio de Gobierno en Guadalajara, Oroz­

co, pint6 una de sus creaciones m~s geniales, una­

;íntesis de la lucha por la libertad. El Cura Hi-

dalgo emerge empuñando una tea incendiaria de un -

mar gris de hombres, de puñales, de bayonetas, d:_:­

símbolos traicionados y de personajes traidores. -
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Esta composid6n mural es la víspera de la muerte 

y es la invitaci6n a la lucha para continuar la -

Revol uci6n. 

6rozco es el creador del "Hombre-Fuego", una 

obra portentosa que se encuentra en la cúpula del 

Hospicio Cabañas; su pincelada es larga, ancha y 

expresiva; uno espera que la figura perfore la b2 
veda y desaparezca de nuestros ojos, éste es el -

hombre-tierra que es fuego interior y hombre pa-­

si6n. E:l se concreta al hombre, no como Diego -­

que se dispersa a la humanidad, ~l ve lo terrible 

que hay en la condici6n humana, la lucha tremenda 

que implica vivir y hace una intervenci6n violen­

ta e insobornable, una acusaci6n de la injusticia. 

En su mural ''Mesa de Fratenidad" que pint6 en 

Estados Unidos traz6 la profecia de la uni6n de tE 

das las razas y todos los pueblos en convivencia -

pacífica y justiciera. En éste cuadro los expone.n 

tes de las razas humilladas y perseguidas: los ne­

!ros, los judios y los indostanos, aparecen en los 

sitios de honor en la fraternidad internacional. 

"A nosotros nos toc6 llevar la pintura a la c.s. 

lle, al muro, m<:'ter1a en la vida nacional", dice -

Orozco ºlos buenos murales son biblias pintadas y-
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el pueblo las necesita tanto como las biblias ha­

bladas porque mucha gente no sabe leer-·. Que mis­

pinturas hablen por si mismas y que el mundo juz­

gue. Soy un hom~re que todavía pelea en las tr-in­

cheras, as! que les su.plica no enterrarme vivo•·y­

no asfixiarme con flores; en este mundo hay mucho 

que decir y yo prefiero deciclo pintando y decir­

lo sin I"eservas". C16) • 

Orozco nos dice que cuando una naci6n otorga 

su confianza y pide que le pinte un mural, el pi.!l 

tor cobra dignidad artística, porque llevar la -­

pintura a la calle y meterla en la vida nacional­

es dialogar con el corazpn y con el pueblo <11). 

Otro de los grandes muralistas mexicanos, O~ 

vid Alfara Siqueiros, es conocido por la fuerza -

exalJ.ada de sus nobles ideas de heroismo y de ju~ 

ticia social, y su capacidad de lucha y de dina­

mismo. Contemporáneo de Diego y de Orozco, fué -

un activista inagotable y siempre pens6 que la -­

pintura debería ser para todos y de tono sociali,2 

ta. En muros mexicanos, norteamericanos, cubanos 

y chilenos ~l estableci6 sus afanes artísticos y-



57, 

11ocialmente. pÚblic?.s aleccio~andé::i :a ~oda una gene­

raci6n sobre el arte de1.,iu~&ro: c'l-,i: · 
.----;: 

sus murales son sus gritos púbÜcos y viole!!. 
1. .·- _:-

tos, son gritos pr·oselitistas •. En su obra "Amérl 

ca Tropical", en 1932, pinta· al indi'gena a.tado a­

la cruz con el simbolo 'de una águila sobre su cab~ 

za; esta obra cau~6 gran revuelo y fu~ destruida-

como antireligiosa y antiamer-icana. "Muerte al -

invasor" un mural de doscientos metros cuadrados-

que se encuentra en Chile, plasma la cruenta lu--

cha por la libertad de un pueblo oprimido; y en -

''Cuauhtémoc Contra el Mito", el mural que se encu~n 

traen Tlatelolco,pone en manifiesto el sentir de 

sus raíces. En 1945 pinta "Victimas de Guerra" -

que es un détalle del mural "Nueva Democracia" y 

se encuentra en el Palacio de las Bellas Artes; 

es tán fuerte su contenido y su colorido que su -

impacto produce a la vista un ~ran malestar contra 

la injusticia social. Siqueiros logra su cometi-

do, el quiere remover y hacer conciencia de los·­

problemas sociales y él posee el don de conmover-

y de despertar el espiritu. 
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Chayez-Horado detalle del. mural 
El Pipila.GuanaJuato. 
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La trama pict6rica del muralismo es un mosaico 

de explosiones de liberaci6n, de energ!a, de búsqu~ 

da-encuentro y de origen-destino: donde se funden -

el expresionismo, el surrealismo, el pop-art.. y el­

abstracionismo, con tradiciones e imaginaria popular. 

Las pinturas prehi.sp~nicas y los del periodo -

coloni~l son espl~ndidos antecedentes del gran mov! 

miento pict6rico mural que iniciado en 1922 coloca­

ª México a la cabeza de este género de pintura en -

el mundo. El lenguaje de artistas como Diego, Oro~ 

co, Siqueiros, Tamayo, Pablo O'Higgins, Alfredo -~ 

Zalee, Juan O'Gorman, Chávez Morado y Roberto Montg 

negro, con lenguaje diverso han servido para exal-­

tar las ideas de libertad y justicia con que la Re­

voluci6n Me.xicana contribuye al beneficio de la hu­

manidad entera. 

Estos grandes maestros plasmaron su~ propuestas 

en:-.museos, en escuelas y en efificios públicos, mie.n 

tras que otros artistas an6nimos han usado bardas -­

callejeras, antiguas ~asonas y portales de pueblos 

para mostrar su inéonformidad y su protesta. 

La leyenda, la historia, el anécdota, la v~~le.u 

cia, el héroe del pueblo, el persc. na je del barrio, -
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todo ésto queda pintado en par-edes por-que ~¡:~L-­
ar-te del pueblo, es el ar-te de Í:odcís, '/~}i:jlJ~ ei 

mur-alismo abr-e nuevos cauces y e~ @jercidO~por; 

aquellos 
I . ''..:_- -· ~.;.~.~\ '_; ':: 

par-a quienes fue cr-eado, par-a 'el_ :pueblo 

mexicano. 

El ar-te mur-al sir-ve par-a una funcidn social, 

pr-omueve la ident~dad nacional y étnica, pr-eserva 

la cultur-a y resiste la iéfluencia de la sociedad 

dominante. El mur-al es un documento hist6r-ico y 

es gr-acias a éste valiente grupo mexicano qüe hoy 

día otros grupos como el chicano usan esta influen 

cia. para plasmar su descontento social y narrar-

su histotta para futuras generaciones. 

En el siglo veinte, el arte de la frontera -

tom6 su insplraci6n de artistas mexicanos; primo!: 

dialmente de los gr-andes mur-alistas que viajar-en-

a las ciudades de la frontera norte durante su j_y 

ventud y de allí intr-odujer-on el mur-allsmo mexic~ 

-no a los Estado5 Unidos. El presidente Franklin-

"b. Roosevelt exal~6 a estos grandes artistas en -

su progr-ama de ar-te p6blico del "New Deal" y (~u~ 

vo t.rat'q) y los comision6 para trabajar en mura--

les norteamericanos. ' Uno: de estos artistas fue -
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el gran pintor José Clemente Orozco ( !S) quién an­

teriormente, cuando aún no era un acl~mado artista, 

había cruzado la frontera norte buscando nuevas - -

oportunidades. El pint6 sesenta cuadros sobre la -

vida de un burdel, esperando vender su obra en EstA 

dos Unidos, pero al cruzar la frontera, oficial~s -

de ~se país, destruyerón todos sus dibujos por con­

siderarlos pornografía. En 1930 pint6 su primer m~ 

ral en los Estados Unidos, ahora sí recibiendo gran 

reconocimiento por su trabajo. 

Siqueiros también fue invitado a impartir cla­

ses de muralismo en Norteamerica y su primer mural, 

"Encuentro en las Calles" muestra una junta laboral 

con trabajadores de la construcci6n en la ciudad. -

Estos grandes maestros muralistas tuvieron un enor­

me impacto en el movimiento del mural norteamerica­

no, además de ser influencia individual en artistas 

cuyo trabajo refleja la tem~tica de la frontera. 

En los cuarentas los murales del texano Anto-

· nio García, narrdn la época de la Gran Depresi6n ~ 

de 1929, se encuentran en edificios póblicos como~ 

en la Aduana de Nuevo Laredo, a unos metros de los­

barrios de mexicanos del otro lado de la f ron~era. 



·La-·fronlera ,h~ ~te~~do:·un ~ran ·imp~ctó· eri el lnu­

ra~is~~.};-~ic"an6'.~ "; fué· aqú! donde por· p~i~era ve·~ á-~.;..-·; 
quii:i6 :su,po¡:i~}~'ridad. Al usar arte mural los .chii:a.., 

n·b·s ~·~·-li~~;·áro~::::·de ·1os confines del arte_ de·:r:a~r~h~a-_ -

-m~r¡-;~·;/~~~~:~--~-5- '~-~ic.anos han venido· a Méxi~o. ~<~st~:...:> 
.-· .... ,-· :._':' 

~~-~~...::art~·.¿m':iiBl _como. Ra6l Valdez c·~yo:-mu;al ··nL¿,-~·-._-~-

ETemf!kto,!;~i ~n Del Ria, Texas es un tributo a sc~q~:Íroi'~ 
-~-~r·· 

-~~~s.-?.~u~aleS' de la frontera s~r{-~u~·::~t·e~:·t·A~~f;i~O~~-~a.:; ... 

la: sobre~~v~~cia de la tradici_6~. a~tís:_~i·¿~J~-~~~~-~~~~-ª ~ 
sus_ t~m~s.,.son var iad~s, _ pero muc·h~-~f=; ~J~'S t~~:~<_: ~\.is~--~~-~~:~.~ 
roes- 9el' Pásado Ca"W16 1 o·- son: nE'/_-r-~~~r~.-f~-- ~:---~~·;~·9-~·~i:c>"'-.--
Cortéz11_scon una gran influencia hist6rica miaxicarla -

para GUE:: la comur.idad chicana aprenda la historia y­

la cultura de M~xico; y al mismo tiempo contribuya a 

amalgamar la experiencia americana y mexicana que se 

encuentra en los pueblos de la frontera. 

Las corrientes de arte norteamericano ejercen -

una tremenda influencia en los cr~dores de arte de 

otros· pa!ses, ·en el aspecto econ6mico, por eso su 1,!! 

~ervenci6n y presión en México es grande especialme,!! 

te en sus fronteras, como en Baja California, donde-

muchos artistás siguen los patrones que les dicta la 

moda norteamericana sin tener en cuenra la gran ~1--

queza cultural mexicana. 
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Se puecie decir qu<> existe üna· tradici.6n pict6-

rica en el arte de lis fronter·a· peC:~ ~o.'· una ·mé.moria-
. ··;.. ·.,-' .:' 

tiist6rica de la misma¡ ·es arte· pl'.il:iliéo:.con' vincu.la-

ci6n con ia sociedad; .;;,ás ~.i~~~~ ~~n la i.dentidad -

nacional que ~:~~:60.: ·~-~~ -ES i:adO,;i,,·.lJ~fdc;~:~ :_-:-·ks t'áS corrien 
.·,;«:·- ·- . -

tes íJict6ric:~s de_l~ f~~rif~.~a)'H6ri:~·.i~hritifren del -

:::~:~::~º- ~;~!~~~:~~~;~~~-~tt·~1f~~~!~tr·1t~f :c~:-ve 
.-~; 

un fen6meno soc.l~1 ~\Je'..i~véÚ~c.i'if ~}í~ ~Óéledacl e -

incorpora• al'-ho~llni..'n~~;~h{~:~:~Ls2; ~.!:.~t; 
7
,, ••. 

, .. ,,.-, "'.:·.1~· . ;\'- _-·::> ' 

Si es que existe una ~Ui'"t{éa?.de- ·.rc?{;·'_(r_Oi:ite'.t'.'.a·, 
'·:~-· ~3 ·' ~ :;··· ' 

ésta se encuentra a su vez .baj·áXia}i"nf1.úenCia\1~dii-:con 
• ' : ' .- ··c.C'J ,. f':_· --:~'.'--";,\ '-·.•¡";,·.--;-;-;-.e:.- •. ·_ -.-:"'" 

de del turismo de ese país y .:t~~-bié·~ .. :- ~~:~.--:~~'~';\_~-f,~.~~:i·~·­

Tal vez por ésto sus arte~ p~p-~i~~.r·~:~~; ~:~J~s_~;~;~·~H~~!~~~~-
rrollado y por ésto preducen' ·a~t'esar{!a'·;,~~ inal :;gusto-

~,• e;' .. - ''.; .· ' -'.· ~ 

ya que desconocen la riqueza; d,:,''.su ~u,',íú.'o· y'i:>oi'qui(­
.... -;.>··· ~[;<;. 

obedecen un cierto me.rcad~;;;i:~~~~ff:~~(~~,,_;-~~:¡o~o-:-o-o~-·-
Las regiones sur. y· ó'~·~t~>d:~·J)'.;·;//i;¿g:t·~.~~·: sÓ~-

·:~· :,;.)~~ •;'. ·. 

corredores de ·cultura ,~-d~f,_~.-sú#·~~~Je~;.:~~Y· -~-~!l ... r.egi·O~es 
de gran crea fi V iqád :y\~d::~~~e;i:~v-e~ra·n·J~-a; :;.'i a· cjen te G·w~ 

·~~ .... , -:-,~e·. ~»:;,~ -

las pobl6 dura;, te tr.'.~í si§165'1 ha·:'Coni:~ib~.!do al de--

sarrollo l.lÉ: un·á. sO.c1edaC~t.:;:~~1'Cfa·· :~:~ -~'!;~,~:_,.~'~·- tradicionp5 

en fo~klCJr·t· y"-. ~-~--;>t:~::/·_.:~-~~~-~'.:~-~~:;:·!~o¿~~a~·~, su/9.tr ar--
.-~: 



tistas pl~sticos como Martha Palau, Guillermo 

Ceniceros, Sebastían, Xavier Moyssen, ~lberto 

Carlos, etc. que usando muros imitan a los chi­

canos de Los Angeles y manifiestan su protesta­

ante la iniquidad, de igual manera que Orozco,­

Rivera y Siqueiros usaron espaciosos muros para 

su tem~tica. 
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2.4 ARTE LATINOAMERICANO: PRINCIFIOS DEL ARTE CHICANO 1960-1980. 

lOue es arte latinoamericano? 1que es arte hispano? 

Lque es arte chicano? primero debemos diferenciar que es 

el término clasista l\.h1spano1~ Generalmente es una etiqu.!t 

ta con que se quiere clasificar al pueblo de habla espa­

nol; sin embargo, el hablar de arte hispano nos referi--

mos al arte y arquitectura producida p_or hispanos, es d~ 

cir españoles en América y que data de las primeras manl 

!estaciones artísticas europeas en Texas, Arizona, Nue­

vo México y California. Hispano distingue ese arte del­

arte moderno mexicano y del arte contemporáneo del méxi­

co-americano asimilado al 11american Way of lif e 11 y del -

arte chicano. 

AunGUe parece que los.hispanos se encuentran en - -

Nuevo Méxi~o y los México-americanos y chicanos en el 

sudoeste, los dos grupos han estado presentes todo el 

tiempo. S~s etiquetas reflejan ciertos puntos de vista­

según su propia identidad; más que diferencias cultura-­

les, ~tóicas y nacionales. Los hispanos ponen ~nfasis -

~n su componente hispano, mientras que los ~~xicano-ame­

ricanos ponen énfasis en su componente mexicano. Los 

chicanos piensan que ninguno de ésto~ es el t:.propiado 

porque ninguno refleja la verdadera realidad de ·-Un pue--

ble que es diferente del español, del americano y del --

mexicano. 
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Los hispanos fueror. los primeros pobladores en no.E. 

teamerica pero ahora éste término clas~sta engloba· mu-­

cha gente; los hispano-americanos pueden ser: méxico-a­

rrericar1os, puertoqiquefios, cubanos-americanos o latinos 

de centro y sudamérica, seg6n convenga al régimen: se -

etiqueta, pero éste término no incluye a los chicanos. 

Por ésta raz6n el referirse a arte hispano, se re­

fiere a una obra producida durante la dominaci6n españ_e 

la, mexicana y americana e incluye el arte colonial de­

Californla, Arizona y Texas. 

LQue es arte latinoamericano? L~uál es su relaci6n 

con los Estados Unidos LCuando se volvi6 parte de Nort~ 

america? LPorqu¿ el ·artista latinoamericano se identifi 

CB mfts COO SU grupo et.ni l"O:'.\ en las comunidades CUban~ y 

latino-hispanas?. 

El primer lugar los J?HSr1:•·Ti·1:~ueños se encuentran -

bajo la dominaci6n de los Estados Unidos, están atados 

a ellos políticamente, .. , \>,,.io cuál ha creado gran--

des conflictos entre los que aceptan el "status qua" y 

los del grupo 'Independentistas; Hay una diferencia -

entee los artistas que se llaman ·Latinoamericanistas ·, 

los Internacionalistas·· y los que son del grupo de ·Ar­

tistas de la Resistencia'·. Este grupo de Artistas de -

la Resister1cia están asociados con los Independentistas 
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y se resisten a la asimilaci6n por el grupo dominante 

de la sociedad Bstado-unidense. 

Los artistas cubanos son un grupo diferente, ellos 

se encuentran cómo refugiados políticos, y tienen menos 

de veinte años en el país, su nivel de educaci6n y su -

entrenamiento al igual que sus recursos econ6micos les­

permiten integrarse m~s f Acilmente a la sociedad anglo­

que el grupo chicanc:>; y sin embargo, su arte Eifirma y -

conserva las tradiciones y la cultura cubana. 

Los artistas latinoamericanos sienten una respons~ 

bilidad hacia sus comunidades, quieren que su arte sea­

produclivo y que tenga s~Mtido. Sus murales son crea-­

dos para el pueblo, para gente que no frecuenta gale--­

rías ni museos. Esencialmente son obras de arte que -­

sirven una funci6n social, ya que promueven y conservan 

la identidad y la cultura étnica y resisten los embates 

del grupo dominante. 

Se piensa que las artes visuales latinoamericanas­

están "en proce~o" en las primeras etapas del renaci- -

~iento, por ésto los chicanos sin un idioma ni una lits 

ratura propia, han tenido que crear el suyo.:v-~entr~ -

tlu 'ste proceso han creado sus ~it~. Y tradiciones, de.:! 

cubriendo su propia realidad. 
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El artista chicano tiene una multiplicidad de en­

foques en su creación y la teoría que sique el murali~ 

ta, el pintor y el Qrabador es que su ·obra sirve a -­

una causa. educa y une. Por ésto el arte chicano pue-

de retener su punto de inspiración dentro de la comun! 

dad chicana y en sus ralees mexicanas. 

El episodio que genero el movimiento artístico se 

debió a la batalla por., los derechos civiles del pueblo 

cht~ano., éste movimiento les diÓ un foro a los artis-

tdS latinoamericanos en Estados Unidos. Numerosos ar­

tistas latinos del caribe o de oriQenes sudamericanos-

nunca ~~~vieron nexos con él. sin embargo, muchos ar-~ 

tistas sienten que el Movimiento solo pertenece a los-· 

chicanos y no se identifican con ellos ni con su arte. 

Por éstas razones al referirse a arte hispano o -

arte latinoamericano se deben tomar en cuenta las mÚl-

tiples facetas de sus pueblos Y de su etnicidad y cul-

tura y tener en cuenta el pluralismo de este arteºper-

se". 
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3. ARTE CHICANO 

El arte no tiene fronteras y no se deben imponer ba­

rreras al espfritu humano, ~l debe ser vehículo de comu­

lllicaci6n, dililogo e intercambio entre pu~blos. Diego ~l: 

(.e-·(\Ue~Cuando mlis na.tivo es el arte mlis pertenece al mu.u 

do entero". (1 ); lo que significa que toda expres16n ~ 

cultural entre más auténticamente nacional, es m~s. uni-

versal. 

El arte chicano trata de dar forma y contenido a 

obras de valor universal al adquirir conocimiento de su­

existencia hist6rica; .Srte que trata de proteger y di-­

fundir los auténticos valores que configuran el senti- -

miento nacional mexicano, defendiendo las tradiciones y 

su identidad. La riqusza y variedad de manifestaciones­

del arte chicano le dan conciencia de pertenencia al nú-

cleo social creando un sentido de solidaridad y confian­

za espiritual que fortalece y d~ seguridad en el grupo. 

Al hablar de arte chicano se habla de aspectos 

ideol6gicos utilizlindolo como expresi6n ét;h.ica, porque 

_en su producci6n artística es un arte combativo que an~ 

liza el perfil sociol6gico y refleja la vida diaria del 

chicano, plantelindo sus prbblemas de identidad. Sus m,2_ 

nifestaciones artísticas se resumen como protesea, ésto 

lo loc;ra uniendo elementos propios, reencontrando ro.dccs .. 
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sin aceptar modelos externos. C l ) • 

En Estados Unidos se define el arte chicano -

como "arte apasionado", por su carácter y temperamento 

latino; es como toda obra artística que logra expresar 

el alma, el dolor y la fortaleza de su gente y expresa 

la cultura del pueblo donde nace. Cuando logra dar -­

universalidad a su obra logra dar valor a las culturas 

de otros pueblos; es arte regional, porque todo arte -

es la identidad de una ~egi6n. 

La conciencia de un artista parte del lugar en que 

todos los hombres lo miran porque ninguno puede rer lo­

que no ha sido fuera de la tierra que lo nutre, del país 

en que crece, o del ·país que ya no vive pero que sigue­

dentro de él, as! es el arte chicano, siempre queda la 

aguja del nopal dentro del alma. 

La identidad de un pueblo, es la piedra angular que 

lo transforma y lo hará permanecer; es su sentimiento de 

ser él y no otro, es su conciencia de cultura y a_sv for­

talecimiento se dirige el trabajo del artista. El arte 

y la identidad se fusi6nan en el arte chicano, en una mA 

nifestaci6n que no requiere aislamiento para proteger su 

patrimonio cultural.. porque la identidad ét)~ica se prese,E 

va por medio del arte y ayuda a conservar sus tradiciones 

y valores. 
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La cultura y el arte son dinámicos, para defenderlos·hay que 

tener un punto de vista revolucionario, hay que reconocer las 

nuevas tendencias artísticas y culturales y darles estímulo, 

aprecio y estudio. Es esencial rescatar las verdaderas fun­

ciones del arte chicano porque nuestro compromiso está con -

el arte, con la obra, con el despertador de conciencias, ha­

laq~dor deesp1ritu y al-cahuete de los que tienen capacidad -

de ocio. 

El arte chicano se encuentra ante un supuesto desarra! 

go de su lugar de origen, por haber tenido la osadía y la -

necesidad de enfrentarse con verdadera pasi6n a desarrollar 

su vocaci6n~por medio de una retroallmentaci6n que solidif.! 

ca su conciencia nacional y además le da una identidad lat.! 

noamericana. 

Para entender el significado de arte chicano es neces~ 

rio saber qué es el término "Chicano 11 ¡ chicano abarca un 

universo ideol6gico, es una autodefinici6n y desaf16; es 

una autodeterminaci6n y un orgullo ét.n,ico. Chicano es una 

señal de honor, una declaraci6n de independencia y un rech~ 

za a las injusticias sociales impuestas por el grupo en el­

poder. La palabra ·chicano se usa en su aspecto ideol6gi­

co o cómo expresi6n étnica o nacional y ha pasado a{ener -­

cuerpo propio, es una identidad a nivel sociol6gico y por -

ende a nivel artístico. 
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3.1 ANTECEDENTES SOC:IO-HISTORICOS 

Los chicanos son el resultado de l_a conquista imperiali.i;_ 

ta de una naci6n por otra a través de una fuerza militar. S~ 

g~n factores pico-hist6ricos y socio-econ6micos, en el desa--

rrollo de la comunicad chicana en Estados Unidos, hubo prime-

ramente la dominaci6n econ6mica, seguida por P-te.juicios raci~ 

les y étnicos, después de la incorporaci6n del sudoeste de E.i;_ 

tados Unidos a la mitad del s!glo diecinueve. 

En 1900 los factores socio-econ6micos y políticos ya es-

taban bien establecidos y hacían posible el servilismo, por -

ésto los migrantes mexicanos asumieron una posici6n de despr~s 

tigio debido. a la estructura prioritaria ya establecida. 

En base a una estructura psico-hist6rica, según Rodolfo-

Alvarez, existen cuatro gerR~ciones diferentes de americanos­

de ascendencia mexicana6A1> La Generaci6n de Creaci6n~que es­

anterior a 1900, es una generaci6n que es traicionada por Mé-

xico y por los Estados Unidos y cuya manifestaci6n artística, 

es casi nula;!se limita a copiar de maestros europeos de fi--

nes de siglo, cuyos temas son paisajes, bodegones, santos y -

vírgenes. 

2) Lai'.!eneraci6n Inmigrante de 1900 

a 1920 que se encuentra ligada a México culturalmente, ella no 

logra un auténtico arte, pues trata de incorporarse al movi--

miento norteamericano donde es rechazad~. 
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3) Est~ ~~neracl6n es la de Segunda Guerra -

Mundial a la Guerra de Vietnam, 1940-1950, son amer.lcanos -

de ascendencia mexicana, su lealtad es a norteamérica pero­

ven que sus derechos no están garantizados. En esta ~poca­

empieza el cuestionam~ento de su estructura, de su políti­

ca y de su arte; aunque todavía no hay un movimiento verda­

dero. E:n la cuesti6n a·rtística no han logrado penetrar la­

corriente anglo, pero no quieren seguir con el modelo euro­

peo y ya estan listos para la creaci6n de un arte propio; é,2 

to lo logran finalmente en la cuarta generaci6n. 

~) El chicano es el hijo de la cuarta generaci6n, él si 

cuestiona a los leales americanos¡ Lporqué el país les da 

trabajo de bajo status? Lporqué los rechaza de los circulos­

sociales prestigiados?, lporqué les da menos educaci6n que a 

otras minorías? lporqué su arte no es aceptado en su país? •• 

y él comien·za a reclamar una realidad existencial. 

La introspectiva de la generaci6n chicana es importante 

para la comprensi6n de la creaci6n de la herencia mexicana.­

La presencia del americano de ascendencia mexicana existe en 

el sudoeste desde 1821, él sigue en esta tierra, El norte de 

México, que se convierte en el ~udoeste norteamericano, pri­

mero como patr6n y dueño de la tierra, luego como trabajador 

ihmigrante. 
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Los chicanos de Estados Unidos: ya sean maestros, pro­

fesionistas, obreros, artistas, etc., se han encontrado - -

frente a ésta paradoja.;.·! son ciudadanos norteameLicanos ~ 

ro no pertenecen al nGcleo social. 

Debido a los constantes intentos de dominaci6n d~l an­

glo surge un movimiento de resistencia, de defensa y de afi.,t 

maci6n de La cultura y del arte chicano. Ellos sienten un -

renovado interés por su herencia mexicana desde el Movimien­

to chicano de los sesentas; su arte proclama su identidad, -

sienten que deben abarcar todas las regione.s donde hay in­

fluencia mexicana, debe dar ramificaciones para comunicar la 

visi6n creativa de artistas de diferentes regiones y su sen­

ti~ pol!tico, aón dentro de un pa!s capitalista. 

No hay un nombre único para los diecinueve millones de­

norteame~icanos de ascendencia mexicana que viven en Estados 

Unidos <"'Xl, segón Patricia Bueno, el término latino o hisp~ 

no, que es una etiqueta equivocada, era el más popular en --

1980. En California se les conocía como mexico-norteameric~ 

nos, en Texas se les llamaba latinoamericanos, pero los j6v~ 

nes de estos grupos, espe....cialmente los activistas eligieron 

el nombre ·'Chicano· como símbolo de orgullo de su herencia -

mexicana y de solidaridad étnica de pertenecer a ·la Raza/.5'). 
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El chicano se siente explotado como mano de obra barata y 

se considera marginado política, econ6mica y socialmente. El 

quiere lograr su identidad y con su uni6n él pretende consolJ,. 

dar un ataque al sistema, para exigirle los derechos civiles­

garantizados por la Cvnstitucion de Estados Unidos,(~)¡ estos 

derechos civiles se ven convertidos en derechos culturales pa­

ra preservar su lenguaje, su herencia y su modo de vida. 

Ser chicano es ser producto de una cultura híbrida y de -

la fusi6n de las culturas hisp~nica-india-mexicana. El es ca­

tólico y conserva su lenguaje nativo, el español; se siente e.n 

raízado a México y a su tradiciones, a la generaci6n inmigran­

te y a la generaci Ón 1J1exicano-americana, pero él quiere esta-­

blecer su propio lugar en la sociedad pluralista norteamerica-

na. 

El chicano se beneficia de su ciudadanía americana pero 

es humillado y rechazado soc;almente y él dice:"Soy chicano, -

estoy arraigado a éste país, soy la creaci6n de una singular 

experiencia psico-hist6rica, puedo trazar parte de mi identi-­

dad hasta la cultura mexicana y parte de ella hasta la cultura 

de Estados Unidos. Desafiaré el futuro y formaré mi propio l.!! 

gar dentro de esta sociedad pluralista". (--:¡). 

El pueblo chicano ha vjvido una situaci6n colonial sufrie,!! 

do las injusticias del prejuicio social y de la~xplotaci6n --
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econ6mica; él ve la negaci6n de su cultura, de. su hi~· 

toria y de su identidad. 

La sociedad norteamericana padece xeriofobia><.a "-' 

pesar de ser considerada un ''Mel ting Pot" ! y•·.; en_ -

épocas de crisis, .de depresi6n o de guerras, los·an­

glos reaccionan contra ~a~ culturas_ y_ contra ideas-­

extranjeras. Prueba ~e ésto fué la ola de histeria­

que 'desat6 entre los años 1913-1918 conocida como_..: 

"The Brown Scare", dirigida a los mexicanos que vi-­

vían en ~os Angeles y que fueron los chivos.expiato­

rios de los problemas económicos y sociales de ésta­

época. El New York Times escribi6 un editorial donde 

menciona que el flujo de m~xicanos entraba a los Est~ 

dos Unidos en "hordas morenas", era una invasi6n de -

su territorio y desat6 una ola de nativismo y de dis-

·criminaci6n. "' ) . 
Desde 1920 y de manera coincidente se afianzan -

en México los caudillos institucionales y en Estados -

Unidos se enraízan más las comunidades de norteameric~ 

..os de ascendencia mexicana\ ya existentes desde el s! 

glo pasado,que crecen en los bcrrios latinosd~las gran 

des urbes debido a la Escasez de mano de obra barata y 
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a la expar>sión minera y agrícola del sudoeste ( "J). 

En los treinta, háy ghettos de hispano parlantes, 

el americano de ascendencia mexicana no es aceptado -

por la población angb, que lo ma!gina. Ante la impo,;_ 

tencia de integración, él ·busca identidad y se aglom~ 

mera en su barrio. La sociedad le niega visibilidad­

social y participación .política y él sólo reclama los 

dertchos que le son indispensables, él no busca una ~ 

pérdida de sus raíces, quiere una selección de h.ábi-­

tos para· lograr su asimilación y fluidez social, pero 

el mexicano siempre ha tenido un trato injusto en la­

sociedad norteamericana, adem~s de deportaciones es-­

t~n expuestos al prejuicio social y a la discrimina--

ci6n. 

Edwin Allvin Moore un oficial que había patrull,!! 

do la frontera mexicana en 1931, muestra el sentir de 

la ~poca, hoil,cí á .eol. ~11'1é)i..4C~o.. es.cribiendo lo. siguiente: 

"En general es un ejemplar de la raza humana extraordá, 

nariamente patético. La naturalieza los ha protegido­

dot~ndolo con la estupidez y la aparente insensibilidad 

al dolor de una mula. Vive una vida que nosof.tos ya d~ 

james atrás hace siglos. Por eso yo lo veo ~amo una 

simple m~quina."(10) ÍJesgraciadamente esa actitu_q ha 

prevalecido entre muc~os representantes de la ley tanto 

entonces como ahora. 
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Durante la depresi6n la situaci6n de los mexica­

nos empeor6, se le explot6 econ6micamente y política­

mente, se les di6 un trato injusto racionalizando: --

"los mexicanos son una raza inferior y no debemos es-

perar que avancen en la escala en menos de tres o cu~ 

tro generaciones". ( .\1 ) • · 

,En México muchos mexicanos se sent!anmiargados -

por el fanatismo del gringo, describían q.ue él anglo­

pensaba que él pertenecía a la especie más elevada de 

la raza humana por habilidad física, belle.za e inte-

ligencia mientras que el mexicano era diferente e i!!, 

ferior. 

La conquista, el racismo y el nativismo así como 

la dependencia econ6mica de México a los Estados Uni­

dos, legar~n a los mexicanos que vivían en norteamér! 

ca un estatus de servidumbre. La inmigraci6n de más 

de un mill6n de mexicanos a la vez, alarm6 a los induá 

triales nor~eamericanos, que se habían vuelto depen-­

dientcs de su mano de obra, éstos trataban de exclul,r 

d.os: Los consideraban extrar.jeros cada vez que prete,!l 

d!an conseguir trabajo o alojamiento, negjpdoles tam­

hién d_e,-er._h_ns ~lJti:-os,, econ6micos y civiles. ( 1il. 



80 

Esta manera de someter a los chicanos crea lo que 

Acuña llama "una naci6n dentro de otra naci6n 11 , una "Am~ 

rica ecupada". A partir de los años treinta, Los Ange-

les ha sido el centro del aclivismo urbano chicano, por­

que allí se concentran más de un mill6n de chicanos 9 --

1_os líderes del sudoeste se establecieron all!, y allí 

fue escenario de gran ·agitaci6n, allt' el chicano trat6 -

de encentrar su nicho y pensó q~e integrándose al -idiOma 

sería mejor aceptado, no lo logr6, porque habla otia len-

gua. 

La posesión de dos lenguas le crean conflicto, es la 

del colonizador y del colonizado; por eso él debe crear -

la suya; ·El pocho··, el joven de as~endencia mexicana que 

vive en Estados Unidos mezcl6 ingl~s y español para lograr 

su propio "calo", su propio idioma, para comunicarse con-

su grupo, Porque no logr6 integrarse a la sociedad anglo. 

En los cuarenta> la segunda guerra mundial determin6 

la historia de los chicanos de esta época; ellos fueron -

el grupo étnico más condecorado y los menos reconocidos. 

Muchos pensaron que finalmente hablan conquistado sus de­

rechos como ciudadanos norteamericanos, tal vez por el -

uniforme de soldado, pero el racismo y la opresi6n econ~ 

mica, as! como la suspensión de su participaci6~ ... Pºl!ti­

ca eran la triste realidad. 
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Antes de la segunda guerra mundial, las escuelas 

e inclusive las albercas estaban segregadas, no se pe_E 

mit!a a chicanos bañarse en ellas, s6lo los mi~rcoles, 

el d!a en que se vaciaban y limpiabanc lps calles de su 

barrio estaban sin pavimentar y no recibín los servi- -

eles de limpia de la ciudad. Por ~ato el pueblo chica­

no, cansado de su situaei6n, buscaba su autodetermina-­

ci6n en las tierras que antes le pertenecieron legalmen 

te y no en las de "anglo-ame["'ica" ( 1 ~r, no querían ser­

como los demás ciudadanos porque· flahía sufrido una rg 

pulsa violenta y trataban d~ aEÍ~mór sus diferencias 

en lu9ar de adaptarse al medio ambiente. 

El chicano expres6 su resistencia, su separatismo­

deL :anqloameriCan0- a través de un dandismo grotesco y­

de una conducta anArquica, señala no tanto la injusti-­

cia o la incapacidad de la sociedad que no ha logrado -

asimilarlos¡ como su voluntad personal de seguir siendo 

distintos. Por ésto, el fen6meno del · Pachuco" es com­

prensible, la ropa y el lenguaje distinguen al coloniz.J! 

slo del colonizador y con su •·uniforme· del "Zoot Sui t", 

solapas anchas y pantalones bombachos, llama la aten--­

ci6n en un país donde todo es tan estandard, especial-­

mente la ropa. 
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de pandillas del barrio,. se tatuaba. , una pequeña cruz -

con ; tres puntos arriba del pulgar, <iq) y era considS 

rado rebelde. El representaba. un eslab6n entre el mexi­

cano y el "angloamericano, producto de una cultura hibr!da 

formaba una coraza a las fuerzas que trataban de destvuir 

su identidad. Esto era más bien una expresi6n social de­

rebeld!a contra los prejuicios anglos aceptados con resig 

naci6n por sus padres. 

Durante los cuarentas el pachuco se erquía amenaza--

dor ante los ojos de los anglos, debido a campañas segre-

gacionistas y a la historia y neurosis de la guerra. Los 

chicanos eran el objetivo obvio de los racistas y de los-

"nativistas 11 y fueron usados como chivos expiatorios en -

momentos de crisis. Después del ataque de Pearl Harbar y 
-., 

del internamiento de japoneses 11.n ctu:ipo]$"" ~te·-·cCJ)tc~oLT..3.~1 cÍn-

cm)Ó la xenofobia contra ellos, el grupo m~s numeroso .. no­

anglo)porque pocos negros vivían en Los Angeles y no ha-­

bía grandes ghettos de inmigrantes europeos. 

En 1942 se suscitó el incidente de "Sleepy Lagoon"; 

en una riña callejera muri6 un joven y veintidos muchachos 

fueron encarcelados •. LP policia viol6 flagrantemente los -

derechos de los acusados y el juicio fué llevado.,...en forma-
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comite de defensa y finalmente logr6 mbstrar que no exis-

t!an pruebas para 'rP.lacionar a los chicanos con la muerte 

de ese• joven.(1S), 

En 1943 empez6 una represi6n anglo en el sector chi­

cano de Los Angeles, la policía y la prensa incitaban al-

asalto,y marineros y soldados atacaban indiscriminadamen­

te¡j6venes chicanos al g!"ib dEf: "Matemos a los bastard.os -

comechiles". (j' ). 

Estos actos de violencia racial en Los Angeles diri-

gidos a los mexicanos, s6lo por el color de su piel y por 

el estilo de sus ropas propici6 que .f:leanor Roo501elÍ es-

cribiera ent<"Íl peri6dico¡ "Estos Motines son la causa de -

la discriminación tradicional al mexicano en el sudoes--

te. " ( 1:T ) • 

Esta revuelta es conocida como los "Zoot Suit Riotsj' 

polarizaron y politizaron a ·la comunidad mexicana contra­

la repr-esi6n de que er-an objeto por los nnglos; convirti~ 

ron el pachuco y a su vestimenta del "zoot sui t" en el -­

•Írbbolo de su lucha y en el precursor del chicano. Según 

la estilizada versi6n del cineasta Louis Valdéz~en su pe­

lícula de gran éxito en Broadway t"zoot Sui t'~ el pachuco -

es el rito de pasaje del chicano. 
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LA DECADA DE LQS CiffCUENTAS 

Represent6 para los chicanos una década de defen­

sa, les intimid6 abiertamente, se les agredi6 con la -

·operaci6n Espaldas Mojadas'.:.-empleada en sentido peyo­

rativo por el anglo para catalogar al inmigrante ile~ 

gal mexicano que atraviesa a nado la frontera y que ~y 

expulsado del país. 

La política oficial de Estados Unidos era excluir 

a ilegales, pero al mismo tiempo los ·aceptaba para ob­

tener mano de obra barata, Al desatarse la _guerra de 

Corea surge el sentimiento nacionalista y la exalta­

c16n al deber notteamericano, ahora sí el chicano es 

aceptado dentro oe la máquina bélica y goza de los mi~ 

mos privilegios para ir al frente de batalla que ante­

riormente le hab!ñ.. sido negados por su ascendencia me­

xicana. 

Desde la década de los t~eint~ hasta los eto~~ec• 

tas los ehicanos estuvieron sometidos a la violencia, 

a la injusticia, se les consideraba extranjeros y los­

prejuicios contra ellos eran tan descarados como con-­

·tra los negros. Duran te la guer-ra se les culp6 de los 

fracasos de la sociedad norteamericana; pco~oviendó su 

separatismo, su explotaci6n económica y el fraude poli 

tic<> 
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3 .2. L05 5E.5ENTA5: E.L MOVIMIENTO. 

A mediados 'de los .-sesentas los estadounide~ _ se ~ 

sorPrenc;Ueron a1· enterarse de la presencia de "otros" en­

s~ panor:-B.ma,·social ,-·parque siempre pensaban en si 111ismos 

como un pueblo dividido en negros Y. blancos y el surgi--­

miento de i"os latinos les parecía ajeno y peligroso ( 1ai. 

En esta'época surge el Movimiento Chicano que es una revo­

iU~i6n que trasciende las clases sociales y los marcos de-

generación y de regi6n. El chicanismo pretende lograr la-

identidac, los derechos civiles y culturales y la pr~serv~ 

ci6n de su lenguaje, su herencia y su modo·de vida. 

La revoluci6n chicana es una serie de episodios amor-

feos en loz sesentas, influenciada por diferencias regionA 

les en los Estados Unidos; episodios a veces violentos de-

discriminaci6n, aceptados como una tradici6n en el sudoes­

te. La política chico.na surgi6 como un reto a los supues­

tos políticos, ·como confrontación y conciencia étnica <1~l. 

Ser chicanos es tener orgullo de su herencia, ·manifestar 

sentido cívico para proteger los derechos civiles -~e las m! 

nori'as y luchar por la justicia social como ciudadano de 

.los Estados Unidos. 

Los sesentas fueron ar.os de desilu~16n y .de ,.toma de --

conciencia, aprendieron que sus manifestaciones eran impar-
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tan tes y tenía er poder para_.- ca~sar, ,con.flictos; la pr.e, 

testa era la única fUerza de los· chican~s, aunque su -

autodeterminaci6n política era imposible porque esta~ 

ban muy mal administrados. En la Guerra de Vietnam, -

en 1963,, .. utilizaron~· al Chicarlo como_ carne de cañ6n; 

su historia ha mostrado que ellos. están controlados y 

que no pueden obtener justicia ni ser juzgados con 

igualdad en su propio país, a pesar de que en esta dé­

cada ellos ya constituían -la segunda '~lnCJrÍa,· de impor­

tancia dentro de los Estados Unidos y su_ n6mero re pre-

sentaba ya una solidificaci6n por pri~era vez de la co­

nunidad chicana. 

En la historia del pueblo chicano, el movimiento-

de los sesentas ha quedado como el paso decisivo para­

su reaflrmacl6n dentro de los Estados Unidos, a pesar-

del anglo. Una de las f íguras claves dentro de este-­

movimiento ha sido César Chávez, él como lider de los-

jornaleros agr!colas~ha logrado organizar a chicanos -

y mexicanos para obtener mejoras en su condici6n labo-

ral. 

Cesár Chávez al frente de la Asociaci6n Nacional-

de Trabajadores 1-'"lgrícolas, ahora conocida como ld··~- .. _ 

!JniOñ"de ·rrabajadores Agrícolas=·, empez6 con una -R-uel-
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ga contra los productores de la vid en septiembre 1965, 

en Delano, California. .La huelga llam6· la atenci6n de­

los chicanos para manifestarse en otras causas y as! -­

mostrar la falta de equidad en la sociedad norteameric~ 

na. 

Chávez detect6 la explotaci6n a que estaban suje~ 

tos los jornaleros agrícolas, ellos obtenían entre un -

dolq,r y un d6lar veinticinco por jornada y sin un con-­

trato colectivo de trabajo <:i.ol. El trat6 de organizar 

un movimiento para frenar esta explotaci6n y logr6 for­

mar el "National Parm Workers Assc;>ciation°, (NFWA) cuyo 

emblema es una bandera roja con un· c!rCulo blanco en el 

centro y una ~guila negra dentro. Esta bandera enarbo­

la el des'eo de justicia social para los trabajadores - -

agrícolas; sin embargo, el gobierno de México no apoya­

ª su gente, al trabajador del campo mexicano y ehicano, 

Manuel Ch~vez, hermano del lider afirma que sólo cuando 

esa maldita águila vuEle, los problemas de los trabaja­

dores agrícolas habrán de resolverse (~1). 

Este l{der tan carismático ha logrado un lugar muy 

especial dentro del Movimiento Chicano, gracias a su tg 

nacidad y su constante luche contra la injusticia hacia 

el jornalero agdcola. En julio de 1988 realiz6.-Su ter: 

cera huelga de h<Yli\bre para protestar por el envenenamien 

to causado por el uso de herbicidas y pesticidas en el­

campo, en delrimento del trabajador. 
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3.3 LOS SETENTAS 

En los·setentas surgen manifestaciones antibélicas, 

en lugar de: pelear en Vietnam, quieren ·cambiar el sis te-: 

ma que jos »'o~ri
0

me y ·quieren la autodeterminaci6n del pu~ 
blo ·;ie\:'rla.mi ta·; que es el tema de la 1 ucha cbicana ( ~:>..). 
Sus: manifestaciones son pacificas pero. se tienen que de­

tend.er cont~~ las provocaciones de la policía. Ejemplo -

~~·é: ~~~~,<_es ___ la violenci.? desatada contra la comunidad --

chiéana durante la marcha del Moratoriu~ Nacional en Los 

Angeles, agosto 1970 y que culmin6 con arrestos y muer-­

tes ·en Laguna Park. También en 1972, despué·s de una mal: 

cha pacífica se suscitaron incidentes que provoc&ron un­

c:nfrcntarr:iento entre polÍci.as y chicanos en Whitt1er 

Boulevard. lt.3J. 

En éste periodo,con el fin de promover la identidad 

del ~rupo c~icano y para fortalecer su culturaJsurge Ra­

. za Unida, un partido político nacionalista. En la agen­

da cultural del Mr.vimiento se pedía educaci6n bilingUe,-

el establecimiento departamen:al de estudios chicanos y-

centros de estudio; todo bajo el control chicano. Muchos 

act!stas se alinearon a la causa pintando murales did~c-

tices~ en las paredes de los barrios y produciendo car­

teles políticos. Jacinto Quirarte opina que estos arti~ 

tas estaban más interesados en articular la ident:tdad --

chicana que con su expresi6n propia y su reconocimiento-

personal <?-"">. 
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Se formaron numerosos grupos de artistas chicanos 

para agrandar las metas del movimiento'como: ~The Royal ,, 
Chican3 Air force, Toltecas de Aztlán, Con Safos y -

otros más, que llegaron a su madurez política y artístl 

ca gracias a ~sto. 

El chicano que surgi6. en directa contradicci6n ~ 

con la imagen apática y pasiva que tienen los círculos­

sociol6gicos anglos respecto a la comunidad chicana, es 

hoy un joven estudiante que está reemplazando al m~xico­

americano, rompiendo el esquema y organizándose para j~ 

gar el juego del gringo. La Raza Unida no puede resol­

ver todos los problemas chicanos pEro ya empez6 a impl,!¡_ 

mentar cambios sociales a través de procesos legales al 

interior del sistema, porque la situaci6n puede hacer -

erupci6n y acabar en violencia (';1.5). 

3.4 EL PRESENTE: LOS OCHENTAS 

Los chicanos son un grupo despreciado por los hab.!, 

tantes de México y por los habitantes de Estados Unidos, 

.s¡,on una raza sin patria, pero ejercen gran influencia, -

especialmente en la frontera norte. Tienen sus propios­

rasgos culturales, su forma de hablar, su forma de vivir, 

su forma de vestir y sus murales de protesta .(2'(,X Este-
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grupo está ~ntrendo en una nueva etapa de su historia 

en norteamérica; como grupo minoritario· y grupo expl_!? 

tado, tienen la experiencia para comprender los sent.! 

mientas de los pueblos del tercer Mundo y enarbolar -

la bandera contra la opresi6n estadoun.idense por par-

te de sus dirigentes (2~). 

El chicano contemporáneo quiere una participaci6n 

mayor en la política norteamericana, X~ no acepta ser 

relegado, tiene su identidad propia y quiere ser rec_2 

nt?cido como tal. GLacias a su creciente paiticipaci6n 

ya ha logrado cambios importantes en política federal 

y en la implantaci6n de programas bilingües en la ed.!:! 

caci6n, como la Ley de Educaci6n Bilíngüe de 196a.u8). 

Gracias a éstos programas se eleva el nivel del:status 

de las minorías. 

El racismo ha sido la causa de la falta de repre-

sentaci6n políticz chicana en el país y debe ser erra­

dicada, ésto se lográrá cuando el chicano tenga inde--

pendencia nac!onal y pueda controlar sus instituciones 

políticas, econ6micas y sociales, por ahora él ya no -

está dispuesto a seguir aceptando el sistema anglo que 

lo ha controlado. 
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El Movimiento Chicano protagoniza Dn movimiento -

social visible a escala nacional e internacional, este 

movimiento se ha confrontado con cuestiones políticas, 

ec0n6micas y educacionales y sus aportaciones han lo­

grado entrar en círculos políticos. Los principales­

obstáculos para su realización educativa siguen sien­

do la segregaci6n y los.prejuicios, es un racismo in~ 

titucional. 

Este racismo institucional es consecuencia natu­

ral de varjas generaciones de segregaci6n 11.evadas a­

cabo en las escuelas, que para mantener a esta mino-­

ría circunscrita a su posici6n de clase, manipula su­

acceso a la educaci6n y restringe su entrada a la un! 

versidad de manera sutil; s6lo un 5% de estudiantes -

chicanos universitarios ingresa a universidades fama-

sas (z.'~). 

Educaci6n es el factor para que el chicano logre 

el ascenso en la estructura de clases y rompa con las 

relaciones de explotaci6n. 

Dentro del "american dream" la ensefianza ha sido 

un vehículo para el logro personal y para la movilidad 

social. C30). Ante la evidencia que el sistema edu-

cativo cultural americano es un inslrumento para.~ant~ 
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ner la opresi6n, los chicanos luchan por acabar con la 

di ser ir.inaci6n en las ese ue l '.Is pÚbl leas. limi tanda la -

segregaci6n de niños mexicano-americanos, exaltando la 

historia y cultura mexicana asf como el uso del idioma 

español. 

La educaci6n es la columna sobre la cual está ci-

mentada la humanidad, pára que no se derrumbe esta in~ 

t1tuci6n es necesario que todo~: anglos, negros, chic_2 

nos, mayorías y minorías tengan la oportunidad y la e~ 

pacidad de elegir la enseñanza que quieren. La lucha­

por el cambio social a través de la educaci6n no tiene 

t!n, por eso es radical un cambio en la situaci6n edu-

cativa del chicano; ésto se hace por medio de una ens,!l 

ñanza bilingüe, cuya ventaja es que promueve la creatl 

vidad, mientras que la prohibici6n del español es gen,g 

cidio cultural. 

J6venes intelectuales activistas han creado org,,2 

nizaciones de la juventud méxico-arnericana como UMAS -

(Partido de la Raza Unida), 'GI Foruni'.; LULACS (Liga --

Unida de Ciudadanos Latinoamericanos), ;·La Alianza'·, -

PASso•, ·C!'.AAt, MAPAt., ·-csot, etc. que, son ramificaci2 

nes del Movimiento Chicano para enfatizar la Nueva ~a-

za. 

•"PASso lPol1t1cal American Span1sh Speak1ng Association) 
+CMAA (Council of Mexican American Affairs> 
~MAPA {Mexican AMerican PoliticaJ Association) 

.... cs·o :(é6mmunity Service Organization>. 
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Algunas de estas organizaciones abogan por influir 

en las políticas educativas para conservar la cultura -

y el idioma español por medio.del bilingüiSl\0> •en las­

escuelas, porque de las minorías en Estados Unidos, los­

hispanos, de los cuales un 60% son ame~icanos de ascen­

dencia mexicana, son el grupo pobre y con menor educaci6n. 

Ellos son el grupo de más rápido crecimiento y se les -

considera una poblaci6n en riesgo debido a su alto !nd,! 

ce de desempleo. C31.>. 

La pottaci6n chicana funge. como mano de· obra bara­

ta dentro del sistema económico americano y forma parte 

del ej~rcito industrial en reserva. Constauyen los ci­

mientos, trabajan las minas y laboran en las fábricas;­

como pago reciben el dudoso honor de ser ciudadanos de­

seguncta. La lucha de las minorías ~ ~l mismo tiempo -

una lucha de clases y un conflicto racial. El sistema­

capitalista, produce un ejército industrial de reserva­

formado por minorías y los reproduce constantemente; 

uno es condici6n de la existencia del otro. 

Las condiciones precarias de vida de la poblaci6n­

chicana se agudizan por la crisis econ6mica y por la•mJ:. 

gradó~ mexicana de mano de obra que abarata la fuerza 

del trabajo chicano. Aunque forman gran parte d~·la --
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fuerza laboral agrícola del sudoeste, la mayor!a de la 

poblaci6n chicana es urbana, es un grupo heterogéneo -

de j6venes, edad promedio; diecinueve años. Hay dife­

rencia de clase según sus ocupaciones: en el campo, en 

los negocios, en las profesiones y en la política¡ ta!!! 

bien hay diferencias en el grado de asimilaci6n cultu­

ral y su integraci6n a la sociedad americana. 

Para el chicano l,ps intereses de la raza, la faml 

lia y el barrio son prioritarios a su posici6n, al di­

nero y al confoCt. Tiene valores diferentes al anglo, 

sus lazos familiares se realzan en su estilo de vida y 

el mérito individual est~ basadc en el honor y en el -

respeto. El quiere fincar en el suelo mexicano, que -

nunca ha dejado de ser suyo, una naci6n que siempre -­

ha existido en su coraz6n. 

Los estados que cuentan con mayor poblaci6n de -­

origen mexicano~son: Texas y California y entre ellos 

existen las mayores diferencias de ingresos, siendo -­

más baj*s en Texas y m~s altas en California. El in-­

greso del. chicano refleja su posici6n ocupac.ional en el 

sudoeste, ~l desempeña un tr~bajo m~s pobre y peor pa­

gado que el del anglo. Gran parte está empleado como­

obrero o como trabajador semi-calificado, tiene un in-
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dice de desempleo muy alto y en 1983 un 28% de este -

grupo se encontraba a nivel pobreza. 

En los ochentas, la mayoría de los chicanos radi 

cales de los sesentos, han regresado al barrio, algu­

nos como profesionistas, porque la educaci6n los ha­

expuesto a nuevas ideas, los ha urbanizado y los ha -

an5lizado. El chicano es ~l nuevo hombr~, medio ame­

ricano y medio mexicano, tiene dos culturas en su ser, 

sus derechos culturales son sus derechos civiles y~!­

puede preservar su herencia y su modo de vida e inte-­

grarlo al mundo americano. Identificarse como ch¡cano 

lo sensibiliza a la descriminacion sutil institucional 

y.no est~ a merced de su medio ambiente, ha desarroll.s_ 

do un sent~do de identidad y de control político. 

Sin embargo, el chicano se siente diferente, en -

realidad no es ni mexicano, ni americano, es simplemen 

te c]licano, su asimilaci6n cultural es muy dif !cil y -

ésto hace la as1milaci6n estructural, como casamientos 

mixtos. casi imposible, marginándolo aún m~s. Dentro­

de la asimilaci6n hay una promesa ambigüa, se le ofre­

ce igualdad para eliminor prejuicios pero no recibe -­

los beneficios de membres!a de la sociedad anglo, ésta 

paradoja hcce m~s grande la diferencia entre chic.ano y 

anglo. 
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Tambi~n lá cultura ú.u.~á y :'.la anglo chocan, pe-
. . . ·~::..-;:. __ .:::·.< .. :<:··· __ , __ -.::: 

ro se ha·· abierto ~una ·bi-echa· en ~e~_:.·_g!"}~_tto cultural ar-

tístico al cuáf est~bá· ~~j'eto el artü ta chicano y -

empi~z~ _a_ ~~:tr~'~ _ ~-:~:~:-~-~:::-:&-~ i~~-~-Í ~~-~--' museos y casas del­

mundo anglo.- El_ arté'~el:L~hi2ano\¡,o~temporáneo en E~ 
- ·- "' ---·-.=----,- ---.-. . 

tadóS Unido.ses ·un, ~rt~ __ :p1_'~·raiisl~, ~ete~ogéneo, en-

el cuál se reiteran ciertos: temas"(· la cl!l tura del b~ 

rrio urbano, la tradici6n del -ar-te .. religioso y las -

raíces precolombinas aunadas a· la Califcrnia contem.ep 

ránea. 

El art~sta hoy día quiere los beneficios socio­

pol!ticos que disfrutan· atrás norte~:ailericanos, quie­

re ser reconocido como parte integral de 1~ sociedad 

pluralista de los Estados Unidos, pero ante todo 

quiere conservar su identidad, ya sea en su vida di!!, 

ria, en su barrio y sobre todo en su arte y en su 

cultura. --Este es-el -sentir- def pueb.lo chicano~ 



La Raza, Mexicano, Español, Latino o Hispano. 

Or whatever I ca\l myself. 

I look the same. 

I feel the same. 

I cry and sing th!' same. 

l am the masses of my people 

I refuse to be absorbed •••• 

tome.do de ''Yo soy Joaouí.n•r) 

de: Rodolfo 11Corky 11 González.-

97 
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4. EL ARTISTA CHICANO 

El arte se divide en arte culto,. profesional, indi 

dividual, arte popular, an6nimo y no profesional; ésto­

contribuye en la sociedad capitalista norteamericana a 

la aparici6n de un arte minoritario, el arte chicano. 

La hostilidad del capitalismo al arte se manifiesta en 

el plano de su creaci6n y en su ~oce o consumo. Se e~ 

presa también en la d¿visi6n del trabajo artístico que 

conduce a la concentraci6n, del talento creador en 

unos individuos y a la separaci6n del artista de la s~ 

ciedad. 

Un artista al desarrollarse en una regi6n no que­

da separado de su gente, siempre tiene el legado de su 

tierra y la historio de su niñez, que son fuentes de -

inspiraci6n y base de la obra artística que ~l crea. 

El artizta chicano quiere conocer el sentido de -

su existencia, investigar su historia, orientar su vi­

da en el presente y proyectarla al futuro. Los artis­

tas chicanos son herederos de un gran legado cultural 

y el conocimiento de éste patrimonio sirve para que se 

comprendan a ellos mismos y poder ordenar con mayor 

sinceridad sus pensamientos estéti~os (1 ). 

El artista chicano está sometido a una tremenda -

presi6n, deja de ver el mundo de sus ancestros y entra 

al presente, al mundo de la tecnología, deja atrás va-
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. . 

lores establecidos y adopta nuevas ideologías •.. ·. El tie;; 

ne un proceso de convivencias donde s~tse~~ibi"uJacies;; 
···;·, ·; -' ·, 

se han icio desarrollando en un biculturismo-·de:.siglo .;¡·-

medio. Tiene bisensibilismo a la experien~-ia .s'éntida y 

en su proceso creador:, ~l juega con dos murl.doS ~~- entret~ 

je ideas y simbología diferentes (.2.)·. 

que puede penetrar a ~odas las culturas; ro~piendo los­

prejuicios y abriendo barreras<til mundo.hostil del an-­

glo hacia la cultura chicana. El quiere usar su pincel 

como arma en su guerra para protestar contra las injus-

ticias y piensa que de esta manera la difusi6n de ideas 

y de su mensaje se logrará con beneficio para ambas - -

culturas. El siente que el arte es una necesidad en un 

pueblo educado y el arte como símbolo de protesta exige 

la educaci6n del pueblo donde ~1 vive, porque para que­

madure un pueblo, ~1 arte debe tomársele como un lujo -

necesario. 

La pintura, la escultura, el grabado o cualquier -

otro tipo de manifestaci6n artística es UÍla forma de ElS, 

presi6n humana que no est~ expuesta ·a es~udio crítico o 

anAlisis(3} .. El· art.e chicano no a.cP.pti\. c'ri tºica POr ser 

c¡rte nar;i:::11a.list.a y militante.. cuvos artistas pertenP.:cen- ... 

nl pueblo ... Por ésto el artista chicano usa éste me--

dio para protestar y mantener relaciones combativas de­

su autoafirmaci6n y de sus realizaciones públicas. 



103 

La dominaci6n trata. 

culea· ideologfas,lepiesi~~s;- ~or ~~t¡;; .~a_z6~ ~l_é artis~a"­
chicano . se . .iny~1u. c:ra i!O~.~ tiyidad,

0

?01 rút~~;;;ü. ºº éiuie"" 
·_- .. _- ' .. - -¡ '' ~- " ' -

re seguir.•vf ~i~nci~ ~ri.·s~~ua.ci6n;'c<;;i~nia1./'(¡u,1e~e;rofa~r· 

:c0i
1

6:n:.~:;~ff Jtl~!f~~~~~~;iif~~f~t~~~~!;': ... o:·- _;-'_f-- ~;:,;j~--;:;-~.: __ . ;:._;:~;_,::.};; 

Los artl'~tas;c~l.}~~();;fri·~v~~fr~··C:~t>cl \~i}~~~rites ac-
--":-'L':j-~. ~--.. :,:.,-_. --·, . 

tividades plásticas(±:g'ráh~i';'.f!.iural~s~· '!§t~9r~f!.,, re--

presen ta-Cio-rieS 0en--6::~~--~;~~ti~~~y~j;J:ri~:.r;~:::} ,/~~~{f'~ra 1 arte-

san.fa y dibujo; usand~ Iá?~}~~.{ Í~Íz;'.~~presán en su -­

producci6n un mensajé.alfarnehfé' i>iii!ti.;o, :!.as tradicio-
.. - '-.: - .-· .. ·. '· -.·-

nes que manti~nen _de·· su ~é>dCO- ·na_.tai o i_.3mili;ar, los 

mantiene vinculados "·su riq'uisiÍna tradición y en el ª!!! 

bito plástico se manifiesta toda ésta riqueza cultural. 

El artista chicano sabe que él es una minoría y no 

quier-e alejarse_ demasiado de los caminos _d~ __ lª -~'r~~b~.'!--~~~- _ 

porque el estar desorientado es causa de desviaci6n so­

cial; las presiones econ6micas y raciales aceleran este 

estado.de desorientación que destruye los valores. El 

está conciente de ésto y no quiere que_ se pierdan rü la:S 

tradiciones ni la identidad. 
:··.,-·.··· .' .. , 

En el sudoeste de f.stedos ·uni<J~-~>l~:· ~~-Ú~tas chi-

canos no admiten que su lel)duaj~, su f;i~to~ia y su voz 
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cr~a ti va sea ··ábsorJ;ida p~~ ·~ {n;í,;;í'tfog. ·pCJf•i ~b}t~¡~er'i­
cano, ¡)r~ri~re~ ret:'<!;¡:,~iÚ~J 'id~~ticÍ~d_chi§'.~;~-~-X".ie·;;'i:en­
que. el arte "'~~~~d~~~i<l~n¿~ o;ii; ~nr~qüe\:erÁ;'i)Clr su cailtr! 

- ·; ~ .. ··.·:: . ·.<·· ;·;·'.'". ·/·\:::·_ '...;·¡· /:.:>'-¡¿,:: ,o'¿>;J ,/~,:_\ '.~~}~·'..:i[ •e¡--~~ ~.·.· .. ·.···.·_·:-.. -.. '.'.;_>~-,' 
buci6n. ··•-·-· {• '.•¡¡. ' <::;~;;3 ::_;:¡; ·•·•· :'d.. · __ -

~··c. En · i~ t:e~'.-i:o~~e·d~~ :~· tj~1: ~~:~~~t.~·~ ~ci'b~~:~~~f ldk:~-~ ;-~~-~<_:;~ri::: 
. . ,., ,,,_ ·-- - .,,;;,::>. \ ...• :. 

cuentra -~na ;~gi6n-d:0mfnCl~·r~c,{ infru~n;,;1¡;¡;..;~1¿;;;.,a ~~;., 
.. : .,·>·· -~>··º 

la poblaci6n más gr.ind~<d~ 15Úno~ 'en nc>i'tiiiirii~"rii:'a~ '•E:.2-: .. -_ 

te encl.ave·._dé"córfe~or.•llle~i_é:ai)é>::c_hié:a~~;(~~~~~--~~~,-;vhaíi • 

dé movin.i.ento de masas' en--~~ riigÍ.6n <1l.i.~'.Eis7-'domo'-' dad 

una" f r~~~te_~ª- ~-~~~~~-, ,~rtl~~,ri:'.·:~i.~';¡~:~:~~~~~~:j.-,~~-:r~.~i::~~-,:~~~~~~·~.~~··; -
mi ies _ d·~ .. ~1·d~-6s ,•2r~a~n-~ó'~-ü~:·a·~~t~an~~""cü"i:t~~~~¡:s~~::-~Ü"e'.~~~üt~~~t~: -:-_ 
Cultu~alménte esi:a are·a~. E~~~~ -~~~~-r·e·d;r:~~- --~-~~'·J~~t~~:-~:~-, 

(' ,..····'· . . - . : . ·'.·.·_-. :_ '-:'-.· 

se _han enrrentadó, 'a la reacci6ii conseivade:r.a' 'q~e·· ~p~-f~e" _, 

· 1as vida; de;ia gente y su actividad creado~a; ai ~is;.6i· 
tiempo entrelazán la cultura anglo y la hispana/ en:;üí-_ 

cuar:-,el arfis·ta· chicano amalgama el arte del ·~SPS;~.º~:· ffi,2 

xicanó y del inglés del sudoeste. -•· '· 
_- · .. ,;-~ '· 

Los artistas chicanos piensan que tienen· alg;,, eSP,!t 

·.=.·;o.· ·cc-~'----'--"-"-·~;=-:0--7"='.:2-=-':---.•-~c;--

p!ri tU de la comunid;;d y del mundo. Hay dcis'i)ürit6;·. de_~ 
:-¡'t' 

vista opuestos sobre lo que es el. mundo;:'~no:_'es ei' P'!n-_,, 

to de vista de un sistem,cJ capi·~ .. al.~_s_t~-~~~~-:í\~-~~~--~·~'.'.ei:·~ 
punto de vista humanist_a y._ esp~·rit}1.cil' -~.:~~,~~-~~:'..~J~~(~·~~:-¡¿_· 
ci6n arm6nica con ia· com~ni.dad; E-1- ~~:f1~~t~,-~~h·i_C~~-~:··~--



adopta 'esta 6ltiÍna como una afuda pa~~'apoy~r la ;cr;,;~ci6n 
artística, !.a c:ie~tÍ,ficl~ci\{ pára d~/~alc;r al• iKc1iJi~L~. 

El derechJ:i;·1'¡,?;1~Ji"~~~~e~~6~}:r~tf1:: y;;'~f;g~re~ho .. 

::. ·::·~:,:}:~;~rgf~~ .•.•. i:_ •..•• ~~~i~iI~~~~~~~~"#::·t 
a 1 a~ f.15 t~ '~hi'~'a.·~0~2'.:ii'.·~~i¿·;r· .. _'/;· j:{~~: <<,·:~- \ ;:·'.\ , <d~· :_5·.i .~:;:, <f~t:: ".>; " 

E1~'¡rfr:aii:i>ijfi~sf~ ~k1~:n'o(~~ plür;iis~~, g~Y~~~an 
V árieda~~.-dé'·-~·temas~~~::;iunéfUe: ,:s·Éf -_-re1 ·teran o.,.-c1er·fos~:'es·tilós·- e --

';-: :; ":>:-· . , .·. ' . ·.. ,.. ·_ .·,:·_ - . 
fmligenes;· ·se·· inspiran.·en la cultura del barrio, en el arte 

reUgi"oS'o d·~·l- ·sudoeste, en raíces precolom\:Jinas, en el mu-

~~l_ismo mexicano .Y representan una etnicidad conciente y -

abierta (5"). ~•uchos incorporan en sus obras imágenes de -

la culture popular, otros usan s!mbolos como la Virgen de­

Guadalupe y alegorías de la Revoluci6n. 

El artista chicano abre un nuevo camino estético en -

su obra además del arte de protesta que exhiben. Su ima--

gen está cambiando al artista chicano, al igual que la - -

imágen del chicano, estereotipado ya no es visto como "la­

novedad", "lo exótico", "lo espanglishado", él surge como­

un artista universal. 

El chicano, co~~ artista, se encuentra ante el probl~ 

ma en ser aceptado, la raz6n es más bien p6l(tica y la Ra­

za ha tenido que usar presi6n poli ti ca p~ra logf'ar los bli-

sicos derechos humanos y sus derechos civiles, porque para 

~l,, el ser aceptado culturalmente es mu~· difícil. A pesar 
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de ·c¡ue él.es -- ~C>nslde~¡,d~~un ií_rü-"ta:'uni~ .. ~~~1,:'e1·-- arte 

chicanb~.'t: v¿~iv~:;sa~peg~~s~,<~nW.1a7 ~~rn~nidad-• académl 

ca<an~l~i_porquei'cüaiqúier arte.que expresa puntos de­

vista•.µ.;úfr66"' ~~;cB';.sicleraprópaganda !/ no arte. El 

ar~~ é~·i~~~'c;·t.~ siciC>:'aC::eptado .por la comunidad académj. 

ca.:.coino url .nioVimiento legítimo¡ ante· ésta idea, el ar-

- ti:;¡ ta· chi~ano _respondt:t: 'J:Nosotros los chicanos acepta-
- . 

mos el arte orienta do pol! tic amente como arte". porque 

el arte es universal~ (b) 

Ante la pregunta "Hay arte chicano y ar_tistas ch! 

canos", la respuesta es: 
11
s! existen ,los ch~canos, -exi~ 

te el arte chicano y sus_ arÚsta~'~J,•.No ,se limita a un-

es ti lo o escuela particular.~_ Y'._-" éi-~·~·~:/~-~~-~--~·d'~:~~>;·:~-~-ma~·-~· -
. . . - ·>"'· 

s6lo es consisten;e en su'· P\.!~to ·:d·e· -~-~f~~~~~Í:a: ,'Ía cul-
·" '.""- .·· 

tura contempor~nea chica~a. 
· ... - ·::~>:·.: <>~- :_ .. ·._·: 

MuchOs artistas Chica-nOS ºcomO· i·~ºaiaGU!a-s ~Ontoy-a,-

considerado como el historiador visual del pueblo chi­

cano, Rupert García, Frank Remero, Gilbert Luján, John 

Valadéz y Carlos Almaraz fueron de los primeros-- que ·us_2 

ron im~ge:nes de este chicanismo en su trabajo;- una man!, 

festaci6n de resistencia cultural a Ser asimilados. 

Al usar su arte como expresibn de rebeldía a la-discri-

minaci6n de que eran objeto diariaw~nte y por medio de-

una fusi6n de fuentes, que ti~if~ca~_ el arte contempor~ 

neo hispano y símbolos aunados a:abStracciones moderni.§. 
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tas, logran rePreSentar un arte individuGl. As~ lo9ran 

- su identidad, su etnicidad y preservan sus tradiciones, 

como dice· Tino Villanueva. ''E1 sarape de mi personatidad 

viene en fantastic colors" ( 'il). 

Gilbert Luján y·Frank Romero, se concentran en tr.!!_ 

diciones ~tnicas visuales y en circunstancias sociales 

y pol!tica5 del momento, dibujando temas de sus ralees 

chicanas y de su medio.ambiente. Las pinturas épicas 

de Romero muestran el confrontamiento entre anglo y ch! 

cano, .§u obra "The Closing of Whittier Boulevard", narra 

de manera did§ctica un pasaje de la historia chicana,-

cuando los 11Rangers 11 • cierran con barI"icadas el paso a 

los chicanos en \oJhittier Boulevard, en L0 s Ange.Les, 

por disturbios raciales y celebra éste acontecimiento-

como una muestra de la lucha del pueblo chicano por su 

autonom!a. 

Johu Valadéz muestra el peri il de la chicana, la­

satir!za y casi logra su estereotipo con su cuadro "La 

Outterflyº~ El pinta el sujeto urbano chicano, pero 1,2 

gra darle intensid11d sacándolo del típico personaje de 

la calle del mural chicano, por medio de refinamiento 

de su estilo y de su forma. Luis Tapia no quiere que 

se le dé el esterotipo de artista de pu~blo, ni __ .ae ar-
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John Valadez LA BUTfERELY 1983. Pastel 
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tesano con eL cu~i n~~:s~;.~idéntif,Í.ca· y ·afirma 11yo creo 

en la tradici6;.., ;o. s;~y·\a ti:-ad¡ciin, ,pero tradición no 
: ~ : 

es coPiar, lo .. ·.·q~-~'.;·Y~. ~~a9.~ J:>~ra · Pi-eservar mi herencia es 

renovarla, reg~ridOla como Si-tüera una planta en creci-

'miento". ( <) ) • 

El arte de Malaquias Montoya no es totalmente de -

crítica social, además paga tributo al pueblo chicano,­

al mexicano y al latino. Igual que otros artistas chi~ 

canos de su generaci6n, él se inspira en .los grandes m,S? 

vimientos de teforma y arte social de ~éxico de los 

veintes y treintas. t'rata de··emular al Taller de la 

Gr~fica Popular Mexicana,cuyos artistas mostraban las -

necesidades sociales y pol:.iticas de las mases ind!gen-­

tes en México a través de la crítica. Fara Malaquias, 

estas necesidades son congruentes con los indigentes ill 

migrantes de Estados Unidos y con todas las víctimas 

que luchan por igualdad política y econ6mica. 

Malaqu!as vivi6 en campos de mígrantes agrícolas y 

desde 1938 recorría los campos de California durante la 

~poca de la cosecha; éstos recuerdos del "campíto" le -

dieron su filosofía del arte de los oprimidos; arte que 

se cristaliz6 en los sesentas. En 19&8, el ingres6 al-

grupo de artistas chicanos del MALAF ( Mexican-American 

Liberation Front ) cuyos posters apoycbañ protestas -
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y celebraban el Movimiento Chicano en San José y en.Berk~· 

lev. California. 

Desde un principio su arte estaba destinado a educar 

a su comunidad en los aspectos positivos y negativos de -

su ccndici6n humana y social, su filosofía está centrada-

en las necesidades fundamentales de la hurr.anidad y en las 

necesidades estéticas Y sociales de su comunidad. 

"Unidos Todos, Pueblo con Pueblo," refleja la pol.!t,!, 

ca de Malaquías y sus intereses sobre los inmigrantes de­

México y de Centroamérica en los Estados Unidos, en eSta­

obra él plane6 un poster para ayudar a los refugiados. 

El se considera un ciudadano de la naci6n humana y dirige 

su arte para todo. el mundo, para que todos lo vean, lo --

contemplen y lo experimenten. 

El estilo y contenido de las obras de Montoya tienen 

su inspiraci6n en el arte del renacimiento mexicano, su -

estilo es personal, vigoroso y de gran emotividad. Su -­

iconografí~ incluye imágenes de cactus, banderas, alambres 

de púas. "El Sueño del Inmigrante: La Respuesta America­

.na" muestra la deportaci6n de un trabajador indocumentado, 

envuelto en una bandera y atrapado por la burocracia. 

Muchos de sus dibujos al carb6n incluyen imágenes de 

caras angustiadas, son las caras de todos los h~fubres. 

De esta manera tan pujante, Malaqu!as muestra la humani--

dad.CID). Su crítica social h5ce homenaje a la dimensi6n -
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Halaquia Hontova, SIN trnno oleo 

Trata ~~!:>re .. las .viscitudes del pueblo chicano 
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humana. ins~irá~dose en el pueblo .. ;,xican.~~. ~~'.et, .• íatino 

y en e'i:-c"h'icanc;~ :'~~;7/0 ~~-'-<-,.., ~<:'.<' 

o=• ,::::':~::·::':~:,::::·1;~j,{¡IJzi@:4:,. 
tica; ya sea eri sus ~leo~, -en ... ~·u~:-;sé'f1g·~:~f~-~~~--~-:º_~n- -sUs 

cuadros al carb6n. Siempre trata t.i~~s ~l!tic~ine~~e -

activos y_ su trabajo llev<I l~~nÓ~ic~~ del,.d1a, su mens,!!_ 

je es de ·critica, _pero:·-trata-sobre_la ~Úgnidad_ humana. 

Cesar Maitin~z, .:artista chican·o. de San Antonio ex­

pl_ora la cul t\J~a-dual y la-herencia del chicano, en 
-- ,-,.-,._ :-.- - - - . 

11Las · AmériCá_S~~,-· éL-p~~ta la cabeza de un jagüar, debajo 

del cuál se distinguen la cabeza de un hombre y de Eur2 

pa qu~ es· la cabeza- de un toro con facciones humanas:· -

la fusi6n de los ·dos produce el mestizo, losto es una S,!! 

gesti6n a la dualidad de la herencia chicana \ti). 

Los cuadros de Mart!nez llaman la atenci6n porque-

sus personajes son representados como !conos, posando -

de frente, físicamente y psicológicamente alejados e i.!). 

diferentes. En 91 Bato Azul" nos muestra un sujeto de pe-

lo negro engomado, rasgos bien definidos, con anteojos-

obscu:·~os y vistos a travlos de un filtro azul ••• Esta -

imllgen ejemplifica la actitud del pachuco; frío, calla-

do en la superficie y en ebullici6n en su interior, un-
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bravuc6n tratando de proyect.ar machi~mo, no. es una imá­

gen agradable pero si es extraordinariamente fueite. 

"El Güero" en acti-tud simil.ar al cuadro anterior -

es el bato pachuco. de grandes hombreras, con su 11zoot 

suit" desafiante •. El fondo d.e este oleo,por medio de 

grandes brochazos y fuertes colores., hace vibrar a su -

personaje; su' actitud de reto hacia el anglo que lo - -

aprisiono logra traspasar el lienzo,. él es el chicano­

del barrio •. 

Cesar Mart!nez pinta el "Fachuco··, el rebelde, que 

no se adapta al mundo del anglo y que surge como una f! 

gura desafiante y como en "Bato Con Sunglasses 11
, él lo­

mucstra como es: aislado y solo, un joven que no es PªE 

te del mundo en donde vive y él crea su propia realidad 

y su lusar- llamando la atención a su presencia. Martí­

nez en su trayectoria art!sticñ muestra los tres tipos de 

mexicanos en su etapa de transición en los Estados Uni-

dos: el vaquero "cowboy" de los veintes, el "pachuco" -

de los cuDrentas y el "ilegal" de los sesentas (U). Su 

~rabajo ha adquirido fama.especialmente su obra del pa­

chuco,porque da al espectador un punto de visi6n inter­

no de lo que es el barrio, la vida en él:· porque es - -

aquí donde los sectores mayoritürios de la poblaCti6n r~ 
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ciben las primeras impresiones .'de qU1ei1~s -,son ... 1'os ,. chic,2. 

canos, donde se ges tan mñnifest~ciO~~~ '::y··-rasg~~ 9~-~ de­

linean la personalidad y el carlÍcter ·ele .JI.a Raza~ 

Muchos artistas usan como inspiraci6n la cultura -

del !;u..doeste de Cali_forn~a pero_ tien~ _su origen _en la­

cultura mexicana-chicana y sierr:pre tiatan de reconciliar 

la cultura mexicana con las méxico-americanas. Carlos-

Almaráz hace uso de est:,p inspiraci6n_y en su cuadro 11L,2 

ve Mak:es the City Crumble" el usa exhuberané:ia~-de colo­

rido y fuerza para mostrar la luctia -entre -fac-tOres ant.s 

gónicos; lo lujoso contra lo espartano,- el europeo cara 

a cara con el iná!gena, la anarquía contra el orden; es 

la constante lu=ha entre dos grupos, entre conquistado­

y conquistador ••. Jesús Morales, a pesar. de que su obra-

es abstracta, evoca en sus esculturas la arquitectura -

del México· pre-colombino, él usa una fusi6n de fuentes­

prehispánicas y contemporáneas. 

Temas religiosos Se encuentran frecuentemente en -

la obra de artistas chicanos como Félix L6pez y Luis T~ 

pia que pintar. im69enes policromáticas de santos basa--

das en el siglo dieciocho, esta influencia se deriva, -

según Tapia, en que él es descendiente de 105 primeros-

pobladores de ~uevo f•,éxico, donde: el arte tradi5Jonal 

religioso está presente como en el barrio. 
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Hay obras ir6nicas como las de Roberto Ju~rez, él 

pinta según él piensa debe· pintar un artista étnico¡ 

usando los estereotipos de una cultura atrazada. Sus 

figuras son vulga.res, masivas, desarticuladas, el tor­

so de frente, las piernas en perfil y en un "lenguaje­

inocente", él desafía .la cultura anglo con sus prejui­

cios-preco~cebidos~ A' base-de st.i colorido y por la -­

grandeza de· su figura, él logra ennoblecer el esterot,! 

po qúe él repr~·s'enta en -su obra. Ju~rez igual; que -­

sus -~om~~~er~~-~:;~ ;e_nc~:n~;~-;_-~nte el probleina de un re­

chazo cul tur~; ~ieÓ~o · artis.tas chicanos comparten la -

misma herencia y el _mismo idioma. Algunos son deseen-

dientes de los primeros pobladores de t.stados Unidos,­

otros son inmigrantes recientes de Eéxico y otros son-

nietos de los refugiados econ6micos de la Revolución -

Mexicana. 

La cultura latinoamericana es conocida como auto-

crá.tica y dogmática, con dictaduras de izquierda y de­

derecha,-' por- eso el ar-tista chicano Luis Stand muestra 

la imagen del caudillo, en su obra "E:l General Sin Ma­

nos", quién simb61icamente ha quedado sin poder por la 

falta de sus manos~que han sido amputadas en el retra­

to. En "Loss of our Origin" I·smael Pr-igerio mue~tra -



117 

la subyugación del indígena y cómo 12 conc;uista divorcia 
'. -' ,· ." ~ 

al conquistador y a su victima del pa~a·qo; .. :rodá.·~ sO:n ·-·-

obras que satirizan y hacen burla d-~-la sitú'aclón 'dil-­

presente y del pasado del chicano, así como''--Üna'-cr1tic'a;.. 

social hacia el régimen en el poder. 

Rupert García siempre expresa sus puntos _'de ,;i~tii"~-: 
pol!ticos por medio del arte, él piensa que- el _mát<cria'r 

y el mensaje son uno sale; por ésto sus cuadros ·esf~n -

inyectados con mensajes fuertemente políticos sO~ré la­

causa chicana y sobre países del terce1: MUf:1~º' Mucha.s­

de sus ideas artísticas han surgido duraOte sus años und 

versitarios, en los turbulentos sesentas y durante sus-

cuatro años en VietQam. El al igual que sus colegas -­

que vivieron ésta époc~. Sienten que el arte es un medio 

importante para manifestar su protesta. Rupert dice •­

que''o través del arte ··la gente entiende mi trabajo in­

mediatamente aunque a veces es difícil para ellos acep-

tar el mensaje". c13J. 

Carolina F:lores es artista chicana de "hueso colo.:.. 

_..rada", perteneci6 al grupo militante ''Brown Esere:ts'°' en­

East Aust!n y en sus cuadros aparece sutilment~ ~~mb9l.2 

~!a de su experiencia como chicana. Su comp_romisO···c~n-:· 

la situs.ci6n del pueulo chicano se remonta ·a sw¡,/~!ás 

en la prepezratc>ria donde se dedic6 a defen~er :a ·e.s.tti• ,~ 
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diantes+ involucrándose en actividades escolares polit.!, 

cas •• En Lotsesenta5 se afili6 a MAYO (Mexlcan Ameri-­

can Youth Organization), para militar en pro del joven­

ch~cano .Y de su situaci6n; su trabajo artístico de e'sta 

~poca muestra la fuerza de su ideología en sus trazos y 

en su colorido. 

Diferentes artistas chicanos han tenido una fuerza 

enorme para educar al pueblo chicano sobre temas que -­

afectan sus vidas diarias, ellos son entre otros, Cesar 

Augusto Mart!nez, Mel Casas, Carmen Lomas Garza, ellos­

public2n sus trabsjos en el ''Caracol Magazine~- y traba­

jan con grupos de artistas como ;Con S2
4

fo, imprimiendo­

posters de protesta póra lograr sus metas. Mel Casas -

cre6 gran ~olémica, al participar en la guerra de Corea 

y denuncia esta guerra de la manera que él sabe, pinta!! 

do. "Show 0f Hands", es una trilogía, copia de las ma-­

nos de Adan y Eva que se encuentran en la Capilla Sistl 

na, pero un dedo hace un señal ami en to obsceno. En 11Ki t ... 

chen Spanish" satiriza a una familia anglosajona, usan­

do estilo de historieta (cartqónl él pinta a la mamá, -

al pap~, al niño y al ~erro; a la sirvienta mexicana la 

dibuja como una figura de cartón ante el fregadero y de 

cuya boca salen palabras en forma de globo ••s! .§#!ñor, -

s! señora, sí perro". El quiere mostrar que en este -
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mundo s6lo los anglos son verdaderos, l~s ·~.hi.canos Son 

de papel o de car-t6n y su comunicác:i.6n ver-bal es_ sufi-

ciente para funcionar en la coci.na. ,_ 

James Dr-ake ha vivido en el Pai(;', T~xai p~r, m6S, 
·'.:····· 

de veintidos años y su ob_r-a muesf-ra''Ío.i{conflictos'y 

con...-lrastes que caracterizan· :Úi ~Y~~~-.·,._éi(Té· ¡~~~~:{¿-~~ -~ 
entre M~Xico_ y E:stados- Unidos; ''En' "eorder_' fhs~~C:~id~ -. . . . .- ~ 

Station" (E:staci6n de ¡nspeccl6n F'ronte~iza) hecha en 

1986, hace un llamado a la violencia- usada por- la pa­

trulla fronteriza; éste llamado se intensifica en su­

obra "JuáC"'ez-El Paso (1986-88)", que surge como res-­

puesta a las muertes trágicas de dieciocho j6venes in­

documentados en un furg6n de tren, en las afueras de -

E:l Paso, en 1987. 

E:l incidente de estos j6venes le caus6 un gran 

impacto y dedic6 var-ios dibujos y escultor-as a éste 

episodio, para tratar de mostrar la inhumanidad y pe.!: 

ver-sidad de éste acto. Los j6venes iban en busca de­

un mejor- te-abajo, de mejor-ar su ccndici6n de vida y -

el "coyote", que arregla la cruzada clandestina de la 

frontera por una suma de dinero, cerr6 el furg6n sin 

permitir el paso de aire. Cuando el tren lleg6 a su­

destino cerca de Sierra Blanca, Texas, s6lo un hombre 

había sobr-evivido. 
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En un dibujo de Drake "El ilegal'', hay un poema del 

lado izquierdo en espoñol y del lado izquierdo en ingl~s, 

que se encontr6 en un diario de una de las v!ctimas,e.n­

unas cuantas l!ne_as el autor expresa su lucha por la~ par­

tida de su pals y de su familia y su.necesidad de sobrev,! 

vir. Este dibujo de l.a víctima atrapada en el furg6n, -

rompe nuestra indiferencia y nos ·enfrenta. a la realidad;­

son dibujos de desesperaci6n, de humillaci6n y de la cap.2 

cidad tan enorme del hombre de odiaro. 

La obra de éste artista chicano está motivada por la 

experiencia de su vida en Juárez y en El Paso, por sus e.o. 

redas econ6micos, cult.uralP.s y políticos debido a su si-­

tuaci6n fronteriza. sus cuadros sirven como teatros para 

representa~ el verdadero drama de sus gentes, del ilegalT 

del indocumentado; hombres y mujeres explotudoz y confin~ 

dos a una casta social sin poder, humillados y abandona-­

dos a su suerte C14). 

Drake surge como ura artista que se enfrenta a la in­

humanidad, igual que lo han hecho Goya, Orozco, GeriCault, 

en otras époc~s de la historia; hace un balance de lo que 

está pasando para presentarlo ante nuestros ojos y hacer­

nos concientes de la realidad de la explotación de nues-­

tros bermanos. 
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Yolanca L6pez se ·considera una artista politica ch1 

cana, ella.considera que su trabajo no es para ganar di-

nero, en general los artistas, necesitan patronns y los-

artistas poli ticos no recibe·n nins(m apoyo de nadie, na-

die se quiere comprometer con su causa. En los sesentas 

ella entr6 al movimiento, alli encontr6 el campo f~rtil­

para su trabajo artistico, se describe-a si misma como -

pacifista, ya en contra de la militarizaci6n de los j6vs 

nes y de su indotrinaci6n• y su obra lo demuestra. "Lo i.!!! 

portante en el arte es la calidad de lo que significa 

" ser humano, el arte no tiene l6gica, dice Yolanda·<l!'JYue-

ga y se divierte usando la sátira en sus lienzos. 

Su dibujo de una mujer quitándose una m~scara de 1a-

cara fué hecho para demostrar y expresar unidad con -

las mujeres de Centroam~rica. El fondo de Jste dibujo -

es una dicotomia de cortinas de encaje y flores y de bo!!l 

bas y rifles KalasP.nikov. Ella satiriza.el punto de -

vista de los creyentes de la Virgen de Guadñlupe; en sus 

cuadros, en lugar de la joven jucila del Benacimiento, la 

reemplaza con él de su mamAi ·su máquina de costura, o con 

una indígena amamantando a su bebé, o como lo hace en un 

cuadro en vivo, con ella m1sm~ en shorts y en tennis, 

con un bouquet de pinceles en su manos y parada sobre· un 

altar. !1b). 



Tal1a,( 11 arra.ad ftttl.n¡" lt on: Uri.Jt1 wttb WOI!ltn ofCcnt.nJ Amtrtc•, 

Yoland LÓp0z . OUITANDOSELA V PONIE'NOOSEU' 

Union con las mujeres de 

Centroamerica 
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Portralt of tbe artlat u the Vlrgln oí Guadalupe. 

YOLANDA LOPEZ ------
Cuadro de la artista como la VirQen de Guadalupe 
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A esta artista no le importa ganar dinero, le impo.!: 

ta que su mensaje llegue al pueblo y p~nta a los latino• 

americanos, chicanos, hispanos con orgullo y con digni-­

dad. Lo que sí le preocupa es saber quién tiene el con­

trol dentrc de las· artes plásticas, porque a los latinos 

no se les dan fondos, es una forma sut!l de censura, se­

les limita el material,' el espacio para trabajar y las -

galerías y museos para exponer. 

Una muestra importante de éste arte de protesta -­

llevado a cabo por artistas chicanos es sin· duda el mu­

ral "Song of Unity'' (Canto a la Unidad), que se encuen­

tra en Berkeley, California, es un~ celebracibn a V1c-­

tor Jara, el compo~itor y cantante chileno asesinado -­

por la junta militar durante el golpe de estado contra­

Allende. ~ste mural pintado por Ray Patlán, proyect~ -

la participaci6n de latino-americano~ffl la formaci6n de 

su cultura y de su destino. La figura dominante del 

mural es la cara de Victor Jara, su cuerpo truncado Y-­

sus manos cortadas tocan la guitarra expresando la con­

tinuidad de su m6sica y de su esp!ritu que ninguna pol1 

tica puede mutilar. 

Artistas chicanos <le Chicago como Alex Galindo, -·'­

también est~n expuestos a los mismos traumas étni.cos 
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Mural 
f UnitY, la 

5.Qnd 9 UNIDAD combina Patlan. N DE 

RaY CANCIO ceramica. Jara 
Este mural papiermache :i.11eno Victor 

ura con musico escult je al 
Es un homena 
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que los artistas del sudoeste, porque los prejuicios ra­

ciales est~n presentes en toda la uni6~ americana. El -

manifiesta su descontento con el sistema por medio de fB, 

tos; hace documentos históricos de una familia dividida-

que vive en ambos 1ados de la frontera. Sus tomas son -

clásicas en su manera de enfocarlas y aunGUe el ambiente 

es diferente en cada un·a, suuniver:salidad las une.. Ro­

dolfo Melina tambjén pertenece a este grupo de latinos 

de Chicago¡ él usa sillas como símbofo del opresor y -

del oprimido y su cuadro " Silla del Poder ~· es una re­

presentación de la falta de igualdad en la democracia -

de Norteamérica. ( 17) .• 

Michael Fonce de León es artista grabador y se -­

sient~ orgulloso de su herencia mexicana. El considera 

que el arte es universal y que es un medio para cambiar 

mensajes ln.ternocionalmente. En su ·abra "Entrapment", 

un collage-intaglio producido en 1965.da la impresión 

a primera vista de una reata rodeado de cubos. ·JPodria­

ser el Caleódario Azteca? •• no, Ponce de Le6n después -

de leer que el gobernador George Wa!lace, afir~é que a-

los negros se les trataba mejor en el ..sur GUe en el - -

~arte, le pareci6 ésto muy curioso, y empezó a dibujar-

una cuerda con un nudo que le sugirió los linchamientos 
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usadcisporel:"Ku Klux l<l.an. En el centro pint6 un:c!rcu­

lo r_ojo, •que:· simboliza a· la humanidad qú.; se encúentra 

¡ihog.ada ~!;~r· ·/üe~~ás opresivas que mal tratan a la gente -

··:en eLJ!t?~te: igual que en el sur. Su mensaje es univer-
,".~ ,,>'-¡' 

sái y· es'icie p~otes"ta contra la opresi6n del individuo -

por ~f. h6~b;~~ 
- ' - T ' •--- ~· •-

:,El .. arte .hispano-americano es excepcionalmente indi-

v/du~j};~~:·y: los escul tares Luis Jimenez y Roberto Graham, 

doS· artistas chicanos de gran renombre, han establecido­

una reputacion sólida por ir contra la corriente desde -

hace m~s de veinte años. 

Gr6ham emerge en los sesentas con una serie de pe-

que~as figuras y desnudes hiper-realistas, cuanCo esta-

ba de moda obra enorme y de estilo minimalist& abstrae-

to. La moda ha carr.biado desde entonces, en los Jchen­

tas t6mo ei" camino representativo y ahora a finales de-

los ochentas regresa al abstracto. 

Jiménez en los setentas desafi6 a la corriente artÍ.§. 

tica con sus esculturas en fibra de vidrio y laqueadas -

con colores chillones. Sus temas, el ~Vaquer0
1

, el "Ranch~ 

rO' y el• Aullido del Coyote Desafiante
1

~ muestran su des-­

con ten to y a la vez, su individualismo. El Úso tan llam..5!. 

tivo de los materiales en su obra no es a lo. que.-está --

acostumbrado.el director de la galería, ni la clientela­

b~rguesa ~~~g'~~'.-;' ~.i· Í°~ usa para hacer un 11 amado y procl.§!. 
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·-" ,, 
mar su_ lug~r,·<·q~·f.~~~~>:~ri -.P;~i~o-~-~- t.~~ri_t~.r-10_ propio, sin 

:~. - - - - ' -

::r:::~:e~.!¿;tq~;t1~~c;~~~!rJ~~~~ti~d~f:c:;:·;:n;:1:::ª: 
en 'la •:ocieda·~.que;ló'relegrde~i~.o·•a su.etniti,8ad. 

·::,:;;;Wf ¡f~~íi~1Ji:~~~f ii~i~I~i:f ~····· · 
ésto es lo que arÚst.a~ hoy d'!á e'stlí~ ti~tai~c de ~lee~'.·, 
(jS) • 

LOS artistas chicanos manifiestan su inconr"órmidad'·· 

con el sisternc de g·aler!as y museos de las comunidades-

norteam~ricancs; se enfrentan a la falta de aceptsci6n, 

Cl). rechazo, a una rr.!nima comercializaci6n y al descono­

cimiento de sus obras por falta de difusi6n. 
Ralph Ortiz es director del Museo del Barrio en 

Nueva York, en éste museo se congrego gente del tercer 

Mundo; ChicC!lnos, Negros, Indios, Puertotfiquef~os _y __ '~-~~-~.!.~_ 
billies", todos agrupados corr.o la "Cultura del Arco -. --­

Iris". El llama la atenci6n a la ca\..lsa ror mc:dió de:,.un, 

arte, s! a eso se puede llamar "arte scháckin9 11
.' •• ·como 

,-, ,', ,· 

su contribuci6n principal "C.oncier-to pc;.z:-a ·la. ~es·i:~u~:~ 
'.'. ",.- ,, 

ci6n de: un Pie.no", que fu~ presentada· er.·.Tv en 1:~'66_: .. ·y 
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' en museos y galerias de Europa. A1'..>mado con una hacha 

a tac6 el piano y ma t6 una gal Una rocia.ndo de sangre y 

plumas a los espectadores •• El dice que por lo menos el­

p6blico no puede quedar indiferente ante ~sto como lo -

hace ante la situaci6n del chicano. 

Luis Jim~nez cruza el puente entre ser mexicano o 

americano, sus obras y Sus esculturas son mezcla del 

dios azteca Huitzilopochtli; el guerrero listo para la -

batalla y el hombre-máquina moderno. Usa colores ne6n,­

demasiado provocativos alg~nos ; piensan que .son demasia­

do vulgares, pero mucha gente piensa que están acorde -

con la época. 

Ernesto Palomino es un artista universalista, no -

se deja enea sillar en una categoría; pintor~muralista, 

escultor, traductor de cine hac.olaborado con Luis Val­

d6z,· creador del Teatro Campesino, que ha hecho tanto p~ 

ra levantar el orgullo del trabajador agrícola tan opri­

mido en el sudoeste. 

Armando Valdéz, es autor de " El Calendario ", 

este calendario chicano tiene 12 ilustraciones con alg~ 

na referencia hist6rica de la presencia chicana en Est~ 

dos Unidos. El piensa que la lucha chicana es un es-­

fuerzo colectivo en el cuál muchos ~an participadq y han 

sido sacrificados, dá como ejemplo: 
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En 1973 1 en Dallas, Santos Rodr!guez de 11 años fu~ 

acui;:ado de robo y 'recibi6 un balazo en.la cabeza, de· .ei 

polic!a Daryll Cain, mientras se encontraba esposado y -

sentado dentro de la patrulla. Otra persona luego confs 

s6. a este pequeño robo del que se le acusaba • Aqu! 

por medio de su calendario visual Valdez ha hecho una 

gran labor por levantar la conciencia chicana ante .. el -

maltcato del anglo. 

Para muchos artistas chicanos el arte es una manera 

de ver el mundo día a día, con su problemática cotidiana, 

Mart!n P~rez, hace un dibujo, George Washington dentro de 

un billete de un dÓlai; y lo titula "Un Dolo'r"; muy signi­

ficativo con el sentir del pueblo chicano, porque este -­

billete significa un trabajo d~nigrante 1 que ~l debe aceE 

tar para subsistir. Tal vez este arte no es un arte lu-­

cratiV.o, pero el crearlo es algo nuevo cada día, es un ª!: 

te que no es estático porque contin6a su cambio y su de­

sarrollo es un arte dinámico. 

El artista chicano se ha echado sobre sí una carga-

~e reba~a sus fuerzas, pues~ la reconquista de lo concr~ 

to humano, la af irmaci6n del hombre en un mundo enajena~ 

do, no puede ser una tarea exclusiva del arte. El artis-

ta ha reaccionado ante una sociedad en la que riqe la ley 
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de la producci6n material capitalista, rompiendo con ella, 

amurall~ndose en su creaci6n, ha afirmado así su libertad 

que era el fruto de una necesidad (!~). 

LA hostilidad de una sociedad determinada obliga al 

artista a asumir una actitud defensiva para preservar su 

libertad creadora, la comunicabilidad que busca el artista 

s6lo puede darse cuando la sociedad no aparezca ante sus -

ojos como un medio puramente hostíl, sino como una sacie-­

dad egalitaria para todos, chicanos y anglos., para ~sto -

es necesario la emancipaci6n econ6mica y social de la so-­

ciedad entera. 

El verdadero artista chicano es capaz de establecer -

un nuevo lenq~aje. all!, donde el lenguaje ordinario se d~ 

tiene, porque el objeto que ~l crea, no puede ser un punto 

de llegada;. por lo contrario, gracias a éste objeto es ca­

paz de llegar a los demés. <:i.,o>. 

Para el artista chicano es necesario una conciencia P0-

1 { ttca home>Qenea y el desarrollo dentro de las estructuras 

establecidas;por medio de unidad PUede obtener PC>der polÍti-

ca Y enfrentarse a la comunidad anglo rompiendo barrerasSo-

ciales. El artista. forma parte de una sociedad dentro de 

la cual el arte es un fenómeno social importante y sabe que 

vivir en una sociedad y no depender de ella es i;~sible POr 

lo 9ue· él trata de crear y subsistir en el marco de las pasi­

bilidades que ella le ofrece. 
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~.1 PARTICIPACION POLITICA. 

Es muy importante rescatar el patrimonio cultural 

artístico, protegerlo y difundirlo, adem&s respetar y 

estimular a la cultura viva de nuestros d!as y aprender 

de ella el sentir de nuestra ~poca. 

Hoy se requiere arte que colabore a proteger y di­

fundir los valores ~tnicos nacionales, un arte p6blico­

realizado colectivamente que satisfaga requerimientos -

estéticos, para que conlleve insinuaciones y elementos­

que den lugar al mensaje. Por medios de divulgación c2 

mo la prensa, televisi6n, radio, etc., apoyando uno en­

el otro, sea fuerza del ideograma que trasmitan el men­

saje del arte chicano corno un religamiento, no un aisl~ 

miento. 

El arte chicano quiere el surgimiento de un arte -

urbano que sea 6til al pueblo; al que lo visita y al -­

que lo vive. Que sus obras vayan más allá de la decor~ 

ci6n y que cumplan una función social y política. 

Ha llegado el momento en que el artista chicano d~ 

be actuar organizado, en equipos interdJnci.pfln~fr·i:o.~ -­

formar cuerpos para ser menos vulnerables ante la soci~ 

dad dominante, por estaentiempos difíciles en que la in 

flaci6n, la economía, la crisis financiera y la r~cesi6n 

azotan al país, siempre hay una fuerza interior para SA 

lir adelante, esta fuerza es creadora de la cultura na­

cional. 
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Los chicanos de Estados Unidos, al ser uno de los esla­

bones más bajos en la economía americana, saben que es necesJ! 

rio exaltar la cultura para desarrollarse. La cultura no es­

t~ en crisis, se desarrolla en muchos rincones de Estados Un.!. 

dos, pero se necesita libertad creativa y democ<qcia cultural 

que no está a su alcance. 

La identidad nacional es un reencuentro de identidad cuJ.. 

tural, bien arraigada, que reconoce la pertenencia a un dete~ 

minado grupo de descendientes mexicanos,. que da seguridad y -

confianza a pesar de las circunstancias del· presente: tiene 

vigor, vitalidad y diversidad que se manifiesta por un plura­

lismo cultural. 

Un pueblo sin memoria puede ser absorbido y anulado por 

la cultura de otro pueblo o por una cultura de otro pueblo -

más poderoso. Por eso es menester fortalecer la conciencia­

de pertenecer a una cultura amplia; la identidad comienza con 

la defensa de la agresi6n y el arte es esa fuerza que es ri­

queza y elemento de defensa. 

El arte chicano .es 1..1na herencia cultural riquísima y 

~o debe seguir los patrones dictados por el anglo, porque 

"su presi6n es tajante, insolente y la respuesta como artis­

ta debe ser fuer-te, no caer en su juego"(Zl j Y 'luchar y re-­

sistirse a ser aniquilados. La resistencia fue &l primer -­

episodio importante artístico entre M~xico-arnericanos; ~ste-
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fue el arte que creci6 de este Movimiento chicano, por sus 

derech~s y para una mejoría en sus condiciones sociales, 

mayores oportunidades de educaci6n y una amplia representa­

ci6n pol!tica. 

Estas primeras expresiones del arte chicano en atraer 

la atenci6n del pGblico-a su mensaje político, fueron los 

murales que se elaboraban eg las paredes de edlf icios y en 

las autopistas de ciudades nortemericanas, como parte del­

Movimiento Chicano por los derechos civiles a finales de -

los sesentas; que es cuando se dan cuenta y toman concien­

cia que est~n consolidados como parte de las clases traba­

jadoras más bajas del país {~~). 

El mural chicano surge en 1967 en Chicago, en la pared 

de un edificio semi-abandonado de un baJ:?rio negro; en e'ste 

mural cuyo t! tul o es "El Muro del Respeto11 participaron put=, 

blo y artistas (~); más tarde en 1968 el arte mural flore­

ci6 en muchas otras ciudades, especialmente en San Diego, -

California. Este movimiento muralista de protesta chicana 

junto con las revistéls~ "El Grito" y "El Movimiento" fueron 

realizadas para expresar sus propias preocupaciones por la -

situaci6n socio-económica y politica a que estaban expuestos 

en su propio pa!s, Estados Unidos. En 1970 el muralismo -

chicano est& en su apogeo social y politice y uno de sus l,2 

gros es la creaci6n de un centro cultural en Balboa Park, -

en San Diego, as! como del parque conocido como :chicano -­

Park··. 
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Manifestaciones de estos murales de protesta chicana 

involucraron a estudiantes, artistas y·niños, que junto -

con Guillermo Aranda. Tomás Castañeda, Salvador Barajas-

' y Mario Acevedo, artistas chicanos conocidos como "Tolte-

cas de Aztlán", tapizaron los muros d~l puente Coronado -

como marco de un parque con sabor latino ~), usando sus 

muros como vocero y como declaraci6n política para expre­

sar su orgullo nacional y su identidad étnica y para crear 

conciencia de males sociales. Este proyecto casi ee vino 

abajo porque la policía del condado quería ocupar ese terr~ 

no como estacionamiento para sus pa tru.llas; artistas, fami­

liares, niñost estudiantes, ocuparon esta area por varios -

días,al mismo tiempo que Torres y otros artistas ocupaban -

el edificio Ford er1 el Parque Balboa, como protesta para -

mostrar la necesidad de un centro cultural chicano. final-

mente ellos lograron que la comunidad chicana tuviera su -

centro cultura, aunque éste fuera un gran tanque de agua,­

en Balboa Park, en 1971._ (~). Más tarde este grupo de -

artistas, los Toltecas en Aztl&n, se reagrupo bajo el nom­

obre de Congreso de Artistas Chicanos en Aztl&n en 1972 y -

cuyo prop6sito era llevar a cabo los murales en Chicano ~ 

Park. 

El plan era muy extenso, conslst1a de más dé 18 col\.\!!! 

nas de concreto que han sido pintadas de ambos lados desde 
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1973. Los murales hacen referencia a las tres epacas-­

de México: pre-colombina. colonial y moderna y a la -- -. 

reciente historia chicana. además de viajes espaciales -

que no tienen una relación coherente entre sí. Tambfén;­

se encuentran diversos t•mas con diferentes estilos crca­

do_s POr multiples artistas. es un ''tutti-frutti" de ma-­

nifestaciÓn artística chicana. 

El mural de la conquista de México. par Guillermo-­

Aranda y Guillenno Rasete muestra figuras esqueléticas-­

con cascos españoles envueltas en llamaradas. inspirados 

~r José Clemente Orozco y Guadalupe Posada (artistas--, 

mexicanos). 

En otro de los murales se encuentra el s1mbolo chi-

cano ''Aquila de la Huelga" junto con un .. Low Rider" y --

una Joven chicana pidiendo que no se compre cerveza Coor 

ni se tome vino Gallo. Es una protesta por la explota--

~ión de mano dé obra chicana. y es un tributo al famoso­

boicot de la vid que fué la estrategia mas espectacular~ 

y efectiva contra los vineros de la zona de Delano. 

En varios de estos murales se encuentra~ dibujadas-­

las cabezas de lÍderes chicanos y de heroes mexicano~1ve~ 

mas a césar Chavez y Rubén Salazar junto a Benito Juárez­

Y Venustiano Carranza. 
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Jos~ Montoya y Esteban Villa del Royal Chicano Air -

Force pintaron la figura de una mujer desnuda cubierta de 

"g rafi tt.r" que representa el contenido poli tico de movi-­

mientos revolucionarios en Chile y Vietnam y del movimie.!! 

to de los Derechos Civiies norteamericanos, cuyo lema •twe 

Shall Overcome", esta inscrito en este mural en español: 

"Venceremos"• 

Después de la guerra de Vietnam, el movimiento mura­

lista se paraliz6 en todo el país. En 1978 cuando hubo un 

regreso, los artistas tenían que someter sus diseños a un­

comite de planeaci6n chicano que surgi6 como respuesta de­

la comunidad, para que sus pinturas tuvieran imágenes que­

ellos pudieran entender mejor y que trataran directamente­

con su cultura. 

La importancia de estos murales es que representan el 

derecho de la comunidad al tertitorio designado como Chic!!. 

no Park, ella quiere el control sobre su territorio y no -

estar sujeta a una autoridad racista. 

EL visitante, parado bajo el puente Coronado por pri­

mera vez, se encuentra ante una variedad de imágenes, que­

como cuadros de caballete son de diferentes arti.&tas, dif~ 
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rentes puntos de vista y diferentes estilos. Hay motivos 

que se reconocen inmediatamente como la Virgen de Guadalu­

pe, o alg~n héroe revolucionario, pero también hay iconos­

y símbolos precolombinos con significado politice y reli-­

gioso como la "Coatlique", que no son del dominio pfiblico. 

No hay solamente un punto de vista en estos murales, ya -­

sea hist6rico 1 politice o
0

social, es un desarrollo durante 

años, de los diferentes artistas que han contribuido de m,2_ 

nera tan espontánea, con su tiempo y energía en este pro--

yecto desde 1970. 

En el centro cultural de La Raza, en Balboa Park, los 

artistas chicanos usaron una vez m~s las tradiciones cul-

turales indígenas mexicanas como fuente de inspiraci6n pa­

ra su trabajo. Ellos consideran que éstas son sus raíces­

'/ son los a'ntecesores del arte chicano, por eso quieren 

que este centro cultural sea un lugar donde el espíritu 

ancestral de hermandad indigena, de justicia y de paz, su,¡¡: 

je por medio de formas de arte chicano contemporáneo. 

Hay otros murales en diferentes partes de la ~iudad,­

en paredes de tiendas y de mercados como el "Retorno de: Mo.s 

tezuma", sin embargo, muchos de estos murales en San Diego, 

han>ido destruidos por vandalismo y también por organismos 

oficiales. En 1976 bajo presi6n de los ciudadanos de San -
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Diego, el Consejo Municipal mand6 borrar dibujos de esque­

letos que "ofendían la vista"• También, el centro cultural 

de La Raza a menudo está envuelto en controversias, que no­

son de Índole artística sino m~s bien política; como cuando 

el Consejo de la Ciudad designa de forma arbitraria, racis­

ta, y segregacionista a lus artistas gue él considera gana­

dores de diferentes concurso, entre los cuales los chica--­

nos, los mexicanos y los chinos están siempre exluídos. 

El artista chicano tiene una obligaci6n y es su parti­

cipaci6n política, .que puede ser por medio del movimiento -

mura lista donde hay una prorr.oci6n de la cultura en benefi-­

cio del ho~bre; por medio del arte, nuestra sociedad será -

más humana, menos brutal y más compasiva. Este grupo está­

entrando en una nueva etapa de su historia en norteamérica; 

como grupo minoritario y explotado tiene la experiencia pa­

ra comprender los sentimientos de los pueblos del Tercer --

1.tundo •. 

El quiere una participaci6n mayor en la política nort~ 

americana, no quiere ni aceptar ser relegado, tiene su iden. 

tidad propia y quiere ser reconocido como lo que es. Gra-­

cias a su creciente participaci6n, ha logrado cambios impo.!: 

tantes en política federal y en la implementaci6n de progr_!! 

mas bilingOes en educaci6n, que sirvan al nivel -.:!el status­

de las minorías chicanas. 
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La comunidad méxl<o-estadounidense está más organizada, 

mejor representada y cuenta con organizaciones combativas -

como la Liga de Ciudadanos Unidos de Latinoamérica (LULAC)­

o The Mexican American Legal Defence and Educational Fund 

(MALDEF), tiene má~ acceso a los medios de comunicaci6n y 

más posibilidades de defenderse. 

"Hemos avanzado pero nos ha costado mucho trabajo" se­

ñala José de Lara, presiden.te nacional de LULAC'', pero todl! 

v1a no tenemos la fuerza del anglosaj6n''l'.?S). La desigualdad -

se manifiesta en el empleo y en recursos para la educaci6n, 

en la vivienda, en la salud, y en la ley de "English Only", 

que apunta hacia la imposici6n del inglés como lengua ofi-­

cial y que muchos líderes mexico-estadounidenses denuncian­

como el Último acto de racismo (Z1). Ellos dicen, que como 

chicanos, con o sin leyes seguiran Siendo americanos bllin­

gDes~ 

El "English Only" refleja ignorancia del fen6meno de 

la bunigraci6n, esta protesta contra el voto bilingDe, es 

temor de que los grupos hispánicos no quieren ser america-­

n.os y que quieren cambiar la sociedad con influencias que ·­

consideran superiores, afirma Rudy de la Garza, director del 

Centro de Estudios México-Ámericano, de la Universidad de -

Austln.AZBl. 
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LULAC señala que a pesar de que los mexicanos son los 

inmigrantes m&s viejos en Estados Unidos muy pocos han lo­

grado hacerse millonarios, aunque hay familias que han es­

tado all! por siglos; ésto demuestra que los mexicanos han 

sido aislados y discriminados y no han recibido las mismas 

oportunidades que el em.igrante europeo. Ya empieza a ha-

ber m&s visibilidad en el mando pol!tico, en el art!stico­

y en los medios de comunicaci6n, pero todavía hay persis­

tencia en la segregaci6n "sofisticada"• Un ejemplo concr~ 

to e.s el siguiente: desde hace varios años la comunidad -

méxico-americana ha tratado de levantar- un cfhtro comercial 

en el barrio ·Magnolia·, de Houston, donde ellos están con­

centrados, pero se encuentran que los bancos bloquean los -

préstamos por que no consideran que sea una area apropiada, 

para esta ~onstrucci6n,iésto es discriminac16n~ 

En ocasiones el trato injusto que reciben los chicanos 

no viene solo del anglo, sino de los propios líderes Mexico­

americanos; denuncian al que fuera alcalde de San Antonio y 

uno de los pol!ticos mexicano-americanos m&s prominente a -

nivel nacional Henry Cisneros, porque a él s6lo se di6 2% -

de los contratos pGblicos a empresarios chicanos. (%.q). 

Los prejuicios y loses~ertotipos en contra de los chic~ 

nos no son cosa del pasado, en 1978 en una encueSta entre -

anglos, más del 15~, los asociaban como: "flojos, cochinos, 
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ignorantes y pobre~O}Recienterrente, en una encuesta a nivel 

nacional solo el 25% respondieron que son buenos para el pa!s. 

iNo .pbciian ful tar los. prejuicios! 

En Texas los diputados locales de origen chicano lleva­

ron a la Corte al Estado ·porque ella no da los mismos recur­

sos para la educaci6n de los niños de escuelas pobres donde-

est~n los mexicanos que a loa niños de otras escuelas, pero-

la sociedad arrericana tendrá que p"°'1.er más atenci6n a la 

educación del chicano, por-que "las naciones desarrolladas no 

pueden mantener grupos subeducados, eso es una amena~a oar~­

la. SO.f:!ed'l9", dice el soci6log>De La Garza~ 

Es tan grande el potencial político chicano que de he~ 

cho surge un tercer pais en la frontera, en California la P.2 

blaci6n crece a raz6n de dos mil personas cada día, por ésto 

se considera que éste es el epicentro politice de la fuerza­

h¡spana en Estados Unidos, ya que eu representaci6n demográ­

fica es enorme.(11). 

El pr6ximo censo en 1990 en Estados Unidos es un juego 

de poder y de dinero que comienza a precipitar una tormenta 

econ6mica, pol!tica y social con repercusiones en todas las 

areas imaginables. La raz6n es que el simple registro de -

tendencias poblacionales es el criterio que sirve para dis­

tribuir representantes estatales en el Capitolio y en las -
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legislaturas locales¡ por ~sto se encuentran en juego los -

intereses de grupos minoritarios de la"poblaci6n, especial­

mente de los chicanos, que esperan obtener una representa-­

ci6n política más acorde a la realidad de su peso demográf,! 

co,· 

Los grupos latinos están co11scientes de lo que signif,! 

ca ;ste poder que puede moldear la política estadounidense­

y abrir nuevas oportunidades para los chicanos, porque este­

grupo crece con mayor rapidez en Estados Unidos¡ que en el­

resto de la poblaci6n. MALDEP, está realizando una campaña 

que se llama, ·Hagase eontarj para que e;sta minor1a sea deb! 

damente registrada, porque hace diez años 10% de los latinos 

no fueron censados y una proporci6n similar hoy día equival­

dría a un mill6n y medio de personas, lo cual sería la repr~ 

sentaci6n en el Congreso de tres representantes más ••• (.3_:1.). 

La combinaci6n de un mayor peso demográfico con el cre­

ciente activismo político de las comunidade~ latinas dará al 

censo de 1990 significado político muy importante. Estos 

son los primeros pasos para lograr una adecuada representa-­

~i6n política, pues MALDEP, argumenta que en ~os Angeles hay 

ocho millones de personas de las cuales 30% son de origen l.!!_ 

tino y tan solo en el condado angelino hay más habitantes 

que en los cuarenta y dos estados de la Uni6n y -e'llos care~ 
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cen de representaci6n política adecuada, y·a en gran part~ 

los primeros pasos en esta batalla política; se dieron en 

Texas en 1980, cuando se redibuj6 exitosamente un distrito 

de San Antonio. 

Los latinos de Estados Unidos actualmente son el 10% 

de la poblaci6n y se espera que este nGmero se doble en -

pocos años, su crecimieRto es rápido, igual que otra minsa 

ria, los negros, ésto hará que demográficamente Norteamé­

rica se vuelva una naci6n tercer-mundista. 

Los chicanos y otros latinos tienen derecho a los be­

neficios de la vida norteamericana como cualquier grupo -­

~tnico; pero para <Jf'lr?,ntizar estos derechos, ellos tienen -

que participar fuertemente en el proceso político, espe--­

cialmente en el voto. 

E:n el <;1rupo chicano del _s;;udoeste ha sido muy dificil 

exaltar interés y participaci6n en el proceso electoral. -

Ellos estan d.,~ilusionados y descontentos del .sistema, ya 

sea Republicano o Dem6crata, porque han sido maltratados -

durante decenios por ambos partidos. 

J6venes intelectuales y activistas, igual que j6venes 

artistas, participaron en la crganizaci6n de 11 La Juventud­

Mexicano-Americana · y en el partido de la ·•Raza Unida·· pa­

ra lograr un cambio; pero fue Willie Velázquez quien fren6 



149 

el Proyecto educativo de Empadronamiento de Electores del 

Sudoeste C EVREP ) . Ej>), con ello creci6 el número de 

chicanos empadronados y de votantes. 

Con la participaci6n de artistas se promovi6, por -

medio de posters, la necesidad del voto chicano para me­

jorar su situaci6n en Estados Unidos, Aprendieron que v,e. 

tar por an conseja! llamado Sánchez, siri importar su pa.r. 

tido político significaba obtener drenaje y mejor educa­

ci6n para los suyos, se apresuraron a empadronarse; y -­

ticy día Republicanos y Dem6cratas cortejan el voto chicano 

<3'1> y ésto ha creado un cambio dentro del sistema políti­

co anglo~saj6n en favor de los chicanos. 

Los problemas estructurales son la base para el bajo­

voto chicano, él se siente enajenado no por su cultura si­

no ~ua por su situaci6n socio-econ6mica. El chicano sabe­

que en política ee trata de "ellos contra nosotros", noso­

tros son los metticanos-norteamericanos, inferiores en cap.2, 

cidad econ6mica pero grandes en número y dem6cratas en su­

mayoría. Ellos son la elite anglo parlante, adinerados y­

R.epublicanos. 

Actualmente hay diecinueve millones de hispanos en los 

Estados Unidos y para el año dos mil ser&n la mayoría m&s -
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importante del país; ésto en términos i;iolÍUcos les ofrece 

m~s atenci6n a nivel nacional, ya que viven en los dos es­

tados m§s estratégicos: Texas y en California, Texas cuenta 

con 29 votos electorales l'. California con 47 • ,por ésto su 

participaci6n política tiene un enorme potencial y los po-

1! tices tratan de atrae·r su votol una tercera parte de los 

chicanos: nort:eamer.icana.S. no pueden votar porque no son­

ciudadanos estadounidenses~ ele cada cinco chicanos, s6lo­

se empadronan dos y la tasa de participaci6n electoral es­

de un 10%, 13s-). 
Hay diez chicanos en el Congreso norteamericano, debg 

ría de haber treinta y siete, :en proporci6n a la poblaci6n , 

El censo de 1990, encontrará el poder pol~tico de los chica-

nos y las decisionesjudiciales en los años venideros sobre -

la redistribuci6n de distritos electrorales les permitirá o!? 

tener una mejor representaci6n. Hoy La inf laencia chicana 

en los Estados Unidos ha crecido y en un futuro, su voto po­

dría ser decisivo para la presidencia de los Estados Unidos. 

Los problemas socio-políticos que enfrentan los votantes 

latinos fueron de gran impacto el año presidencial; en el -

Paso, Texas, cinco agentes del FBI declararon que se.tomaron 

medidas retali~torias contra ellos después de haber ganado -
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un juicio de discriminaci6n contra la ~gencia del PBI. Lí­

deres chicanos han denunciado estos actos contra agentes l.! 

tinos y denuncian también a políticos dem6cratas y R,epubli­

canos que no ayudan a los votantes latinos. Ellos sienten­

que ninguno de los dos candidatos presidenciales, tuvo una 

actuaci6n efectiva para·ganar el voto latino y los chicanos 

se sienten que otra vez quedaron fuera de ambos partidos.a,). 

El chicano queda fuera del sistema político norteameri­

cano a pesar de constituir una de las minorías numerosas; e·.l 

es discriminado• prueba de ésto, es que a pesar de que el 10% 

de los veinte millones de la poblaci6n de California, tiene -

apellidos hispanos, y que ellos constituyen m~s de la mitad -

de los latinos de Estados Unidos, menos del 2% de los estudi~n 

tes que van a la universidad &on chicanos, y de ~stos solame!l 

te uno llega a ser parte del profesorado. Hay un pesimismo an 

te la dificultad de lograr una educaci6n universitaria y por­

ésto, 50% de los estudiantes de secundaria abandonan clases--. 

En el ~rea profesional los chicanos se consideran la -

minoría invisible y es f~cil notar su ausencia en profesiones 

como: doctores, dentistas, abogados y maestros. Los artistas 

chicanos se encuentran ante el mismo dilema, tienen habilidad 

y ambici6n y a pesar de querer demostrar su intei:;és y su cap~ 
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cidad en el mundo artistico no son acogidos con agrado, por 

eso, está dispuesta? a demostrar su descontento con el sist~ 

ma, de la manera que conoc~, pintando, esculpiendo y graba.o 

do, para que ~uede su denuncia ante elpÚblico. 

En el servicio militar ~e ve otro panorama, aqui su 

mortalidad es siete veces mayor que la del anglo lo cu~l 

significa que si se le permite hacer el trabajo sucio y -­

ser "carne de cañ6n" en las guerras, pero no recibe la mi_2 

ma oportunidad en el'~rea laboral. 

Tradicionalmente los chicanos han desarrollado los e!!! 

pleos que ocupan el nivel más bajo en el mercado laboral -

estadoun±Oense, m~s del'75% de los trabajadores agricolas-

de California son mexicanos-americanos, en lugar de ser 10%, 

con lo cu~l perpet6an su pobreza. 

A Estados Unidos le interesa proporcionar mejor educa­

ci6n, adiestramiento laboral y ayuda a los chicanos para 

que salgan de las escuelas y comienzen a trabajar, a fin de 

que puedan aportar una mayor productividad.v 'lUe s6lo se -

obtendrá de su propia lucha. Gracias a líderes chicanos cg 

mo Manuela Solis Sanger, Emma T~cayuca, Corky Gonz~lez, Ti­

jerina y César Ch~vez, entre otros,que han levantado su voz 

contra la opresi6n y la discriminaci6n diciendo: "as! como-

nosot~os luchamos, ustedes deben seguir adelante..,!. ayudar a­

la clase obrera, a la !<;iza, s6lo así se podrá lograr justi­

cia social" C'.;1). 
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-~ Papel X.. Evotuci~ 
El chicano está construyendo una nueva naci6n, -

·'Aztlán"', que será una naci6n libre e· independiente, 

el ya no quiere ser colonizado, ni explotado; quiere un 

cambio con desarrollo econ6mico y representaci6n polít.!, 

ca. Quiere un tercer partido político que no sea diri­

gido por anglos, que sea la ''Raza Unida'· y tenga repre­

sentaci6n chicana. Quiere también un c_ambio en po1itn,cit 

de la iglesia cat6lica, que no le brinda mucho apoyo, y -

quiere educac16n a nivel universitario. 

En los ochentas la mayoría de los chicanos radicales 

de los sesentas ha regresado al barrio, algunos acomodá.n. 

dose a la creciente burocrqcracia gubernamental, otros -

como profesio~lstas ~ en niveles altos de su comunidad -

(3g). La educaci6n los ha expuesto a nuevas ideas, los­

ha organizado y los ha anglizado. 

Para ser chicano hoy día, hay que estar envuelto en-

el movimiento chicano y es necesario tener una política­

cul tural. En la dé'cada de los noventas su papel será de 

qran impacto; un estudio titulado''U.S:...f::liapanics Cba[len­

qino Issues tor the 1990~s'! señala que la calidad del fu­

turo mercado laboral estadounidense.Parttculannente en-­

estados del sudoeste. dependerá del mejoramien~ en t!da-·· 

cación y destrezas laborales de los JóVenes chicanos (3q). 
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' La poblacion norteamericana va envejeciendo y --

cuando se jubilen los miembros de la generación cuyo­

inicio coincidió con un marcado aumento de natalidad, -

habrá cada vez más interés en la capacidad productiva--

de la próxima generación cte~americanos de ascendencia --

mexicana. 

Las corporaciones tambien tienen un interés espe-­

Eiai en ellos~ tanto en su condición de consumidores--­

como de futuros empleado~. porque para el año dos mil -

habrá cerca de veintinueve millones de latinos en los--

Estados Unidos (40). 

Hoy parece que finalmente está de moda ser chica--

no y éste intere::; por su cultura se debe al gran merc,21 

do cuya población ha aumentado un 30% desde 1980. Tam­

~ién ha habido un aumento de concientizacion polf tica-

'"' El chicano está más dispuesto a participar en marchasT-

en manifestaciones e inclusive a u9ar la fuerza con fi--

nes Políticos (41) Tiene un nivel más alto de cinismo-

polÍtico que los mexico-americanos; ya no acepta el cll 

ché de igualdad y justicia norteamericana. 

El éxito POlÍtico del chicano afirma su identidad 

con su grupa racial-cultural Promoviendo su ac't.ividad-­

POlitica. ya no puede ser tratado como una minoría d6-

cil; Su historia de opresión y turbulencia pol1tica va-

quedando atrás y él es como un gigante que ha desperta-

do para reafirmar su luQar. 
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Dentro del arte chicano hay una gran diversidad 

de tendencias que van desde el movimiento muralista; 

el arte gráfico, los posters, el neo-expresionismo,­

el nuevo regionalismo, arte folk o naif, arte de con 

frontaci6n, neo-surrealismo, minimalismo, abstracci~ 

nismo, hasta nueva imagen. Todas estas formas art!~ 

ticas surgen con gran Ímpetu arrastrando el especta­

dor y envolviendo al crítico de arte con su·mensaje; 

gozan de individualismo pero tienen en común su ca-­

r~cter combativo y de protesta y han sido utilizados 

como elem~ntos políticos en su lucha dentro de la -­

cultura norteamericana. 

Hay una relaci6n muy estrecha en el contenido -

social, político y cultural de obras de arte póbli-­

cas y de d.a:1manera en que el contenido de estas -

obras cobra su expresi6n. Una de las maneras más iID 

portantes con que el artista puede contribuir a su -

~omunidad es por medio de murales; aqu! plasma su m~ 

dio ambiente y su visi6n personal y puede captar di­

lemas cread\•s por expectativas conflictivas y los e,2 

tereotipos a que son sometidos dentro del mundo del­

arte del "establishment". 
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El artista chicano se encuentra ante la paradoja 

de hacer arte vendible o arte de prote&ta que no se -

vende, por ~sto el mura1ista al hacer un arte para el 

pÓblico muestra su preferencia por el pueblo y no por 

el grupo elitista de la galería y ésto lo identifica­

inmediatamente con un movimiento político. El hace 

patente sus inquietudes.y trata de exaltar pasiones y 

abrir un diálogo con su pÚbljco, encontr~ndose ante 

la doble lucha de producir y de exhibir su trabajo y 

de ser considerado una minoría étnica. 

&l mural es la man1festaci6n m§s importante de -· 

arte p6blico del artista chicano, siendo otras mues~ 

tras importantes artísticas no p6blicas; posters,, gr~ 

ffitti en sus barrios, la pintura de sus coches 0 1ow­

Rider" y su arte folk. 

&n Estados Unidos en general, la concepci6n de 

arte es personalista e ignora la visi6n comunal que -

se expresa en las obras de arte. &l arte p6blico.mu­

chas veces se corifunde con arte corporativo (de corp,2 

taciones) producido por artistas internacionalmente 

conocidos como: Picasso, Meare y Mir6, cuya obra se 

encuentra en plazas centrales en ciudades urbanas. 

Las formas de expresi6n públicas son las que tra~an -

de valores comunes, de la historia y de las aspiraci_2 

nes de la comunidad y que son plasmadas en murales. 
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5.1 RENACIMIENTO CHICANO ARTE MURAL 

Los murales de los chicanos a fines de los seten 

tas fueron parte de un movimiento nacional e interna­

cional de Tercer Mundo, para dar conciencia pol!tica­

y cultural y afirmar ia identidad cultural. Los mur~ 

les regionales tienen gran afinidad como forma de ar­

te póblico ya que tienen las mismas funciones socia-­

les y educativas y van dirigidas a la comunidad de una 

manera muy directa y fácil de entender. 

En el noroeste de Estados Unidos existen ochenta 

y ocho murales y éstos han sido producidos por comun,! 

dades mi~oritarias; ochenta y seis de ellos han sido­

la obra de artistas chicanos. Este arte póblico chi­

cano tiene diversidad de motivos; imágenes precolomb,! 

nas, calaveras y banderas como los que se encuentran­

en el mural de Frank Hinojosa situado en Paseo, Was~­

hington~)en el Northwest Rural Opportunities Building 

Los murales del Mission District en San Francis­

co son parte de la historia que se está forjando, ya­

$On famosos en París, en Florencia y en Roma. Son la 

creación de una comunidad de artistas y son más de 

doscientos murales; algunos son tan pequeños como una 

puerta o tan grandes como edificios de tres piso~ p~ 

ro todos están pintados con tal profusión de colorido 

que exaltan y exageran la escencia de la vida. 
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Su contenido es fuerte y trata de política de n.i!. 

ciones, hosta aas preocupaciones del barrio; estos m.!! 

rales son creados todos los días, se pÜede decir que-

es arte teatral pero es en realidad un museo vivo del 

mural. Se encuent~an en una zona anteriormente pobl~ 

da por trabajadores irlandeses, alemanes e italianos­

y que ahora es ,el hogar. d~ los chicanos nacidos i;n C,i!. ~ 

lifornia y de miles de.hispanos emigrados de Amárica~ 

Central en los sesentas. 

En esta secci6n de Mission se encuentra la conc~n 

traci6n más grande de murales de San Francisco, los 

primeros murales de la comunidad creados en 1973 se -

encuentran en puer'tas, garages y en bardas, son vein­

tiocho murales pint2dos por el grupo PLACA y su temá-

tica es "Paz en Centroamérica", algunos usan símbolos 

pre-colombinos, otros honran a muralistas mexicanos,­

otros decoran con arte mexicano y folkl6rico, mientras 

que otros son foto-realistas. Hay más de cuarenta m_!! 

raldstas chicanos en Mission y todos han trabajado en 

alg6n mural, ya sea de manera individual o colectivo. 

l :<.). 

Un gran número de murales en el sur de califórnia 

especialmente en San Diego tratan sobre redadas de in­

~igraci6n y brutalidad policiaca en los barrios nrexic,i!_ 

no-americanos. En el mural "Chicano Time Trip" de Da-
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The Mission Disrricr MURALS 

Murales de Hisston District en san Francisco 

Z4th St. 
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~id Bottello y Wayne Healy, la historia del chicano -

está descrita en cinco paneles: el ind!gena, la espa­

ñola, el hacendado, la soldadera y la familia. Son -

figuras monumentales que representan su periodo hist§. 

rico y dominan la escena; al fondo separado por curvas 

parab61icas e hiperb61icas se describen escenas call~ 

jeras y los tiempos en la. historia. Son murales en -

los cuáles el pÓblico se identifica con el tema y se-

va con un sentimiento de orgullo, esperanza y apreci~ 

ci6n de ellos mismos como miembros de una comunidad y 

como miembros del universo ( 3). 

La Revoluci6n Mexicana ha sido tambi~n un tema -

importante de las tendencias muralistas de los chica­

nos, en Chicano Park, San Diego, los pilares que so-­

portan el puente Coronado ha sido usado para pintar -

murales, (bajo la direcci6n de Víctor Ochoa), están -

a la intemperie y miden más de quince metros de alto­

y nos-muestra heroes como Emiliano Zapata. la repr~ 

sentaci6n de Francisco Villa, más creativa se encuen­

tra en Cassiano Homes, San Antonio; ~l aparece agarrsn 

do en la palma de su mano, al general "Black Jack" Pe,r 

shing, que fue mandado para capturar a Villa por el -

gobierno norteamericano, pero nunca tuvo ~xito. Este 

mural saluda a Villa y al control sobre su propio de~ 

tino. 
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Joven portando una peluca parado Junto al mural 
que invita a la procesion del Dia de Los Muertos. 

Foto:Frida Broido. Los Anoeles. 1988 
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Hay más de doscientos setenta y un murales indi-

viduales y ciento siete diferentes edificios alrede-
.' . ,' 

dor de East Los Angeles, est.e gran .m.ovi~ien.tcL mur ali.!!, 

ta ha creado un sentimiento C:om~;i t~}io !muy fuerte 

en el cuál se inv~lucran~.:· .. ar_~i~~~~S1-t'~·.~~~~-, ~mas de 

casa, comerciantes, estué:!ian~¡,,5; 0.'trabajadores y has-
';. 

ta el departamento de bom,be~;-_<>;; q:ii<> é:go¡>era con pint_!! 

ra y con andamios y escaleras·~ ' iú_ comi te del "Uni ted 

Sta tes Bicentennial hs comi.~ionado· ,,;il -quinientos -

treinta nuevos murales para 'la. ciudad de Lo·s Angeles. 

El trabajo de artistas chicanos muralistas trata 

sobre política, sobre el individuo y sobre la vida en 

la calle. Usan a_ la vez graffitti en piredes y sím­

bolos como: el lego de Coca Cola, La Virgen María y-

la ser pi en te emplumada; y por ésto su arte a· veces -

es considerada demasiado política y se le llama rad! 

cales de pa~pletos. Dicen que su trabajo no es arte, 

pero a ellos les interesn más la comunicaci6n con el 

espectador que la crítica artística. El trabajo ar­

tístico no está en el cuadro, en la pared ni con el-

espectador, sino en la conexi6n que se logra entre -

los dos. Ellos tratande dejar una puerta abierta p~ 

ra el diálogo y que el espectador haga su propi~COJ2 

clusi6n y no servirle "n un plato "Abajo con el Impg, 
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rialismo", o ºViva esto o lo otro" (.4). 

El artista quiere que su obra co~nte y cambie -

un poco la realidad que los rodea y dice; ":;L. no nos 

g~ta como están las cosas se debe luchar por cambia~ 

las; para cambiar la .realidad se debe cambiar a la -

humanidad; para ca.mbiar al hombre se tiene que cam-­

biar su mentalidad e incitarlo a hacer algo al res-­

pecto". C. 5 ) • 

Un grupo de artistas chicanos muralistas en Los 

Angeles se unieron bajo las siglas de ASCO , para 

manifestar su asco hacia la sociedad, a una sacie--

dad que les da escuelas con talleres para componer­

coches en lugar de darles bibliotecas. Willie Herrcn 

pertenece a este grupo y él hizo su primer mural, que 

es considerado uno de los mejores e~ ~os Angeles, atr~s 

de una panadería al e~contrar a su hermano tirado con 

cien piquetes de puñal. El tema de su mural son los 

puños ~angrientos de hermanos, entrelazados en con-­

flicto, mientras que una abuelita arrodillada reza -

un rosario y una calavera pre-colombina y una agüila 

tratande liberarse de la masa sangUinolenta. 

Gronk, otro miembro de ASCO es hoy día un recon.2 

cido artista, al igual que Herron y Harry Gamboa 

abandon6 sus estudios en Garfield High, en East, Los 

Angeles y se dedic6 a organizar protestas, debido a-
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las ·condiciones educativas tan deficientes en su es­

cuela7Gamboa dice: "Nosotros estabamoS cansados y a~ 

queados del sistema educécional, decidimos que era -

mejor crear arte .realistu de protesta y el socialis­

mo surrealista nos parecía el adecuado. Creamos mu­

rales intantáneos, e hicimos cosas teatrales para -

llamar la atenci6n, a mucha gente le parecía basura y 

no se acercaban. Aho~a parece increíble que nuestro 

trabajo sea utilizado en tantas tesis y nosotros, -­

los artístas nacidos en East Los Angeles, hes encon­

tramos con que somos famosos en todo el mundo, incl~ 

sive en nuestra ciudad. ( 6 ). 

Rogelio Duarte es otro joven artista y es el s!m 

bolo del espíritu del nuevo arte chicano, desde tem­

prana eda~ empez6 a pintar murales en paredes en el -

exterior en la ciudad de Los Angeles. El es sensiti­

vo y no sabe de donde viene, no tiene"pedigree", ni -

títulos ac~démicos, no es experto; ni tiene influen-­

cias, es un "pelado" que no tiene nada y está pintan­

do murales. Lo queél quiere es pintar cuadros en las· 

paredes "no me tienen que pagar nada solo paguen mis­

materiales y c6mprenme unas·~ortillas y queso en el -­

mercado"(7).El no necesita un amigo director de an mu­

seo o galería o un agente; él camina en las calles; -
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toca en las puertas hasta que alguien lo deja entrar 

y le permite hacer un mural. El es un trovador de -

color y protesta y sus murales tratansobre la histo­

ria chicana, guerreros aztecas y la lucha del chica­

no; y su trabajo se encuentra en San José State Uni­

versity, en el edificio de Mexican-American Graduate 

studies. Su actitud no es académica hacia el arte y 

hacia la vida y como él dice "Yo no conocía a nadie 

en San Jos~, ví paredes vacías que necesitan pintura 

fo{ al mercado en el centro del barrio de la comuni-

dad chicana y le dije al compadre, te pinto un mural, 

él no sabe lo que es mural, pero le digo, te voy a -

pintar un caballo y como el mercado se Uarna __ :<=hapa­

rral ·', él acepta; pero él no sabe todo lo que tengo 

en mente, es un cuento muy grande, lleno de caballos, 

pero también lleno de carnales y de revoluci6n y de -

héroes''.(8). 

Además de murales que tratan sobre la importancia 

de historia chicana, de su lucha diaria por sobrevi­

vir, de la impor.tancia de la educaci6n: también es -

necesario mencionar el mural de Daniel Deslga ''Coll~-· 

ge Without Walls", donde narra la entrega del traba­

jador agrícola, con im§genes fuertemente politiCMls y 

multiculturales afirmando su solidaridad con p.a!lses-
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del Tercer ~1undo, este mural tué pintado en el Cole­

gio C~sar Chávez a mediados de los setentas. 

Joe González ha creado un renacimiento del arte 

chicano en East Los Angeles, ha pintado murales des­

de 1963 en las paredes de edificios y a ~l se le en­

comend6 la portada de la revista Time (marzo 27,1988) 

cuyo nGmero iba dirigido a la cultura chicana en noi;: 

teamárica. Para plas~ar la creatividad chicana, ál­

mostr6 en una gran pared de concreto gris de un est~ 

cionamiento donde se reunen chicanos, el mural de -­

"Olmosº. Jaime Olmos creci6 en el barrio y se volvi6 

alguien importante, ~l es el chicano más conocido, -

es el actor de la serie televisiva "Miami Vice'-' y ª!: 

tista de cine de lá película tan controvertida, "Stand 

and Oeliver", adem§s de ser autor de un libro sobre -

su barrio, "Skin Deep' t'l).01mos surge del mural como el 

símbolo, los nuevos chicancs, seguros de s! mismos; de 

esta manera González quiere inculcar orgullo y dar 

inspiraci6n a los j6venes que sin este estimulo, tal -

vez no siguen adelante. El mural muchas veces es usa~ 

do como elemento publicitario al provocar efectos si!!! 

b6licos; un ejemplo de ásto es le; asociaci6n simb6lica 

social que se produce cuando se populariza a un cierto 
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Portada de TIME MAGAZINE.Julio ll.1988 

Mural del artista Jaime Olmos 
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personaje. Hay· una asociaci6n simb6lica que es asi­

milada por j6~.erí;;s, por ésto es tan ith¡;,ortante la di 

vulg,.~i6_1{de! .. ar,te en forma mural, de su h.i!.toria, de 

sus mitoSf·. cte sUS leyendas y de sus héroes • 
. ·' -.· . ·., . 

e:·1 arte público del rriural es muy. necesario en 'una 

sociedad capitalista, donde muchas veces el artista -

se.ve amenazado ante la libertad de creaci6n, por és-

to. el artista debe participar concientemente y acti­

vamente en la preparaci6n de la revoluci6n, lo que -

significa preparar ca~tios, pero él s6lo puede ser-­

vir en esta lucha emancipadora, sÍ se ha penetrado -

de su contenido social e individual. Con una libre-

selecci6n de sus temas, su imaginaci6n debe escapar­

a toda coalici6n, debe defenderse contra la reacci6n 

burguesa agresiva inclusive cuando ésta se cubre con 

el estandarte de la ciencia o el arte; por ésto para 

la creaci6n intelectual tiene que establecer y aseg~ 

rar ··desde. eT é:oiriienzc» un régimen anarquista de libe!; 

tad individual • (%.o). 

Por ésto, el artista chicano, dice que sus mura­

les serán a su turno, el testimonio de nuestro tiem­

po para los ojos.de nuest~os descendientes. 
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5.2 POSTER 

El mural tiene un alcance masivo 9ue lleva su men 

sa'je politicoí sedal y cultural a todo el pueblo pe­

r<:? el '"afiChe" o cartel, conocido comunmente como 

"p~s~er", es mfls ·ecof)6mi~o en espacio, en mano de 

óbra·_y ef) materiales, es una manera de comunicaci6n -

con- las masas, porque ·puede col oc: ar se -f~ci lmen_fe -~.-~~ ---

cualquier parte, mientras que p~ra Ver ~1··~~~-ra1~:' ~la~ -
-o·,~:~-:: .• .:..'~~-

gente debe transportarse. ' · _;:-:~;) ~f '.~~r -, .:_ .. _ --.. ···-:·: 
Al arte del pos ter es para. l.a ccim~llidád'; • para':él;: 

- - - _ .... --~·-·~- _--~¡ ;~. -~:-. 

pCibl ico, es un es tilo répreseneát:i3¡Ó' :Y·.~esTlih :docunien.,. 

to socio-politico· entre el movimiento;~hl~~~o','··que -­

narra la historia y la vida·:. de-·:ia .. ~~~in~~-i~:~·i. 
,_.:·.:·'. .< ' .... -~< ' 

El- pos ter se produC·e en· m.:i·sa-~ tfehe·i-me·n·o. presen-

cía física y tiEnde a désapaiecer~"~··"se: ·puede llevar a-
-- - ,- ·, -

casa y uear come arte eii la: ·:·pared ,:.es": un. mensa je ráp.!. · 
.· :_,.:'.·o.: _e':~' -":_:~·-' _ <- .. _-

do, generalmente con cor;itenid~_":p_o~_! tié:o. ,: No son mer-

cancia· V6'1dible, por esta raz6,;~-. la'; presencia del pos­

ter chicano poli tico. tiende á de~~par~cer • 
. . . , . ~ -·-' . 

El pos ter nace durante--1.:t-·l!p-oca· del -- 11\ovimierito .. , 

en los sesentas y es en los setén~as cuando está,en -

auge y efervescencia: United Farm.Workers, Brown Be--

rets, la Raza Unida, el Chicano \1-Jar MoratoriuflTI· los -

Derechos Civiles, La importancia es comunicar pÚbli-

camente e inmediatament~ el mesaje a la comunidad; el 
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Poster contra la querra de Vietnam 
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artista no tiene a su·alcance el medio de comunica­

ci6n que pertenece al anglo, por eso usa paredes y­

posters donde su mensaje se puede ver ·y o!r. 

Cuando hay crisis política y surge la protesta­

hay idealismo y conciencia sociol, cuando ese mome!l 

to hist6rico se acaba se apaga el fuego de la denu!!. 

cia, por eso los movimientos avivan éste fuego. 

El Movimiento en los sesentas· trata sobre la 

cultura ~~xico-americana, sobre el separatismo, el­

nacionalismo cultural, la bÓsqueda de la identidad-

y peleas socio-políticas. Es un .1ovimiento no come~ 

cial que crece con el movimiento político chicano de 

la Alianza de los Trabajadores Agrícolas, explotados 

en Texas y en CaliforniaJY de los chicanos que trabA 

jan en la ciudad y están mal pagados, explotados en­

sus servicios y bajo la brutalidad policiaca. ~stán 

expuestos a guerra de pandillas, a educaci6n deficien 

te; pera es época de gran idealismo porque es la épo­

ca de Vietnam. Su arte está orientada a la comunidad, 

es arte colectivo, cuyo terna es politice y étnic~ pa­

ca recapturar la historia y la cultura. 

San Francisco es el lugar primordial del desarro­

llo del poster, se crea bajo influenció del Taller de 

la Gr&fica Popular de México. Es aquí;donde se-utili 
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za mAs el poster, porque debido a su arquitectura, -

San Francisco es una ciudad donde la gente camina, 

ve los aparadores y los posters asoman en sus venta­

nas; al contrario de Los Angeles, donde hay que rec_g 

rrer en coche la ciudad, all! es la cultura del co-­

che, la que promueve los "bill O;lrds" y paredes pa-

ra mural. 

1968 fué el año de protesta~, en M~xico la mas_!! 

ere de Tlaltelolco fué un tema de po.sters chicanos,­

para educar y comunicar• a un grupo que no tiene ac­

ceso a la media, el poster. es un buen sustituto para 

informar y como medio de comunicaci6n entre el arti..§. 

ta y la comunidad. 

Gru~os de artistas chicanos se unen para hacer -

posters, como el Royal Chicano Air Force, quieren -­

mostrar al chicano que puede estar orgulloso, no nec~ 

sita usar graffitti, puede usar el arte del poster -­

para expresar sus frustaciones. Maurilio Peña es el­

Gnico que hace posters en Texas, el trata el tema de 

los migran tes y de los chicanos urbanos, desde el ·al! 

to Loco, hasta los ·'srown BeretS'. Sus posters como 

''Wanted.11 , va dirigido al ''Texas Ranger y "Huelga de -

una Lechuga Sangrienta", es una sStira y pide.que no 



178 

se compre legumbre, ·s6lo sí pertenece a alg(m sindi­

cato y así apoyar al trabajador mexicano.ÚI). 

Los artistas que se dedican a hacer posters se -

interJsan m§s ~n articular la identidad chicana y de 

su comunidad que con.el reconocimiento propio. 

5,3 NEO-EXPRESIONISMO 

A mediados de los setentas aparece un episodio -

artístico con la segunda generaci6n de expresionistas 

abstractos chicanos que culmina con el final del arte 

post-moderno. Desde entonces ha surgido un gran gén!:, 

ro de estilos y sub-estilos que han proliferado en --

las artes visuales norteamericanas; son tan variados 

y multifacéticos que se le.s ha llamado "pluralismo''• 

Esta expresi6n ca6tica de estilos sigue una pro-­

gresi6n dial~ctica ordenada; empez6 con el post-expr~ 

sionismo 'abstracto y evolucion6 a través del op-art, 

pop-art, arte-tech, minimalismo y finalmente concep--

tualismoL.12). 

A finales de los setentas surge un "nuevo region.E! 

lismo" y su desarrollo se encuentra fuera de Nueva -

York; se encuentra en Los Angeles, en Chicago, Texas, 

y Flprida, ~stos artistas rechazan el arte abstracto, 

especialmente la abstracci6n geométrica y los estilos 
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de este nuevo arte van desde el.arte narrativo, al 

nuevo expresionismo y a la Pintura de.nueva imagen; 

todo ésto_dá lugar a una nueva era en la pintura -­

chicana-la tina.., 

El modernismo es_ reemplazado por el post-moder­

nismo y muchos de estos artistas que no habían sido 

-~descubiertos;· de origen latino,. son los precurso­

res de esta época. Ellos, igual que sus obras ha-­

b!an estado marginados por su etnicidad y finalmen­

te en este periodo logran salir del closet~ 

La mayoría de los artistas latinos, chicanos e 

hispanos, a pesar de tener diferentes estudios en­

cuentran afinidad en su estilo y en su tem~tica y­

comparten un lenguaje de imágenes que surgen de su 

cultura; sus obras muestran su uni6n por su hispa-

nidad. 

Expresionismo es un estilo de pintura que sur­

ge debido a la necesidad de romper con una tradi-­

ci6n, tiene su cuna en Paris en 1908• Después de 

la primera guerra mundial hay gran influencia de 

el grupo de Expresionis$as Alemanes, y durante los 

años veintes y treintas el centro del expresionis­

mo del Nuevo Mundo fué México y no Estados UnidoE-
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A principios del sic;ilo veinte Van GoQh. Cezanne y •-,- _ 

GauQuin conocidos como "Les Fauves" (Los Salvajes) des·- -

contentos con la decadencia de su épaca desarrollaran un.-

nuevo estilo en su pintura. lleno de colorido. violento. -

fuerte. y distorsionado para liberarse del sistema. ellos_ 

son los precursores del Expresionismo. 

Ellos fueron seguidos.por Qrandes artistas como Mati~ 

sse. Georqes Roualt para quien expresionismo es la pasión-

que se refleja en la cara humana y los brochazos hablan~ ·-

de la ira del artista. Francis Bacon encuentra en el ~· ·-· 

expresionismo im~Qenes que abren las puertas a las sen- -~ 

saetones. 

La representación de la realidad externa transfic;iu- -

rada POr la propia visión poetica del artista ha sido la-> 

meta del pintor. Van Goqh buscó Plasmar la real id ad in- -

terna del hombre. su lenguaje de distorsion expresa siem-­

pre su :drama interior. Edvard Munch inspirado en é~.lB~· 

aá·a la Pintura ese origen de angustia
1

del hombre frente 

al mundo; es violenta. es la conciencia de un universo 

sin esperanza Y ésto lo loqra en su cuadro "El Gri to 11
• _ -

En Alemania el Fauvismo tuvo gran .impacto en un o-rupc-

de artistas "Die BrÜckeº (El Puente) dando lugar al Expre- -

sionismo Alemán t (con artistas como Kokoshka'). Su influencia­

lleqa a Amér·ira y .CilUSrt gran imparto en :oféxico .. 
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La Revoluci6n Mexicana inspir6 a un gran, n6mero de -

pintores j6venes a buscar un estilo' nacional incorP.2 

rando la gran he re ricia 
0

p'recolombina en sus trabajos, 

además sentían que el arte debía ser "arte del pue-­

blo" expreeando el esn{ri tu de la revoluci6n. El es­

tilo de arte plano y decorativo servía para arte mu­

ral por esto vemos que· en los trabajos. de los gran-- . 

des muralistas están,,involu~rados- significados ideE 

16gicos debido al fervor político de· esta época. 

Ahora el ~ea-expresionismo es practicado por va­

rios artistas chicanos poniendo énfasis en el conte­

nido narrativo y sus imágenes místicas, usando ale92 

rías de leyendas e historia de México y pre-colombi­

na; otros artistas incorporan motivos exrlícitamente 

chicanos, en su obras; la cultura del automóvil, el-

sal6n de baile, etc. Es un arte lleno de símbolos-

culturales y de experiencias que quieren una expre--· 

si6n dramática. Los artistas usan neoexpresionismo­

en su obra para dar más validez a su trabajo y mayor 

realismo y como una fúente de escape a la frustaci6n 

que experimentan ante el mundo del anglo. 

Artistas chicanos nacidos en Los Angeles como -­

Carlos Almaraz, Gilbert Luján, John Valadéz y Frank-
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Romero, reflejan en su obra problemas políticos, ra­

cismo y pobrezaq3) Valad1fa satiríza a sujetos urbanos 

y pinta a su gente chicana,,es. una narrativa de la 

~poca y los pinta de manera personal e enigmática, -

sin caricaturizar. El muestra· y pinta gente urbana, 

su papel específico es satirizar el estereotipo que­

se les ha dado, pero con un sentimiento de compresi6n 

'!' .rnlis bien logra que .sus personajes_ sur'i<ln como un rg 

trato y no como caricaturas. El logra darle indivi--

dualidad e intensidad a sus personajes callejeros, su 

obra "Hombre. que le CjUStan las Mujeres", es sin duda 

la imágen que destila más fuertemente a las chicana~!} 
Lujan pinta los coches del 11Low Rider 11 que es la 

obsesi6n del j6ven chicano, es un ícono de le cultu-

ra urbana del chicano. Su "Our Family Car" es un -

chevrolet 1957 que ha sido decorado en el exterior -

con pi~turas y lacas de colores y figuras de héroes­

aztecas/is). La única poses16n a la que puede as¡oirar -

el chicano debido a su situaci6n econ6mica. es sl -­

coche en el cuál mete todas sus fantasías, y lo decg 

ra como decora. su casa y como se decora él mismo; 

es su manera de llamar la atenci6n y decir, /yo ex~.§ 

to! 
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Cesar Martinez HOMBRE QUE LE GUSTAN 

LAS MVJERES. Oleo. 



Olen: "The Closs1nq of Whittier Boulevard" de Frank Romero 
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Frank Roniero usa .un tema militante en su cuadro 

"The Closing of Whittier Boulevard'', muestra la pug­

na ent-re ia p_9lic;~a _de Los Angeles y las "Lcnw Riders" 

de loS ·c.in-cuen-ta.s.ú6).Es una muestra de la violencia -

en efervescencia que_gener6 éste incidente entre dos 

grupos. antag.6nicos, es un acto más bien racial y ét­

nlcO;=-~el anglo_ -can tra el chicano.. Romero de r·ienda­

suel ta a Su expre~i6n, igu5l que Almaraz ~n cuya - -

obra se ve· la pugna del europeo contra el indígena,'."" 

dei la anarquía contra el orden, de la lujur-í'a cont:ra 

lo espartano, siempre hay conflicto y violencia. 

Cronk trajo su arte a la calle como resistenciii­

a una etiqueta étnica, sus cuadros están cargados·'de 

simbolismo mexicano pero tienen también algo de. ex~~ 

presionismo europeo, es una nueva ola de imagen, él­

no se cruza al otr-o lado, en él las culturas conv\ r-

gen. Estos artistas pinta on una fuerza y determin~ 

ci6n más allá del ex~resionismo de los treinta~, - -

ellos han creado su propio estilo acorde con su tiel!! 

po y lo manifiestan con gran ímpetu; es el neo-exprs 

sionismo de la pintura chicana. 

S.3.1 ARTE DE CONFRONTACION 

En el arte chicano se expresa el destontento,con 
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el régimen, con la segregación, con el maltrato, con 

la sociedad y con la política, Su protesta por medio 

del arte plasma su ideolog!a, quiere conservar su id~n 

tidad y su etnicidad sin perder la fuente de su inspl 

raci6n, aunque a veces da la impresi6n de que es ab-­

sorbido por la cultura dominante. El está usando un 

bilingualismo visual, como si se cubriera con una m~é 

cara y en determinado momento se la quita, As! pinta 

a la vez a la Virgen de Guadalupe, la LLorona, las -­

Pirámides y por otro lado pinta motos, coches, latas­

de cerveza, Vietnam, etc., va del indigeni·smo al pop­

en un mismo cuadro. El quiere romper el servflismo y 

la opresión por medio de un nacionalismo cultural y -

usa el arte como .estandarte de liberaci6n. 

0 1.os mexicanos de Los Angeles actúan como gente -

que usa disfraces y que tienen miedo a la mirada de -

un extraño porque los dejaría desnudos", dice Octavio 

Paz y es ~sta la condici6n espiritual que di6 lugar -

al ·Pachuco.ttf). El pachuco niega su cultura en la so-­

ciedad norteamericana donde se cr!a, siempre está al-

-borde de la explotaci6n y de la auto-destrucci6n y c~ 

rece dé desarrollo y de expresi6n propia. 

La influencia americana en la sociedad mexicana -

ha creado un ambic.·nte de crimen y pobreza que Per:tlura-
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en la cultura.·de':lá frontera y en ·la,cultura·dé'1 ba-

rrio. En ~l bafrlo, l~ ioil.daridad social· es un me.,. 
-. - . -' ":- ... ' ;_~~::--. . --~ ··.:. ', .-_·_ ": . ·- ·--··' 

canismO .de_~; defensa -muY_ irii'pOrtcinb~; la· familia Y. sü~~ 

r~~-if {¿~~~¿;~-~~\·:. ~-i~:~::~~;-,'pr·f'~os, padrinos, , so~ .. -p~~;~-e c ___ :d~-
este ~ÚcreJ~. .El '~~~~isnio y la domlnaci6n clé:h6rn:1>re-

, ·c:f"d;-~-

es .muy.p~6.;;~n~nte po~ ésto, el activismo pólJ.t~~~º-i~ .. ,, 

una·_ -~~':{id-~~:-~-:'.'I~s--f-;u~-t!3ciones del des~o~·ten t~:~ ~:.s-i~r~t -~ --
do~ .el estilo de .vida chicano un 'culto s_ocjal dé s2· 

brev1veOcia. 
·.:-Las- m~scaras qu~ usan los mexicanos ·p-ar~ t~-par su 

personalidad consiste en silencio, en ironía, en una-

!ormalizaci6n de vida social que ileva con la actitud 

asumida a través de siglos por la Raza· , porque poli 

ticá:nente siem¡:.re· ha sido aplastada por el grupo domi 

nante y d€.spojada de su herencia. "La m~scara con t.Q. 

das sus implicaciones con que se cubre el chicano es­

un mecanismo muy adecuado para explotar "alter egos", 

dice Ricardo Romo ( 18 ) • 

Esta explotaci6n del ego y la máscara que cubre -

su personalidad dan lugar a un arte de ~onfrontaci6n; 

aquí el artista confronta.a su personaje con su rea-

lidad, no lo deja encenderse sino que lo hace posar y 

enfrentarse a la verdad. Es un arte que nos muestra-

imágenes sobre la identidad del chicano; los peesona-



lB,9 

jes son retratados al estilo c6nico, posando.de fre.n. 

te y en actitud de confrontamiento. 
- .. 

césar Mart!nez, artista -chicano de San Aiú:OniO, 
usa este sistema en sus cuadros, ia ci;rip·a:~i~~l~~rÍ:'.;~~o~:­
tal muestra el aislamiento de su s~j;~o,O'¿]. .1:6; ~bic~·· 

i::::-

'en la mitad del lienzo! para que su prese~cút'j.~paC:.::' 

te y· ocupe la atenci6n de inmediafo¡ c;¿;ni:ra~t'<tn~'ci~cor1-

un enor-me fondo comµJ.etamente lisO~ cOm.o -~·i. e~t·~~1erá 
"'. -.• ... 

físicamente y sicol6gicamente alejado e i~d·i·f~r~~te. 
: - ----· '~--

En' su obra "Bato Azul" nos- muestra _un o-Sujeta·· con 

el pelo negro engomado, sus rasgos bien definidos y . 

. Sus anteojos obscuros y vistos a trav~s de un filtro 

azul, cubriéndose- con sus lentes como· si fuera la -

máscara. Esta imágen ejemplifÍca la actifud .del p_s 

chuco: frÍ?, callado en la superfic_ie,~.ur:i ·_bravuc6n, 

tratando de proyectar machismo; n~_es·unB: imagen -­

agradable pe:ro s! es extraordinariame'óte .fuerte en-

su contenido. 

11El Güero" en actidud similar al cuadro anterior, 

es el bato pachuco con enormes hombreras, solapas an-

chas y su cabeza en actitud de desafío. El t·ondo de­

este oleo irradia una gran energía con brochazos y -­

plastas de color, él losra hacer vibrar a su pet'"'tona-

je, una actitud de desafío y de reto logra traspasar­

e! lienzo; éste es el chicano del barrio. 
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Cesar Martinez,Btcr.Q CON SUNGLASSES 

Acrtl ice. 
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bentro de este arte de. ¿onfrontaci6n,Martf.ne~ ex'."" 

piar~ -·1a'._ éu_l t·urá-- ·dua1 Y ~ia · he~-~'.~·1c::f~~-.- d§.i_'<~'.'~~ ~;~~-~; '..·~~º· ~-~ 
"Las. Américasi•, .~l pint~. l~ c;ab~za)1~\~~J~g~.~? €~ba~ 
jo del cÚal ,;e disÚnguen l~ ~iltiezii d,±f.u~;h<+~i:e { la 
cabeza de u,n, :·tero _;con ~#~~~:~-~--~-~':_~,~~~--~¡~li~~~~--~~~:;~:~~~-~~~~J-

::. r~:1::á:e e:0:n:~:~g~~:¡:~ ~~ct::~~~f~~~:";~{~Í~~~~~r· 
rencia chicana C!l_q).. ,; ··. •· '(: ii;'.. ;.;; .. //. ; 

Este arte de ConfrontaCi6n,~ hace GUe io ~)jj'~t:'Í\'o; 
y lo subjétiv·o se'an -~enfrontado; p-~¡a·-':~~~~:~~~~'~ :·~C?m6~:~no·: 
solo, este es el enfoque, la estructura y.' el punt6 ·cen 

tral de las obras. Felipe Reyes artista chicano· que-· 

particip6 en un encuentro 11 Pihtores Chicanos " en M! 

xico, en 1988, nos dice que sus obras tratan de ver el 

verdadero mundo como ló realiddd misma y al m.!.smo tieJ!! 

por verlo como un ensayo a tra~~s del cual nos podemos 

ver interiormente. De esta manera el artista puede --

ver sus sueílos que habitan en el mundo interior y~ su--;;.-· 

ambien~e que reside en el inundo exteriorL~o), 

Estos artistas muestran su perspectiva de lo que -

es ºcrecer chicano en los Estados Unidos" ccn. todoS los 

bemoles del esterotipo a que est~n sujeto~- y lo hacen..; 

con fuerza, vitaljclad, color y un estilo GUe es agres1 

vo y a la vez tranquilo. 
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.S.-'! . ARTE FOLK 

,--. . -, - . ' . ' •'- ~ "• 

el p~eblc;~. lo_~_ c-a~·peS:inas:~~~~~~~, --:.:~::~:.'.·f ies t8s:, patria; 

y las tradici~nes y ~ost\j~t:;·~s ~~¡>uiar~s qu~ son ei ~ 
_. ,.-- .. - ·- ... _, -.-- .. - -:.;-· 

folklore dé La ·Raza:. ·É·sti:r a~--i~- S'~~~¡.~:R.resent~_-·en:-una 

variedad ce temas-, desd~:\.-~~-z-. r~-f~bi:bs' -~--~ ia~. 191_~-s-i'Bs 
dance surge µna l~y-~_ric!~-<-_¿~_:·g·rati~tú~ r~ -un· -~-i-fag·~~ -ó.'~~r~·-. -

gado, la .cerámi_ca~~-~-~-:~~i--i~~~-,~~-~~J~:~~~i;~~J~~;,:~~~~:P~'.~_:.~-~--~~~~~--~:~--~~ 
o en gesso, hasta:--e1:· ~-p~p~-.} _p-iCá-~f~.-i»~~a-'-:.:·~:do:r~~~r<fi~~ta.s-• 

. -- . -.: ~~~ - _ .. ;i -- ,.o" . - .-.,.,. ··- ·'' '. ·. ' ' --· ,. . . 

:: :::::::::":::r¡~:~{º~cf:~~::~:~¡·~~~~·:~~n~~~:~~l0~smº;. 
~l ~rte_. Na.Lf ~~: e:S_.· ·u~ ·:á~r.:t·~_.>·~~~~-~·;;:~~:~:~~~:>'~!ii~'~·,;~~-~-- -a\rte: º. 

auténtico,·· en el cuál- ·na. se ~.'---~~~-'.-_jtr;:;f:~:b· :-~,~~:¿~;Í\{r~). :"fn~--.: 
-·~.'.-~/;'·. · -~·:· {;;Júf~_-._,_.·:'ºÍ:~~: .''¿~.:· 

ti uenci as ·ar t!s ti ca-~;~ ~s -~-¡_:~; iñUeS tf-a ~'.~PiC"t"ór.r¿~( tjt{-:üii\.~~ 

pueblo y d~ sus t;adi~loh;¡:~>i?:~~-~~:~>-'2~-~i~;~~:~~~J'.~~;~~¡:~~-d~. 
de Susto"' un gouac"he d~ c·~im'eX<'L:ó-~a-~)~-a·a~·i'a··:.~.6-~d~--"·. se·:-~e­

·'l a f ami l i e=.- chi Ca na; ~1-a___o~~~á~-~~CS"s-l~~~~;:~;-ri~\f:~~~e~9-~so:.:.-~:' 
bre una sábana co~<:~~~~~6-::;~~·eL~~· :-~-.;'.:~:¿:::\ ~x~:: i'~~ó dJ"~ari~e-
ra barriendo a·· su ·air~·d'.~dcii ~b~· una ·e·s·cat;a_ Y;;--el'- I-esto­

de la familia arr~C:UlÍ~.d~:.;:" 'reza~do ~i· ~'~k~··r1o','.:·»·: ~1 --
... ·:·.-· - ·~. -;·' -< . ' 

hermanj to jugarldo·-·en c·1 J:.:n-'tio;·' e.1_:·-.9~.~~'. l~IT.1.~r;co_·", sus-
: -. . - /, .. ~., ' - . 

patas, el calendario en 12. r.ared .Y. ia-~viC:gern~J ~a de --
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Carmen t.omas Garza. BARRIENOO QE SUSTO {¡OUSl,C})~ 



Carmen l,.P.tníl$ qarza 
NOpALITOS fRESCQS 

Gouache. 
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. ·. ·:" .· . . :..-
Guc.dalupe er1\su.,-'marco:. .. ·~n·:1:a -~.i:ire~, es· Urta· escen'a de 

·'';'."· . ~·, 

ia vida rea_1_·, -~'~· ~'~Vd~~~-~~X:~P.~~~~~f~~-;~~.!~~.:~ .~~.~-cª-r:.~ ~(:mo~ 

trada con teda inge:{u.~t~ª,'.iJ,!,tt9ri~.i~~~~··i:~t~i;~!c~'y sen- · 
sii:le{21) · ·;:• . .,·, '''~·"••\,'.••·.,;.,_,;;;.;Ji;;· 

f uer::m:. :;d:o:tr~'.~~~·~&:~1~·~itt~r:;i1i:ij;::~:~;t::· 
110 de la beÍ1~~: J~1. ;·~r h'JmtJ6; ;.~;~¡ ~a:txigencfa::. ·· 
de r .. p,.o~;ic,ifJ·~~.1§j,:re~Jid.~~;~ti~·~;:,i~a·1nisn-~ai _d~ign.t 
dad. y lá ;.i~,i,a ;;;~i.í'ii~a' que \ío~ ha6'e ins~pcfrtabl; t~­
cio lo qJé af~a. ITluúí.a)húmilia <i<j~};~C.ib~e's'·,. (%:1.Í 

es arte q\Je cie;~.;;¡;éf.'a' F~a iÜnC.:~6r1 ~~cl!iti~f Y,~1~,ita.!l .. 
te. Didá~~-t i ~-~ :- -~.?i~ ~~:'::~-;~~~-~:-e~-~-~~:~~~ -úr:i~·.'.}~~:B~ · .. ~:-~_: i·~,~;vi'cia -~-- --

real y mi litan te. PºL"qu~.<;'fr~s d., i.")¡lc;ienú,fo~~ con -"' 
c;ue eS ta pin t~d? '1 ~: ... 9br~~·~ ·~~~.~~~·~/a·.~~i-~ ~:~'~;~~,,~:~:~.~:?·T~-·.~y.i~~ 
ven y la si tuaci6n· e·ca·ri'<S~i~~-·=-tan ;~~~~-~:~f~~~1}{~·~·;:~l~·~}-·~el;:; 

· - ·--~ ·-,:e::·';;-.·-·-·-~~ '-,.~,--. 1., .' ,.~·,·, -:~'t ·: (;~)._·>~ _ 
sanas que.·eetán ·~etf~~~~4j~·~,~:~ .. :. <:-~~~;;:' rt}-<<¿~~~,:-~ :>-- :·:;>:_· 

Los ar.tis ta~ <'f.ol lc~ -O~·tl.aif ~~-t-~~·-.; G·~,'j~-6~s_.'.; ~~r.·~·:-i;a~: 'tr~. 

diciones del pueblo, de -Sil ~eUgi6n 'yd~ s~s 't".le~¿s. 
Los santeros continuan con 1-as. tracÍic.l-one~~ d~·:· .. ias· :·at-
tare's y 'de lose santos,como Luis -Tapia 'que• talla alta:.. 
res en madera y en su obra "Rered.os" p~nta. e:l :.~~tar 

en vibrantes rojos y verdes, con diferentes panele~ 

de escenas religiosas; vírgenes, monjas, santo~, Jes~ 

cristo, y diversos símbolos religiosos; su trat~~ien­

to cromático te da el to~ue de una obra colonial y --
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Madera Tallada y pintada 
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también tiene semejanza a !conos{23). 

Félix LÓpez es más tradic'ional y· se colo'c<> _'entre 

lcl>s .. anteros más importan tes,. sü~ flg~ras :sdn delic~ 

das y gráciles; San J(Jsé, _sápA~tlsfÍii ogi;~ª ?s'an :_ . 
";,:.•'' ·:<i- ,' ... '· 

Miguel son tr-es eS'cul tur·a~ e·~- g_~-~~º;' ~Ú~;f~-~·:.~~:~--r)_~; ~~-~,::· 

gir del altar de .U~a lgl;,,siJ dei{sigio•;ci~·g'i:},;,ei~ .\,1; 

Artistas•· sariter0o;' .• d_esc_ien_cl~·~ ~~:~~g1~g~~~k!~~~;;. 
ñoles y ~oy -d!a c0nti~6~~ :-cÓ~--~~,;~·ari4~· ;~,~- ~,~·~~~--~-*·~-~ry:~s. 
en sus san tos,- en s~s ·bultos~-y en sus ~-1. ta;~:~~ ~-r~.:~:ES ~~...; -
tradición les da un sentido de perte:iend,;::a .Í~.~', ~~~ ... -· 
rencia mexicana y una liga con las ~aices- d~. s·U-S' an--

cestros que no quieren perder. 

At"te folk es parte del folklore mexicarfos:·es aite' 

que permanece y se trasm!. te porque las ~colo~i~-~-::m·é'~~j:_~.:_ 
canas en los bar-rios de Los Angeles, de·:ch.ic~'~··~·~~:~;~~·~.· 
Texas llegan a ser zonas de refugio, don:le. '.ed·-·frl.rrii(jéiiri' 

}:;.·?!;,·.· .. :.:··.­
te se sien te c6modo para practicar· ·su cy·i f~·¡~. C'OO·.'.,.Su..: ... :. 
gente. Los barrios propician la-. comun·f'ci~l{:~~- ~r.-~~~~:~:-.'" 

... ,, .. _.:·~ \ ;:· >-~·;,.;-,~; '.·i:;-;.~~ :r~:'_: -_ ·: \'.>· ._, 
p·er-sonal y :1a -comuni6n intraét~ica,;-,-~-=aYu~a;,~;~ . .;-Tpí:-es·er-~-=;7--0-0-.;-_-

var sus costumbres y modos de actuar., 'f1;r61i<Í4¿~·'r~-
fleja e impulsa la cultura como parte ~ft';;~}.C!éitesti­

lo de vida particular de un grupo,, por<ÍU/;~~; ~'~;;~{;;,:.._'. 
barr lo donde los sec tore::• ~ayor'i tt=t_~i~~·:~~~·:;~~~:~~: :P~~L~:;:;~~ 
ci6n reciben las primeras ré'fere~~/i ~~-~ --·ac·erca· :~{i~:~:tj:~:¡~-7 
nes son loo ch ka nos y . de_ c!~iíi~~s ~~n 3~s":suyos; 
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es al~í donde se ·geStan manitQstaciones y iasgos ·~ue 

van delineando la personalidad y el ca~~cter de 'l.a-

!l'aza ·• 

"A pesar de grandes dificultades el folklore me­

xicano perdura en la t;erra, donde la artesanía se -

considera actividad para niños, para .anci~nos de as! 

lo, o para enfermos mentales en manicomios y donde -

el concepto de la cultura popular abarca ·telenovelas, 

revistas muslc<>l.es y cien::in ficci6n. ( ).~). 

~.4.1 RASQUACHISMO 

El arte chicano puede ser considerado arte o ar-

tesanía pretenciosa y puede caer dentro de lo que se 

llama"Rasquache"• frasquachis;no es el quF. dirán, es -

alguien de status m~s bajo, es una actitud irreveren 

te e impertinente contra la corriente, es un c6digo­

privado de(ltrc de la comunidad chic.ana y se manifie~ 

ta en su vida y en su arte. 

Rasq~~achismo es la vista desde abajo, lu cursi-

y el mal gusto, es "estar fregado pero no jodido"(25'). 

Son colores brillantes, dise~o sobre diseño y el re­

ciclar cos5s: llantas, macetas, botellas, de pl~sti­

co y flamingos de pl~stico rosa en las ter~azas. 

No es una idea o un estilo, es m~s bien una act! 

tud y un gusto, es la vista a "los de abajo" del ba-

rrio, es hacer rendir las cosas. 
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Uno nunca es ºrasquacheº esto pertenece a otra persona 

que siempre es de nivel inferior y a la cual se le ju~qa--. 

par ide~~ establecidas sobre lo que es "decorumº. Rasqua­

chismo no se preocupa de apariencias, es mSs !lerisibi. l ídaH;·~ 

una actitud que róm~e convencionalismos Y .protocolo; es.-

salir de las reolas establecidu• de manera irreverente. con-

ºchispa" 

El rasquachismo existe v está vivo dentro de la comuni­

dad chicana. es una respuesta visceral. no intelectual, es-­

una actitud hacia adaptación sin importar el estilo. Tiene-­

conotaciones de vulqaridad y de mal qusto porque es híbrido-

y llamativo. esto asusta a la clase media y a la eliteciuc­

buscan tradiciones· menos exhubcraflte.s. 

Es una sensibilidad Propia de la clase trabajadora, el.-­

ser rasquache. y esto lo identifica con el barrio. es una __ 

manera de subsistir y de usar la ima9inacion para l09rarlo-­

é1 vive en un medio donde todo está cav·éndose. todo es viejo. 

roto. malo.: para sequir adelante usa su inventiva;~ e.hiele, - ~ 

saliva, para componer su escusado. su coche etc.• 

El uso de los recursos a su disposición hacen que su 

' trabajo sea hibrido. es una mezcla de materiales sin ton ni--

son, pero es lo que tiene a la mano. aunque solo sea temparat 

y efÍmero;f: <.ts más im..portante la apariencia crue su func::io -
n'il.miento. 
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Esta sens.ibilidad rasquache surc;ie par la necesidad­

Y como reflejo de·hace~ patentes las tradiciones por mas- -­

pobres que sean del pueblo chicanojun despertar lleno de_~ 

vitalidad y color Para crear conciencia palÍtica. al barrio.­

Es el despertar de la plebe usando sus artefactos para mostrar 

su estilo de vida. 

Una obra de arte puede ser rasquache de mucho·s nodos -

el uso de los materiales. el usP de sátira. mezclado con una­

profusiÓn de texturas. de colo~~s. de objetos inservibles Y­

descoloridos • la mezcla de objetos tradicionales como santos 

y virgenes en un altar con l'f\.uñequitos de plástico, 

En el barrio el medio ambiente se articula de una m~ 

nera que expresa el sentido de la comunidad. de su sentimiento 

y sensibilidad estética. de su actitud de improvisar con lo que 

tiene a la mano; hace una tradición de ~ste arte,rasquachele 

da vida y sentido. 

La actitud del rasquachismo se ve en la vida diaria­

Y en la c~ltura papular del ~ueblo chicano. en su adaptación 

a la vida en norteamerica. que siempre es difícil. y a los ~-

problemas que se encuentra para subsistir. pc,;1-_esu usa inge-­

nto1su estoicismo y su buen humor para continuar viviendo con­

los Problemas econ6mtcos y sociales en los Estados Unidos. 

E;l hace alarde del rasquachismo y lo saca para mostrar_ -

que es necesario como fuente de tradid6n y producción artlstica. 
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:- - __ , ::': :' -::'-.- -:.: -

Esta sensibilidad· rásquaéhe da :J.úgár á1 .(mpetu -

:::c:::t::s:ª:s ª:::s i::~~: 1:s~I~:iil::~;~~~!J~Jej;d:, .. 
es juguetona y pu.e-de ser consi·de'raCia. ban'a·~:'( __ ~O·á~~·obra··:- · 

::r a:::c:::~e ::0

:::5 ::::.~~:: i:::qJf 1@ª·2~~:ti~~~~2• ... ·· 
,:-: ··"'~:. ..'-f/·' 

di6 Euerza a diversos aspectos ·éuit\Ji',,iles:"'éf~F'ó:hiBa:;;-
' --~-~:;,.-· . -~_;:;;;:" 

no; dentro del arte, éi·1o_usa;co'n\O:S·á.~:i~:~::~Yj:'iñarltPu_-:;_ 
:·-~,"· 

la matcrlalt:s no muy ortodoxos para ~~V_e~J'~-~~áf/Y~ -· -
usar estrateg~a estética. 

. ... _,-,., .. -

- ,~_-;._ ____ _ 

quaches" ( 2 b l. 

·s.s CRITICA 
·_>;'_:,; 

Hay un rechazo de los crí tices ióteg¿~-d~S!~~1'} ~:Ís-
tema, hay un rechazo a la prod.UccÍ6n ~-i:ti~~ti¿t~·'.á~{-·es~ 
te grupo chicano y un rechazo racial. por· ~i~·d~¿ ·.Y;.;!_. 

-:-.}¡--· .':·;:~~.: 
nicidad. 

Cada colectividad tiene sus propios· n.e-~eÚdad;,s -

expresivas y las canaliza a travé.s de_: .. :(o~·~~·~}~/~f~-~_t:i~. 
cas, integrando en ellas la mayor ca~-[i~~~~--;;-:;1e~e~~'. . 

. tos representativos; y es aquí donde surg~·n ;:·-."a· ·~'~·ar:~. 

de su gran individualismo, variadas corr-iente'S' e~::.e1:... 

a.:cte chicano. 

Mucho de este arte pict6rico se cataloga.de· 'arte 

folkl6rico o artesania y se ha dicho del ~rtista -
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chicano que 11su resentimiento lo ··ileva ·a_l ~Bl. 9.1:1sto 1!. 

se dice tambi.;n que es car'en te de sofisticación~ pe­

ro .;1 sigue su blisqueda y no ·.se deja atropellar pór-

comentarios restrictivo~. 

Muchas veces ·el artista ch)cano se ha dejado - -

atrapar,. convirtiénd~se· ~~-·- •~i~::ex~:Ei-t'~ 11 ," 11 1~ 6lt-ima­

novedad", se 11espla_n9i_~:~_ilá~~~- ~~pa·r·a _'se'r clC::epta-do. Á'e­

ro ésta poblac:ion mestiza ·s6io ·es aceptada en el pr2 

ceso ·de .aceptaci6n-?egl:Üci.:6~, .que consiste en acep-­

tar ·a19Ulios aspE<;t~~:'._P~l:-'._~_i.1 frescura para calmar pr2 

tes t~s que ~-~-~d~;:;~i~~l·~,:~:n constan temen te, atemorizan. 

do a .gob;,rna:n:te~: .. Y ª·las clases dirigentes norteame-
--· . 

dcanas; 'hait'a· el grado que el Gobierno y las mul ti-

nacion_aleS h~~ particj pado en varias ocasiones de mJ! 

nera.ec0n6mica, en la realizaci6n de murales' chica--

nos y otras formas de canalización artis tic a. ( ;;>..7). 

El artista chicano se encuentra hoy d!a ante la-

aceptación y deglución, o ante el rechazo y la lucha, 

es suya la·decisi6n por eso su arte es a la vez arte 

de confrontaci6n, arte combativo, con folklore, naif 

y artesanal. No es un arte sofisticado pero ¿que es 

sofisficado? este término alude a una elegar.cia fina-

mente estuCiada, no vulgar) que quiere decir· falso~­

adulterado y engañosa.,~El arte chicano es real. 
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Hem;s señala.do·> as~~tos;d~·la'prodU2ci6n ~rtii 
uca chicana ~" '~1. ámbito. pi_&sti'~c;¡ es<;lin '1rte. coro;;, 
bativo pe~o; /~Í; ~.;;~g;i.,;~JiN ;;J~¿~'{}¿~f ti~sü~;:.~ 
i.ntr!nse~~. j •·· .. ·;:. :'~i: ;,';e ~'t :tt.:{·2r '• S· .~! • ~:. 

t&Ñ::shif:u~i~~tet~t;~t;·~}~d~~¿j't'!~{k:~.tt1~~ª~: 
ral var!~ de~~ñdiendo d~h quÍ~n ~ooidin~~el~gruPo,.--

dé ias. ei<ptri<néias ~~Z~º·~gN~iii~~~"~~iY~:~~ .f~s ,.:.:, e 

co.ndicion;;;s ··del ~·uga·~ ~.·(E;~'=:'·~~¿ ~:Ü~~Kfic~:f{i.:~é~_~P~:~~·.:-~.~ 
su comunidad chiéana::.e ·-1·~~C~-~~1~:~':áº-'_C~·;~f6:S··,,f!ik~~c:;~'~- úf~·. 

~ ~-· . 

banas del im.g_l~~)~.~;- ~~ :\~i_.;:ge_~~{de~~c;;U~daf~;pe~ .. "-e-1.··~i! 
tom6vil, Jesucrisl.a y los -;,~·h·~{~~··:'~:'.~h~¡~-~:~? sOn_··-·"·­

ejemplo.s rep=esentat1.VCE er: su .~i~tu:-·á:~ De 

nera mar.tiene su Vinculo.ci6n. a )a t;aóiC.:.ó";,; 

l las, nopales, chile y p·apel nli:iché_, ·. t~-1"~~-~s', 

dos y cerámica. 

Por ésto, al hablar-de 

artísticas, ya sean sus m~.·~a1~s--; ·~-~-~ :~·i:~~-~~~e"~:~:~·; Sús· .~·' 

,.._'·:·+: .. :·:'-;!? 
._. --~'-''~ 

c-~~;~a~6 ~o ··'{~~~-~nc·i·as 

,,;_ 

es Í:.rÉ!cha·rr.eÓ t·e ·:.~1~i:.~i c:"dC~n~·:·~ · .... E·~··tos santoE, todos están 
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artistas llevan a cabo -~iver~s~·r;;a-n"ir;;-ta~ióne~.:-·pfái·=--
.. . ···,:_ ·. -.··· : ·,·· "·'."·'' ·_,, 

ticas: gráfica, muI"ales_, fo"_tograf 1a·,. ·.~~pr:~_ser:i.t.~cio--· · 
nes en las calles, pintura·, escultura, art.esanía,=··dl 

buje, video, etc. y son el mcd.!o p_cra man.tener las -

relaciones combatiV65 Se sus autcres, su autoaf iñfia--

ci6n y sus real izacion.,s pCib!icas. ( ~). 
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Es necesario distinouir quienes son los verdaderos ... 

artistas dentro del arte chicano. ver la calidad de su-. 

obra y su efectividad. fundamentar su relación a otras~ 

obras para que sea considerada artística. Por ésto es_,,. 

necesario aceptar la critica seria para fijar parámetros 

reales y válidos dentro de la com1nidad _ artística. 

La autocr.Í ti ca es importante para que la r0bra tras-

cienda,hay que:edacar·el Qusto. educar el ojo, depurar el 

estilo y aprender tecnica. El artista chicano necesita-

ser creativo y tener oficia además de educación visual.y 

buen qusto. oi'e.9o Rivera dice que el mal c;rusto en el arte 

es producto de la educación y tiene que serle enseñado a-

uno. el buenqusto es una cosa natural como el arte de --

hablar y la habilidad de ver. 

El artista chicano muchas veces no tiene oficio ni­

técnica por eSto pinta al estilo naif. copia a los maes-

tras mexicanos. usa folklore mezclando ilustraciones·ro~ 

merciales de Estados Unidos con simbolos pre-colombinos_ 

por ·1<1.s~ .su .. obra no siempre tiene éxito estetico. 

Mucho del arte chicano no trasciende su comunidad,,_ 

' esta falta de entrada a museos no es solo racismo. mu~ 

chas veces se debe a la falta de calidad artistica. - -
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El artista chicano debe ser selectivo en su obra-­

debe aprender a usar métodos sofisticados del sistema-·.._ 

Para su Prc:t':'Pio beneficio, ~ válido que experimenten y_ 

Y que usen la terWolOQía del sistema. no están enoañando­

al Movimiento perque le dan a su obra una vistan chicana 

Y universal . 

Mucff~veces una obra de arte chicana vista e inter-

Pretada fuera de la com~nidad pierde su impacto y s fuer­

za polÍtica porque su sentido solo es comprendido entre-. 

los chicanos. El artista ha creado una obra para su can-

sumo, ·-no existe como un acto social y no interesa a otro 

público. 

No se puede aspirar al reconocimiento de fuera mien­

tras se tenqa auto-compasión. esto puede funcionar en su 

Propio c{rculo donde el chicano crea su estética y sus -

jueces pero ésto tambien le crea asfixia. Es más impor~­

tante abrirse a la critica aunque se les catal09ue de pro­

ductores de arte folklÓrico o artesanía1 . falto de sofis--­

ticaC::iÓn.· porque hacen su entrada al verdadero mundo del -

arte. Uñ artista puede tomar un rol de resistencia no--. 

de separatismo. 
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El artista no debe dejarse cooptar par el sistema_ 

o por los qrandes empresarios como los Rockefeller, qu~ 

comPran arte que lus· compromete socialmente para alejaz:-. 

lo del público. haciéndolo perder su fuerza y su impacta.. 

esto nulj,fica al artista y a su obra. 

Hay muchas maneras de ,.ct:!=?9P,taciÓn y la clase podero­

sa norteamericana prefiere hacerlo manip\{ando el mercado.­

del arte por medio de sus qalerías. sus museos. y sus crÍ-

tices. sl artistadcbe ver las ventajas que le ofrece este 1 

mercado pero no debe dejarse cooptar Y nt·· ._. .. aceptar sus -

criterios para distinquir una obra artfstica de otra,, PO'r­

que ésto corresponde a los críticos serios. 

Cuando un artista cae a las tentaciones que le ofre­

ce el sistema su obra tiende a perder su expresión, y el-

sacrifica su libertad creativa; a cambio de ésto el reci­

be remuneración monetaria, y éxito dentro del "establish-, 

ment". Esto está pasando hoy día a varios artistas chica-;_ 

nos que se aburrieron de su doble~pape~ corno artistas y -

como activistas y han sido cooptados por el mercado. 

El verdadero artista, es fiel a sus ideales, no com­

promete su inteQridad _y, sioue su ideoloq{a, ta refleja_ ... 

su Producci6n art!stica que es de alta calidad1t'ienc.of~o·,·. 

y está abierto a la critica seria. 
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Gracielñ KártoEeL •.. crftica de. arte, dice que el 

arte chicano ha sicb ~",;talogado c~mo "arte n«iona--

i is ta" -o· ·~-~-~ t~~·:-:i·n i~~ ;,~:~~:~~- -'.~6\ ;(;~r~~~-s .. CJ_~ camun i dades~ 
margínad.3s" ,;-_·'.'c:-tr~~~-~:Y:o_ ·-~~~~t~ .. -~J?op~1a·r.~' o_ 11aite d~ -

pro tes t2 11 • P~éd:e· .Sér-::~-on:.Side~~dct:ctia.~,qúiér~:_:de. :es...;.· 

tos t~rminos. lo que eo: ú'I"°~f~tabl~ ~~~~~e s~ 'ar~e­
es arma de lucha por ja defini~i6~'de ·una. identi~ad 
pro¡oie, por el resca~e de iu ~·er~ri~iJ. 2u~¿~~~~ y. la 

reafirmaci6n de un-..,,oa~·- d-~~-~~--f~~- ,~-h-1-c;;a~6~ tC~ni:.;· a 
valores nortemaeriCctl\os. - ~;·:-~~-~-, CO~ba~t-~ ~~~-~ --~f-~~~--~--

;_¿ .. 

var el idioma y la t:vl tU,raJ::·p~-!:';'. ~íi'~iffi~~:dE(·:1~·~('.)_.C-pn­

teras territoriales y: ~-s -:--ti~ re~~~-u-entra·_::~~>n '.-:ia ':7~1 

tura méxico-hispá_nid_Q... 
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6. FUTURO . DEL. ARTE CHICANO 

A_l analiza~;ta ''iúiJ~J1¿Ú ci~ ~~nif~staci;,nes 
.·;\':; ·-·.. . 

arHs tJ C:as c.;~º P.rateistaYpoÜ Ü~a. ci'e· fos chicanos 

en··E·st·adó·.§:t' uDido;y :~~~6~:~;~~:~;· :"~·¿e~-~~~ ~'~t·e~:~~ _una 
-. /;,;-" -.. ·· ... ·<·;··c.;•·-: ."-;'.,<_,···:·f;~:::. _,,~-.· ;_;. ~·:;:.·-. 

faceta ---d~,~:~or;~~ct~.--:_~-~-:~~-~~~~~-~-,:~-· ·_;:;·:-:.~-~, -.-~ 
Sus expr-~~iones es t~~ticas van -~ligaci~·~~ a· ri--

• tuiiles~;~el"f~:i~s:,,~ ~~~~----.-~_-~;~x!'1'~~~~~~~i}d_ i<',!"ª csimb.§. 
·-':','° 

lfcó y. ali:~riz:"i;íi'. a-~~ 'enot:m~ gru~6'd.;¡~la :poblaci6n 
-'.::;:::' ·' ,··.·:o.·_;;,o'_;- '.. -- • .-i··- .-;.· 

e~: ~r. _,s ~<)_, (¡~~ ;{_L a._r1·~.are_.--•~P: __ •0_~;_11 e1_~t-.. -~a1¡~c~~~-a~--:~.-f./'_;:_::_.f)~~r:'I- ; i_n's=t:~ümen. 
to rnui'lin¡)c)rt~ñ'. i:e'·~'!;~ . .. ., 

El art~ ~~Kc~ri6 ~~ ~e~ef~l. Úene. 2 facetes: 

éduc;~ ·y· Pt-'~f~-S ~,~::::c~~t·r~"~ 1·~,~~ ·¿\;:~d!-~-J-.~·~~-~· -hu~anas, 
puede· Se:~ ~~:-~~ :.~fie.·~·~~-~g~~~e~:; '. ~~~i.friic.3 t·~vo ~~: c~m tro~ 
versial, --plt.iralista o, uni~ersq,1'.-; si.is: m~nifes~t"acig 

nes son los murales de los· sesentas, sus posters· 

y graffiti: sus raíces surgen de la época: pre-

colombina, ind!g~~a, mexicana de la revoluc16n 

del sudoeste norteamericano y hasta europe&¡,s. P_e 

sa por diferentes fases: inf luenciQ hispana. mur.2. 

lismo mexicano, hasta llegar al movimiento chica-

no. Es un bllingualismo visual y un biculturali~ 

mo de siglo y medio, además de un bisensibilismo 

donde el arti~ta juega con dos mundos y entret&;e 

ideas y sin.bologia diferentes. ( j. l. 



E:l arté chicaiio tiene su ímpetu y poder-_ como 

un _ti-ab~j~_. i~d~·~~d~en.le artístico debidc a su --· 

cond ici.ón socio-poli tica y a.l movimiento que :ie -

da su ~ñ.~Pli~~-~'60,_ .. lo háce conciente de su statUs 

y crea';.-~~- ~-~~t~6~ --de·"creclmiento. Es.te ren·aCimieh. 

_to chicBno --.tie'1e manifestaciones en todas :láS"--~;·;;,;,.. 

areas, incluyendo las artes plásticas. Lii c~ea-~ 

ci6n de esta nueva- ide~logía chicana·, da iug·~'f_!:a_:::_U_n 

cambio C"adicar, a .un r~sU:-gimienfo\ ~--.0 ~n·~=_j~-fl~l~~~: 
ción del negat!.visrr.c, mexlCa~ism~-a;-~;~~~:-~°"¡~~~~-~.,~~~-~­
dá una oeti;rmlnacfón y conclencif("de _:~~~;·!~-~~-~~:~-uh·_ 
reconccimiento propio_ y un.: sep:~1m'1-e!".::.~- _de :_·~~9'J·1-1'0 

>!/ 

por su aScer.Cen•=lü mexica:~_a./ ···· · 
"'<;-:._'.;',. 

i.11 

E:l movimien~o ha h~~h~~p~~~~~i~ ¿ff~i chican~ 
tenga oti~ opción Y. no te.nja 8~;e ;i~i~tiaf.~; ~~ra -

que sea conside;a~~ m~j~/;'.j;~~~~a liiia.;~uevá l.iber-­

tad que da su~rgimJ~"D.~.¡;<IJ.o~,€~,Sd~~í~~~Fªcl.ón ;éq~e-~ 
es el arte Pol ! ti~~>-y~~,9~.~ :P.~.tif.·~~,~~·~~ó· ~.:.: 

A través delde~!;r~1'10 ·~~ e~~a· liberación, ~l 
movimiento ~rt{~ tico d~·i :~hicario hµa sido un factor-

importante par~ qu~ 1.3 -'RaZ~ de Bronce' , 1·Ra.za··· o -
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·- . 
GUe le da al art lsta chicano .Solidaric;fac;i .. de ,g~µpo, 

id en ti dad con su pasado y-- sen tld~·::·~d~,'.~-per~~~~:~-~r~;~-

E l artista chicano ha es~ado'_:al{jado' d~~le~t~ ' 

dio tc-adié:lancll de1 '.a~t~ 1---~~ropeo ,;·~:~e·:.:d~ ~-~~~~·t=.- ··que 
: ' . . - . ·--~-': : .. ::',_ ·. ''/-.:.. ' , ·: - -· : ._;· 

el arte sUrge de éxpe_~~-~~~ t.~~ 2 •. Y. _ ~f~diC~~~~S f>:Ppr-" 

ésto ·es ta~'. ne~es¿~i~<l:en~·;: sÚ-.p~ópl°~:--ª:_t~---~~~fe.~ 
r-e~~nc··=-idÓ-~-~o:~-~0--

0

t~-i-: - Lo 'p~irflo~d!~l es sePa~·a:~s~.-
-_ . .· --, .·: 

de la cllltu=a dom!.~.:nte, ~en~5>-'?c,g~ll~~:de-~-su<Jden.:.. 

t.!.dc:;G y-_te_n~_:.- ~_l __ derecho d-~ -exp:-ei.ari~·. ,.--E-1--~:e·~ 0 e'1.:...­

produ:: :o!"--de 1 a -ed'u...:5Ci6~- -v isU.;;l ~-:·deb_e io.;-';~~~ qüe 
. '. .. : . - ' ;.-

SUD mu:-alt:-s, Sl.:C ;:ci3tfH"S y:~!;~~-:~X!"l~~bi::~Qf¡'~s pcodu~ 

can f ur:~te irn¡:;-:_c"i:o _et'\ su cc~:IJ!'"lided. 

des y camb:ar e~~ .t:~-i-~~-~: .. \~-;,~~ --~;~:~~:¡~~-. ~-.:~:i· ~;~~-~'--~'.e~~"~· 
:-~_;;~ -- - -=-- --=,o· -:.,-;-: 

ser usado como ·)-mPi~;r.-e·ri-E~-;·~1C)Ci.a1 .-/·- cOmo_ uri. airna ---

para com~a tl;:- ~i~é:~~~i ~:~-~'.~.f~-~-~.·-~'.:~~,: h:~:~ -A~~~'¿·· ;q~~~(e_i>:: 
chicano se slen t~ ·~fr"eri~~-do~~f~~ :·la -;·6:~~-;d,·~c(-~a-~~-~~: -._ .. _~ 
las mai-as -condi~2-i-~~i;;-~a~~-v-1~·a .9~~cc~lf~~.~~~~~-~~~7~-~~~~-=-r;·~.~" 
por- sobr~vivir. , l·1_l:JC~O-s<~t-tist·s:s· trabdj~m :_.den:t'fo ~ 

~··-- ;- .:': ·, __ --. . :·.-. . ··,·.-·,' :._ ., :; 
de la comunidad· ~in:,·:re~ihi'r gr_anc~s·.·9_l~_ri}l_s y _·paca_' 

paga¡ su r:ieta ~s·mejor~-;··:~l-,sti3t·.1s" del·chicanO·y ~ 
,,, - . ·-.·: 

continuar con su l~:~-~h.~.,-:es :urw .~f!.Íc.'f!CJ:fÍa ~n c~~-~t~':' 
te evoluc~ón, ,.s!.nón;·l!Iº ~e uctiyismO, en la cuál ~~· 



siguen parÚc~~ .. ~~·o:;.,Malaquía:s, Montoy:, Ru¡:ert García 

Julie Baca, ~º~"id':Avalo~; 'Raúl Valdéz Y· muchos niás. 
~:: .- ., _- '. :'·. . '·, _: ! : • 

Sin _emp~·rg~'t ,:~~-~-~CJS: :a-~tist-:cls ·se han -~-lejc:adó''.de_ 18 ~cau:....:..:. 

sa, cofia· A~~_dg~~~ij~ q~2 camb~ó ~j .. ::. C:~,~~- -~~;-~/9-te:~ __ l:a_::.\~r _··­

e{--~~t~-,-· d~-i · s.Udo~~-te,·:: as1~·11 árid~Se ,a:·.:_ia:·:·-co~-r:~e0 t~. ~-i-.:tr:{ 

tiC'a y a ia· deman~~- d~l ~~r~~~-~.--~ to.~-~,.~a_(:-~~-:/~n_a~~:(á~~:~~ma·-,-~ 
porque ~s 'i;;,p~rtan te seguir .los i~~,"f ¡;;os~$onª,;¡ '.y_~~~.,., .. 
misnias~ luCH~-s. _,_ ·->-~ 

"En los setentc:is se· dió una bifui:-caci6n·-~ del arte 

chicano :en ·-:i!_rte ~.de,_. prci:tes tu ·y --~rte-'~~~e_:-~~~~~.-~/~----~-;rr_fo-~_:... 
Gil __ c;á~~e~a~, -~~o:ri9to::.--_de'."'.La ~-~lécfci_º_s_in ~~~~~::~er1-.;----~~­
Austin, Te~as,, dond~ se ceunen. hoy día artistas milita.o. 

t~s y_ cre~dor.t-~s-. de.~ 1~.ovimient::i, ::;tn emb:.-.:-90, ese roman­

ticisrnó .,comt?:-Ci'~?- ·Se disip6 después de tres nl'.o:..~ ·=e pr,e 

te::;ta c?ntci:t'.·1it~· insti:..w:iolies, museos de arte, gale--­

r!a~, uri\V·e~s·1d'ades.--~y .-.a9en-cia -gubernamentales que perp~ 
túan~ ia, fj.i~:~-~~i~-. é~nté.~ ~a ·.'cúa1·· iucha el artistá chic_2 

::: ;:Hl.4~;-~a~~:i;t~~:;::·t:(:~::::':·::::: 
quÍs t~~~-~:~: ;~~:.!~-~~:'.;-~~d~'~f~~,d·~:;~~-'t?p0d~f-~:~,s~~~dente del -

_ , ... ~:-·~,, c':o:- -:-, -. . ' .. :, • 'c •• 

mov lmien to a/;~~·~~~l~:~-~-::~.~:f~--~~-~'~'.~:e~f~H~:~~l:~:~p~~f~~~>~·Su "ch! 

canlsrno·~, /:.1~~---~biá· -p~~·;.~~~J'.9u'. :~t9!)!i~J~-i!do :·:pa'.i~·tié~J.:.:Y· ·s~ 
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fuerza, robáí1dcle :.su i'!lpaC:to o coaptd.ndo al ac-tistd -

chicano y pro.i:n~~ ~~.nCo_~o -·como_ .11artis ta étni:;o", por é.§. 

to es tan necesuclo er- Separatismo de la cultuC"a domi 

nante, por9ue- ~-~nci·~":rr-~2 un_&· f ilosc:>~!a -dañiña todopoderg 

sa. 
,¡:;,-,_-,,.-· ---Los ';artií; fas de la coniunidadcdebé;, c_onservar. su 

~::::r~d:1~::~it:~t~:¡~·i:~:;:11::'.{e:~;,:-~t~~~i~u'':::::i= 
-;'• •. • •. c'j , --~~··: - ,,:._.:,;_-.:.' • ' 

pr~!11C?V_er _1~.:. c:~{~~¿-~~-~,;:q~-~~-r~~T;~?~~~~~E~~~?:~~~i~~!;'~!~J~~~--·::~r,ti:s_ ·-
tic a y 1 a acci6'n ~~-rr.uíi·i t~~i-~ -:, ce~~- i'~~-tr~e-~-t-~ ~:duc~ {1-

· · '·.· . ' 

vo y catalisrr.o. para un c.lnc!o scc!al. t::l artlsla ·no -

puede decir que el sister,¡a lo oprlme y ·1uego qt~lere que 

sus crític,;!.: lo va_loren: es su responsabilidad luchéor-

por un sisterra que verdadeC"ament.e otorgue lo necesario 

a todos y no aspirar a la acumulaci6n material, que no 

es realista para los de la Raza y que mantiene a tan--

tos esclavizados, Ellos no son bestias de carga, no -

son implementos agr!colas o esclavos rentados, son hOJ!l 

bres. 

En los sesentas y setentas, el arte del barrio-

era la Oltima moda, las cosas no son lo que eran antes, 

en p.:;irrer .luga·r el barrio se ha vuelto m~s conciente y 
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los artístcls:e·~·tán m~s cÍisp\:j'fistci~ ,/:·alter-nativas·_::_ 

r-ebasar'i"' la·:· e·tFi~_i~:~~L< -·~~~s J~~·s~~:¡~cj~á·t6:i~·:a~·'\:e·-~c·~~é~ica 
La.tina han t~~Íd~ y ~Ig~~l1 {~ciy~9d6,"'ca11tic:~.~ dt; .. art:fs.: 
ta.s._' ~Pf.~·~:g~~·~~~'.~ ·, :~·~~ ~~ -~:~¿·~::·. ~1~~-·-~,:~a·~p:~~~~d"i.6~\-~~-f·\- ~~~- :. 
Lo:Í art!s~~s."'def.;bai~fo :iuede~ 'coi.nciiclit' e~~la. ¿onÜnu.!, 

- dad c':'j\IJiirccie s~~s .or!~e~-::;:y _i':>:s.·}~í.gcf~efos. i:u~ci~k.c~!l 
frontar: la .Í'ealidad de su sultur.a ¡>fa:Smada _en ~l no'::-te. 

·i·Hri9úii~ .lugar en e1- ~U-r.d·o_ 'e's:'.Ccrr.~_;:.EaS .. t, Lo~>Ar.ge~:· 
- - -. ·. ·- . : - _. - -. ', - -· . _ .. ' . '.- ~- ~ 

les,- tos -'-~rt1~:tas:·- son ·afort~n.ad~!?- --~~:n·q_U~-f·-1;~S"--c~~r:C-~!n·Sta.D,-

cias no _10- son; e110S ~-pUe'de;;\-~-iv).r ,:,ei ~;;rr.e.n;~~---F;.iVii~-.;.. 

g~ado de fus.i'6~ Y Ce:·_~orif.llCto,'de ente':.ien6nienb:,\_~~ino-
;·::. - ' ,:.-'.· •. 

arlier¡cár.o· dcn·c~ se·-·a~: un:·t:n.JCe .d'~ S~fis:.b-!1:i'cE!Ccri:.: ;';_E·s.:·.;.. 

C,.--,.o v·i· v·.· .-·,e1i ._·.e-~~.·.-~~;-~.·.{-.-~--"·:, de--:.·:~,:la~.·····,.. · "' · · ; · -·.:-____ ..,., ~ .•. -'" )""" - ~-ª~~'.J~l'l·t:~;.~0Y ~t.:!"¡c:·-.j -ve 

de un -es~e'Jo·~, uc;y: ~-ntre:; 1as··_ ~~:t!it'ri~ c!~·--=-~~r,~~6~_· .. íb~-~-C;r~~· 
pos se. ha~-'div:~c.i:~:o.;_~-.:h-~~;:·ar·rÍ'st~~ qi.:e- ~e:·ri .~o:i_i_i\-~n-~t~'~- y;. 
otros que han cambiado s'u cuiso. É:-~- M~~-i~-~~~.-~~:-_y:_:;:~~o ·_es 

,'.'-; 

necesario porque se han abierto ~an_areS_.; ,Y ._:1·~5 :··p,~er:_~aS -
están abiertas a la comunicaci6n-~. - -L~s-~;i,~~-~~,~~~~t~~~:~~tj·~:~;.:-,-,oc---­

más opor-tunidades exactamente por s".=r -~:~~-/!:.G'.~_-ár~,~~~~'ii'a_·i· 

~oda depende de como mire uno e_i :·s~r.-- C-h.(<:=~~~~~ ·?6~,~ .'.~~~,~~~y" 
ra o por pobc-eza, por que- el co~p'o~--~-~i:;i'.~.:~·.i~~~:;.~~ ·~,:~:~-s :y_al<?~ 
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... , 
Sln .. embargo, no=es.secreto-·que.,;el .. colo;:- de un·. 

individUo es Ur? e:lemen.to q~e ~ierr.·~.r~i~~·>j.~g~k~ un 

papel i~i:or'to~.~e .-en la .. e.la.si fjcac'i6-~ ··."~oi~r~~~~'.~·s~ci~;...:·: 
eco~6mica 1 ·:por ~s ta raz6n los mexicaÍlo-~ffifi·rfC:arios· han 

estadO" -asocfad~s con ~·ste estigma de·J:?10'~-, .'.J_~--i~:S ha 
.. · ·e<'. .: 

co~slcJ_erada· infer:.ores, pero el los n~-->~s-Pir~:n'. a· ·ser·. -

bl'ancos __ y no piensan cambiarse d~~ ~-º-~.e?~- ~Pªfª ·que Es­

tado;:- t;ÍiiCo~ les cc.in~-~C-C:!:--e- r~;e)o~e-s-~ - Nhi:~kam~'~íé·e. no-

h6. -sido_ cr-isol de n~cionalidades,- el: gririg'o-ios segr~ 

gra, c~lt::ga: y _ser;c.r.; a un status infe~i_oi:; é·ste "mél-

tir1g :;et~· E igni! lea entre13.;.r ~u pasado y su· cuLtui:-a _-a 

..:2.go qt.:e es t;n eu!'~fm!.s¡.:o 1 "lu sc·cledüd nortearr:ericar.e" 

6.1 UNIVE:RSALIOAD DE:NTRO DE: SU PROTE:STA 

El--·~-r·t·é--·-~~,i~·~nO; se conslCe:-a un arte creado por 

un 'artísta de a~ellidó. hispano y hoy~ día, cuando. el ~ch.! 

canismo o ~-1 ch~cano-a.nglo es tári Ce moda, la. búrgues·!a~. 
,"'",, . 

crecie.r:ite de t.~z ~óren,a, .. c:;ue.·ha logrado entr~.r:::al -~~~CO 

_ a~9~-~ ~~.:_·~!_ -~f_!a·,_ --o~~~que __ sig~e conS'ide:~~~i_~~0-~~~~-~i~~-~---· 
d?n~ d~. s~9·u~·d_~' ~-~ h-~· u~_ido a. ·es te· 9rU~~-:: d;~-: ~/ti~ f:~~-- -.-·. 

. ,., ·. ·,.:.:>: ·:;"::,'-· .>.<." 
que prO_te~t~n ./~Or _ser :·ex~·1u!d6s •. · _ol¡~·a~·t~· ~~lnte~- afi~s .-. 

hiin estado .luC~Hm~6 ¡:'?:.:~iJ~ sÜ . .'~~-~~-- de·"- l1·J~·e;' .. '.~Q~·é:!.¿f1-~/iti . ._ 

no -s~ z~::,-~ie~·, pc~~we_· Eói~ .¡."~~ · n.~·~l~----~~·¡·::ra·~'1-::· 2~i}t~~·:;~O -
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y Ce este pro:ces~ _de- :~-0U~~ción··~:!..:;ua1 p~~c~·: haber 

transfoL·m·~ci~'.ri<~;, ·:el' '.rn·¿¡~~d-~~,:~·;_', :~.-~·>:-

El ;~rt'J~i:t chi¿";,~ tléne;'~~,, crear ;p ~;i.,Z{ -
ar te _d_~ -·:s:·~ ~·- ~·~-~~l~:I" ~-~'.~-k{~-~:~ i6~,·, -~.8· :. ~~_te: ::G'Ü·e·_.'.·'~h __ .'Pób1 i·¿;º 
nort~~-~-e~.fc&g~~---pu~dci::::~·nte'-~lt~:'~:; ~~~.Ji!ef~·n t.éS·= ;e·nsib:i-
1 i~~d~-~ ~ ·::~~-)~·:·:·:~~- ---r~-~~~--- a·i·~-~r~-~- ~~:;.Y··.*;;~ un. -~--~i·~;t:~.º-· ~-~-
pe·Ci~(?P.r~pi~:·~-de:~~sü· --~Ul'ti1:-·'l_~--~~-S~_~ha-;.·-:- ~-;.' ·ne·ce·sac-:.o·~-b.Q -

rrar- -1~~----i~·~;;erJ-:~e~ ~ere-~ t;_-p· .. ~c-\~~-~:Gl;·~~--~, sr:o!-:1e.,:t;:1 __ dS-~~-.Jil .chj_ 
.· -- ,: . ' - ' ,-- . , -. -- ... '· ._ - ·;. ~ ': ·. . .-

crino de:· ·Iar~r:Sn~~•\ prr;s.:.itut'c.is, -·narCotraficantés, en-

tr·e Otr~,s, y r.1c..:·~·~~:r/ 4'i· .'fi~h·:i'á_<:fe:;~~: .h.oml;!"'e· c;ce-·e~ -·ic;i.1~1-

a1._,a::~}~.~- ._c~ .. m-.·~?~( ml.~" .. :-::.s·~se:-:~imi~nt~s, ·3nó~c!.cn~!; ·¡ -­

mnt;;;s·.: cui-:1;.!;.::l'mente s! ·son ·difcrenties, !'-t:!!:'") hu:::o!::~a-

·::n~- eÍ -~·u~~~~s._te nor-tea:ne::-ir..Jno ex is ten r.Oy .Una­

gran c·an_t_~;fad. e~ ,·Chic-ar:.Os de tercera, CU'5.r.t6 y q1:-1inta 

gener:~c·f:~~ G~~· están tan americanizados como c~al.Gt1ier 

anglo y ~o se ·conzirJeran· diferentes~~e C::onSidercin .'par­

te dél ritismo un~vcrso. Muchos artí.stás tienerl·- escl. - -
'.- ':'• 

Un~ve-rsarid-iid: -e·n-~'su-·-obra-; son aCtls tas--·ae-: ia$-A'nléi:--icas,---

modernistas de las t.lr:~rr~s mo:iern!stas ( 2_:> ... Y··~-~~n. vlvJ. 

do un ·re!.;~:·gir ;:opula:i~adu, desde la d·~cada d"E; los s~ 
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sentas han vista un SUr'realismO al servicio de la R~.­

voluCi6n, han pasado desde el realismo· soCial.is ~·~ hil'sta 
,. : .·: ,,. .·-

el universalismo, s!n embargo,' el ,·s1mbOt!~c:nlO~?e{~·~~X·p:~é-
' .. ·- '··' :.~ :'· ,' ', . ~ ·'e 

sionismo y el surrealismo l~ han dej~d~ .-~ri~- ·p·~óf~~(f~~·~·~.-
:""-·---;,.<. 

huella que expresan en forma de ail:e:SJilC:licale's_ y, aé-tes 

pol!ticas, haciendo de su obra 'un'-~rt:é-µ01Íú~ri y a la;_ 

vez universal. 

La Raza está a favor Ce sus· orígenes nl_~~iC:~!!º~' 

se ha educado y vive en Estados Uril~o~-.-- ll~ -a:Irnilado lo 

que América quie~e que asimi!e; la educaci6n cosmopol!-

ta y el modo de vida no.:-teamericano la han influenc;:iado, 

esto se vé reflejado en ~l arte chicano. Su estilo no 

es complet.'lmante mex.!.::ano, ni euro~o, n!. arnerl::ano; es 

una fusi6n y su mensaje va desde lo pol!ticu hasta lo -

-Per$onél.L. El sentimiento político carnina debido a la ép_!? 

ca ca6tica en que vivimos, norteamérica se ve dividida -

por sus crisis: Vietnam, racismo, inflaci6n, poli tica __ e.lS, _ 

tranjera, guerra y hambre en el Tercer Mundo, por.ésto -

la . ,aza tiene un exceso de ideologías. 

El arte chicano cred controversi~, es una filoso­

f Ía que está evolucionando constantemente y a pesar de -

ser sin6nimo de activismo trata de política, trata de --

cultu~a, Ce cow.ida, de la familia, del ambient~ 1 _.Pe su -

hi:-:tcrI.s, de su san .re indígena, de tamales, de ta.ces, -
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de .~orky·G~!'\Zález, d~-;.•1mi ru~a. 11 Y ... ha~ta _de los grinc;Os, 

por'c~ue .el···art~-~~:c-h~:¿~~·~~~:. -'t~~-t~·_?de::»;.~·~d~.-- io. ·que_-· toca. Es 

la vida diaria". <."3 ¡; 

El artista chicano se expresa sin :eservas, Zu -

arte no sigue una lin~a definida, no es un arte académ! 

co, es un arte que se r~bela, que toma la forma de sátá 

ra, de chi5te, de parodia~ de irreverencia. Esto se in 
ter~reta como falta de seriedad, ~ero irreverencia es -

un instrumento artístico importante, porque hace que la 

gente revele sus prejuicios, aunque la respUesta sea 

reaccionari~ y ofensiva. Por estas razones el arte ch,!. 

cano Cebe ser visto Oentro de su c0n~ex~o, porqu~ es a~ 

te en eb.:i.p.::i de desarrol:o, es arte y com·'=' todo a:-ta es-

universal. 

6.2 INFLUENCIA EN EL ARTE MEXICANO CON.TEMPORANEO 

El arte chicano ha logrado influenciar el arte -

mexicano contemporáneo7. 

Este parece ser el caso al enc0ntrarnos en el b~ 

rrio de 'l'epito, una zcna conocida por su pobreza, por -

.$US asaltantes, por sus boxeadores, po:- su'1fa·yuca" en-

el coraz6n de la ciudad de México. Aqu! han surgido --

los Talleres interdisciplinarlos de Contagio Artístico, 
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son talleres calfe, talleres vecindnd, talleres comuni­

dad, donde los ú·tr'stas se apropian de· paredes y de za-

guane~ y plásman .. sobre los mur.os, murales colectivos que 

con el ti.empO ·se vuelven parte del paisaje que parece --

fu!'dirse. c.on;. la ·gen te~ 

.. ,·,··En'!'es:te centro cultural de Tepito, sürgi6 el gru­

P?: ~{~'.~-A~~-, cuyos artr'stas, Daniel Manr'ique, Antonio 

.ªe:~~a~·;~::· A.ifonso Hernc§ndez, ha:-. dado a 'fepito un nuevo 
·. ,.·: ;-, 

-~"rostr~:r- er::de- 1os trabajadores de la cultura. Ellos - -

Pl~~tean ~l arte como cuesti6n cotidiana al alcance de 

todos y están pintando el mural más gr¿,nc!e del mund~ en­

la calle de Florida, integrado a él puertas, zaguanes de 

ver..lnd~~des y de ViE'jas cason11s de! barrio. 

Danlel t-.anrique- vive en Tepi'to y piénsa que es -­

aquí donde su aC"te Ot"'ientado al pueblo puede tener 11.á.s -

impacto, pc;rque está convencido que el arte tiene una m! 

sión social. Su exposici6n ti tu lada "Te pi to Arte ACA. -

El Ner.o en la Fintura~en Austin, 1~88,, di6 a conocer su 

obra basada en sus orígenes mexican~s. 

El muestra su gran sentido de humor, en su cuadro, 

de Jesucristo con una corona de espinas comiendo un taco, 

y apoyándose en el umbral de una puerta para no maQCharse 

su manto. E11 lugar- de ser irreverente, la obra s~iere -
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que Cristo era un hombre que podr!a gozar como cualquier 

persona. Sus imágenes sol"'I dignas de al·tura universal, -

habla a todos los póblicos y se expresa eon pasi6n. 

Sin embargo, se siente un 11deja vu" en su obra, 

tal vez reminiscencias de otras obras chicanas como el -

cuadro de Yolanda L6pez donde surge la imágen de la Vir­

gen de Guadalupe con tennis y un racimo de pinceles en -

lo mano ( 4.) o el cuadrca lrC"everente de Mel Casas, en -

"Show of Handsº. LManrique ha sido influenciado por la -­

cultura y el arte chicano? o vice versa, lél arte chicano 

se nutre de la obra de Manrique?, lo que resalta es que­

hay un intercarribio cultv ral artístico entre dos grupos -

similares, el rr.exicano de Tepito y el chicano del sudoe.2_ 

te norteamericano; muy similares en creencias, en tradi-

cienes y que producen influencia hist6rlca, acorde con -

la época, g~stado por problem~tica e~on6mica. 

Estos murales en las calles de Tepito nos recuer-

dan a los murales de las calles de Los Angeles y bien p~ 

dieran estar bajo su influencia. Los nexos entre artis-

tas chicanos y mexicanos son bastante· estrechos, son heE 

manos que emlgran, car.iinan pot"' las ~lles de Los Angeles,-
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•Michoacan cuent.a con un indice alto de braceros 
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compran en· los mercados del b~rrio, estan expuestos a 

las ;,¡is-rrias ~x~riencias y traen· -de regCe~o todas 'sus­

vivenci0;s,·. No es raro ver similitud en sus mural~s, es 

una infi_~encia recíproca a través de mEdio siglo; .de 

los ·granae·:;\maestroS del mUralismo mex.lcano, a ·ros rñ.!! 
rales chicanos de prote~ta y ahora a los murales del­

barrio de Tepitc. Es un refuncionalizar:: de la tradi­

~-i6n, de tradiciones sucesivas que corresponden a di.§. 

tintas oleadas migrator~as. 

En prime~a instancia el arte chicano·se ve in~ 

fluenciadc r-or el arte combativo de los muralistas 

mexicano~, éstos a la vez en su lucha de proles~a; 

influencian a le.:. clase rr.argina.da Centro de la so=ie.;_ 

dad mexjcana y as! su:-ge otra vez esta protesta c_on~-· 

tra la desigualcad econ6mica y social. 

Aparte de este caso aislado del muralismo en Tg 

pito no hay gran indiclo de influencia chicana en la -
pintura mexicana contem~oránea, ésto se debe a varios 

factores: 1) el arte chicano ha tenido muy poca difu-

s!6n fuera del sudoeste nortemaericano, hasta hace a.!. 

gunos añcs no se cvnoc!a el trabajo, porque muy pocos 

pintores j6venes chicanos han traído su obra a México. 



2) r:o se le dá la importancia al pintor.::chic<inof. tal 

vez po:- falta de conocir.ient~ de ,su .. ~bra .Y· por:(:On_~.! 
]¡ 

derarlos extraños y extran)er;c::>s• ·::~,, 
·.y~~~:'· 1.;:.' ·; --~-~-

su arte no se toma en.?eC::'.o ~~Í;~~·?:1;~. ··.·•·· ·' ··. 
como artesanía. La realidad 'es·.-que':'en::el.•·ámbito~:ar;. 

tístico mexicano no se le Ci~j~ ~n~~~:~r~l'0.t~.;~,;;~e :.. 

la pintura.·me_xicaha~· ·- ·---,.--~-';= ;z~~:-~~j:~-. ;-~~-;~ .--:~---~ 
.';y,_,~·:r~~- :· .. :_~> 

En una er.cuesta.11eVaéicl a-'Ca~~.:~~,~~2~~~~J~_bte-· de~· 

1989, veinte artistas reconocidos. den_tro':"de,:l_a_s;:ar~~ ... 

tes plástfcas é-n -_la Ci~~ad de-.Méx.ico~-~;·~~;·c~-~~¿~(;'~i~~~2__:-, 
- . ~ ... - . ' 

mos qut:> un 80% desconoce la plntUra· ch!C8r .. r.: : .. LO.s ~i 

tlstas c;.ue s! conocen la obra opinan· que los pin·_~<?~-: 

res chicano~ están en le búsqueda Ce las raíces cult.!4 

rales y étnicas de lo mexicano y que influyen en ellos 

el tema indigenista. Todos ellos están de acuerdo 

que el arte. chicano no recibe la debida acep,taci6n 

que hay un rechazo porque no se valoran lo suficiente 

y no reciben la debida promoci6n pa~~" q_~~:·"~-~=~1-?~.~---~~.!l, 

ga presencia en México. 

El cuestinario usado fue el sig'uiente:. · 

CUJ::STIONARIO LLEVADO/\ CABC e;r-;:L;;"c¡uo~D :óe: M.[ 

XICC· EN OCTU~RJ:: DE Úa9 ~ ,\¡.¡;.:s'r,;;;; ii,r:.xré:i.N6S. 

1.- lLe interesa el Arte, Chicar:''?? 
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2.- ·¿ Corioce pinto~es chicanos?lQuienes7 

3.-)Piensa Ud •. que• la plntu=a chlcan~'úen.; in-
. :·< -:·- . _, 

:,._f1uéryci~. 1_::so_b~e:· la .mexicana'!· o ·:~i~~.~~e~~'B.1.-... ~-
.-En··---,~-~·~_O'.~~~f-i.fÜta ~i~~-º-~,~~·-:co-~o·'·~-~ ---~;~~i/i';;s--~~1·-~·:-~, 

,"'',· 

4 ;• • icó..;:s1c1era ··éiue é i arJe' C:111ánóY''rec!?lb'E!·'Tíl •. 
-~-.,-o --=-'"o:.;·-"'--,"'"?-.-,.:,::- ~- . - "> 

"'<lebltla'ihip'ortan'~ia ~ clifu;16ri'.~n' -~é~i;,,'01 
... <..:.;. - ~:'· -.,:-;:-;_:: .. ~ _,,":;__:, 

5 -~~5c.11'•ea.n 1el• .. •·¡·.·.·.-Up• dl···•.•nf.tqo;_'•~.·e .•. "c-h~~cya· -·n~.!o·:.c?:-~~~:¿ii~*~f~_t.;·~f>_Z:~:~-·- -
U .-~O- - . }~'14>·~:;;-.,.;~gt~.\ ' 

'6;.::to'J~ ~-~-.í-rii6ri d.er1<.s~tire •].;{tc!~1i~~ci ;~·rti1-
Úca. ele ia piritJr'~ · i~rci~aif·~ ;··i~• : .> ·i·' ·-

La ya~~:S~/ái~-;-:·:~_~i~~~j-~'.-~·, ·dt~-~16.ii\·-~-b·t:i'~~-k~ ~c;·h!c~nos:: .. - · 

ccinstit}ye ~ I ,:¿~s-~d·~ ~~:i~~ ·f:~~~::;~~~~:J~~-:~p~1~· ... :~J\·'.a:~~f~f~'.·~~-~ ~-~~--i~.:;-~ 
no _lo Ct:l ~~-J-!'ü r=c:hisP~~td~: -~~.:;.·u~k~·i'&i:~;-~·;_i6~'.-~ -~:¡~;::{~~:~.ti:~ 

-~- "; r, 

1 U1J-ar·_ a ·un- deseni::Uén ti?? -~~ tt:c:''de~- -~~ciA~i.~~-~~,l~~ .. ."cú'rtqi--a lt::s·._ 

Es m_uy d!.f Íci\ p:lril l~~ -~;·~,{~;f·~-~ :'~~·i.~-~~~-~· .. ·· ~:;_~·~~~:~~--~>~-~:}~, 
cortina ae·. hierro.· ar Hs.tka !nex.ii:a'n~'; <.·5;.J, /e lÍos piensan•• 

··h~ rman~s ~;-~~~~f /~~~~:.\;~~~~~~f ~;--~~~;;~;;-~~;:J~~·~~~á.·· .. que_ sus 

Lideres de artistas ~h_:i:é:·~~96:_::~_órroC>7}~~é:cii:-d?/~-U~dr~.; .)·'í~.ia~_; 

quías r·.ontoya, Eb~;_ Vi1Íag6mez¡· Estebá'n vü1d:; .He~n-ánúez 
Tru; il lo, aii tre._ ot~~s·;\_~b-- ~·u·~>p~d·~d9 .. ~·~-t;~'.-~ ·:~~ l~)~o;¿~Í.~,ii' 

·,:' .. ':·: ; . ."< 
te actístlca meXiCana )<_e-~~uen'i:i:-u·f!·~.-l~s:.m:.~_mnS ,t·r~bas·:.-que_ 

en el mu~d6 antjlp. 
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Las influencias del mural mexicano contemporaneo -

han sido tres: il.c;._que el artista chicano ve en MCxicq_ 

lo que ve en réproducciones de pintura mural en revis~ 

tas norteamericanas y el contacto directo con mural is -­

tas mexicanos contemporáneos. 

Algunos artistas chicanos han trabajdo en México 

con muralistas como Siqueiros Y Arnold Belkin, otros han-

trabajado con muralistas mexicanos que están trabajando --

en Estados Unidos desde 1970 como Mario Falcón. Gilberto -· 

Rarnírez. Gilberto Ramero y Belkin. 

Judy Baca. muralista chicana. tomó su inspiración del­

taller Siqueiros en Cuernavaca. allí aprendió la técnica--

del murallsmo: materiales y quimicas. Sus compañeros se -· 

mofaron de ella;'tu vienes del pals de la tecnologla y(nos -· 

prequntas per pintura?" (6). Esto es una muestra palpa-

ble que para muchos artistas chicanos México sique siendo-

fuente de creatividad. 

¿Pero de donde vienen los murales de la ciudad, de Hé-,. 
xico? ¿Los patrozina el Gobierno? ¿Quien paga al ar~ista?-

' Manuel Meneses y Marina García son dos muralistas m~xica--

nos que están trabajando en un proyecto cuyo mensaJ,e va -­

dirigido contra la paluclón. Meneses es el lider de este-..... 

arte urbano y trabajan compartiendo gastos de Pinturas y --

pinceles sin recibir sueldo. 
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El deseo • de estos artistas es que su mural lleve--

su mensaje y prefieren hacerlo en barrios 'donde vive gen­

te pobre~111 ellos respetan más los murales"afinna Garcia.­

"hicimos un mural en la Merced llamado Amor y las Mujeres 

en un barrio donde viven muchas prostitutas pobres. El --

mural esta intacto. sin embargo pintamos un mural en Cayo--

acan donde viven todos los intelectuales ricos y está cu--

bierto de Qraffiti (7). 

El arte del ~mural mexicano contemPOráneo en su mayo-­

ria está dedicado a la comunicación y a un sentido de co-­

munidad iqual que el mural chicano. Es un • mural de afir-­

mación, .de protesta. de idealismo y de interés con la candi-

clan humana, ya sea en el· barrio o en el 1 mundo. 

"Yo pinto debido a mis confrontaciones diarias con la --

vida .. dice Malaqu:ias Montoya. "se me hizo avergonzar de las--

cosas que yo consideraba positivas: cuentos, brujos, curan--

deros. tc:x:lo el folklore fantástico con el ·.cual me identifi-. 

caba" (8) . 

Lujan afirma que todas sus observaciones son lo que sie-

ente un chicano y lo que hace por medio de ..Qu arte es enfocJ!r 

car la atención de que el chicano existe y que· tiene una--

cultura propia. Pero la qente no acepta el arte chicano co-

mo reflejo de toda la experiencia chicana parque han acepta-

do ciertas ideas estereotipadas y al hacer esto le nieqan su 

valor intrínseco y su validez como arte. 
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Sspe:·amo;; 'tu~ el arl~ chico.r:o ya. .. ·sea re~oOocldo- C,2 

mo tal y G.u.:: 'encuel'.lt·:-~ fama ·en toi..:o .. el· f11U:idci, porque .su -
,., -

obra y su. mov:!ffii,~pit:;J .-no !ia i0gr·a-do tt-aScen¿er sus tr-onte-

ras: en Eut""opa ~~y :p~'l:_ús.·:·ar·t!~f~-5:-h~:n ';idb~~::~~t:>Ta-r ·de: -él y 

no se- promueve en:.1a~·:: g¡;lér!as. ~.: E.n~· .. ÉS·tadó'S/uñ.Ü:ios parece 

qJe finaiml>nt~ el a:r.te chicano ya ¡:,~ l(,9.rado.sa.ur del -­
c.ld.set.~-y~q~Úe-,~~~--1''.\ir.tt~iii~-:~Y.a -~:o~:-;te;~e'-:~:~-~~i1'f~~~~-~ád:á_ -p~-r :e1- -

muzeo ~ue.s6l~·e~'~i~~ º~;ª ¡.,l hbmtre gl;~n~¿¡ Ju arte ya­

se _eS_L5- ci~n-~~L~:~~i~~i:{~~-': .. _g·r~·~;-~·as· -~ 1~- -~~~~~~~-16~:~-~~,~-:~-~~nde .. 
de_ ar tis l:iis·._ .·~;Yic"años·;:_~: p~¿p1C"Í.ad~. i;or~- 1-~.:~;C~r~oZ:'á~_ ~~~i le·~y -- _ 
Ce ~·1aShi·~·.¿tr~·~<:·_,~~:~:~·~--~~· un e;.uc·::•.: ¡.:.-:;~so ;:ara et :futuro del ª.!: 

te chicanÓ~ 

6.3 EVOLIJCION 1980 - 1989 

c.""• art;E: cont::o;:iporlineo chicanc en los ochentus es he-

terogéneo .Y pluralist?, él se incor~ora a ia cultura popular 

como resistencia política, anriguece y amplia el arte de Es­

tados Unidos, creando una cultura colectiva m~s rica y m~s -

diversa. E:l artls ta -.chican~-. quiere ser una semilla de una 

nueva generación de c.h.icaí10~. c..¡_~~e- tengan la libertad de expr~ 

sarse a s! .rnlsmos , __ GU,e reclban Unu edu.:::.~ci6n sign!.f _1ca·tiva -

basada en 1~· .tra·d~~i6-ri hist6~ica, pu_ra· crear naclonali;Hno -­

cultural y scgui~.>c¿.ri:. i·~:: .~Uc~:a d~ libc:-.-Jci ón de 1 puebl0-'· chl-

cano. 
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El arte chicano no ha logrado penetrar la barre­

ra dél mundo ·anglo, solamente ha lograüo abrir un& bre-

cha en el ghetto cultural, al cual estaba sujeto. Hoy 

este arte chicano es una fuente para vertlr sentimien~-

tos de frustraci6n ante un'a sociedad c;asti-ant~; 8qu!-;_·~ 

pueden expresar su descont.,nto pol!ticó y'aocial- y.:p0r--c--

primera vez se le escucha¡ ya no en las cá)I~-~·-- ~f_nái;~!'I-": 
..... ,., 

elegantez galerías de Nueva York y:.en J1usE!os.·;;.,:, ·-'"' :f'. ·. 

Con diferentes temas, >e~t~.f~~.:·Y:~!t·~·~¡Ú~~:O~~'.~. ·q-~'e~ 
van desde sus raíces-_ precolomoinaséhasl:a ~1 · abstracé:IC>;. 

nismo m~s cosmopolita, ia-p.in-tJ;~",;¡.,icana he~ana J.as -

dos culturas y enriquece con este intercambio vivencias 

raciñll?s y cul tur.:s; les <¡HP. Permiten la compenetración de 

costumbres y sensibilidades. Hoy C!a el arte chicano -

de los Estados Unidos ya no es un arte extraño, ni cx-­

tranjero, tiene un lenguaje anglo con ecos hispánicos,-

es un arte 'apasionado;: fuerte y maduro, no es un arte-

hispano, ni arte anglo, es simplemente arte chicano. 

IdentJ.ficarse en los ochentas como chicano sens.! 

.Pi liza a la discriminacl.6n sutil institucional, pero el 

arte chicano ya no está a merced de su medio ambiente,-

ha desa~rollado un sentido de identidad y de control p_g 

lítico y ha tenido un de~pertar debido al éxito .act!stl 
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MURAL EN UNA AUTOPISTA DE LOS ANGELES 

A Latin Wave Hits the Mainstream 46 
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co y político de la comunidad chicanQ que ya no es 

una minoría d6cil '• El artista chicano contempo­

ráneo quiere los benef i~ios socio-pol1ticos que ~ 

disfrutan otros norte~mericanos, quiere ser recon2 

cido como parte integral de la sociedad norteamerJ. 

cana pero ante todo quiere conservar su identidad­

dentro del arte. 

A pesar de ~ue los ochentas se ha llamado -

la ··oécada de los Chicanos~·, han tenido poco avan­

ce econ6~ico en Norteaméricñ, inclusive ba habido­

un aumento entre 1986 y 1987 de pobreza entre el -

grupo chicano ( .9, ) lQue es lo que ha pasado?. Eos 

chicanos son cons~derados los niños ilegítimos de­

la sociedad norteamericana; no están ligados con -

sus raíces hist6ricas a México ni tampoco están 

bien identificndos con su ciudadanía americano. 

Hist6ricamente no han sido promovidos para que se­

enorgullezcan de su identidad cultural y ésta se -

pierde cuando se pierde el orgullo de per-tenecer a 

~lla. 

En el país de la democtácia, el "Melting -

Potº no da lñs mismas oportunidades de ascenso a-
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los:chicanos y deja c;ue caigan dentro del concepto 

de crisis de identidad en el cual ellos mismos se­

encásillán.: ~l Movimiento Chicano era la clave p~ 

ra "Y~néet-emos", desafortunadamente no es así, es­

tef moVimiento de los ·sesentas de paz,. amor y libe!: 

tades civiles se desvaneci6, tal vez porque duran­

te esta época el movimiento nunca· tuvo u~ verdade­

ro líder que hablara por ellos (10 ). 

Hoy día es responsabilidad de los chicanos c2 

mo grupo desarrollar su propia identidad cultural-

dentro de la sociedad anglo¡ el Brtista chicano -

quiere retener su individualidad Y. ·na estar. (!en--. 

tro de un ·'cliché_-· y se resiste a una etiqueta---

étnica. Los chicanos como comunidad valiosa cuen 

tan con ccn~re5istsS, maestros, profesionales de­

éxito y artistas, que rescatan los valores que -

dieron origen a su lengua, a su educaci6n, a sus­

costumbres y a sus h§bitos. Deben establecer vin-

culos con intelectuales chicanos para hacer un -­

·reencuentra·· entre anglos y chicanos y poder as,! 

milar sus culturas. 
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Los ochentas son años donde se da.el proceso de 

asimilaci6n de la cultura chicana; con· sus similitudes, 

sus diferencias y sus interacciones. Ella va adentrá!! 

dese dentro de la cultura anglo, a pesar de que el a~ 

ricano la desdeña y la rechaza y de que el chicano no-

quiere ser absorbido y reclama su etnicidad, .este-' re-~ 

encuentro es inevitable.. Para lograr la asimílaC:i6n 

sin la degluci6n es necesaria una mayor_ C:Orr1ef1te ·de 

conciencia que pr-omueva el desarrollC? :tÍis t6C-:1~~' . s_~cial 

econ6mico, politice y cultural del pue1::>lo ·¿hi~-~·no·~ 
Actualmente el interés de ~;éxico "pbr "í"á poblaci6n 

. ' : -~-. ·,; _. > 
chicana ha aportad0 el proceso hist6riCo de .·este movi-

miento y ha demostrado que no tocios los chicanos son -

~ates, ni Pochos, ni ~holos; la imágen peyorativa del-

chicano tiene que desaparecer y en su lugar debe sur-­

gir una imágen orgullosa, Anteriormente, a través de­

su hls toria ha habido un ··desencuentro cultural:. entre 

chicanos y mexicanos; especialmente en época de la Re­

voluci6n Mexicana, cuando a los chicanos originarios -

se les agrega el caudal de la emigraci6n campesina, -­

que con sus mitos y costumbres se les discrimina por­

su tez morena, ubicándolos en ghettps en las afueras -

de ciudades fronterizas norteamericanas. 
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,.: ... . ·· - _--
El síndrome del centr.alis!no mexicano ,los fue 

h-aciendo_ ca·~·~ V-~~ :.:·~~B·:~.~-~Á~-~tj·:·-~p~~~e-; 1 ·:- 11_1_-~-~- ~eXiC,! 
nos · ·~en¿~o~;;-~ú~~rO~~---:~~jf,~~i·co~:~.--i!~s~--~:~h-ÍC_-~-ºP.~, -h'emOs 

· 1 imi tad~--:.nü·~-5 t~_b'· _ ~O~,o~~Sn1~-~; t·o '..'dé-_._rj-~e~ f rá~- -corripa--

. ~riotas•·•~~}b,;t~~o~ºDn¡J~s~~ J:la';L:~d~ la•··~enera--
í izaCi.6n' cieiestereol:ipos :'i.ae r a:i~ci~s. i>rej u1_C:ios, --- ___ ,_ - ----··--=---e~-=-·-"-'---·---:~~--- -- ------º- --·-- :'J=)···- · ... 

que>_~a~ :~·_iffip_ed_id_o"· _ ú~\a~erc·a~.t~~tO ::s;:-·-.pOi-·. esó' nunca­

tia habido ciinaie~ cie c6~u~/~~2i~~;(~ªt~~ma Jorge 

Bus ~~¡~~rft~~ CÚ:!,~; ;. , • c:r _ -¡; ' e .l 
·. Hoy;se /PiE!,nsa 9~e'ya .se h~ ·ll~gado ~·u~ en"-­

cuerit·r~,~-:~·ari·f ~ú:'~i'.ietii~ ··6h1~~no-;'.;M~~i~6-,:·e~~lez·~t·.a 

cOn~_c.eri~·</J Z .-~~216·)~·~~:: ~p~-~:; .. ~:~'.J.~~·;;~~·~~;:~:~·~,~~t~~~~·ioS:· 
:::"( 

culturales .'( ai:.trst):cós ·y ahorÍdado én;ínarilfesta-~ 
clone·s ·de: sl(:~-Uitur~- popular.··· .--r~k~·r~~~:~,d~;~{;~§·~-;(las-­
investi~~;;fc!,'r:es ci~' ~¡~¿ sodo-cui f~ral·Yciialogan:..:. 
d~ 'C~~ ~t\:.!~1a-~ -~como en :p'~-S ~i¿~¡J--~-~ .:i~a :· :_~.~--~á·t· -·:Y --

Encu~ritros' 2hieanos de la Piá~tic~; se ha llegado­

.. -· a am~lia.:C ai-1n~~;cambio ~ití~~ico e l:!.); 

. Al oír ··Arte · l!hicano' el anglo piensa en los 

murales de ·Las Angeles en arte en la calle, en cam 

pesinos con sus puños en el aire desde paredes de­

concreto; pero han habido una gran cantidad de ar-
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tistas chicanos que han tenidO poca o ninguna~· cane·Xi6~ 

con los mural is tas de los se ten ~a~·, e:1-1as<:hari .-.fo.c"jado­

su camine siguiendo su tray.ei::tÓdá, <~J·'t~~;fJ.c~'.s~ :Y- su; 

ideología. La irrupci6n.actual .de~: adi. dJ1i¿,¡,:;o en -. 
-- -~"- ·--:::":,-: ---. 

los Estados unidos deja ver qú.!" los ·~r~'fios~;~~~:'i~le." 

que lo real izan, la ·mincir1_a-~:-_.->_¡:;~·±g-ah~~OJ~º~:-~tri~~~::Tf~~~~~".:·;.:: 
-· 

im~ortancia tal, que: ya ha ·~óti\l'i!'c:IO"?c!:-~dti~-riOS<d-é":·-·g~je-

r ías. a "dealers ".y a crit'IC:~~ ~~~~:~f1;~~~)~i~Jat}~:ú ;_;; "" .. 

atend6n en la p;od~c;:;i~~~c~tétl¡;~·¡J,; estos~;artistas-. 
~:}:· 

sU obra ha surgido c~mO una te~dencia·:. impC? . .t-tán_te 

en el mundo artístico, 'en 

galerla importante ... , que 

de un artista chicano, 'y ya empiezan _a ·incur~J~~-ªr- -~r' 

los museos, porque finalmente los chicanos eStán. de-­

moda, y a .pesar del "n.eoconservatismo .en· las .. ii:a~.I:-~~~l.2 

nes anglo; en museos y galerías, se le est.§-_dando>lu-
- --~ ---=-- --=-""-"" 

gar al arte chicano que esta 11en: vogue.1~ ,·.Como_~-CeS.PueS . .;... 
' "'"·-· 

ta al sentimiento de culpabilidad por el'"previo :,<ien~- .. 

cidio cultural. 

El camino ya se abri6. y empi~za~; a ~.i.sf\1~J doC:s 

nas de artistas chicanos,- .tod:~s.:~~-" :_~-~e~ -me'~sBJe; pr:ue-
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·: . ' ':'·· .,:_ ', 

ba de ésto és -~:-i ª~:~:~·~·tac"~-~~ ::~~~-e~,:~·s ~-~ ~ r~6Ibi~~d~ ::e1 

chicario c:~:i:·~¿~ tO"s ·-~ovQ~-t.-;·s~';:: Pé-t~o, ~:~,~'<:~J~~/~~~-- es-

perar ca:ioti~~ ~i~,~~~fs\~~€~'.t~;f~,sJ~b~?col~ad~ en 

museos-e- -. P~r '_:'lb-- ~~'.~6±.f.~_~l'.~;~~;;~·:{t~~¿:f~-~·~j~~- ~:k~_~bi-~do des-

de 19~9, e~ ~S?l :~-~~·~~T~~~;~-~~~-:-~~~-~~~?:P~~J~-~no_._Cfe -_Ar~­
te de Nueva XO~k ~·p·~~~~:ñtt?·:·se':. ~-~~-~i:~i6~'/;1M~_~i.e~. en-

..:-retrato 

de -su - Bsis·t~-rit~ -d~- t·;'~--~-~~~;;;), se .ComP~~:6-- pOr- cin­

co r.li llenes d~-: dói·a_re~-~ .'..Pen~i~·nd.:.i; tju~. ~S:to ~YUd~_~!a 
,. -__ · ,.-. :·' ., ... -· , .. ·. 

a mejorar· ia ·:~-~t:6:~-S~ ii~~ · ~e_f __ p6b~·.ic·:i ~-"~~~º e ·=-~~.~~a-
no que_vls!.ta~a ·~1 mvseo;.¡;-::-;··· -,: .... 

J,ho~a "1 u:'ú o:~!c,¡1~6 '2sti\ ~~pfai<;;;t~~if' "~'el 
county· Musr!\l\-ri_;· d~-- L~~:>.\n·g~e1e_-~·.·. pe:)·::·- -u~~~ ~C2~(e~-~ºi6~~j;.e~:-­

manen t~· d2 · c·u~\:t~~ :~Cu~·~r;:s::-·:i~.~·ca'r10~" -A.1ma~a:z'.;·y :&6s ~ ·:.'~ 

estatuas de Róbert GJaha~, ;,13(. E:sto es.un drai:1:-,• __ 

avan::e en-el museo· pCl~t¡uE' desde 198:Í no -se-extlÜ::i!.i ------
e,. "·-

U08 obra de_ c~ica_nosÍ .Ciltimamente ha'n expuest.o·.·.1a-:·,· 

obra de Gilbert Luja;, junto -con la de ciento,d~.c:e.:_.,,. 
,:,, ·:· ~: 

artistas 11 avant .sa.rd~" y además han adqui~'fd? :~!'.'ª~··_ 

colecr.:lón .precoloinbirla.. 

El Mex1~~n ·'pi~e-,:-~rts 
' .. '._.. ~-·~::>: ·~~;_>) 

centei" MuS_eu~_'·:de._:-·~.~~.~4~96: 
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tas chicanos al Museo de Arte Moderno de M~xic<>;ido.!l 

de tuvo gratT.éxito, en 1988, durante el Simposio 

Anual de Chicanos de la Universidad Nacional de Mé­

xico, se present6 una exposici6n del Guadalupe Acts 

Center de San Antonio para compartir sus ~xperien-­

cias de como viven y trabajan en norteamérica. 

Muchas ·veces el artista chicano no sabe como 

dar a conocer su obra y sus trabajos queda~ rezaga­

dos en el olvido ~u ausencia· de las galerías es -

un grave problema porque el~ abren las puertas de 

los museUSJ ~1 pap~l del museo es el de asesorar y­

evaluar y no de crear historia instantánea que es el 

lugar apropiado para una galería, por ésto, el arti_2 

ta debe promover su obra si~~iere que ésta tenga aceB 

taci6n •• El lugar más adecuado es por medio de una -

galería, porque son las ventanas dentro de una soci,2 

dad capitalista, aquí se le ca.talega con una letra A 

de artista, de la misma manera como cuando acaba de­

llegar un l.almigrante.se le cataloga con una letra M 

de mesero,. mec~nico, etc. Ct·(). 
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El Museo de Barrio y el Museo Contempor&neo de 

Arte Hisp&nico de Nueva York han logrado presentar­

la obra del artista chicano ante el p6blico; pero -

se han encontrado que hay una grieta en las instit,!,! 

cienes de como tratar a una cultura minor~taria Pº.I: 

que e1 arte étntvo' es muchas veces estereotipado. 

El Museo del Bronx, en su retrospectiva del ª.E 

te latino (1988), dU:e que ver este arte en un solo 

lugar es tomo ei vieran cincuenta años de la histó­

ria del arte por medio de un nuevo par de lentes. -

Desde los moralistas, surrealistas, abstracto-expr~ 

sionistas y arte de protesta del poster, vemos que­

estos artistas fueron l!deres, pero casi nunca tuvj.e 

ron seguidores. Los artistas chicanos son pione--­

ros, muchos enfr.erltan las fronteras contemporáneas­

con tal de fundar nuevas formas artísticas que incgr 

poren su expresividad propia. Es arte nUevo e inn.s? 

vador y hacen frente a los limites de la expresi6n­

creadora, cuyas obra~ .se nutren ·de sus comunidades­

y de sus v~cindarios y de sus preocupaciones pol1-

ticas y sociales. 
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El eorcoran Museum de Washlnton y el Museo de 

·Houston estan auspiciando una enorme exposici6n de 

ciento ochenta obras de pintores y escultores lati­

nos que viajará por diferentes estados de norteam~­

rica y m1ís tarde viajará a M/;xico y Canada para dar 

a conocer las diferentes tendencias dentro del arte 

hispano y en particular el arte chicano. La mayo-­

ría son artistus americanos de ascendencia.mexicana, 

son chicanos, "fugitivos de la historia, su cultura 

és antigua pero ellos son nuevos". C15.). Algunos -

son inmigrantes o hijos de inmigrantes¡ muchos son­

autodidactas, otros tienen maestrías en arte; vie-­

nen de Texas, Miami, Nuevo ~éxicc, California; sus­

estilos son diversos; folk, arte expresionista, etc 

pero todos son i~dividualistas. Es el trabajo de -

artistas que lucharon por- ser- ac:?.;Ptados y ganaron¡­

no aceptaron la crítica condes~endiente, y ahora su 

obra ya es aceptada en galerías y los museos ya - -

muestran cierto intef"és en presentarla a.l público,­

(s un arte nuevo, llamativo, lleno de colorido y de 

acción y que est1í luchando por aceptaci6n y ser PªE 

t!cipe de la cultura americana. 
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E:n San Fernando Valley, California, Judy Baca 

sigue trabajando en el mural más grande del mundo­

que mide más de media milla· y en el .cuál. trabajan­

j6venes de lodos .los grupos .itN· leos. de . Los Ange-­

les: Chicanos, Negra~·, ~~re"6n~~:-:,'.:~u~.i.os; Rusos, a­

asimilando diferentes lengua.s, :culturas y naciones 

en esta obra. 

su propio pueblo, el chicano, es ejemplo de -

lo que esta sucediendo;_ aunque .ta i111migraci6n con­

tinua se nutre de vi~fas·--tradiciones, las genera-­

cienes chicanas nuevas ya no se inspiran tanto en 

M~xico, sino que ya usan el patr6n de Los Angeles. 

Judy Baca siente ·que Los Angeles es como un calei­

doscopio y que el arte que se produce aquí redif i­

nirá la experiencia americana ( 16). 

Este mural aún no ha sido acahado, se empez6-

hace doce años amalgamando todo tipo de minorías,-

es la historia del pueblo chicano; la prehistoria, 

antropolog1a, pintura, buroc~~cia, los inmigrantes, 

·los refugiados, huelgas, manifestaciones y movimie.n 

tos del mundo chicano, todos est~n representados en 

sus mucos. 



Flg. 1•. JudyBtc:•. "350,000 Mo~0.P0'1Mf •ridDvltbo.,.1 R1hig11a.·• Oiluncr IN Gn1tWd cf\.1)9~ 1980. Mur.lpn:rigr-arn,., .. 
btl1\ll'lh 1976. 

.1UdY Baca. ¡HE GBgAT WALL. Octal le del . mural. 1980. 

1 
.. 350 • 000 Mexicanos Repatriados .. ) 

Los AnQeles.Cdl 1fornia 



Judy Baca, The Great. Wal 1 Detalle del m1.1ral, 1981 

"David Gonzalez. Pacoima.California Y 

las Motines de los Zoot Suit.Las AnQe• 

les 1943." 
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Un aspecto importante de este murá.l'\Great Wall" 

es la manera como narra telesc6picamente la historia 

del sudoeste de California,.mostrando la importancia 

de diversos grupos . r.t nicos; de immigran tes y de in­

dígenas. Ee manera monumental° descr~be el panorama­

de eventos que le dan a Los Angeles su perfil tan e~ 

pecial: la teología. indígena, su industria que des.l!. 

parece con la conquista de España, la colonizaci6n,­

los misioneros cat6licos, el Tratado de Guadalupe H.! 

dalgo que cede Alta California a Estados Unidos, la­

fiebre del oro, la .lmmigraci6n masiva de Europa y de­

Asia, la construcci6n del ferrocarril por los chinos, 

el nacimiento de la aviaci6n, las razas que se asim.! 

lan con las guerras, la Depresi6n. 4 Muestra como - -

siempre los grupos 'Át:nfcos son segregados: los in-..:. 

dios, los negros, los mexicanos ( 17;). 

Su obra no se queda dentro de un ghetto, sale -

fuera del barrio, es para todas las comunidades, pa­

ra todos los oídos, para toda la ciudad. Antes de -

empezar su obra ella pregunta a sus compañeros Lpara 

que sirve su arte? ¿Cuál es tu comunidad? y lCon que 

puedes ayudar a tu comunidad?. su respuesta consti-
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tuye el sujeto de sus· murales; i.Si. no te gusta como 

est§n las cosas que puedes hacer para cambiarlas?. 

Judy Baca piensa que de manera colectiva y asimila.!! 

do grupos ét11tc:os se puede lograr una Torre de Ba­

bel visual <18 ) 

Hay muchos caminos que seguir dentro del arte -

chicano y su evoluci6n.·ha sido de_ gran fuerza y de 

gran contenido político y sigue siendo un arte de -­

protesta hoy día. 

"El hecho importante que hay que resaltar es que 

el hombre que es realmente un pensador, o un pi!l 

tor, que sea.verdaderamente un artista, no puede 

en un momento hist6rico dado, tomar m~s de una -

posici6n de acuerdo con el desarrollo revolucio­

nario de su tiempo. La lucha social es el tema­

más rlco, mas intenso y más plástico que pueda -

escoger un artistaº ( 19 ). 

Una ola latinoamericana ha llegado a la corriente 

anglo, esta nueva influencia está cambiando la manera­

como el país come, como se viste, como baila, como - -

aprende y como vive. ·E'n diseño y en pintura, esta fue~ 

za surge, no como una novedad étnica, sino como una --
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fuerza con gran mérito estético. América siempre -

esta lista para pedir prestado lo mejor de otras ~ 

culturas y ahora lo esta haciendo de los latinoame­

ricanos (~0). 

El mundo artístico está abriendo sus ojos a los 

artistas chicanos cuyo trabajo y fuerza se debe a la 

inteligencia estética y no a un escenario y ambiente 

étnico. Su influencia habla sido anteriormente un 

pequeño saz6n dentro de la cultura norteamericana, -

ahora ya empieza a ser una parte vital de este grupo 

y enriquece su cultura enormemente. 

El artista chicano hoy habla a su audiencia en 

inglés, su público es anglo; él ya no quiere llegar 

sol amen te a la comunidad chicana, quiere rebe::;".ar 

esas barreras; pero quiere que el anglo sepa que sus 

raíces de la cultura mexicana están arraigadas en la 

vida americana, especialmente en el sudoeste. "Nos,g 

tros no venimos a los Estados Unidos, la realidad ~ 

es que los Estados Unidos vinieron a nosotros"• dice 

Luis Valdez ante esta nueva ola de conciencia nacio­

nal chicana", los descendientes de españoles que re­

cibieron a los pioneros anglos en Nuevo M~xico ates-

tiguan ésto". (;u.¡. 
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El americano se imagina que el mundo chicano es 

un lugar ex6tico, un para1so tropical; un pueblo en­

la frontera, sin embargo, es diverso, complejo, lle­

no de tradiciones y con un legado indio de la civil! 

zaci6n mexicana y del barroco español. Su arte ee -

interesa en la comunidad y en la cooperaci6n, no c6-

mo el arte americano qµe est~ embebido en la experie.!l 

cia personal, en el "Yo". Los ingredientes del sen­

timiento chicano junto con sus trabajos llegan a un­

nuevo pfiblico, al anglo, que no conocía sus matices. 

Actualmente muchos j6venes artistas chicanos 

quieren disolver las fronteras culturales, lo que 

ahora parece un interés muy especial de pertenecer ~ 

al "establishment" en un futuro parecera· trivial. 

La expe:rie.ncia chicana es ahora muy compleja para la 

visi6n de un artista, sus<ontradicciones y sus deba­

tes son signo de madurez y en un futuro las genera-­

clones latinoamericanas verán nuevas combinaciones -

Chino-Mexicanos y Chicano-Coreanos, que enriquecerán 

.el arte moderno norteamericano con su forma de ver, 

pluralistica y multicultural. 
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CONCLUSION 

Al mexicano nacido en norteamériCa, en este -

páis imperialista, se le ha negado su identidad y 

el mismo tiempo s_e le estereotipa: el sistema edu­

cacional le impide usar su idioma y debido a impo­

siciones psicol6gicas _se le ha hecho sentir infe-­

rior, dando luyar a la supresi6n ·de su ~ultura. 

El nuevo chicano es un radical con una nueva ideo-

logia que no acepta la condici6n de su pueblo, por 

~Sto se ha Or~anizado y Se ha uryido para aliviar -

el genocidio cultural. 

Su revoluci6n no es violenta, él s6lo quiere 

sus derechos constitucionales y sabe que dentro de­

un sistema de clases capitalistas con sus condicio­

nes económicas, sociales y políticas su arte solo -

puede ser un arte de protesta, porque es un arte -­

que surge de las revueltas de trabajadores agrícolas 

y por movimientos estudiantiles anti-guerras que se 

identifican con la gente oprimida. Es una historia 

llena de fricci6nes y resentimientos, con episodios 

y de explotaci6n, donde se ve dificil su integraci6n 
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Empecé. este trabajo proponie¡;do ;Úna,:conexi6n -

entre la condici6n subordinad~ d~ lo~·chl.ca~o~ y aJ. •' 

gunas de sus manifesta~io~es iirt1~·~12a~.· 'i¡.11<'1nt~l1-
ci6n fue mostrar la. actividad'~e ·r~s1'Úe;ci,;\:1e \os· 

.: ... '.'. ;_ '•. '.'·: .-. ·' 

gTvpos dominados 1 más alrá ;de. una lucha econ6¡.;i~a·: O . 

pol!_tica· para e~-te. :f_~n , __ us~,- c:~~C~~fo~>:d~-~-~~x;_: L~~-~---
nin y Gram<'ci y quis; mosti-ar: el carácter. dinámico­

de resistencia del arte y de la cultura, que ha si­

do de gran utilidad a los Chicanos en su lucha con-

tinua contra la explotaci6n social y dominaci6n. 

Las clases dominantes crean una serie de limitacio-

nes y problemas ·sociales para los grupos subordina-

dos. Estos pueblos pueden protestar indirectamente 

por medio de una serie de formas de expresi6n y de­

conducta unificadora. 

Lombardo-Satriani apoya la tesis de que las -­

clases subordinádas ab~rdan los aspectos econ6mi--­

cos y culturales de la dominaci6n de clases p6r me­

dio de la elaboraci6n y de la creaci6n de sus pro-­

pias formas suprstructurales de expresi6n. Así el­

arte es usado como protesta contra la hegemonía cu]. 

tural de la clase dominante y puedé ser forma di--

recta. o indicecta de protesta. 
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Gramsci opina qu.e la lucha· de cla.Ses es una 

quimera volatiza.da que nunca madura ni evolucio-

na, sin e.~bai:go.,:_·-.~'?'-. \ucha. de clases es necesaria 

porque la .humanicl¡.d ª"anza Y. progresa debido a -

co~fl_icto's:;:· 9uer~~~ -~~-~~kv~iuciones, que son la 
.:- - - : ,~~.-. -" - ~. . ; :· :· - - , 

eterna:·.1u~ha--'ent~~-_:·1:Ó;~:- seres humanoS, los que 
-'--"-i" __ _ 

oprimen y lÓ~'~pri~ic:io~ •. 

La poblaci6n.chicana no ha soportado pasiva­

mente: s~ _C?pre~ __ i6n, -por medio de su movimiento y -

de-su lllcf,-a.--h·~--'l.Ogrado avanzar en cuanto a su con 

dici6n:· mejorando su estatus socio-econ6mico, lo­

grando una mejor remuneraci6n por su trabajo y am 
pliando su educaci6n. Sin embargo, debido al - -

sistema capitalista que produce un ejército indu.2, 

tria! de reserva formado por minorías y que lo 

reproduce constantemente, siendo uno condici6n 

de exist~ncia del otro, hace posible que la lucha 

de las minorías sea un conflicto racial as! como-

una lucha de clases. Esto es el marco estructu--

ral del problema. 

Un factor importante es la crisis del sistema 

capitalista de los Estados Unidos que afecta a la-
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poblaci6n chicana; él es el Ól timo Eln ser contratado 

y es el primero en ser despedido. ~"1 ··~-J·f ;~. i'~\~·/f:.:. 

-'.:-:)' 

ola migratoria de_ mano de obra mexicana;~abafa·f'á ·1a·· ·-

fuerza de traba jo chicana·. 

La historia y la ~xistencia de ··1oi(chfcanos es-
··· 

tá ligada a México., el gobierno ·cie 'MéxiCo no ha rec.Q. 

nacido sus nexos con los chicanos, ésta ha ocasiona-

do el abuso de Estados Unidos Contra ellos,- pero los 

lazos étnicos. y, sociales, culturales e ideológicos -

son muy fuertes y ésto hace posible establecer vinc.!J 

los natur-ales con el pueblo de México. 

El Movimiento Chicano significó la culminación 

de un proceso de resistencia a la opresión económi-

ca, cultural y social imr.uesta por la clase dominan 

te anglo-sajona. Son años de resistencia y conqui,á 

ta, con un florecimiento que ha aumentado la produ_s 

.ción de conocimientos y ha dado vitalidad al arte. 

El auge del movimiento ha cedido, muchos han -

sido c.aoptados por el sistema, pero muchos otros s,! 

guen militando en pro de sus derechos civiles y sa­

ben que tienen fuerza en un futuro, porque los Méx.!. 
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co-norieamericanos, los hispanos, los latinos y los 

chicanos están cambiando la configuraci6n de los E.2, 

tados Unidos, debido a su alto indice de crecimien­

to demográfico. 

Por ésto es necesariO tener un acercamiento -­

con este grupo que seryirá como puente para compren 

si6n y entendimiento entre Méxicoy Estados Unidos,­

para que el chicano y el mexicano aprendan de sí -­

mismos y sepan comunicarse. Una manera es ampliar-

la percepci6n que se tiene acerca del arte Chicano,­

porque desempeña un papel muy importante como ele-­

mento e instrumento de lucha social. Es un arte -­

de protesta y de reacci6n a las condiciones socio-­

econ6micas del chicano, además de ser un f lorecimien 

to de la expresi6n artística. Esta actividad es la­

culminaci6n del desarrollo del bagage cultural del -

pueblo chicano que se convirtió en arma de resisten­

cia para mantener su cultura como instrumento para -

a~~car al opresor. 

EL artista chicano ha reaccionado de una. forma­

original y creativa para rehacer su posici6n en la -

sociedad norteamericana - ~\::erarse y unificarse, po~ 
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que él es un ser dotado de cualidades excepcionales 

que le· permiten sumergirse en su propio mundo inte­

rior y rescatar de éste el contenido que expresará 

en su obra, haciendo posible que cualquier persona­

pueda conocer lo ignorado· de sí mism~ y verse a tr~ 

vés de la creaci6n artística. El artista chicano -

se ha transfbrmado y ha cambiado su realidad, es -­

producto de su desarr•llo hlst6rico y de un movimie.n. 

to de lucha que ha logrado reivinmicarse. En la ac­

tualidad su militancia y su particípaci6n han varia­

do y no todos los artistas p&ensan ·que debe haber un 

acercamiento con t-iéxico, unos se sienten ciudadanos­

norteamericanos, otros piensan que su postura debe -

ser pluriétnica, hacia un Tercer Mundo, otros se con 

sideran una naci6n aparte y reinvidican el naci~na-­

lismo chicano. El arte chicano es ya un arte indiv! 

dual de una tercera cultura que se configura cada -­

dia más, no es arte americano,-ni es arte mexicano,­

es simplemente arte chicano. 

Tal vez la cultura anglo y la cultura chicana, -

el arte anglo y el arte chicano, la política anglo y 

la política chicana converjan e,n un ·futuro pr6ximo. 
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Tal vez ésta sea la soluci6n a una integraci6n y a 

los prejuicios étnicos, porque ya ha e.-pezado una­

evoluci6n cultural en la cual los americanos de t2 

dos los estratos han aprendido a ver algo de lati­

no dentro Be ellos; y emPiezan a sentir _la necesi­

dad de una relaci6n en.tre amer"icanos y chicanos que 

puede dar lugar a una reconcilíaci6n. 

México es mil países. Es un solo nombre lo cual 

afirma su diversidad étnica y cultura. gstados Uni-

dos es un mosaico de nacionalidades donde la etnici-

dad ha sido reprimida y está a punto de estallar. 

Etnico en Norteamérica es sinónimo de enemigos, al -

hablar de etnicidad surgen emociones crudas, los se-

res humanos sienten la necesidad de odiBr, es un pr¡g 

ceso psicol6gico que·muestra la necesidad de tener -

enemigos en nuestra vida por eso no ~odeamos~aa,Eco.!! 

tQi'a5.y.-de barreras. El ser humano promueve la cohe­

si6n de un grupo social, étnico o nacional al conve~ 

tirlo en el objeto ~e desprecio común. No puede - -

existir un "nosotros" sin un ''ellos" en quién volcar-

el odio, la avaricia, el enojo y la codicia. 
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Por ésto se deben romper·~as barreras y abrir 

brechas para que el chicano pueda hacer su entrada 

al "mel ting patº norteameric::-ar:io·; los chicanos lle­

gan repletos de regalos, uno de estos regalos que­

le ofrece al anglo es su cultura y su arte. Es un 

arte del pueblo, un arte de lucha, un arte identi­

ficado con la opresi6n del individuo, un verdadero 

arte de protesta, que.muestra la in~usticia y la d~ 

sigualdad, en el sistema IYa es tiempo que ~stados­

Unidos haga algo por los chicanos: su pueblo! 

Lo que sucederá depende de un proceso dialéc­

tico que abarque los procesos nacionales, internaci2 

nales, la comunidad anglo-norteamerica y la comuni­

dad mexicana. 
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EXPECTATIVAS: 

El arte del chicano existe y se9uirá existiendo---­

qracias al constante activismo de sus seguidores, y - -

al presente clima de reformas liberales que existen- -

hoy día en los Estados Unidos. 

Es hóra. de aprovechar y escalar -en ésta .. luCha_:.. __ 

ahora que· el chicano. o bandido social de los sesen- -

tas, se ha diluÍdo en la masa latinoamericana de· más·.::_ 

de veinte millones de hispanos. El se ha transforma-­

do y se ha establecido en su bÚsqueda de gobierno. des­

de distritos escolares hasta el Congreso de los Estados 

Unidos; lo cual es un gran salto. hace cuatro años ha-­

bÍa mil quinientas fiuncionarios ·públicos y ahora hay-­

mas de tres mil. 

·Su répreECttaciÓn es muy importante dentro de la-- -

POlÍtica norteamericana parque solo así puede resolver-­

los problemas que encuentra la comunidad chicana dentro 

del país y también puede ayudar con los conflictos en -­

Centroamérica Y en México. Con su creciente participa-­

ción pueden ayudar a la inteqraciÓn de la población mi-­

qratoria luchando por los derechos del mexicano y como-­

observadores en pugnas como ~n el caso de Nicaraqua. 



Hoy el Congreso cuenta con dieZÍniembros hispa--

nos. esto es contar con un aliado dentro del sistema_ 

y así lograr cambios sociales tan necesarios para el_ 

chicano. En un mundo que cada dÍa se torna más chi--

co Y donde es necesariO. ·el mercado int~rnacional, Es­

tados Unidos cuenta con una ~omunidad .de representan--

tes que pueden trabajar en México. en CentfOaméiica y-

en Sudam8rica y deben establecer :::-puentes de un.~on corr 

éstos Países. 

La influencia de los chicanos en la vida arnerica--

na es enorMe_e igualmente en los negocios y en la POlÍ--

tica del país; alrededor de cuatro millones de hispanos--

se registraron para votar en las elecciones de 1988, su­

patencial en las pr6ximas elecciones es enorme. además-­

su indice demoqráfico los hará en el futuro el grupo más­

orande en el campa laboral. 

Cada dÍa se oye más el 1~~6ma esPá"Rol en-1aS·ciú---

dades norteamericanas: en el cine y en la televisi6n los -­

artistas hablan español y las películas muchas veces ya-­

salen en versiones in9lés Y español simultáneamente. El-

canal televis:-:t110 ... Univisión lleqa a diecisiete millones-­

de hispanos. esto ha abierto el interés de las corp0ra--

cienes americanas p0r captar este nuevo mercado: AT&T---
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(American Telephone). CeryeZ'a·~C~rs: Kraft. y Bordens­

se los están peleando. y· ésto se resuCLve as1; las 

grandes compañias se comprometen a donar millones. co-

mo Coors (325 millones) para diferentes programas de--

ayuda a la comunidad hispana asi como proqramas pa:.-

radar empleo a hispanos. 

Es deber de·1 artista chicano educar r:-mostr~.r la­

relaciÓn entre la creación ar.t1stic::a y ~~-ac-ción :comu-
. ':..•: ..;::,.;.. -- . 

nitaria. La Raza debe ser conoCida par su individua-~ 

lidad y ·por sus diferencias, esto se logra con "Chi--

cano Pride",,. el orgullo y el derecho· de expresarlo._,... 

El artista es productor de la educación visual--­

Y no debe permitir que el sistema lo controle. ~l es--

responsable de mostrar la necesidad de un qobierno que 

provea de lo necesario a todos sus habitantes. 

Su arte debe ser usado para facilitar y desarro~ 

llar sensibilidad artística en su pueblo y no caer 

dentro del "establishment" ·que por un lado otoyiqa 

becas Y POr el otro lado los oprime. El debe enten--

der que el sistema a apoyado a derrocar a Allende en 

Chile, apaya la apartheid en Sudafrica y manda tropas--

a Nicaraqua y Panamá. 

Por ésto el artista chicano debe ser fiel ·a sus--
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ideales. debe mantener su integ~id;d· POlÍtica y no __ 

dejarse seducir ni prostituirse ·~l sistema, d.ebe -- -

mantener sus liqas con países del Tercer Mundo y con-

sus luchas y educar a las siguientes generaciones pa-

ra que ellos a su vez sigan en el cam1no de ésta lu-­

cha para romper con falsas'filosofÍas. 

Las artes plásticas ·han pro~~::>V~~o 1:3'~1~.C:~~ y ,"han 

puesto al Movimiento Chicano dentro del fo~o'~nterna-

cional. han creado union entre Latinoamerica y las- -

naciones del Tercer Mundo Esto lo logran con un en-

tendimiento de causa y se solidarizan con los pueblos--

de Vietnam. Angola. Sudafrica. Nicaragua. etc .. 

··E~lo~ ven que no son una cultura aislada dentro---

.de la socitdad imperialista norteamericana, han encon-~ 

trado otros grupos que en diferente grado también han_ 

sido oprimidos, par esto el Movimiento significa~ la--

lucha de todo el Tercer Mundo Y de los pueblos subYu--

qados. 

El artista chicano tiene que trabajar para loqrar 

un cambio y el Movimiento hoy ya puede enfrentarse al 

sistema desde una posición más fuerte; ya cuenta con--

pol!ticos militantes, artistas. intelectuales. traba--

Jadores con escolaridad·y estudiantes que diseminen y--
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germinen nuevas ideas dentrc;:>:;.,~~ l~ c;:pmunidad chicano_ 

y además ya tienen contaCtO COn·gen~e:influyente fue-

ra del barrio. 

El M~vimiento cuya base es romper con el vu90--

del imperialismo no debe caer en el capitalismo que­

bajo "igualdad de opa~·tunicta4" trata .de borrar y co- -

optar al artista~ Por ésto el ~r~e ?irigido~ al P ... ue- ..-

blo no debe ser vendido al sistema;·. Pierde" su ~.fuerza_ 

y su impacto y se vuelve arte d~corativo. 

El • mqral debe ser la voz·,· ctel pueblo. de ·su pro-

testa. y el artista no debe olvidar que vive en el ba __ _ 

rrio y las.condiciones que lo crean; debe usar sus pa-

redes y sus posters como.propaganda para contrarestar.-

lo que el sistema quiere Q1Je sea "arte terapéutico" y 

así esconder las condiciones y la evidencia de pabreza 

de los barrios Y controlar y pacificar al chicano. 

La identidad del chicano y su conciencia pal!bca_ 

están en constante formación y evolución y sequirán-­

expresándose por medio de sus múltiples experiencias;-

ya sea basándose en modelOS" .. pre-colombinos o en atro-

cidades de Vietnam. Seguirán cuestionando sus valores 

ya sea de manera humorística o macabra# realista o--· 

fantástica1 parque así es el arte chicano. 
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La manera de resolver el donflictO chicano. de 

su pueblo, de su arte, de su barrio. es por medio de 

una educación humanista y pragmática., sOlo asl se lo­

Qrará realizar el cambio social, político y económico. 

Se debe redefinir el orgullo c~icano.y ofrecer 

sequridad y sobrevivencia.cultu~a~ ~demás de res~eto 

mutuo y solidaridad entre pueblo"s hermanps y acabar 

con 1.3; pal Ítica de segregación del ·chicano POr--::e~.:.. an-

Qlo-sajon e inteqrarlo e incorporarlo al "American --

Dream" Trabajando todos juntos en un mundo unido 

se pueden parar las atrocidades y mejorar las condi­

ciones humanas ... · 

"Juntos lucharemos por un continente sin fron­
teras. romperemos 10$.G~~cos que .nos ahogan 

dÍa a día" ..... . 
Malaquías MontoYa.1987 ... 
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