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PREFACIO

En dste ensayo titulado El Arte Chicano Como Ciil--
tura de Protesta es necesario explicar el cltulb en re-.
lacion al contenido. El Arte Chicano abarca muchas fa- .
cetas como la literatura, la poesfa, el teatro, el cine-
los corridos., etc. Este trabajo se refiere exclusiva«-
mente al arte pictdrico: sus murales. oleos. grabados:-
litografias. serigrafias y esculturas.

iQue es Arte Chicano? ¢Se puede hoy dia hablar de--
817 ¢Es arte vigente en los sesentas o es arte gue tras-
ciende? Estas interrogantes abrieron el camino para in-
vestigar a éste grupo ' minoritario presente en el vecino
pais del Norte, al hombre y al .artista.

El hombre a través del tiempo v debido a su situa--
cion historica ha usado el arte en su lucha, va sea con-
una pincelada. con una piedra tallada, o con un kilo de--
barro. siempre ha tratado de capturar la esencia humana-
con los materiales que tiene a su disposicicdn.

Hace 17 mil ahos el hombre de la prehistorla pintdo- -
la historia .cosmica en las paredes de una cueva y hoy --
después de siglos sigue pintando en muros mexicanos. en--
‘autcpiétasH norteamericanas o en el Muro de Berlin sus pro
testas para dejar una muestra palpable de su derecho de *-

usar el arte pictorico como estandarte de su lucha.



INTRODUCCION

. Los:seres humanos son fundamentalmente seres so-
ciales; los hombres han funcionzdo entre grupos desde

el comienzo de la historia, se arr-uparon creando so—

ciedéaes que mas tarde evolucionaron en naciones. Es
.to créo una evolucibdn. compleja histérica-sociocul tu-~
V?él que dié lugar a un gran nlmero de estilos diferen
Egg‘de vida, ‘sociales e individuales, a través de la-
historia, en donde el concepto de cultura estf ligado
ql’céncepto de histo;ia.

Paré tener una compresién m&s amplia degcultura-
-€ibn es necesario ver el conflicto entre creencias &—
tradicionales y mocernss, que han disminuide en inten
sidad y son de gran importancia a las teorf{as socia--
les y psicolégicas de etnicidad. Las diferencias éte
nicas se deben a un aislamiento cultural dentro de la
sociedad para conservar sus tradiciones y valores y -
no someterse a una cultura dominante.

En la mayorfa de las culturas el arte es un as—
pecto integral de casi todas las formas de conducta -~
cultural, desde ideologfa hasta tecnologfa. La inte-
frelacién universal entre el arte y otros aspsctos =
culturales y la evidencia qus el trabajo artistico ge
neralmente busca algo m&s que la creacidén de la belle

za, razén por 1a cual una obra de arte provee un exce
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rogeneo, basado en: ra{ces pre-colombjnas y en e1 uudo-' i

-.este americano moderno.

'Es un arteudonde se expresa-el descdnteﬁtc con -la
polftica, con el régimen, con la segregscidn, con los-
prejuicios,.con el maltrato y su papel ha Sido de pro-
‘fesﬁa,ante lu’ineéuidad existente.

“.El.artista chiéano quiere conservar su identidad—
%‘y su etnicidad en un medic que é1 considera hostil, su
ﬁaﬁéra de mostrar su descon}ento es por medio del arte.
él arte chicano abarca un universo ideolégico donde se
j‘Eonsérva su orgulle dtnico por medio de su desaffo y
su arraigo a sus tradiciones y 'al penetrar al mundo —-
del snglo lo hace conciente de su situacion y de la ne
cesidsd de una mejoria.

Dentro de este contexto el presente trabajo de in

vestigacibén intentar§ profundizar el an&lisis del Arte

Chicano como una cultura de protesta, que se refiere -
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a-su lucha como clase politica, econbmica y social.

Se estudiar§ también su situscidn: respecto a 1a dise

criminacidn que sufren y los elﬂmnnto 'y instrumentos ;
Yy organismos necesarios pnre su protecc;én Ly ayuda.

Se intentaré democtrur que ‘el prohlema del chi=
cano se debe a los conflictos sociales_'y a‘cuestiones
econémicas que han generado descohtenfore ineStabiii
dad social y polfltica dentro de‘sd ierritorio.' Este
es un problema que expresa una sltﬁacién de crisis -
social,polftica y econémica de un pafs; es un p:o?ié fr
ma de orden estructural que implica cambiar‘cierEaSQ
estructuras.

Es importante aclarar que ningin grupo étnico =
de los Estados Unidos ha recibido tan numerosas y-di
versas designaciones como el grupo chicano, Por este
motivo es diffcil entender las sutilezas gue van im-
plfcitas en las denominaciones. Se les llama: "Spa-
nish-American", "Latin-American', "Hispanics", "Mexi
can-American", "Spicg", "Greasers", "Beéner;", "ba-;
chucos", "Zoot-Sujters®", "Cholos", "Batos" y "Chice-
nos", incdiscriminadamente.

Dice Shakespeare que un n?mbre no significa na-
da, pues qué, "Jacasc une ‘;osa olerfs distinto si se

llamara diferente®” ? ..- -~ esta afirmacidn es cierta
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'en el caso de 1a ; ied ¢ e‘o;dé'omipadd.

de los Estados Unjidos. i e

Mexican-American (México-Americano o México-N6f~'
teamericano), es el té€rmino preferido bér la clése me
dia y los que no estéin involucarados eﬁ el ﬁroceso Pe
1itico; refleja su origen pero no su conciencia poli-
tica porque no reconoce desigueldades.

LatIn-American (Latino-Americano) o "Hispanic"

¢HispSnico), incluye a los Norteamericancs de origen-
mexicano, centro y sudamericano, espafioles, antilla—-
nos, puertediquefios y cubanos, engloban a los de Drl-;
gen latino; término que se ut‘liza en estud:os demc—-

- gréficos. - S SR _‘a' ;f:‘? ﬁ(f”




Spics, Greasers y Beasners; es el término . pe‘fora

tivo que se aplica a los de clase socidycﬁlﬁuialfih--
ferior, los trabajzdores agricolas, ndocuhentédéé, fJ
etce

Pachuco_y Zoot-Suit; se aplica. a los. jévenes. de-

origen mexicano en la década de -los cuéréntas, por su
forma de vestir y de hablar tan peculiar.

Chelo: (Show-Low) término que surge en la década

de los sesentas, aplicado a la figura "machista"'y -=
violenta, con fetichismo por el autombvil.
Bato: es el joven chicano de Los Angeles de hpy;

que camina despreocupado por las calles usando una

bandanz er 1la frente y tatuzjes en su cuerpc.

Chicano; vocablo que deriva de mexicanc.y.due’

usbd en el siglo diecinueve como gentilicio afectivoﬂy,
sefal de compadrazgo, posteriormente’ se usd en formas
pe vorativa y derogatéria, A fines de los seseﬁgas -
se empieza usar como g%rto de guerra del MoQimiéﬁgomi
Chicano y engloka militancia y cenciencia, adquirien-
do significado de orgullo,.,=~ Chicano, identifica a la-
poblacidn de origen mexicanc con nacionalidad nortea-
mericana. De acuerdc a las diferentes definlciones -
Chicano es un Mexicano-norteamericano que ya no esta-

dispuesto a ser tratade como un c¢iudadane dévsegﬁndé,
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.Chicano es. un ciudadanb

PR default .

firmacidn,. Al hablér‘déihnglo

.tes pintores,‘cuestionarlos ervAddoc a. v=?1=sAga1e‘ias
pura ver la influencxa del arte  chicano y 'su c‘fusién{
en Mexxco. ias resnuestas obtenidas: nose reproducen—

‘yaque la mayoria de las mismas fueron repelitivas Y-
con la informacién que se obtuvo, se elaboré parte —-
del capitulo seis.

" Este es un estudio descriptivo que pretende earag
terizar el papel que ha desempefiadeo el arte chicano —=-
dentro de unas sociedad capitalista. Para tal propSsie
to en el primer capftulo que es el marco tedrico, se -

snalizae la lucha de clases, la explotacidn y los proce
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sog ﬁelacionadoé con 13 asimilacidn, transculturacién
y-égniciaad; as{ coms el elemen*o polftico dentro del
érﬁe.‘ ‘ )

Los capitulos dos y tres se refieren a los ante-
cedentes histéricos desde el arte prehispénico a nues
tros dias, en particuiar se analiza el periodo del ar
te chicano desde los sesentas hasta 1989.

7 .- En el.capftulo custro se planteard el prob}émé';
del art{sta chicano y su relacibén er el émﬁblo dejlg—}v
polftica norteamericana. “ - :

T3 El- capftulo cinco,estudiaré;ia
dentrordel arte chicano contemﬁo:ﬁngo
expresionismo, arte de confrontaéién./”

El caritulo seis hablard soure “bei"ﬁvf'u‘t;‘:‘:r:koiée’lﬁ"arrte\f
chicano y su influznziz.en el arte mexi;ahc, ési éomo;l
su- evolucibn dentrc de la cultura norteamericana..'

Finalmente las coiiclusiones de toda tésis que tie
ne la finalidad de demostrar que el arte es la activi
dad creadors del hombre y es esencis de lo humsno, su-
fre la hostilidad de la produccién capitalista y surge’
tomo un acto de protesta contra la discriminacién, de-
que es objeto este grupo étnico chicano enclavado en-
el ‘showdel poderoso pafs vecino del norte. El estu--
dio de las manifestacicnes art{sticas del arte chicano
nos permitird conocer mejor su problemética y de esta-—

manera ofrecer solucionszs,
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En este e_,t.uc.lo no =e pretenoe mas ou= una prime-—

ra exploracién a esta prob‘ere ics culturaly una siste

matizacié\ de la infc,r. v-ién al respecto.
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1. EL _FAPEL DEL ARTE
TALISTA,

El Movimiento Chicano es un movimiento liberador de una
clase oprimida por el anglo-sajén, que es la clase dominante
en los Estados Unidos de Nortedmerica. Enmarca perfectamen-
te bien y se identifica plenamente con la lucha de clases in
herente al proceso de desarrollo socio-histérico descrito en
Elﬁmépilfesﬁﬁ Cominista (1) y que corresponde a la dialécti-
ca marxista. En e€ste trabajo se anaiizaré uno de los ﬁéto--
dos de lucha y expresibn, un mecanismo de defensa que usa —-
eéste grupo chicano para liberarse de su opresor y gque consis
te en su arte pictérico.

E1 trabajo se situar§ a partir del periodo de 1964, el
iniclo del arte chicano como expresibén de lucha, hasta la =
actualidad, Se tratari de analizar el papel del arte y de -
la cultura.en 13 socledad capitalisﬁa segiin la realidad so-
cio=histdrica desde el punto de vista del materialismo dia=
léctico y se har8 una critica de la inconformidad social y
sus implicaciones politicas, econémicas, en 2a cultura chi
cana; su explotacibén como etnia, como clase social y como-
arte, usandc como instrumentos las teorfas de explotacibn
Y la lucha de clases de Marx entre otros. Como elementos

se usarén las clases sociales, su lucha polftica, as{ co~



mo su ideologfa.

Este trabajc se basa en la idea fundamental que el
arte puede ser un instrumento de protesta usado por las
minorf{as para dar a conocer su.voz, en caso concreto se
habla del pueblo chicano como un movimiento politico =
que por medio del arte expresa su problemética para lle
gar al pueblo.

En una sociedad bagada en el ‘intercambio universal
de los productos del trabajo humano, en la que todoes los
bienes se presentan comB mercancias, las obras de arte--
no pueden salvarse de ser tratadas como tales. Una obra
de arte es el producto de un trabajo especifico, este ~-
trabajo produce también un producto Gtil que satisface -
la necesidad humana de expresar, afirmar y comunicar lo-
que siente el artista, imprimiendo determinada forma a -
una materia (2).

El artista es un hombre que produce cbras de arte =
por un imperativo inferior de crear, este producto art{s
tico tiene por principio una utilidad y un valor de usoj;
pero &1 forma parte de una sociedad determinada y tiene=-
JLue generar en el marco de las posibllidades que la so-~
ciedad le ofrece.

La produccibn artf{stica cumple el mismo fin que la
material, es produccidn para el hombre, conttribuyyendo -
al desenvolvimiento espiritual de los miembros de la cg

munidad. El arte es una actividad productiva, no en el



sentido material sino en el sentido idtolbégico o espiri
tual de los miembros de la comunidad, porque el artista-
es creador de ideas y ésto es lo que ei consumidor, o -—-
sea la comunidad, busca, aprecia y fomenta en sus obras.
La tesis marxista de la hostilidad del capitalismo-
al arte plantea el problema de la libertad de creacibn -
del artista, este problema surge desde el momento en que
el arte, siendo una de las manifestaclones supremas del-
hombre como ser consciente, libre y creador se ve sujeto
a las Leyes de produccibn material capitalista con lo ——
cual se anula su libertad de creacidn,. "Ei arte es la -
esfera de la creacién y la libertad, al semejarse el ar=-
te al trabajo asalariado o mercenarioc pone en juego el -
destino del arte como actividad creadora y libre; la Gni
ca manera que el arte puede ser creador y libre es mante
niéndose incompatible con el trabajo asalariado™ (3).
Muchas veces el artlsta trabaja para el mercade pe-
ro se resiste a la uniformidad que destruye su personali
dad creadora, por ésto se halla en pie de lucha contra =
la hostilidad del mercado capitalista y cobra conciencia
‘Gue el destino de su obra est& vinculado a la sociedad y
a su transformacibn radical. Asi surge un nuevo arte, -
en contraposicién con las ideas, gustos, valores y con--
cepciones de la clase dominante; un arte que se afana --

por llegar a qu.ines pueden compartir su mensaje sin sujg



tarse a las leyes que rigen en el mercado capitalista,

Hay una contradiccibén que se da entre el creador ar,
tistico y la socledad burguesa; el artista no encuentra
en la realidad burguesa un motivo artistico, no la ve co
mo una materia digna de arte, €1 no se siente solidario=-
de las relaciones humanas sociaies_ que brotan en el mar
co del régimen capitalista y se niega a integrar su obra
en dicha sociedad; su ;rte expresa su inconformidad e in
cluso su rebeld{a con ese mundo burgués (4).

La burguesfa no ha logrado un arte que se solidari-
ze con sus valores e ideales de clase, el artista es un-
hombre rico espiritualmente y no puede armonizar con una
realidad deshumanizada, por eso se vuelve un desarraiga-
do, un bohemio, un revolucionario que no puede ser cantor
de la realldad burguesa. El capitalismo se le aparece -
como un mUQdo host{l, que nc merece ser integradc en la-
creacibn artistica. La evasibn, la cr{tica o la protes—
ta, que sus obras revelan, no son sinc el modo de afir-
mar su inconformidad con un mundo inhumano y de salva-—-

guardar asf{ su libertad de creacién.

Esta tesis de la hostilidad del capitalismo al arte
establece una relacibén directa entre la economfa y el ar
te y negativa a la produccibn capitalista que no favore-

ce al arte* Ella confirma la ley de desarrollo desiqual-



del desenvelvimiento artistico y del econbmico de Marx.
Por ejemplo a una produccién superior corresponde un ar-
te inferior, pero la realidad muestra due aunque la pro=-
duccibn materialista sea principio hostfl al arte, el ar
te no ha dejado de florecer hoy bajo el capitalismo (5).
Como el arte es una esfera esencial de lo humano sy
fre por ello implacablemente la hostilidad de la produc-
cibn capitalista, ésto se ve en tres planos fundamenta——
les: produccibn o creacibn, consumo o goce y divisién so
clal del trabajo art{stico. A juicio de Marx en las con
diciones capitalistas la produccién material no solamen-
te no favorece el desenvolvimiento art{stico, si no que-
.se vuelve contra é1, creando oposicién entre arte y capi
talismo, lo cual muestra que la produccibn capitalista es
hostfl a la produccién espiritual. La contradiccién en-
tre arte y capitalismo se ha presentado come una contra-
diccibn objetiva que tiene su ralz en el carécter mismo-
de la produccibén material capitalista. Se da indepen-—-
dientemente de la actitud que el artista adopte hacia —-
las relacliones sociales, capitalistas y cualquiera que -
sea la ideologfa que encarne en su obra o la tendencia =
estética que revele su creacién. La hostilidad del capi
talismo al arte se manifiesta cuando la preduccibn artis
tica cae bajo las leyes de produccibn capitalistd y la -
creacibén queda sujeta a las leyes generales de la produc

cibn material.



El capitalismo crea condiciones hostiles al desarro
1lo de un arte del pueblo,agota. la capacidad creadora -
del hombre en el trabajo que debe servirle de fundamento,
as{,el capitalismo limita la esfera del arte como crea--—
clén colectiva popular.

E1 arte tiene un contenido ideolégico y tiene el ==~
propdsito de reproducir,por lo tanto éumple una funcidn-—
educativa y social. Las relaciones entre el arte Y la =
ideologia son sumamentescomplejas, mientras mids de acuer
do esta el artista con la concepciéniideolégica, mis se=-
dirige a la realidad para expresar su visién del mundo y
con ella a su tiempo y a su clase. El artista se acerca
a la verdad para captar sus rasgos esencisles y reflejar
los sin disociar su reflejcd artistico ante lo real y sin
disociarse de su contenido ideolégico. El refleja la —=
realidad en imlgenes y convierte el arte en medio de co-
nocimiento; no copidndolo sin® creando otro nuevp. Por
ésto nuevos métodos de expresidn son necesarios para ==
forjar la personalidad artistica de grandes figuras; si-

no Siqueiros no existirfa sin la pintura moderna.!‘L

El arte es una de las formas por las cuales la rea-
lidad del mundo se descubre al homure, esta realidad se-
halla en proceso constante de cambio y de ah{ la necesi-
dad de que varfen los medios de expresién. El arte no -
debe ser "arte por el arte" sino arte por y para el hom=-

bre; el homure es un ser creador, crea los productos ar—



tisticos porque en ellos se siente m&s humano, se eleva
‘transformando la realidad.

El arte y el trabajo se asemejan,; su tronco com@n =
es la esencia humana, es decir, por ser la actividad crea
dora mediante la cual el hombre produce objetos que lo -
expresan y que hablan de éL For el;o, Marx dice que si
la industria es el libro de las fuerzas esenciales del -
hombre con mayor razén'lo es el arte, por ser un testimo
nio de la existencia creadora, porque lo Fumano estd - -
siempre presente en todo producto artistico(%)-

Muchos de los cambios que ha tenido el mundo en los
Gltimos cien afios en economia, relacibmshumana;, politica
revolucidénes, arte, etc. se deben a la influencia del -
pensamiento de Marx. El conocimiento y la prictica de -~
sus ideas lograron lo que veinte siglos de "cristianismo"
habfan impedido, que 1os hombres se liberaran de la opre
si16n de sLlemeJantes. Numerosos aftistas contemporneos
de Marx nos dejaron testimonios de la explotacibn de los
obreros ingleses por sus abusivos patrones capitalistasysat
entrar en éontacto con ésta miseria reaccionaron fuerte-

. mente ante la injusticia.

Las teorfas econbmicas de Marx ejercieron una enor—
me influencia dentro del mevimiento obrero en la lucha de
clases y en su Revolucibn, ésto sucede a fines gdel siglo
pasado, en 1844, pero es realmente en 1917 con el triun-

fo de Lenin en Rusia cuando éstas ideas se divulgan y -~



son puestas en prictica por millones de- gentes. Su cbra -
‘es considerada por varios 1de610gos la biblia del'obrero -
y muchas revoluciones; la rusa, la china, la mexicana se -~
atribuyen a sus ideas;tbdos los movimientos sociales del -
Giltimo siglo tienen la influencia del marxismo; €uba, viet
nam, Corea, Guatemala, etc. En todos.los campos del saber
humano la huella de Marx se asoma, en grandes hombres in——
fluidos por &! y que a su vez han influido en millones de-
gentes como: Len!n, Cérde;as, Freud, Siqueiros, Diego y mu
chos .mas.- 7

Lenin sefiald que hay una relacién muy estrecha entre- -
el arée y la lucha de clases, entre el caricter de clase y
la funcidn social e ideolégica del arte. El artista que =
aspira ligar su cfeacién a la'causa revolucionaria del prg
letariado asume concientemente esa perspectiva e 1dﬁegra -
su esfuerzd creador en el marco de la nevolucién(é).con 1a-
Revolucibn Sociszlista de Octubre surge 13 necesidad de - -
crear un nuevo arte que correponde a la nueva sd;iedad, un
arte revolucionario que exprese la nueva realidad desde po
siclones ideoléuicas y revolucionarias.

La lucha de clases no es invento de Marx, sliempre ha-

existido y existir8, cada clase social tieme sus propios -

intereses y cada clase ve la patr{a segln le va en ella; -



Por' &sto mientras, haya

tendrézaue'exiStir la =

di quienes los oprimen. Estas

nducen a una lucha entre ex-

explotaclén del hombre por -

oswhablé'de 1a explotacién de la

'"poblec*én némada" i oo cen es la agricultura, pero cu-—

ys ocup=c16n es’ en gran parte 1ndustr1a1, ellos son la in~-—

fanterfa dei- capltal, son los ‘soldados de la industria. (9).
Esta poblac ién de- explotados, en el trabajo némada de la -
construccibén o del ferrocarril, es c¢onsiderada una ceclumna-
de bgstilencia que acarrea enfermedades, debidc. a las pé--—
simas condiciones de vida que les proporciona el empleador.

CEL ‘los explota dcblemente: como inquilifugcobréndoles por -
cheozas insolubres y come trabajadores mal pagados. No ha -
habido gran cambio en el trabajador de hoy dfa en worteamé=
rica, el chicano sigue expuesto a la misme explotacién y a-
las mismas condiciones que existian en el siglo pasado en -
Europa.

La "libertad, igualdad, fraternidad" lemes que hace -
dos siglos fueron c’eados po;ie; pgeb1o francés para termi

nar con el_ébso;uﬁiémog,ié‘idﬁét;é;a} 1a potreza, aln exis

ten hoy,dié*en’phéﬁldsﬁde@ﬁé 0, Asia, Africs y de Europa



gue luchan . por un nuevo 'y’m&s’

El'arte es un ;aspe cto integral ae‘_onducta cultural,

;desde tecnolcg!a hasta ideologia,»las expreSLQnes estéti-

"jcas ‘van liuadas a rltuales relxgiosos Y. se expresan en -——

,‘idioma simbblico, por esto, el arte puede ser un instru-—
~mento polltzco, Jugga un papel muy 1mportante en la so-

;'ciedad capital;sua porcu— es usado como elemento de pro--

itesta contrc la exploteclén, es critzca de incenformidad
‘ : Vurte surge como un pre

'cultura paru contrares

"ﬁcano que se enfrenta

Para’ libera;sg g
&1 se encuenLEa éhfé;rv
nocer su situécﬁén;‘t
ta, como étniéiyiébhb

el ‘chicano logra‘comy

exponer a }a'opinién pﬁbLi

politico paraidivulga
ey

W' susituacibn
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Chicano es un movimiento polfitico que el estado -
quiere anular etiguetindolo como "hispano", para englgo
barlo y erradicarlo politicamente, pero &1 no acepta -
esta manipulacién del sistema y busca la manera de prg
testar ¥de comunicarse, En el procesc ideolégico de su
lucha polftica &1 busca reconocimiento y aceptacién y
por medio delchicanismo" mantiene su identidad a tra=-
vés del arte pol{tico; €1 lo usa como un vehiculoc para
la toma de conciencis polftica, de esta manera surge -
el arte chicano como un elemento de protesta por su lu
cha de clases.

1o CULTURA Y EXPLOTACION.

La cultura es esencial a toda sociedad y especial
mente en la capitalista porque es el sistema vital de-
las ideas de la época, Ia cultura es un factor de iden
tidad y de unidad nacionsl, el sustento de 1o gue 50—
mos, &e lo que seremos; es fuente de riqueza y varie——
dad de manifestaciones regionales y pluriétnicas que ~
nos da conciencie de pertenencia al nucleo social y ~=
fuerza, sequridad, sentido de solidaridsd y de confian
za espiritual en un futuro comln.

La cultura nacional muchas veces es el producto =
de la luchez de clases'porque se haya sometida al,orden
que posee la primac{a,y con e€ste sofocamiento del pue-

blo no puede manifestar su propia expresifn,
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Cultura eﬁ la caractérkstica;?iSFintivafy uhivefsal de
las sociedades humanésly es“€r$§ﬁitéan§‘aﬁ;endida a=
:réyésrde,institUCiongs sbcibli?édo?és como: 1a fami=
lié,.la escuela y los diversbs hédids de comunicacibn
d;). k
Todo lo que hacemos, lo que pensamos, la manera-
“por la cufl experimentamos en nuestro medio ambiente-
es aprendido por cada-nueva generacibn de humanos de
generaciones anteriores. El hombre por medio de su =
cultura crea su nicho ecolbgico, es su potgncial de -
participar en la conducta cultural que es el medio am
biente dentro del oufl crece el ser humano y en el ~-—
cufl se adapta, porque el ser humano no solo debe so-
brevivir en 1a naturaleza, sino también debe sobrevi=

vir en la cultura (12 ,

Cuand$ hablamos de cultura,hablamos de un proce-
so de convivencias, donde se desarrollan sensibilidades
que dan lucar a expresiones gue dapforma y contenido -
a obras de valer universal, partiendo de sus tradicio-
nes. El hacer cultura transforma en conciencia lo « ~
que ha sido existencia histérica (43). No basta con -
conocer la cultura del pasado, no se puede vivir enmo-
hecido en la literatura, en la mlsica y en el arte de-
nuestros antepasados; cuando los hechos de 1a historia

carecen de significado y son sblo una marcha fantasmal
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‘}sin,difecciﬁn ni fin, entonces la cultura surge como
uné"dimensién,salvadora del hcmbre y la persona ente
‘ra-se compronete con ella de igual modo que los pue-—
iblos arriesgan todo por dos o tres capitules de su =
historia.

Sin"cultura no se adquiere la categoria de hom-—
bre, no se recénocen sus aspiraciones ni sus miserias
ni se valoriza lo que es bueno, 1o que es bello'y lo=
que es justo. Ella nos salva del néufragio existenf_‘
_cial le da sentido a 1a vida y permite al hombre vivir
sin gue su vida sea tragedia sin sentido; Pér medio- ;
de la, cultura se, adquieré la'categoria dé hombfé coh—
pleto sin mutilaciones- de espiritu, por ésto el hombre
debe penettar al mundo de la ciencia y ce las artes y
ser participe de la dialéctica y dinamismo de la cul=-
tura, ‘

1,2 TRANSCULTURACION

La cultura estd§ sujeta a cambios y a adaptaciones,
tiene sus propios estilos de vida y a veces es diferen-
te al pals, porque ha imbebido la cultura de un pafs ve
cino y los cambios que se dan son efecto de procesos de

transculturacidn y asimilacién.
Para investigar las relaciones culturales & nece-

sario tener presente el proceso de transculturacibn, és

to es el cambio cultural que produce el encuentro de —-



igualdad econbmica Y politica entre
peto a la integridad nacional. 
En el proceso de transcultuiaél

ecdnéﬁgédgﬂy?:

cionan factores histérlcos, politico
sociales y el grado de integrac16n e,lnf uen:ia cul-

tural est$§ determinado por :la’ dependenc1a econémica—

del pafs con el grado mayor de indepenéeqcxaf Cuando
un gfupo establece controirsobge otro grupo trata ==
hasta cierto grade de caTbiar el modo de vida del ——
grupo dominado; limpone condicionesreconémicas y esta

blece control sobre él.

Muchas minorfas son el resultado de la cbnquis-
ta imperialista de una nacién por otra a través de =~
una dominacién econdmica,seguida por prejuicios ra--
ciales y étnicos y éstos factores socio-econémicos - -
hacen posible su servilismo klﬁ.

México y Estados Unidos cuya froﬁtera_comﬁn es-
de aproximadamente tres mil kms., se encuentran en -

una 8rea de relaciones inter—étnicas en'qﬁe grupos -

sociales, culturales, linguiticﬁs‘y racialmente dife



15

rentes se enfrentan dentro de un marco histérico de-
terminado., Existe una gran disparidad entre la cul-
tura mexicana y la norteamericana, poéque el sistema
mexicano de valores es distinto-al anolo, el mexicano
ponefiinterés en el presente que en el futuro, valo-
ra m&s la gratificaciones intangibles que las recom=
pensas materiales y da. mds importancia a la diver——-

sién que al "corre corre " del americano.

En el casc de la frontera norte de México estos
procesos de transculturacién y asimilacibn ocurren =
en ambas poblaciones fronterizas y dentro de estos =~
corredores fronterizos se crea una tercera cul tura -
que genera influencia reciproca. Sin embarge a pe--
sar de sus diferencias y de ser dos culturas comple-
tamente disemiles que chocan en la frontera, tratan-—
de conservar sus rafces y al mismo tiempo tratan de-
integrarse para continuar con el proceso de transcul
turacién.

La interasidén crea a la vez competencia y cone—-
flicto, oposicién y cooperacibény ésta intergependen=—
cla se explica por la complementariedad de las econpo
rras y las culturas de ambos lados de la fronteraj —=-—
un ejemplo de ésto, son los trabajadores fronteriwm=

-
20s, las maquiladoras y las transadones comerciales;
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crean una relacién de dependencigﬂenére-ambos paises

que es benéfica y nefaéta a lé‘véé. : Algunas delas

manifestaciones culturales mexicanas en ux

Unidos como en la frontera hon sido blanco de hosti-—

lidades, de desprecio y de discr. inacibn del etno-—v

centrismec de) norteamerican :del mexicano que re~

chazan una fuente importante tura nacional-:

mexicanae
Algunas de las formas é’giéﬁ'sotial, pe

culiares de la vids fronteriza y a.través de las cua

les se transmite 1a éﬁitdfé-qéftemermﬁanaéon: las =
instituciones educativas,wia‘religiéh,'el idioma y -
las expresiones értistic -;'estdurante este encuentro
de dos culturas donde se produce el cambio. cultural-
o lo gue llamamos transcultura;i6n us), For &sto es -
necesario comprencer las reiaciénés culturales de ==
dos grupos sociales en un marco Histéricd determina-
do, de ls misma manera que 1z asimilacibn y la inte=-
gracién son necesarizs para entender la relacién en-
tre dos ?aiﬁes’entre dos pueblb;,oyentfe dos perso-—-
nas que se funden en uno soln, siempre y cuando se -

entiendan,

1.2.4. ASIMILACION.

La asimilacién es un proceso por medio del ‘cual

una cultura es absorkida o reemplazada por otfa, es~



una fusibn socio-cultural.en la cudl individuos o grupos
de diferente herencia étnica adquieren h&bitos, actitu—=
‘des’'y un modelo de vida de la cultura de la nacibn que -
édoptan comc suya. Al legrar estos conceptos se puede -
decir que existe la ésimilacién y la pérdida de la etni-
cidad; sin embargo, una asimilacibén completa rara vez =—
exisée,iﬂlﬂ en caso de que'la gehte subordinada sea relo
cada . y se rompa su nucleo familiar.

Algunos casos notables de asimilacidén han tenido 1lu
gaf en Estados Unidos, donde esclavos negros trafdos -
de Africa: tuvieron que reemplazar sus culturas tribales,
su idioma, su religibn y su organizacién econbmica-so- —
cial, todo ésto bajo condicioncs de fragmentar la familia
creando un desraizamiento completo.

Otro ejemplo de asimilacién han sido los millones -
de inmigrantes europecs que llegaron a las costas de Es—
tades Unidos, ellos por medio de relocacibn, por medio -
del sistema educacional norteamericano y por el estilo =
de vida anglo, se han asimilado completamente al '"Mel- -
ting Pot" en meros de tres generaciones. Pero no todos=—
los inmigrantes han legrado amalgamarse a los Estados ==
Unidos; la promesa de asimilacién del anglo ha sido ambi
qua, por un lado se ofrece al inmigrante igualddd, elimi=
nando prejuicios y discriminacién 'y por.el .otro se le ~—

niega:su identidad propia, como sucede ‘con los Chicanos.
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Mucﬁos grupos no: quzeren : imilarse al pais donde

‘viven, tienen muy arralguda su cultur Yy ﬁo quxeren P2
netrar aY otro mundo, por esto, muchos grupos minorita
rios’ permanecen al margen de 1a’ vida soclo-econ6mica -
del pafs. La asi@1lac16n les permite la aceptaclén aw
una nueva scciedad y a pertenecer:amqtrn grupo, pero -
esta mezcla erradica tedo sentimieﬁto de etnicidad, de
sentirse diferente, de ser catalogado como extrafio. -~
Es una pérdida de la ﬁérenciag de ls identidad, de los
hfbitos y costumbres de generaciones, porque al perder
la etnicipad_se ﬁie;deiun pedazo de uno mismo, de nue§'

tros-padres -y de. nuestros ancestros.

‘1‘=.Z. 2. E:I‘NIC IDAD.

t Al;ﬁa§lér de un grupc étnico, hablamos de una - =
_égfﬁpaﬁién humana cuyos miembros han establecido rela-
éioﬁésJéntré 5y lés cusies han formado histbricamente
y se condensan con’una ‘identidad cultural en un conjun
to de creencias, de héb:to;, de costumbres y de précti
'c353que son:concientiuadas por el grupo con su propia-
rfiqentidad,yiﬁue;se;;;ansmiten,a través de las diversas
;genéra;iéneé. .§e\puede decir que un grupe étnico es -
.un c&ntrolrdé'ia"reproduccién biolbgica por mecanismos
'sbéialgs a. fin de perpetuar la raza y'que'ggnera for=w
_mas»deyintéracciénly comunicacién entre sus‘hie&%ros,-

como’ un’ idioma comfn.
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Las pébléciones-étnicas traén su origen de una ma
teria histbérica deierminada, muchos grupos étnicos pue
den persistir debido a qus la organizacibn étnica se ~
establece como. tal, con el ﬁrop&sito de defender y de~
reproducir las caracter{sticas. y reproducir la identi-
dad cultural. )

En la actualidad, bajo el impulso de la sociedad-
capitalista hay una destruccibn de regiones econbmicas
y muchas minorfass étnicas han side confinadas y encar-
celadas en determinado territorio, casi sigmpre de ba-
ja productividad agricola y de bajos recursos. Esta -
opresibn v confinamiente de las minorfas étnicas se da
a través de la historia y siempre son explotadas por -
el Estado, por nacionalidades, o por otras etnias,

Los grupos é&tnic¢ot: no requieren aislamiento para
proteger su patrimonio cultural, ellos preservan su ~-
identidad a pesar de su ausencia, desarrolando una se-
rie de mecanisrios y de recursos de tipo preservativo y
de afianzamientc a su desenvolvimiento étnico; y pueden
constrdir su propia organizacibn polftica con patrimo-
nios culturales propics;

La etnicidad se usa muchas veces con el fin de ex
plotar y oprimir a otras clases de agrupaciones human:zs,

como en el caso de los Chicanos de norteamerica gue son
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y siguen creciendo . tomand
. Cia. ' :
En América ha Hébf&o:ﬁ z 6n politica en

los setentus, gente sacada de *su? COmUanad, entrenada-

" en el murdo urbano que no: acepta el "lavado de cere- =
bro"; éste grupo es el pueblo €hicano que va dejando =
.atr8s barreras y revitaliza sus tradiciones para plas-
mar creativamente su inspiracién de etnicidad, Ffor ésto
el papel del artista chicano ha sido el de preservar su
identidad, dentro de un medic hostil; de plasmar, su =
idgologfa, sus sentimientos y su ideal, porque el arte

£hicano, intenia reafirmar la cultura chicanae.
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1.4 ARTE .POLITICO Y _SOCIAL.

La cultura y la polftica van ligadas, por eso cual
quier aspecto cultural o manifestacibn artistica tiene
su componente polftico que es expresado de diferente =
manera por el artista que por el polfitico, pero cuyoc -
sentimiento es igual de fuerte.

Cuando hablamos de cultura ppL}tica nos referimos
al componente subjetivo y psicolégico de la polftica;

a lo gue pensamos e imaginamos en relacién al poder y
a quienes lo ejercen; al conjupte de creencias y valo
. res, de sentimientos y actitudes, que nos permitan en=
contrar el sentido de los procesos polfiticos. Dentro-
de la concducta politica dominante en una colectividad,
se encugntra la memoria colectiva y las experiencias -
personales, el arte se considera como uno de estos atri
butos y por eso ha sido usado como instrumento polfiti-

co ¥ social a través de la historia.

El arte ha contribufdo a que el hombre se apropie

.del mundo, ha hecho que se desarrollen sus sentidos y
_que adquieran mayores y mé&s nftidas cimensiones. La -
pinturé educa, no m&s ni menos que la palabra: Leonar—
do igual gue Kant, Picasso como Hegel y Boticelli lo -

mismo que Cervantes; por ésto, l& pintura comoel arte-
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puede reclamar titulog de grandeza para sf, ya que ha
contribuido @ que el homktre se apropie del mundo. Ta
mayo afirma que lo 1&¢ico es gue el mundo sea propie;
dad del hombre y que el hombre se apropie'ae‘la reall
dad del mundo mediante las obras artisticas y asi low
escritura a su nombre (7).

El arteha sido un medio muy.pédérosb3dé{é§hiesaf
protesta hacia las cond1c1ones humanas, generalmente-

muchas de éstas obras de protesta‘tratan'més de accxén-,

social que de arte, pero en 1 de un maestro el
tema de protesta se magnlflca, “se’ acreceﬁta y' crece su
valor estético iguzl que su valor social.

Las obras d;.protestaﬁhés,durade}as son aqueilas
que tocan una fibra universal'y que ataﬁén a’fodos, -
sin embargo, todos los artistas gmpigzan,séﬁélando un
problemé éspecifico de ura area geégréfica limitada;f
porque la necesidad de protesta es informar mls que =
divertir, hacer propaganda e iluminar.

El artista se encuentra ante la diffcil tarea de
.que su obra no se degenere en propaganda, debe reba--
sar los limites del mensaje. 'y debe perdurar debido
a su valor intr¥nsico, alin después que el mensaje de-
protesta ha desaparecido, ésto eg lo que se congidera

una obra de arte perdurable.
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La mayorf{a de ias obrés'de'arte de protesta tienen
su~cuﬁa en Europa;duranfe los siglos diecinueve y vein=
te. - Entre estas obras.se encuentra ey'cuadro de Fran——
cisco Goya, "Los Fusilamientos del 2 ae rMayo™, es un mo
numento de protesta ante la invasibn napolebnica a Espa
ﬁg y narra capitulos-dEZSh hisfdria dando una fiel ilus
tracién de ééta‘época.:rﬂonoré Daumier ataca segmentos-
de lé sociedéd francesa del siglo pasado por medio de -
sus litoépafiésq mieﬁtras Hogart por medio de sus graba
dos éxpcﬁe lés condiéi;nes,sécialeé en Inglaterra en -

esa misms &poca, Eugene‘Délacroix sintetiza la Revolu

cibn Francesa, is destruccién de las xnjustici:s del ~

feudalisme y el inicio d21asinjustvcia$ ce 1a domlna——
c16n burquesa erni su cuadro "La Liuzrtad Guiando al -
Pueblo",., Otro de los ejemploe més fanosos de arte de -
protesta es la cbra de Picasso "Gue;nxca", este cuadro
muestra el cruenie bombardeo de‘la ciudaé'vasca de - -
Gpernica, por los nazis, aqof. surge de manera monumen=

tal el poder de su arte sin disminuir 1la fuerza del men
saje politico.

En América nos encontramos que los titanes del mu-
ralismo mexicano: Diego Rivera, José Clehentg Orozco y

David Alfaro Siqueiros presentan una protesta social -~



violentu’usando murales como medxo de

treinta y que influye notab ement

de protesta enflos Estado nidos y el arte no estaba -

interesado en s condlclones soci;les, tal vez, algfn-

Vjeditorial ° alguﬁ poster expresaba protesta a algun ac-
~“to, o a alcuna condic:én, pero &sto era muy raro. La -
‘gxcepcién es un grabado hecho en 1830 por el artista ne
:gré;upatrick Readon, la obra muestraa un esclavo encade
néao Y se intituia "No soy homire y Hermano", &1 hace -
‘patente la injusticia al hombre que por su color de —-—

piel, es tratado womo esclavo y animal de cérga‘(larn -
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Parece increfble qUé”a pesar &e7la guééfé‘civil +
norteémefi?ana’y de las condicioﬁés.intoléréblgs de in
“dios ﬁésacfados y de africanos vendidos como esclavos~
en cadénas, casi nc hubiesen surgido artistas protes—-
tando por las lamentables' condiciones de-sus compatrio
rtas; tal vez ésto sucede porqus el artista anglo no es
taba afectado por los broblemas de las clases minorita
rias.

Es s6lo a mediados del siglo veinte, en 1954, - -

. cuando surge €l Movimiento por los Derechos Civiles ==
‘norteameriganos cel hemire negro, y cuanda el Reveren=-
"do\Martin Luther King exige la integracidén racial en =~
e];sur; con los Boycots de Alabama en 195&, gue las ag
tés viSuaies son finalmente utilizadas como instrumen=
to de protestz por los Negros. Sin embargc, son pocos
. sug'ejemplés de protesta en el émbifo artistico; es sb
lo.a fines de los cincuentas que Hale Woodruff creo su
- mural PAmistad“;sobre lz vida y las tribulaciones del-
Negro, denunclando la esclavifud de su pueblo y los —--
prejuicios ‘que tiene que afrontar., Adem&s de su magni
fico disefo que aprendié con los muralistas mexicanos,
este pintor negro usa su imaginacidn retrospectiva, lo
“cual es 13 férmula necesaria al gran murslista ysal ==

gran historiador.
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En esta mlsma época surge en Est.:doe Uni bs-dtro;

grppb de'protestu, un orupo m:rg1nado por el andp, que,
Cﬁicahd,
Jréleélde
;,hace patente su descon;ento con l

politlca y econémica de su gente

u,c16n del’ anglo destruye su Jdentzdad e inculca ideolo—

= gIas represivas- por eso el artlsta‘chicano quiere ver-

'se involucrado en actlvzdad politica, no qu1ere seguir

:'vivienc. en situucaén colonlal, sufriendo 1nustic1as -
‘ni prejuzcios so~1a1es, ya no acepta la explotaclén -

econémlca ¥ nc guiere ver. la negac;én de =u cul tura, =

de su historia y de su-}dentidq

Se ha hecho.una t mantener -2 la clase

obrera, alejadu de la cultur ;suvcondicién de ex~=-

plotada y~de man;pulau s7dé ﬁeéacle el acceso-

:a la educ=c16n, para pe;peﬁh r é‘iafélase dominante.

Por eso los artistas j14§“§ntélectuales deben ofrecer

al. pueblo la,posibilidad}y elréonociﬁiento de las artes
plésticas y su funcionamiento de’ gran poder polftico =
como propaganda y como mensaje sbcial, ademés de su --
‘componente estético. Bl‘arte ya>séa la pintura, escul
tura, el grabado, lltoarafia, poster, son todas ésta" -

formas de expresx6n human_ que no estdn expuestas a es
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tudio critico o anflisis.y que; tienen. Una manera-de Fil

trarse a. trav8s i de barreras fisitasi(fW).f

El papel del arte en una sociedad donde el modo de
vida est& basado en la injusticis racist@, hace. ne¢esaria
" la exp}esién de sus semejantes, volecndo ideas y senti--
mientos en las artes plisticas, Por medio de éste instru
mento se logra un acto d& denuncia contra la opresién a
que es sometido un pueblo de hombres segregados, discrimi
nados y subvalorados. Para muchos artistas contemporf——-
necs la representacibn artfistica ecs €l vehiculo para co--
mentar eventos polf{ticos en ls historia moderna de la pipn
tura, as{ el artiste chjcanc'que aln no ha podido romper
muchos de los prejuicios de la culturas anglo, usa las ar-—
tes visuales cono mecanismo dé descontentc y pone en mani
fieste el surgimiento del arte como una cultura de protes

ta.
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2o ANTECEDENTES HISTORICOS
Para comprender como empezb la pintura del arte en
. general, tenemos qua detinir que es arte. Desde la pre
nistoria toda creacién artistica, yalsea disefos tatua-
dos en el cuerpo humano © las haellas de manos impresas
en las paredes de cuevas ( siendo las m&s antiguas las-
Franco-Cantdbricas ) tiene su significado, ya sea reli-
giosos, mégico, social o polftico, Todos fueron crea--
dos para llevar a cabo una cierta funcién, sin excluir-
el sentido estético, y a través de los siglos el arte =
ha tenido un sentido muy especial; desde el paleolf{ti--
co, neolftico, griego, romanoc, renacimiento, barroco, -

hasta el arte moderno de nuestros dias.

Las primeras manifestaciones de pintura por seres-
humanos datan de la prehistoria en Europa y en Africa,-~
y fueron realizadas con la mezcla de pigmentos, grasas-
animales, aceites y tuétano. Pintadas en roca, estas -
pinturas rupestres, como las Cuevas de Lascaux en el su
roeste de Francia, alin conservan la creatividad de los=-
artistas paleolfticos que pintaron y grabaron cientcs de

imégenes hace mi|as de ahog. (1).
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El arte rupestre nos ha dado un gran legado cul-
tural: hay grandes muestras en Europa; Africa y en la
frontera norte de México, estas pinturas rupestres y-
petroglifos son verdaderas veredas invisibles, que co
mo telarafia gigantesca, nos acerca y aleja al mismo -
tiempo,en lo que sabemos puede estar con seguridad el

origen de las culturas.

En el alba de la creacidn artistica, en el paleg
1{tico superior, enconiramos la hermandad del arte y-
el trabajo que en las sociedades modernas tiende a de
saparecer. Con 1a divisién de trabajo cada dfa mis -
profunda se separan mis la concienciaY la mano, el ==
proyecto y la ejecucidn; asi el trabajo pierde su ca-
racter creador y surge el arte como una actividad pro
pla. Se olvidan sus remotos y humildes origenes, se-
olvida que justamente el trabajo como actividad cons-
ciente por la que el hombre transforma y humaniza la-
'materia, ha hecho posible lacreacibn artfstica (2 ).

2.1 ARTE PREHISPANICO.

En la época prehisp&nica el arte estaba compro-
metido al servicio del estado, de la religién y de -

las orientaciones dominantes en la vida colectiva. ~
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Péra‘éllos el arte era necesidad vital, una représentg
cién del deseo de vivir parte de la vida misma. EL =
lenguaje de las sociedades prenispanicas mexicanas ==
fue un lenguaje hecho de formas, volimenes, l{neas y-
colores, con un sentido pléstico de la vida del pin--
tor o "Tlahcuilo"; se esperaba que €&l hablara‘en dia=--
logo con su corazbn y gue expresara su mensaje con’ =
sinceridad, porque "lo; ind{genas mexicanos no hablan

pero dicen mucho® ( 3).

En &1 muralismo prehispénico: los muralés miyas-dé;
Bonampak en Chiapas, muestran el esplehdofrdé una gran
cultura que ha quedada plasmada en sus cuevas, Lo mﬁg
mo ha acontecido en Cacuxtla, Cholula, Monte Alban, y-
en un lugar donde sus habitantes hicieron poesfa sin =
palabras en Teotihuacén; en su época de esplendor las-
paredes y los techos de todos los edificies estuvieron
decorados con im&genes que sugerfan los mds hermosos -
conceptos. Aqul se encuentran las rafces profundas e-
indestructibles del muralismo mexicano que desperté en

el siglo veinte.

Habia diferencia de organizacibdn soclal entre las

sociedades indfgenas, pero sus culturas estaban en - -
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franco ascedso;'efa'un arte de'grhposfnaéionaleé;;coh o
su p;opié personalidad cultural y:libre de la socie—-
dad que lo alimentaba.

2.2 ARTE HISPANO-TNDO-MEXICANO: 3 SIGLOS.

Un estudio del arte hispano—indo-mexicano en el=
suroeste de Estados thdos muestra que los aspectos de
su vida pol{tica, relgginnu y social, muchas veces -
se reflejaban en su vida y en su actividad artistica.-
También es importante establecer su origen geogré&fico
b'% ia'dimensién en el tiempo, ya que este arte tiene —
una larga historia, aunque durante diferentes perif--—

dos se le ha conocido con diferentes nombres.

El surgimiento de un movimiento artfstico con in
fluencia de ideas mexicanas en el surceste americano~
es evideﬁte, aunque los patrones de su desarrollo son
bastante vagos, antes de 1520 hay una é&poca de influen
cia en las culturas de lo que era el norte de México.
Es diffcil ligar el arte pre-colombino de la frontera
con el arte moderno, ya que muy poco del arte indfge—
na ha sido conservado; ésto se debe a que gran niimero
de indfgenas de tierra de la frontera eran némadas y-

cambiaban frecuentemente de campamento. Sin embargo,
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se puede decir que el legado arti{stico de los pueblos
ffonterizos data desde los primeros asentaﬁientos;in-
dios: ejemplo de ésto es el arteadé‘ibg;indioslPuéﬁloiJ
especialmente el de los Navajps:guéféé'ghcﬁeht;;lmﬁyf;“

al norte de la frontera.’

La poblacibn indlgena de la: regi6 Cfr nte iza -

nunca logré la maestrfa .del arte asociado con:las
tribus de mesoamérica; no eran como 1os, :
cas o aztecas que vivian como agricultoresiy,con~tie
po libre en su vida diaria para dedlcarlo a otras ac
tividades, como la c¢reacibn de obras" artistlca

Ellos eran cazadcres en busca de comlda y su prebc pa’

cibn era defender su campamento temporal, bajomestas—,.‘

circunstanciss su arte evolucionaba lentamenue.f

Desde el siglo dieciseis grupos de exploradofes—
espaﬁolés asentaron en ppblac;onesrfron;erizas Yy cone-
ellos llegaron misicos, eacritofes y artistas. Duran
te 1a época de la colonia el arte no florecibé en la -
frontera, las comunidades fronterlzas estaban bastan-
te aisladas y sé dedicaﬁén a cﬁitiQSr sus éoseéhas y-r

a cuidar sus animales en un ambiente &rido.




1‘ff$imuitén¢amente; éﬁ‘eliiniérlééiﬁél pafs; en Tencx
titlai'se empezaron a consﬁ?uié‘las pfimeras obras de =
‘,iﬁportancia, en 1547, templos yrconventos, siguiendo ==
tres estilos europeos: Roménicoy Gbtico y Renacentista
implantando de esta manera la arquitectura cristiana en
tierras de América. La pintura mural tuvo gran auge en
‘sus conventos de Acolman y:de Actopan, aquf el ind{gena-
adends de albahil era escultor, y los misioneros le de-
jaban una margen de expresién, por &sto, una flor, un -
querubfn o una l1fnea dejan entrever una reminiscencia -~

de la antigua escultura mexicana,

El siglo dieciseis fue definitivo para la esclavi-
tud'del indf{gena mexicano, se le inculcé el culto a la-
virgen Marfa, con su rostro indfgena, un culto nacional
que tuvo valor polfitico en las manos del Padre Hidalgo-
y de Emiliano Zapata. La mayorfa del arte de esta épo-
ca de dominacién espafiola tenfa una funcibén religiosa,-
era arte santero, por &sto el legado m&s prominente de-
tres siglos de control espafol son figuras esculpidas =

en madera y biombos para el altar.

Las formas principales artfsticas de esta época —=-
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Simulténeamente, en el interior del pafs, en Tenox
titla, se empezaron a construir las primeras obras de -
importancia, en 1547, templos y conventos, siguiendo --
tres estilos europeos: Romfnicao, Gético y Renacentista
implantande de esta manera la arquitectura cristiana en
tierras de América. La pintura mural tuvo gran auge en
sus conventos de Acolman y:de Actopan, aquf el indfgena-
ademnds de albafil era escultor, y los misioneros le de-
jaban una margen de expresidn, por ésto, una flor, un -
querubfn o una 1fnea dejan entrever una reminiscencia -

de la antigua escultura mexicana.

El siglo dieciseis fue definitivo para la esclavi-
tud del indfgena mexicano, se le inculcd el culto a la-
Virgen Marfa, con su rostro ind{gena, un culto naciocnal
que tuvo valor politico en las manos del Padre Hidalgo-
y de Emiliano Zapata. La mayorfa del arte de esta &po-—
ca de dominacifn espafiola tenfa una funcién religiosa,~
era arte santero, por ésto el legado m&s prominente de—
tres siglos de control espaﬁol.sﬁn figuras esculpidas -

en madera y biombos para el altar.

Las formas principales artfsticas de esta.época =-
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eran‘la_arqq;tectur
origén en Méfic

de Estados Unid

‘ s > en un afte furtivo (“9.).e-~Eliarte-
_céIbﬁial“duéféiéhé al:lndigena es también un arté4pﬁ-—
blico, felfgios§'§ monuhantal: en su etapa inicial es-
un arte de conquista, es un arte para cimentar la domi

nacién polftica, econbmica, espiritual del indio, es -

un arte redentor que dura tresclentos afios.

En el siglo diecisiete el arte colonial adoptd el
estilo barroco, aparece por primera vez la clpula, los
altares son de madera y recubieffos de oro laminado, lo

Imexicano tiende a ser propenso por ornamental y lo mag
nifico usando oro fastuosamente dando lugar al estilo-
barroco mexicano. El siglo dieciocho es el siglo de =

los palacios, de fachadas como el\Sagrario Metropolita-
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no de la €atedral, una monumental obra del arte colo
nial que fue empezada en el siglo dieciseis y acabada
en el digcinueve, y es considerada el edificio reli-
gioso m&s importante del Nuevo Mundo. La pintura de
este siglo se caracteriz® por su mediocridad, sélo -
destaca el gran pintor indfgena Miguel Cabrera, que-

llen& altares y sacrist{as con sus telas.

En 1B00 la expresién artf{stica es vaga y balbu=-
ceante, la nacibn habfa olvidado el lenguaje de los=~
antepasados indfgenas; su plistica monumental, y -=
pintaban pequefios cuadros para iglesias, como los pe
quefios retabks de imaginacién incenua y popular. -
En el arte Je imita la pintura académica europea; pa
radojicamente la nacidn mexicana lucha por su inde--
Pepdencia de Espafia. Con el siglo diecinueve entra-
a México el estilo neoclésice, aquf se destaca la ar
quitectura de Manuel Tolsa con sus palacios como el=-
de Minerfa; y la pintura del primer pintor mexicano,
el paisajista José Marfa Velasco, que reaparece cuan
do Judrez firma la independencia. Velasco fue maes—
tro de Diego Rivera y es considerado el abuelo de 1a
gran pintura mexicana, Velasco fue el bifgrafo de 1la

tierra dgf como Posada lo fué de todo el puebid.
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Es en esta époéa cuando hay el primer contacto -
entre mexicanos y americanos en el suroeste, dala de-
los primeros asentamientos 8} reconocerse oficialmen—
te la Independencia de México por parte de Espafa en-
1821. El expansionismo norteamericano habfa preocu-
pado ya a Espafia que traté de frenarlo mediante una -
concesidn la venta de las Floridas y la fijacibn de -
las fronteras con el tratado Adams-Onis en 1819, me-=-
diante clertas medidas preventivas consistentes en fo
mentar el establecimiento de colonos en las tierras -
vacfas limftrofes. Esta polftica no fre66 la infil--
tracibn de colonos anglo-sajones, si no que lo.facili
t§. El gobierno mexicano no tomd medidas adecuadas =
ni las debidas precauciones y &sto fue sentando el mo
vimiento secesionista. Cuando se tomaron medidas de-
control en 1830 prohibiendo la entrada de nuevos colg
nos norteamericanos a Texas, estallé la rebeldfa, y -
ésto acentud el odio y peleas entre mexicanos y "grin
gos". En 1836 fué proclamada la independencia de ---
Texas, su integracibén en la unibn americana era el il

timo paso en el proceso de despojo a México,

El encuentro de las dos culturas, la mexifana y =

la norteamericana fué de choque; al encontrarse fren—
-
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te a frente se encontraron con repudio, con ‘antagonis
mo, y prejuicios por parte de ambos. . El americano =~
vefa al mexicano como un personaje sucio, traidor y -
flojo, y el mexicanoc vefa al "cringo" como un ladrén-

despojador de su tierra.

En 1848 México perdib a manos de Eséados Unidos
gran parte de su te{ritorio, primero con la indepen--
dencia de Texas, luego tras la—éuerra con Estados Uni
dos que concluye con el tratadchde Guadalupe Hidalgo,
y finalmente con la venta realizada en el Tratado de-
la Mesilla. Las consecuencias territoriales del tra-
tado fueron el reconocimiento por México del R{o Bra-
vo como frontera .con Texas, y la cesién de Nuevo M&xi
co y la Alta California a los Estados Unidos. México=
perdib 55% de su territorio que tenfa al momento de -
la Independencia en 1821, casi dos millones y medio de
kilémetros cuadrados que constituyen los estados de -
Texas, Nuevo Méxice, Arizona, Utah, Nevada, Califor--
nia y algunas partes de Wyoming, Nebraska, Arkansas,=

Oklahoma y Colorade (B).

El encuentro de las dos culturas establecié un-

estilo arquitecténico en las misiones. del surceste --

-t
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gue se identifica como "Spanish Mission Style" usando
espafiadas y techos de te}a, decoradas con piedra la--
brada y siguiendo el estilo churriguresco mexicanoj -
&sto es en gran parte la Gnica influencia importante-

artistica en ésta &poca en ésta regibn.

La concentracién del capital monopolitico en —-
tierras del sudoeste norteamericano, acrecentada por=-
las concesiones hechas a las compaiifas ferrocarrile==
ras por la acclén del capital usuario, conformd estas
regiones, especialmente €alifornia, con grandes explg
‘aciones agrfcolas. Debido a su baja densidad de po=~
blacibn y a2 la aridez del medio fisico, hizo que el -
sudoeste americano dependiera de la mano de obra esta
cional, ésta dependencia se acrecenté después de grap
des obras de irrigacidn que hicieron posible el em——-

pleo productive de nuevas extensicnes de terreno,

México sufrfa desde el siglo diecinueve un pro-
ceso de QEscam?esinlzacién.comen26 con las Leyes de --
Reformé y se consolidd con las Leyes de Deslindes y —
Baldfos,exterminando a los indios que se resistfan a-
ellas ('¢), por ésto a principios del siglo cuando en
traron en funciones los ferrocarriles que enlazaban -
la meseta central con el norte del pais, los cigpesi-
nos sin tierra pudieron desplazarse hacia Estados Uni
dos pzra vender su fuerza de trabajo
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" A mediados de los afios veinte, el trabajador =
migratorio mexicano resultd ser particularmente fun-
cional en la agricultura estadounidense, acudfa oper
tunamente a las cosechas y al final de éstas desapa-
rec{a hasta la siguientextemporadafﬂ.El campesino mg
xicano sustituy$ la fuerza de trabajo estacional em-
pleada tradicionalmente en el sudoeste que estaba in
tegrada principalmente por asiétlcos. Se suscité un
flujo incontenible de fuerza de trabajo a Estados Uni
dos que.did lugar a ciclicos atagues de xénofobia —-
norteamericana entre 1929-1930, afios de la Depresién
en norteamérica, e efectud la primera deportacién -
masiva de medio millén de trabajadores mexicanos, ==
acuséndolos del mal en la economfa estadounidense, -
afiadiendo racismo a la deportacién. La pérdida de-
su territorio y las malas relaciones entre ambos -~ -
paises pesa fuertemente en el comportamiento entre -
México y Estados Unidos, México no olvida las conse-
cuencias, no son sdlo de carécter histérico, Si Esta
dos Unidos hubiera mantenido las fronteras originales
habrfan limitado el elemento étnico mexicano-america-
no que hoy constituye junto con los demés "hisplni--—-

cos" el fermento de uma transformacién polftica y so-
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cial, y si la tasa dé crecimiente demogréfico tan al-
ta de este sector sigue creciendo podrfa dar a IQrgo-
plazo la pérdida de la hegemonfa polftica del *WASP"-

(white anglo~saxon protestawt) (8).

Con el siglo veinte se inicia una nueva vida, y
con la Revolucibn Mexicans se exalt& 1s luchs por ad-
quirir una mejorfa econbmica y polftica por parte del
campesino y la clase trabajadora.

El arte es un arte hecho para las colectivida-~
des y para las causas populares. Guadalupe Posada, -~
orador mexicano narra los episodios nacionales de la~
historia, &1 ve la muerte con dignidad, sus fusilados
durante la Revolucidn, ya sean inocentes o delincuen~
tes, son hombres del pueblo: Con €l surge el arte mi~
litante y combatiente con ideas o ideales, £l es el -
profeta y'precursor del muralismo mexicano, donde se~
ve un espejo de la historia, canto del pasado ind{ge-

na y telescédpio. del futuro.

En Posada vibra el espiritu del renacimiento -
pléstico mexicano, aunque sblo hizo grabados y nutnid-
pint§ un muro; por el sentido y la fuerza de su obra=-

se le considers antecesor del muralismo mexicano.
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2.3 MURALISMO MEXICANO

Desde principios de siglo se venfa gestando la
gran pintura mural, pero fué la Revolucibn Mexicana
la gue dié nacimjento y esplendor a ésta exp¥2sidn-
artistica, inspirada por el pueble mexicano, con su
lucha y sus ideales, Ella es protagonista de ésta-
pintura que en otro tiempo y en otro pals y en dis-
tintas condiciones jamis se hubiera producido; y -~
que realmente su fendmeno’de la historia y la evoly .

‘cién cultural de México (7).

La pintura mural mexicana tiene inflvencia de-
la cultura y del arte de accidente, porque‘sus‘fun-
dadores estudiaron técnica en escuelas extfanjefas
Y su cultura era basicamente occidental;'sin embar=
-go, .la pintura mural mexicana es un hecho cultural= .
nuevo, tiene su propia formacién histérica, y su ==

propio cardcter nacional y estético.

La Revolucién Mexicana al destruir el viejpmré
gimen sentd las bases de un nuevo orden democréticé
y dié un impulso al desarrolloc cultural. Ante la -
necesidad histérica de promover la nacionallza-w-
cibén de la cultura, el pueblo resurgid, compuesto -
por indlos y mestizos y rehabilitando los valores =~

de sus viejas culturas.
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La . pintura mural mexicana aparec

po de artistas con una visién revolucion:ria del ar-,

te y de la vida social comienzania pintar la vida de,

su pueblo y su higtoria ba;o los ahdpiClOS pﬁblicos y
al desenvolverse esta nueva pintura mural, toma en o
sus trazos la trad;cién,del arte del México prehisPé
nico. Se aparta del. "arte por el arte puro" de ?:
occidenhe, que es un lujo de la sociedad o dé sis io
clases directoras, y se incorpord a 1as luchas de la
vida proclamindose desde un principzo un arte revolu

cionario, militante y creyente.

La pintura mural mexicana .tiene

el llamado de la'Revolucién ﬁekicaha ‘unicanto: a‘la-

revolucibn agrarlay a las masas ruraies qunvse levan
taron al grito de "Tierra y Libertad". La revolu-—-‘
cibén también se propuso la nacionalizacién’ de 155 re
cursos del pais, y la pintura mural muestra la cons-
trucciébn de un Mé&xico moderno, duefio de sus prppias-
riquezas. También quiso ahondar en el mexicano, el;
conocimiento de su pasado por ésto los edificios pl-
blicos tienen impregnado en sus muros, la hisloria -
de»México, de sus antiguos: pobladores, de sus defén-

sores, de sus libertadores, y de sus constructores.=-
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La pintura mural se considera como una pintura nacig
nal, es un tratado de mexlcanidad, de americanidad y
de universalidad, es arte ideolégico, poético y &pi-

CO.

El muralismo mexicano pone por pfimera vez en ~
la historia de}l arte a 'la masa humilde, a la multi-~
tud, al pueblo obrero, al campesino, al hombre de la
calle, al hombre de la fébrica y al hombre del surco.
"La masa aparece como héroe culminante del arte . =

Eso es lo que hicimos que nadie habfa hecho antes —
doe nosotros. Esa es nuestra gloria", dice Diego Ri
vera (1Q).

El muralismo mexicano apareci como un arte li=
bre, imdgen de un pueblo en lucha por su libertad; -
alcanz8 proporciones monumentales gracias a la coope
racidn del estado surgido por el movimiento revolue-

cionsrio y los artistas del pueblo.

En la enorme produccién de artistas muralistas-
mexicanos, hay una amplia variedac' de tendencias, =
ideologfas, de estilos, pero el tema que impera eg =
el de la vida del pueblo mexicanc en su luoha por la

justicia social y por la independencia de su pueblo.
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La pintura mural se convirtié en un monumental -
registro de la historia, pero también ‘en un activador
de nuevos procesos histéricos y sociales. Aqui se ¢
plasmaron pasajes heroicos de la conquista de México=-
por los espafioles, La Revolucibn, La guerra de “Inde-
pendencia, el legado prehispfnico, el campesino, el -
indfgena, el obrero, el explotador, el dios antiguo y
también la denuncia de un pueblc y el despertar de la

conciencia.

Este despertar polftico surge debido 51 desarro-
llo a escala internacional del imperialismo, del capi
talismo y de la industrializacibn en el siglo veinte,
pone en relieve la importancia del nacionalisme. Es-
época de "ismos", en el arte surgen expresionismo, -~

surrealismo, cubismo y naturalismo.

En México todo el arte estaba comprometido en la
lucha por la libertad polftica, y es aqu! donde nace-
el muralismo mexicano; este movimiento fue iniclado -
por Diego Rivera y José Clemente Orozco al comienzo -
de los afos veintes, y tuvo la aportacibn inmediata -
de David Alfaro Sigqueiros con sus téomieas innovadoras
(aL).

En 1921, Diego Rivera desencadena el movimiento -
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mural, con su obra "La Creacidn" para el anfiteatro -
Bolfvar. La idea fué de.José Vasconcelos, de creér -
un renacimiento artf{stico sobre la base de la recien-
te Revolucidn Mexicana, y por éste medio, el Gobiernc
apoyaba el arte f al mismo tiempo ofpecia medios de -
amplitud poco frecuentes a jbvenes pintores: Rivera,-
Orozco, Dr. Atl , SiqﬁeirOS, Lozano, y Montenegro en-
tendieron esta polftica como una vfa para concretar -
una imagen del arte mexicano y se incorporaron al pro
grama cultural de Vasconcelos.

La primera obra mural de Diego Rivera es una ===
prueba de su talento, de su oficio dirigida al pueblo
y es agul donde arranca el movimiento que identifica-
el nombre de México con el gran arte moderno y que —-

tanto influyb en los chicanos.

En 1923 Diego fundd el Sindicato de Pintores, ==
Escultores y Grabadores Revelucionarios junto con Si-
queiros, Orozco y Javier Guerrero, para dar a conocer
su mensaje y concientizar al pueblo. Ellos vieron la
necesidad de socializar el arte y destruir el indivi-
dualismo burgués, produciendo obras monumentales del-
dominio del plblico, creando un movimiento nacional vy

popular, y una revolucibén social.
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Entre sus mufales, el de la Secretarf{a de Edu-
cacién plblica descr&be sus conceptos 'sobre la vida
del pueblo mexicano; en el trabajo, en la lucha so-
cial, y en las fiestas populares. Sus murales en =~
la Escuela Nacional de CHapingo son un cante a la -~
tierra, a los hombres que la trabajan, a-la fecundi

dad, y a la rebeldfa.

"Retrato de Betroit" en 1932, fue considerado= ..
por Diego como, una de sus obras mé&s importantes; ;
por medio de simbolismo, color y energfa afrojé luz
sobre su tésis de la unibn entre hombre, tierra.y -
méquina. E1 plasma imigenes del obrero, de la f&--
brica, de la fundicién  y muestra diferentes etapas
en ia produccibn de las f8bricas automotrices de —-
Henry Ford; que se logran gracias a la fuerza crea-
tiva de los trabajadores de todas las razas y que -
constituyen la poblacién industrial de Detroit. -
Su obra fud altamente criticada, y en varios circu-
los burgueses se le conocficomo, "Diego, el mexica-

"no mestizo y bastardo" (IR).

En 1932 Diego provocd un gran escéndalo con su
mural en el Rockefeller Centep. aquf trata sobre la

ciencia, la tecnologfa, y las luchas sociales en la

8cciedad moderna. En este mural cuye tema designa-
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sta encrucijada coma el centro de’ :
de la izquierda representando al mundo socialista,
Y el de.la derecha al régimen capitalista.. UPip=
t6 la unién de los trabajadores, campe51nos y:sol-
dados, y al obrero lo dibujd como el lider. La fi
gura de Lenin surge en su cuadro éomo el 1ider so=
bresaliente del pgoletariadb; &sto cred muchas ob=-
jeciones con la familia Rockefeller que exigié lo-
borrase del mural, Diego no aceptd y su obfa fue -

destruida,

Este incidente provocd una serie de manifesta
ciones entre artiétas'y organizaciones obreras yen
tre criticos e intelectuales para que la obra fue-
ra completada. Diego decidid que como respuesta a
la dictadura financiera de los Rockefeller, &1 ha-
rfa esa pintura revolucionzria accesible a todos -
los trabajadores de Nueva York, pint&ndola en las—
escuelas de obreros gratuitamente (13), Este inci
dente sirvid para despertar el interés de un gran-
nimero de trabajadores por el desarrollo del arte-

proletario.

El New York Times escribe el 14 de Mayo de ==

1933: "Diego Rivera, famoso muralista mexicano, re
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véléyéndche'que‘cuandd é1 1legd a los Estados Unidos,
VﬁindiﬂoAéolaménﬁe como artista si no £amblén‘§éra uti
iizaf su arte para ayudar a la causa dei proletariado®
‘.

El New York Herald Tribung, 13 de Mayo de 1933.
dice; "Yes la primera vez én ia historia que el artis-
ta est& ganando su batalla ante la corte de la opinién
plblica. Se respeta su derecho a la independencia pa-
ra pintar sus propios dibujos a pesar de las declara=-

cliones tltubeantes de los Rockefeller".

Diego Rivera se mostr$ prolifico sobre las dos -
actividades a las que entregd con pasibén su existen--
cia: el arte y la politica, se apasiond por México, -
por el pasado indigena, por su cultura, por los habi=-
tantes y sus costumbres. Establecid una distincién -
dé carfcter social mediante la cull enaltecid a las -
clases que conformaban el proletariado maclional y con
dend a la burguesfa y a las instituclones que la sos-

tenfan, como el clero.

El fresco del Hotel Del Prado "Un Domingo en la
Alameda®" trata la historia nacional, y da un corte -
representativo en la poblacién de México a principios
de siglo. Aqui surge su idea filosb6fica de "Digs ™mo-
Existe" y lo pinta y escribe para futuras generacio--

nes como su legado cultural.
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V:E; mufélvﬁpesadilla de Guerra y Suefios de Paz®

':soﬁfe @%‘gﬁérfa intervencionista. de Corea en la que
,,barticibéron miles de chicanos, y que inspira a José
Re;u'elitras ’a escribir su novela "Los Motivos de Cafin",
;eS:una crftica a 1os sfimbolos populares de algunas -
‘;naciones, Y en general es una aguda cf!tica a este -
.vefgonzoso episodio de ia historia. El chicano sabe
bien lo que significd esta guerra para é1, fue una -
‘demostracibn de que a pesar de ser cowsiderado infe-
rior al anglo socialmente y laboralmente, en caso de
guerra &1 es el primeroc en la linea de fuego, usado-
come carne de caidn; como sucedié en Corea, donde ~-
una gran parte de los cambatientes que murieron eran
de origen chicanoc. El anglo y el chicano son como =
Abel y Cafn, en pugna por lograr su status, y su lu-
gar en ésté sociedad; el m&s fuerte acosando siempre

al otro.

" 'Diego Rivera ha centribufdo a la creacién de un
lenguaje propio que es a la vez mexicano y universal;
ésto constituye uno de sus grandes méritos, el haber
desﬁertado la curiosidad propia y ajena por todo lo -
de México, y por sus rafces de las cuales brotan tron

cos, ramas y &rbocles nueves. El llevé lz mirada.de -
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sus compatriotas hacia las entrafias del pafs, exal
tando con encendidos colores las esencias de Méxi-
co y contribuyendo al reforzamiento de la conclen-
cia nacional de su pueblo. "Los muros desfilan ==
con palabfés murales. Diego pinta y las paredes =~

hablan®. (4K).

Su mensaje se manifiesta con el secreto de la
conviccibén, a la que no ha minimizado ni las fron-
teras ni limitaciones espaciales. y con sus pince~
ladas llenas de expresionismo logra un monumental-
1imo en su mural. El ha sido su ley y su teoria =
del arte, se quedd casi solo en el indagar, en el-
protestar, y en el delatar. 5Su obra es un2 inte--
rrumpida sucesién de imdgenes que corresponde a ==
una intencién, y nunca interviene la .$%elleza por-
belleza . El contenido se entrega a las exigen—--—
cias del grito permanente de la obra, del espf{ritu

combativo del artista: hombre y obra.

José Clemente Orozco plastificé todo lo posi-
tivo y lo negativo de México, llevando la gesta po
pular y la tragedia psicolbgica colectiva hasta lg
grar una expresifn monumental en sus murales. El-

registrd en su pintura los padecimientos del pue--
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blo mexicano

al mistisismo violents y la

—”catélica.

En su cbra blasfemé Y caricaturizé a persona—}i
jes como Map, ystalin, a quienes colocé entre Ju-- -
glares del juicio final, en un acto de desespera-- b
: cién al no ver alrededor de &1 mis que asco: y mise oy

ria. En los palacxos de gobierno plasm6 el confu- E

sionismo demagéglco patriétlco, provocando una fuer;
te respuesta hacia las injusticias, por esto sus my

rales han sido usados como fuente de inspiraciﬁn -

por artistas, como los chicanos,‘queyyq: en: los mu
ros de el Palacio de Bellas Artes, en el Hospital-
de Jesis y en los techos del Hospicio Cabaﬂa§ (en-
Guadalajara) un canto a 1la 1n1qul&ad y 2 la misg

ria humana.

Orozco amaba entrafadamente a su bueblo, se =
regocijo en sus dolores y pintd para gue éste se-
rebelara contra sus causas, - En el cubo de la .esca
lera del Falacio de Gebierno en Guadalaijara, Oroz-
co, pintd una de sus creaciones mls geniales, una-
sfntesis de la lucha por la libertad. El Cura Hi-
dalgo emerge empufiando una tea incendiaria de un -
mar gris de hombres, de pufiales, de bayonetas, dg:

s{mbolos traicionados y de personajes traidores. -
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Esta cémp&?ici&n Murai'es la vispera de la muerte
”y eérlélinQiﬁaéi6n‘a la lucha para continuar la =
Revolucibn, k
erozco es el creador del "Hombre~Fuego", yha
‘obra ‘portentosa que se encuentra en la cdpula del
Mospicio Cabafas; su pincelada es Iaréa, ancha y
expresiva; uno espera due la figura perfore la b$
veda y desaparezca de nuestros ojos, este es el -
hombre~tierra que es fuego interior y hombre pa~=-
sién. El se concreta al hombre, no como Diego --
que se dispersa a la humanidad, él ve lo terrible
que hay en la condicidn humana, la luoha tremenda
que implica vivir y hace una intervencibn violen-

ta e insobornable, una acusacibn de la injusticia.

En su mural *"Mesa de Fratenidad" que pinté en
Estados Unidos trazé la profecia de la unibn de to
das las razas y todos los pueblos en convivencia -
pac{fica y justiciera. En éste cuadro los exponen
tes de las razas humilladas y perseguidas: los ne-
gros, los judios y los indostanos, aparecen en los
sitios de honor en la fraternidad lnternacional.

"A nosotros nos tocé llevar la pintura a la ca
ile, al muro, meteria en la vida naclonal®, dice -

Orozco "los buenos murales son biblias pintadas y-
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el pueblo las necesita tanto como las biblias ha=-
bladas porque mucha gente no sabe leer. Que mis=-
pinturas hablen por s{ mismas y gue el mundo juz-
gue. Soy un hombre que todavia pelea en las trin-
cheras, as{ que les suplico no enterr;rme vivo'y-
no asfixiarme con flores; en este mundo hay mucho
que decir y vo prefier& decirlo pintando y decir-

lo sin reservas". (16).

-

Orozco nos dice que cuando unz nacifn otorga
su confianza y pide que le pinte un mural, el pin
tor cobra dignidad artf{stica, porque llevar la -~
pintura a la calle y meterla en la vida nacicnal-

es dialogar con el corazén y con el pueblo (17).

Otro de los grandes muralistas mexicanos, Da
vid Alfaro Siqueiros, es conocido por la fuerza =
exallada de sus nobles ideas de heroismo y de jus
ticlia social, y su capacidad de lucha y de dina-=-
mismo. Contemporéneo de Diego y de Orozce, fud =
un activista inagotable y siempre pensé que la —-
pintura deberfa ser para todos y de tono socialis
ta. En muros mexicanos, norteamericanos, cubanos

y chilenos &1 establecid sus afanes artisticos y-



57.

socialﬁenféfpﬁbiiéES"

raciénfsoﬁfg el arte

sﬁg«hﬁfaléé son pé gritos pubiiﬁoé y,vio1eg

1'tos,‘son ééiiésnﬁééséiiiistésf iéﬁ sq.oﬁra “Améri
ﬁ‘ca'Tréﬁicélf{rén’193?, pinta-alfiﬁdiﬁéna atado a-
1a crué-con el slmﬁol§ de una Sgu;la sobre su cabe
za; esta obra causbd gran revuelo y fue destruida=
"como antireligiosa y antiamericana. 'Muerte al -
invasor" un mural de doscientos metros cuadrados—
que se encuentra en Chile, plasma la cruenta lu~--
cha por la libertad de un pueblo oprimido; y en -
"Cuauhtémoc Coétra el Mito", el mural que se encuen
tra en Tlatelolco,pone en manifiesto el sentir de
sus rafces. En 1945 pinta "Victimas de Guerra" -
que es un detalle del mural "Nueva Democracia" y
se encuentra en el Palacio de las Bellas Artes} -
es tan fuerte su contenido y su colorido que su -
impacto produce a la vista un ¢gran malestar contra
la injusticia social. Siqueiros logra su cometi-
do, el quiere remover y hacer conciencia de los =
problemas sociales y é1 posee el don de conmover=

y de despertar el espiritu.



Chavez-Morado, detalle del- mural
v E1 Pipila,Guanajuato.
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La trama pictérica del muralismo es un mosalco
de explosiones de liberacién, de energfa, de blsque
da-encuentro y de origen-destino: donde se funden -
el expresionismo, el surrealismo, el pop-art. y el=

abstracionismo, con tradiciones e imaglnaria popular.

Las pinturas prehispSnicas y los del periodo =
colonial son espléndidos antecedentes del gran movi
miento pictérico mural que iniciado en 1922 coloca-
a México a la cabeza de este género de pintura en =
el mundo. El lenguaje de artistas como Diego, Oroz
co, Siqueiros, Tamayo, Pablo ©'Higgins, Alfredo —=-
Zalce, Juan O'Gorman, Chévez Morado y Roberto Monte
negro, con lenguaje diverso han servido para exale—
tar las ideas de libertad 9 justicia con que 13 Re=-
volucidn Mexicana contribuye al beneficio de la hu-

manidad entera.

Estos grandes maestros plasmaron sur propuesias
en:.museos, en escuelas y en efificios plblicos, mien
tras que otros artistas anénimos han usado bardas =~
callejeras, antiguas casonas y portales de pueblos =

para mostrar su in€onformidad y su protesta.

La leyenda, la historia, el anécdota, la viplen

cia, el héroe del pueblo, el pers.naje del barrio, -



todo &sto queda pintado. en barédéé~b§rQu
arte del pueblo, es el arte de todos,
muralismo abre nuevos cauces Y és’EJéréid

aquellos - para quienes fud éreado, ﬁaf§~e1gpu

mexicano.

El arte mural sirve para una f@ncidn sécia;,:};
promueve la identidad nacional y:ﬁtﬁlcé[ ptéggrya
la cultura y resisée 1ls iﬁfluenqia de la so&iedéd
dominantes El1 mural es un documento histérico'y
es gracias a éste valiente grupo:mexicanc que héyﬂ'”
d{a otros grupos como el chicano usan esta influegir
cia. para plasmar su descontento social y narrar—

su histofda para futuras generaciones.

En el siglo veinte, el arte de la frontera -

tomé su inspiracién de artistas mexicanos; primor

_dialmente de los grandes muralistas que viajaron-
a las ciudades de la frontera norte durante su ju

ventud y de allf introdujeron el muralismo mexicé

‘no a los Estados Unidos. El presidente Franklin-
D. Roosevelt exaltd a estos grandes artistas en -
su programa de arte p@iblico del "New Deal" y (Nue

vo tratty) y los comisiond para trabajar en mura~-

14
les norteamericanos. Uno:de estos artistas fue -
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el g?an pintor José Clemente Orozco ( 1IB) quién an-
teriormente, cuasndo aln no era un aclamado artista,
habfa cruzado la frontera norte buscande nuevas - -
oportunidades. El pintd sesenta cuadros sobre la -
vida de un burdel, esperando vender su obra en Esta
dos Unidos, pero al cruzar la frontera, oficiales -
de €se pals, destruyerdn todos sus dibujos por con-
siderarlos pornograffa. En 1930 pinté su primer mu
ral en los Estados Unidos, ahora s recibiendo gran

reconocimiento por su trabajo.

Siqueiros también fue invitado a impartir cla-
ses de muralismo en Norteamerica y su primer mural,
"Encuentro en las Calles" muestra una junta laboral
con trabajadores de la construccibén en la ciudad, -
Estos grandes maestros muralistas tuvieron un enor-
me impacto en el movimiento del mural norteamerica-
no, ademis de ser influencia individual en artistas

cuyo trabajo refleja la temitica de la frontera.

En los cuarentas los murales del Texano Anto--—
‘nio Garcfa, narran la &poca de la Gran Pepresién —-
de 1929, se encuentran en edificlios piblicos como--
en la Aguana de Nuevo Laredo, a unos metros de los—

barrios de mexicanos del otro lado de la frontera.



TLé~ffoﬁEer5_ha' enido un gran impacto'en

ural como

Raul Valdez cuyo mural

roes del-pasado cvm° lo sony "El'retrato de Gregor;o‘
Cortez" con una gran influencia hist6rica mexicana
'para gue la comunidad chicana aprenda 1a hlstoria y-

la cultura de México; y al mismo tiempo contribuya a i

amalgamar la experiencia americana y mexicana que 'se

encuentra en los puebios de la frontera.

Las corrientes de arte norteamericano ejercen -
una tremenda influencia en los ciadores de arte de -
‘otros” pafses, en el aspecto econémico, por eso su.in
ﬁérvencién y presién en México es grande especialmen
te en sus fronteras, comoc en Baja California, donde~
muchos artistas siguen los patreones que les dicta la
moda norteamericana sin tene:r en c¢uenta la gran Ti——

queza cultural mexicana.
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: Se puede decir que existe una’ tradicién picté-

rica ‘en e] arte de lc frontera'pero noé. una’ memoria-

nacional qu
tes gictérl

‘movimiento:




tistas plésticos como Martha Palau, Guillermo -
Ceniceros, Sebastfan, Xavier Moyssen, Alberto -
Carlos, etcs Que usando muros imitan a los chi-
canos de Los Angeles y maniflestan su protesta-
ante la iniquidad, de igual manera que Orozco,=
Rivera y Siqueiros usaron espaciosos muros para

su temética.

63



64

2.4 ARTE LATINOAMERICANO: PRINCIFIOS DEL ARTE CHICANO 1960-1980.

¢Que es arte latinoamericano? lque es arte hispano?
tque es arte chicano? primero debemos diferenciar que es
el término clasista“hispandi Generalmente es una etique
ta con.que se quiére clasificar al pueblo de habla espa=-
fiolj sin embargo, el hablar de arte hispano nos referi--
més al arte y arquitecéura producida por hispanos, es dg
cir espaficles en América y que data de las primeras mani
festaciones artisticas europeas en Texas, Arizona, Nue-
vo México y California. Hispano distingue ese arte del-
arte moderno mexicano y del arte contemporéneo del méxi-
co-americanoc asimilado al "american Way of life" y del -~

arte chicano.

Aungue parece Gue los hispanos se encuentran en - -
Nuevo México y los méxico-americanos y chicanos en el ~-
sudeeste, los dos grupos han estado presentes todo el -~
tiempo. Sts etiquetas reflejan ciertos puntos de vista-
segln su propia identidad; mls que diferencias cultura-=
les, &taicas y nacionales. Los hispanos ponen énfasis = .
=n su componente hispano, mientras que los #exicano~ame-
ricanos ponen énfasis en su componente mexicano. LoS ==
echicanos piensan que ninguno de éstos es el epropiado «-
porque ninguno refleja la verdadera realidad de-in pue--.
blo que es diferente del espanol, del americano y del --

mexicano.
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Los hispanos fueror 1os primeros pobladores en nor
teamerica pero ahora &ste término clasista engloba mu--—
cha gente; los hispano-americanos pueden seé: méxico=-a—
mericaros, puertowiquefios, cubanos-americanos o latinos
de centro y sudamérica, segiin convenga al régimen, se -

etiqueta, pero este término no incluye a los chicanos.

Por ésta razén al referirse a arte hispano, se re—
fiere.a una obra producida durante la dominacibén espafo
la, mexlcana y americand e incluye el arte colonial de—

California, Arizona y Texas.

2Que es arte latinoamericano? tcufl es su relacién
con los Estados Unidos ¢Cuando se volvid parte de Norte
america? lPorqué el :artista latinoamericano se identifi
ca mis con su grupo €hLnivoel en las comunidades cubanasy

latino- hispanas?.

El primer lugar los puerinrijuefios se encuentran =
bajo la dominacibn de los Estados Unidos, estdn atados
a ellos polfticamente, ,. Povlo cull ha creado gran-;b
des conflictos entre los que aceptan el "status quo" y
los del grupo ‘Independentistas,; Hay una diferencia -~
entee los artistas que se llaman ‘Latinoamericanistas-—,
los Internacionalistas* y los que son del grupo de “Ar-
tistas de la Resistencia’. Este grupc de Artiségs de -

la Resistencia estdn asociados con los Independentistas
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- y-se resisten a la asimilacibn por el grupo dominante

' de la sociedad @stade~Unidense. '

Los artistas cubanos sop,uﬁ‘grhpérdiférente, ellos
se encuentran cdmo refugiados polfticos, y tienen menos
:-dé veinte afios en el pafs, su nivel de educacibn y su -
~‘ehtrenamiento al igual que sus recursos econémicos les-
fpérmitén integrarse mis f8cilmente a la sociedad anglo~-

que el grupo chicano; y sin embargo, su arte éfirma y =

conserva las tradiciones y la cultura cubana.

Los artistas latinoamericanos sienten una responsa
bilidad hacia sus comunidades, quieren que su arte sea-
productivo y que tenga ssritido. Sus murales son crea—-
dos para el pueblo, para gente que no frecuenta galee=-
rfas ni museos. Esencialmente son obras de arte que ==
sirven una funcibn social, ya que promueven y conservan
la identidad y la cultura étnica y resisten los embates
del grupo dominanté.

7 Se piensa que las artes visuales latinoamericanase—
est8n "en proceso" en las primeras etapas del renaci- -
miento, por ésto los chicanos sin un idioma ni una lite
- ratura propia, han tenido que crear el suyo :Y.dentrg =
ae dste proceso han creado sus mitos. ¥ tradiciones, des

cubriendo su propia realidade.
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El artista chicano tiene una multiplicidad de en-
foques en su creacidn y la teof{a que sigue el muralig
ta, el pintor y el grabador es que su 'obra sirve a --
una causa. educa y une. Por €sto el arte chicano pue-
de retener su punto de inspiracién dentro de la comunji
dad chicana v en sus ralces mexicanas.

El episodic que genero el movimiento artistico se
debid a la batalla porn los derechos civiles del pueblo

chicano,. este movimiento les did un foro a les artis-

tas latinoamericanos en Estados Unidos. Numerosos ar-
tistas latinos del caribe o de origenes sudamericanos-
nunca (tMvieron nexos con é1. sin embargo, muchos ar--
tistas sienten que el Movimiento solo pertenece a los-
chicanos y no se identifican con ellos ni con su arte.

Por éstas razones al referirse a arte hispano o -
arte latinoamericano se deben tomar en cuenta las mul-
tirles facetas de sus pueblos vy de su etnicidad vy cul-
tura y tener en cuenta el pluralismo de este arte''per-

se
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3._ARTE CHICANO

El arte no tiene fronteras y no se deben imponer ba-
rreras al espfritu humano, &1 debe ser vehiculo de comu=-
micacibn, diflogo e intercambio entre pueblos. Riego gi
cg:Q&QCuando m&s nativo es el arte m&s pertenece al mun
do entero™. (4 ); lo que significa que toda expresién --
cultural entre m&s auténticamente nacional, es més ﬁni-—
versal.

El arte chicano trata de dar forma y contenido a - -
obras de valor universal al adquirir conocimiento de su-
existencia histbdricaj &rte que trata de proteger y di—-
fundir los auténticos valores que configuran el sentie =
miento nacienal mexicano, defendiendo las tradiciones y
su ldentidad. La riqueza y variedad de manifestaciones-
del arte chicano le dan conciencia de pertenencia al ni-
cleo sociai creando un sentido de solidaridad y confiane
za espiritual que fortalece y d& seguridad en el grupo,

Al hablar de arte chicano se habla de aspectos
ideolégicos utilizfndolo como expresibén étavica, porque
.en su produccibén artfstica es un arte combativo que ana
liza el perfil sociclégico y refleja la vida diaria del
chicano, planteéndo sus prbblemas de identidads Sus ma
nifestaciones artisticas se resumen como protesea, ésto

10 logra uniendo elementos propics, reencontrando ralces
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sin aceptar modelos externos. (2).

En Estados Unidos se define el arte chicano =
como “arte apasionade"™, por su caréctér y temperamento
latino; es como toda obra artistica que logra expresar
el alma, el dolor y la fortaleza de su gente y expresa
la cultura del pueblo donde nace. Cuando logra dar --
universalidad a su obra logra dar valor a las culturas
de otros pueblos; es arte regional, porque todo arte =
es la identidad de una regibn.

La conciencia de un artista parte del lugar en que
todos los hombres lo miran porque ninguno puede fer lo-
que no ha sido fuera de la tierra que lo nutre, del pafs
en que crece, o del pafs que ya no vive pero que sigue-
dentro de él, asf{ es el arte chicano, siempre queda la
aguja del nopal dentro del alma,

La identidad de un pueblo, es la piedra angular que
lo transforma y lo har& permanecer; e5 su sentimiento de
ser €1 y no otro, es su conclencia de cultura y @sv for-
talecimiento. se dirige el trabajo del artista. El arte
y la identidad se fusionan en el arte chicano, en una ma
nifestacién que no requiere aislamiento para proteger su
patrimonio cultural porque la identidad ét)iica se preser
va por medio del arte y ayuda a conservar sus trﬁdiciones

y valores.



72
La cultura y el arte sbn dinémicos, para defenderlos -hay que

tener un punto de vista revolucionario, hay que reconocer las
nuevas tendencias artf{sticas y culturaies y darles estimulo,

aprecio y estudio. Es esencial rescatar las verdaderas fun-—

ciones del arte chicano porque nuestro compromiso est8 con -

el arte, con la obra, con el despertador de conciencias, ha-

lagfador deespiritu y alcahuete de los que tienen capacidad -

de ocio.

El arte chicaro se encuentra ante un supuesto desarrai
go de su lugar de origen, por haber tenido la osadia y la -
necesidad de enfrentarse con verdadera pasién a desarrollar
su vocacibn,por medio de una retroalimentacién que solidifi
ca su conciencia nacional y ademis le da una identidad lati
noamericana.

Pars entender el significado de arte chicano es necesa
rio saber qué es el términe "Chicano"; c¢hicano abarca un —-
universo ideolégico, es una autodefinicibn y desafid; es =-
una autodeterminacién y un orgullo &trico. Chicano es una
sefial de honor, una declaracién de independencia y un recha
zo a las injusticias sociales impuestas por el grupo en el-
poder. La palabra ‘chicanc se usa en su aspecto ideolbgi-
co o como expresibén &tnica o nacional y ha pasado aicner ==
cuerpo propio, es una identidad a nivel socioldgico y por -

-

ende a nivel artistico.
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3+31 ANTECEDENTES SOCIO—HiSTORICOS

Los chicanos son el resultado de la conquista imperialis
ta de una nacibn por otra a través de una fuerza militar. Se
gln factores pico-histéricos y socio-econémicos, en el desa--
rrollo de la comunicad chicana en Estados Unidos, hubo prime-
ramente la dominacibn econdmica, seguida por prejuicios racia
les y étnicos, después de la incorporacién del sudoeste de Es
tados Unidos a la mitad del siglo diecinueve.

En 1900 los factores socio-econémicos y polfiticos ya es=
taban bien establecidos y hacfan posible el servilismo, por -
ésto los migrantes mexicanos asumieron una posicién de despres
tigio debido, a la estructura prioritaria ya establecida.

En base a una estructura psico-histérica, seglin Rodolfo-
Alvarez, existen cuatro gemnefaciones diferentes de americanos-
de ascendencia mexicanafa1) La Generacién de Creacién, que es—
anterior a 1900, eS una generacién que es traicionada por Mé=-
xico y por los Estados Unidos y cuya manifestacibén art{stica,
es casl nulaj,se limita a coplar de maestros europeos de fi—-
nes de siglo, cuyos temas son paisajes, bodegones, santos y -
virgenes.

2) La Gieneracibn Inmigrante de 1900
a 1920 que se encuentra ligada a Méxlco culturalmente, ella no
logra un auténtico arte, pues trata de incorporarse al moviee

miento norteamericano donde es rechazado.
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3) Esta Ceneracibn es la de Segunda Guerra =
Mundial a la Guerra de Vietnam, 1940-1950, son americanos =
de ascendencia mexicana, su lealtad es a norteamérica pero-
ven que sus derechos no estén garantizados. En esta época-
empieza el cuestionamiento de su estructura, de su politi-‘
ca y de su arte; aunque todavia no hay un movimiento verda-
dero, En la cuestién artfstica no han logrado penetrar la-
corriente anglo, pero ne quieren seguir con el modelo euro-
peo y ya estan listos para ia creacién de un arte propio; és
to lo logran finalmente en la cuarta generacibn.

H) El chicano es el hijo de la cuarta generacién, &1 s{ ~=
cuestiona a los leales americanos; {porqué el pafs les da —
trabajo de bajo status? ¢porqué los rechaza de los circulos-
sociales prestigiados?, iporqué les da menos educacibn que a
otras minorfas? lporqué su arte no es aceptado en su pais?..
Yy é1l comienza a reclamar una realidad existencial.

La introspectiva de la generacibén chicana es importante
para la comprensibn de la creacidén de la herencia mexicana.-
La presencia del americano de ascendencia mexicana existe en
el sudoeste desde 1821, &1 sigue en esta tierra, €1 norte de
ﬁéxico, que se convierte en el sudoeste norteamericano, pri-
mero como patrdn y duefio de la tierra, luego como trabajador

wmigrante.
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Los chicanos de Estados Unidos: ya sean maestros, pro=
’fesionisfas, obreros, artistas, etcs., se han encontrado - -
frente a ésta paradojaj;.; son ciudadanos norteamericanos pe
ro no pertenecen al nficleo social.

Debido a los constantes intentos de dominacién del pa-
glo surge un movimiento de resistencié, de defensa y de afir
macién de La cultura y'del arte chicano, Ellos sienten un -
renovado interés por su herencia mexicané desde el Movimien-—
to chicano de los sesentasj su arte proclama su identidad, =-
slenten que deben abarcar todas las regiones donde hay in- -
fluencia mexicana, debe dar ramificaciones para comunicar la
visibn creativa de artistas de diferentes regiones y su sen-
tit politico, alin dentro de un pafs capitalista.

No hay un nombre Gnico para los diecinueve millones de-
nor teamericanos de ascendencia mexicana que viven en Estados
Unidos {4), segln Patricia Bueno, el términc latino o hispa
no, que es una etiqueta equivocada, era el m&s popular en —-
1980. En California se les conocfa como mexico=norteamerica
nos, en Texas se les llamaba latincamericancs, perc los jéve
nes de estos grupos, espe.cialmente los activistas eligieron
el nombre +“Chicano- como simbolo de orgullo de su herencia =

mexicana y de solidarjdad étnica de pertenecer a ‘1la Raza(§).
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El.chicano sesiente explotado como wmano de obra barata y
se considera marginado polftica, econdmica y socialmente. E1
’ quiére lograr su identidad y con su unibn é1 pretende consoli
dar un ataque al sistema, para exigirle los derechos civiles-
garantizados por la Cunstitucieén de Estados Unidos .(¢)j estos
derechos civiles se ven convertidos en derechos culturales pa-
ra preservar su lenguaje, su herencia y su modo de vida.

Ser chicano es ser producto de una cﬁltura hibrida vy de -
la fusi6n de las culturas hispénica-india~mexicana. El es ca-
tdlico y conserva su lenguaje native, el espafiol; se siente en
raizado a México y a su tradiciones, a la generacién inmigran-
te y a la generscidn mexicanc-americana, pero &l quiere esta——
blecer su propio lugar en la sociedad pluralista norteamerica-
na.

El chicano se beneficia de su ciudadanfa americana pero.
es humillado y rechazado socialmente y &l dice:"Soy chicano, -
estoy arraigado a éste pals, soy la creacidn de una singular -
experiencia psico-histérica, puedo trazar parte de mi identi-—
dad hasta la cultura mexicana y parte de ella hasta la cultura
de Estados Unidos. Desafiaré al futuro y formaré mi propio lu

gar dentro de esta sociedad pluralista®. (3).

El pueblo chicano ha vivido una situacién colonial sufrien

do las injusticias del prejuicio social y de la .explotacién —-
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econSmica; 81 ve la negacibn debsﬁ‘éuituré,'&é

toria y de su-identidad.

La sociedad norteamericana padece xenofobia,

pesar de ser considerada un 'Nelting Pot"!
é&pocas de crisis, de depresién o: de guerras, los an-'

glos reaccionan contra las culturas y: contra ideas -

extranjeras. Prueba de &sto fué 1a ola de histeria—;
que}desaté entre los afios 1913-1918 conocida como‘-—
"The Brown Scare'", dirigida a los mexicanos que vi—-
vian en Los Angeles y que fueron los chivos‘expiatb-
rios de los problemas econbmicos y sociales de esta-
época. El New York Times escribié un editoriai_donde
menciona que el flujo de mexicanps entrab§"a 1os Eéqg
dos Unidos en "hordas morenas", era una ;ﬁyasién de -~
su territorio y desatd una ola ae néﬁivismo y de dis-
‘criminacién. (8 ).

Desde 1920 y de manera ceincidente se afianzan -
en México los caudillos institucionales y en Estados -
Unidos se enrafzan m&s las comunidades de norteamerica
ros de ascendencia mexicanay ya existentes desde el si
glo pasado,gue crecen en los barrios latinosdelas grap

des urbes debido a la escasez de mano de obra barata y
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a la expa sion minera y agricola del Sudoeste (9 ).
: En 105 treintq hay ghettos de hispano parlantes,
'jel americano de ascendencia mexicana no es aceptado -
fpo; la«poblaciﬁn angb, que lo ma:gina. Ante.la impo;_
‘- tencia de integra&ién) &1 'busca identidad y se aglome
:~hera en su barrio. La sociedad le niéga visibilidaaﬂ
.social’y participaciéh'politica y é1 sélo reclama los
;‘deféchos que le son indispensables, é1 no busca’ una =
pérdida de sus rafces, quiere una seleccibn de hébi;-v‘r
.ébs'para'lograr su asimilacién y fluidez:;ué%él;'peroA
el @exicand siempre ha tenido un trafo igjugké ;n lam L
sociedad norteamericana, ademis de deportaciones eS=—
tén,expueséos al prejuicio social y.a la discrimina—-
Teténe
" Edwin Allvin Moore un oficial que habfa patrulla
do la fronéeré mexicana en 1931, muestra el sentir de
la &poca,hacid el .méiitino. escriblendo lo. siguiente:
YEn general e; un ejemplar de la raza humana extraordi
nariamente patético. La naturalieza los ha protegido-
Foténdolo con la estupidez y la aparente insensibilidad
al dolor de una mula. Vive una vida que nosottos ya de
jamos atr&s hace siglos. Por eso yo 1o veo TOmMO una ==
simple méquina."(lo)'ﬁesgraciadamente esa actitud ha ==
prevalecido entre muchos representantes de la ley tanto

entonces como ahora,
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burante. la depresién la situacién de los mexica=
nos émﬁeofé, se le exploé6 ecthmicameﬁte y politica-
mente, se les did un trato injusto racionalizando: ~-
"los mexicanos son una raza inferior y no debemos es-
perar que avancen en la escata en menos de tres o cua
tro generaciones". (11 Ve

«En México muchos mexicanos se sentfan amargados -
por el fanatismo del gringo, describian due é1 anglo~
pensaba que &1 pertenecfa a la especie mis elevada de
la raza humana por habilidad ffsica, belleza e inte-
'ligéncia mientras que el mexicano era diferente e in
jferior.

La conquista, el racismo y el nativismo as{ como
la dependencia econémica de México a los Estados Uni-
dos, 1egarqn a los mexicanos que vivfan en norteaméri

ca -. un estatus de servidumbre. La inmigracién de mis
de un millén de mexicanos a la vez, alarmd a los indus
" triales norteamericanos, que se habfan vuelto depen--
dientes de su mano de obra, éstos trataban de excluir
dos: Los consideraban extrar.jeros cada vez gque preten
dfan conseguir trabajo o alojamiento, negépdoles tam=-

bién derechns pol{tiros, econdmicos y civiles, (12).
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Esta manera de someter 'a los chicénos'crea lo que
‘Acufia 1lama "una nacibn dentro de otra nacién", una "Ame
rica Dcupada™, A partir de los afios treinta, Los Ange~—
les ha sido el centro del activismo urbano chicano, por;
que all{ se concentran m&s de un millén de chicanos, -

1os lfderes del sudoeste se establecieron allf, y allf -

fue escenario de gran ‘agitacién, all{ el chicano tratd ak:,>'

de encontrar su nicho y pensd que integréndose al-:idioma’
seria mejor aceptado, no lo logré, porque habla otfa‘iéﬁ;f‘
gua.

La posesidn de dos lenguas le crean conflicto, eé la
del colonizador y del colonizado; por eso é1 debe crear =
la' suya: ‘€1 pocho-, el joven de ascendencia mexicana que
vive en Estados Unidﬁs mezcld inglés y espaiiol para lograr
su propio 'calo", su propic idioma, para comunicarse con-—
sﬁ grupo, porque no logrb integrarse a la sociedad anglo.

En los cuarenta; la segunda guerra mundial determind
ia historia de los chicanos de esta é&pocay ellos fueron -
el grupo étnico més condecorado y los menos reconocidos.
Muchos pensaron que finalmente habian conquistado sus de-
rechos como ciudadanos norteamericanos, tal vez por el =
uniforme de soldado, pero el racismo y la opresién econd
mica, asf{ como la suspensidn de su participacibn polfti-

ca eran la triste realidad.
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Antes de la segunda guerra mundial, las egcuélas
e inclusive las albercas estaban segregadas, no se per
mitfa a chicanos baifarse en ellas, sblo los miércoles,
el dia en que se vaciaban y limpiabant las calles de su
barrio estaban sin pavimentar y no recibin los servi- -
cios de limpia de la ciudad. Por ésto el puebloe ;hica-
no, cansado de su situaeidn, buscaba su autodetermina—-
cibn en las tierras que antes le pertenecieron iegalmeg
te y no en las de "anglo-—america" {13), no querifan ser-
como los demés ciudadanos porqd; habia sufrido una re
pulsa violenta y trataban de afitmdr sus diferencias ——-
en lugar de adaptarse al medio ‘ambiente.

El chicano expresé sukfesisténcia, su separatismo-
del langloamericanc @& través de un dandismo grotesco y-
de una conducta -anirquica, sefiala no tanto la injusti--
cia o 1la incapacidad de la sociedad que no ha lograde -
asimilarlosy come su voluntad personal de seguir siende
distintos. Por ésto, el fendémeno del -Pachuco' es com-
prensible, la ropa y el lenguaje distinguen al coloniza
Jo del colonizador y con su “uniforme*: del "Zoot Suit",
solapas anchas y pantalones bombachos, llama la aten-—-
cibn en un pafs donde todo es tan estandard, especial--

mente la ropa.



El pachuco era un joven, entre 13 y 17 anos, miembro

. de, pandill s del barrio, se tatuaba y UNa pequeha cruz e
eon tres puntos arriba del pulgar, L) Yy era conside
»rado rebelde. . El. representaba un eslabbn entre el mexi-

fcano y el’ angloamericano, producto de una cultura hibrfda

formaba una coraza a las fuerzas que trataban de destpuir

i sujidghtidéd. “Esto eré més bien una expresibn social de-
i rebeld;a'gontra los prejuicios anglos aceptados con resig
nacién por sus padres,
By Dpraﬁte los cuérentas el pachuco se erqufa amenaza-—-
dor ante los ojos de los anglos, debido a campahas segre--
gacionistas y a la historla y neurosis de la guerra. Los
chicanos eran el objetivo obvio de los racistas y de los-
"nativistas™ y fueron usados como chivos expiatorios en -
momentos de crisis. Después del atagque de Pearl Harbor y
del internamiento de japonesesﬂn ;;mpos'de ‘copcpnLTacidn~
creio la xenofobia contra ellos, el grupo mds numeroso. no-
anglo,porque pocos Regros vivian en Los Angeles y no ha==
bfa grandes ghettos de inmigrantes europeos.

En 1942 se suscitd el incidente de "Sleepy Lagoon";
en una rifa callejera murid un joven y veintidos muchachos
fueron encarcelados,, La policia viol$ flagrantemente los -~

derechos de los acusados y el juicio fué llevada.en forma—
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tendenciosa, £1 periodista.Carey ycwilliams eqcabezé el -
comite de defensa y finalmente logré mbstrar. que no exis-
tfan pruebas para Yelacionar a los.chicanos con la muerte
de ese . joven.(15).

En 1943 empez§ una répresiﬁn anglo en el sector chi-
cano de Los Angeles, la policfa y la premsa incitaban al-
asalto,y marineros y soldados atacaban indiscriminadamen=
teajbvenes chicanos al gfiB dd: "Matemos a los bastardos -
comechiles", (16 ).

Estos actos de violencia racial en Los Angeles diri-
gidos a los mexicanos, sélo por el color de su piel y por
el estilo de sus ropas propicid que Eleanor Roosewll es—
cribiera en(élperiédico;"ﬁstos Motines son la causa de -
la discriminacidn tradicional al mexicano en el sudoes--
te. ™ (47).

Esta revuelta es conocida como los "Zoot Suit Riots}
polarizaron y politizaron a 1a comunidad mexicana contra=
la represidn de que eran objeto por los anglos; convirtie
ron el pachuco y & su vestimenta del "zoot suit” en el «a=
siribolo de su lucha y en el precursor del chicano. Seglin
ia estilizada versibn del cineasta Louis Valdéz,en su pe=-
1fcula de gran éxito en Broadway “Zoot Suit", el pachuco -

es el rito de pasaje del chicano.
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LA DECA . NTAS

Representé para los chicanos una década de defen-—
sa, les intimidSé ablertamente, se les agredib con la ~
‘Operacibén Espaldas Mojadas', empleada en sentido peyo-
rativo por el anglo para catalogar al Inmigrante ile~
gal mexicano que atraviesa a nadc la frontera y que gy
expulsado del pafs.

La polftica oficial de Estados Unidos era excluir
a ilegales, pero al mismo tiempo los aceptaba para ob~
tener mano de obra barata, Al desatarse la guerra de -
Corea surge el sentimiento naclonalista y la exalta- -
cién al deber notteamericano, ahora sf el chicano es =
aceptado dentro ce la miguina bélica y goza de los mis
mos privilegios pars ir al frente de batalla que ante-
riormente le habf{d sido negados por su ascendencla me-
xicanae

Desde la década de los trceinta hasta los ciBnaliens
tas los shicanos estuvie;on sometidos a la violencia,
a la injusticia, se les consideraba extranjeros y los-
prejuicios contra ellos eran tan descarados como con—-—
‘tra los negros. Durante la guerra se les culpd de los
fracasos de la sociedad norteamericana; propoviendd su
separatismo, su explotacibn econdmica y el fraude polf

tico
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‘;3‘.2.*? Los 'szszums: EL FOVIMIENTO.

A mediados de los sesentas los estadounidensﬁs se -

sorprendieron al enterarse de’la presencia de "otros" en-

su panorama social, porque siempre pensaban en si mismos

como un pu=b10 dividido en negros y blancos y el surgi---—

;miento de los latlnos Cles parecia ajeno y peligroso {18).
En.esta época surge el novimiento Chicanc que es una revo-
:'lucién que trasciende Jas clases sociales y los marcos de-~
generacién .y de regién. - E1 chicanismo pretende lograr la-~
identidacd, los derechos civiles y culturales y la preserva
‘eibén de $u lenguaje, su herencia y su modo -de vida.

La revolucidn chicana es una serﬁe de episcodios amor-
feos en los sesentas, influenciada por diferencias regiona
les en los Estados Unidos; episodios a veces violentos de-
discriminacién, aceptados como una tradicién en ei sudoes—
te. La politica chicana surgié como un reto a los supues—
tos politi;os,'como confrontacidn y.conciencia étnica (19).
Ser chicanos es tener orgulle de su herencia, manifestar -~
sentido ciyico'para proteger los derechcs'éiviies_%é 1£; mi
. nSffEs y luchar por la justicia social como ciudadano de ‘==
los Eétados Unidos. :

Los sesentas fueron afios de desilu 16n Yy de toma de: -~

conciencia, aprendieron que sus manifestaclones eran impor-



86

tantes y tenfa el poder para causar ccnfllctos, la pro

',testa era’'la ﬁnica fuerﬂa de los chlcanos, aungue Su -~
autodeterm-nacién politlca era imposible porque esta—
ban muy mal administrados. Bn la Guerra de Vietnam, -
en 1963,.. utilizaron. al chicano como carne de caidn;
su historia ha mostrado que ellas. estén controlados y
que no pueden obtener justic;a qi sef jgzg;qos con e = .

igualdad en su propio paIs, a pesar de-due en esta dé-

cada ellos ya conrtxtuian la segunda minoria de impor—
tancia dentro de los Estados Unidos y.su numero repre—
sentabs ya una solidificaciédn por primera vez de la co-
nunidad chicana. .

En la histéria del pueblo chicano, el movimiento-
de los sesentas ha quedado como el paso decisivo para-
su reafirmacién dentro de los Estados Unidos, a pesar-
del»ﬁnglo. vUna de las figuras claves dentro de este--
movimiento ha sido César Chévez, é1 como lider de los~
jornaleros agricolas, ha logrado organizar a chicanos -
y mexicanos para obtener mejoras en su condicibn labo-
rale.

Cesér Chévez al frente de la Asociacién Nacionale
de Trabajadores agricolas, ahora conocida como l1as~ "=

iinioh-de Frabajaderes Agricolas’, empezé con una kuel-
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ga contra los produt£orgs deylé'vid eh‘septiembre 1965,
en Delano, California. -La huelga llamé l1a atencidn de-
los chicanos para manifestarse en otras causas y asf ——
mostrar la falta de éqdidad‘en la sociedad norteamerica
na. ‘ )

Chévez detectd la gxplota;ién a que estaban suje—
tos los jornaleros agricolés, ellos obtenfan entre un =
dolar y un doélar veinticincq bér jo:nada vy sin un con——

trato colectivo de trabajo (zp). ‘El truté de organizar

un movimiento para frenar esta explotacién y logré for—im“""'

msr el "National Farm WOrkers Assq;ia;ion" (NFWA) cuyo
emblema es una bandera roja:con uﬁ?c(r&ﬁlo blanco .en_el
centro y una &guils negra Gentro. ,ésﬁé vandera enarbo-
la el deses de justicia social para los trabajadores - =
agricolas; ;in embargo, el gobierno de México no apoya-
a su gente, al trabajador del campo mexicano y €hicano,
Manuel Ch&vez, hermano del lider afirma que sélo cuando
esa maldita dguila vuelg, los problemas de los trabaja-
dores agricolas habrin de resolverse {21).

Este 1{der tan carismatico ha logrado un lugar muy
especial dentro del Movimiento Chicano, gracias a su te
nacidad y su constante luchz contra la injusticia hacla
el jornalero agrfcola. En julic de 1988 realizé-du ter
cera huelga de hawmbre para protestar por el envenenamien
to causado por el uso de herbicidas y pesticidas en el-

campo, en detrimento del trabajador.
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';.3 LOS ‘SETENTAS

En losrsetentas surgen manifestaciones antibélicas,

’en lugar devpelear ‘en Vietnam, quieren cambiar el siste-

ma que los*™ oprime y quieren la: autodeterminacién del pue

{"blo Vietnam ta, que es el tema de' 12 lucha chicana (22).

Sus manlfestaciones son paciflcas pero. se tienen que de-

,nt‘a las provocaciones de 1a policfa. Ejemplo -
sila violenc;a desatada contra la comunidad ~-
:‘chicana durante’la marcha del Moratoriun nacional en Los
Angeles, agosto 1970 y que culmind ¢on arrestos y muer--

‘tes en Laguna Park. También en 1972, después de una mar
cha paclfica se suscitaron incidentes que provocarcn un-

cnf;entamiento entre policias y chicanos en Whittier - -

:Boulevard . (23).

En este periodo,con el fin de promover la identidad

del grupo chicano y pab; fortalecer su culturg, surge Ra-

‘.za Unida, un partido politico nacionalista. En la agen=
da cultural del Mpvimiento se pedfa educacién bilinglie,-

el establecimiento departamen:al de estudios chicanos y-

centros de estudio; todo bajo el control chicano., Muchos

art{stas se alinearon a la causa pintando murales didéc-

ticosy, En las paredes de los barrios y produciendo car-

teles polfiticos. Jacinto Quirarte opina que estos artis

tas estaban m&s interesados en articular la identidad --

chicana que. con su expresién propia y su reconocimiento=-

personal (34).
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Se formaron numerosos grupos de artista# chicanos
ﬁara agrandar las metas del movimiente ‘como: “The Royal
Chicano Air ForcéL Toltecas de Aztlén, Con Safos y - -
otros m&s, que llegaron a su madurez polftica y artisti
ca gracias a ésto.

El chicano gque surgié, en directa contradiceidén «
con la imagen ap&tica y pasiva que tienen los cfrculos=-
sociolégicos anglos respecto a la comunidad chicana, es
hoy un joven estudiante que est§ reemplazando al méxico
americano, rompiendo el esquema y organizéndose para ju
-gar el juego del gringo. La Raza Unida no puede resol=
ver todos los problemas chicanos perc ya empez§ a imple
mentar cambios sociales a través de procesos legales al
interior del sistema, porque la situacién puede hacer -

erupcibdn y acabar en violencia (2§).

3.4 EL PRESENTE: LOS OCHENTAS

Los chicanos son un grupo despreciado por los habi
tantes de México y por los habitantes de Estados UnidoS,
son una raza sin patria, pero ejercen gran influencia, ~
especialmente en la frontera norte. Tienen sus propios=
rasgos culturales, su forma de hablar, su forma de vivir,

su forma de vestir y sus murales de protesta .(2(): Este-
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grupo esté entrando en una nueva etapa de su historia
en norteaméricaj como grupo minoritaric y grupo explo
tado, tlenen la experiencia para comprender los senti
mientos de los pueblos del tercer Mundo y enarbolar =
la bandera contra la opresién e#tadounidense por par-
te de sus dirigentes (27). 7 7

El chicano contemporénec quiere una partiéiﬁaéiénw
mayor en la polftica n;;teamericana, ya no’acepta‘séf
relegado, tiene su identidad propia y quiere ser recgo
rnqgido como  tal. Gracias a su creciente-pafticipacién
ya.ha logrado cambios importantes en pol{tica federal
y en la implantacién de programas bilinglies en la edu
cacibn, como la Ley de Educacién Bilinglie de 1968.u§L
Gracias a éstos programas se eleva el nivel del:status
de las minorfas.

El racismo ha sido la causa de la falta de repre-
sentacibén polftice chicana en el pais y debe ser erra-
dicada, ésto se lograri cuando el chicaro tenga inde-—-
pendencia nacional y pueda controlar sus instituciones
politicas, econémicas y sociales, por ahora €l ya no -
esté dispuesto a seguir aceptando el sistema anglo que

lo ha controlado.
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“El Movimienfo Chicano protagoniza on movimiento -
v soeial viéible a escala nacional e internacional, este
movimiento se ha confrontade con cuestiones polf{ticas,
econbémicas y educacionales y sus aportaciones han lo=-

- grado entrar en circulos polfticos. Los principales-

obst4culos para su realizacibn educati;a siguen sien=

do la segregacibn y los‘prejuicios, es un racismo ing

titucional.

Este racismo institucional es coﬁéecuencia natu-
ral de varias generaciones de segregacién llevadas a-
cabo en las escuelas, que para mantener a esta mino—-
rfa circunscrita a su posicién de clase, manipula su-~
acceso a la educacidn y restringe su entrada a la uni
versidad de manera sutfl; s8lo un 5% de estudiantes =
chicanos universitarios ingresa a universidades famo-
sas (2%).

Educacién es el factor para que el chicano logre
el ascenso en la estructura de clases y rompa con las
relaciones de explotacién.

Dentro del “american dream®™ la ensefianza ha sido
un veh{culo para el logro personal y para la movilidad
social. (30). Ante la evidencia que el sistema edu-

cativo cultural americano es un insirumentc para mantg
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ner la opresibn, los chicanos luchan por acabar con la
discriminacién en las escuelas prlicas,lihiténdo la -
segregacién de nifios mexicano-americanos, exaltando la
historia y cultura mexicana asf como el uso del idioma
espafnol «

La educacibn es la columna sobre ia ;ual estl ci-
mentada la humanidad, péra que no se derrumbe esta ins
titu;i6n es necesario que todos: anglos, negros, chica
nos, mayor{as y minorfas tengan la oportunidad y la ca
pacidad de elegir la ensefianza que quieren. . La lucha~
por el cambio social a través de la educacién no tiene
£fin, por eso es radical un cambio en la situacién edu=-
cativa del chicano) ésto se hace por medio de unz ensg
nanza bilinglie, cuya ventaja es que promuave la creati
vidad, mientras que la prohibicibn del espaiol es geng
cidio cultural.

Jbvenes intelectuales activistas han creado orga
nizaciones de la juventud méxico-americana como UMAS -
(Partido de la Raza Unida}, 'GI Forum., LULACS (Liga ==
Unida de Ciudadanos Latinoamericanos), “La Alianza', -
PASsC, ‘CMAA', MAPA*, €SOV, etc. que son ramificacig
nes del Movimiento Chicano para enfatizar la Rueva Ra-

23.

*PASSO (Political American Spanish Speaking Association)
+CMAA {(Council of Mexican American Affairs)

+MAPA (Mexican AMerican Political Association)

£CSO (COmmunity Service Organization).
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Algunas de éstas organizacioﬁes abogan por influir
en las pol{ticas educativas péré conservar la cultura -
y el idioma espafiol por medio. del bilingliigior . en las-
escuelas, porque de las minorfas en Estados Unidos, los-
hispanos, de los cuales un 60% son americanos de ascen-—
dencia mexicana, son el grupo pobre y con menor educacién.
Ellos son el grupo de mls r8pido crecimiento y se les -
considera una poblacién en riesgo debido a su alto {ndi
Vce de desempleo. (24).

La poHacién chicana funge. come mano de obra bara-
té dentro del sistema econdmico americano y forma parte
del ejérecito industrial en reserva. Constituyen los ci-
mientoz, trabajan las minas y laboran en las fébricas;=
como page reciben el dudoso honor de ser ciudadanos de~
segunda. La lucha de las minorfas es 2l mismo tiempo =
una lucha de clases y un conflicto racial. El1 sistema-
capitalista, produce un ejército industrial de reserva-~
formado por minorfas y los reproduce constantemente; =—
uno es condicién de la existencia del otro.

Las condiciones precarias de vida de la poblaci6n—
chicana se agudizan por la crisis econbmica y por la'mi
gracien mexicana de mano de obra que abarata la fuerza

del trabajo chicano. Aunque forman gran parte de-la —
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fuerza laboral agrficola del sudoeste, la mayorfa de la
poblaci_én chicana es urbana, es un grupo heterogéneo —
de’j6venes, edad promedioj diecinueve a%os. Hay dife-
rencia de clase segln sus ocuﬁaciones: en el campo, en
los negocios, en las profesiones y en la pol{ticaj tam
bien hay diferencias en el grado de asimilacién cultu-
ral'y su-integracibn a la sociedad americana.

Para el éhicano lps intereses de la raza, la fami
lia y el barrio son prioritarios a su posicibn, al di-
nero Q al confopt. Tiene valores diferentes al anglo,
sus lazos familiares se realzan en su estilo.de vida y
el mérito individual est& basadc en el honor y en el =
respeto. El quieré fincar en el suelo mexicano, que =
nunca ha dejado de ser suyo, una nacién que siempre =-
ha existido en su corazén.

Los estados que cuentan con mayor poblacidén de ~=
origen mexicano:rson: Texas y California y entre ellos
existen las mayores diferencias de ingresos, siendo =—-
més bajas en Texas y mis altas en California. El in==
greso del chicano refleja su posicién ocupacional en el
sudoeste, &1 desempefia un trabajo m&s pobre y peor pa-
gado que el del anglo. Gran parte estd empleado como-

obrero o como trabajador semi-calificado, tiene un in-
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dice de desempleo muy alto y en 1983 un 28% de este -
érﬁpo se encentraba a nivel pobreza.

En los ochentas, la mayorfa de los chicanos radi
cales de los sesentas, han regresado al barrio, algu-
nos como profesionistas, porque la educacién, los ha-
expuesto a nuevas ideas, los ha urbanizado y los ha -
anglizado. E1 chicano és 31 nuevo hombre, medic ame-
ricano y medio mexicano, tiene dos culturas en su ser,
sus derechos culturales son sus derechos civiles y é1-
puede preservar su herencla y su modo de vida e inte—
grarlo al mundo americano. Identificarse comc chicano
lo sensibiliza a la descriminacion sutfl institucional
y .no esté a merced de su medio ambiente, ha desarrolla
do un sentido de identidad y de control polftico.

Sin embargo, el chicano se siente diferente, en -
realidad no'es ni mexicano, ni americano, es simplemen
te chicano, su asimilaciém cultural es muy diffcil y -
ésto hace la asimilacién estructural, como casamientos
mixtos. casi imposible, marginindolo aln m&s. Dentro-
de la asimilacién hay una promesa ambigiia, se le ofre=~
ce igualdad para eliminar prejuicios pero no recibe ==
los beneficios de membresfa de la sociedad anglo, ésta
paradoja hece m8s grande la diferencia entre chicano y

anglo.
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rafces precolombinas aunadasra la Califcrn1= contemep
rénea. - : : ) :

El artista hoy dia quigfe~io;;beﬁ§fic4os socio~-
pol{ticos que disfrutan-oiros ﬁb:téiﬂéricéﬁos,.quie—
re ser reconocido éomo pa}té iﬁtegéal‘de la so;iedad
pluralists de los Estados Unido;, peroante todo = =
quiere ccneervar'su identidéd, ya sea en su vida dig
ria, en su barrio Y sobre todo en su arte y en su ==

cultura. Este es el sent;r del pueblo chxcanO.
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La Raza, Mexicano, Espafiol, Latino o-Hispano.

Or whatever I call myself."

1
I

-

look the same,

feel the same. )

cry and sing the same.

am the mas#es of my people

refuse to be absorbed....

{ tomzdo de ‘Yo SOy Joacuiﬁ’)
de: Rodolfo  *Corky" . Gonzilez.-



(1)

(2)

(3)

(4)
(s)

(7)
8)

(9)

(10)

(11)
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4. EL ARTISTA CHICANO

El arte se divide en arte culto, profesional, indi
dividual, arte popular, anbnimo y no profesionalj; gsto-
contribuye en la sociedad capitalista norteamericana a
1a aparicibén de un arte minoritario, el arte chicano,
La hostilidad del capitalismo al arte se manifiesta en
el planc de su creacibén y en su goce o consumo. Se ex
presa también en la divisién del trabajo artistico que
conduce a la concent;acién; delltalento creador epn - -
unos individuos y a-la Sepatacién del'é?tiéta}de 1a 50
cledad, :

Un artista al desa:roiiarsé en una regidn no que-
da separado de su'gente, siempre Eiene el legaao de su
tierra y la historia de su nifiez, éue:son fuentes de =
inspiracién y base de 1s obra artistica gue €l crea.

El artista chicanc quiere corocer el sentido de -~
su existencia, investigar su historia, orlientar su vi-
da en el presente y proyectarla al futuro. Los artis—
tas chicanos son herederos de un gran legado cultural
y el conocimiento de éste patrimonio sirve para que se
comprendan a ellos mismos y poder ordenar con mayor ==
sinceridad sus pensamientos estétitos (1 ).

El artista chicanc est8 sometido a una tremenda -
presién, deja de ver el mundo de sus ancestros ; entra

al presente, al mundo de la tecnologfa, deja atrés va-
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medio. Tiene bisensibilismo a la experienciu sentida y

je ideas y simbologfa diferentes (z).,'
El arte,visto por-el artista chicano,es e1 medior—
. que puede penetrar a todas las culturas, rompiendo los=
) p;ejui;ios y abriendo barreras dil mundofhostil,del an~—
..g30 -hacia ‘la cultura chicana. El quiere usar-su pincel
.como arms en sﬁ guerra pera protestar contra las injus-
ticias y piensa que de esta manera la difusién de ideas
y de su mensaje se lograri con beneficio para_ambas - -
~culturas. El siente gue el arte es una necesidad en un
pueblo educado y el arte como simboloc de protesta exige
la educacién del pueblo donde é1 vive, porque para que-
madure un pueblo, ul arte debe tomarsele como un lujo -~

~ necesario. ‘

La pintura, la escultura, el grabasdo o cualquier ;
otro tipo de manifestaciébn art{stica esvﬁhé“fofma de ei
presién humana que no est& expuesta a estud;o critico ]
an&lisis(3), El-arte chicano no acepti €ritica por ser
grte nagikmilista ¥y miiitante cuvas artistas pertenecen--
al pueblo... Por ésto ei artista chicano usa é;te me-—
dio para protestar y mantener relaciones combativas de-

su autoafirmacién y de sus realizaciones piiblicas.




el servilism

..:mo:cul tural

.Los artista

. tividades plésti

presentacione

mantiene vinculados‘o su riquisima trad;cjén y en el Lam

bite pléstlco se maniflesta toda ésta riqu=za cultural,

- El artista chicano sabe que ‘&l es una minoria y no

quiere aleJarse demasiado de los caminos de la W}ibu“ -
porque el estar desorientudo es causa de desviacién so—.u'

cial; las presiones econémicas y raciales aceleran estei

estado . de desorientacidn que destrUye los:
esth conciente de ésto'y no quierEIQUe sef"’

tradiciones ni la identidad'

En el sudo=ste de Estados -Unidos:los

canos no admzten qu;






',ral‘smo mexicano .Y tepresentan una etnicidad conciente Y -
‘abierrta (5'). Muchos incorporan en sus obras imigenes de -
la culture popular, otros usan s{mbolos como la Virgen de-

Guadalupe y alegorias de 1la Revolucién.

El artista chicano sbre un nuevo camino estético en -
su obra ademés del arte de protests que exhiben. Su ima--—
gen estd cambiando al artisfa chicano, al igual que la = =
imégenrdel chicano, estereotipado ya no es visto como '"la~-
novedad", "lo exdtico"™, "lo espanglishado", &1 surge como=

un artista universal.

El chicano, como artista, se encuentra ante el proble
mas en ser aceptado, la razdn es m&s bien pbliéica y la Ra-
za ha tenido que usar presién polit*ca pora logFar 10s b&=~
. sicos derechos humanos y sus derechos civiles, porque para

; él,,el ser aceptado culturalmente es! muy dlficil. A pesar




106

uniartistasuniversal

arte chicuno ha ’do ceptado por la comunidad académi

“ ca como un movimiento legitxwo, ante’ esta idea, el ar-
:f t;sta chicano’ responde' Nosotros 1os chicanos acepta-

mos el arte orientado politicamente como arte’, porgue
el arte es universal® (6)

- Ante 'la pregunta "Hay arte ch;cano Y artistas chi

canes", la respuesta es:- sI exzsten los chicanos, ex157

tura contemporanea ch:cana.'

Muchos artistas chicanos como halaquias.yontoya i
considerado como el’historiadcr vispal del pueb}o chi-
cano, Rupert Garcia, Frank Romero, dilbé?t Lujéﬁ, John -
Valadeéz y-Carlos -Almaraz- fusron-de los'ﬁfiﬁérOSique:qu
ron.imégenes de este chicanismo en 'su tféﬂajq;“ﬁna.man&
festacidn de resistencia cultural a SeE!éSimilados;

Al usar su arte como expresidn de rebeldia a la discri-
minacién de que eran objeto dagrzamente Yy por medioc de-

una fusidn de fuentes, que tlp;fican'el arte contempord

neo hispano y simbolos aunados a abstracciones modernis
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) tas, logran representdr un arte indlv;dUo1.~ Aéi'ld&fan

‘!su identidad, su, etnic1dad Yy preservan sus tradiciones,'

'como dice Tino Villanueva, Elsarape de mi personalidad:

"yieneien fantastic colors” (B).

o Gilbert Lujéﬁ y Frank Romero, se concentran en tré
'fvdiéiones étnicas visusles y en circuﬁstancias sociales :
: Y ﬁoliticas del momentb, dibujando temas de sus rafces

* chicanas y de su medio”ambiente. Las pinturas épicas

de Romerc muestran el confrontamiento entre anglo f chi
cano, Su obra "The Closing of Whittier Boulevard", narra
de manera did&ctica un pasaje de la historia chicana,-
cuando los "Rangers'". cierran con barricadas el paso a
los clhiicancs - en vWhittier Boulevard, en L,s Angetes, -
por disturblos raciales y celebra dste acontecimiento=-
como una muestra de la lucha del pueble chicanc por su
autonomfa.

John Valadez muestra el pertil de la chicana, la-
satir{za y casi logra su estereotipo con su cuadro 'La
butterfly"; €1 pinta el sujeto urbano chicano, pero 1ig
‘gra darle intensidad sacindolo del tf{pico personaje de
la calle del mural chicano, por medio de refinamiento
de su estilo y de su forma. Luis Tapia no guiere que

se le dé el esterotipo de artista de pueblo, ni_ge ar-
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John Valadez LA BUTTERFLY 1983, Pastel
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tesano con el . cu dentifica.y<afirma "yo creo -

en la fradiciéﬁ »ad#cjbpg;pérd fradicién no

es copiar,. 1 e ‘para’preservar mi herencia es

renovarla; reg&ndola’como sii fuera una planta en creci-

miento". (2).
_El~afte:de'M$1aduiés Montoya no es totalmente de =
critica social, ademés‘paga tributo al pueblo chicano,~
~al mexiéano y al latino. Igual que otros artistas chie
canos de su generacidn, &l se 1nspir$ en los grandes mo
vimientos de reforma y arte social de México de los = -
veintes y treintas, trata de-emular al Taller de la — -
Gr&ficz Popular Mexicana,cuyos artistas mostraban las -.
necesidades sociasles y polfticas de las masas indf{gen--
tes en México, a través de la crftica. Fara Malaquias,
estas necesidades son congruentes con los indigentes ipn
migrantes Ae Estados Unidos y con todas las victimas ~=
que luchan por igualdad polftica y econdmicae.

Malaquias vivid en campos de migrantes agricolas y
desde 1938 recorrfa los campos de California durante la
época de la cosecha; éstos recuerdos del YcampitoY le -
dieron su filosoffa del arte de los oprimidos; arte que
se cristalizé en los sesentas. En 1968, el ingresé al-
grupo de artistas chicanos del MALAF ( Mexican-American

Liberation Front ) cuyos posters apoyabun protestas -~



y celebrébén el Movimiento Chicano en San.Joéé y'en;égrkz
;Viey; Cal;fornia. 7 N E
ﬁesde un principio su grte estaba destinado a educar
‘a'su coﬁunidad en los aspectos positivos y negativos de -
su condicién humana y social, du filosoffa est§ centrada-
en las necesidades fundamentales de ia humanidad y en las

necesidades estéticas y sociales de su comunidad.

*Unidos Todes, Pueblo con Pueblo," refleja la polfiti
ca de Malaquias y sus intereses sobre los inmigrantes de~
México y de Centroamérica en los Estados Unidos, enre%téf,
obra é1 plane§ un poster para ayudar a los refugiados. =
El se considera un ciudadano de la nacién humana y dirige
su arte para todo el mundo, para que todos lo vean, lo =~

contemplen y lo experimenten.

El és;ilo y contenido de las obras de Montoya tienen
su inspiracién en el arte del renacimiento mexicano, su =
estilo es personal, vigorosc y de gran emotividad. Su —-
iconograffa incluye im&genes de cactus, banderas, alambres
de pfas. "El Suefio del Inmigrante: La Respuesta America~
‘na" muestra la deportacién de un trabajador indocumentado,

envuelto en una bandera y atrapado por la burocracia.
Muchos de sus dibujos al carbén incluyen imigenes de

caras angustiadas, son las caras de todos los hofmbres.

De esta manera tan pujante, Malagufas muestra la humani—;

dad{lo). Su crftics social hace homenaje a la dimensién' — -
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. Malagquia Montoyva, _SIN TITULO., Qleo "

Trata sobre las viscitudes del pueblo t:hicanoi




'cuadros al carbén. siempre trat’

pété—

"je es de critlca,
Cesar Martinez, art;sta chicano de:San Antonio ex-

fpiéra 1a cultur dual y 1a herencia del chicano, en. - =

: '"Las Américas ; ¢ pinta la cabez= de un jaguar, debajo~

f'del cuél se distinguen la cabeza de un hombre y de: Euro
pa quq~es'}a'cabeza de un toro con facciones humanas: -
la fusiéﬁ de. los ‘dos produce el mestizo, ésto es una su

gestién a 1a duslidad de la herencia chicana ().

Los cuadros de Martfnez llaman la atencién porque-
sus personajes son representados como {conos, posando -
de frente, fisicamente y psicoldgicamente alejados e in
--diferentes. En"Bato Azul" nos muestra un sujeto de pe~
lo negro engomado, rasgos bien definidos, con anteojos—
obscwios Yy vistos a través de un filtro azul... Esta -
imagen ejemplifica la actitud del pachuco; frfo, calla-

do en la superficie y en ebullicién en su interior, un-
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bravucén tratando de proyectar machlsmo, ‘no, ‘es una ima—

gen agradable pero sI es extraordinariamente fueﬁe.

"E} Guero" en actltud similar al cuadro anterior
"'es el bato pachuco de grandes hombreras.'con su "zoot =.

suit" desafiante.h El fondo de este oleo,por medio de

grandes broehazos y fuertes colores hace vibrar a su

personaje' su actxtud de retc hac1a el anglo que lo - -~
. aprisjona logra. traspasar el lienzo, é1 es el chicano-
" del barrio.
Cesar Martinez pinta el “Pachuco y el rebelde, que
no se adapta al mundu del anglo y gue surge como una fi
gura desafiante y como en "Bato Con Sunglasses", &1 lo-
muastra comc es: aislado y solo, un joven que no es par
te del mundo en donde vive y &1 crea su propia reslidad
y su lugar llamando 1a atencibn a su presencia. Marti-
nez en su trayectoria art{stica muestra los tres tipos de
mexicanos en su etapa de transicién en los Estados Uni-
dost el vaquero "“cowboy" de los velntes, el "pachuco' -
de los cucsrentas y el "ilegal" de los sesentas (2). Su
trabajo ha adquirido fama, especialmente su obra del pa=-
chuco,;porque da al espectador un punto de visidn inter-
no de lo que es el barrio, la vida en &l: porque es - =

aqui donde los sectores mayoritarios de la poblégién re



114

€L GUtRO,




115

ciben las primeras impresioneéidé‘duiéh SHSdnulbs éhiéé:i

canos, donde se gestan manlfestac;one ,rasgos que de—

lxnean la personalidad y el carécter de:la" Raz

Muchos artistas usan como 1nsp1rac16n la cultura -
" del zudosste de Cal;forn;a perqrtienem§u or1gen en la—

culturs mexicana~chicana 'y siempre tiaté

15 cultura mexicana con las méx;co—amer;canas. Carlos—
Almardz hace uso de esta inspiracién. Y. en su cuadro "Lo
. ve Makes the City Crumble el usa exhuberancxa ‘de- colo-
rido y fuerza para mostrar la lucha ent:e factores anhg
gbnicos} lo lujoso contra lo espartaho,iél euroﬁeo,cara
a cara con el indfgena, la anarquia Ecnéraiel orden; es
la constante luchsz éntre dos grupos; entre conquistado-
Yy conquistador...desﬁs Morales, a pesacrde que su obra=’
es abstracta, evoca en sus esculturasrlé arquitectura -
del México’ pre-colombino, &l usa uns fusién de fuentes~

prehispénicas y contemporéneas.

- Temss religiosos se encuentran frécuenéemente'en -
la obra de artistas chicanos como F&lix Lépez y Luis Ta
pia que pintar imfgenes policrom&ticas de santos basa--
das en el siglo dieciocho, esta influencia se deriva, -
segin Tapia, en que &1 es descendiente de los primeros-
pobladores de Nuevo México, donde. el arte tradigional -

religioso est8 presente como en el barrio.

de reconc;liar'



: Hay obkas ir6nicas como las de Roberto Juéréz, &1
pinéé segﬁﬁ’él piensa < debe* pintar uﬁ artista étnico;
usando. los estéreotipos de una cultura atrazada,. Sus
figuras son vulgares, masivas, desarticuladas, el tor-
50 de frente, las pietnus en perfil Y en un "lenguaje-
inccente", é1 desafia la cultura anglo con sus prejui-

'cioS'précon:ébidos;7 thase'de~sd coldrido y por la =—

'grandeza de‘su figura, él logra ennoblecer el esteroti

;" en su obra. Juérez igual; que --—

sus’ companero_ ncuentra'ante el problefie de un re-

chazo culuuraL siendo artistas chicanos comparten la =

misma herenc;a y'e

mlsmo ldloma. Algunos son descen—
dientes de los pr;méros pobladores de Estados Unidos,=
otros son_lnmigrantes recientes de lNéxico y otros son—
nieios de }os réfugiadoé econdémicos de la Revolucidn -
Mexicana. .

‘La gulgura latinocamericana es conocida como auto-—
criti;aZykdoghética, con dictaduras de izguierda y de~
-débé;g;;;poé~é;6.el artista chicano Luis Stand muestra
lé'iﬁagén del caudillo, en su obra "El General Sin Ma-
nos', ‘quién.simbSlicamente ha quedado sin poder por la
falﬁa*de sus: manos,que han sido amputadss en el retra-

to.. En "Loss of our Origin" Ismael Frigerio mugstra =
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la subyugacibén del 1ndIgena Yy cémo la conquicta divorcla

al conquictador y a su victlma del pasado-‘Todas Son eie

obras que satirizan y hacen: burla 2]

presente y del pasado delychicano, asi éomqﬁQna critica

social hacia el régimen en el poder;

Rupert Garcfa siempre expresa sus puntos de vista=
polIticos por medio del arte, &1 piensa-’ que el m :
y el mensaje son uno solp; por ésto sus cuadros”estén =

inyectados con mensajes fuertemente politicos sobre la—

causa chicana y sobre pafses del tercer: Mundﬁ, nuchas—
de sus ideas artisticas han surgido durante sus afios uni
versitarios, en los turbulentos sesentas y durante sus-
cuatro anos en Vietmam. El1 &l igual que sus colegas ~—
que vivieron ésta-épocg‘sienten que el arte es un medio
importante para manifestar su protesta. Rupert dice o=
que™'a través del arte -la gente entiende mi trabajo in-
mediatamente aungue a veces es diffcil para ellos acep-

tar el mensaje". (13).

Carolina Flores es artista chicana de "hueso colo— v

rado", pertenecié al grupo militante “Brown Bereté* en

East Austin y en sus cuadros aparece sutilmente simbolo
gfa de su experiencia como chicana. Su compromis
la situacibn del puevlo chicano se remonta ¥ susndias

en la preparatoria donde se dedicd a defender'a estu
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diantes;:involutréAdose en actividades escolares politi
cas ., En Lo&seseﬁfas se afilid a MAYD (Mexican Ameri--
can'Youéﬁ Qrganization), para militar en pro del joven-
chiceno.y de-su situacién; su trabajo artfstico de €sta
época muestra lalfuerza de su ideologfa en sus trazos y
en su colorido.

,Diferentes,artiétés chicanos han tenido una fuerza
enorme para educar al pueblo chicano sobre temas que ~-
afectan sus‘vidaé diarias, ellos son entre otros, Cesar
Augusto Martinéé, He17C§sa;, Carmen Lomas Garza, ellos-—
publican sus trabsjos en el “Caracol Magazine”™ y traba-
jan con grupos de artistas como ‘Con Safe, imprimiendo-
posters de protesta peéra lograr sus metas. »MNel Casas -
cred gran polémica, al participar en la guerra de Corea
y denuncia esta guerra de la manera que &1 sabe, pintan
do. "Show of Hands", es una trilogfa, copia de las ma-—-
nos de Adan y Eva que se encuentran en la Capilla Sisti
na, pero un dede hace un sefalamiento obsceno. En "Kite
chen Spanish" safiriia a.una familia anglosajona, usan-
do estilo de historieta (cartuon} é1 pinta a la mamd, -
al pap8, al nifio y al perro; a la sirvienta mexicana la
dibuja como una figura de cartdén ante el fregadero y de
cuya boca salen palabras en forma de globo "s{ seflor, -

si sefiora, s{ perro". El quiere mostrar que en este ——
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mundo sbélo los anclos son verdadero= los chicanos son A

contrastes que caractérizah

entre México.y Estados: Unido

Station" (Estacién de 1nspecci6n Fronterizai hecha en.

1986, hace un llamado a la violencia usada poprla—pa—'

trulla fronteriza; €ste llamado se intensifica en su- -

obra "Jufrez-El Paso (1986=-88)", que surge COMO rESw=

puesta & las muertes trigicas de dieciocho jévenes in-

documentados en un furgbn de tren, en las afueras de -

El Paso, en 1987.

El incidente de estos jévenes le causd. un gran--

impacto y dedicd varios dibujos y esculturas a éste —

episodio, para tratar de mostrar la inhumanidad. y per

versidad de éste acto. Los jévenes iban en busca de~

un mejor trabajo, de mejorar su cocndicién de:vida y =

el "coyote", que arregla la cruzada clandestiné de la

frontera por una suma de dinero, cerrd el furgdn- sin
permitir el paso de aire. Cuando el tren llegd a su-
destino cerca de Sierra Blanca, Texas, s6lo un hombre

habfa sobrevivido,
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En un dibujo de Drake "El ilegal™, hay un poema del
" lado izquierdo en espafiol y del lado lzquierdo en inglés,

que se encontré en un diario de una de las victimas.en-
unas cuantas lfneas el autor expresa su lucha por la, par-
tida de su pais Y de.su familia y su. necesidad de sobrevi
vir. Este dibujo de la victima atrapada en el furgbn, —
rompe nuestra indiferencia y nos.enfrenta‘a la realidad;~-
son dibujos de desesperacién, de humillacién y de la capa

cidad tan enorme del hombre de odiars.

La obra de este artista chicano est$ ﬁotivada por la
experiencia de su vida en Jufrez y en El Paso, por sus en
redos econdmicos, culturales y politicos debido a su si--
tuacién fronteriza. Sus cuadros sirven como teatros para
representar el verdadero drama de sus gentes, del ilegaly
del indocumentado; hombres y mujeres explotados y confina
dos a una casta social sin poder, humillados y abandona--

dos a su suerte (14).

Drake surge como un artista que se enfrenta a la in-
humanidad, igual que lo han hecho Goya, Orozco, GeriCault,
en otras épocas de la historla; hace un balance de lo que
estS pasando para presenlarlo ante nuestros ojos y hacer-
nos conclentes de la realidad de la explotacién de nues-—-

tros bermanos.
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7 Yolanda p§pez:seuconsideka ﬁna arti#ta’pblftica chi
‘caha;*élia-ﬁonsidefa'que éu trabajo no es para éanaf di-
:nééé,,eﬁ géneral los értistas, necesit;n;patronﬁs'y los~
artfstas politicos no reciben ningfin apoyo de nadie, na-
';die‘se quiere comprometer con su'causa. “En los sesentas
_ella entrd al movimiento, allf encontré el campo fértil-
rpara su trabajo artlstlco, se describe a si misma como =
pacifista, Va en contra de la militarizacién'de los jbve
nes y de su 1ndotrinac16n Y..su obrd lo demuestra. ‘Lo im
'—portante en el arte es la calidad de lo que ‘significa -—
ser humano, el arte no tiene léglca, dice Yolanda-(lﬁ?ue—
gs y se divierte usando la sétira en sus lienzos.

Su dibujo de una mujer quiténdose una mdscara de 1z.
cara fue hecho para demostrar y expresar  unidad con -
las mujeres de Centroamérica. El fondo de éste dibujo -
es una dicotomia de cortinas de encaje y flores y de bom
bas y rifles Kalashnikov. Ella satiriza.el punto de =
vista de los creyentes de ls Virgen de Guadalupe; en sus
cuadros, en lugar de la joven judis del BRenacimiento, la
reemplaza con &1 de su mam§, ‘st miquina de costura, o con
una indf{gena amamantando a su beb&, o como lo hace en un
cuadro en vivo, con ella misma en shorts y en tennis, --
con un bouguet de pinceles en su manos y parada sobre un

altar. {1b).
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Taking It off and getting It on: Unlty with women of Centrsd America.
voland Ldpez ' QUITANDOSELA Y _PONIEMDOSELN

Union con las mujeres de
Centroamerica
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Portralt of the artiat as the Virgin of Guadatupe.
YOLANDA LOFEZ

Cuadro de la artista como la Virgen de Guadaiupe
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7'A‘e$£a artista no le importa éaner dinero, le impor
ta'que su mensaje llegue al‘pueblo y pinta a los latine=
americanos, chicanos, hispanos con orgullo y con digni--
dad. Lo que sf{ le preocupa es saber quién tiene el con=
trol dentrc de las artes pl&sticas, porque a los latinos
no se les dan fondos, es una forma suiil de censura, se-
les limita el material, el espacio para trabajar y las -

galarfas y museos para exponer.

Una muestra importante de éste arte de protesta «-
llevado s cabo por artistas chicanos es sin- dudz el mu-
ral "Song of Unity%? (Canto a la Unidad), que se encuen-—
tra en Berkeley, California, es une celebracidn a Vice—-
tor Jara, el compositor y cantante chileno asesinado =—-—
por la junta militar durante el golpe de estado contra-
Allende. Este mural pintado por Ray Patlén, proyecta =
la participécién de latino—americanéyzn la formacién de
su cultura y de su destino. La figura dominante del -
mural es la cara de Victor Jara, su cuerpo truncado y-.
sus manos cértadas tocan la guitarra expresando la con-
tinuidad de su misics y de su espf{ritu gue ninguns polf
tica puede mutilar.

Artistas chicanos de Chicago como Alex Galindo, «=

también estén expuestos a los mismos traumas &tnicos —
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Ray Patlan. igng;gﬁ,unl;xLMural

ION DE UNIDAD combina la

Este mural CANC
escultura con papiermache b'd ceramica.
Es un homenaje al musico chileno victor Jara
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que los artistas del sudoeste, porque los prejuicios ra-
ciales estén presentes en toda la unién americana, El -
manifiesta su descontento con el sistema por medio de fo
tos; hace documentos histérices de una familia dividida-
que vive en ambos lados de la frontera. Sus tomas 'son -
clésicas en su manera de enfocarlas y‘aunque el ambiente
es diferente en cada una, suvniversalidad las une. Réf L
dolfo Molina también pertéhece a este grupo dé latinos

de Chicagoj él usa sillas como si{mbolo del opresor y —
del oprimido y su cuadro " Silla del Podér " es una re-
presentacibn de 1la falta de igualdad en‘la demécracia -
de Norteaméricae. (/7).

Michael FPonce de Lebn es artista grabsdor y se ==
siente orgulloso ae su herencia mexicana. El considera
que el arte es universgl Y que es un medio para cambiar
mensajes internacionalmente. En su obra *Entrapment", =
un collage-intaglio producido en 1965.da la impresidbn -
a primeraz vista de uns reata rodeada de cubose. éderia-
ser el Calendario Azteca?.. no, Fonce de Leén despufs =
de leer gue el gobernadwor George Wallace, afir@é que a-
los negros se les trataba mejor en el Sur gue en el = =
rorte, le parecid &sto muy curioso, y empezd a dibujar-

una cuerda con un nudo Gue le sugiridé los linchamientos
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uaaduspor'el‘xu Klux Klan.. .En el centro pintélunfcircu-1 

1 que en el Sur. Su mensaje es univer-—'

los escultores Luils Jimenez y Roberto Graham,

dos’ artistas chicanos de gran renombre, han establecido-

una reputacion sdlida por ir contra ls corriente desde -

hace ‘m&s''de veinte ahios.

- Graham emerge en los sesentas con una serle de pe-
queras figuras y desnudes hiper-realistas, cuando esta-
“ ba de mode obra enorme y de estilo minimalists abstrac-
to. La mode he cambiado desde entonces, en los ochen——
‘tas témo el camino representativo y ahora a finales de-
los ochentas regresa al abstracto.

Jiménez en los setentas desafid a la corriente artig

. tica.con sus esculturas en fibra de vidrio y lagueadas -
con colores chillones., Sus temas, elJVaquer6; el“Ranchg
ro'y el‘Aullido del Coyote Desafiante, muestran su des--
contento y a la vez, su individualismo. El lso tan llama
tivo de los materi:les en su obra no es & lo. gue.estd --

acostumbrado el‘dlrector de la galerfa, ni la clientela-

él1o uga para hacer un llamado y procla



"1'728'

rritorio propio, sin:

Los artistas chlcanos manifiest‘
con-el sistenc de: gulerfas Yy museos de las comunidades-i
ncrteamcricanas; se enfrentan a la faltu de aceptac+6n,i
2l rechazo,; a una minima comercializacién y al aescéno—

ugimientq de sus obras por falta de difusién.

Ralph Ortiz es director del Museo del Barrio én -

Nueﬁa York,fen éste musec se congregs gente del Tercer_;

Mundoj Chicanos, Negros, Indios, Puertorﬁqueﬁos yf"hill

'billies", todos agrupados como la "Cultura del Arco -
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LUIS, JIMENEZ, “VAQUER:

N

g

Escultura en fibra de vidrio

Austin.

uUniversidad de Texas.
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eh museos y galerfas de Europa. Arcmado con una hacha -
atacé el plano y matd una gallina rociando de sangre y =
plumas a los espectadores.. El dice que por lo menos el-
pfiblico no puede quedar indiferente ante &sto como lo =
hace ante la situacién del chicano,

Luls Jiménez cruza el puente entré ser mexicano o -
americano, sus obras y sus esculturas son mezcla del =
dios azteca Huitzilopochtli; el guertero.listo para la =
batalla y el hombre-m&quina moderno. Usa colores ne&n,;
demasiado provocativos alqépos 5 plensan que son demasia-
do vulgares, pero muche gente piensa que estén acorde -
con la época.

Ernesto Palomino es un artista universalista, neo -
se deja encasillar en una categorfa; pintor;muralista,
escultor, traductor de cine hac¢plaborado con Luis Val-
déz, creador del Teatro Campesinc, que ha hecho tanto pa
ra levantar el orgullo del trabajader agricola tan opri=
mido en el sudoeste,

Armando Valdéz, es autor de ™ El Calendario ", =
este calendario chicano tiene 12 ilustraciones con algy
na referencia histérica de 1a presencia chicana en Esta
dos Unidos. El piensa que la lucha chicana es un es—-
fuerzo colectivo en el cudl muchos han participado y han

sido sacrificados, di como ejemplo:
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En 1973, en Dallas, Santos Rodrfguez de 11 afios fuéd
acusado de robo y'recibié un balazo en.la cabeza, de - el
polic{a Daryll Cain, mientras se encontraba esposado y =
sentado dentro de la patrulla. Otra persona luego confe
56. a este pequeﬁo'robo del que se le acusaba e Aqui =
por medio de su calendario visual Val&ez ha hecho una =
gran labor por levantar la conclencia chicana ante:el -
malttato del anglo.

Para muchos artistas chicanos el arte es una manera
de ver el mundo dfa a dfa, con su problemitica cotidiana,
Martin Pérez, hace un dibujo, George Washington dentro de
un billete de un ddlar y lo titula "Un Dolor"; muy signi-
ficativo con el sentir del pueblo chicano, porque este =~
billete significa un trabajo denigrante, que &l debe acep
tar para subsistir. Tal vez este arte no es un arte lu~~
cratito, pefo el crearlo es algo nuevo cada di{a, es un ar
te que no es estftico porque continfia su cambio y su de-
sarrollo e$ un arte dinémico.

El artista chicanc se ha echado sobre sf una carga-—
39& rebaga sus fuerzas, pues. la reconquista de lo concre
to humano, la afirmacién del hombre en un mundo enajena—-
do, no puede ser una tarea exclusiva del arte. El artis-

ta ha reaccionado ante una sociedad en la que rige la ley
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de la produccibn material capitalista, rompiendo con ella,
amuralléndose en su creacién, ha afirmade as{ su libertad ~ - .-
que era el fruto de una necesidad (19}, k

LA hostilidad de una socledad determinada obliga. al ~
artista a asumir una éctitbd defensiva para preservar‘su:-
libertad creadora, la comunicabilidad que busca el artiéﬁa
s6lo puede darse cuando la sociedad no aparezca ante sus =
ojos como un medio puramente hostfl, sino como una socie—-
dad egalitaria para todos, chicanos y anglos., para ésto -
es necesario la emancipacién ecunbmica y soéial de la so—
ciedad entera.

El verdadero artista chicano es capaz de establecer -
un nuevo lenggaje. allf, donde el lenguaje ordinario se de
tiene, porque el objeto que &1 crea, no puede ser un punto
de llegada;. por lo contrario, gracias a este objeto es ca-

paz de llegar a los demds. (20).

Para el artista chicano es necesario una conciencia po-
1ftica homogenea v el desarrollo dentro de las esﬁructuras
establecidas;:por medio de unidad puede obtener poder politi-
co vy enfrentarse a la comunidad anglo rompiendo barrerasJSo-
ciales. El artista. forma parte de una sociedad dentro de
la cual el arte es un fenomeno social importante y sabe que
vivir en una sociedad y no depender de ella es iﬁ;osible por
lo que - el trata de crear y subsistir en el marco de las posi-

bilidades que ella le ofrece.
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Frank Romero, MEJICO, MEJICO, Acrilico
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4.1 PARTICIPACION POLITICA.

Es muy importante rescatar el patrimonio cultural
artfstico, protegerlo y difundirlo, ademis respetar y
estimular a la cultura viva de nuestros dias y aprender
de ella el sentir de nuestra época.

Hoy se requlere arte que colabore a proteger y di-
fundir los valores &tnicos nacionales, un arte pfiblico-
realizado colectivamente que satisfaga requerimientos -
estéticos, para que conlleve insinuaciones y elementos~
,querden lugar al mensaje. Por medios de divulgacibén co
mo la prensa, televisibn, radio, etc., apoyando uno en-
el otro, s€a fuerza del ideograma que trasmitan el men=-
saje del arte chicano como un religamiento, no un aisla
miento,

El arte chicano quiere el surgimiento de un arte -
urbano que Sea Gtil al pueblo; al que lo visita y al --
que lo vive. Que sus obras vayan mis all& de la decora
cidn y que cumplan una funcibn social y polftica.

Ha l1legado el momento en que el artista chicano dg
be actuar organizado, en equipos interdisciplinaring ~-
formar cuerpos para ser menos vulnerables ante la socie
dad dominante, por estcgitiempos diffciles en que 1la ip
flacién, la economfa, la crisis financiera y la recesibn
azotan al pals, siempre hay uma fuerza interlor para sa
lir adelante, esta fuerza es creadora de la cultura na-

cional.
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Los chicanos de Estados Unidos, al ser ﬁno de los esla-
rbones mis bajos en la economi{a americana, saben que es necesa
rio exaltar la cultura para desarrollarse. La cultura no es-
tS§ en crisis, se desarrolla en muchos rincones de Estados Uni
dos, pero se necesita’libertad creativa y democrfacia cultural
que no est§ a su alcance.

La identidad nacioﬁal es un reencuentro de identidad cul
tural, bien arraigada, que reconoce la pertenencia a un deteg
minado grupo de descendientes mexicanos, gque da seguridad y -
confianza a pesar de las circunstancias del presente: tiene =~
vigor, vitalidad y diversidad que se manifiesta por un plura-
lismo cultural.

Un pueblo sin memoria puede ser absorbido y anulado por
la cultura de otro pueblo o por una cultura de otro pueblo -
mé&s poderoso. Por eso es menester fortalecer la conciencia=-
de pertenecér a una cultura amplia; la identidad comienza con
la defensa de la agresibn y el arte es esa fuerza que es riw
queza y elemento de defensa,

El arté chicano .€S wna herencia cultural riquisima y -
no debe seguir los patrones dictados por el anglo, porque -
"su presidén es tajante, insolente y la respuesta como artis-
ta debe ser fuerte, no caer en su juego®(21) ¥ 'luchar y re--
sistirse a ser aniquilados. La resistencia fue el primer --

episodio importante arti{stico entre México-americanos; éste-
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fue el arte que crecid de este Movimiento chicano, por sus
derechos y para una mejorfa en sus conaiclones sociales,
mayores oportunidades de educaciédn y una amplia representa—
cién polftica,

Estas primeras expresiones del arte chicano en atraer
la atencién del piblico-a su mensaje polftico, fueron los
murales que se elaboraban ea las péredes de edificios y en
las autopistas de ciudades nortemericanas, como parte del-
Movimiento Chicano por los derechos civiles a finales de -
los sesentas; que es cuando se dan cuenta ybtoman concien-
cia que estén consolidados como parte de las clases traba-
jadoras més bzjas del pafs (22).

El mural chicano surge en 1967 en Chicago, en la pared
de un edificioc semi-abandonado de un barrio negro; en este
mural cuyo tftulo es "El Muro del Respeto" participaron pue
blo y artistas (23); mas tarde en 1968 el arte mural flore-
ci8 en muchas otras ciudades, especialmente en San Diego, -
California, Este movimiento muralista de protesta chicana
junto con las revistas- "El Grito" y “El Movimiento' fueron
realizadas para expresar sus propias preocupaciones por la =-
situacibn socio-econdmica y politica a que estaban expuestos
en su propio pafs, Estados Unidos. En 1970 el muralismo -
chicano est4 en su apogeo social y polftico y uno de sus lo
gros es la creacién de un centro cultural en Balboa Park, -
en San Diego, as{ como del parque conocido como ‘Chicano ==

Park”.
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Manifestaciones de estos murales de protesta chicana

involucraron a estudiantes, artistas y'nifios, que junto =
con Guillermo Aranda. Tomés Castafeda, Salvador Barajas-
Yy Mario Acevédo, artistas chicanos conocidos como "Tolte-
cas de Aztlén", tapizaron ‘los muros dql puente Coronado -
como marco de un pargue con sabor latino (24), usando sus
muros como vocero Yy coms declaracién politica para expre-
sar su orgullo nacional y su identidad etnica Y para crear
conciencia de males sociales. Este #royecto casi se vino
abajo porque la policia del condado querfa ocupar ese terre
no como estacionamiento para sus patrullas; artistas, fami-
liares, nifos, estudiantes, ocuparon esta area por varios -
dias,al mismo tiempo que Torres y otros artistas ocupaban -
el edificio Ford en el Farque Balboa, como protesta para s
mostrar la necesidad de un centro cultural chicano, final-
mente ellos lograron que la comunidad chicana tuviera su -
centro cultura, aunque &ste fuera un gran tanque de agua,=
en Balboa Park, en 1971.. (%5)., M&s tarde este grupo de -
artistas, los Toltecas en Aztlin, se reagrupo bajo el nom—
ore de Congreso de Artistas Chicanos en Aztl8n en 1972 y -
cuyo propbsito era llevar a cabo los murales en Chicano —
Park.

El plan era muy extensoc, consistf{a de m&s de 18 colum

nas de concreto que han sido pintadas de ambos lados desde
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1973. Los murales hacen referencia a las tres e€pocas--
de Mexica: pre-colombina, colonial ¥ mederna y a la -- —
reciente historia chicana, ademds de viajes espaciales -

que no tienen una relacidon coherente entre s{. También.-

se encuentran diversos timas con diferentes estilos crea-

dos por multiples artistas.. es un ;tutti-frutti" de ma--
nifestacidén artistica chicana.

El mural de la conquista de México. por Guillermo--
Aranda y Guillermo Rosete muestra figuras esqueléticas--
con cascos espanholes envueltas en )llamaradas, inspirados
bqr José Clemente Orozco y Guadalupe Posada (artistas---
mexicanos),

En otro de los ﬁurales se encuentra el simbolo chi-
cano "Aguila de la Huelga' junto con un "Low Rider" y --
una joven chicana pidiendo que no se compre cerveza Coor
ni se tome vino Gallo. Es una protesta por la explota--
2idn de mano ﬂé obra”chicana, ¥ es un tributo al famoso-
boicot de la vid gque fud la estrategia mas espectacular-
y efectiva contra los vineros de la zona de Delano.

En varios de estos murales se encuentran dibujadas--
las cabezas de lideres chicanos ¥ de heroes mexicanos,ve-=
mos a Cesar Chavez y Rubén-Salazar junto a Benito Juarez-

vy Venustiano Carranza.
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José Montoya y Esteban Villa del Royal Chicano Air -
Force pintaroﬂ la figura de una mujer desnuda cubierta de
"grafitti™ que repfesenta el contenido polfitico de movie-
mientos revoluclionarios eén Chile y Viefnam y del movimien
to de los Derechos Clviles norteamericanos, cuyo lema "We
8hall Overcome", esta inscrito en este mural en espafol:
"venceremos".

Después de la guerra de Vietnam, el movimiento mura-
lista se paralizé en todo el pafs. En 1978 cuando hubo un
regreso, los artistas tenfan que someter sus disefios a un-
comite de planeacién chicano que surgib comeo respuesta de-—
la comunidad, para que sus pinturas tuvieran imégenes quew
ellos pudieran entender mejor y gque trataran directamente-
con su cultﬁra.

La importancia de estos murales es que representan el
derecho de la comunidad al tertitorio designado como Chica
no Park, ella quiere el control sobre su territorio y no =

estar sujeta a una autoridad racista.

EL visltante, parado bajo el puente Coronado por pri-
mera vez, se encuentra ante una variedad de im&genes, qQue-

como cuadros de caballete son de diferentes artistas, dife
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INEL-ARL)

Exteban Villa of-the Royal Chicano Alr Force (RCAD) from Sacramento (duing o
'Lx—mr'l'm" Woman, Freeway pillas, 1975, Chicann Dagh. Sap . Diggo, Califsals. Pillar
Lx the ¥ Torern, Coynte, Felipe Barhma, and Pabln De La R, Clowns INT4.

Esteban Villa. MUJER COSMICA, Mural (detalle)

¢hicano Park,San Diego 1974
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DAVID AVALOS, MARIOC AGUILAR.:ANTONIO PEREZ -

SI¥ TITULO. 1974 - .
DETALLES DEL MyRAL EN EL CENTRC CULTURAL DE
LA RAZA, BALBOA PARK,SAN DIEGO.CALIFCRNIA,
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rentes puntos de vista y diferentes estilos. Hay motivos
que se reconocen inmediatamente como la Virgen de Guadalu-
pe, © angn héroe revolucionario, peéo también hay fconos-
y simbolos precolombinos con significado polfitico y reli--
gioso como la "Coatlique', que no son:del dominio pfiblico.
No hay solamente un puﬁto de vista en estos murales, ya ==
sea histbrico, polftico o'soclal, es un desarrollo durante
afics, de los diferentes artistas que han contribuido de ma
nera tan espontfnea, con su tiempo y energf{a en este pro--
yecto desde 1970.

En el centro cultural de La Raza, en Balboa Park, los
artistas chicanos usaron una vez mis las tradiciones cul=
turales ind{genas mexicanas como fuente de inspiracibn pa-
ra su trabajo. Ellos consideran que éstas son sus rafces=-
Y son los antecesores del arte chicano, por eso quieren --
que este centro cultural sea un lugar donde el espfiritu ;—
ancestral de hermandad indfgena, de justicia y de paz, sur
je por medio de formas de arte chicano contemporéneo.

Hay otros murales en diferentes partes de la riudad,~
en paredes de tiendas y de mercados como el "Retorno delMog
tezuma”, sin embargo, muchos de estos murales en San Diego,
han ¢ido destruidos éor vandalismo y también por organismos

oficiales. En 1976 bajo presibn de los ciudadanos de San -
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DIego, el Consejo Municipal mand$ borrar dibujos de esque=

letos que *ofendfan la vista™. También, el centro cultural
de La Raza a menudo est§ envuelto en controversias, que no-’
son de fndole artf{stica sino m&s bien polftica; como cuando
el Consejo de la Ciudad designa de forma arbitraria, racis-
ta, y segregacionista a lus artistas éue €1 considera gana=
dores de diferentes conéurso, entre los cuales los chica=w=

nos, los mexicanos y los chinos estén siehpre exlufdos.

El artista chicano tiene una obligacién y es su parti-
cipacién polfitica, que puede ser por medino del movimiento =
muralista donde hay una promocién de la cultura en benefi--
cio del hopbre; por medio del arte, nuestra socledad ser§ -
més humana, menos brutal y m8s compasiva. Este grupc estf-
entrando en una nueva etapa de su historia en norteaméricaj
como grupo minoritario y explotado tiene la experiencia pa=
ra comprender los sentimientos de los pueblos del Tercer —-
Mundo. . -

El quiere una participacién mayor en la polftica norte
americana, no quiere ni aceptar ser relegado, tiene su lden
tidad propia y quiere ser reconocido como lo que es. Gra--—
cias a su creciente participacién, ha logrado cambios impor
tantes en polftica federal y en la implementacién de progra
mas bilinglles en educacién, que sirvan al nivel -del status-

de las minorfas chicanas.
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La comunidad méxko-estadounidensé estd mls organizada,
mejor representada y cuenta con organizaciones combativas =
como la Liga de Ciudadanos Unidos de Latinoamérica (LULAC)-
o The Mexican American Legal Defence and Educational Fund -
(MALDEF), tiene mds acceso- a los medios de comunicacidn Yy -
mis posibilidades de defenderse, . ’

"Hemos avanzado'pefo nos ha costado mucho trabajo" se=-
fiala José de Lara, presidente nacional de LULACY, pero toda
via no tenemos la fuerza del anglosajén™2) La desigualdad -
se manifiesta en el empleo y en recursos para la educacién,
en la vivienda, en la salud, y en la ley de "English Only",
que apunta hacia la imposicién del inglés como lengua ofie--
clal y que muchos ;1deges mexico=estadounidenses denunciane
como el Oltimo acto de racismo (27). Elles dicen, que como
chicanos, con o sin leyes sequiran $iendo americanos bilin-
glies. . ’

El "English Only" refleja ignorancia del fendmeno de -
la frmigracidn, esta protesta ééntra el voto bilinglle, es =~
temor de qué los grupos hispénicos no quieren ser america==-
nos y que quieren cambiar la sociedad con influencias que =
consideran superiores, afirma Rudy de la Garza, director del
Centro de Estudios M&xico-Americano, de la Universidad de -

Austin, (28).



LULAC sefiala que a pesar de que los mexicanos son los
inhigrantes m8s viejos en Estados Unidos muy pocos han lo-
grédo hacerse millonarios, aunque hay familias que han es=
tado allf por sigles; ésto demuestra que los mexicanos han
sido aislados y dis:rimin&dos ¥ no han recibido las mismas
oportunidades que el emigrante europeos. Ya empleza a ha=
ber m8s visibllidad en el mando pdlitico, eﬁ el artistico-
y en los medios de comunicacidn, pero todavia hay persis—
tencia en la segregacibn "soflsticada". Un ejemplo concre
to es el siguiente: desde hace varios afios la comunidad =
méxico-americana ha tratado de levantar un cphtro comercial
en el barrio ‘Magnolia‘, de Houston, donde ellos estén con-
centrados, pero se encuentran que los bancos bloguean los =
préstamos por que no consideran que sea una area aproplada,
para esta construccibn,siésto es discriminacién/

En ocasiones el trato injusto que reciben los chicanos
no viene sclo del angle, sino de los propios lfderes Mexico-
americanos; denuncian al que fuera alcalde de San Antonio y
uno de los politicos mexicano=americanos més prominente a =
nivel nacional Henry Cisneros, porque a é1 sblo se dib 2% =
de los contratos piiblicos a empresarios chicanos. (29).

Los prejuicios y los ésterestipos en contra de los chica
nos no son cosa del pasado, en 1978 en una encuesta entre =

anglos, mis del 15%, los asociaban como! flojos, cochinos,



146

ignorantes y pobreé@Q}Recientem&nte, en una encuesta a nivel
nacional solo el 25% respondieron que ;on buenos para el pais.
}No.ﬁhdian faltar los prejuicios!

En Texas los dipgtados locales de origen chicano lleva-
ron a la Corte al Estado -porque ella no da los mismos recur-
sos para la educacién de los nifios de escuelas pobres donde=
estln los mexicanos que a los nifios de otras escuelas, pero-
la sociedad americana tendré que poner més atencidn a la ==
educacién del chicano, porque *"las naclones desarrolladas no
pueden mantener grupos subeducados, eso es Qna amenaza para-
la_sociedad”, dice el sociblogoDe La Garza.

Es tan grande el potencial politico chicano que de hew=
cho surge un tercer pais eﬁ la frontera, en California la po
blacidn crece a razén de dos mil personas cada dfa, por ésto
se considera que éste es el epicentro politico de la fuerza-
hiEpana en Estados Unidos, ya que mu representacién demogri-

fica es enorme(il).

El préximo censo en 1990 en Estados Unidos es un juego
de poder y de dinero que comienza a precipitar una tormenta
econémica, politica y soclal con repercusiones en todas las
areas imaginables. La razfn es que el simple registro de =
tendencias poblacionales es el criterio que sirve para dis-

tribuir representantes estatales en el Capitolio y en las -
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legislaturas locales; por ésto se encuentran en juego 1los =
intereses de grupos minoritarios de la  poblacién, especiale=
mente de los chicanos, que esperan obtener una representa—=—
cibn polftica més acorde a la realidad de su peso demogr&fi
CO, -

Los grupos latinos estén conscientes de lo que signifi
ca este poder que puede moldear la polftica estadounidense=
y abrir nuevas oportunidades para los chicanos, porque este-
grupo crece con mayor rapidez en Estados Unidos}) que en el=-
resto de la poblacién. MALDEF, esté& realizando una campafa
que se llama, ‘Hagase @ontar; para que esta minoria sea debi
damente registrada, porque hace diez afios 10% de los latinos
no fueron censados y una proporcidén similar hey dia equival~
drfa a un millén y medio de personas, lo cual serfa la repre
sentacién en el Congresc de tres representantes mis ... 32).

La combinacién de un mayor peso demogr&fico con el cre=
ciente activismo polftico de las comunidades latinas daré al
censo de 1990 significado polftico muy importante. Estos ==
son los primeros pasos para lograr una adecuada representa—=-
£ién polftica, pues MALDEF, argumenta que en Ros Angeles hay
ocho millones de personas de las cuales 30% son de origen la
tino y tan soleo en el condado angelino hay mis habitantes —-

que en los cuarenta y dos estados de la Unién y ellos care—
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cen de representacién polf{tica adecuada, ya en gran parte
los primeros pasos en esta batalla polktica; se dieron en
Texas en 1980, cuando se redibujé exitosamente un distrito
de San Antonilo.

Los latinos de Estadés Unidos actualmente son el 10%
de la poblacién y se espera que este niimerc se doble en -
pocos afios, su crecimierto es répido, igual que otra ming
rfa, los negros, é&sto hard que demogr&ficamente Norteamé-
rica se vuelva una nacién tercer-mundista, _

Los chicanes y otros latinos tienen de;echo a los be-
neficios de la vida norteamericana comoc cualquier grupo —
étnico; pero para g&antizar estos derechos, ellos tienen =
que participar fuertemente en el proceso politico, espe==e
cialmente en el voto.

En el grupo chicano del gudoeste ha sido muy diffcil
exaltar interés y participacibén en el proceso electoral. =~
Ellos estan desilusionados y descontentos del sistema, ya
sea Republicano o Dembcrata, porque han sido malératados -
durante decenios por ambos partidose.

- J6venes intelectuales y activistas, igual que j&évenes
artistas, participaron en la organizacién de “La Juventud=
Mexicano~Americana ~ y en el partido de la "Raza Unida“ pa=

ra lograr un cambio; pero fue Willie Velizquez quien frené
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Clel Proyecto educativo de Empadronamiento de E]ectores‘del
Sudoeste ( EVREP ). §3), con ello crecib el niimero de w==
chicanos empadronados y de votantes.,

Con la participa;ién_de artistas se promovié, por =
medio de posters, la necesidad del voto chicano para me~
jorar su situacibn en Estados Unidos, Aprendieron que vo
tar por an consejal llamado S&nchez, sin importar su par
tido polftico significaba obtener drenaje y mejor educa-
cibn para los suyos, se apresuraron a empadronarsej y —-
hoy dfa Republicanos y Dembcratas cortejan ei voto chicano
(38) y ésto ha creado un cambio dentro del sistema polfti-
co angloesajén en favor de los chicanos.

Los problemas estructurales son la base para el bajo-
voto chicano, &1 se siente enajenado no por su cultura si-
no Que por su situacién socio-econdmica. £l chicano sabe-
que en polftica se trata de "ellos contra nosotros", noso-
tros son los menicanos-norteamericanos, inferiores en capa
cidad econémica peru grandes en nlmero y dembécratas en su-
mayorfa. Ellos son la elite anglo parlante, adinerados y-
Republicanos.

Actualmente hay diecinueve millones de hispanes en los

Estados Unidos y para el afo dos mil serdn la mayorfa més -
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importante del pafs; ésto en términos Péiiticosyles ofrece
m&s atencién a nivel nacional, ya que viven en los dos es=
tados mis estratégicos: Texas y ea Callfornia, Texas cuenta
con 29 votos electorales b4 California con 47., por ésto su
participacién polftica tiene un enorme potencial y los po-
1fticos tratan de atraer su voto, una tercera parte de los
chicanos  norteamericanas. . mo pueden votar porque no son=-
ciudadanos estadounidensesy de cada cinco chicanos, sélo-
se empadronan dos y la tasa de participaciép electoral es=
de un 10%. {35).

Hay diez chicanos en el Congreso norteamericano, debg
rfa de haber treinta y siete, len proporcién a la poblacién .
El censo de 1990, encontraré el poder polftico de los chica~
nos y las decisionesjudiciales en los afos venlideros sobre -~
la redistribucién de distritos electrorales les permitird ob
tener una mejor representacién, Hoy la infloencia chicana
en los Estados Unidos ha crecido y en un futuro, su voto po-
dr{a ser decisivo para la presidencia de los Estados Unidos.

Los problemas socio-polfiticos que enfrentan los votantes
latinos fueron de gran impacto el afo presidencial; en el =
Paso, Texas, cinco agentes del FBI declararon que se_tomaron

medidas retaliatorias contra ellos después de haber ganado -
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un juicio de discriminacién contra la agencia del FBI., Li-
deres chicanos han denunciado estos actos contra agentes 1a
tinos y denuncfan también a polfticos Uembcratas y Republie
canos que no ayudan a los votantes latinos. Ellos sienten-
que ninguno de los dos candidatos presidenciales, tuvo una

actuacidn efectiva para ganar el voto latino y los chicanos

se slenten que otra vez quedaron fuera de ambos partidos, 3§ .

El chicano queda fuera del sistema polfitico norteameri-
cano a pesar de constituir una de las minor{as numerosas; el
es discriminado, prueba de ésto, es que a pesar de que el 20%
de los veinte millones de la poblacién de California, tiene -
apellidos hispanos, y que ellos constituyen mé; de la mitad -
de los latinos de Estados Unidos, menos del 2% de los estudian
tes que van a la universidad son chicanos, y de &stos solamepn
te uno llegé a ser parte del profesorado. Hay un pesimismo ap
te la dificultad de lograr una educacién universitaria y por-
) ééto, 50% de los estudlantes de secundaria abandoman clases--.
. . En el &rea profesional los chlcanos se consideran la -
minorfa invisible y es f4cil notar su ausencia en profesiones
como: doctores, dentistas, abogados y maestros. Los artistas
chicanos se encuentran ante el mismo dilema, tienen habilidad

y ambicién y a pesar de querer demostrar su intecés y su capa
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cidad en el mundo artistfco no son acogidos con agrado, per
eso, estd dispuesté)a demostrar su descontento con el siste
ma, de la manera que eonocei, pintando, esculpiendo y graban
do, para que quede su denuncia ante elpiiblico.

En el servicis militar se Ve otro pancrama, aqul su =
mortalidad es siete veces mayor que 1; del anglo lo cull -
significa que si se le ﬁerm;te hacer el trabajo sucio y --
ser "carne de cafién® en las guerras, pers no recibe la mis
ma oportunidad én el frea laboral,

Tradicionalmente los chicanos han desarrollado los em

pleos que ocupan el nivel mls bajo en el mercado laboral =

estadounidense, m&s del 75% de los trabajadores agricolas-—
de Californfa son mexicanos-americanos, en lugar de ser 10%,
con lo cull perpetfian su pobreza,

A Estados Unidos le interesa proporcionar mejor educa-
cibn, adiestramiento laboral y ayuda a los chicanos para -
que salgan de las escuelas y comienzen a trabajar, a fin de
que puedan aportar una mayor productividad,y que 15610 se -
obtendr§ de su propia lucha. Gracias a llderes chicanos cg
mo Manuela Solis Sanger, Emma Tenayuca, Corky Gonz&lez, Tie
jerina y César Chévez, entre otros,que han levantado su voz
contra la opresién y la discriminacién diciendo: ™as{ como-
nosotros luchamos, ustedes deben seguir adelantgi ayudar a=-
la clase obrera, a la Raza, sblo as{ se podré lograr justi-

cia social® (%}).
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4.2 papel ¥ Evolucion

El chicano est4 construyendo una nueva nacién, =
“Aztlén', que ser§ una nacidn libre e independiente,
el ya no quiere ser colonizado, ni explotade; quiere un
cambio con desarrollo econbmico y representacién polfti
ca, Quiere un tercer paftido pol{tico que no sea diri-
gido por anglos, que sea la *“Raza Unida" y tenga repre-—
sentacibén chicana. Quiere también un cambio en politich
de la iglesia catdlica, que no le brinda mucho apoyo, y -

quiere educacién a nivel universitario.

En los ochentas la mayorfs de los chicanos radicales
de los sesentas ha regresado al barrio, algunbs acomodén
dose a la creciente burocrqcracia gubernamental, otros -
como profesionistas . en niveles altos de su comunidad -
¢38). La educacidn los ha expuesto a nuevas ideas, los-~
ha organizado y los ha anglizado.

Para ser chicano hoy dfa, hay que estar envuelto en-
el movimiento chicano y es necesario tener una polftica-
cultural. gn la decada de los noventas su papel sera de
gran impacto; un estudio titulado''US:Hispanics Challen—

" ging Issues £Or the 19907sq senala que la calidad del fu-
turo mercado laboral estadounidense particularmente en -
estados del sudoeste, dependera del meiOramle“‘° en éda--

cacidn vy destrezas laborales de los jovenes ChiCanos (3%) -
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’ . : :
La poblacion norteamericana va envejeciendo y --
cuando se jubilen los miembros de la generacidn cuyo-

inicio coincidid con un marcado aumento de natalidad. -
habra cada vez mas interés en la capacidad productiva--
de la proxima generacion dé-americanos de ascendencia -~

mexicana.

Las corporaciones tambien tienen un interés espe--
Eial en ellos, tanto en su condicidn de consumidores---

como de futuros empleadoﬁ. porque para el afio dos mil -
habrh cerca de veintinueve millcones de latinos en los-~
Estados Unidos (40).

Hoy parece que finalmente esta de moda ser chica--
no Yy éste interes por su cultura se debe al gran merca
do cuya poblacién ha aumentado un 30% des@e 1980. Tam-
Bién ‘ha habido un aumento de concientizacion politica-
El chicano esth mds dispuesto a participar en marchasr-~
en manifestaciones e inclusive a vsar la fuerza con fi--
nes politicos (41) Tiene un nivel mas alto de cinismo-
politico que los mexico-americanos., ya no acepta el cli

ché de igualdad y justicia norteamericana.
El éxito politico del chicano afirma su identidad
con su grupo racial-cultural promoviendo su actividad--

politica, va no puede ser tratado como una minoria db-
cil, 8u historia de opresidn v turbulencia politica va-
quedando atras y él es como un gigante que ha desperta-

do para reafirmar su lugar.
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5 ANALISIS DE ELEMENTOS DENTRO DE LAS TENe
DENCIAS DEL ARTE CHICANO CONTEMPORANEQ.=

Dentro del arte chicano hay una gran diversidad
de tendencias que van desde el movimiento muralistas
el arte gréifico, lés posters, el neo~expresionismo,-
el nuevo regionalismo, arte folk o naif, arte de cop
frontacidn, neo-surrealismo, minimalismo, abstraccio
nismo, hasta nueva imagen. Todas estas formas artis
ticas surgen con gran impetu arrastrando al especta—
dor y envolviendo al critico de arte con su mensaje;
gozan de individualismo pero tienen en comlin su ca-=-
récter combativo y de protesta y han sido utilizados
como elemenios polfticos en su lucha dentro de la ==
cultura norteamericanz.

Hay una relacién muy estrecha en el contenido -
social, politico y cultural de obra§ de arte plbli--
cas y de tanmanera en que el contenido de estas - -
obras cobra su expresibn. Una de las maneras mis im
portantes con que el artista puede contribuir a su =
gomunidad es por medio de murales; aquf plasma su me
dio ambiente y su visién personal y puede captar di-
lemas creados por expectativas conflictivas y las es
tereotipos a que son sometidos dentro del mundo del=

arte del "establishment",
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El artista chicanc se encuentra ante la paradoja
de hacer arte vendible o arte de protesta que no se -
vende, por &sto el muralista al hacer un arte para el
plblico muestra su preferencia por el pueblo y no por
el grupo elitista de la galerfa'y ésto lo identifica-
inmediatamznte con un movimiento poliéico. El hace -
patente sus inguietudes y trata de exaltar pasionéé Y
abrir un diflogo con su plbljce, encontr&ndoss ante -
la doble lucha de producir y de exhibir su trébajq Y
de ser considerado una minorfa &tnica.

El mural es la manifestacidn m&s importante dé -
arte plblico del artista chicano, siendo otras mQES-f
tras importantes artf{sticas no plblicas; posters, gra
fFitti en sus barrios, la pintura de sus coches "low-

Rider" y su arte folk,

En Estédos Unidos en general, la concepcién de -
arte es personalista e ignora la visién comunal que -
se expresa en las obras de arte. El arte plblico.mu-
chas veces se confunde con arte corporativo (de corpg
raciones) producido por artistas internacionalmente -
conocidos como: Picasso, Moore y Miré, cuya obra se =
encuentra en plazas centrales en ciudades urbanas, -
Las formas de expresibén plblicas son las que tratan =
de valores comunes, de la historia y de las aspiracig

nes de la comunidad y que son plasmadas en murales.
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5.1 RENACIMIENTO CHICANO ARTE MURAL

Los murales de los éhicanos a fines de los seten
tas fueron parte de un movimiento naclonal e interna-
cional de Tercer Mundo, para dar conciencia polftica-
'y cultural y afirmar la identidad cultural. Los mura
les regionales tienen gran afinidad come forma de ar-
te pblico ya que tienen las mismas funciones socia--
les y educativas y van dirigidas a la comunidad de una
manera muy directa ¥ f8cil de entender.-

En el norcoeste de Estados Unidos existen ochenta
y ocho murales y éstos han sido producidos por comuni
dades minoritarias; ochenta y seis de ellos han sido-
la obra de artistas chicanos. Este arte pGblico chi-
cano tiene diversidad de motivos; im&genes precolombi
nas, calaveras y banderas comc los que se encuentran=—
en el mural de Frank Hinojosa situado en Pasco, Wask-—
hington@)en el Northwest Rural Opportunities Building

Los murales del Misslon Dlstrict en San Francis-
co son parte de la historia gue se esté forjando, ya-
son famosos en Paris, en Florencia y en Roma. " son la
creacién de una comunidad de artistas y son mis de =-
doscientos murales; algunos son tan pequeiios como una
puerta o tan grandes como edificios de tres pisos pe
ro todos estén pintados con tal profusién de colorido

que exaltan y exageran la escencia de la vida.
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Su contenido es fuerte y trata de polfitica de na
ciones, hasta das preocupaciones del barrio; estos mu
rales son creados todos los dias, ée puede decir que-
es arte teatralrpero es enrfealidad un museo vivo del
mural. Se encuentran en una zdna‘anteriormente pobla
-da por trabajadores -irlandeses, alemanes e italianos—ir

Y. que ahora es el hogar de los chicanos nacidos en Ca )

lifornia y de miles de_hispanos emigrados de’ Américae‘
‘Central en los sesentas. ‘ .

En esta seccibn de Mission se encuent;ajla'céncgn
tracibn més grande de murales de San Praﬁciécé; los =
primeros murales de la comunidad creados en 1973 se =
encuentran en puertas, garages y en bardas, son vein-
tiocho murales pintados por el grupo PLACA y su temé-
tica es "Paz en Centroamérica", algunos usan simbolos
pre-colombipos, otros honran a muralistas mexicanﬁs,—
otros decoran con arte mexicano y folklérico, mientras
que otros son foto-realistas. Hay mis de cuarenta mu
raldstas chicanos en Mission y todos han trabajado en
algn mural, ya sea de manera individual o colectivo.
L2).

Un gran nimero de murales en el sur de california
especlalmente en San Diego tratan sobre redadas de in~
migracibén y brutalidad policiaca en los barrios méxica

no-americanos. En el mural "Chicano Time Trip" de Da-
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yid Bottello y Wayne Héaly, la historia del chicano -~
est8 descrita en cinco paneles: el indfgena, la espa-
fola, el hacendado, la soldadera y la éamilia. Son =
figuras monumentales que representan su periodo histd
rico y dominan la escena; al fondo separado por curvas
parabdlicas e hiperbblicas se describen escenas callg
jeras y los tiempos en la historia. Son murales en -
los cufles el.pﬁblico se ldentifica con el tema y se=
va con un sentimiento de orgullo, esperanza y aprecia
cibn de ellos mismos como miembros de una comunidad y
como miembros del universo (3 ). .

La Revolucién Mexicana ha sido también un tema =~
imporiante de las tendenciss muralistas de los chica=-
nos, en Chicano Park, San Diego, los pilares que so——
portan el puente Coronado ha sido usado para pintar =
murales, (bajo la direccibn de victor Ochoa), estén -
a la intemperie y miden m&s de quince metros de alto-
Y nos-muestra heroes comoc Emilianc Zapata- ia repreg
sentacibn de Francisco Villa, mis creativa se encﬁen-
tra en Cassiano Homes, San Antonio; &1 aparece agarran
do en la palma de su mano, al general "Black Jack" Per
shing, que fué mandado para capturar a Villa por el -
goblernc norteamericano, pero nunca tuvo éxito. Este
mural saluda a Villa y al control sobre su propio des

tino.
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Joven portande una peluca parado junto al mural
que 1lnvita a la procesion del Dia de Los Muertos.

Foto:Frida Broido.lLos Angeles, 1988
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ta el departamento de bomberos ué‘hooﬁeféiéon_pinpg

ra y con andamios : Y esca lera 1:éomité del *United

States Bicentennial e comisionado mil quinientos -

treinta nuevos murales para l;jciuqad de LOS Angeles.
El trabajo de artisté;'cﬁicéaos“ﬁﬁréiigtés tfafé
sobre polfitica, sobre el individuo ¥y sobre la vida.en
la calle. Usan a la vez graffitti en péredés ; sim~
bolos ccmo: el logo de Coca Cola, Layvirgen Ma}ia y-
la serpiente emplumaday y por ésto sy arte 3 veces =
es cons;derada demasiado polfitica 'y se le llama radi
cales de pampletos. Dicen que su trabajo no es arte,
pero a ellos les interesa mis la comunicacibn con ei
espectador que 13 crfitica art{stica. El trabajo ar-
ti{stico no estd en el cuadro, en la pared ni con el-
espectador, sino en la conexibén que se logra entre -
los dos., Ellos tratande dejar una puerta abierta pa
ra el diflogo y que el espectador haga su propig,con

clusibn y no servirle en un plato M"Abajo con el Impe
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. rialismo", o wWiva eséo o lo otro" .(.4),

El aftista quiere que su obra comente y cambie «.
ﬁn poco lalrealidad que los rocdea y dice; "3 no nos
guta como estdn las cosas se debe luchsr por cambiar
las; para cambiar la realidad se debe cambiar a la =
humanidad; para cambiar a2l hombre se ‘tiene que came—
biar su mentalidad e incitarlo a hacer alge al res—=
pecto”. (.5 ).

Un grupo-de artistas chicanos muralistas en Los
Angeles se unieron béjo ias siglas de ASCO , para
manifestar su asco hacia la sociedad, a una socie-~—
dad que les da escuelas con talleres para componer-—
coches en lugar de darles bibliotecas. Willie Herron
pertenece a este grupc y é1 hizo su primer mural, que
es considerado uno de los mejores en Los Angeles, atrds
de una panaderfa al encontrar a su'hermano tirado con
cien pigquetes de pufial. E1 tema de su mural son los
pufos tangrientos de hermancs, entrelazados en con-~
flicto, mientras que una abuelita arrodillada reza =
un rosario y una calavera pre-cqlombina y una- agiliila
tratande liberarse de la masa sangllinolenta.

Gronk, otro miembro de ASCO es hoy dia un recong
cido artists, al igual que Herrén y Harry Gamboa = =
abandoné sus estudios en Garfield High, en East, Los

Angeles y se dedicé a organizar protestas, debido a=-
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las condiciones educativés,tan deficientes en su es~
cuela,Gamboa dice: "Nosotros estabamos cansados y as
queados del sistema educacional, decidimos que era -
me jor c¢rear arte realists de protesta y el soclalis-
mo surrealista nos pérecfa el édecuado. Creamos mu~
rales intanténeos, e hicimos cosas teatrales para -
llamar la atencibn, a mucha genté le parecfa basura y
no se acercaban. Ahora parece incre;ble que nuestro
trabajo sea utilizado en tantas tesig 'y nosotros, --
los artistas nacidos en East Los Angeles, hos encon-
tramos con que somos famosos en tode el mundo, inclu
sive en nuestra ciudad., ( 4 ).

Rogelio Duarte es otro joven artista y es el sim
bolo del espiritu del nueve arte chicano, desde tem-
prana edad empezb a pintar murales en paredes en el -
exterior en la ciudad de Los Angeles. El es sensiti-
vo ¥ no sabe de donde viene, no tiene"pedigree", ni -
tftulos académicos, no es experto; ni tiene influen--
cias, es un "pelado" que no tiene nada y estd pintan-
do murales. Lo queél quiere es pintar cuadros en las
paredes '"no me tienen que pagar nada solo paguen mise
materiales y cémprenme unaytortillas y queso en el --
mercado™7).El no necesita un amigo director de on mu-

seo o galerfa o un agente; él camina en las calles; -
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toca en las puertas hasta que alguien lo deja entrar
y le permite hacer un mural. El es un trovador de =
color y protesta y suslmurales tratan sobre la histo-
rla chicana, guerreros aztecas y la lucha del chica~
noj y su trabajo ée encuentra en Saanosé State Uni=
versity, en el edificlo de Mexican-American Graduateﬁ
Studies., Su actitud nﬁ es académica hacia el arte y
hacia la vida y como &1 dice ™o no conoc!a a nadie
en San José, v{ paredes vacfas que neces:tan pxntura
fui al mercado en el centro del barrio de la comuni=
dad chicana y le dije al compadre, te pinto un mural,
él no sabe lo que es mural, perc le digo, te voy a -
pintar un caballo y como el mercado se llama Chapa-
rral:, &1 acepta; pero &l no sabe todo lo gque tengo
-en mente, es un cuento muy grande, lleno de cahallos,
pera también lleno de carnales y delrevolucién y de -~
héroes"(8).

Ademis de murales que tratan scbre la importancia
de historia chicana, de su lucha diaris por sobrevi=
vir, de la impor.tancia de la educacidén: también es -
necesaric mencionar el mural de Daniel Desiga "Colle..
ge Without Walls", donde narra la entrega del fraba-
jador agricola, con imégenes fuertemente poiitioas y

multiculturales afirmando su solidaridad con paises—
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del Tercer undo, este mural fué pintado en-el Colg; B
gio César Chivez a mediados de los seFentés.

Joe Gonz&lez ha creado un renacimiento del arte
chicano en East Los Angeles, ha pintado murales des-
de 1963 en las paredes de edificios y a &1 se le en-
comendé la portada de la revista Timé (marzo 27,1988)
cuyo nimero iba dirigido a la cultura chicana en nog
teamérica. Para plaspar la creatividad chicana, él-
mostrd en una gran pared de concreto gris de un esta
cionamiento donde se reunen chicanos, el mural de =
"0lmos", Jaime Olmos crecié en el barrio y se volvié
alguien importante, &1 es el chicano m&s conocido, -
es el actor de lavserie televisiva “Miami ViceY y ar
tista de cine de la pelfcula tan controvertida, "Stand
and Deliver', adem8s de ser autor de un libro sobre =
su barrio, ''skin Deep'(ﬁ)plmos surge del mural como el
s{mbolo, los nuevos chicancs, seguros de s{ mismosj; de
esta manera Gonz8lez quiere inculcar orgullo y dar —-
inspiracibn a los jévenes que sin este estimulo, tal -
vez no siguen adelante. E1 mural muchas veces es usa-

"do como elemento publicitario al provocar efectos sim
bblicos; un ejemplo de &sto es la asociacién simbSlica

social que se produce cuando se populariza a un clerto
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Portada de TIME MAGAZINE,Julioc 11,1988

Mural del artista Jaime Olmos



persdﬁajé;f‘Hay”ﬁhafasoéiacién simblica que es asi-
: or por &sto es tan importante la di

3 _n forma mural, de su thoria, de

de sus leyendas y de sus héroes.

sus mitos,

E1 arte publico del. mural es muy necesaric en una
sociedad capitalista, donde muchas veces el artfsta -~
se ve amenazado ante la libertad de creacibn, por &s-
te. el artista debe participar concientemente y acti-
vamente en la preparacidén de la revolucibn, lo que -
significa preparar camtios, pero &1 sblo puede ser—-
vir en esta lucha emancipadora, si se ha penetrado -
de su contenido social e individual. Con una libre-
sgleccién de sus .temas, su imaginacién debe escapar~
a toda coalicibn, debe defenderse contra la reaccidén
bqrgdgsakagresiva inclusive cuando ésta se cubre con
el estandarte de la clencia o el arte; por &sto para
lé'creaci6n intelectUal tiene que establecer y asegu
rar desde el comienzo un régimen anarquista de liber
tad individual L (10).

Por ésto, el artlsta chicano, dice que sus mura-
les serén a su turno, el testimonio de nuestro tiem-

po para 1os OJOS de nuestros ‘descendientes.
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5,2 ‘POSTER

El mhrél’tiené uh alcance masivo que lleva su men
saje politico, social y cultural a todo el pueblo'pef,
ro e1 "afiche" o cartel, conocido comunmente como [

"poster"’jes més econ6m1co en espaclo, en mano de’

en los sesentas y es en los setentas cuando esta,en =

auge y efervescencia: Unxted Parm Workers, Brown Be--
rets, la Kaza Unida, el Chicano War Moratorium los -
Derechos Civiles, La importancia es comunicar pfbli-

camente e inmediatamente el mesaje a. la comunidad; el
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| st

Fig. 4 Malaquias Montoya. “Vietnam
Aztlan: Fuera,”' 1973, offsct from

-silkscreen, 5 color run, 23 x 17"

Poster contra la guerra de Vietnam
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cartista no-tiene a su-alcance el medio de comunicae
eibén qﬁe pertenece al anglo, por eso usa paredes y-

posters donde su mensaje se puede ver 'y ofr.

Cuande hay crisis polftica y surge la protesta=-
hay idealismo y conciencia social, cuando ese momen
to histbérico se acaba se apaga el fuego de la denun
cia, por eso los movim?entos avivan este fuego.

El Movimiento en los scsentas trata sobre la -~

Véﬁléuf;.ngico-aﬁeri&ana, sobre el sepafafismo, el-
nacionalismo cultural, la bflisgueda de la identidad-
-y . peleas socid-poiitiéas. Es-un  ibvimientc no comer -
cial que ¢rece con él'movimiento politico chicano de
la Alianza de los Trabajadores Agricolas, explotados
eﬁ Texas y en California;y de los chicanos que traba
jan en la ciudad y est&n mal pagados, explotados en:
sus servic%os y bajo la brutalidad policiaca. Estén
expuestos a guerra de pandillas, a educacién deficien
te; pare es época de gran idealismo porque es la épo-

ca de Vietnam. 5u arte esti orientada a la comunidad,
es arte colectivo, cuyo tema es polftice y étnics pa-
ra recapturar la historia y la cultura.

San Francisco es el lugar primordial del desarro=-
1lo del poster, se crea bajo influencia del Taller de

la Gréfica Popular de México. Es aqui.donde se mtili
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za mis el poster, porque debido a su arquitectura, -
San Francisco es una ciudad donde la gente cémina, -
ve los aparadores y les posters asoman eﬁ sus venta-
nas; al contrario de Los Angeles, donde hay que reco
rrer en coche la ciudad, allf{ es la cultura del co—-
che, la que promuevetlos.“bill dards" y paredes pa-
ra mural,

1968 fueé el afioc de protestaé, en México la masa
cre de Tlaltelolco fud un tema de posters chicanos,-
para educak y comunicar, a un grupo que no tiene ace
ceso a la media, el poster es un buen sustituto para
informar y como medio de comunicacién entre el artis
ta y la comunidad.

Grupos de artistas chicanos se unen para hacer -
posters, como el Royal Chicano Air Force, quieren —-
mostrar al chicano que puede estar orgulloso, no nece
sita usar graffitti, puede usar el arte del poster -~
para expresar sus frustaciones. Maurilio Pena es el-
finico que hace posters en Texas, el trata el tema de
los migrantes y de los chicanos urbanos, desde el Ba
to Loco, hasta los 'Brown Berets. S5us posters como ==
"Wwanted", va dirigido al "Texas Ranger y "Huelga de -

una Lechuga Sangrienta",bes una sftira y pide. que no
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se compre legumbre, 5610 st pertenece a algﬁn sindi-
! cato Y asi apoyar al trabajador mexicanoéﬂ)

" 'Los-artistas que se ‘dedican a hacer posters se =
interdsan mésben articular 1a identidad chicana y de
su comunidad quercon_el reconocimiento propio,.

5,3 NEO-EXPRESIONISMO

A mediados de los setentas aparece un episodio -
art{stico con la segunda generacién de expresionistas
;bstractos chicanos q;e culmina con el final del arte
post-moderno. Desde entonces ha surgido un gran géne
ro de estilos y sub-estilos que han proliferado en -~
las artes visuales norteamericanas; son tan variados
y multifacéticos que se les ha llamado "pluralismo".

Esta expresibn cabtica de estilos sigue una pro—-
gresidn dialéctica ordenada; empezb con el post-expre
sionismo ‘abstracto y evoluciond a través del op-art,
pop-art, arte-tech, minimalismo y finalmente concep==
tualismo(jz),

A finales de los setentas surge un "nuevo reglona
lismo" y su desarrollo se encuentra fuera de Nueva -
York; se encuentra en Los Angeles, en Chicago, Texas,
y Flprida. Estos artistas rechazan el arte abstracto,

especialmente la abstraccibn geométrica y los estilos



de este nuevo arte van desde el arte narrativo, al
'nuevo expresionismo y a la pintura de nueva imagen;
todo ésto dé lugar a una nueva era en la pintura --
chicana—latina.
El modernismo es reemplazado por el post-moder-
nismo ¥y muchos de estos artistas que'no habfan sido

‘descubiertos; de origen latino, son los precurso--

res de esta época. Ellos, igual gque sus obras ha== -

bfan estado marginados por su etnicidad Q finalmen~
te en este periodo logran salir del closetr

La mayorf{a de los artistas latinos, chicanos e
hispanes, a pesar de tener diferentes estudios en-
cuentran afinidad en su estilo y en su temftica y-
comparten un lenguaje de im&genes que surgen de su
cultura; sus obras muestran su unién por su hispa-
nidad.

Expresionismo es un estilo de pintura que sur-
ge debldo a la necesidad de romper con una tradi--
cién, tiene su cuna en Paris en 1908, Después de -
la primera guerra mundial hay gran influencia de =

.el grupo de Expresionistas Alemanes, Y durante 1los
afios veintes y treintas el centro del €xpresionis—

mo del Nuevo Mundo fue México y no Estados Upidos-
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A princirios c_iel siglo veinte van Gogh. Cezanne y “- —
Gauguin conocidos como "Les Fauves' (Los Salvajes) des™ —
contentos con la decadencia de su época desarrollarcn un .—
nuevo estilo en su pintura. lleno de colorido. viclento, —
fuerte, y distorsionado para liberarse del sistema. ellos.
son los precursores del Expresionismo.

Ellos fueron sequidos_por grandes artistas como Mati:.
sse, Georges Roualt para quien expresionismo es la pasion..
que se refleja en la cara humana y los brochazos hablanw ..
de la ira del artista. Francis Bacon encuentra en el ... __ -
expresionismo imigenes que abren las puertas a las sen- -s
saciones.

La representacidén de la realidad externa transfigu- -
rada por la propia vision poetica del artista ha sido la _,
meta del pintor. Van Gogh buscd plasmar la realidad in- —
,terna del hombre. su lenguaje de distorsion expresa siem- ~
pre su drama interior. Edvard Munch inspirado en él,-la___.
da' a la pintura ese origen de angustia, del hombre frente _
al mundo,; es violenta, es la conciencia de un universo ___
sin esperanza v ésto lo logra en su cuadro "El Grito". . —

En Alemania el Fauvismo tuvo gran impacto en un grupo—
de artistas "Die Brlicke" (El Puente) dando lugar al Expre- -
sionismo Aleman, (con artistas como Kokoshka}Su influencia-

. R [
llega ¥ Amcrica y gcausa dran impacto en Mexico. .
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La Revolucién: Mexicanavinspiré a“un gran nﬁmero de -
pintores jbvenes a buscar un estilo nacional incorpo
rando 1a gren herencia precolomb;na en sus trabajos,
adem&s sentfan que el arte debfa ser "arte del pue-=
blo™ exprezando elesifritu de la revolucién.: Elyes-
tilo de arte plano y decorativo servfa para ;rté4mu-
ral por esto vemos gque-en los trabajogiqérlos gran—-—_:
des muralistas estén, involu&rauos;:significadosyideé
18gicos debido al fervor polfitico de esta época.

Ahora el neo-gxpresionismo es practicado por ‘va-
rios artistas chicanos poniendo enfasis en el conte-
nido narrativo y sus im&genes misticas, usando alego
rfas de leyendaS e historis de México y pre-colombi-
na; otros artistas incorporan motivos explicitamente
chicanos, en su obras; la cultura del automdvil, el-~
salén de baile, etc. Es un arte lleno de simbolos-
culturales y de experiencias que quieren una expre~-
$ibn dramética. Los artistas usan neocexpresionismo-
en su obra para dar mis validez a su trabajo y mayor
realismo y como una fuente de escape a la frustacién
que experimentan ante el mundo del anglo.

Artistas chicanos nacidos en Los Angeles como —=

Carlos Almaraz, Gilbert Luj&n, John Valadéz y Frank-
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John Valadez. FATIMA. Pastel
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Romero, reflejan en’su §bréapr9bieﬁa$,holfticﬁs, ra;
cismo y povrezali)valadéz satif}za a'ébﬁéfds urbanos
y pinta a su gente chicéna;;ESBUné:héffativa de la =
&poca y los pinta de manera per%onal e enigmbtica, -
sin caricaturizaf. ‘El muestfafy pinga gente urbana,
su papel especifico es satirizar el estereotipo que~
se les ha dado, pero cgn un sentimiento de compresién
v més bien logra que.sus personajes_surgan como un re
trato y no como caricaturas. El logra darle indivie=
dualidad e intensidad a sus personajes callejeros, su
obra "Hombre. que le gustan las Mujeres", és sin duda
la imdgen Gue destila més fuertemente a las chicanag?)
Lujan pinta los coches del "Low Rider'" gue es la
obsesibn del jéven chicano, es un fconc de la cultu-
ra urbana del chicano, Su "Cur Family Car" es un ——
chevrolet41957 que ha sido decoradd en el exterior =
con piqturas y lacas de colores y figuras de héroes-
aztecasﬁglba Gnica posesidén a la que puede aspirar -
el chicanoc debido a su situacidn econbmica  es &1 ==
,coche en el cull mete todas sus fantaslas, y lo deco
ra como decora. su casa y como se decora é1 mismoj
es su manera de llamer la atencidn y decir, fyo ex§§

tosy
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Cesar Martinez

LAS MUJERES. Oleo.
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R Abartio painter's passlanately brushed stilllite:
H.‘ )l\ l l R( } The Closing of Wiuttier Boulesard

Olem: "The Clossing of Whittier Boulevard” de Frank Romero
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' Frank Romero usa un’ tema militante en su cuadro
. "The Closing of Whittier Boulevard", muestra la pug-
7 na entre la policia de Los Angeles y los ''Law Rlders"
de los cincuentas@@ Es Uha muestra de la violencia ~.
}en efervescencia que gener6 éste incidente entre dos

‘Vos, es un acto mis bien racial y gt- 0

3 anglo contra el chicano. Romero de’ rienda-'i

suelta a su expres;én, igusl que Almaraz en cuya -
obra se Ygulgfpugna del europeo ‘contra el inqg' 'H
::dé,Ia:éharduia'contEa el orden,‘de la lu}uéfaiéontéé
ot lb‘espartano, siempre hay conflicto y violéncié; .
. . Cronk trajo su arte a 1a calle como resistenci

a una etiqueta étnica, sus cuadros estan cargados de

simbolismo mexicano pero tienen también algo de ex—- o
presionismo europeo, es una nueva ola de imagen,-él-"7
no se cruza al otro lado, en &1 las culturas convt r~

gen, Estos artistas pinta on una fuerza y determiﬁg

ciﬁn més allé del expresionismo de los treintas, = =
ellos han creado su propio estilo acorde con su tiem

po ¥ lo manifiestan con gran {mpetu; es el neo-expre

sionismo de la pintura chicana.

5.3.1 ARTE DE CONFRONTACION

En el arte chicano se expresa el destontento, con
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el régimen, con.la segregacibén, con el maltrato, cdn
la sociedad y con la polftica., Su protesta por medio
delkarte‘plasma su idéologia, quiere ctonservar su ilden
‘tidad y su etnicidad sin perder la fuente de su inspi
racién, aunque a veces da la impresifn de que es ab==
sorbido por la cultura dominante. El estd usando un
bilingualismo visual, como si se cubriera con una még
cara Y en determinadeo momento se 1la quita. Asi pinta
a la vez a la Virgen de Guadalupe, la LLorons, las —-
Fir&mides y por otro lado pinta motos, coches, latas—
de cerveza, Vietnam, etc., va del indigenismo al ‘pop=-
en un mismc cuadro. El quiere romper el servilismo y
la opresidén por medio de un nacionalismo cultural y -
usa el arte como estandarte de liberacién.

"bos mexicanos de Los Angeles actlian como gente

que usa disfraces y que tienen miedo a la mirada de -
un extrafic porque los dejarfa desnudos", dice Octavio
Paz y es ésta la condicién espiritual que dié lugar -
al -Pachucafl). E1 pachuco niega su cultura en la so=--
ciedad norteamericana donde se crfa, slempre estd al~
.borde de la explotacién y de la auto-destruccibn y ca
rece de desarrollo y de expresidn propia.

La influencia americsna en la sociedad mexicana -

ha creado un ambicnte de crimen y pobreza que Perdura=-



“Las ‘m&scaras que usan 10s mexicanos para’ tapar su

peréonélidad consiste en.silencio, en ironfa, en una-
'iformalizacién de vida social que lieva con la actitud
Uasﬁmida a través de siglos por 1la Raza', porque polf
" ticamente siémpre;ha sido aplastada-por el grupo domi
nante y:despojada de su herencia. "La méscara con to
‘daé_sus implicaciones con que se cubre el chicano es-
un mecanismo muy adeéuado para explotar “alter egos",
‘dice Ricardo Romo .({8).

" 'Esta explotacibn del ego y la miscara que cubre -
su personalidad dan lugar a un arte de <onfrontaciébn;
aquf el artista confronta.a su personaje con su rea-
lidad, no lo deja enconderse sino que lo hace posar y
enfrentarse a la verdad. Es un arte que nos muestra-

im&genes sobre la identidad del chicano; los pefsona-
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fren:

jes‘son retrétados al estilo Cénicé; pbsanqofd

te y en actitud de confrontamlento.

César Martinez, artxsta chicano d

'usa este sistema en sus cuadros,,

tal ‘muestra el aislamiento de su

el pelo negro enygomado, sus rasgos bien definldos y

';sus anteocjos obscuros y vistos a traves de un filtro -

azul, cubrlendose con sus lentes como s fuera la -

méseara.

agradable pero si es extraordinariamente vuerfe en=

su contenido.

wEL . Glero® en actldud s;m;lar al cuadro anterior,
es el bato pachuco con enormes hombreras, solapas an-
chas y su cabeza en actitud de desafio. .El fondo de-
este oleo irradia una gran energfa con brochazos y —-
plastas de color, él logra hacer viﬁrar a su perbona-
je, una actitud de desafio y ' de reto logra traspasar-

el lienzo; éste es el chicano del barrio.
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Cesar Martinez, BATQ
Aertlico.
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solo, este es el enfoque, la estructura y el punto cen

" tral-de las obras. Felipe Reves arti=ta chicano oue;

patticipé en un encuentro " Pihtores Chicanos " en Me,

xico, en 1988, nos dice que sus obras traton de ver: el

vérdadero mundc como le realidad misme y &l mismo tiqm

" por verlo como un ensayo a trawés del cual nos podemos

ver interiormente. De esta menera el artista puede ==

ver sus suefios que habitan en el mundc interior Y;su
ambiente que reside en el mundo exteriorizo)

Estos artistas muestran su perspectiva de lo cue -’
es "crecer chicano en los Estados Unidos" ccn: todos 1os-vl
bemoles del esterotipo & que estén sujetos y lo hacen—"
con fuerza, vitalidad, color y un estilo que es agresi'

“vo ya la .vez tranquilo.
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‘5.4 ARTE FOLK .’

o en gesso, hasta

de Suto"; un gouache e Carm

patas, el calendario en la Fdred y la: .u'genc.'l tu de —
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Carmen Lomas Garza. BARRIENDOQ DE SUSTO Gouache



carmen LﬂMﬁS‘Garza*—ﬂgEALllgs_Eﬁgéggg

Gouache.



Guedalupe en.

“13 'vida rea

dicionec del pueblo, de Sa
Los santeros continuan ‘con

tares Y de los santos como Luis Tapia que talla alta-

. res en maders y en su obra "Reredos" pinta el altar —_
en vibrantes recjos y verdes, con d;ferentes paneles -
de escenas religiosas; virgenes, manas, santo§, Jesy
cristo, y diversos simbolos religiosos; sﬁrtraéémien-

to cromético Te da el togue de una obra colonial y --
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Luis Tapia, REREDQS
Madera Tallada y pintada



197

también tiene semeJanza a iconos(zﬂ

'trad:c:én les da’un Sentldo de perten:

rencia mexicanc Y un2 1lga con 1n5 ra cesr
cestros que no quieren perder.:

Arte folk es parte del folkloreimekié

¢canes en les
'Texas llegan
te se siente

gente. Los barries propician la comuni

fleja e impulsa la cultura como pa
lo de vida particular de unvgrupo,
barriﬁ donderlosvseétoreﬁ @;&aﬁié‘
cién reciben lés‘primerés’r;féren: a

nes’ son:losichicanos y . de
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es. alli donue se* gestan manifestauion=s Y. rasgos queTH
van dellneando la persanalidad Y el carécter de 'la-i:
haa-. -

A pesar de grandes dificultades el folklore me-
xicano perdura en la tierra, donde la artesanis se -
considera actividad ﬁara-niﬁos, para .ancianos de asi
lo, o para enfermos mentales en manicomios y donde -
el concepto de la cultura popular abarca telecnocvelas,

revistas musicales y clenzia ficcibn, (24).

Ssd4e1 RASQUACHISMO

El arte chicano puede ser considerado arte o ar-
tesanfa pretenciosa y puede caer dentro de 1o que se
llama"Rasquache", Rasquachismo es el que dirén, es -
alguien de status mis bajo, es una actitud irreveren
te e impertinente contra la corriente, es un cédigo-
privado dentre de la comunidad chicana y se manifies
ta en su vida y en su arte,

Rasqunachismo es la vista desde abajo, 10 cursi-
y el mal gusto, es "estar fregado pera no jodide"(25).
Son colores brillantes, disefio sobre diseno y el re-
ciclar cosss: 1lantas, macetas, botellas, de plisti=--
co y flamingos de pléstico rosa en las terrazas.

No es una idea © un estilo, es mis bien una acti
tud y un gusto, es la vista s "los de abajo" deI.ba-

rrio, es hacer rendir las cosas.
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.
Uno nunca es “rasquache" esto pertenece a otra persona
que siempre es de nivel inferior v a la cual se le juZga-

por ideag establecidas sobre lo que es "decorum™. Rasquae—
chismo no se preocupa de apariencias, es mas Sensibilidadyo,
una actitud que rgmpe convencionalismos vy . protocolo: es -
salir de las reglas establecida: de manera irreverente, con-
“chispa"

El rasquachismo existe y estd vivo dentro de la comuni~
dad chicana. es una respuesta visceral. no intelectual, es-
una actitud hacia adaptacion sin importar el estilo. Tiene—
conotaciones de vulgaridad y de mal gusto porque es hibrido.

v llamativo, esto asusta a la clase media v a la elite que —

buscan tradiciones: menos exhuberahtes.

Es una sensibilidad propia de la clase trabajadora) el
ser rasquache, y esto lo identifica con el barrio, .q uypna_ .
manera de subsistir vy de usar la imaginacion para lograrlo ..
El vive en un medio donde todo esta cavendose, todo es viejo.
roto, malo: para seguir adelante usa su inventiva;” chicle, = =
saliva, para componer su escusado, su coche ete: . .

El uso de los recurses a su disposicidn hacen que SU -
trabajo sea h;brido. es una mezcla de materiales sin ton ni-—~

son, pero es lo que tiene a la mano. aungue solo sea temporst

b4 efimeroiyj ds mas importante la apariencia que su funcio —
ndmiento,
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Esta sensibilidad rasquache surge por la necesidad.m
y como reflejo de- -hacer pateptes las tradiciones por més._ —_
pobres que sean del pueblo chicano)un despertar lleno de.
vitalidad y color paré crear conciencia politica. al barrio.-—

Es el despertar de la plebe usandoc sus artefactos para mostrar

su estilo de vida.

Una obra de arte puede ser rasquache de muches mdos-
el uso de los materiales. el usp de satira, mezclado con una—
profusion de texturas, de color®® . de objetos inservibles y—
descoloridos , la mezcla de objetos tradicionales como santos
y virgenes en un altar con tAunequitos de plastico.

En el barrio el medio ambiente se articula de una ma
nera que expresa el sentido de la comunidad, de su sentimiento
v sensibilidad estética, de su actitud de improvisar con lo que
tiene a la mano; hace una tradicidn de este arte,rasquachele
da vida y sentido.

La actitud del rasquachisme se ve en la vida diaria -~
v en la cultuta popular del Ppueblo chicano, en su adaptacidn
a la vida en norteamerica. que siempre es dificil, v a los _ _
problemas que se encuentra para subsistir, poi.eso usa inge-—
nioysu estolicismo vy su buen humor para continuar viviendo con.-

los problemas econdmicos y sociales en los Estados Unidos.

El hace alarde del rasquachismo y lo saca para mostrar . .

que es necesario como fuente de tradiddn y produccidn art{stica.



de arte puede evocar rasqui'ch
ser sincera. La sensibilidad
dié

nos

usar estrategia eshatnca.

"A veces plenso que todos,loi_ghiq
quaches" (26). :
5.5__CRITICA

Hay un rechazo de los criticoc?iﬁté‘

cas, integrando en ellas la mayor ;éh:ida

. tos representativos; y es aquf donde‘éhrgéh
de su gran individualismo, variadas cdrfiéntés‘e‘

axte chicano.

Mucho de este arte pictérico se cataloga de‘

folklérico o artesania y se ha dicho del artista b




‘chicano que nsu resentjmiento 10 lleva al mal gusto"

- se dice también que es carenLe de sofistzcacxén,Lpe-'

iro &1 sigue su blisqueda y no se deJa atropellar por—

fcomentarios restrictivos, '’
Muchas veces el artista ct sé Ha{déjado - -

atrapar,. convirtiendosn en’ "lo: exético"' "lé ﬁltima-

‘as clases dirigentes ‘norteame-

riéaﬂés,“hasta el gtado que el Gobierno y las multi=
: nuczonales han participado en varias ocasitnes de ma
“nera econémxca, en la realizacibn de murales chica--
nos y otras formas de canalizacién artfstica. (27 ).
~-El artista chicano se encuenira hoy dfa ante la-
aceptacién y deglucibn, o ante el rechazo y la lucha,
'es'suya la-decisién por eso su arte es a la vez arte
de confrontacién, arte combativo, con folklore, naif
y artesanal. No es un arte sofisticado pero ique es
sofisticado? este término alude a una elegancia fina-
mente estucdiada, no vulgar) que quiere decir: falso, -

adulterado y engafiosa...El arte chicano es reall




7 'Hemos se

tica“ghi ana

llas, nopzles, chile‘y'
dos y cerémica. ,,V %

Por &sto, al hablar:de
artisticas, ya séan;gg‘

santos, todos estén .estrec

artfstas llevan a cabc}g-ﬁ

ticas: gré&fica, muréles,tfbpoggafiq, presentacio__u

nes en las calles, pinEura3~escu1tﬁra, arteSQnia, di
bujo, video, etc. y son el mcc-o para mangener las -
relaciones combstives de’ sus autcres, su autoaflrma——'

cibén y sus realizaciones péblicas. ( 28).
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Es necesario distinguir quienes son los verdaderos-
artistas dentro del arte chicano., ver la calidad de su—
obra vy su efectividad. fundamentar su relacidn a otras—
obras para que sea considerada artistica. Por esto es .
necesario aceptar la critica seria para fijar parametros
reales y vilidos dentro de la commnidad _ artistica.

La autocritica es importante para que la robra tras-
cienda, hay que-educar - el gusto, educar el ojo, depurar el
estilo y aprender técnica. El artista chicano necesita—
ser creativo vy tener oficic ademas de educacidn visual.y
buen gusto. Diego Rivera dice que el mal gusto en el arte
es producto de la educacién y tiene que serle ensenado a-
uno, el buepgusto es una cosa natural como el arte de — —
hablar v la habilidad de ver.

El artista chicano muchas veces no tiene oficio ni_
técnica por esto pinta al estilo naif, copia a los maes-
tros mexicanos. usa folklore mezclando ilustraciones«o—
merciales de Estados Unidos con simbolos pre-colombinos-.
por ¢sw swobra no siempre tiene éxito estetico.

Mucho del arte chicano no trasciende su comunidad,..
ésta falta de entrada a museos no es solo racismo. mu—

chas veces se debe a la falta de calidad artistica. — —
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El artista chicano debe ser selectivo en su cbram -
debe aprender a usar métodos sofisticados del sistema-r'e-
para su prexpio beneficio, es valido que experimenten v—
Yy que usen la tepologfia del sistema. no estan enganando-
al Movimient; porque le dan a su obra una vision chicana

Y universal.

Mﬁch&é&éces una obra de arte chicana vista e inter-—
Pretada fuera de la cominidad pierde su impacto y s fuer—
za pol{tica porque su sentido solo es comprendido entrewe
los chicanos. El artista ha creado una obra para su con-
sumo, ' no existe como un acto social vy no interesa a otro
publico.

No se puede aspirar al reconocimiento de fuera mien-
tras se tenga gauto-compasion, ésto puede funcionar en su
propio cfrculo donde el chicano crea su estetica y sus —
jueces pero eésto tambien le crea asfixia. Es mas impor-—-—
tante abrirse a la critica aunque se les catalogue de pro-
ductores de arte folklorico o artesan{aj,falto de sofis-—
ticacidn, porque ﬁacen su entrada al verdadero mundo del..
arte. Un artista puede tomar un rol de resistencia no—-—.

de separatismo.
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El artista no debe dejarse cooptar por el sistema_
o por los grandes empresarios como los Rockefeller, que.
compran arte que luS: compromete socialmente para alejar .
1o del piiblico., haciéndolc perder su fuerza y su impacta.
esto nulifica al artista y a su obra.

Hay muchas maneras de ;nggpmacién vy la clase>DOdEr0~
sa norteamericana prefiere hacerlo manipyando el mercada-
del arte por medio de sus galerfas, sus museos, Y sus cri—
ticos, gl artistadibe ver las ventajas que le ofrece este :
mercado pero no debe dejarse cooptar Y Do -» aceptar Sus —
criterios para distinguir una obra artistica de otra,rer-

que eésto corresponde a los criticos serios.

Cuando un artista cae a las tentacliones que le ofre—
ce el sistema su obra tiende a perder su expresion, vy el-
sacrifica su libertad creativa; a cambio de ésto el reci-
be remuneracidén monetaria, y éxito dentro del "establish-.
ment'. Estoc estd pasando hoy dfa a varios aristas chica-

nos que se aburrieron de su doble:papel como artistas y —

como activistas y han sido cooptados por el mercado.

- E1 verdadero artista., es fiel a sus ideales, no com-
promete su integridad v sigue su ideologia, la refleja..
su produccién artistica que es de alta calidad;tYemnc.ofico.-

y esth abierto a la critica seria.
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Graciela Kartofel .

erftica d'e:ar'té, dicé que‘ei.

como "arte na:iona-- N

valores nortemaericanos.
var el idioma y la-cultura;
teras territoriales’’

tura méxico-hispdn 1.‘:'73.
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6o FUTURO :DEL ARTE CHICANO -

‘Al analiza

pﬁédé ser
verSiai;
-nes éon los murales de los'seseﬁt%s, sds";osterS'

y graffiti: Sus rafces surgeﬁ ae'larépoca: pre-
colombina, indigena, mexicana de 15 revolucitn —
del sudoeste norteamericanc:y hasta europess. ﬁé
sa por diferentes fases: influencia hispana, mura
lismo mexicanc, hasta llegar al movimienio chica=-
no. Es un bllinguélismo visual y un biculturalis
mo de siglo y medio, ademis de un bisensibilismo ‘
donde el artista juegé con dos mundos 'y gntretéﬁe g

ideas y sinbologfa diferentes. (1').7
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'Ei‘arﬁé éhicého tieﬁe‘sd _impetu Y poderfcoﬁo,

un; trabaJo i dependlente artistico debldr 2 Su s

.cond_clén ocio—politica yal chlmlentO que-le

da su'i spira ;6n,fio hace conclente de su status‘

'areas, 1ncluyendo las artes pléstlcas.
cién deresta nueva—ideologia ch'cana da:
‘cambio radlcal, a . un :esu—glmlentc, a-una

cidn del negat v‘swc, mexi can:smo—a

1mpo*tante pard aus 1a

Ch;cano' sean slmgslos ce 1dent




212

Gue le da al artista ch

.idénciﬂad één:sﬁApESadbry seﬂt d ‘déwpér ane

Qicomo ta

de la cultura dominsnte;

I deracho.de e

produzsor:
s murales, Sug. Fost

fuerte Impzcto.enisu. co

por sob;§§i§£é'
de la comuﬁiaéd'si
paéa; su,met?
continuar ccii en ngﬁtgn

te evolucién,". 5 ide setivismo, ehla cudi —=.
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rtes y crﬁadores cel Vov_mleqt:,' ‘n embﬂrgo, ese roman-

vteqta cont:a las instl.Ufiones, mus os de arte, gale-e—=
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fuerza, robéndcle su meacto o coaptdndo al artista -

chxcano y‘promovzén;olo 'omo "artista étni'o" por és

vey catal‘smo para un canc o; soc.al. i 1 artisLa no -7

»

puede decir oue el ststenn lo opr ime y'lueqo quiere que
sus.ceiticos lo vaxoren: 5" su responsab-lidad luchar-
por un ;istemé Gue verdadérémen;é otorgue lo necesario
a tcdos.y no aspirar a la acumulacién material, que no
es realist; para los de la Raza y que mantiene a tan-—-
tos ésc}avizados, El;os no son bestias de carga, no -
sﬁﬁ imbiémedfos agrfcolss o esclavos rentados, son hom
‘bres. '

En los sesentas y setentas, el arte del barrio-
era’la Gltlma moda, las cosas no son lo que eran antes,

en p iner lugar el barrio se ha vuelto mbs conciente y
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o' ge Fusibn

smericanp. dende

sps- se.han

urse

otros gue han cambiadé su ¢

necesario ‘porque se han abierto canales 'y

ra o por pobreza, por que el

res camblan segln el dinerc Gue:,



ndividuo es un e emento que s'e 9

=

ha- aldo crxsol ce nuc-onalzdaues

;qra,,rglena Y SEFQF: s un: 4tahus

ting: pdsadd,y_suVCUILﬁfé;a,W i

.;"1u scciedad nor.enner;car~"
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seste nortesmesifang ekls.en hoy uns=

os de tercera, cu=rta Y au;nta

i derde 1a decadc'de'ids se
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sentas. han visto un surrealismo al servicxo de 1a Re -;?.‘

volucién, han pasado desde el realiano SOCidlLata hastaf

vez universal.

La Raza estd a favor de sus origenes mex*c no=

se ha educado Y vae en Estados Unidos, ha: asimilado lo-
que América quiere que asimile' la educacién cosmopol!- g
ta y el modo de vida no-teamericano: la-han Lnfluen;;qdo,n 
esto se vé reflejado en 2! arte chicano. “Su estile né".
es completamani2 mexicano, ni europeo, ni amerl:aﬁo;’gs
uns fusién y su mensaje va desde 1o rolftica hésté lg';--
Ters sondl. El sentimients polftico camina debido ala égg
ca cabtica en que vivimos, norteamérica se ve dividida.~:
por sus crisis: Vietnam, racismo, inflacién, P°1$§i¢5ﬁﬁiﬂ

" tranjera, guerra y hambre en el Tercer Mundo, por. ésto =
la . aza tiene un exceso de ideologias.

El arte chicano crea controversia, es una flloso-
ffa que est§ evolucionando constantamente y a pesar de -
ser sinénimo de activismo trata de poiftica, trata de --
cultura, cde comida, de la familia, del ambiente,_de su =

hirtoria, de su san.re ind{gena, de tamales, de tacos, =
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El artista chlcano se expresa sin —eservas, 2u -

arte no- sigue una ‘Iinea definida, no es.un arte académi
: €Oy es un arte que se rgbela, que toma la forma de séti
ra, de c¢histe, de Parodiﬁa de irreverencia. Esto se in
terpreta como falta de seriedad, pero irreverencia es -
un instrumento artisﬁlco importante, porque hace que la
gente revele sus prejuiclos, aungue la respiesta sea -~
reacclonarias y ofensiva.  Por estas razones el arte chi
canc debe ser viste dentru de su conlexto, pordu: es ac
te en etaps cde desarrollo, es arte y como todo arte es-

universala.

602 INPLUENCIA EN_EL _ARTE MEXICANO CONTEMPORANEO

El arte chicano ha logrado influenciar el arte =
mexicano contemporéneoz.

Este parcce ser el caso al encontrarnos en el ba
rrio de Tepito, una zcna conocida por su pobreza, por =
$us asaltantes, por sus boxeadores, por su'fayuca" en-
el corazbn de la ciudad de México. Aqui han surgido ==

los Talleres interdisciplinarios de Contagio Artistico,



z1go D.f.
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Barric de _Teplilo e

o

Hur.
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ANLISC

Colonia Nueva Santa Maria.Mexico,D.F.
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son tallereéréaile,~tallerés vecindad, talleres ccmuni—

dad,’ donde los artlstas se  apropian de- paredes Y oe za-

'guanes y plasma sobre los muros, murales colectivos que

‘ con el'tlewpo se vuelven parte del palsaje que parece —— ;

j;fundirse on la gente.

‘este centro cultural de Tepito, strgib el gEﬁ- -

Arte "ACA, . cuyos arti{stas, Daniel Manrlque, Antcnio -

g Bernay Pifongo Herndndez, han dado a Tepito un- nuevo =~

el de los trabajadores de la cultura. Ellos = «

"7p1 ntean el arte como cuestién cotidiana _ al alcance de
“toqos y estén pintando el mucal m&s grancde del mund> en-
bla‘calle de Florida, integrade a él puertas, zacuanes de
vecind=des v de viejas casopnas del barrio,

Daniel harnrigue vive en Tepilo y piénsa que es —-
aquf donde su arte orientado al pueblo puede tener nds -
impacto, pdrque estd convencido que'el arte tiene una mi
sion social. Su exposicidén titulada "Tepito Arte ACA. =
El Nero en la Fintura,en Austin, 1988 dié a conocer su =-
obra basada en sus orf{genes mexicanos.

El muestra su gran sentido de humor, en su cuadro,
de Jesucristo con una corona de espinas comlendo un taco,

y apoy&ndose en el umbral de una puerta para no mancharse

su manto. En lugar de ser irreverente, la obra sggiere -
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que Cristo era-un hombre que podria gozar como cualquier
ﬁersona. Sus  imdgenes son dignas de altura universal, =
habla a todos los plblicos y se expresa eon pasién.
7 Sin embargo, se siente un "deja vu" en su obra, -
tal vez reminiscenéias de otras obras chicanas como el =
cuadro de Yolanda Lbpez donde surge la imdgen de la Vir=
gen de Guadalupe con teﬁnis Y un racimo de pinceles en ~
ia mano ( 4) o el cuadro irreverente de Mel Casas, en -
"Show of Hands". ¢Manrique ha sido influenciado por 1la ==
cﬁltura y el arte chicanc? o vice versa, &l arte chicano
se nutre de la ohra de lanrique?, lo que resalta es gue-
hay un intercambio cullvral arti{stico entre dos grupos =~
similares, el mexi;aﬁo de Tepito y el chicano del sudoes
te norteamericano; muy similares en creencias, en tradi-
ciones y que producen influencis histérica, acorde con -~
la época, géstado por problemética econdmica.

Estos murales en las calles de Tepito nos recuer—
dan a los murales de las calles de Los Angeles y bien pu
dieran estar bajo su influencia. Los nexos entre artis-
tas chicanos y mexicancs son bastante- estrechos, son her

manos que emigran, canminan por las c@lles de Los Angeles,-
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En 2Urabuén, uns cuestrn de cdmo ln geote ba Becho suyo ¢ aria mural
: !

+Mlchoacan cuenta con un indice alto de braceros
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compran en los mercad05 del barr1o, estan expuestos -a

;las mlsmas experienc;és y traen de regreso todas sus- o

,,barrlo de Tep*tc. Es un refuncionalizar de la tradi—, 

de tradiciones sucesivas que corresponden a d.§‘, -

1tintas oleadas mlgrator*as.
En primera instancia el arte chicano ‘se ve ine
fluenci;do ror el arte ccombativo de los muraliﬂtas --"f:

mexlcanos, éstos a la vez en su lucha de protesta,

influencian a l& ciase marginada centro de lﬂ:so-ie- i

dad mexicana y as{ surge otra vez esta protesE35A§ﬁr{i
tra“la desiguslcdad econdmica y social. '

Aparte de este caso aislade del muralismo -en Tg _;:
pito no hay gran indicio de influencia chicana en 1ld -
‘pintura mexicana contemporénea, €sto se debe a varios
factores: 1) el arte chicano ha tenido muy poca difu-
sién fuera del sudoeste nortemeericano, hasta hace al
gunos afics no se conocl{a el trabajo, porque muy pocos

pintores idvenes chicanos han traido su obra a México.
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vez por falta-de conociriento de’'su’.
derarlos extranos Yy extran;ero

,Su arte no se toma en . ser.

como artesanfa. La reqlided

rales y etnicas de lo mexicanc y que influyen en ellos
el tema indigenista. .Todos ellos estgn de acuerdo —
que el arte chicano no recibe la’ debida aceptac16n -

"que hay un rechazo porque no se valoran lo suficiente"

 y no reciben 1a deb;da promoc*én para quevsu obra ten

1.- iLe interesa el‘nvtg C_ican
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2em e T

orioce’ pintores chicancs?iQuisnes?

Trulillo, entrelotros,

te artfistlics mexicana’y encusntran’1as m

en l-mund
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Las influencias del mural mexicano contemporaneo -
han sido tres: 49.que el artista chicano ve en México,_

lo que ve en reproducciones de pintura mural en revis—
tas norteamericanas y el contacto directo con muralis —-
tas mexicanos contemporineos.

Algunos artistas chicanos han trabajdo en Mexico ---
con muralistas como Sigueiros y Arnold Belkin. otros han-
trabajado con mu;alistas mexicanos que estan trabajando --
en Estados Unidos desde 1970 como Mario Falcdn, Gilberto --
Ramirez, Gilberto Romerc y Belkin.

Judy Baca, muralista chicana., tomd su inspiracidn del-
taller Siqueiras en Cuernavaca, alli aprendid la téenica--

del muralismo: materiales y quimicas. Sus compaheros se —-
mofaron de ella!’tu vienes del pais de la tecnologia vinos --
preguntas por pintura?' (6). Esto es una muestra palpa—
ble que para muchos artistas chicanos México sigue siendo-

fuente de creatividad.

éPero de donde vienen los murales de la ciudad de He-
xico? éLaos patrozina el Gobiermo? éQuien paga al arC1sta

Manuel Meneses y Marina Garcia son dos muralistas méxica——

nos que estdn trabajando en un proyecto cuyo mensaje va —--

g
dirigido contra la polucion. Meneses es el lider de este— .
arte urbanc y trabajan compartiendo gastos de pinturas y -~

pinceles sin recibir sueldo.
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El deseo : de estos artistas es que su mural lleve~--

su mensaje y prefieren hacerlo en barrios 'donde vive gen-
te pobrej"ellos respetan mas los murales"afirma Garcia, -
"hicimos un mural en la Merced llamado Amor y las Mujeres
en un barrio donde viven muchas prostitutas pobres. El --
mural esta intacto., sin embargo pintamos un mural en Coyo--
acan donde viven todos los intelectuales ricos y esta cu--
bierto de graffiti (7).

El arte del rpural mexXicano contemporaneo en su mayo--

ria esta dedicado a la comunicacién y a un sentido de co--

munidad igual que el mural chicano. Es un ' mural de afir--
macidn, .de protesta, de idealismo v de interés con la condi-
cion humana, yva sea en el-barrio o en el ! pundo.

"Yo pinto debido a mis confrontaciones diarias con la --
vida" dice Malaquias Montoya. “se me hizo avergonzar de las--
cosas que yo consideraba positivas: cuentos, brujos, curan--
deros. todo el folklore fantdstico con el -.cual me identifi-
caba" (8) .

Lujan afirma que todas sus observaciones son lo que sie-
ente un chicano v lo que hace por medio de nu arte es enfocar
car la atencidn de que el chicano existe y que tiene una--
cultura propia. Pero la gente no acepta el arte chicano co-
mo reflejo de toda la experiencia chicana porque han acepta-
do ciertas jdeas estereotipadas y al hacer esto le niegan su

valor intrinseco y su validez como arte.
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LSPE’ _"un el arLL chicu:o yu ez reconocldo cg,

5 3 EVOLUCION 1980 - 1989

El ar»e contzmporinec ch‘Cunc en los OChEﬂLaa es he-
terogéneo_y pluralista, él se incorpora. & la cultura popular
como reslséencﬁa polffica, enri"uecé y amplia el arte de Es—
tados Unidos, crennda una: cultura colectiva m&s rica Y méé -

diversa. El artis;a .chicans" qulere sec una semllla ae una,—

nueva gennracién de chicanac Lun tengan 1a 1ibertad de expre,

sarse & si’ mlsmos .rpc;ban‘una edu 3 6n s*on flcativa -

basada en;la u tériCd, pura credr nacionuliqmof—-r i

cultural y;seéﬁi luchu ce libc*dczon uel pueblo'ch -

cano.
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El arte chicané no ha ibgrado penetrar‘la barre- R
ra del mundo anglo,—solamente ha logrado abrir una bre-‘;

cha. en el ghetto cultural, al.cual estaba sujeto. H y

este arte chicano es una fuente para vertlr sen*xmien

dos culturas y enr1quece con este intercambio vivencias

raciales y culturwlr" ¢um permiten la compenetracién de
costumbres y sensibilidades.  Hoy df{a el arte chicano -
de los Estados Unidos ya no es un arte extrafio, ni ex—-
tranjero,'giene un lenguaje anglo con ecos hispdnicos,-
es un arte ‘apasionado; fuerte y maduro, no es un arte-
hispano, ni arte angle, es simplemente arte chicano.
Identificarse en los ochentas como chicano sensi
biliza a la discriminacidn sutil institucional, pero el
arte chicano ya no estd ‘a merced de su medio ambiente,-
ha desarrollado un sentido de identlidad y de control po

1iftico y ha tenido un despertar debido al éxito actisti
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‘coy péiitico de la comunidad chicanz Gue ya no es
una minorfa décil‘. El artf{sta chicano contempo-
réneo quiere los beneficios socio-politicos que ——
disfrutan otros nortermericancs, quiere ser recong
cido como parte integral de la sociedad norteameri
cana pero ante todo quiere conservar su identidad-
dentro del arte.

A pesar de gue los ochentas se ha llamado -
la "Década de los Chicanos*, han teniao poco avane
ce econbmico en Norteamérica, inclusive bha habido-
un aumento entre 1986 y 1987 de pobreza entre el =
grupo chicano (9, )2Que es 1o que ha pasado?. Eos
chicanos son considerados los nifios ilegitimos de-
la socledad norteamericanz; no estSn ligados con -
sus rafces histéricas a Méxlico ni tampoco estén ——
bien identificados con su ciudadanié americanas ==
Histéricamente nec han sido promovidos para que se—
enorgullezcan de su identidad cultural y ésta se -
pierde cuando se pierde el orgullo de pertenecer a
ella.

En el pafs de la democtacia, el "Melting -

Pot" no da las mismas oportunidades de ascenso a-
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los'éhicands y'deja que‘caigan dentro del concepto

de crisis ae identidad en el cual ellos mismos se-

encasillén; Bl Movimiento Chicano era la clave pa

'ra [E enéeremos"‘ desafortunadamente no es asf{, es=

te movimiento de 10= sesentas de paz, amor y liber

tades civiles se desvanecié, tal vez porque duran-

 te esta época_el movimiento nunca tuvo un verdade-
ro l{der que hablara por ellos (10 }.

Hoy dfa es responsabilidad de lﬁs;chicanos co

me grupo desarrollar su propia identidadlcult@ral—

dentro de la sociedad anglo; el artista chlcahb -

quiere retener su individualidad y no estar den—-_, .

tro de un 'cliche Y. se reslste a una etiqueta e
étnica. Los chicanos como comunidad valiosa Cuen’
tan con cengresistss, maestros, profesionales de~
éxito y arki;tas, que rescatan los valores que -
dieron ofigen a su lenguaj a su educacién, a sus-
costumbres y a sus hSbitos. Deben establecer vin-
culos con intelectuales chicancs para hacer un ——
_ ‘feencuentro’ entre anglos y chicanos y poder asi

milar sus culturas.
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Los ochentas scon afios donde se.dé]el proceso de
asimilacién de 1a cultura chicanaj coﬁ'sus'similitudes,
sus diferenciag y sus interacciones. Ella vatadéﬁtréﬂ
dose dentro de la‘cultuca anglo, a pesar de qhé el ame

ricano la desdeha y 1a rechaza y de que el chicano no-

quiere ser absorbido y reclama su etnicidad; este‘re~< =7

encuentro es inevitable. Para lograr ia‘aqimfiaéisn,h:

sin la deglucién es necesaria una mayor. corr

conciencia que promueva el desarrol

econémico, polfitice y cultural del pueblo chic no.‘
Actualmente el interés de,héx; b blacxén
chicana ha aportadb el proceso hiséékico de esée movi-
miente y ha demostrado que no todos” 105 chzcanos son —-
vatos, ni Pochos, ni cholos; la imégen peyorativa del-
chicano tiene que desaparecer y en su lugar debe sur—-
gir una imégen orgullosa, Anteriorﬁente, a través de-
su historia ha habido un -desencuentro cultural® entre
chicanos y mexicanosj especialmente en época de la Re-
volucibn Me*icana, cuando a los chicanos originarios -
se les agrega el caudal de la emigracibén campesina, ==
que con sus mitos y costumbres se les discrimina por-
su tez morena, ubicéndolos en ghettos en las afueras -

de ciudades fronterizas norteamericanas.



236

Bl sindrcme cel centrallsmo mexicano los fue

"haciendo =

‘nos" tenemo

Al 01r Arte Chicano'vel anglo piensa en

murales de Los Angeles en arte ‘en la calle, en
p851nos con: sus. pufios en el aire desde paredes

concreto; pero han habido una gran cantidad de

los
cam
de~

Al



ideologfa. La irrupcién,acéﬁal

qﬂe lo realizan; la‘min cfa
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ba’de. éstoes :la aceptacidn’quei’'est8 recibiendciel
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tas chicanos al Museo de Arte Modernc de México, don
de tuvo graméxito, ¢n 1988, durante el Simposic - -
Anual de Chicanos de la Unlversidad Nacional de M&-
xico, se presentd una exposicidn del Guadalupe Acts
Center de San Antonio para compartir sus experien-—
cias de como viven y trabajan en norteamérica.
Muchas veces el artista chicano no sabe como -
dar a conocer su obra yrsus trabajos quedan rezaga-
dos en el olvido. su ausencia de las galerfas es =
un grave problema porque ellis ;bren las puertas de
los museus; @l papel del museo es ei de asesorar ye
evaluar y no de crear historia instanténea que es el
lugar apropiado para una galerfa, por ésto, el artis
ta debe promover su okra siqpiere que ésta tenga acep
tacidn,, El lugar mis adecuado es por medio de una —
galerfa, porque son las ventanas dentro de una socie
dad capitalista, aquf se le caﬁaloga con una letra A
de artista, de la misma manera como cuando acaba de-
llegar un immigfanteAse le cataloga_con una letra M

de meSero, mecénico, etc. (14.).
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El Museo de Barrio y el Museo Contemporéneo de
Arte Hispinico de Nueva York han logrado presentar-—
la obra del artista chicano ante el p@iblico; pero =
se han encontrado que hay una grieta en las institu
ciones de como tratar a una cﬂltura minoritaria por
que el arte &tpico-~ es muchas veces estereotipado.
E]l Museo del Bronx, en su retrospectiva del ar
. te latino (1988), dice que ver este arte eﬁ un solo
lugar es como el vieran cincuenta afos de la histo-
ria del arte por medio de un nuévo par de lentes, =
Desde los muralistas, surrealistas,-abstracto—equg
sionistas y arte de protesta del poster, vemos que-
estos artistas fueron lideres, pero casi nunca tuvie
ron seguldores. Los artistas chicanos son piong——
ros, muchos enfrgﬁtan las fronteras contemporfneas—
con tal de fundar nuevas formas art{sticas que incgr
poren su expresividad propia. _Bs arte nuevo e inng
vador y hacen frente a los limites de la expresién-
creadora, cuyas'obras_se nutren -de sus comunidades~
y de shs vecindarios y de sus preocupaciones poll-

ticas y sociales.
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El @orcoran Museum de Washinton y el Museo de
‘Houston estan auspiciando una enorme exposicién de
ciento ochenta obras de pintores y escultores lati-
nos que viajar& por diferentes estados de norteamé-
rica y m8s tarde viajar§ a México y Canada para dar
értonocer las diferentes tendencias dentro del arte
hispano y en particular el arte chicano. La mayo—
rfa son artistas americanos de ascendencia mexicana,
son chicanos, "fugitivos de la historia, su cultura
es antigua pero ellos son nuevog".(15?). Algunos -
son inmigrantes o hijos de 1nmigran€es; muchos son-—
autodidactas, otros tienen maestrias en arte; vie—-
nen de Texas, Miami, Nuevo Méxice, California; sus-
estilos son diversos; folk, arte expresionista, etc
pero todos son ipdividualistas. Es el trabajo de -
artistas que lucharon por ser aclftados y ganaron;—
no aceptaron la critica condescendiente, y ahora su
obra ya es aceptada en galerfas y los museos ya = =
muestran cierto interés en presentarla al p@blico,~
€s un arte nuevo, llamativo, llenoc de colorido y de
accibn y que est& luchando por aceptacién y ser par

t{cipe de la cultura americana.
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En San Fernando Valley, California, Judy Baca
sigue trabajando en-el mural més grande del mundo-:

que mide mis de media milla‘y en el cuél trabajan-

jbévenes de todos los grupos et licos de Los Ange=-

les: Chicanos, Negros, Coreano Judios, Rusos, a=

asimilando diferentes lengUaS" lturas'y naciones
en esta obra. : ) 77
Su propio pueblo, el chlcano, es ejemplo de -

lo que esta sucediendo unque;lg immigracién con~

tinua se nutre dg viejas,krédicibnes, las genera—Q

ciones chicanas nuevas ya no se inspiran tanto en

mé&xico, sino qﬂe ya usan el patrén de Los Angeles.
Judy Baca siente ‘que Los Angeles es como un calei-
doscopio y que el arte que se produce aqui redifi-
nir& la experiencia americana (A€).

Este mural aln no ha sido acabado, se empezd-
hace doce afios amalgamando todo tipo de minorfas,—
es la historia del pueblo chicane; la prehistoria,
antropologfa, pintura, buroc¥acia, los inmigrantes,
"los refugiados, huelgas, manifestaciones y movimien
tos del mundo chicano, todos estén representados en

SuUsS mMuros.



Fig. 1a. Judy Baca. *350,000 Mexicans . S
batron b 1978, jax! Daponed end Duatbew! Asfuge Dotall of the Graxt Wak of Los Angeles. 1980. Mursl progr e

Judy Baca. Mmmmztalle del - ®ural, 1980,

350,000 Mexicanos Repatriados®)

tos Angeles.California



Fig. 1. Judy Baca. “"David Gonaalez, Pacoime, California, ang Zoot Suly iats, Los Angetes, 1043, and Lulse Moreno.”
Woll of Los Angales. 1881,

* Qatsil from the Great

Judy Baca. The Great Wall, Detalle del maral, 1981
u .
“pavid Gonzalez. Pacoima.California v
jos Motines de los Zoot Suit.lLos Ange-
les 1943.""
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Un aspeéto importante de este mural’Great wall®
es la manera como narra teiescbpicamente la historia
del sudoeste.de California,'méstrando 1a importancia
de diversos grupos . ftnicos; de immigrantes y de in-
digenas.' Be manéra monumental'descr;be el panorama=-
‘de eventos que le dan a Los Angeles su perfil tan es
'pécialz la teologfa. ihdigena, su industria que desa
pérece con la conquista de Espafia, la colonizacién,-
155 misioneros catblicos, el Tratado de Guadalupe Hi
dalgé-que cede Alta California a Estados Unidos, la-
fiebre del oro, la immigracién masiva de Europa y de-
Asia, la construccién del ferrocarril por los chinos,
el nacimiento de la aviacién, las razas que se asimi
lan con las guerras, la Depresibn,, suestra como - -
siempre los grupos ‘dtnicos son segregados: los in~—
dios, los hegros, los mexicanos (17.).

Su obra nco se queda dentro de un ghetto, sale -
fuera del barrio, es para todas las comunidades,. pa=
ra todos los ofdos, para toda la ciudad. Antes de =
empezar su obra ella pregunta & sus compafieros ¢para
que sirve su arte? (Cull es tu comunidad? y (Con que

puedes ayudar a tu comunidad?. Su respuesta consti-
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tuye e1 sujeto de sus murales, .51 no te gusta.como
estén las cosas que puedes, hacer para cambiarlas?.

Judy Baca piensa que de manera colectiva Y asimilan
do grupos ‘étn{cos se puede- lograr -una Torre de Ba=-

bel visual (1% )

Hay muchos caminos que seguir dentro &el afte -
chicano y su évoluciGnrha sido de'gran fuerza y de =
gran contenido politiéb Y sigue siendo un arte de —-
.protesta hoy dfa.

"El hecho importante que hay que resa;tar es que

el hombre que es realmente un pensador, o un pin

tor, que sea verdaderamente un artista, no puede
en un momento histérico dado, tomar m&s de una =
posicibén de acuerdo con el desarrollo revolucio=-
nario de su tiempe. La lucha social es el tema-
mis rico, mas intenso y mis pl&stico que pueda =

escoger un artista” (1?).

Una o1a latinoamericana ha llegddo a la corriente
anglo, esté nueva influencia estd cambiando la manera=
como el pafls come, como se viste, como baila, como - -
aprende y como vive. ‘En disefio y en pintura, esta fuer

za surge, no como una novedad étnica, sino como una ~=



fuerza con graﬁ‘mérito estético. América siempre -
esta liéta‘para pedir prestado lo mejor de'otras —
culfuras Y ahora_lo esta haciendo de los latinoame-
ricanos (20 ). :

,El'muhdo arfistico esté abriendc sus ojos a los
artistas ‘chicanos cuyo trabajo y fuerza se debe a la
inteligencia estética.y noe a un escenario y ambiente
étnico. Su influencia habla sido anteriormente un -
pequefio sazén dentro de la cultura norteamericana, =
ahora ya empieza a ser una parte vital de este grupo
y enriquece su cultura enormemente.

El artista chicano hoy habla a su audiencia en
inglés, su pilblico es anglo; él1 ya no quiere 1llegar
solamente a la comunidad chicana, quiere rebifar - -
esas barreras; pero quiere que el anglo sepa que sus
rafces de la cultura mexicana est&n arraigadas en la
vida americana, especialmente en el sudoeste. "Nosg
tros no venimos a los Estados Unidos, la realidad —-
es que los Estados Unidos vinieron a nosotros*, dice
Luis Valdez ante esta nueva ola de conciencla nacio-
- nal chicana", los descendientes de espafloles que re—~
cibieron a los pioneros anglos en Nuevo M&xico ates-—

tiguan &sto", (Al),
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El americano se imaglna que el mundo chicano es
un. lugar exético, un paraiso tropxcal, un pueblo en-
la’frontera, sin embargo, es diverso, complejo, lle-
no de tradiclones y con un legado indio de la civili
zacién mexicana y del barroco espafiol, Su arte ge -
interesa en la comunidad y en la cooperacién, no £6-
mo el arte americano que estd embebido en la experien
cia personal, en el "Yo". Los ingredientes del sen~-
timiento chicano junto con sus trabajos llegan a un-
nuevo plblico, al angle, gue no conocfa sus matices.

Actualmente muchos jévenes artistas chicanos ==

_quieren disolver las fronteras culturales, leo que ==
ahora parece un interds muy especial de pertenecer «
al "establishment"™ en un futuro parecera trivial.
La experigncia chicana es ahora muy compleja para la
visién de un artista, suscpntradicciones y sus deba-
tes son signo de madurez y en un futuro las genera—
ciones latinoamericanas verfn nuevas combinaciones -
Chino-Mexicanos y Chicano~Coreanos, que enriqueceré&n
-el arte moderno norteamericano con su forma de ver,

pluralif{stica y multicultural.
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" CONCLUSION

_ ’Al ﬁexicano nacido en norteamériéa,}en eéﬁe -
pafs imperialista, se le ha negado su identidadiy .

“al hiﬁmo tiempo se le estereotipa: el sistema edu-

Vcaéionalr;e impide usar su idioma y debido a impo-

siéionés psicolégicas se le ha hecho sertir 1nfe--

rior; dando lugar a la supresién de su cultura. -

El . nuevo chicane es un radical con una nueva ideo-

logfa que no aceptarla condicién de su pueblo, por
éséo se haoryanizado y se ha unido para aliviar -
veixgercidio cultural.

' . 5u revolucidn no es violenta, é1 sdlo quiere
sus derechos constitucionales y sabe que dentro de~
un. sistema de clases capitalistas con sus condicio-
nes econémicas, sociales y polfticas su arte solo -
puede ser un arte de protesta, porque es un arte ==~
que surge de las revueltas de trabajadores agricolas
y por movimientos estudiantiles anti-guerras que se
identifican con la gente oprimida. Es una historia
llena de friccidnes y resentimientos, con episodios

y de explotacién, donde se ve diffcil su integracién
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gTupos dominados, més alléAd
Vpolitica para este. fln,
) nin y Graméci y quise mostiar el carécter—dinémico—'
de resistencia del artey de la cultura,_que’ha'si-
do de gran utilidaa a los chicanos.en su luché c&pQ )
tinua contra lé explotacién sociai Y dominécién. -
Las clases dominantes crean una serie de limitacio-
nes y problemas sociales para los grupos subordina-
dos.  Estos pueblos pueden protestar indirectamente
por medio de una serie de formas de expresién. y de-
conducta unificadora. :
Lombafdo-sétriani apoya la teéis de que las -
clases subordinadas ab3rdan los aspectos eéonémi--
cos y culturales de la dominacidn de clééés'pbr me-
dio de la elaboracién y de la creacién de sSus pro==
_pids formas suprstructurales de expresién.. As{ el-
arte es usado como protesta contra la hegemonfa cul
tural de la clase dominante y puede ser forma dim==

recta. o indirecta de protesta.
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. Gramsci opina que la lucha de clases es una

=quimera volatizada que,nunca madura ni evoluclo—

de clases es necesaria o

hiéana”no ha soportadc pasiva-

‘por- medio ‘de su movimiento y -

“aéjsﬁ5ihcﬁa:ha;16é}édb avanzar en cuanto a.sﬁ con
"diclén.:meJorando su estatus socio-econbmico, lo-
:grando una mejor remunerac16n por su trabajo y am
jpliando su educacién. Sin embargo, debido al - -~
'siséema capitalista que produce un ejército indug
-trial de reserva formado por minorfas y que 1o ==
reproduce constantemente, siendo uno condicidn ——

de exist¢ncia del otro, hace posible que la lucha

de las minorfas sea un conflicto racial asf{ como=-

una lucha de clases. Esto es el marco estructu——

ral del problema. .
Un factor importante es la crisis del sistema

capitalista de los Estados Unidos que afecta:a la=
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poblacidn chicana; &l es el Oltimo éh ser:

ry es el primero en ser despedido.‘

sis de México y de Estados Unldos, deb
,,ola migratoria de mano de obra ﬁexican
fuerza de trabajo chicané.,¥

La historia y la existeﬁciafde 1o
ti ligada a México; el gobierno : L
nocido sus nexos con los chlcanos, esto ha oca510na—
do el abuso de Estados Unidos contra ellos, pero los
lazos "‘étnicos. sociales, culturales a 1deolégicos‘-
son muy fuertes y ésto hace posible establecer - vincu
los naturales con_ el pueblo de hexico.

El Movimiento Ch;canq s;gnificé la.culminacién
de un.proceso de resistencia a la opresibn econémi-
cé, éuitur;l y social impuesta por»la clase dominan
te;anélo-sajoﬁa. Son ahos de resistencia y conquis
‘ta, con un florecimientoc que ha aumentade la produc
.cién de conocimientos y ha dado vitalidad al arte.

El auge del movimiento ha cedido, muchos han -
sido coaptados por el sistema, pero muchos otros sji
guen militando en pro de sus derechos civiles y sa-

ben que tienen fuerza en un futuro, porque los méxi

ontratgdo?"
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.cq-nértéamericanos,ylos hisﬁanos, los latinos y iés

chicanos estin cambiando la configuracidn de los Eg
tados. Unidos, debido a su alto indice de crecimien-
" to demogréfico.

Por &sto es necesarioc tener un acercamiento —-
con este grupo que seryiré como puente para compren
sib6n y entendimiento entre Méxicoy Estados Unidos,-
para que el chicano y el mexicanc aprendan de sfi —=
mismos y sepan comunicarse. Una manera es ampliar-

la percepcibn que se tiene acerca del arte chicano,-
porque desempefia un papel muy importante como ele-=-
mento e instruménto de lucha social. Es un arte --
de protesta y de reaccién a las condiciones socio--
ecoﬁ6micas del chicano, ademds de ser un florecimien
to de la expresidn artistica. Esta actividad es la-
culminacidn del desarrollo del bagage cultural del -
pueblo chicano que se convirtid en arma de resisten-
cia para mantener su cultura como instrumento para =
atacar al opresor.

EL artista chicano ha reaccionado de una. forma-

original y creativa para rehacer su posicién en la -

socledad norteamericana - Hberarse y unificarse, por
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que él és un sér aﬁtado de'iuaiidadeﬁ é#éepéionéles
que le: permiten sumargirse en su propio munde inte—:
rior y rescatar de éste el contenido que expresaré
en- 'su obra, haciendo posible que cualquier persona-
pueda conocer lo ignorado'de s{ mismo y verse a tra
vés de la creacifn artistica. El artista chicano =
se ha transformado y hé camblado su realiaad, eé —_—
producto de su desarrello histérico y de un movimien
to de lucha que ha logrado reivindicérse. En la ac~
tualidad su militancia y su participacién han varia-
do y no todos los artistas péensaﬁ'que debe haber un
acercamiento con NMéxico, unos se‘siepteh ciudadanos-
norteamericanos,‘ot:os plensan qué SQ postura debe -~
ser pluridtnica, hacia un TercerfMuﬁdo, otros se con
sideran una nacién aparte y'reinbl&ican el naciona--
lismo chicano. El arte chicanc es &a un arte indivi
dual de una tercera cultura que se configura cada ==
dia m&s, no es arte americano,.ni es.arte mexicano,-
es simplemente arte chicano.

Tal vez la cultura angio'y la:icultura chicana, -

el arte anglo y el arte chicanc,’1a polftica anglo. y

la politica chicana converjan- h}un;futurd‘préximﬁ.
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Tal vez &sta sea la solucién a una integracién y a
los prejuicios étnicos, porque ya ha e:pezado una-
evolucién cultural en la cual los americanos de to
dos los estratos han aprendido a ver algo de lati-
no dentro de ellosj y emﬁiezan a sentir la necesi-
dad de una relacién entre americanos y chicanos que
puede dar lugar a una reconciliacibn.

_México es mil pafses. Es un solo nombre lo cual
afirma su diversidad étnica‘y‘cultura. Estados Uni-
dos es un mosaico de nacionaliﬁades donde la etnici~
dad ha sido reprimida y estd a punto de estallar.
Etnico en Norteamérica es sinénimo de enemigos, al -
hablar de etnicidad surgen emociones crudas, los se-
res humanos sienten la necesidad de odiar, es un pro
ceso psicqlégico'que-muestra la necesidad de tener -
enemigos en nuestra vida por eso no rodeamos!de-frop
téras.yde barreras. El ser humano promueve la cohe-
sién de un grupo social, é&tnico o nacional al conver
tirlo en el objetc de desprecio comin. No puede - -
existir un "nosotros" sin un“"®lles” en quién volcar-~

el odio, la avaricia, el enojo y la codicia.
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Por &sto se Beben romper';ésrbarféras Q abrir
brechas para que él‘chiéaﬁb‘puédé7ﬁacék su. entrada
al "melting pot" norteéme;i¢én;;:Lps‘éﬁicanos 1le-
gan repletos de reéalos, uno aé'égios reéalos gue=
le ofrece al anglo es sﬁ=cu1tuka ' su‘arté. Es un
arte del pueblo, un arte de lucha, un arte identi-
ficado con la opresiéﬁ del individuo, un verdadero
arte de protesta, quesmuestra la injusticia y la de
sigualdad, en el sistema jYa es tiempo gue Estados=-
Unidos haga ‘algo por loﬁ chicanos: su pueblo!

Lo que sucederi depende de un proceso dialéc-

~tico que abarque los procesos nacionales, internacig
- nales, la comunidad anglo-norteamerica y la comuni-—

‘dad mexicana.
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EXPECTATIVASZ

“El arte.del chicano existe y seduirad existiendo’ ==
" ‘gracias al constante activismo de sus seguidores, yi- '~

al presente clima de reformas liberales que existen- —~-

hoy dia en los Estados Unidos.

Es hpra . de aprovechar y escalar -en esta lucha
ahora que- el chicano. o bandido social de los seseﬁ-<—
tas, se ha diluido en la masa latinoamericana de mis=—
de veinte millones de hispanos. El1 se ha transforma-— -
do v se ha establecido en su busqueda de gobierno, des-
de distritos escolares hasta el Congreso de los Estados
Unidos: lo cual es un gran salto, hace cuatro ahos ha--—
bia mil quinientas funcionarios - publicos y ahora hay--

mas de tres mil.

‘Su répreertacion es muy importante dentro de la-- -
politica norteamericana porque solo asi puede resolver--
los problemas que encuentra la comunidad chicana dentro
del pal{s y también puede ayudar con los conflictos en --
Centroamérica y en Mexico. Con su creciente participa--
cién pueden avudar a la integracion de la poblacion mi--
gratoria luchando por los derechos del mexicano y como--

observadores en pugnas como en el caso de Nicaragua.
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Hoy el Congreso cuenta con diez miembros hispa-~
no#, esto es contar coﬁ un aliado dentro del si;tema_

y asi lograr cambios sociales tan necesarios para el
chicano. En un mundo gque cada dia se torna mas chi--

co y donde es necesaric-el mercado internacional, Eg-

tados Unidos cuenta con una comun@dad,de representan--
tes que pueden trabajar eh México, en Centfoamerica y-
en Sudamérica y deben establecer.:puentes de union corr
éstos paises.

La influencia de los chicanos en la vida america--

.
na es encrme.e igualmente en los negocios y en la poli--
tica del pai{s: alrededor de cuatro millones de hispanos--
se registraron para votar en las elecciones de 1988, su-
potencial en las prbximas elecciones es enorme, ademas--
su indice demografico los hara en el futuro el grupo mds-
grande en el campo laboral.

Cada dfa se oye mas el 1dioma espahol en-las citi=-—
dades norteamericanas; en el cine y en la television los --
artistas hablan espahol y las peliculas muchas veces ya--
salen en versiones inglés y espanol simultaneamente. El~
canal televiSivo. Univisidén llega a diecisiete millones--
de hispanos., esto ha abierto el interés de }as corpora--

ciones americanas por captar este nuevo mercado: AT&T---
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(Aﬁerican Telephone), Ceryeéaftqorsi Kraft, y Bordens—
se los estan peleando, v €sto se resiutlve asi) las —--~
grandes compahias se comprometen'; donar millones, co-
mo Coors (325 millones) para diferentes programas de--
avuda a la comunidad'hispanalasi como ' programas pa-
ra dar emplec a hispaﬁos.

Es deber del artista chiﬁaqo educar z?mo;tr;r la-
relacién entre la creacidn artistica y };Aacbi6n=comu—

PREY SR

nitaria. La Raza debe ser conocida por su individua--
lidad vy -por sus diferencias, ;sto se logra con 'Chi-=
cano Pride“,._el orgullo v el derecho - de expresarlo.--

El artista es productor de la educacion visual--—
v no debe permitir gque el sistema lo controle, el es--—
responsable de mostrar la necesidad de un gobierno que

provea de lo necesario a todos sus habitantes.

Su arte debe ser usado para facilitar y desarro—
llar sensibilidad artistica en su pueblo vy no caer -—
dentro del "establishment™ ‘que por un lado otovga --
becas y por el otro lado los oprime. El debe enten-—
def que el sistema a apevado a derrocar a Allende en
Chile. apoya la apartheid en Sudafrica v manda tropas--
a Nicaragua y Panama.

Por esto el artista chicano debe ser fiel -a sus--



ideales, debe manﬁener su integfidé&lpolitica Q no__. ..
dejarse seducir ni pros:ituirse.gl sistema, debe ~- —
mantener sus ligas con palises del Tercer Mundo ¥y con —
sus luchas y educar a las siguientes generaciones pa-
ra que ellos a su vez ;igan En el camino de ésta lu-=-
cha para romper con falsas’filosqﬁfas.

Las artes plasticas han proéév;§o 15’ip¢b§ v _han

. v s -

puesto al Movimiento Chicano dentro del fofo’iﬁfbrné~
cional, han creado union entre Latinoamerica y las- —
naciones del Tercer Mun&o . Esto lo logran con un en-
tendimiento de causa y se solidarizan con los pueblos--
de Vietnam, Angeola, Sudafrica, Nicaragua, etc..
J° “Ellos ven que no son una cultura aislada dentro---
.de la sociedad imperialista norteamericana., han encon==
trado otros grupos que en diferente grado también han_
sido oprimidos, por esto el Movimiento significg. la--
lucha de todo el Tercer Mundo y de los pueblos subyu--

gados.
El artista chicano tiene que trabajar para lograr
un cambio vy el Movimiento hoy va puede enfrentarse al

sistema desde una posicidén mas fuerte; ya cuenta con--

politicos militantes, artistas, intelectuales, traba--

jadores con escolaridad'y estudiantes que diseminen y--
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éerminen nuevas ideas dentro;de 1a comunidad chicano _
v ademds va tienen contacto Con ‘gerite_.influyente fue-
ra del barrio.

El Movimiento cuya base es romper con el yugo- —
del imperialismo no debe caéé en el capitalismo que —
bajo "igualdad de opo;tunidad" trata.de borrar y co--
optar al artista, Por ésto el arte pir;qido:él pue-~ -

blo no debe ser vendido al sistema; pierde su:fuerza..
Y. su impacto y se vuelve arte decorativo.

El ' myral debe ser la voz--del pueblo, de'éu pro;
testa’y el artista no debe olvidar que vive en el ba_
rrio y las condiciones que lo crean; debe usar sus pa-
redes vy sus posters como.propaganda para contrarestat -
lo que el sistema quiere que sea "arte terapéutico” vy
asi esconder las condiciones y la evidencia de pobreza
de los barrios ¥y controlar v pacificar al chicano.

La identidad del chicano y su conciencia politica.

estdn en constante formacién y evolucidn y seguiran--
expresandose por medio de sus multiples experiencias;-
ya sea basdndose en modelos. pre-colombinos o en atro-
cidades de Vietnam. Seguiran cuestionando sus valores
va sea de manera humoristica o macabra, realista o ---

fantdastica, porque asi es el arte chicangp. .
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La manera de resolv_ér el conflicto chicano. de
su pueblo, de su arte, de su barrio, es por medio de
una educacién humanista y pragmitica, sblo asi se lo-
grara realizar el cambio social, politico y econdmico.

Se debe redefinii el orgullo chicang .y ofrecer
seguridad y sobrevivencia cultural, qciemés de respeto
mutuo y solidaridad entre pueblos hermanps y acaEar
con la politica de segregacion del chicano per:gl:an-
glo—-sajon e integrarlo e incorporarlo al “Ame;ican -
Dream”  Trabajande todos juntos en un  mundo unideo

se pueden parar las atrocidades y mejorar las condi-

ciones humanas. ..’

“Juntos lucharemos pOr un continente sin fron-
teras, romperemos los .Gercos que nos ahogan
dia a dfa™......

Malaquias Montova.1987...
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