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PLANTEAMIENTO DEL PROBLE1\1A 

. . lQué es un museo? su nombre deriva del latfn museum, pri 
mitivamente templo de las musas y después lugar consagrado a és 
tas, o sea a la erudición, a las ciencias y artes. -

Desde fines de la Edad Media se dió el nombre de museo,
en sentido lato, al edificio destinado a guardar las coleccio
nes de objetos interesantes en el terreno de la historia o del 
arte, haciéndose posteriormente extensivo a aquéllos que alber 
gaban pinturas artfsticas. En la época moderna la palabra mu-
seo es sinónima de colcción de objetos de arte o ejemplares 
cientfficos, del género que sea. 

Los primeros museos de arte se establecieron en Floren 
cía; después se dió cabida en ellos a colecciones de monedas 
y piedras preciosas y, más tarde, a bustos y retratos, habién 
do sido el mcis célebre el de Villa Borghese. Posteriormente se 
guardaron en los museos objetos de arte antigüo, cuadros, etc, 
y también objetos de arte moderno; Cosme de Médecis fundó im 
portantes museos de esta clase, entre ellos el Florentino. 

El desarrollo histórico de los edificios para museos si 
guió la marcha de los museos mismos. Aunque ya en la antigüe--:: 
dad hubo museos, especialmente en la época de los Diadocos y -
en la Roma Imperial, sin embargo no hubo edificio destinado a 
ello como en la época moderna, y tal como son hoy tampoco los 
conoció la Edad Media. De la misma manera que por su naturale
za se dividen en cientfficos, de arte, industriales, históri-
cos, etc., los edificios destinados a este fin tienen su clasi 
ficación, poseyendo solamente en común las dependencias o ins-:: 
talaciones que responden a exigencias generales. Lo principal 
y_peculiar son las salas en donde se guardan las colecciones; 
siguen luego los patios, los gabinetes de estudio y trabajo, -
las oficinas de administración, etc. 

En la elección de un edificio ya construido para conver 
tirio en museo hay que tener en cuenta la posibilidad de dotar 
lo de buena luz y que ésté, en lo posible, a cubierto de peli-:: 
gro de incendio, procurando también que se hallen en un punto ac 
cesible. Asimismo es muy importante que el local sea capaz de 
ampliarse, es decir, que posea suficientes salas extras en ca 
so que la colección crezca, debiendo colocarse los objetos de 
manera que estén a la vista del público. Otra decisión a tomar 

es ver s~ es mcis c?nveniente un solo edificio para cada una de 
las seccio~es, teniendo presente q~e los objetos que forman -
las colecciones han de estar en animada conexión con el ambien 
te que los rodea. -

El acervo artfstico de una nación es el archivo histórico 
de su cultura. En este tipo de manifestaciones es donde el hom 
bre se da cuenta_del pasar del tiempo, d~l desarrollo de su me 
dio y el pronóstico de lo que serci su futuro. Es en este mamen 
to cuando el arte se convierte en material didáctico de gran :
utilidad. Pero para preser~arlo y fomentarlo es que se ha teni 
do que crear instituciones con este fin. El museo se vuelve_:
p:omotor y por ~onsiguiente va adoptando caracterfsticas pro -
p;as_que la def;nen como institución. Sin embargo.según las -
distintas necesidades de acuerdo con su contenido le van dando 
forma as! como_s~ contexto. Debido a esto se concibe la utili 
zac1ón de ~dificios cons;derados como joyas arquitectónicas _-::: 
que ga:-ant1cen el mantenimiento de lo expuesto as! como de - -
ellos mismos,. complementándose entre sf· este tipo
de solicitudes fueron adecuadas a su época y 'lugar. ·Pero en la 
é~DC? moderna ya no lo son pues los tiempos cambian y por con 
s:gu1ente se busca la adaptación y se rediseña para lograr eT 
ajuste adecuado. El arte como reflejo del cambio va adquirien
do diferentes caracterfsticas que crean nuevas ne¡esidades. De 
esta manera el museo empieza a manejar diferentes simbologfas 
y el público tiene una im?gen diferente y demanda que el museo 
esté acorde a esta nueva idea. As! se plantean soluciones ar -
quitectónicas variadas donde el espacio y los elementos no so 
lo lo invit~n a la contemplació~ y reflexión, sino que lo ha 
gan recreativo y educativo al mismo tiempo. 
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EXPOS!C!ON 

El tipo de exposición al que nos referiremos será al de ar 
te pictórico moderno. Debido a sus características bidimensiona 
les, este tipo de arte se expone en perímetros, ya sea de pasf:' 
!los o salones, siendo acomodados en forma lineal y, p01eden ser 
acomodados porord:ncronológico, técnico, temático, autor o for
mato. Esto provoca que el recorrido sea siguiedo un orden canse 
cutivo o por ciclos. -

Dentro de este tipo de arte encontraremos ejemplos donde -
el espectador necesite más de un punto focal a diferentes dis 
tancias para la mejor apreciación de la obra. Lo mismo podr!a ":' 
mo; decir del tie:npo que cada espectador necesite estar contem 
plándola para su mejor entendimiento e intereses. También se-= 
puede dar el caso de obras que por su originalidad o sentido -
único necesiten de un espacio individual dentro de la exposi -
ción requiriendo de un ambiente especial que le sirva de marco. 

Repetidam1,nte se llega a dar el caso que algunos ·exposito 
res se desarrollan dentro de la escultura as! como la pintura,":' 
lo cual puede servir como un elemento que dé'realce a la exposi 
ción dándole mayor dinamismo y rompiendo la monoton!a. Esto se 
rá posible utilizando piezas de pequeño formato y teniendo en:: 
cuenta que al ser un elemento tridimensional se necesita de un 
espacio mayor donde el recorrido sea alrededor de éste. 

Asimismo la exposición se subdivide en temporal y permanen 
te. Debido a que el museo no puede poseer todas las obras que:: 
en éste se exhiben sólo deberá adquirir las más representativas 
para su conservación y pro:nover de manera dinámica ejemplos ac 
tuales que propicien el desarrollo de este tipo de arte. 

El tipo de materiales utilizados ~n [a realización de las 
obras son sensibles al tipo de iluminación as! como a los cam-
bios de temperatura y humedad por lo cual la protección de es 
tos, es de vital importancia para su conservación y as! poder 
cumplir con el cometido de una mejor exposición. 
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USUARIO 

Las caracter!sticas de un museo son consecuencia de va
rios factores y uno de estos es el tipo de usuario al que ha 
de servir. Previendo las necesidades de estos, se logra defi 
nir cuáles y cómo deben ser los espacios que servirán de apo 
yo a las áreas de exposición y el desarrollo de estas mismas, 
creando locales para cada una de estas actividades. Asimismo 
estas actividades nos llevan a dividir al usuario entre 4 -
clasificaciones como lo son; visitante, personal administra
tivo en personal de mantenimiento y personal de seguridad. 

VISITANTE. Sus funciones son desde ingresar, informarse 
observar, descansar, recorrer, hacer uso de las instalacio-
nes sanitarias, escuchar conferencias, comprar recuerdos y -
bebidas y abandonar el museo, por lo cual debe de contar con 
locales para satisfacerlas. También hay que tomar en cuenta 
lo que el usuario espera encontrar dentro de cada uno de -
estos como, puede ser la accesibilidad y funcionalidad de -
los servicios sanitarios, originalidad y novedad en las sa -
las de exposición, tranquilidad en los 2spacios de descanso 
y convivencia, dinamismo y tecnolog!a en los espacios de reu 
nión e información,as! como la disponibilidad de las salidas. 

PERSONAL ADMINISTRATIVO. Sus funciones son desde ingre
sar, checar tarjeta, recepción de gente, archivar, redactar, 
informar y hacer uso de las instalaciones sanitarias. Las ca 
racter!sticas que puede encontrar dentro de los espacios son 
la de funcionalidad de los locales para las actividades de -
papeler!a y archivo, privacidad y orden estético en donde se 
necesite atender al público, disponibilidad para los accesos 
y salidas y facilidad de comunicación con otras áreas dentro 
de la institución como las de mantenimiento y seguridad. 

PERSONAL DE MANTENIMIENTO. Sus funciones son desde in 
gresar, checar tarjeta, cambio de vestimenta, limpiar, repa-:
rar, aseo personal, recepción de mercanc!a hasta ·1a sal ida. 
Para poder cumplir con su trabajo se necesita de la funciona 
lidad y accesibilidad de los espacios as! como su relación:: 
con las áreas públicas que ha de atender. 

PERSONAL DE SEGURIDAD. Sus funciones son desde ingresar, 
checar tarjeta, cambio de vestimenta, aseo personal, vigilan 
cia de las salas de exposición, reportar hasta el término de 

sus labores. Para este tipo de actividades los locales serán -
los mismos que para los otros usuarios como los del personal 
de mantenimiento Y la actividad principal será la circulación 
a través del edificio y la accesibilidad a los locales de re 
porte. 

PERSONAL DE AREAS DE SOPORTE. Sus funciones son desde in 
gresar, organizar trabajadores de talleres, montar exposición, 
graficar, catalogar, restaurar y dialogar con personal admi 
mistrativo. Para poder cumplir con sus funciones necesita cte 
áreas con gran dinamismo y en relación tanto tanto con espa -
cios públicos as! como de mantenimiento y administrativos -
siendo los más importantes donde se reciba, guarde o se expon 
gan las obras de arte. Las caracter!sticas de su espacio de-
ben ser funcionales. 
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ANTECEDENTES 

Las respuestas que se han dado al problema partiendo des 
de la definición del tipo de exposición y de las necesidades -:: 
del usuario son tan variadas que es necesario hacer un estudio 
de varios ejemplos con el fin de establecer diferencias y ele 
mentas en común as! como cuales han sido sus aciertos y cuales 
sus deficiencias. De esta manera se puede aprender de experien 
cias pasadas para crear diseños más eficientes tanto del punto 
de vista funcional como social y estético. 
M.O.M.A. 
Museo de Arte Moderno de Nueva York 

"La apertura del siete de noviembre de 1929 del museo de 
Arte Moderno de Nueva York supuso todo un reto a los caducos -
conceptos de la museolog!a tradicional, que consideraba que su 
función era meramente conservadora y no se atrev!a a exponer -
dentro de los muros de estos vetustos edificios a artistas vi 
vos. Por el contrario, la nueva institución se orientó desde-:: 
su primer momento a dar soporte a vanguardias contemporáneas.
gracias principalmente a los revolucionarios planteamientos de 
Alfred Barr, que con veintisiete años de edad as~mió las ta
reas directivas. Era disci!pulo de Charles Rufus Merey, quien 
lo propuso.para el cargo, y entre sus capitales decisiones i~ 

mediatas estuvo la organización del museo, que tan fecunda se 
ha demostrado a la larga, y la providencial idea de armonizar
en su mismo conjunto las artes más comerciales y populares, co 
mo el cine, con las más complicadas y elitistas, como eran por 
entonces la hermética pintura abstracta. A finales de los años 
treinta se crean los departamentos de pedagog!a, fotograf!a, -
literatura y publicaciones y se constituye una filmoteca que -
en conjunto afirma su mu! ti departamental idad". 

Su organización es lineal en sentido vertical con respec 
to al orden de las salas y también la disposición de las expo 
siciones a través de é;tas. Los principales servicios de apoyo 
se encuentran local izados en la planta baja as! como •?~ el só 
tano, sin tener relación aparente tan solo la de su ubicacióñ 
en el mismo piso. El elemento vertical de unión lo conforma el 
núcleo de escaleras eléctricas al cual sirve de marco un gran 
ventanal con vista al jard!n de esculturas. Los servicios sani 
tarios se distribuyen en varios núcleos centralizados en cada 
piso. Las áreas de mantenimiento y administrativas se encuen -
tran dispersas en distintos niveles del edificio. 

CRITICA. Este museo logra la separación adecuada de sus -
salas colocándolas en distintos pisos, más por su ubicación 
que por el carácter espacial. Logra unificar los distintos ni 
veles conectándolos todos al espacio vertical. Sin embargo el-= 
éxito d--!! mwseo radica m.js en la diversidad y originalidad de 
la exposición que a su configuración arquitectónica. El edifi 
ficio es totalmente impersonal siguiendo los lineamientos fuñ 
cionalistas sin tener elementos significativos que le den ca-:: 
rácter y personalidad propia. 



MUSEO SALOMON R. GUGGENHEIM 
Nueva York 

Dentro de su esquema los serv1c1os de apoyo como lo son 
la tienda, paqueter!a, información y oficinas administrativas
se encuentran localizadas en la planta baja. La sala de exposi 
ción se desarrolla en forma lineal sobre una espiral ascenden-: 
te a la cual se conecta un núcleo de escaleras y servicios sa 
nitarios haciendo un total de 5 pisos. La iluminación es ceni-: 
tal por medio de un domo colocado sobre el espacio central al 
rededor del cual gira la exposición y que sirve como vest!bulo 
principal. La relación que existe entre los espacios según su 
función se denota dejando los públicos en interacción directa 
con el espacio central y los privados como mantenimiento y ad
ministrativos en el per!metro exterior. 

CRITICA. Dentro de sus aciertos podemos contar el impac
to visual que provoca en el espectador al aprovechar el empla 
zamiento junto al parque central donde la verticalidad es la::
norma general de los edificios adyacentes creando un marco con 
traste con formas que se expanden horizontalmente hacia el ex 
terior. También la accesibilidad a sus servicios públicos como 
la unidad visual de sus espacios creando una forma coherente. 

En contraposición a ésto tenemos la monoton!a as! como -
la falta de espacios de descanso y convivencia que integren al 
visitante con el edificio en s! y haciendo más notorio la fal
ta de salidas accesibles e inmediatas en distintas partes del 
recorrido. 

MUSEO RUFINO TAMAYO 
México, D.F. 

Al igual que los otros dos,sigue un sistema lineal con res 
pecto a las salas de exposión que se encuentran alrededor de::
un espacio escultórico, pero al cual no tienen acceso visual .. -
sólo hasta el final de cada recorrido. El espacio escultórico 
sirve como escenograf!a de entrada quedando esta en su parte -
superior al contar con dos niveles y los espacios de apoyo de 
bajo de esta. Dentro de los servicios de apoyo sólo se cuenta
con tienda de regalos, baños públicos en un único núcleo y mó
dulo de venta de boletos. La iluminación es natural y se dis -
tribuye por medio de pequeños patios adyacentes en distintos -
puntos del recorrido. Las áreas privadas como la de manteni 
miento y administración se encuentran en la parte superior al
ingreso y adyacente a las áreas de apoyo sin estar relaciona
das visualmente. 

CRITICA. Este museo logra una gran integración con el con 
texto natural al estar emplazado.dentro del Bosque de Chapulte 
pee utilizando pendientes de pasto alrededor del edificio y _-: 
disminuyendo la escala de éste. Otro de sus aciertos es la re
lación que logra entre las salas permitiendoles formar parte -
de un todo y al mismo tiempo carácter propio para poder colo -
car distintas exposiciones al mismo tiempo. También es muy in 
teresante como maneja el recorrido, creando puntos sorpresa aT 
pasar de una sala a otra, por medio de desniveles. Aún as[ po 
demos notar la falta de servicios públicos mas completos y eñ 
una ubicación mejor. Tampoco se logra establecer espacios de -
descanso y recreación as! como salidas inmediatas accesibles. 



LA ZONA 

La ciudad de Suadalajara se ha constituido como la segun 
da en importancia después de la ciudad je México, es igual _-: 
que la primera, debe contar con instituciones encargadas de -
preservar y fomentar su desarrollo art!stico. Sin embargo no 
se ha podido concretar la formación de una institución defini 
da que sea reconocida como el punto de encuentro con el arte 
moderna. Entiéndase pintura y escultura perteneciente a este 
género. Es par este motiva que el movimiento artlstico en
cuestión haya tenida que buscar otras faras donde poder hacer 
patente su influencia·~ importancia que sin embarga se ve dis 
minuida al tener que exhibirse en lugares, que al estar mal -: 
ada)tadas, na llenan los requisitos para su mejor apreciación 
y conservación. Además debida a su diversidad y diferente ubi 
cación, se dificulta poder clasificar y definir el movimiento 
en conjunta, ocultándose as! el verdadero desarrollo y valla 
de las obras. As! se pierde el apoyo y reconocimiento que pa 
dr!an impulsar a las artistas para lograr carreras más exito7 
sas. 

Existe una zona en particular donde el problema es más -
notaria debida a la proliferación de este tipo de soluciones. 
Su buena ubicación, conectándola a varias v!as principales de 
comunicación, as! coma la concentración de locales comercia -
les y de centras de convivencia, le ha permitida desarrollar
se dentro de una an~igua zona residencial, dándole un ambien
te única ••uy atractiva dentro de lo cultural y art!stico. Una 
de las caracter!sticas que la ha:en tan singular es la adapta 
ción de las construcciones anteriores por su valor estético.
Es por esta razón que es neces.ffio tener en cuenta la rela 
ción que tendrá el proyecto con cada una de estas factores. A 
continuación tenemos das diagramas en base a la ya explicada. 
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CONTEXTO URBANO 

Conforme la etapa funcionalista se ha desarrollado en el 
mundo de la arquitectura, ha ido dejando ejemplos de como vi 
sualiza a lo que respecta dentro de su constitución formal y::
se ha encargado de borrar influencias culturales dentro de su 
estructura para dar paso a la estrecha relación entre la fun
ción y la forma. Esto ha permitido la plena realización con el 
objetivo de destacar las obras contenidas por encima de la -
construcción del museo. Sin embargo esto ha tra!do como canse 
cuencia una serie de edificios que si bien llenan los requisi
tos funcionales no as! los culturales y mucho menos los de con 
texto. Esto no quiere decir que no existan buenos ejemplos de 
edificios funcionalistas dentro del contexto urbano, pero son 
pocos los casos que logran armonizar y al mismo tiempo desta
car junto a otras construcciones de distinto género y estilo. 

Debido a todo esto se ha llegado a creer que la carencia 
de simb9lismos debe de ser una de las caracter!sticas de lo -
que un museo de arte moderno representa. Sin embargo el arte -
es parte integral de una cultura y como tal también lo son sus 
edificios. Es por esta razón que la nueva propuesta debe ser -
la búsqueda de estos nuevos s[mbolos ya existentes dentro del 
contexto urbano y cultural de la zona donde se ha de ubicar el 
proyecto, de tal manera que se pueda crear la identificación -
de estos en el medio ambiente y al mismo tiempo darles cuali-
dad de frescos y dinámicos. 

FACHADAS 



MEDIOS 

como último punto hay que tomar en cuenta los avances
tecnolóaicos que son caracterfsticos de los últimos tiempos -
as! como a sus sistemas que estan ~resentes en el desarrollo
cultural y su difusión. Se han creado nuevos conceptos de com~ 
nicación con un gran alcance que se han integrado al concepto 
de lo que debe ser parte de los sistemas técnicos del museo, -
creand<J nuevas necesidades con soluciones que han de afectar -
21 carácter espacial con respecto a su dimensión Y relación -
con otros espacios. De esta manera se bus~a que el mu~eo n,J s~ 
lo sea un centro muy completo de información y educación sobre 
arte.sino también de recreación. 

CONCLUSIONES 

- El museo debe pasar de ser un lugar de almace~amiento ? uno
recreati voy didáctico que se logrará por medio ~e la 1nte -
gración de servicios de tienda y café as! Cl)mo sistemas de -
información a través de alta tecnolog!a. 

- Buscar eliminar la mala exposición por medio de espacios es-' 
pec!ficamente diseñados para est~ ffn, teniendo en cu~nta la 
utilización de recursos como la iluminación y colocación ade 
cuada, dotándola de un ambiente que la resalte y complemente 
como lo pueden hacer espacios de gran amplitud y sencillez. 
Guiar al espectador por medio de recorridos sugeridos, dando 
la opción de decidir si continuar por él, escoger ~l suyo -
propio o abandonar la exposición colocando en distintos pu~ 
ros del re,·orrido sal idas accesibles al público. 

- Crear en el espectador un sentimiento de resp~to e inte'.és -
as! como je accesibilidad por m~dio de la calidad espac~al,
invitando al descubrir las diferentes áreas en la relación -
de unas con otras. 

- Contar con espacios que permitan el descanso y la conterr,pla
ción localizándolos en puntos estratégicos, siendo fácilmen 
te identificables ya sea por medio del mobiliario, el manejo 
de la escala, su posicionamiento con respecto a un espacio· 
en común o una combinación de todos ellos. 

- Lograr la creación de un vest!bulo que contenga módulos de -
información, venta de boletos, servicio de tienda, que al -
mismo tiempo sirva de marco introductorio al resto d~l edif..!_ 
cio, espacio interior que resalte la importancia de los espE. 
cios que comunica. 

- Buscar la utilización de un lenguaje arquitectónico que uni
fique de manera visible a todos los espacios y los 3grupe S! 
gún la función que correspo~dan ya sean administrativos, de
exposición, mantenimiento o recreativos. 

- Intentar la integración al contexto urbano pJr medio de la -
identificación de elementos arquitectónicos en comú1 dentro 
de los efificio> circundantes al terreno, e integrándolos al 
proyecto, dándoles un nuevo orden según lo requiera. 

- Buscar que las salas den la posibilidad de colocar distintas 
exposiciones de diversas maneras y orden, d•: tal manera que 
sean versátiles y dinámicas. Cada una de ella; con carácter
propio ya sea por su for;11a o localización pero sin perder 
funcionalidad. 

- Las salas deben quedar apropiadamente protegidas de los afe~ 
tantes climatológicos por lo cual tanto la iluminación natu
ral como la temperatura y humedad deben de ser controlados -
resguardando las obras de lugares do~de puedan tener relación 
directa ~on estos. 

- Buscar que las áreas de apoyo as! como las de mantenimiento
sean funcionales y privadas ubicándolas en lugare> poco vis_!. 
bles aero acce~ibles a personal calificadJ conectándolas a -
a la; áreas públicas en zonas estratégicas. 
Las áreas administrativas deben ser reconocibles en puntos -
donde pueda estar a disposición del público as! como al pe_i:: 
sonal en caso de ser necesario. 

- Es necesario reflejar la seguridad con que contará el edifi
cio tanto formalmente como en su organización. Se puede - -
plantear al 11useo como una fortificación •?ncerrando ~oda su 
riqueza en espacios interiores de gran calidad espacial. 

- Encontrar la manera de ::rearo reafirmar simbolismos den 
tro de la zona pero sin caer en la mono~onfa de tal manera:: 
que 21 resultado sea fresco y dinámi~o lo cual se.P?drá.lo -
grar ;.ior medio del cambio de proporciones y la util izació•l -
de diversos ~ateriales y texturas. 



- Dada la importancia que tiene el tipo de edificios en la za 
na a ubicar el proyecto, por las caracter!sticas que preseñ 
ta la misma se busca que el edificio sea reconocible dentro 
de su emplazamiento que se logrará por medio de una plaza -
que lo haga reconocible a cualquier transeunte. 

- Mi actitud, debido a las caracterlsticas del área que rodea 
al terreno y tomando en cuenta la integración de construc -
cienes de tipo historisista ya existentes, serla el de mane 
jar el mismo conc2pto pero de forma actual utilizando un -~ 
nuevo orden de los elementos básicos y siguiendo pautas mar 
cadas inspiradas en el renacimiento, periodo de la arquitec 
tura de gran riqueza de lenguaje y simbolismo. -



DESCRIPCION DEL PROBLEMA 
Para poder an1lizar la constitución del museo, debemos di 

vidirlo en varios tipos de áreas, dependiendo del tipo d•: actT 
vijad que se de;arrolle en éstas como administrativas, de mañ 
tenimiento, de exposición y de apoyo. Asimismo éstas se subdi7 
viden en locales definiendo la relación que existe entre cada 
uno e individualmente sus caracterlsticas funcionales y espa -
ciales determin1das por mobiliario y activi~ad. Con esta in~or 
mación las áreas quedan establecidas teniendo en cuenta que la 
conjunción de todos los elementos da como resultado la organi
zación del proyecto tanto en lo general como en lo particular. 

AREA ADMINISTlATIVA 

Oficina de dirección. 
Las actividades a desarrollarse son d•! diálogo, recep -

ción, papelerla y archivo, para lo cual es ne::esario equipo -
de 1 escritorio, 3 asientos y 1 librero. El carácter espacial 
será de autorid.1d, vanguardismo estético, privacidad y de cen 
tro operativo. Los locales en relación san la sala de espera~ 
sala de juntas, oficina de Qventos especiales y departamento
editorial y en forma menos directa 2on museogr·afla e intenden 
cia. El área del local será de 15 m . -

Oficina de eventos especiales. 
Las actividades a desarrollarse son recepción, papelerla 

y archivo para lo cual es necesario equipo de 1 escritorio, 3 
asientos y 1 acchivero. El carácter espacial será de organiza 
ción, dependencia y parte de un conjunto. Los locales en rela 
ción di ·ecta son la oficina de dir·ección departamenzo edito::
ria! y sala de juntas. El área del local es de 12 m . 

Departamento editorial. 
Las actividades a desarrollarse son de organización, re 

cepción y archivo para lo cual es necesario equipo de 1 escrT 
torio, 3 asientos, 1 copiadora y estanterla_ El carácter espa 
cial s::rá de org.mización, dependencia y parte de conjunto. -
Los locales en re:ación directa son la oficina de dirección.
oficina de eventos especiales y sala de juntas. El área de !~ 

? 
cal será de 18 m'-. 

Intendencia. 

Las actividades a desarrollarse son de recepción y archivo 
para lo cual es necesario e.wipo de 1 escritorio, 3 asientos y-
1 archivero. El carácter espacial será de organización, funcio
nalidad y privacidad. Los locales en relación son las áreas de 
manteni2iento y el ingreso de personal. El área del local ·será
de 18 m . 
Museografla 

Las actividades ha desarrollarse son de diálogo, archivo
y graficar para lo cual es necesario equipo de 1 mesa de traba
jo, 1 restirador, 1 banco y 2 sillas. El carácter espacial se-
ra de organización, privacidad y dinamismo asl como de versati
lidad. Los locales en relación son los talleres de carpinterí
a y restauración, bodegas, salas de exposición e intendencia. 
El area del local sera de 20 m 

Sala de juntas. 

Las actividades a desarrollarse son de exposición, proyec 
ción y recepción para lo cual es necesario equipo de 1 me·;a, E 
silla~ y 1 proyector. El carácter espacial será de privacidad
Y exclusividad. Los locales en re:ación son la Jficina de di 
recclón, oficina de eventos especial2s y el departamento edito 
ria!. El área del local será de 30 m. -

Sala de espera. 

Las actividades a desarrollarse son de recepción y desean 
so para lo cual es necesario equipo de 7 sillones, 2 mesas, T· 
escritorio y 1 silla. El carácter espacial s~rá de accesibili
dad y universalidad_ Los locales en relación S:)n la oficina de 
direc;ción y los espacios públicos. El área d·:l local será de -
30 m'·. 



AREA DE EXPOSICION 

Sala de exposición pictórica permanente. 
La~ actividades a desarrollarse son de exposición, con 

templac16n, protección ambiental y vandálica y circulación pa 
ra lo cual es necesario equipo de mamparas. El carácter espa 
cial será de versatilidad, amplitud y resguardo. Los locales 
en relación son el vest!bulo, áreas de descanso, sala de expo 
sición temporal, ªatio de escultura y bodega. El área del lo 
cal será de 400 m • 

Sala de exposición pictórica temporal. 

Las actividades a desarrollarse son de exposición, con -
templación, protección ambiental y vandálica y circulación pa 
ra lo cual es necesario equipo de mamparas. El carácter espa::
cial será de versatilidad, amplitud y resguardo. Los locales 
en relación son el vest!bulo, áreas de descanso, sala de expo 
sición permanente, ªatio de escultura y bodega. El área del::
local será de 400 m • 

Patio de escultura. 

Las actividades a desarrollarse son de contemplación, -
circulación y descanso para lo cual es necesario equipo de ba 
ses. El carácter espacial será de espacio exterior abierto. -
Los locales en relación son las2salas de exposición y el café. 
El área del local será de 300 m . 

Areas de descanso. 

Las actividades a desarrollarse son de descanso y contem 
plación para lo cual es necesario equipo de bancas. El carác::' 
ter espacial será de tranquilidad y semi privacidad. Los loca 
les en relación con las salas de exposici2n, patio de escultu 
ra y salidas. El área del local será 20 m c/u. -

SERVICIO DE APOYO 

Vest!bulo principal 

Las actividades a desarrollarse son de compra de boletos 
y recuerdos, información, publicidad, comunicación al exte 
rior y guardado para lo cual es necesario equipo de 1 módulo::' 
de bolet~je, l m?dulo de venta, l módulo de paqueter!a, 1 mó
dulo_ de 1nfor~ac1ón, 3 casetas telefón!cas, pantallas de pro 
yecc1ón y monitores. El carácter espacial será de universali
dad, dinamismo, amplitud, diversidad tecnolog!a. Los locales
en relación son el ingreso principal, café, plaza de acceso,
conectan2es secundarios y auditorio. El área del local será -
de 300 m • 

Auditorio. 

. ~as actividades.a desarrollarse son de proyección, comu 
nicac1ón, contemplación.y estar para lo cual es necesarioeqiil
po de 1 proyector! 1 consola de control de iluminación y soni
do, 1 closet, pod1um y 90 butacas. El cará-cter espacial será
de privacidad y funcionalidad. Los locales en relación son los 
conectantes secunda2ios y el vest!bulo principal. El área del 
local será de 150 m . 

Sanitarios. 

Las actividades a desarrollarse son de aseo personal y -
necesidades fisiológicas, para lo cual es necesario equipo de 
3 lavabos y 5 W.C. (mujeres) y 3 lavabos, 4 mingitorios y 3 -
W:C. (~ombres). El carácter espacial será de privacidad y fun 
c1onal1dad. Los locales en relación son vestíbulo principal~ 
sala2de exposición temporal y café. El área del local será de 
25 m • 



Café. 

Las actividades a desarrollarse son de comer y descansar 
para lo cual es necesario equipo de mesas, sillas y barra mas 
trador. El carácter del espacio será de accesibilidad y tran-=
quilidad. Los locales en relación son el patio de e~cultura y 
vestfbulo principal. El área del local será de 60 m • 

AREA OE MANTENIMIENTO 

Taller de montaje. 

Las actividades a desarrollarse son de carpinterfa, pin
tura y reparación, para lo cual es necesario equipo de mesas
de trabajo y estanter[a. El carácter de espacio será de fun
cionalidad. Los locales en relación son el ingreso de perso
nal, área de carg~ y descarga y museograffa. El área del lo
cal será de 20 m • 

Bodega de seleccionados. 

Las actividades a desarrollarse son de guardar y conser
var, para lo cual es necesario equipo de paneles corredizos y 
montacargas. El carácter del espacio será de funcionalidad, -
privacidad y resguardo. Los locales en relación son sala de -
exposición y pictórica temporal, museograffa ~bodega de no -
seleccionados. El área del local será de 30 m . 

Bodega de no seleccionados. 

Las actividades a desarrollarse son de guardado, conser
vación, restauración y recepción para lo cual es necesario -
equipo de paneles corredizos, montacargas y diablitos. El ca
rácter erspacial será de accesibilidad, privacidad y protec -
ción. Los locales relacionados son el área de recepción, mu
seograffa, bodega de seleccion~dos y taller de restauración. 
El área del local será de 25 m . 

Baños vestidores para empleados. 

Las actividades a desarrollarse son de aseo personal y ne
cesidades fisiológicas para lo cual es necesario equipo de 20 
gabinetes, 1 lavabo y 2 W.C. para cada sexo. El carácter del es 
pacio será de privacidad y funcionalidad. Los locales en rela ::
ción son ingreso de personal, salida a sala de 2xposición y es
pacios públicos. El área del local será de 15 m c/u. 

Cuarto de máquinas. 

Las actividades a desarrollarse son de resguardo y repara
ción para lo cual es necesario equipo de máquinas de aire acon
dicionado y tableros de electricidad. El carácter del espacio -
será de funcionalidad. El local en relación 2es el vestfbulo -
de servicio. El área del local será de 10 m • 

Cuarto de seguridad. 

Las actividades a desarrollarse son de vigilancia, coordi
nación y control, para lo cual es necesario.equipo Je 2 monito
res, 1 reloj checador, 1 consola de señales, 1 sillón y varios 
extinguidores. El carácter espacial será de fortificación. Los 
locales en relación son el ingreso d2 personal y vestfbulo'prin 
cipal. El área del local será de 4 m. -

Taller de impresión. 

Las actividades a desarrollarse son de impresión y guarda
do, para lo cual es necesario equipo de 1 imprenta, 1 copiadora 
y estanterfa. El carácter espacial será de funcionalidad. 

Los locales en relación son el área de carga y descarga, -
área

2
múltiple y departamento editorial. El área local será de -

10 m • 



S!STEMi\ CONSTRUCTIVO 

Cubiertas. 

se proponen que estas sean por medio de vigeta y bovedi-
1 la :uando los claros sean cortos y sus apoyos en m.iros de ca_c 
ga o trabes. La instalación corre oculta a través de esta y se 
rá esp•:cialm•:!nte útil para áreas de di>eño irregular Y no m<)Ou 
lar. También se recomienda la utilización de losa caseto-
nada sobre apoyos en columnas. Se utilizara ~ara claro~ ~e ma
yor longitud y las instalaciones serán exteriormente v1s1bles 
.Será útil para espacios repetitivos que sigan una retfcula. 

Apoyos verticales. 

Tomando en cuenta el tipo de cubierta sugerido, para ca~ 
plementarlas éstos podrán ser ~o!umnas de concreto armado con 
recubrimiento de yeso, y se ut1l1zarán en puntos cent~ales de 
espacios con grandes cargas. Otros podrán ser por medio de m.!!_ 
ros de carga hechos de ladrillo colocándolos alrededor_de los 
espacios y en todo el perfmetro del edificio. Asf también se
proponen trabes de concreto armado y estru~turas de me~al P~ 
ra cargas que caigan sobre claros. Por último se recom~enda -
los muros de contención de concreto armado en los desniveles. 

c imen taci ón. 
Asimismo es recomendable los muros de contención de co~

creto armado en desniveles, juntas constructivas Y aljibes. 
Zapata de cimentación de concreto armado para sostener colum
nas. Cimiento de mamposter[a para muros de carga Y dalas de -
cimentación para muros divisorios. 

Requisitos legales. 
Artfculo 158. Para una sala de espectáculos se respeta -

un ancho de 60 cm para cada persona, nunca se permitirá una -
anchura menor de 120 cm en puertas de ingreso a la sala. 

Articulo 164. Las salas de espectáculo deberán contar con 
servicio sanitario para ambos sexos. , 

Artfculo 267. Será obligatorio y necesario que los edifi
cios que cuentan con salas de espectáculos y locales destina -
dos a centros de reunión cuenten con dispositivos contra incen 
dios previstos en el reglamento de construcción. -

Jl.rtfculo 27. Todas las redes de alcantarillado del edifi
cio serán calculados para servicios mixtos, es decir para aguas 
negras y aguas pluviales. 

Articulo 85. Queda prohibido rebajar las banquetas para -
hacer rampas de acceso vehiculares, las cuales deberán cons
truirse fuera de ellas, o sea, sobre arroyos, pudiendo permi -
tirse la construcción de las banquetas cuando existan camello
nes en ellas. 

Auditorio. 

Mfnimo tres sal idas con anc~ura mfnima de 180 cm. 
Vestfbulo superior a 15 dcm por espectador, altura mfnima 

de 3 m. 
Anchura mfnima de las butacas 50 cm y distancia mlnima en 

tre resoaldos de 85 cm, debiendo quedar 40 cm mfnimo entre - -
asiento y respaldo. 

Pasillos interiores de 1.2 m cuando haya asientos a ambos 
lados. 

Pasillos interiores de .9 m cuando haya asientos a un SE_ 
Jo lado. 

Prohibido poner más de 14 butacas para desembocar un pasl_ 
1 lo. 

Anchura mfnima de puertas de entrada de 1.2 m. 
Colocar letreros de salida y flechas luminosas indicando

direcciones, letras de 15 cm mlnimo. 



Sanitari11s. 

Los sanitarios para hombre:; deberán contar con 1 excus.1do 
3 mi2git11rio·; y 2 lavabos por ca.fo 450 espectadores. Area de -
10 m • 

l.os sanitarios para muj1!res deberán c .. ntar con 3 e2cusa -
dos y 2 lavabos por cada 450 espectador~s. Area de 1) m por -
espe::tador. 

Es tac ionamient1J. 

Carri 1 separado de ent~ada y sal ida de ve~rculos -:on an -
churo m!nim.: de 2.5 m y altura m!nima de 2.1 m. 

Rampa con pen-jie:ite máxima del 15% con anchura :i!nima de-
2.5 m. en recta y 3.5 m en curvj co;• 1m J'adio •11!nimo de 7.5 m. 
a: eje de la rampa. 

SEGURIDAD 

Control Vector 2000. 

Contactos magnético:; que ;irven para >segurar lo·; ingre
sos do 01de h.1y puerta:; que al abrirse rompen el campo y activan 
la .11arma. No necesita de instalación especial. 

Rayo·; infrarojos que forman un espectro en forma d•! abani 
ca y al ser interrunpldos accionan la a'arma. Su colocación ei 
,,squinada, uno en contra esquina del otro quedando en la parte 
exterior del muro. 

Detectores de humo quP. s,! pondrán dond·.e exista 11 pos i -
bilidad de incendio. Se colocan a 3 m del piso y a 9 a. de dis 
tancia entre e! los y 1 igados por tuho g.il van izado completando
un circuito. 

Cámaras de circuito cerrado para la vigilancia durante to 
do el d!a. Es nece·;ario un lugar especifico dónde poner el re:
::eptor de imágen conectada > vide2 gravajora ind 0 •stri.1l de 120 
horas. Esl:e loca'. contará con 6 m de área. 

DATOS FISICOS 

~ ... ~-·· 

o!ero 7 
a1 lope mo!eos '·· ..... 

UBICACION 
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CONCLUSIONES 

- El acceso peatonal para el público en general sera por el li!. 
do sur del terreno, aprovechando la importancia de la aven_l 
da que lo delimita, para dar realce a la fachada principal 
as! como a la plaza de ingreso. 

- Los accesos vehiculares serán por las calles secundarias de 
Pedro ~brero o !'regreso, con menor flujo de automobiles. 

- La iluminación natural proveniente del sur contará con pr.Q 
tección solar media con la utilización de marquesinas. 

- La iluminación proveniente del este u oeste necesitara de 
gran protección solar, recomendandose que sea cenital y no 

lateral. 
- Todo vano de acceso o ventilación orientado al noreste cont.51.. 

ra con protección que desvie los vientos con lluvia de los 
meses intermedios del año. 
La temperatura y la humedad estarán controladas mecánicamen
te por lo cual se presenta un ambiente interior hermetico.-

...----
dum,nac:cn 
rerutol 
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accesos 



INICIO 

"Los primeros museos se establecieron en Florencia; des -
pués se dió cabida en ellos a colecciones de monedas y piedras 
preciosas y, más tarde, a bustos y retratos. habiendo sido el 
más célebre el de Villa Borghese. Posteriormente se guardaron 
en los museos objetos de arte antigüo, cuadros etc .• y también 
objetos de arte moderno; Cosme de Médicis fundó importantes mu 
seos de esta clase, entre ellos el Florentino." -

Conforme al estudio de Ja zona se puede distinguir que el 
tipo de construcciones de tipo habitacional es historicista, y 
ya que muestra intensión es la integración contextual as[ como 
Ja utilización de sfmbolos, se procedió a hacer un breve estu 
dio de Jos palacios italianos en Florencia principalmente deT 
Palacio Médicis-Riccardi que fuera ejemplo caracterfstico del
esti lo arquitectónico de la época con los siguientes puntos en 
común: 

División del edificio en tres niveles, siendo el ·de mayor 
altura el de Ja planta baja. 

Se marcan ![neas visuales horizontalmente para Ja coloca 
ción de las ventanas. -

Utilización de sillares para Ja enfatización de vanos. 
Utilización de molduras para diferenciar niveles. 
Enfatización del edificio por medio de una carniza. 
El nivel de Ja planta baja es más rústico comparado con -

Jos niveles superiores, se busca dar la sensación de refina -
miento conforme se alza el edificio. 

Monumental idad y horizontalidad como caracter!sticas más 
importantes y enfatizando por medio de la decoración. 

Dentro de lo interior Ja planta arquitectónica se geome 
trizaba de tal manera que todos los espacios estuvieran rela ::
cionados dimensionalmente con el conjunto. 

Se utilizan remates visuales en los recorridos. L Coprarola 

------



PARTI 

Adición y Substracción. 
Son dos ideas generatrices que se valen de la inclusión o 

exclusión de partes para crear la forma construfda. En la adi
ción dominan las partes, en la sustracción el conjunto. en es
te caso será de sustracción principalmente por el contexto. 
Contexto. 

Forma dominante en frente de un importante espacio urba
no abierto que sirve como ingreso al edificio y le da importan 
cia dentro del contexto. 
Circulación. 

Circulación a través de espacios útiles principales que -
son las salas de exposición. La circulación de servicios será 
a través de espacios definidos a espacios útiles. 
Geometr!a. 

Comprende la aplicación de relaciones geométricas para la 
obtención de formas utilizando elementos puros como el triángu 
lo, cuadrado y cfrculo con sus manipulaciones dominando los -
dos últimos. 
Geometr!a y simetr[a: 

Es por reflexión de ejes X y Y. El lucernario es el con 
trapunto de la masa del edificio. 
Repetitivo y Singular. 

Los elementos que conforman el lucernario son los repeti 
tivos y las salas especiales serán los elementos singulares. -

Jerarqufa. 
La configuración general pasando de lo más a lo menos es 

en el orden.siguiente: Sala de exposición, vestfbulo, audito
rio y áreas de servicio y apoyo. 

1 
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"La novedad que introduce cada obra de arte sólo opera 
como tal en la comunicación; el lenguaje del arte, no obstan 
te su singularidad, presupone más que ningún otro la co~uni::
dad humana, porque la comunicación es su fin y en ella encie 
rra todo su sentido, siendo el arte un lenguaje en razón de 
que constituye un medio original de expresión". 
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