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NTRODUCCION 

r..·esu.? ta par Ydój i1:0 q'.Je l ~ ~pc • .:a. contempo1·d.nr-n1. ofrH ... CcJ. a. p; n
tM~ Ulia. ser ita de n1atr·ria.le-s de ;r~1. ca.Lid¡cd nt,tenidos gi- :;\C.iau 
,,.¡ impo1-tanh~ d1~sarrolli;1 l.ecnol:dJicei, y qUt~ t-:1 ~1 re11l1~ q- ':iU 
l¿.bo1· pcr cJ~scuidc• '' igncn·a.ncia 110 obte1,•J.!I tc•dos ll•i.:: bt: 1efi
c ios y bc•ndades q~·e le ofret:en. 

La present:e investigación tiene cc1thC> ide-a 1:entral cco1·tt.,1· la 
dtstancia entre Lo qLte el pintor espe,·a del materl.al y lo que 
este Ultimo le brinda. C1·ea1- ltr, v.i11culr:1 estreche< que pei-mita 
al pintor Dbtener las principales posibilidades plásticas que 
lt.:•s acrllicc·~ le ofrecnn bajo el L-:011oci.mientc• de sus cc•ndic:i2 
nantes fisic:as, qut1nir:as y tecr .. -:•-pictóric:c:s. F'c.ra muchos pi11- 1 
tores el proceso técnico qLte h 1lic:a la realjzació11 de una -
ob1-a plbstic~~ 110 es la pa1-t~ SL :.tanciasl de su cre.:ición, - no 
intente. a·firmai- que deba ser el q.b~c·luto contrarie• -, sir1 em
ba.1-go 11adiQ puede nega1- que die 10 p•-c•c:eso c.:iadyuvr:i er1 131-an m~ 
dida a la calidad estet1ca fir ,¡ de la obra, as1 i:t•mo a. su -
eupervivl?ncia. 

La intenció11 de algunas corr 1en ;e$ artisticas cie1·tam~nte ti§ 
net1 con10 c•bj1:-tivo pu11tu'"'l c1 c.eii :ral la destrucción ctE· lc•5 el~ 
me11tos cc0 nceptuales y materi.:...le' que eslructL•ran un~ ..:1 br .i. Los 
predlc.:.tdr::is s.obre lo!~ que piv.ote ~P deben~ poi- :.;upuost.o~ dejar 
fuera los matei-ic:.\les imµc1-ecede- ·os, puo .. el l•:o~ cc0 11t1 a.dicen !iU 
~ent ido generativo. 

P1:ir otra p.::ffte e1d:;tc11 quienes lesea1·1 a tc•da costJ. vig 1 lar r.-1 
p1-c1cr~so t1~cnico hasta JM:1 t1J.l111 .. :. de-tal es, p~·l·a 1;.·c·n e;\ l<..• 3.$,!l 

gw·c,1- I~ pr:1-mar.encjiJ c:5tetic:t•.- v1-:.u.:.'1 de 1·ls;istc=.nGl' dE· su 
C•b1·a. 

{1 elloe. eHta dl.-igida e~ta invt :;tigacj.ó1·1, c:on la sr.:>gu1·idi.td de 
que el conocimi.e11to de ce,.,~,, ':it: .onfo1-ma y com1°or·ta el 111a.terial 
u!;iJ i.~a.dO p<:l\·a ~LIS pinh.li-a.S le Ctt.111ilia Jl &1\ .,:1,.1 l;r¡;b~jc... COti
dtLf.J(J a.s~ c.C:•ITIC• eri la C.t·m~·r·ent;.i. 1 rJe ¡;u'.3 alcer-u:E:5 'y 1inti1..~c.it•
nes. 

E11 las p1-imer"s pdgl11as se c:..:·m~ ita ele f<•rma 1 -.:~u.mide 1.;.1 ·.ist2 
1·1a dm l~s acr1licos ~urgid0s g·~c.i&s el d~~c1brimie11tc· del -
p1·.:ic1:so de pt•l1mer'i=a.ción. l::n e .t.:.o. µ.:irt·~ el 1• ctc·r· puE!ci entg 
1·a1·s1: CL1ril r~··a f!l pa1101 .. an,~ que .ir1 .:•quel e-~11t..:1 n· es Gl p.i1· C•r C.!J 
.;ú;1t•-Qb~ 1:c-n Jc·s it1t1tm·ial· ~ a1·t .st1cc1s. Si bl1n1 C?S c.iC?r ;o que 
las ernuls;o~es ucrilic.a~ t:i~Ll ar1 &Gel m~1·c.~o au \J5~ 1~ es
t;Jba dsstinado a l.• apl l.C."";:ic'.n l•mc• \lehiculeo :1"1 f)H1l,!..l1 a p::i-a 
... ·t;i•:;t~s~ d~ igual f·:in11~ ~Lu:~di' co,1 f.11 i't:c:il•? de li.-.:•=1 :- 5\.l 

1~0S1tt.·1·ic-n· aplic:ac.iC.1i c-11 l.:.. obt~ 1=Lon de 1..:.i. P' )tu'n. ~1 ·~·le•. 



Re;;ulta la·:..timo~:;o e11cc111t;r.a1· E-n publ i··c:l.clrJ11C·'3 ser°LaG: de 1-?ditc·-
1· ialr:·s de ptltse$ desarrc.•lladi:·~, inft• r.1!lcio,-11~9 tfH1 e:J ene to,- dr: 
1.:\S .ca~t.:.•s> poco f.n-ecisa.s quE· i11encio1-.,n '.l¿¡ ul;iJizaci 1:.11 p111- 111·1 
n.cn-.:1 ve..! d¡~ Je,$ acx1l)cos t:·n pi1·1tu1·r· ifft,)st1c:¿. cc.-.mc.1 pn•dL1ct:v 
d~ una invl!stigaci.tin de t:ros pi.1tort .. 1b1?1-c•.:1me¡-ic~nc•s. Un lc•-
91·0 d·'-;! tal rolev~ncia -!J1·1n·j~..._,- .. :1 lo! pii1tc·1-l':!S u1-i '"ehlci.olo nu~ 
iO para ~1r1t~r de$pU~S de va1·ios ~i~103 da la ~par¡cib1 de la 
p111tur.:, i\l 6lec1- n..:i puede t1-.:'\tc:-1·se e •n tal ligm-eza. tJc es n¿. 
da leJa11ei a la real id.!'d dc!ci1· que he· J(,•,:¡ ;.c.rt 1 icc•s c.c.n. ·i t~n
en igu~les tern1ino~ con la pLntura ~: 61eo, l~ que jLtr~ 1te ny 
..:he• tirl111po fue utili%ii>da casi en e:;< t.1sivü. 

Desde la d.parición d!:!l lib1·c· de Josr Gut1en·ez i•Oel fre~co a 
lt>s Materiales Plastic:os en 196-:i <E. :.L,J.U.) '( 1987 <l'IEX ,_CQJ 110 

se ha escrito ningun libro destir1adc a Jos ~1·ttstbG en ~l que 
se les ofresca información C•?mpleta detaJ lada de las 1.:ar~c-' 
tei-1sticas de las pinturas a.c:i-11 icE<s 

Los que se han e5c1·ito, Cque yo sepc- toCc•s son poi- outo1 es e~ 
t1·nnjei-c0 s >, no 'tan mas al 18 de me:1c:i •nai- que se trata 1j1 dis
pe1-siones de materic:·l sintetice• que jecan 1-iipidamente, . 1~e -
son suma1t1ente resistentes y que eP.ii;¡en u1ia manipuJ ació11 ag11. 

Es la ide·r, de quien esto esc1"ibe -porque t~mb1e11 soy pi1d-;or-, 
qw~ esta i11forma.ció11 110 es sL1 f1ciente. En la m~lnufactur ·+ de 
Lt11a obra profosic•nal suelen pr. senta¡iz~ sit•.\c:1ciones en ]<1S que 
el mate1·i"'-l es llevadc• a m~r1i·pl lc:t.cic•nc-s extr•?mas que ¡:-ueden -
provcicar conipr.irtamientos cat'.tico:is. Es s•Jmirn1ente import:ar.te -
que el phitor sepa con10 re;;olvr:1· estas cc•ntingenr.ies, y rM:dor 
aán que las p1·evengan y evite. 

En c.:·l capitulo Il ele esta inve:-=.tigaci~·11 el pi.1tol" pli~de -::-ncop 
trar 1~ informac~6n mbs impo1·t~nt~ y la que e,tb mbs vi11cula
da con ~u trabajo, acercad~ ~orno se produc~11 Jos ~crti1cos, 
de donJe Se C•btiQnen, CUanta~ tipOS t1~y, qua cpartEllCia flsi
Ca y c&racte1·tsticas qutmicaG poseen~ etc~tFr;, otc~tera. 

En al cap 1 tu lo r I I ee der. .:?::¡;, 1 ic.w.: ic.0 nes brt:,•e:: de l fJ~ p1~ocesc•s 

:,Jpiceis de cc•mo pintar. Er1 p1nt.L1ra op.~v:a y poi veJ¡¡c.ltwa!..;. QL\i 
~~ pc:u·a mLlc:hns no rraSLI 1 te 11":\da nueve•, pe1·cJ te) 1 ve;:. p.:irc:\ ot1-c1s 
te~. b1-inde al tcniativas imf1r:o1·t;.;.11tes pa1·a 11utr11· su t1·abc: jo. En 
n~t0 mi$mO capltu1o $& incluye lB inforn.aci&n refer~nte ~ los 
;~jit.ivos q1Je < lp.:•1;fin! > se p1·ei.-:ucG11 e11 nuestrc• pC\12. 

E\'identf!tr.e¡-1t.~ ~.¡ ·.1sr1 de C:?llc•s .·.e· ·s1g11ific.a Jiar..-:1· l:i-ucc.•s .:. traro 
p&~i con la p1ntui-.~, est~n fabrLc.~d~s con la i~tenció•- d f&ci 
lit~~r la lab~r dtl pintcir en su cometido. Par orra phrt no -
p~1·Judic~11 la reHistencta -$~lvü ei1 el Liso ind1~.c1·imina• ~del 
r·~lardador- de 16 pe11c~la un.Av~~ sec~. Asl 1~1~~0 ~e ~·11 a! 
gunc•s cc111zi:::·jCJs sc•bn.: ct1andc1 ~· pc:.1-a t~1..h~ rcsL1l t.:;n co1¡vc:n; .1tes. 



Como se hace \1otar· en algu,ios párrafos la i nfeirmac ldn •s c:om-
P !et,; gin el ánimo de c<.<>r en scb1 .. einformación que obstac:uli 
::e y ct•\1fu11da al lecto,-. Cc•mo es natural el pintor aebe set· dg 
posilario de todr...u los -Pl6mentc•S tecniccis que cc•ritempla. su ofi
cio, et\ h~1·abuP.n,n, Sii t!sta bivestigac:ibn re•ulta ap1·t:·vec.hable 
p;ira el c:asc•. 



CAPITULO 

RESUMEN HISTORICO DE UJS ACRIL!COS 

IZl de-;-;ar1·ollc• d~ la qutmica dur:."tnte ·l siglo pas¿1do pE.>r i ti~· 
QU Ji~isidn en 'Jos ár~a!J pr·incipale : la ino1·gdr1ica y la oc 
gb.nic.a. f::Qti:, u1·tima ar.ecl pr::·nteo g¡;!'r1 1-b una i11dustri.& b,\~ada 
en •?l la, ap1-c.vech6 p1"Cot:e:sc.G .qutmicc•:. q1Je ya 110 sede• cc.11tem
plaban el ca'le11tami1?nto, la ..:•xidaci"n ·,_. la reducción~ sino 
qut? deaarróllb tc•da u11a ~twie de pro•.esc•s cc0mplejos y noved.Q 
seis. para aprovec:ha1- p·1· incipalme11te s;15tan,:ias como ~l carbc•n, 
el pe,róleo y product~s agricolas. 

Va en 1846 el qulmico sui;;o Chr·istia.1¡ Schonbein hc:~bici des:u
bie1-to poi- ·un accidente casual la p<•sibilidad e.le unir átc 1os 
de celuloc;¡a pa1-a. formar una motecula gigt,nte5 hecho que "· la 1 

postre da,·\a la cliwe pa1·a producir L111a ~erie enorme de p ·o
ductos. A tales molt4culas gigantes se les designó pollmero·i, 
ya qu~ constitulan la unión de t1tc•mos de monómeros. Los p.·o-

· ductos que re~ultaron fueron cl~sificados como sintéticos; y 
m.\s adel6.11te, debido a la;. carHcterls1.icas p-3.rticulare:: que 
pre-se11tab~n, genéricamentr.:- so lis llamo "plasticos". 

E11 1901, Otto Rthm, e11 Aloma1,ia prepa.1·t:. por primera ve: pl 1\
rneros o~tenidc•s de los ac1d.:is a1 1-llicos y metacrllico~5 .d 11s 
c.crleis reaccit.-.na1· con uni\ sal. re ah1 surgiO la fiemili¿1 dd -
los acr1licos, une de los pl·~stico~ m~s ~asistentes con mr~
jc•res propiedades, sumc::1me11t.e vei- sa ti les y por e 11 o mu¡• JOPL• l,e 
res. Empe1·0. su utili=acit•n no t"..1.: inmedia1:a, en el can1J=:. de -
las pinturas debió espera1· a ve1 pa<:;;ar el tiempo. En Affdrica 
fu~ron lMtroducidos y puestos en el mercado por las emp·esas 
F;c•hm A11d Hass y E. 1. Dupont de Nemt•U\-s. 

Se _suele toma1- con mayor f,-eci..lenc:ia 1907 c;omu el arto c:;.11 ·:¡~e -
se dio el an-~11que vigorozc, de la industri.:\ ele lc•s mate•·iales 
ver• adarame11te sintéticos, En E"·sa fecha Lec• Hendrick B.:ieke
lancJ, quimico belga 11¿-¡turalizac e• norteame1-icano invE-nt la 
baquelita.. Cc•n e-llc1 la i11dustri; de los prod1..1ctos ~in\ét cc•s 
üb1-iv las puertas. a la investig .. ci6\1 pe.1-a la obtencili\1 e m2 
te1- i a les ~imi lan::s cada ve_,z co11 me jc..11-es ca1··ar.: tei-'ist ica~. 

A tc·das luces 1-e .. ;ultaban sumame:,ta atractivos, pues pc.se:·!an -
p1-opiedades si11gulares: baja co11d1.:ctiv.t.dad 1 el calor y e-lec:
tric:i.dad, g1-3.\1 ¡-e'sistencia a la degrac:laciP11 ambiental 'f blg 
16g\ca, rac1l1d~d para molde?r~e y transporlarse, nula ~l1sor
ción de agua. bajo peso. et~~tera. 

Unos aflc•S más tarde de nu<?vc:. en Alemania, el Dr. Fril;z. ¡.: atte 
deEarrol\a el ncatato de vinilo. 



11 La Cn•?mi.sche Centralblatt del affo 1': 14 informa 6obre esta ?! 
tente ·'" la pagi11a 1316 del pr.imer voltimen, por le• q1.1e ¡,, con 
t:esibn de la potente nl'..lmet·o 271, set e.1 fec:ha 13 de marzo de -
J.912·, puede c:c011si.dera1·s:.e como el comi1?nz1:. de la historia del -
Cicetato de vi.nilc. 11 .(Mi;111llal de Mi.-·Wil'it11, pag. 25>. 

La patente que autoriza la fabricaci61·1 de resinas ~cr1Jical -
1m estado Hquido y sólidc• <plaxigla:> ,data del afio de 19Vi. 
El plexiglas tuvo una ac:ept¿;,ci6ti c:as1 inmediata pues podía -
susti tL\ir al vidrie• e11 los ca.sos parl i.culares donde este r~
~ultára peligroso o c:~mplicado modele-. Por lo que respecta a 
las resinas en estado liquido, é9tas fuerc•n sometidas a pru~ 
bas para. fines de sLl uti 1 i=acib11 en 1 E\ industria de materia
les de recubrimiento y de pinturas. 

En ·?l periodo cc:.mprendido ,,ntre 1914 y 1918 en Gi-iesheim, Al~, 
mania, se produjeron 50 tc1 .1eladas de un ester obtenido por la 
adicibn de acido monoclorc1.:tcl!tico al acetileno, que daba cc•mo 
resulta.do monocloro-vini.lc• y ql.tE" purificado por destilacit·n 
fri::.i:c:ionada se lograba convertir en monocloroacetato de pol.i 
vi1; lo, al que comercialmente se le denomino "Mc·wilith". Se 
tri\• aba de un po l imer izad,. suma\ite duro· y transpa,·ente que -
las fábricas de pir1furas 110 ta.rt1aron en adoptar r.iara producir 
barnices y pinturas para aviones, ap\·ovechando sus propieda
des de diftcil combustión y gran 1·esisti:ncia • los sol,r:mtes 
mas ag1·esivos. 

En 192S, también en Alema111a·· Se consiguió la polimeri:ac ión -
en emulsión o pc•limeri:ación en fase heterogénea del ac.;.·tato 
de vinilo, lo que dio lugar a las dispersiones de Mowilith.E§ 
te:! lc•gi-o fue pi-oducto de la fusión de dos gi-a11de~, empre4=.as en 
e¡, te1·renc• de la qutmica: Fabwe1-ke Hoec:hGt y le.\ Chemis~:he -
Greisheim Elektron. 

Tres a1"'o~ antes Joné Gutierre;:::, 1intc:·1- mexica.nei, emigrc..b~\ a -
c.::::stados Unidos con la intenciór.t je cc0 ntinua1- sus estudio,, 
los que logró l leva.1· a cabe,, en e-1 I11stitutc1 Pratt de Bro klyn 
.:n NuE.wa Vorl.: en la G:·eenwich S?ttlement Hc.·use de Manht• t.:.n, 
y ya cerca rJe les atios trei1i.ta p., lo!:. labor.:1to·1ic..s de un iin
pc•rtante emp~·esa de pinturas de :Jew Jersey. 

E:r1 la década. de los ·1einte en Estadus Uni.dt·l!· se empe=an:, a 
fabricar pir1turas pa.-a decc11·a1- interiores y exte1-iores de las 
casas, por primera.vaz se L•tili~aron djsper~.ion~s sint~t cas 
da acet~to de polivinilo eG ~u elaboraci611. Las pinturas ·>ara 
de-=oruc:i.ón erc.q c:onfl!•C:c:ior1<-\dit1s col., mate1·ialf .. s cc•mC• aceitt: C! 

J.ina=a, colad~ caseina y ._.tros aglutinantei. c..btenidos de 
me::c:l11 de aceiles seca11te:0: y resil1i:.1s nat.t.1rale!J.. Las dispe1 iQ 

ne& de n.ateri~~ sintético resultabarl ahora mejore~; Sfr~at. n 
más rápido, ne de~pedian malos olores, se diseilvian con a~ ~, 
una vez secas ;e podian lavar sin sufrir deteriOrQs, y ~1 n 
m~s barat~s y orillantes. 



Apro•i.nadamente .en 19?.7 en Europ1, y 1931) 1m Estados Unidos, 
ze emp~z~ron 6 utilizar resinas ~cr1licas para la elaboración 
de pinturas dr: c:obertura. dc·cc.ratt,•as y p1'"c•tectoras. Las pint!:! 
ri\s ac.-\lic,;,s asl obtenidi1S m.ip1.:i1-~ba11 n las f,.,;'tbricadas con 
acetatr• de poliv111ilo, pl1e~. el Vffh1culo acrilicc1 era m..is - -
trans~·~u-ent.e, resistla 1;.i.s 1·.adiac:ioneG ut travioletas, loi.: áci 
dos, l••'li a.Icatis, alcol1bles y a.g•.1a. • 

Co11 semC!ja11te calidad no tardaro·1 en hace1·se populares r la -
dema11da fue en aumento. Segun De. :i1·ne1- ~ "Ese r~r• t•tnbié-n .•1 ti 
empo e11 qt.1e las prime1-as pi11tur• s pa1-a imprimac:ibn y pl • .r.tec,i 
do ;:on dispersiones de acetato 'a pol ivi11i lo como medio a.9lu
tinantei hacían su apurición en i.:·l mercado y que ·se acrel ita
ban en la imprimación de tejidos y de ~oportes sólidos de cuª 
dros." <Ooernar, Max, pag. 124>. 

E11 1930 este era el pano1-ama en el que se insertaban l;iE pinti.¡ 
ras .ac1-\licas y las de ac:etl\to de poJ ivinilo, su uso pr.~1ci
pal se daba en pinturas para. dec:o.rac:in, pintura. para arqui-
tectura y coberturas protector-as. · 

Trf;l's af'tos mas ti1rde, en Argentina, Si que iros pintaba el niura. 
''Ejeriicio Plá~tico''en el que probó por primera ocasión u~ t1 
po de pintura conocida como 11 Duco'1

• Dicho nombre er• una mar
ca comercial pero en t·ealidad se trataba de aquel p1·oducto ··· 
qLte Schonbein habla descubiertc• en 1946 en Basilea: el algr -
d6n pOlvo1·a ~ p1ro:cilina. 

El carc\cte1- inqull'!to, ambicioso y rebelde de Siqueiros le 
l levO durante toda su vida a busca.1· nuevos modos y metodos de 
trabajo que le permitieran hacer una pintu1·a revolucionar a 
mi todos lc•s aspee: tos. 

A pesar de ser cc•mpal'leros DIEGO RIVERA y Ali'ARO SIQUEIROS,en 
a-sa época, en· el Partido Cc.munista Mé}ticano.u-1 Ultimo no per
dió la c:~portt.tnldad de acus1r a su colega d1· arquecdogistE\ y 
poco congr·uente en la prác.l;ica de técnica~ plctlticas coi -
ideas 1·avo luc iona1-i as. · 

Siqlleiros pugnaba por una =oncordancia entrr el- terna y .•l CQ. 
mo y con el que d·:·b 1 a ser ejecutado, de fc1rr,,a. que todos 1 C•S -
valores y niv~les de la r•bra f1...mcionasen en una sola dj .. ec
cibn • Temas revolucionarios pintados con t~cnicas revo.ucio-
11ar~as. 

En 1936 se 1-ealizó en Nur.:1vci. Yori·: el Congreso de Artiotas Am~-
1·icanos y Siqueiros lleg1~, par~ asistir, a mediados de e~e -
~fio, precedido y6 de cie1-to prfstigio como buen pintor, por -
lo que no tarda.rol! en rlglut;i11.rir ~e en t.ornc., a él f)l' gu11os j.'.y~ 
venes.pintoreG entre los que ~ encontraba11 Harold Lehffia11, -
Sande Mccoy, Jacksc11 Pollc•ck, :\x~l _Hor1 .. , Genrge Ce·:~, Lt•Uis -
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Fertadt, Cl•ra Mahl, Luis Aren•l 1 Antonio Pujo!, Conrado Va¡ 
quez 1 Jcosé Gut i &r rez y Roberto f<erde¡¡:;i o, . 
El encuent1-o ent1·e JosP. Gutierre?Z y Alfüro SiqLteiros habrta -
de ser dec1s1vo pa·,-a ·1a historia de los métt..~dc•!;; y procctJimier.t 
entc•s du pi11tura art:lst:ica. Par.3. entonc:es Gutierrez ya habla 
realizado invustlyaciones respecto a lc•s mr.-t:eriales artlsti 
cos; y aunque l?l memc1on6 en a.Jgun• c•casión qL1e nu11c~J. fue -
qulmic:o, aste hlichc• 110 represento n11191;-t11 obstácttlo pa1-a ql.1e 
enteiidiera. Ion cc•npcq·tamientc•S f1sicc•s y qu\micos de los ma
teriales como ma.s arlela11te demostr6. · 

E11tt-e los objetivos princlp•les del Taller Ewperimental Siqug 
iros, de ~ueva York, se contemplab~ e!ipRriment•r con m .. "\teri,t 
les nuevos productos de la industria de pinturas de los Esta
dos Unidos. Muy p1·obablemente Gutiérrez sugirio el uso de ci, 
e1·tc•s materhles en especial. La ewperiencla fue crucial em 
"'uchos aspectos a pesar de la corta e><istencia que tuvo el Tt! 
ller CSiqueiros pa1·ti6 ,. finales de diciembre del mismc• ,.\'\o), 
Sin emba1·go Guf:i.érrez pe1-ma.neci6· en Nuev• Y·:irk, si tuaci~·11 que 
aproveché. pa;·a c•rdenar ideas y e>epe1 ienci•&. 

Por otra parte,el trabajo artfstico que m~s tarda desarrolla
r!• J'ackson Pollock (1947-1950> e11 li'.IS ahorc. famosas "pintu
ras de accidn 11 no existlria si el encuentre• con Slqueiros no 
se '1ubieae ~resentado. "Fram:is v. C 'Connor pone de relieve -
la experie11cia en su den:ripción 1e l• es,a1icia de Pcdlc1ck: 
<.<Entre los muchos experi1rte'1"ltos est, ba el l•~;o de pi&tolas pul 
verizadoras y aerbgrni"os junte• ccin ~ 1s Oltimas pinturas y la
ca~ sintética~, incluso dL1cC:•. La ar licaci6n espc•ntanea de la 
pi11tura y los problemas de los ''acciiantes to11trolados 1' ocup• 
ban a los miembrc•s del talle1·>>C Asr r.on, o.,1·e. pag. 97). 

La e:<perie11cia de Pc•lloc:k y l~ de mL• :hos otros que pasarian a 
la historia comD los de la Escuela c1 Nueva York, tuvo mólti
ple~ 13.spectc•s,perc• hay que COCl}Pl"'e11de. · los intereses cr•.1::::ad1;1s. 
Esta si tuac iOn qL1ecJC· s.:~pul tada :jurar1 :e muchc1 t·j ampo dr'b id :.i a 
la llamada 11 Guen-..a Fr1a 11 que. era dir gida rabiosarnemte en .O!J 
tra de-· lc15 cc•munistas o cualqwii~r coJa qtte se le pai-ec1er.:., y 
Si que~ 1·c·s 11c• iba ~ ser la ev.cep::ibl"i. 

' En 194!+ Jose GutlE-rrez hatir1a de vieja¡- a la Habana Cuba, pil-

ra. cwnplir et encargo de n~ali::::.ar v.1 mural. Al aho siguien
te lle~O a 11-t ciudild de Mé::ico para. radicar def1nitivt~.me11te. 
De inrr·~·di.ntc• Siquéii-os, 01-c•:::1:0 y un grupo ·m.~s de artistas lo 
~11s1;ñi-·:1 n a qL1e cc•mpart1era sus c011c•cimientos sob1-a la tt~cni.
ca con pinturas sintbticas. Con el ~poyo dal entonces S·:reta 
ric1 de Educ.ñc:i611 r-·1~1blica, J"ajme Tc.n-·"?Ei Bc1det, ft.tndt• el .J.lle-;: 
dP. l11vest .1.gac it.11 dci F·i 11turas y PlJi.st leos e11 el Inst i tut• F'ol i 
técnicc• Na.e L011al, dnl qt.1e sttrgierc1n !os cc111eii: im~entcis y 1·6rmY 
las para elabo1-ar pinturas. para a1·t;i :t,1s ce··, mat.eri41le' sin
t~ticos. 
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En 1950 Gµtieri·ez decidió "sc:ribir un libro apoyar.de.se en la11 
cxpe1iencias obten.idas y en l• inf.orm~ci~n rec.abada en el Ta
l 1er de 111vestigacibn. Pa.1 .. a 1~ poca ·~'f'ci~tuna. d~ los ar1 ist~s 

ru€m icanin.; ese 1 ib1-o nD furl- pub 1 i.cado en Mt!ix ico f pt ime1-o v ió ·
la luz ell Ottaw¿(, Ca.nada, en 1c¡.:s6, y m.ás tard•~ en 1960 e·n Nu§: 
va Yorl'. 

A pe·sar de que aigunos auloreli asegL11-an ,que a finales d(.> la -
dbcai1a. ·:te los cum-e\"\ta el a1-tistc;a eE tadou11idense Marris Louir. 
>·a u~:ili.;:aba pi11turD. aci-1lica p;ara. E jocutar sus C•brcls, ne re--: 
•i.ul~n. fa.-:il de c.-eer ul,dato pU-;!9, ne. dan una fecha exPcta. 
Por C'•tra.i' parte la p~11tu'"'a que Lo\..ds usnba, era de Ma~na; ·ef•r 
tiv.".\mente unt.l pi11tu1-a ab-~1.~ca =omli'I cleliiad-. por Br:icour A1-
tist ·~Color Inc. compuesta por una re~ina sint~tica, un dily 
yentl!, un age11te eml.1l>iC11iante y el pi9mer:to. Resulta necesa- 1 

i-io aclarar qua e11 el •upue9to de qw• esta pintura ac:rfllc:a -
hubier¡¡ sido fabricada en E9hdo• U11idt1s antas de 1950,se tri 
taria de una pintura de 'base solven1e y 110 de base acuosa. Es 
posible que el mismo Gut ié1-re::: o• Sic~l;leiros hayan 1-ecome..ndado 
•l Louis 5U use., ya que al menos este.~ dos L\l timos, se s~be, -
eran amigos. 

"Su estilo (de Morris L.ouis) hasta 195e s·c• tildó, quiz.i c:on 
un rigor eKcesivo~ <<de menor y pro1inciano >. Refleja la iD 
fluencia de dos amigos ce.rcanos -D~·1id Alfa•·o Siqueiros, el -
n1uralista mexicano (sic t, y An·;hil·~ Goíl(y, surrealh;ta abs
t1-a.cto - al que hay que sumar· la de f'ollock~ Pero durantu su 
época de <<preparación>> experiment • coritin•amente con tec\1i 
cas come• el D1.\Ct1 y los ac1-11icc.~ qu .• ya use.l".ia en 1948. Los -
deis medies ha.bian de tent:-1- Llna :,mpo ta11cia .-ital en su carre-
1-a." (Calli-.is, .7udith et¿~l ~ pag. 15.d. 

Un poco despuOs de termi\i·~do &u líb1·0, Guti1· .. r1-e:: patentó la -
fi!•\-mula de la pir1tura acrilica de b.:~se acuc.· ... a pa1·a arti!:.tas y 
montó una pequet'la fabrica en l'B que empez6 ,;, p1-oducirla.. Der:,i 
dit tomar las primeras 3 ~ilabas del I\1$titi.to que habi< per
mit·jdo la inve!itii]at.:ibn p.:-1-a darle r·.orr.bre ~. producto. l.a ma.c 
ca 1'olitec tambit':11 d.:\ba l.; idea de ql.1e el ~¡ oducto 1-eu11\a las 
bondades de m1Jch~5 tec:11ic. s. Al pase. de una dt·ca.:1a e11 t.-Jdo el 
mund.:i ::.e produci.;1- pintu1-ds acrtlici:·:s po1- as ffiejores ma\·cas 
de pi11turas pC'ra a.1-ti12tas, asimisn1t• :onstit· iria la i\ltei-nat_i 
'li.i mas fuerte al l'.•leei e11 la pintura de cab. llete y en i~ mu-
1·al. 

Si bien es cierto que las 1·esinas y t·mulsio1.~~s acrf.licai.. ya -
tenian tiempo de habE1· aparecido e11 el me1· •.. ~do indL1st1·i.i\liz,a 
do de los E'stados .UnidC•S y de alguric· . paise-: de Eurc0pa, )os ar 
cistas y fabricantes nt• h1•1im·o11. la .isibn 1.i c:ultu1-a arttsti 
ca para pi:-nsa1- en la ut,il1::acit•11 de• sas 1·e:,i11f'ls cc•mo mc.teria 
;:n-1ma pa1·¿¡, la elabc.1·aci611 de pi11tur~ pa1-a ~-1-tifut.t\s. Siq•Jei-
1·os si tuvo de inmediato una visión muy ac:E~1-tada del si.;n'ifi 
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c.:a<fo y magnitud de los i-asultad<>s obl11ido,; en las inve6tlga
c:it·ne6 qu1mic:as. y tec:no-·pic:tl>rlc:as. l!lp.aro el i1wento c:<>11 el 
dew~1-rollo de· la pintura al óle.·o con-· s 'uidc· en &l siglo XV -
pc•r lc•s hern1anos Jan y HLtbert Va11 Ey¿~. Y efactivamc-nt~ t'?l h_t 
11.::.:z:yc.. de un nUf¡VO material util1zabt'' en la tecnic.il pic:t61-i 
ca,despues de cuatro siglos de usa1- los mismos materiall s, r·g 
pl-l·senti?.ba u11a vc;n-dadera revo luc: ion .~.n las posibi l ida es -
pl ,·,stic:as as1 cc•mo en lae 1nane1·a!a de tr•buja1- y en el iempo 
de ejec:ucibn de la obra. ' 

Se retornab• al ant iguc1me11te afJr•c ia.r:lo tiempo .corte• de Hjecu
c: ibn o secado rillpido del temple-; c:ab1• recordar que los mejo
res pintores del Renacimiento siemprt 'coincidieron en c:o11sidf! 
rar el prolongado tiempo de secado d1 l aceite de linaza en la 
pintura al óleo como una gran desvLntaja. Ellos estuvieron 
acostumbrados, desde ~l mi5mo fresco. a larga• y conti11uas - 1 

jornadas de trabajo en las c:uales 1 odian lerm1nai- una se.:
ci6n d• u11a obra el mismo dla de ini iada. 

Sin emba1·go, el conocimia11tc• ,1 dominJo dliil un nueve• invelito no 
5'e logra de inmediato; deben pr•cede,· una serle de ensayos -
erron~s, correc:cione& y ei:perimentaciones qL1'3 en ocasio11..ls ag 
sorben mucho tiempo y 1·equieren de un esplritu anallticc.:1 que 
disc1·,mine y selecc:ic•na con se11tido coman lc•s aspectc•s p.•sit! 
vc•s de 1 cis 11egat i vos. 

Para ilgunos pintores el a~~f·lico re~ultaba un v~rdadero toe 
mento en tanto- que para citros 1 ~e un verdadt:·l·o regalo del e i~ 
le•. 

11 (David> Hocl:::ney es C{•nsciente del ve Jor de Ja destre2a trlicn.!. 
ca y e.e la impc•rtancia de crear pint1 1~as· que ne• se dete1-ioren 
rt..pidc:imente. P1-acisamente si c:c1mbió 1 1 óleo por los i'i.Cr1lic:o5 
fué, ademas de por lit pureza éfe co lot , poi· q: ... ? el nuevo medio 
es !1$table, permanente y muy duraderr y no ~ ·~ agrieta ni for
ma iampc•llas con ti\nta fc1cilidc..d cc•mc• el t•leei~ <<Yo no qL•ierc• 
saber nc:..da de Oleo, creo que si algu en paga la enorme srtma -
de ~0,000 pes~tas e 1t1ás por üno de m s cuadros, tengo le obll 
g1·ci611 de asegurarmi::· de que1no me es ara maldicie1ido sei; me
se·:. de·s:lues." CCc1ll.i11s, J~1it etall, paQ. 176>. ~ 

Hoy en c..1ia José Gut1~n·e~ "es reconoci.do en todo el munde• •-::c•mo 
el inver1tor de la pintura acr!l~ca para artistas y se ato!tum 
b1·a menci~nar no ~in justicia a David Alfaro Siqueiros COffi~ -
._mü de J..as personas que ayudarc.in a su obtencidn y desa.ri·c11 ·o. 

Cc•n el tiempc1 se ha11 venido desarrollando t.111a serie de pre• t.t.i.; 

tos acrtl~cos que ti ?nen por finalidad complemeíltar o modi l
c:<.'r las ct.tlidades de-- los c:olcires. A~l han sw-gide•, ge¡es, lar: 
11iccs, un dl luyenta~ un reta1-dador o-~ secadc·, te'>:tu1-izado1· ~, 
fondc·s para preparr.· · los 1 i enzos, r ienzos p1·epara.dc·s, et • , 
con los que el arti· ~a c:ontempor.!lneo ve e111·lquecidc1s sus " .tg 
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rlal•• y t•mbt•n la& c•lidad•s 1isu•les que de •llo• !ill obtig 
nen. En •l me.-c:•do nac ion¡al, ¡ ;r for t:una, 1>stos produc "º• •.!! 
t.tm ya a disposicib11. Seguram•r, ;a an un futu1-o prbMimo, las -
postbles paqu•l'I•• falle;¡¡, d• lt•; Acrlll.co& '"''""" supei-,das o 
bil?n qui2l\ surgirll 1.111 materi•l • vari.:.• ,,uevcs que supe1 en en 
calidad • lo" prese> tes. La po& b l lid •d de cambio estap1 esen-
te. , 
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CAPITULO 11 

FISICA V Qllli'llCA DE LOS ACRILICOS 

A c:ont -nuac1c'•11 so ccime)1ta J.a fut1c:1~.11 que; cv.np1er1 c:i.eri,..:.~-. m.atg 
r1ale~ conocidos en el lengu.1je tecno-pictbr1co com~ ayluti
na11tes, d~ mane1-a que e:;t..:1 sa·va pü\-a hac:e1- m.t\$ accesible la 
informac:i611 que mas adelante s~ t1-c).nsc:ribe. La informilc:ión SQ. 
b;e las emulsiones aci-11 icas es mucho mas exte11sa de lo que -
aparece en el textc•; sin embargo s:;e ha resumido c:on el prc1p6-
si to de iniciar al pintor e,, los concepteos que m .. ~s atahE-11 a -
su actividad o con los qLle puede toparse con mayor f&c:il idad, 
sin la consabida me•cla macarrónica dP. los te•tos e5pec:iallz@, 
dos. 

La prlme1·a parte se refiere a las c:arac:terhtlcar. de las emu!. 
siones ac:1·ll icas en su estado de' mat•.-ia prima punto de par t.! 
<Ja par.!\ la pc•ste.-ior fabricacibn d• pinturas, Es precisamente 
a pa•-tír: del inciso "Como se fab\~icm1 las pinturas acrJ lic•s'1 

que Ge dic:t,~n las modi'ficat:io11es y lcls 11uevas propledades que 
adquieren las multic:itad•s emulsiones. Se ruega al l·;•c:tor -
t.el"'1ga presente die.ha advertencia pa1-a evitar Ct•nfusieinGs. 

A1 ACCION AGLUTINANTE 

La acción d~I pintor al ej~cut. r una ob1·a, puesta en los ·er
minos materiales m.tis símples, 1 1;:1nsíst~ en emb.:wri9.r materL.s -
CC•lorantes sobre dtatermi l1C::\d~s Sl..lperíicies. Se entiende r C•I" 51,:! 
p1.1estei qL\e c~,t:e. J?mbedu1-r1ar de. CL•ll'.tr las supp1-fic:ies imp 1 ·:a y 
'~.c.mprend 1~ Lln pn:.cr·:z.t• sen$c•rial e ir.telectu.al sumi::1men(;e e J,.P1€ 
je.. r::n el asp~ct,· p1·~cti.=o y h•1blt1t1cl-:• excl1...1s1vamente • los 
íl1.;.itcn-ialeS qu:i El pintt•t" iTiatl/l:"J.:\ .• q1.ii:.:\ 11:...., técniC3. máu SE:!1 illa 
e11 '=iLl ¿1plicació.1 <:f?t1. el pa!it&:l. Un gis pc.:s1;e.l 1lt• r-s otr ccisa 
qua el pi9111entc.• rrn·:::cl~tl.o:o cc•n un t').CJllltinante 111L1y ddbil l •ma. -· 
d~ t.1·agac.~ntc•>. qL· ~ lE• pi:.·nnite con5..i.~r".:trt:l:! on fc1rma d~ ,,-n,, 
rje manera que ~l p.ntor ruand~ craoaj~ co11 dl: s~lD adh tre -
1:ior 11- i c1: ión e 1 p iiJmG11ti::• v. l se.pe.¡- te.. Pc.1- es t <1 r ... ,zón 1 a ~;ecni 

cr.\ d1.·l pai:.te!l e·dge la Lttili:!r,ción d1? p·,nc=.olQo·, 1-ugo!:los ,,la -
~r .. lic;.c:ión de fijc::-.tivo5. Si ll1:ga a pn~Hi1:intlJ1~se de lc1! fija 
fijativos e11tcq1ce~. la. t•b1·a f: :ige una se1-íe de cuidados 1 iy dg 
j ic: ... -:.dos. Dt::- 1::$ta tec::nica se ,ilce qlle carece d1~ uglutlna1 .e y 
COl1'3id0;-~'iSC CC•iTIC• pi11t•"li° CCll1 pig.nenlcs. 

r-:n !;oda.s )a!.:; demas técnic3S pic:tc.1-icas '1.ie1np1· · ~xiste un agl~ 
ti1 •~nte r.¡uu me;::.cJado CCl\.1 el pigrr1entt:i neo!:. perr1 tte fc·i-milr d1fe
rent .. :is 11 pinturas 11 i..~iz que si:? ac:oztrurnbr·a clas fic¿w en dos v.g 
1-iantes:. do b.~se ~1Cl.lC•$B y de base cilecsa., la~. prim~ras scm -
aquel las en 1 it1s que l t"\S pi ·.1turas c:c•nseglcidat~ se di luyen con 
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agua, e:n tantc1 qua en las segundas la di luc1dn dl1be hac~.·sE.! 
con acuite de linaza, o aceite ~e trem~ntina (agL1arr~s). 

E:.:isti:m 3 fc•r111;1s genrJi-alr~~ mel1L.u1tt1 lafi cuales un pigmento -
puedo~ quad;.O"' Ull ido c3 Ltlla SLlpC::lrf l C: i O• 

1. Por· cernunta<:iln1 

3. Por fricción 

En t:..•l proce&D por cemsntaci~·n el pigmento q11dda. casi lhr~cta-· 
1nanta an la sup&rficie l1e la obra y se futti•:•na al revoqw~ mi-
11a1-al en la medida en que liste abso1-be lle: ido carb611ico la la 
dtmósfera. Es.te es el c:a.sc1 ttpico de l• tl:!ctiica del fr 1sco •. 
E1i la siguiente flgura ~e mueGtra. Qrafic:amente como qLter .. " es
t1-uc:turAda la uni6n e11ti-•• revoqui? mineral y pigmento. 

F:l sigLtie11te c:auo seria aplj.'ciible lA l.¡ tecntca de la p·11tLtra 
fil óleci;en la que el aceite de lina2a forma una peliculc. dura 
y elástica al absorber o::1geno de la atmósfera <ottida~1dn>. 

E1' cfic;ha peli1:ul.\ quedan em:erradas las pa1 Ltcul.:i~.¡ d~ piqmen
tc• y no tienc:.·.1 propiamente cont.1cto cr:•n la atm1~•!:iff:·n·a. As. tam 
l",i~ll ES el c.:, ':!.O dn 11.l~ pinl;ur·as ,:\c1·lliccl~ puc:-s í-~n el ]as ,~1 7 

pioinonto qUt~·11.:>. e1iclff1Nndci en ~m.1 pollc:Hl.:.i. casi puífC!ct.J.. ci11tu 
tr.-•nsparente. muchc1 muy eltltitic<1 ~· fl8>:ibll"!. La fic;¡ui-a i:•hajo 
di~Jpuest."1 es una rC1p1-et-;uiitat:lbn gí"afit:i.t de li::o ¿mtm:; comet1t.!l
dc0. 

L.~1 pi1-.tu1-a al temple r.:011figu1·c1 L111.::1 l\ger.'l vn1-iant1~, pues ••11 ·~ 

nJ la r.•l ,1glutina.nte l"lC• fr.•rma uni, pellc:ula 1,;an cc•mpilct&.1 .\111) 
fllás bien varias partlcLtlas de pigmente. quedan unjdaa •:?nti",• 51 
pare• ~in mantone1-!ie tr.\11 sP.pa1··¡ldf:\s cc•mC.• l.•n el caso antl.!'1-i···i E§ 
to se? dL:"be .:\ que en dtc:ha tt'::'c:nica ~n ha<.:e necesc":tria la ll', li
:-:acit•n de una g1-.11'\ r.:·.w1t.idact d~! .:.1gua, 1nismiJ que ü~ ev.:~po1 • y -
~-1'3i da un.P. saturCici¿•n m1rdma ··'·.:.• aglutina1·.t;e, q1mdr:\11do di :.n -
siguiente man~ra: 



Como ya •e menc:iond a11tes,el p1~stel con5tituye un ejumplo Uni 
cc.1 pues carece de i1glutine.11lo. Algunc•s pintores 1:011sidr,n·i:1n un 
damórito aplicar cualqtJier tipo de ·fijativo ill pa~tel y~ sea 
durante o al fi11al del ~r~taJo. El 6spacto grá·fico de L1n p&t -
tt?l 9obre papel q~edarla como siaue1 

Er1 J.:-is aglt.ttinantes con c.:1pacidacJ para f•:irmar pc.:1 ltcula~, s .. r. 
t1·m las fuerzas pri11i::ipale$ que i\Ctóa11 p;.ra. uni1~ el pigmt" 1-
tu " 111 superficiea 

1. Adhesión 

B. Cohesión 

3, c.1pllaridad 

La adhesión es la fuer;::a .Jesarrrillada por las mnlf':r.ula~1 del 
aglutinante para 11 pega1·se 1

' a UDa superficie ajena a ell~s, y 
qui~~ sea la m~s impo~tante. 

I 
E11 c: .. mparac:idn con la adhesión le.. cohti·sldn es su tuC:or:-:a cc:on
tra1· 1a, es decir, es o.qudlla qG& perrni t;e a las m.:•léculaf; de 
a9lul;inante mantenerse unidi::l~ entre si.~ U11 ejomplo maan:lfict• 
en E-1 que Ge p1·ese11t.il · el pr~dominio de L.~ 1:ohl!-GH1n 1;c•b1·-a la 
adlH~!-dó11 lo co11stituye lu ap'li1.:,J.ción cit.! t\11t,1 chi.na seobn~ llllil 

GL1pe1·fic:ie cerosa o l igei·.am'ente gras11. En eate ca~~o la tinta 
chi11a se retrae sobre ::i mi.sma formandr• g1:it~r:ulc:is q1te 110 ~-.e -
i-1.dhieren a la super;ficie, la f'uerza que permite que su reb-,)1 
ganas precisamanti: la cohm;jón. No as ar-c•ns!dablG por lo t;;.,n 
te. q1.11:?> e1i un aglutin;:tnt1' sean m.::~yor·es lins 'fw::1·2as d.~ c:ohe!;.;Íl'.•n 
que lits de adheiaiOn. 

La tercer fuerza en cue~tidn es la capilaridad, ellü s·~ enc<:1c 
Q~ de penetrar por los p~qurahisimos intersticios y canaln~ -
que poseen todas lt..\S SL1p1;.>rfic.im.:;. Asl pm-mite qu'e eJ agl11t1-
nant~ flt.tya y penetre al inte1·i1•r de lc•s sopi:•rtes cor1 Je• 1¡1.1e 
se ,·,btiene un anclaje mi~n vigo1 i:izo. C1tanc1r. 1(.15 t:rl"!S fuei .:as 
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se coordinan y ~qui libran, se ~bt1er1e una pintur~ con un~ trª 
bazOn ene1·gica y poderosa. Verbi grac1~ Jos ~crilicos. 

S~n emba1·90 ah1 no ttwmina la funci611 de un buen aglut;inante, 
d•?be tambien permitir la manipulación a.gil, resistir lai; va
:- i tic ic.·11es en 1 a aplicación, asi como una ve~ :.eco sc•por tar -
los c.i1mbic-,5 C:e temperatura y d1? humediid l'"ela.tiva de m~ricffa -
que esto le asegure una vida prc1lc11igadr.< .• 

Los aglutinantes son los materiales liquidos, pastosos o sd 
lides que'pa1-miten fija1· un pigmento a una superficie. tra
ves de la historia han evolucionado gracias a la i.nqLlie~ud de 
lc.s artistas pl.isticos por mejora.1-los y/o perfecciona1-1 ... s. Su 
01·iga11 suele ser mL1y diverso. Los. hay .de origen mi11ei-C\l (cal> 
de c•rigen animal <huevo, colaa, casai11as, ceras>, de c11 igen .... 
ver:}etal (gomas, resinas, trementi11as, balsamos>, y hoy i:!l1 dfa

1 

ta.nbi•n de origen sint~tic:o (ac:et.atr.• de poli11i11ilc•, pr•·piana
to de polivinilo, resinali ciclohexanolcas, reminas acr~licas, 
etc:.). Alg1.n1c•s de ellos dejan mezcl.:\rse entre si, por •·Jemplo 
en e 1 temple 1·es i nosc• ( yem• de huevo + ba1·n i z d•mar + agUi;\) , 
r:on lo que se combinan las mejores r:ara.ctei·fsticas de cada -
u110 fo1·ma1ido mezclas de faci 1 maneje• y muy resj stentes. 

Deben, como su nombre lo indice, aglutinar ent¡-e 51 ltBs partj 
culi'-s de pigmento y unirlas a una 5Uperficie conse1·vando la 
mayor estabilidad y compatibilidad con ell~s. No debe11 reac
cionar quimicame11te con lo~ diluyentes y pigmentDs coi~ los -
que ~•e me;!c len, 11i con los fondos sob1·e los que se ap l i ·1uen. 
Deber., en la medida de lo posible, ccinservar &us caract ·1·ist.! 
cas y calidades iniciales con las que fueron aplica.dos pues 
hay materiales que con el tiempo se ~rnarilleari, se cri~ tali
=an u oscurecen generando cambios en l~ v1su~lidad y poi co~

sig1Jiente en la estética de ~a obra. 

91 FUNCICJN o~· LOS AGLUTINANTES 

CtHTIO se mencionó ent1·e los c .. Jlutinante:s sintéticos se enc .. 1en
t1·a.r1 las 1·esir1as acrilica~ que fc:•rma11 pa.rte de ún c:c•nJunto, -
conocido como 11 f~m1lia d~ los plásticos ''. Con el fin de ea 
tender .:011 presic:ión de dónde )' ct•mc1 su1-gen lc•s acri 1 ic··)s,per: 
n.1 ta senos cc•m··:?nta\- b1·evemente c ier tcis concep tc•s. 

Tc•do:1s crecimcis oyendo hablc.r de l·c·s plásticos de me:1ne•r.:i suma
mente famil i¿n·, sin ambargo parece que en 1-ealida.d poc:r• sab~
mos dt? ellos. 

Los pldsticos SG dividen en dos tipc•s. Lo~ termoflJos y los 
te1-mc•pldzticc1s. Los prime1·os son a lc•s que se les da L•nr.1 for
ma inicial y son c~paces de conse1-varla, se entiemde pU(·~s que 
sc•n r igidos; miF.ntras qtlE los segu11dc•s son aquél los que pue-
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de11 adaptar su forma a la superficie sobre li.\ que se ~plit.:il.11 
't' at:tuan conjwitamente c:on los c;ambios da temperatura. que gc
ner-•· el me~:Ho ambiente, e5 decir, son plásticos ( ínte:wp1~étf.·
se aqu~ el tbrmínc• plastico en el sentidc1 de mmlipul~hJe o m2 
leablaJ. Son sumRmente el~sticos pero algunos i2ueden, poi· ac
(;i.tm de la lLIZ ultravioleta e infr¿1.1-0Ja,. crist..aliz.ar y "''lver 
.ze quebf0 .::1di.zos. Ambos tipos, tt-:1·mofijc1s }' t~rmc•pl~~ti.1"1.'.•S m~ 

t•btienen de sustc:mc:ias l liain~d.:\s morióml?ros qw? a S(.t Vt?.? ~:.l.•11 HJi 

t-¡-etldüs del petr6lei:q lc•\i pl1'..<::;ticos blisiC~me11te est~n fL·r·ma·· 
dos por carbono, hidrólJenc-, o:: ige11eo, ni trbge11C\ y en grado me
nor· por ilt1or~ azufre, silicio y $Odio. 

Las \·esit1a.s acrilicue uo obtienen como p1·oductei de la re~c
c:lón de dcldos acriliceos ci matacrJlic:cJs. La i·oar:cidn da di
chc•s dcidos da como resultadc• un pol!marc•. Un pt:•limt!fo está -
iol~mado por la uniC·n de variCJs .dtomos dl..¡ un ri•ontmero. 

Existen diferentes rno116me1·os; ( 101·ui-o da Vi11ilo, Estirrmo, -
l~tjluno, HaMa.metilendiami11a, Et1tenglicol, etc:, lc1s cL1ales se 
puciden hm:er re.ac:cic1r1ar con sale'' para prvpi.c:iar nu pc:1l lmeri
Zill.: ió11. Oe esta manera, la i·ear.c:idn qulmír::.""\ rermi t1::0 ·1ue ~e 
un:.n1 entre sf atomos de un ~olo mtit1óme:ffo, lrJ qua d.:i or- •gen a 
ttrl homopolimero; cm tantei que si se trata de la u111ón r.I · titl•
mos dt? dos monómeros díetint:c•tS produc:ira un cc•pc1l in"~r·c:,. y si 
l~ unión de átomos es de ti-es monómeros diferente~, er, 011c11s 
~e cbtendrdc t..01 tarpollmer1;1. S~ r•rnume q1..1.! \1úlimeri.~~CJÓ 1 ~S -
la rtHH.:ciC·11 quJmic:a que µrr..1n·ici,::1 l~t unlt'.111 d·~ VciWJC•s •\to 10~-. .Je 
un 1hc:111dmero en u11a sol .. J mc•léc::ull"i. El nt\inr:r:ei de Jto•no¡¿¡ 11nid-,1B 
e:-nti-e $1 puede r)sci lc:1r de 1001'1 i:\ 10 l)OO, fo1·ma.ndo c.:.1derus; .:.1 
i-1Umei-o PE~ ~tr..mos; que iaslabona u11.;1 (,1uJen<i do e~--·l.?. t;ipto se Je d€ 
siq11rl ccimr.• gr.ado de pc•lime1·i2ación. Delndt1 a qLh.? el tdruu{"lo cl1? 
1~5-tcil molóc:ula es r1Dtcq~iarne:-ntu- grande, t.:-unbíén se le ceonc•Ct? CQ 
nm macromoié-culD. 

¡:~ara comprender au:t-jor y más f ¿\~ i l1nentc los c:om:e~1 lc•s q, •a con 
.:.u·1terio1-idad ~~e ha.n c?>lprGsado, a ct•nti.nua•:it'111 $U pi-'2sentan E!fil 
qu~1nas gr~ficc•s senc.1.1 lo~. 

Im~gon an la que Ja fo1·ma -0- rr~pn?mm1t .. a. 
loa átomos de un mismc1 mc•nD1nu1·0,y };\ uni.e•n -0-0-0-0-C: 
por reacción quJmiCí.\ (pc1lim~ri1.aciónJ fc.,--
ma un hori1opol 3:mero .. 

t.~:-, forma. -{:]- repl·nsent ... 1 un t ipt• d1. l/lt;•n~~-
n1e1·0 entill11tc.i qut? -(¡....1·L-.pn.•·:-5e11ta a c1~ré.~ )'la~ 
un i ó11 de ambc•$ da e.o.ne• 1- ~~ ::il.l l tado un copo-
l imCJro. 

En E?sta oi:asíón se unen : '..\S moh'.·r.:1.1las det\.
ti-tts diferentes monómerc•!... ~-D- .. -o--, y -t-..:r 
tlt.,ndc• c·1·igen a l.ll"'I te1·pol 1 11erc•. 
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E:1iste la posibilidad además de que ~stas cad~nas polimaricas 
sell11.li11ealas, no lineales-ramifi.cadas, y c:lclic.as. 

Ej~mplc.3 de diferentF.?s tipos da .:adcnii::;.s: 

Hc1mcpo 11 me1~0 1inea1 

Copollm~ro lineal 

Homopo l Imero no l ineal-rami fic!! 
do, 

Copr.il !mero tic• 1 ineal-rarnif icado 

Terpolimero no lineal-ramific•
do, 

A ~u vez entre l~s lineales,··~e distinguen las alt~rnad~s y -
1 a~ dfl'•ordP.nc.\das. 

Lineal alternada 

-D-0-D-0--0-D-: 

Los enlaces entre átomo y átomO son sumamente impc,1·tiA11t ·!!i ya 
que de ellos dependt"! que los 1·Jifere11tEHli tlpt:•& de. Ccldeniar.:: •iean 
r lgidas o fle:dbles; por otra parte~ el acomodo que m11;1·:? s\ 
tomen posibilita la c:·ombinac:ibn da CLla.licfarles. Poi· •:>jemplo, -
li.\S cadenins lineales r1tJid9s da11 pio ~\ produc:tc•s -igu;\lmente -
rlgido~, las cade11as muy frexib1e~ a pl~st1cos fleltibles y ªffi 
bc10 tipot1 de cadenas pL1ede11 cr.1mbinarse PL\l-i\ niedia,r istti.:i caral':
ter l-3ticas. 

21 qutmico debe tener presente todaG y c~:jd.:t. Llna ele las cara.e 
ter\ nt icas anta& enunciadas pa1·1t consewva.- 1.111 cc•11trc• l ef.itr i~ 
to ~.obre la calidad 1Je~~ada dal producto final. 
E11 '=?l caso de 105 ·materiales ac1·Ilir:c11ü, un" ve;-: quu li...\ r1?ac
c.:ic.~.1· qulmica de polime1·i:-:ac:ión ;;;e ha prenemtetclo, r.il ma.t~1·i.al 
obtr?nido se puede llevar a das ·fu1·mas:sólido y e1i di.,;p1::!1-s1ó11. 
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La variedad sdl ida se p1Hoduc:e t•n fc•rma de perlas las qt•·? pue
den disolvers1.1 con distintos s1°lvente?. La variedarf en dispet:, 
si~n se prese11ta en formas flLIC van de llquidps lechc1Se<'.., h .. ~sta 
sustancias pastosas. Ahora veñmc•s que es una dispe1·sió1l y cC.
m1;. puede llevarse a un estado de emulsiOn. 

C: D I S P E R S I O N 

Un~ 1Jisparsi6n es ui1 sistema compuesto por dos susta11c ,~s a -
las que se design•n 11 ft1ses", una et; un materll'l sól idc, itl que.· 
se denomina "fase currada" otra es una sustam:ia l \qui la a 1.1 
que se dusigna ''fase abierta 11

• Las re~inas acrilicas, cu~11do 

se produc1~n, de i111~io se les debe;. mantenlilr en estado ,je dis
per&ión; &in emba1·gc• mas cldelant.:e, dehE!ll l leva1~'jQ '.1 u11 nuevo 
eista.do conocido con10 emulsión .• 

En las diüpersionet. de material sintétic:c• la fase cerri\dil e;;;
tb. con11tituida pc11· pequeY1•s pi.,rt1r.:ula!J U\'.:! pluGticc• ein'·L\r-l tas 
t-:an la. fase abierta que puede ser li\gua e• sed vente. De e~·. tu si.a 
te:mii. se deriva que existan 1·esina1> acri lica~ llamadas e.ta base 
acuolia y de hase solve11te. F'or lo 1-euul.:.r estas Ultima~ se dj, 
ferencia11 de· las primeras en que po~een rnayoi- tiempo d.:· seci:.\
cJc•, asi come• u11 bri 1 lo mc\.5 al tei. 

Fase abierta 
(stJDtancia liquida) 

A1Jt.1a ó sol vente 

Fase ct::i-1-ada 
<material sdlidol 

· plástico 

Ejemplo gráfico de una dispersión de material sintetico. 

D: E M :J L S l O N 

Una emulsión ue. un sis toma est 1b le en el que se han m• .!C lado 
dc·s l lquidos, Lmc• graso y otro acuoso, de mcanera qllLJ º' se s~ 
p(·wen r~pidamentl?. La einulsi.flcacU.111 de 11quidc•s ne• nd .iC:iblt:u 
e11tre ai se puede lograr po~ fJos proces0u1 uno flsico {fric
ción, agitación>, y ot1-c• qulmicc. <medL:.~nte a.gentes t::·.11ulgen
tcs>. La leche, la mayc•m1sa, l' pinturu ül te:mpl~ i1ce-1teiso -
1:onstil:uyen alyunc•s ejemple•!;;> m ¡gnificon de emt.tlsinn<.~!~. En lc:1 
f;-:mulsió11 por f1·iccló11 r:. ¿igitac .c.\n ambc·~" md.te~r1dll2!·•, aCLlOGCi~ y 
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grllso, se frac:cio11an en minL\scula..,; g(.JtitaG de manerñ. que la -
tensió11 supef'iclal disminuye permitiendo tc•nservi\r-se cc•mo -
un so·lo material. En l.i emulsific~c:idn t>t•f' proco~rnu quli'lic:c•s 
al 1-ompimiento de la tensH.•n supc1·ficia.l se prc•ciucen poi- c:iar 
tas sustancias c:o·nocirJas como agentes emuloe.·nt~!3, \llg. a,J.:r.1hoJ 
pulivin!lic:o). Dichc1s i\\gente!J trs:1h;~ja.n sobre el nivel di• los 
enl itce~ moleculares, fung ie11dc1 com1) es ti'tb i l i za.dr.•res entn · nw
l 11c:ula y onoli\>cula. 

i.ograr que una dispersidn <material s(lido en llquirfo>, s8a -· 
llevada a un a~tado diferente como el qur.? ¡.:cmstitu-ye u.1a einuL 
si6n ( dc•s 11q1.1idos no miscibles emtrL· sl ) , ne• r1H~tcl ta f.i.u:i J 
df:I e11tendw·. ni de lograr. Hemc•B dicho qllt':l una tJinpcn-sil•n t-~s -

un sistema en E?l que se albor1Ja mat~1·j al aólidc1 en una suutan 
t:ii\ l tquirla., lñ conv~rsiCiry de dispm-siót1..; einulsión si.? lcfJl-a 
c..c•n ayuda de sustancias c•rgc!:u1jcas dd Lajeo µer30 mc,Jecul.:ff y '=•2 
11.•.hles en aqua, que sa ancarga11 da envr.ilver 1¿1s µm·tlc:ul,:is -
~30Udns de la dispe1-sión en for·maclon.:!s llamadas 1nicela~-, pt:t.c 
m"itiando una u11i6n ·~ntre monCmn¡·os qLw c:cimunmr::ni·n no •z.e dejan 
mezc:lar. 

E M U L S I ~J N 

Es ani qur. de una dispe1·!0'dón s~ puede obtr.ner Lll1a emL1luión, 
pe¡-o recuérdeso qLHJ se ha mcnr:io11,1do pl\ri-a:fr.1!; at1-l\s qun u11~ -
rli.sporsibn puede sar de base solvente, de .nam·:ff•"'\ que se 11ar:e 
necesario advertir 'a.qui que ct1ando este f.e'".:to habla de u,1a -
eimulsidn, siempre deberd entende1·üe que se- hace refe¡-enr 1a a 
un •.-;istema d1:> bas.e acuosa. 

r::-11 1ma emulsii!•n acrl l ic:a se h~ce c:c•nverger una se1·ie de .,,di tj 
vr.1s que modu l ctn en cJ i ·ferentes ser.t iduü 1 "' c¿tl i.dad y cc\ri.1t.:. te
r l ~ti cas de 1 prodttc ti:.. Se trJm¿1 e rimo punto de partida un sis t~ 
ffi·J Je ma.te1·ial dis:persc• en una fase llr¡1.lida y con ayurla ~Jp ·· 
,19r,11tcis'.t emul1Je11tes y/e. colo~rf1~s prot~r.t.-:o1~Ps sr~ p1·c·pi..::ln '.a -
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f,:>,·mación de micela.s y, por con.o;iguiente, ele una emul&idn; p~ 
ro ~den.!us -:.e a'Madnn plastifican·.;eu, disc1lventes, espesant;es y 
1:oa l ese. ~ntns. 

Al sumr.1r cada LIO.!I de estas sustitnclas, se buscQ aprc•vacllar a~ 
sc.•l...i.tamente 'tas rnojores calidalJes del mat1rrial dando carac
teristicas pericc.tamente bien clefinida~ y cc1mpletamente-1 cr,n
t1·oladas. 

Los plastific.antes se agregan a la6 emulsiones para oto1·gar a 
la pel icula fo1·mada por ellas w1a fle><ibiliddd mayor. Sin em
bargo ¡Jor lo comUn provoca11 aumt:1ntos en la viscc•sidad. Los di 
solventes, por ot\-a pai-te~ dism ... nuyen la viscosidad, el tiem
pc1 de secado y la temper~1.tura n.tnima de formación de pf2l:tc.u
la, y aumentan la transpa¡-encia de esta Ultima. ' 

Los e~pesantes se at\aden a las emulsione9 ac1-llicas c:c•n el -
fin de mejcn·ar sus ca1-actet·isticas de ,1plicació11 a partir de 
una maJor elttensibilidad. El amoniaco diluido en porcentajes 
equibrüdos de 50:50 con agua,ademtis de 1-educir la posible ac.!. 
dez de la emulsibn co11 el consecuente benraficio e11 la p'sible 
rniscibilidad cDn otras emulsionas acrllicas, oto1·ga un ?spesª 
mimito ne.table. Otros e:apesantes que funcic•na•i bien !!.:•n las 
ami11as c11·g.t1.11icas tales cc•mo dimetilatanolamina.. 

El sistema coale6cente a u~ilizar en una emulsión acrllica -
"Cr1rnb ien es sumamente impc.r tan te. Debe escogerse cc1n base mi 
d1ve1-sos estudios de labnrdtorio. La selección e1decuada brin 
darb ewcelentes calidades en la proporción de dure~a desarr9 
ll.;.da en la p~l1c:ula, la ''elc1cidad de uecado y la vi.sccisidad 
de aplicación. Entre los sistema~• coalescer1tes con mejc1- de
sempef'tc1 E·st.:.._n Butyl Cellosolve, Butyl Carbitol y rtalato de·· 
Dlbutilo. · 

E: INFLUENCIA DE LA DISTRIBUCION V DEL TAMALO DE LAS 
PARTICULAS SOBRE LA El1ULSION V SU VISCOSIDAD. 

Los monómeros al polimer·i::~r dan lugar a la fc11·mación c1e mo
!.écu.las de material sólido, el que debe dispero;arse Qn Ln ll 
quidc• <agua o solve11te). El tamaffo de las partlcul¿~s di.· e~te 
material incorpora' una clasificación for:osa dando lug 1r 0 -

las dispersiones y emulsic•11es llamadas de partlcula fin 1 y de 
pa1Mticula g1·uesa. Las de p.!<rt1cul~ gruesa es pc1sihle nbs1.'i-
v~rlas bajo el lente de un buen microscopio sencillo, mas con 
l~s de pa1·t:!cula fir1a 11r.o sucede asi ya que c:on e .. llas se re·
quiere d~l ~u:cil~o de un microscopio electrónic:o, En las di~ 
persiones y em\llsiones de part1culas ~ruesas el tan1~ho del mª 
terial sblido oscila entre 0.5 y 5 um, y princip5lmente de 1 
a 3 um, en tanto que en las de parttcula fi1ia el tamaf'fo va -
de •).(17 a t.1.5 um <um= mil.eEima pB.1-te de un milimetrc•>. 
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E:ºl lector· no debe desi lLlsionarse a.qui pe11sc:\dCt que la fa..lta de 
un n1icroscopio le imp~dir~ con~cer cuando se tr~ta da una - -
r-mulsibn de parttcula fi11a y cuando de una de partlc:ula g\-i...lf.!

s~; 11fo1-tun1?.damente la i.demt;.fica.::il•n a simple vista dE· .::i\da 
caso en pa1-ticula1- resL~lta muy ser1ci 11~. 

Debido a que el tamaNo de partlcula. influye decisivame11t e, ao 
ti-e oti-cu factores en la apa1-ie11cia visual y en la vi·.;cosi
d•d, podamos diferenr.:iarlas una de l .. otra rApid•mente. Las -
r.!mulsiones co11 tamatio de part~cula gruesa son m~s viscosas 
<uspesa!ii) y 11 111ills bla11cas 11

, e11 Qposb:1bn a las de tamatio de -
pc.l'"'ttc:.ula f;:na .qL1e spp n'l'tE. 11quidas y con un 1 ige\-o r:specto 
to1-na~olado ., S!.11 embc-1-go •la consistencia y la apariencia f1-
si:a no son lo•• factores mas iniport1.ntes sobre los qucc· i\1fly, 
yo! el tama\'\c;o de las particula11. Su prl.ncip•l accit•11 se despl51 
:a a determinar calidades de compatibilid•d con pigmertos, -
bd llo, absorción de agua y gases y transparenci• de l• pel l
cula u11a vez formada. Es •si 'qult el pi11tor y fabricante de
be pon<>r espacial cuidado •fin de selecciona•· la enulsibn 
acr1.lica m.t\s adecuada como vehiculo para pintar, obede=iendo 
a las necesidades concretas de cada caso. 

F: ASPECTO Y CONSISTENCIA 

Las em.Jlsiones acrllicas poseen diferentes aspectos y cc.nsis
tenc:ia~, mi OCilSiones se p1-esentan como sustanc.:ias l iqL1idas 
co11 aparim1cia blanca.-lechosa y tornasolada lo que indic.:i. ci
e1·tas prt•piedades quimicas -Como antes se mencionó ,esta ;:ara; 
\.eristica se del"iv<1 del t;;ma\'\o y la distl"ibuci611 de partlcu-· 
las de mate1·ial st.lidt• en la emulsión - y ot1·as veces Cí·•no m-ª 
teriales pastosos blancos con una viscosidad similar a la de 
una mayonesa. 

Oebidc• a que los sistemas de• dispersión y e.•mulsi~·n no S( 11 ab
~10JL1tc1me11te establea, en i.\mbos se• presenta cc:·n eJ tiemi:'-• una 
se,1iEH~ació1"t de materia.les sól1dc:•s y sui::.t811c1as l.Jqwides; este."\ 
sepa.1-acit.'111 por lo regt.tlar .empie.:a despul1s d~ 6 111e::.es o u 1 af'fo 
dt.? almacenainientt• y es r~~Cil de apreci~r puEts se forma u .. a li 
gera cantidad de agua sobre l~ parte superior de la di~per
sión .:. emulsión, e11 tantc. que la. parte infer··ior· suf,-e t.m esp~ 
::C\mier·tc• debido al ay1ut.inamJ1:.1to. dk! mater1¿.il sOlidc•. 

Si li\ .::e.insistencia ne• SE· ha nn. iificadc• radic.=.ltllente 1 11r_. <::nstia 
mayor ¡1r~blen1a pues ~a~la con emoverla o agitdrla vigo1·o:a
ffil'?nte pa1·a 1-E:'qre-sarla a su est ... l.dC• ori9i11al. Perc• a-i el c: .. :pe~:i.e 
mi .~11tu e:s demüsiadc., ~ t~l punto que t:>:istc.\11 natas e• g1·t1111os -
yl.lo.!? impc•sibilit;en la mc•vilidad y fluidez d~ la dispersíd11, e!) 
tc .. 1c:es ne• deben ut1li:m-sta n1Bs pues el prcice5o de· ct'11es1.!0 11. eo 
tn:· molt:!c:ulas no es rr:'lers.ible y w1e vez que este se he p1·e·· 
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.~(!ni:ado el materi~l surr·e nte.'cti·ii.C.~cJorn"s que ya 11c.~ pan11 ten -
\,\l...\i.::' ,Ct"•i"1!i&rvr~ sus bo11d.9d(.!5· inic1alr:s. 

G: V AL O R pH 

t::l vo.101- pH <potencial d~ Hidrógeno) seNala el g1-ado df' aci
dez o illcalinidad de una fit.lsta.ncia o soli.lción acuosa. L.~ le1:: 
tLn-a de este valc•r se log,-a mediante la utilizac:ibn di:t 1:.ape
los especia.les lla.madc.•s "tc1n1asi:il!3dos 11 de dC•S colon~s: azul 
para verificar el grado .:te acid¡¡oz y rojo para cc•mprobar: la a! 
calinidad. Existe una escala que va del O al t4, en la que -
los grados de acidez ¡¡e localizan entre el· ·1 y' el 6, el 7 ae 
considera neutro y del 8 ol 14 se localizan lo!5 grados dü al-• 
calinidad. La prueba se reali::a introduciendo la punta d•:- una 
tiril de papel tornasol, si as 1-ojo y ...-ira h¡.,,cia azul, la sus
t.:anci.a analizada es alci\lina, m~entras que si el papel es -
a:~l y vira haci~ rojo la $Ustancla es ~cida. 

Tc•da!I las emul&ic•nes acr1lic.as se fab1-ic.111 intentando o~orgar 
leS un valor pH neutro o lige1-amente a.lea.lino, ya q1...•e e lo pg 
sibilita y facilita la me:cla con otras ra&ina$ acrllicas con 
di fe1-t:ntE·s ca1-acter is t icA~ 5i ri que se presenten p1-c•h lemas de 
COi'.lgulación o inccim¡.>atibil1dad con pigmentos. De cualquier 
foi-mil 1:cmviene revisar, cuando s~ piensa on la manufac:t·.wa de 
mate1-i.:ll&s pigme11tanbes, lac¡ ca.rae ter isticas y prc1pied.ades -
qutmícas de cada pigmento en particula1·, pc1niendo cspec i.al -
cuidado en la resistencia qua tc·nga frente a los Jl~ali; y a 
103 ac;dos. 

Una em lsión aci-llic~ ligerament.e á~ida puede se1· llevata a~ 
un est ;.do alcalino pc.r la adiC:ión mesur•.:i.da de amoniaco pf·evi~ 
mente diluido a pa1-tes iguales. 1.:011 agua.. Una adicibn eHciasiva 
du amotii.J.co puede p1~0·1occi1- u1ia espesa.miento nc•table er la .
emulsión de: manera que 1-.eo ~e d<.•be sumar i11disc(imirk1d~11.~nte. 

o:.ras sustar.cias que ayudan á. alcalinizar una emulsión 1c;rf-
1 lca sc111 el ca,-bc.inctc. cte calcio e1npa.<5tado co·.1 vgua, y l 1 hi
d1 ó;ddc• c:álcico. Se p;-efiei-e una c:.·mulsión acrU.ica alc;ilina 
frente a L111a ácida debido ,3. qua é!-lta t.\lt1ma intrc•dUce l; pt•SÍ 
bilidad de corros1bn en el sc•porte sobre el que se aplic~e. 

H: TI X O T·R O F l A 

l.a tixotropia es la ca.-~;c.ter1stica que tienen algunos matt.·i-iª 
lPs de ve¡- .nodificada su co~sistencia ~ viscosidarl al sufrir 
u1·1 e~fue1-:c.• mecánico 1·e9ular. Las emul'5ionr.:s .:\cr'i licas dema
s1adci vis.::osas e• espesas poseun dictw.t carltcterir.tica. E.n est! 
de· de reposo se obsE:rvc:•n como mate1-iales cr"t\1 dem~siado ••,- uer
pc'' que al ser agitados o clplicado5 con b1·ocha. sc•bre un .. s¡,,_1-
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~1 .;.1 rficle pa.rec.ie:.\ra que se hacer, m~b l1qL1idc6, cont.ribu ende• a 
mnjo1·ar $U eHtensibilid~d. 

\..a ,:il r,a viscos1dad d~ una emulsión no neci::Jsarinmente e!..: i1tdi-
1.":at i vc:1 de un al tf,.:.. c:eonteni do d• sCl ld1.n;, puede d~be1 se a 1 c. -
t.Jf~'Jencja de· '3Ustarn:ia~ niacromc•lecuJareG e11 la fe.se J 1q1.lida 
o al tjpo de age11ta3 emulgente~ utiJ¡zado~ para c1btene1· la -
er;:ulsión, o t,1mbien a espesantes. Est.c.•s factorf:ls c:ont1, blly~n 
en bL1e11a medida al fenomeno de la ti>:otrop1a. Así las ~~· 1ulsig 
ni:?s a11 estadc• de reposo pueden ~e¡- viscosas y al ag i ta1 ~e to.t 
nm-se más liquid~s. 1:.ste efecto nc1 debe pe-rturbar al Jii1tor 
pues suele presentarse también, aunque en menor medida, en 
·amul s iones pigmentadas. La t i>:c.trop ia pLtede tomarse como un 
fen~:in1eno sin cont·i-aindic¿i,cic•nes en el plano tec:nopict6rico 
resulta inclL1sive benéfic:A, ya que co11tribuye a obtener mejo-1 
ras en el momento de eHtender la pintura. A tal ct•ndicldn se 
1 n acostumbra design¿¡J· c:omo "una mayo1"' brochub i 1 i dad". 

11 COl1PCJRTAHIENTO DE LAS El'IULSIONES FRENTE AL CALOR V 
LAS HELADAS 

Si bien es ciertc• que en la ciudad de Mexico las condicic• 1es 
climáticas di.sta11 de sc:r egtremc•sas, pen~amc•s que esto l!C• !?S 
1-a::ón suficiente cc•mo pi!.ra omitir c:c.,m&ntarios breves sob1~0: -
los:. c:uid«dr•s bJ.sicos que debe11 te11er!3e con las emulsic•nes -· -
acr1licas fr~nte a los cambios de temperatura. 

G.-:? i:.dvie1-te que ]as observ~cione~ quu se hacen, parten 11e1 s~ 

puesto de que se habla de etr.ulsic•11es almacenadas; me:·=· ~· 1 1?l~r1-
te se hablartl de las caractt·1·1stir.a~. de la emi.Jlsi611 y.:t · .. ec:a -
fc1rma11do pel ic:u~ r]. 

Aunque el pintor profesion~l busca optimi:ar fact~res como: 
situación dE:Jo la c·br..:t, co·1diLic.11es de ejC?cut.:i6n, müntenin iento 
i permatienci& d~ li!l. ffiiama, ~tcetera, no s1emp1·e ~upor,jsa el 
adecuado almac:enami~nto del material qu~ ut1li=:a.; aslmitrno E•n 

C•C:i"lticinev 110 tiene C•peortu111iditd de c:c•r•t1·ojor el trt-11spc11-1e cuc:d1 
do el mc..tei-i&.l deb& ser tfaEil adatJo de 1..ma e iL1dad a otr i'.1 ~in - -
cu~nta y riesgo de.l fabricante. 

La re&cclón inmediat~ de las emulsion~G ~crtli.~~s ante u1·1 as
•:ensc• en 1.:..- i~mpr;orah!l"a consiste e11 fJuidifjca.1·se un pc•t.:C• mas 
aJl~ de su co~·1sistenci.a normal. L~ combinaci~·n qL1e deh(:! L'1'•i
tai-se ft toda costa es u11A el&vac16n nn Ja temp&rat11ra y u11 ~g 

1·;-3d~ d&fectuaso de lc•s envases de 12s emulsio~¿s ü p111Lur~s, 

p1.1ern el lo p1·c·picia la evapc1r~ción de la fase l i'quid"''l cr.•n las 
cc•ns1guie11tes for11.acic·nes de natas. El pintc0 1~ rJeba Cllid.a1" !;a'!! 
biér· que la :ona de ~1m~cer1aje -no coljnde con mL1ros o 3itios 
que guarden a.1 tas temperaturas. 
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El comportami~nto de las emulsic-.nes ~crtl~cas fre11te a '.a-;; hg 
L~daE. no siempre es el.table, t:iº'- lo r~gu la.r en sL1s espe-<. i 'f ic9 
cio1ies y c.:arac:tcr\stici\s el fabricante i11clu'¡le ~sle dalc1 e11-
t;.·e. los n1ás i111pc•rtantes. Resulta. lógic.o Cl'mprE:ndc~r e~l pc•rqué 
el~ esta cibserva.ci~•l"I .:;i se toma en cuenta q.Je 1:-n las emt·lsio
nes eHiste!I una fase liquida ucuoEa. Es el agL1a, prer.:isc:.1H2nte 
la que se congela al descender 1·adicalment.:- la temp'Jratura. 

Es ve1·dad que puede vc1lvi!rse a desco11gela.r y esto conviene -
que suceda poco ta pocc• y no de m•nera b1·u:1ca. Bastd. que se -
permit.J el descongela1niento, paulwti110 d• la e1nulsit•n por si 
misma ,::·n mi lug•r templado. El fZ'bricante indica. &!11 núme1·c. de 
ciclos la resiste11cia de un tipc1 da emulsi~·n acrl lic~ en e5pft 
cial frente • las helad~s, a~i ~lguna• alcan:an ha~ta cinco -\ 
ciclos •in ver detr1asi.ado perjudicad•• 5US propiedades. Otras 
no ra•i~ten tanto. Es · j mports.nte ob&li!rv•r los grados iie des
c:en•o en' la temperatu1·a que haya tenido. l• emult1iC·11 p11e5 u11a~ 
resisten biEn p,erc• otl·os sufren severas e irreversible!ii e oa.g!:! 
laciC•l1BG O alimentos en l• viscosidad. 
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CAPITULO 11 

COMO SE FABRICAN LAS PINTURAS ACRILICAS 

La fa:btic~ciOn d~ pintura.a at:rllica.s para pi1itura no ¿;.·t!sti
ca, ne• 'f'Lm1:1onil cc•n Jos mismos parámetros que lc1 dE::-si lnada • 
fines pictói-it:ei-artistico5. En la primec·r.;i; t:i.'\Si no tíe:ne:.!n im
port~11c1.:.\ aspectC>s tales c:omo perma1ienCi¿1. de los pigm·-•ntos -
utili::adc·s, cc•nsistenc:ia y vis.:osidad, i-el'3istencia a ta degr,!, 
dclc:i6n por enveJecimie1,tc:o, ·etc: ~tera, en tanto qt.te pare..~ la se
gc.\Oda 5on c:Eorcicte)-es de fu11dam·~ntal importcu1ci~. 

L..• f'abt-icacíón de phitu\~as acr!lic:a6 .con fi11es píntdrico-ar
t:lwticos debe respetar una. serie de \1ormas muy estrictas¡,siem 
pre contemp ! ando que el material proste1· iormente podra ser llg 
vado por el pintor a modlficc .. =io11es e>:tf'em•s· Es as1 que la 
c.alidad de la materia prima u1 ili~ada debe w.e.- la mejc.f', 

La f11bricació11 empie;:a con ;..:·.-1a riguroGa sele.1tc.1dn de las ma
terias primas a. utilizar, ae e ;tudian la• emulsiones acrili
c~s, los pigmentos, l!.la adit1v .. s y loa mo.linoG er1 los que !le
ran mezclado&. de forma que se conjunten los mejo1·es y n1ás ad@ 
cuados para .?.segura\- tcti alto nivel de calidad en el producto 
final. La. fabric~ción no se reduce a 1i¡e;;c:l?.r irracic•né•J.mente 
omulsior.es y pi9mentos,. las 'formL1lac:iones y el proceso son da 
vital importancia pa1""~'l. el '1 .. esultado firn1.:. 

A: SOBRE LA NECESIDAD DE DISPERSAR LOS Pl611ENT03 

Leis pigmentr,s so.n materialc:-s. pulverulentos que al m1:n:cl~1-se' -
con algun aglutinante le imparten color y cc1n ello forrnan pin 
tui-as. =:~to:$ polvos ast~r1 ft···madvs poi- pequeh15im,'ls -Jart·icy 
13.s sólid~H:!1 que Vü.r1an de tc..m.,r\c• de acue, .. dc:• a lc1s p1-c•..:esr.•s -
qu1miccjs que se hayan c.ontf?(np J ado en su obtenc: l.bn, y al prodl.l,S 
trJ qL<imir:i::• qLtc- sirvi~1 du pai-tid~. 

':3e utili::an pigmentC>f.:. c.on,. tamaf1c de partlc:ula nruy pequeí'ta pa
ra propoi-cio1iar opa.r.:idad a los pigmentcia qLte .:;c,n ti-anr,paren
teG ;¡cq- na.tui-aleza.. En un pigmento, ent1·e m~s pequeí'1ci sea el 
ta.ma\'10 d~ su pa1-tic;:L1la. mas opaco se1-a el c.olm· de éste, un -
ejemplo lo cnntituyt! el blanco de ti·tanjc, .. Por· otra p..¡i1·tc:, -
lr>s pigmentns c:J.a11dc1 se comprei11 cm esta.di:- pi.1lverule11to, resu!. 
t:a cc:•món qun p1"t=-s~ntm1 cc•m¡:iac tac: iones e• a<J l 0111e1· ,adc•s de µ;.-..,-tJ -
culas qu~ pueden c1 ne• .-:er p1~rceptibles a simple vista. "t::'!::tr.Js 
JVJregados pued,.'.ln c:1-earr-.o por cc•mpac tac i ón d1 .. u-ante e! m~·-,ejti, 

por •:Emt~ntaclóii de:bido iJ. le\ a.cc.ió11 de l.Js SQles svlublcs i\l -
porder humedad, cc•aJescencia pc•r f..isión tJurante 1i'I c;.:ilri11a
c16n LI t.atra.s causas des\:cmocid~s." \P .. P.Q.. (aJ p¿'9· 1 >. 
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En la grAn mayor!a de las técnLc:as pictdr·icas la prepa~acidn 
dr.:! las pinturas por el prc•pio p)ntc•r ¡Ji·opc;.rcir111a 1;wancJas ven
ta.tas, c.oadyuvi~ .:i t111 c:o11trol d1~· c:aJ idad de ac.ul~l'dt:• étl g1.1:l;c1 y 
necesidades espec:lfic:.as y ahor1 a. un buen po1·c:G.>nl:,!(je e11 lr•s -
gas toa qt.1e no1m~lm1mttf• impl ice· la cbrA. Ha:: Don1 11er en .:ol..I -

01.J1·a ''Los f'1af:c-rio3let. de Pinturi:~ y !llJ EmplPei 1?11 al l~rl:e" i Vcir 
bibl~ograf~a>, expl~ca que el resultado estético - Yi~uaJ de 
o,".ras de- gri:~ndes maestr·os en parte es debida a l :1 costuml·1·e -
qu,: ellos te11li!\11 de prep¿trar sus materiales. Sin embar• o el 
caso de.· lc1!3 pintt.was ac1·11 icas 110 es, pc.r dusgr~c'ia para el -
pintc•r, el mismc•. 

En la técnica acrt 1 ic:a es de fundamental importancic'l ob .ervar 
una preparación minuciosa y que sólo ¡:1uede log1·arse con maqui 
11iaria espP.cial. Si al pigme11to se me:cla pc.i1- simple ag1 taciOn 
a la aml.ll!lii6n ac1·i lica lc•s aglc•merados no llegan a des! acerse 
y la pintura obtenida no resulta hcmogil!nea. E•t« falta da hc.
mCige1ieidad i11c:ide dec:isivament(· en factt.•l""eS de slngula1 impo:c 
t~ncia tecnopictbr1ca: brillo,' poder cubriente, poder tint0-
1-eo y r·esisteiic:ia al frote en h~medo y/o en s11co. 

Las daf~ciencias en el brillo·· en el poder tintOreo pu. den -
ne• presenita¡-se inmediatame11t<1 deapues de te1-mi11ada la oli1·a,sj 
110 que pueden tc:,rdi\r c:ierto tjempo. El pt1da1- cubrie11te y pc•
d·~r tintó1·eo, ·:5i bien es cierto que no son los mismos, si e§ 

tan lntimamente c:c·n-elac:ic•nadc•s. Cc:on una pre5enc:.ia ei:t Jsiva 
de aglc.mei-acJ<"JG E.-11 el pigme1itC. no se alcan¡:a la difu~ió1 de t:Q 
das su5 partlcula.s; y 1-ecuérdt?se que Gntre m~s paqL10Na~ 5SiH1 

éstas mbz opaca o cubri~nte r&sulta la pintura, asi ta bi~n -
los mis;r,u;.s aglc•merüdos 110 pern iten mezcla1-se a tc·d~s 1 s pi:~r--
1.;fct.;las de los pig111cntc•s entre- si con lo qUL~ se ve.• dis1. i.nuido 
su pOC:.!i tintórt:o, 111ient1-a~~ qu•: la dismint.1ción de· la rE '.Üst&![! 
cia al ·frc.te tantc• en hli.medc• como en neco se d~be a le fal ti:i 
de cobertura equi 1 ibrada entre aglutinante <en1•.lls1dn t :ri' li
ca> y pigmanl:c•. t·Jo resulta 1.111a 11ecedod el hc.cer hinc,:1p = Ell -

l~ importancia de l:odos estos f~ctores t~c:nico3, ol p 1·1tor -
p1J~de cc•mproba1· n.ediü11te ¡:rbcticas se-11ci l Jas l!!t v~r~ci ¿.d de 
c:ada L11·10 de estos r.t1~11umentc•s. E'!l a.si que p,ua c!btEner 1 m~)li 

me• toda5 Ja.::. carac:te1·J.st.ic&s y bondi::tdes d•~ la p}ntLll a :rlli: 
cc:i se de?ba cc·ntemp l et1· uné.v' p1-epa1-ac :.611 qtte se de: iyna c 1 1C• 

11 m9 
l ie1id~ 11 , aunque. los pi.grr.e1itos en vc?1-dad 1io se "muelen· sine' 
r.1ue s~ bt1sr.:a dispe.-sarlc·s lci m.ás hc•mc•gt:me-"'1n1ente posibl1 de -
í..:11-ma que el "'ehj . .cL1lc1 ]C•'2 cubr·a peri'ecta11w·11te. La molic ,da efü 
tá dividida ~n tres fa~~~ pri1)cipales; 

FASE 

1) kL~iE::taci~n inicial 

21 Rc11npiwiento de lc.•s é.lgr~ 

g~doE y ~glomerados. 
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INDICADA POR 

Tiemp0 de P1 e-a.e:cla 

Finura, brillo, poder tlr11 
;-ic:,.l. 



SU'i5pensit•r1, consistcmcia~c.y 
br1mientc1, finura al mic10~ 
copio, separ~ciOn d~l colo¡· 
a.l frc.ta1· lu pintur.1 e11 i·c·ns 

ªª· 

A 1' H\.ll'IECTACION DEL PIGl1ENTO 

El prime1· paso coiit.,mplado eii la f·abricacicln rJe pintu as - -
ac:rilicas es la humectacibn del pigmente•. Por el Ee bLJ ,_,ca una 
pasta qL1e g21ne p1·opiedades lo antes posible en cuanto a vis
cosida.d se refiere y po11ga en estado adecuando a.l pign ~mto -
para su posterior unibn en la emulsi6n acrllica. 

' La humect•ci611 del pi13mento pr-evi-. a la uni6n con li< emul-
sibn acrl.lic:a, es por necesidad forzc•sa. Comó se rec:ord~r~ la. 
emul•ión ac:r 11 ica consta de una fase l tquida que es el iaogua. 
Si la adici6n del pigme11t.o se hace en estado pulveruJen;:o es
te "~rrebata" stsbi_tamente e-1 l1gua a la em1..tlsión lo que causs 
sarla espesamientos, coagL.¡lcmh-·ntos o apelma:-:amtentos j 1ue no 
·:siempre sc•n reversibles. El fab1·ic:ai1te sabe SH~mpre la jrnpo(. 
tD.11ci• ele este pU\"'ltl.t, 11c• asi el pintor que peir lc1 cc·m~111 no -
est~ acostumbrado d producir poi- si n1ismo sL1s pinturas acrt-
1 icas. 

E:tiste:·n pigmentos que dobid'o'a.1 t~maf'ro c:on el que se fi.• ·1·ican 
Camarillc•s hansa, azules ftalc•c.ianir1a, 1·ojo permanente, ele>, 
o por se,- da ca1·ácte1- grasc• <negro de twmo> no dejan h1 'lecti\[ 
se facilmente, le• qlle obliga &.11 fc·i-mulado•· a. incJuir ·Jsl:an
c:iaG que rompan con la tensil~n supe1-fic:i~l existente • dtf1:1 ·• 
pigmento y material humectante; a este tipc• de sustci.n• ias se 
les desig11a co1no rc·mpedo1-¡:.s de tensió11 51upe1·fici'11 e• :.:u1-fac
tantes. El pintc•r puede cc1mp1-c•bar lo-si es que no le ha sucedi 
d-:1 aUn·· e•1 su prc•pi...:i tal Ier intenta11do mezclar pigme11t( ·:; como 
lo-; anteric1rmente citados con agua; notará qLte la unió1 110 se 
produce con facilidad. En este caso el problem~ se res1 1lve -
¿\e_¡ regando u11as cuant,as ge• tas de alcóhvl de•; natural i =~dt· Ccc·-
1nU.n) lo qut? permite la mezcla en unc'l pc:i.sta hc•íllDc;Jénea. .;.. hu
rnec:tación del pigmento va .• ac.:cimpr:d'lada de une molie11dG<. e 1 moli 
m:•!: de bolas; y que puede· dura.- vc.ric•s nii¡iutop,¡. Ne• es fc11-;:o
Sciime11i e necest:irio qu.e se haga con agua put?s e::1sten c,tr· .s ti·
po~ du pol imerm.> ~ue la aventaj~n. 

L~ pr~porcidn ~ntre pigmento y m~terial t1umectar1te varJ l de -
igual forma qL·e el ti~mpo de hu~ectació1l y depende del grado 
de abst•i-cit•n i:!e liqu:.dc• qL1e i\t:epte cada pigmenh•. f:'r.or ·, ri:.•g!..! 
lar pi11m1::1-,tos c:on ~nia part1cula., ciema~i.;-1dc• pr-tqu1?M~ abst bl:·11 -

CC•l1 avidez i;.!. 11.qLqrlei hui.1ectcl~te, mirml:1-as qlle lr.•s de ••H :;1.
cula ma'yc·1· tienc:in un l11dice de c:1bsc11·citin 1nL1y ret111cidc. 1 le:: 1na-
ne:ra que 11c• e>:iste:n fcq·inulaciones p1-e-c:ist1.s en ese- sentl,¡e,,, 
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f..l L~bt·ic-.ant;e y el pi11tc11~ d~lHi."11 J"Onc~r má~ .:..:i.t:enc:i~"' en Ja con
sistenc1a. > plc.stic:id~d de la pA~t.e a obb?t1e!'" qc.rt:' nn for111ula
r:io.ie~ te!c'·rir~.:.s; di.chas i-·astss no dl--,bE.:11 ~i:'r r1e111t::is:,¿¡cJo li·~ui
d.1s purH un matui-ial de semcJ:.inte nc;Jt..uralo:?za no r·aJune l~s cc•n 
djc1oneE t·ptJmas par~ pi11ta~. 

La ·:~rn.::t"!pc 1611 Se t 1at:e c.·1.ta11do la.~ pinturas a consegu i 1M Sl'! detiti, 
na,-é.n ;:,.l u~o c:c•n hari~i.lmientaa 11euíílf'.atica!;:, per6grüfos, l' i lete,!} 
dc•re-s, y plstc.Lü\i d~ aire y de n!toq1.J& en las quq pcw nGcesi
dades int'1MJr1~1?cas se requiere de un material más liquido que 
fluy.1 con agilidad pc.r los pequef'fo& c:onduc:tcs de la her·ramiao 
ta, A este tipo de pinturas se les cat~loga dentro de una -
e tasi f'ic:ación especial desigtiada c:omo ºFdnuula fluidi:i 11 <.an -
i nglé:·• " Flow Formula" l. 

A 2: ROl'tf'IMIENTO DE LOS AGREGADOS Y AGLOMERADOS 

Liria Vf:~ qc..1e el p igmemto se ha. humectado está en cc•nd ic iones -
para ma:zclar·se c:c•n la emulsi611 ac.:1-tlica y c:or. ello dar pe-.so -
i<l fH"C•ceso d& "molienda" ,en el que se b1,sca \~omper los pequ_g 
?\o<; agl c .. Tiet-~dc.s. 

lo mismo que en e:.il .:aso de la. .)umectacidn, e,1 l~ fast de t·om 
pi miente• de aglome1-ados cad,a. pigmento pri?~e11t .. i. une- c.:u Ja de -
"for·mac:ic'·n de ellos, que puede ser por cui-llquiera d~ lt·l moti
vc•s citadoc;; c.:in anter·ic•rid.Jd (c:omp•:\ctac idn, c:eme~ntt1ci~111 o cos 
le~cericia por fusión), y que en direc:til depe11denciü prosanta
rh 1-es1steni:ia a. su difl.lsión .. 

F'ü.ra el .-,.mpimlentc• rJe ¿1:glome1l!dos S:>e rt?curi-e a maquina.s hc
trc:i.mientas qu~ t.;e conocen come• molii1os. Los hay de d1veísos -
tipog y cada uno trabaja de di~tinta forro~ para p1·oporcionar 
calidades especlflcas a las plnturan. 

Lo~ tt-:p •. 1ip<.:is mas cvmunet:.. son: 

!'h.!:=-c.1.-dcva:~. de b.:"t.Jü v:'loc.ldad 
Me:t: l. dc<t-n5 de a 1 ta ve loe i dDd-D ~sol vedc1ra cC•Nli:?S 

'':)i::;persc..dc•r de Discc1 11 H1 ·:kme-

f·i.:::.c J, dC1Cfrü dr=: 1 rabpjo Pesado-E:.,LE:; r F•1:0 1· k; 11s 

lfol bit l'.od¡ 
Me• l in1 rJ1r· A1·e11r,. 
l"lt.•li11 .. s d•: nl"Jc;i.}lr•s <de 3 y 5 1-odilltrs> 
t1c0 i1nc·ü "Íi? (-4c1las dE' r·c·n:elana 
ílo l i nos d·:-.' üo l ~·S de A!:'.e1-c• 



E1·1 los mcd i nos st.! p1-ese1·1~'"·u-1 d1f~r("·l"ltes fthir-.:as de? c:cn·t.e q1Je -
cc•nt1-ibuyc11 e. la d:istruc.:c1 ón de ag lc•mer i:ltk·e~, t::llt:r e: 111~:-> 1"-i=11a
c:c.•ti sr:an t!stc•s Ge aLlme-nt.:in dichas fuerzL·~ p.i•r.J 1 c•gr a11· sL1 deGQ 
~,;,.:i.ricit.n. D1~ nL1c·vo aq1d., Ja se-lec:c1tn1 del equipt:i ~dec1J,1do ,:•!:>i 
t;<:.•mo al tieu11.'t• 11r:ccsc.1·in j"H•ío:\ l.a 1-uptui·a de: Je•:. agl,•1Ji(!I adC•::> -
pt•1" el mol1nr• son t:a.~ t.:a d1? LU-1 quimicv i:.:sper:ial1.:~::¡dc• ~-YI pjntu-
1-.:..s. 

A 3: F L o e u L A e 1 o ti 

L • .i fl~culación er. el est.::i.dc Ultimo en la. dispersión d· l pig
rn"e11tc- e!n el vehf~u10·. Sin erd1ai-g.' pu1-a que se ·c::ansider• Opti
mo el resultado, la flocul6ción debe ser perfectao~ent• homo
génea en toda la pasta i·esul tanteº la. ·f}r.•c1..tlüción pued• se~- -
un fsc:tor importantisimL• dL1r.:tntc li:.1. molienda. por sLt ef• .::to en 
la consistencia y por ende mn la finura obtenida, pero la flg 
culacitin se clasifica aqut, como u11a. fc.1se de la di-.:0 per: H•n, -
pC11- que un pigmento eet~ 1-ealn-11Enta "mal ci!Spei-s.3.dt•" l:U<.'-ndc• no 
ha sido !:'."ubdivididc:• hasta SLt mlnima t?>epreüiC.11, no i111pc.,·tando 
que 1-~s bola!¡ de pigmc.:-nto estén formando agr•?gado~. du1 1:•s e• -
floculi"1Jos suaves." <F'.P.Q .. C,:1.Jpag. 4). 

La consistencia fi1,al dr? una buena pi11tura <H:r1 lio:•;i. dE;>be se1-
~imila1- a la. dú una mayc·n~sa, do es·ta form~ r:l p1nlc•1· a.1-ti:.-:.t.:.. 
má1,ti~ne le:\ posibilidad de aplicarle.\ en ~~u vi5cc-1siJ ... \d i1lici.al 
CJ c~g1-cgar diluyente en Ja 1~a11tidad <Je:::.;:f"•iJa hsst.:, c.•l't\:1u:1· cali 
da.des "r1cL1a1-~ladas ''. 

En C•casic•nes el pintc11· :c•n!.lerv. almücenada5 sus p1nl:L'r .\S d1.1-
1·~•nte muc:ho tiempo, ce .. , 11:0 qu~ ~e mc•d\fica !:.lt cc.ni_;,i~tr:1 cii.i~ ·
fc•rm.-11-,.::c.• fl~·culos c\c?-::-:,.HJ· ,1d.~.blt'~:.:. Lc•s p1gmr.intos ftaloc 0\1"1ir1._l<Ei 
3on p·opensos n que ta: fenJm{110 so pre~entq. Ello ~r voci• -
p~l·d1 ;,;::- en td pode;,- t.l.r1t~•l"I!.'•.:• ,¡- le..• que rl?SLll ta 11i:ocet. 1·io ,-§ 

Hl.•vei· C•b vi.gl•1·ozamentEa cc.n u11 1 i.bc• ce pincel., a1tJuna :i.1·illa 
de c1- Gtal. 

D: P I G 11 E N T O S 

E"l numero i:.ic pigme\,tc·~ qL'f· ~:;on ·.;u:11:-ept.ible5 de L1tilizM-se c:o11 
la téc.nica ,,·,c:r/li<.,:¿-, e•_, f.\fllíJ.~ JC•, por lo Cl:Om<..\r. cusi tc•di:.os lo~ -
pigmente.~; de l.· ptilP.t.:i de 1.:1 pi .t.rn-.=.. al t'•Jeo f10:• d3n ¡11 crtdc-mas 
en 1ne::•:la c.c·n ~muls.ic.11 .oi.c:1-llicc::. 

''Los plgJ•antcs s~n 1rténtica13 a 105 que s~ ?mpl~an 1~n t·1~ou, -
c.r..!\·1 lCJ. e.>::.::e~1ció11 d1r· c1=1•? c·l ~•r·d.cc• 1.1.:..nc:c. L"S el d1:! t1tc.111:-: •• Oc,g 
!;.11;1ncdmr='nte .• un pif;)n1>i·ntr· •tL1t'= d~ bur?nC•S resultadc.•cs f.!'11 ~:li:üs 'I -
.... ~CL\.:l,l"C'la!!. ;·1,.:• es cc11np.:i.t1b:i:· <:i.n la.. natu1·¡;¡\~;:t• ;<1c.c-l1n,;i di;il 1111?
dio pe,) in1E::''l-1r.c.• y en r.:o:•n<::··1-.Ll\:!11r:iü 1,0 ft•;¡Ura t?11 l¿¡ pc.1li:;:-ta d_G pQ. 
1 ~mero~··. tMi'lye1·, Ralph 1 ·~- 371) 
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Con base en el earclc-ter c::1lcalino de l•o emuls1ones atTfljcaia 
sq'

0

pt.:ade pi"IPSUinir que son aptc•s los pii;1mentos resist;e11tes a ... 
los modios alca.li11os. A cc•ntinuac16n se enlist;1n algL111c•s, to
dos ol lc.•s se ha comprc·bado que sc•11 perm~11entes (i-esist.e11tes a 
la 111z). ' 

Blancos 
N11g1·0 
!\ojos 

AzL1l 

Verdas 

Amarillos -

Violetas 
Pardos 

Blanco dQ Titanio 
Negro murfi 1, neg ... o de Humo, nac;wo Ma1 .. te 
De Cadmio, d" Ali,arina, de Marte, Indio, de 
Cadmio osc:uro, Pa.·do de Cadmio. 
Az11! Ultram.ir <todas las tonalidad.,s), a; ul Co
balto, azul Ceruleo, azul de Ma119imeseo, . zul -
d1t r-taloc:ianin~··. . 
Viridian, Verde de Ftaloc:ianina, Ollido d" Cro
mo. 
Do Cadmio' c:laro, Cadmio medio, Na1·anja de Ca!! 
mio, Napoles, de Ma1·te, Oc:1-.,, Siena Natural, 
Amari'llo Hansa. · 
Violeta Cobalto, cíe N•nganeso, de Marte. 
Sombra natural, S:•mbra Tostada, Siena Tostada, 
Ti.,rra Verde to&tida. 

A lil fec:ha <princ:lpios de 1990>, &xiste e<t1·eo n(1m1t1·0 de pigmeJJ 
tos que sc11 relativamente 11u&Vo•; y algunos ya estAn siondo -
c)dOptadC•S po1· ma1:cas C:C•me1·ci·aleB de r&COl10Cido prestigio pa1·a 
forma¡- parte de &u paleta. Sc•br• los plgmentc•s que parrafos 
at1·as mencionamos, no se dan mas datoa pues eHiste suficiente 
información en la blblic•graf1~ cl!lsica st1bre tecnicas. pictt..ri 
c:as artlstic:as. 

En esta. investigación se ha pr•?fe1 .. ido dar cuenta de lr.•s pi9-
mentoa organico!i si ntét ict•S Ce rec lente aparición que cuentan 
con l•s solideces Optimas en los 1 .. englor1es tipicos: ro;.üsten
cia fr·ente a la Ju~, 1·esistencia a la eflcirescencia, i11solub!_ 
¡id.ad en· disolventes, 1-esis~e11cia .,, los .'1.lca.lis y a ]es aci
dcis. 

COLOR 

Ama1·i. llo Limon Ha.nsa 
Amari ! lo Harisa Mddi o 

Solidez a la lu.: - F-ncelente 
Solides a los •c:idos - Alt~ 
Solide~ a los álcalis - Alta 
Solides a los disolventes -

PlGl'IENTO 

Monoi.,zoico Tcduidina 

Agli,; Alta 
Etilgllcol Baja 
Metiletilc:etona Baja 
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Xilol Baja 
Fta.latc- de dibutílo- Baja 

Ro jo M~geli.ta Hostapenn 
Rojo Magenta Medio 

Solidez ~ la lu: - Alta 
Solide: a los ilcidc•s -l'ol ta 
Solide:: a lc•s disc•lve11tf?S 

Ouinac;~idoila 

Agua Al ta 
Etilglicol Alta 
Mntil~ttlcetona Alta 
Xilol· Alta 
Ftalato d" dibutilo- Alta 

Rojo Camln Permanente 
Solidez a la luz - Alta 
Solidez a lo• locido\i .- Al ta 
Solidez a los alcalis -Alta 
Solidez a los disolventes -

Agua 
Eti lgl icol 
Metl !et i lceteona 
Xilol 

Az:o-Naftol y b11ído de 
Hierro S!nt•tt~o. 

Ftalato d~ dibutilo-

Alta 
Media 
Media 
Alta 
Alta 

A"ul Violeta Hostaperm 

Solidez a la luz -E•celente 
Solide: a los l>cideot; -Alta 
St•l idez a los ale"! is -Al ta 
Solidez a los disc:•lventss 

Agua 
Et il g 1 ic:o l 
M<?ti leti lcetona 
Xi lol 
Ftalnto1 de dibutilo-

Alta 
Al ta 
Al ta 
Alta 
Alta 

A:u 1 oscuro Hos tapei-r11 
Verde osc:urc• Hosti-tperm 
<Modificacilm Eshble) 

Solide: a la lu: - Encele11te 
Solide: a los ác1dDs - Alta 
Solidez a los álcalis Alta 
Solide:. ó los disolve11tes. 

e7 

Ftaloc:iani11a de Cobre 



Agua Al ta 
Metlletilceton• Alta 
Xilol Alta 
Ftalato de dibutilo- Alta 

A111c~\\- i 11 o ose. F·ermanente 

Solijez a l• luz - Alta 
Solidez a lo• ácidos - Alta 
Solidez a los álcalis - Al ta 
Solidez a los disolventes 

Ac;¡ua 

Pigmento Di~a:olco 

Metiletilceton• ~ 
Alta 
Media 
Madi• 
Alta 

Xilol 
Ftalato de dibutilo-

Anaranjado Novoperm 

So 1 idez a la luz - Excelente 
Solidez a los ácidos - Alta 
Solidez a los álcalis - Alta 
Solide: a loa di¡¡.,lventes 

Agua 
Meti le ti lceteo11a 
Xilol 

Mo11oazoico Benc imidazo lo
na. 

Ftalato de dihutilo-

Alta 
Al ta 
Alta 
Alta 

Ama.-i l lo Hostaperm 

Se. lidez a la luz - E>:celeiite 
Solidez,, los ácidos - Alta' 
St•lidez a los álcalis - Media 
Solidez a los disolv~ntes 

Agcté> 
Meti letÚcetoiia 
Xi lo l 

Monoa:?oico de la Sei-ie 
8enci1nid~:<:c• lona 

Ftalato de dibutilo-

i\1ta 
Alta 
Al ta 
Al ta 

Rojo Haiua 66 

S<>lidez a la luz - Alta 
Solidez a los ácidos Alta 
Solidez a los álc:alis Alta 
Solidez a los disolveni.es 

Agua 
Meti lc;·tilc:eto11a 
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Alta 
Baja 



Xilol Baja 
Ftalato de dib1~tilo- B•la. 

r~ojo Pe\-manente FGR. 

Solide: a la luz - Exc~lente 
Solidez a los ácidos - Alta 
Solide: a los álcalis - Alta 
Solidez a los disolventes 

Aguil 
Metiletilc:etona 
Xilol 

Mc•noa:oico de la Seria 
Naphtol AS. 

Ftalitto de dibutilo-

Alta 
Media 
Media 
Media 

Clave de lnterpretaci6n1 

8 Excelente 
6 Alta. 
4 Media 
2 Bit ja 
1) Pésima 

St1lidez a la eflorescel1cia (l 

o 
(1 ,, 

Solidez a los acidc1s ... Al ta 
3 = Media 

Baja 

Solide: a los ~lcalis 5 Alta 
3 Media 
1 [laja 

Solide: a loQ disolventes 5 .. Alta 
3 Media 

= Baja 

Estos pigme11tos estan presente~. en alguna• marcas de p1-oduc
c:1d11 nacional y a ellos se pu1·de sumar ot.ra lista que <:1mplla 
l~s posibilidades de Helección de color, ast como de cdlida
cles que el artista puede hacei-. 
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"Rc•jo de acr idc•na 
1:.a1·dc1 mr1d10 de a.crilamida 
Am~ri1lo d~ a11tr~p1rin1idlna 
Naranja. de- antiiJntrc•na b(omu1·ada 
Pórpura je dJC•Naci11u dt~ c.:;,rba:ul 
A111ari l lc• d~ Fl avan·trüti-:t 
01·0 verde (~t11a1·il le• de niql..•ol-i::'1:G:C1) 
Ama1· i 111.:1 Hansa. 106 · 
A:ul de l11da.ntrona, Tonalidad 1·ojiza 
Azul de Indantrona, va.1-idad verdosa 
Violeta de Iso-Vlolantrona 
Rojo de paraclornitranilina 
Celr'm1n Permanente 
Rojo Permanente TGR 
Amar i 11 o Perm;uwnte HR 
f'ardo de Peri 1 eno 
Ese ar la ta de Peri le110 
A2ul de Ftaloclanlna 
Verde F'igmento 
Rojo de Pirantrona 
Rcijo de D.ui11acrido11a, amarill~nto (escarlata> 
Rojc• de Gh.llnacridc•na, r..:ulado. magenta de quina.cridona, viol.@ 
ta Ue Quinacridc•na. 
Laca Roja R. (complejo de cob1 e) 
Rojo-Violeta 8. Tlo-lndigo. 
Naranja Vat GR. 

Todos estc•s pigmentos son Vi'-'os. intc•nscis y atractivos. Di
versc•s e-speci.a.l ist.~s ha11 recolliendado mB.& de cuarenta pigmen
tos c·r~anicos sintt::ticas cc•mo acaptabJes para colc•res art1st!. 
cos, pero e-sta lista Sr? limite. a lo& de mayor resi:ter1cia a -
la der:olo1~i"-C::iC.n. La mayc•ria dE- ellos !:.e emplean en la ac:tu~li 
dad en la fabricación de colores para artistas. 11 <Ma~e~: Ralph 
p<.gs. 378-379 J • 

A co11ti11uació11 ':!le e11l is~an Jos pigmentos sintéticc•Q c11·gánicos 
que sirven crJmCJ base pai-a l.;; frlb1-icaciór1 de ac:rilicos nacion!!,. 
le.•s. 

Blanco Didxldo de tltani6 
An1a~i l lo H~nsa - Pigmento monoa::o ico totuidina 
Amarillo Oscurc• P~rmanent~ - Pigmento azoico diarilida 
Amarillo Cl;,rc• • Hostaperm Pigme11t..:. monoa::o ico de Ben-
cimidc3:c•lor1a 
Amarillo Claro y Medio de Cadnio - Sulfuro de Cadmio 
Rc1;0· Naranja - Oit\ri 1-Ai:etj 1 .~cetariJjd~ 
C¡n11 .. ,i illo Nc1ra11ja - Seleni1..1ro >ulfuro de Cadmio 
F:c•j\' Be1~mellón Hai;sa - Din1tr 1anilina 
Rojc. Qt;c:uro Nc1Yc•perm 
Roj1_. OscL11·0 F'er111anente, - Monc• a::o Ari 1 ida 
Ro Je Medio F·e.-münente 
Rojc, Carmin 
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Ro jo Magentc., - Pigmantc1 
R•:i jo Na1-'-\nja C.:.dmio 
Rt'iº 1Jsct.n C• Ct=<.dmic• 
Ven.Je 0~2c:u1-o 

de Quinacr-i· 011a 

Sul fui u de Ci.'\dmlo 

~~:ul Oscu1·0 H;,1s:;ape1-m Ftalc•ciii'.nin¿1 de cobre 
A:ul Violet~ - Djo~~zil 

Azul de Prusia ót:idc1- Cianl.,ro Fe.-reissr.• Féi-i-ic:o 
A:•tl Ultramar Claro - Ultramar Sintético 
t.Jag1-o dl3 Humo - Producto de ca.1-boni~;..cibn 
Am;o-illci, ocre Oxide• 
¡;•e.jo ·;ndio óxido Oxido de Hierre• sintéticc• 
t<ug1-o Mar'fi l 
v~·.-de Ow ido - óxido de cromo 
Blanco de Zinc - O>eido de =inc 
Amarillo Napoles óxido - óuldo de hierro ~intético + blóKido 
de titanio + toluldlna. 
Am .. rlllo Verdosc0 - Toluldina + Ftalocia11ina de cobre 
Verde Esmeralda - BlóKido de tit.anio + Ftaloci.anl11a de Cobr~ 
Verde Sapo - Toluidl11a •· Ftaloc:ianina da Cobre 
Ve1·de V11-idian - Ftaloc1-1nina Ue e.obre + óxido de cr.om•• 
A:ul Ct•bal to 
A:ul Cer~leo FtBl~cianina de Cobre + Ultramar sintético 
A:ul brillante - Ftaloclanlna de cobre + DldKido de titanio 
Tierra siena NBtural - 0•1ldo de hierro sint~tico 
Tier\·a siena q~emada - Toluidina + bxido de hierro sint~tico 
Sombra Natural - Pod1Jctos de carboniz~ci6n + 6>tido de h1erro 

sintetíco"• · 
Rc.ijc. Mage11ta MEdic• - Pigmento d~ qui11ac:1·idona 
Rojo Cermin - ~~o - Naftol + óxido de hierro sintético 

Todo~ estos pigmentos poseen u11c3 gr·an resistencia a la decolQ. 
raci6n frente a la CTltposiciOn ~ la luz. lo que los hace •ptcs 
par& uu utilizacibn en pintura artisti~a. Han sido sDn1Gt1d¿s 
a una serie de pruebas de lcibc.1·ato1-ic pa1·a comprob,i.r su com
pt•rtamiento frente a ácidos, ~le.alis y lejias, :Saliendo airo-
$05 de las mas seve1-.r•s. / 

El fabricante cc.mprueba la iesl stenc ta a la tu: de lc•S pign,en. 
tCJs 111adia11te la eHpos1ció11 en -t.abler-:4s expuestc•s dirr:ctamente 
a lo:= 1-a,..c•s solarefi duran~~ meües, e )n e1 fin de acelera1· su 
pc.•sible decc1lorac1ón, pD.ra de eE.tv. .na.nera b1-i11da1- a.1 e.tiente 
ir1for-naciOn completa y ~:;eria acerca de SU$ productos. 

En li! mezcla de pigmente• y emul9i¿,n .;icrllica debe tene1·:.e es
peci¿:.. cuidado con el pH de esta. tH 1 ima, pues él .determi11a e1, 
cierta medida 1.:1 ~stabil i.dad y· uniC·1• adecuada de ambeos. 

Se debe evita.1 .. ia m,c:.zcl, de pigment:··s dt~ r:a1-acte1- bát;i.c:•:i e11 -

la fabr1~aci6n . e pi11tu~as acrilic¡ ~; Bl~ncc1 de plomo, ama1·i
llo de Napoles c·1·igin.:.I l, pues el Job gEr•i?l"a.lmente prcovcc.an 
espesamientos y coi-gulc;!nientos de la emul!:ión ~si 1:omo l.CJu;por: 
tam¡e11tos ca.ótic..:•s de las pinturas dur.:"1tr1 su alma.cenaj•:. 
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P-ara las pint1.u-,:1s b1ancas se utili%a p1'eferentemen(;e bit..\Hido, 
de tlt .. 111j.-:1 pL.11~0,pue5 e-sel de meJc•1~ lt•d&i- cubi-ier1t1?, pvsee el 
int>jor peitie1~ ch'! 1·eflect¿u1c.1a· d·~~ lit l ~::?.y en téc:nlc'-15 ¿vuosas 
-:u cc..1r.p.;:.i-t~mi~r1tt• as mJ¡•.=. riobJe e.-1·1 i:.:c.• •t1a1·r"c:1t.•11 cc111 lc:o~.i b anc;os 
de iin::. y de plc11.1c•, 

Debido a q:ue gre11 parte:· dF.' los pigme ltos sintcH;icos org,.\nicos 
S<'.•11 pc11· naturaleza tra11$pc:1re11t(~!i er1 ocasic1nes el pinto1· re
quiera de la adición cte ot;ro tipo de materiales pulverulentos 
q1.te redu;:ca.n }a t:runspa1·e11cia de la. .12ntura. A ellos s~ les -
dosig11a como pigmentr.i& inertes o c:a.r 1.as; algunos ejemplos son 
Carbonato de Calc:.io, Talco, Cc""trbonat • de Magnesio, Avcilla de 
Porcelana o c:aolln inglc':>s, micA, asb 1sti11a, ·blancc1 fije•, barj_ 
ta, etc. En otro tipo de técnicas, ~ ct6r1cas la adicibn de -
astos materiales se encé'rgan b1en st 1 dE a.ba1·atar el p1·oducto 
.al agregarse e)1 cclntidades c:onsiderb •les o de conferir diver
sas; propiedades tales cc•mci volc!l.men, efcir:amientc• de la pel1-
c:ula, die11t:e, dur-eza, suavidi:\d. 

Las ca11tidades que se utili::an deben :¡er minimas pu.en de oti-a 
lll<"<.nera en ve:: de cor1feri1· bc111da.dcs p1"'0VC•Ci'l1 serias ave.rias a 
la estruCtura pictórica da la c•bra. 

En lat; pint•.u-as acr!l icas twofesio11ales no se debe incluir -
ninguno de estos materiales; se trata mJG bten de brindar ill 
pintor el p1·ciducto en su estiido rr1.Atr, puro posible,de forma que 
é-1 sec-. quien modifique la pintu1-C1 apoyadc1 er1 SLt expe1·iencia, 
ccrifiriendole carac:te,-fstícas p~rticula.\~as. 

L4 adicidn de pigmentos inertes e11 l~ pintura ecr!lica lleva 
il ésta a un e:;tado ligeram•:-.nte m.ás opaco y debe h3cerse siein,
pre ht.1mec Cando pr·evíamente t?l. ml\tei-i a 1 de carga con agüa. El 
talco. en especial, mejora la adh~~ión de le.is ac:i-il1c,.:>a .a SU.§ 
tr-clt(I!' metá\l iCC•S' 

Ca.da pintcir puede aq1·egar 1 él mismt1, pigmentos-p1-evf..!l. huir1ecta 
ci&n- a los geles con el fin de h~cerse lJn tono o m&ti: de e~-· 
lcr especifico, pues con ello también obtiene una pintu1·a - -
acril ic:d. 

B• INFLUE~CIA DEL PIGHENTO SOBRE LA VISCOSIDAD 

Al :lgr-ega1~ un material sólido ~ lz.% emuhHc•nes a.c:.1-i lle.as es -
··1c·1·mal qLte su visccisidad se vea afe~tada, siendo J levada a -
L1na m~~or pastosid~d. L~s pigm~nto& mod1fican Ja conslstencia 
-:originc.d de la í~mu.lsión c:c•nfir itH1dole m..:t~·err nL'me1·t1 de 5•Hi
dCJs y cc•n i:llo 111.:,yor viscc•siclad~ Est1~ hecho n·::-th .. ~nd-:.' eri b.:ne
ficío de¡ pintc.r, ya. qc..te. c;c•n ello tjene dltap.:111lbJe u11 pr<.·duc
f;c.. muy 11 r1lásticc1 11 que h• pe1:mit·:! modlfic:aciones hac:la est: ,dos 
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.1 •. is liquidas de tác:i l obtención. No sucede igual c:c•n i?·l caso 
•:bntrario, l~S oecir, p1·oporciona1-le al pintor uné\ pint1.·1·a de
n.s.siado l\quidai qwt 1-equir-ra de la a.dir.:i.On de mayc1r c.r:ntidad 
do ~igmento, pun~ la unibn d~ eL.tc blt lmO con l~ emulsi6n noc 
malmc·11ta n~·qt.~1ere d1:!' v.1rios min,.1tc1is de molie11dr1 e11 molinos e_§ 
peciales pc\l"~ log~br una envolt1J~a lo n1as intin1~ posibl~ • 

.::n las pi11turc'-\ vinllic:r.is i11dust1-ialEs pm·d uso dc.•m.:stii:o el 
fabricil.nte aí'fade asp~santes co1uc1 las cc:;id>o:-:1metilcelulr.1sas, 
c~n la inter1cidn de proporci~na1- la m.,ycr eHtensibilidad y e~ 
1?1-po a la pintu1·H. Sin emba1-go, el p1dtor con eaperi1:incia sa
be que este cucrp•:+ sólo es ficticic.• yc:i que no i1'ldica la. e~di:.it&!J 
c1a da mayo1- 11ómi.?rt~ de sblidc1s y tal nitudcibn s:e hDce evide.n 
te al presentc:rs1? el secado. Li•S pinturas de este tipo al se
ca," producen pel lcula.s delgadas qL\e cal:ecen de la desr:adi.1 mar: 
~a del pincel. Es a.si. que para pintura a1-t1stica resul t.:., m!\s 
conve1'\i2nta tem11- una pintura con buen· cuerpo y viscor;>idad. 

1 

B 21 CDNCENTRACION IVIXIMA DE PIGMENTO EN VOLUl1EN 

ENi5t~ un punto donde la emulsión acrllica no acepta la incly 
sibn de mayor cantidad de pigme\·,to que se le designa c:omo"con 
r:ent1-úcib\1 mb.xtma de pigmente• en vc1lOme11, 11 de ma11e-1~a q1.•1: Í'lo -
ct•1-.virme reb~sar 1 C•. 

El rio reupetar t?~ta consideraciC·n da p1e a que las pint u-"s -
:isl produc:id~"ls p Le1-dan fuerza en la adhesión y eo11 li· C:t•he
~idn, lo que prov~ca deEprendimientos de color eti la p~llcula 
y~ seca. Se debe buscar un justi:1 ml!dio en el que en Ja ~·lntu
,-a participen de igual fo1-ma cp,-act~res di?: buena Vi-Ecosidad, 
excelente resistencia al frote en ~eco, y brillo. L.a concen
t1-i:\t:i6n de pign1ento en volOmeri debe co11siderar J¿. cantid:'"'d de 
stlidc.c; e::istr-:ntes en la emuls.i,·111, siendo as1 q1_1c: Jc;s qu·~ c.on 
tier.en mayor 11~1m~1-.:i de sólidos .~ceptar1 me11t:ir cantidad de pig
ml?ntn en tanto que las conti~11on menc..1- nL\m(.'ro de sc!.l idos ace2 
tan mi"lyor· cantidad de pigmento. 

Asimismo es \mp~rta1ite el ~eso f•Ol~cuJar del pigme11to o pig
r11F.ntcs a mc:-c.:la\-. Se da el· c¿-,sc• er1 que dc1~i pigmentc•s cc111 di ·&? 
1"\?11te peso u.e.) cct1 J .~i- p-.teden pro·1c.•ca1- e•fer: tc+s de veteadt•!.:> si ,ni 
la.1-E·s ~ le..~ dE:! lrs pied1-.:·s de cr.,mafeo, ci.pa1-ieric:ia :¡ue p•.1cd1 -
dar i-e1E.ultadc1s ne> Ciescadc.•s. La preoporl-:iL\n ele pigme11to dF.-.'b+ -
o:.c::1- rer~ultadc• dc~l eqtlilil.J1·io en·.1-e buet1i' cc1 lc11-acit·n, c:..c;&cl1a

d6s vis~osidod ektensibilidad ~obe1·tura, buen br·i!lo, gran 
~esistencia a la rotura, al de!dgarre~ y ~1 deteriorn por· ac
~jones mec•njc~s. 

Pintur•s con una alta concentración de emulsión acrlJic~ pro
duce11 pellci..1las muy b1-i:¡lantes, muy elá~ticas, por tant •muy 
resistentes a la rotura t~nto como al de~garre. Por otr~ pac 
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te?, las que contienen un enc~so do p19mE·nt:o resuJ tan o~acps, 
q...1ab1-.::idi:.:as 1 se .~gr1eti1t"I y des •. -.enuson fat!lmante pt··1 le• q11e -
crn-.ec>Dn de la pi1·1ciµal prc•pi&d~JtJ de una pJ11luré'; li:i buena c.g 
tic~1-tu.-a. U11 dt?-ti:tlle· que pl.lr.:de i:o.e1· decisivo para mc•dif\car la 
prt.•pon::iDn ent.re pigmente• y e1•1ulsion es el que su refiere a 
la situ•c:ión en qut1 se encontr.3.rá le. c•brcl,;.. pinta1~. Si -::e tr~ 
ta de une:~ e·bra que pei·ma.nf.'c.era en l.ln i11terio1-, la c.1nt1·ié1d de 
pigmentc.1 pL1ede se::·1- la noi·mal; mienti-as .que si lD obra c.·~ pilra 
situarla en un ei:tDrior la proporción de pigmento deberA 1·ed~ 

ci1·sa ligeram~nte con la intención de c.•btener una mayc•1 resi,! 
tei1cia de la. pe11cula a la erosión y degradaciC.n por eJ medio 
ambiente, 

Ca FORl1ACION V PROPIEDADES KECANICAS DE LA PELICULA 

En los aglutinantes que al secar forman pellcula, existen dos 
prc•cesos me~ianta los cuales llegan a ese estado; uno flsico 
y otro qulmico. La combi1·1aci6n de c:ie-1-tos iil9luti11t'ntes da lu
gar a tt>cnic.3.is espectficas (temple aceitoso) en leo.s q 1.1e- even
tualmente se combinan ambof:i proceso!! de Sl!Ci\do. En el seca.do 
flsico la formaciOn d~ pelicl1la se origina dl evaporar!~ el -
diluyente del sistema, provoca11do con ello en la pi11t111-a. utia 
1 igera pérdida d~ cuerpc• y peso. 

En el seca.do qufmicc• se for·ma la pel lcula al onidarGe e·l -3.91!::! 
tinante, lo que le permite ~anar un pese~ y cue1-po i.iger¿.mente 
mayor·es;la pintura al óleo es un m.:ignlfico ejemplo de un agl!::! 
t.inar1te que sec.:a pc•r cixidac:i6n. C::>fiste ui1 fac:tor cC>m1'.J.11 que -
unifica lo!3 dc•s sistemas de aglutina11te .. s a pesa1· de qllf~ ten
ga.r1 dif1Jrente tipo de secado y él es que se t1·ata de solucio
nes homogéneas en estado lfquid~. Es decit·, la dkst1·iGución 
de las partes diluidas e:11 todo el &istu•ma es cc•mpl~"?l;ament1, -
uniforme. 

Gr.!ln parte de los aglLtti11ant~s que form.:\l"'I pelfcula p·:i1- scc do 
fts.ico pueden vc.·lve1· a su e:staC::c• liquido al agregc-1 .. de m vo 
el diluyent& CC·l1 el que i11,fcialmenti! fue1-on a.plic:adc•::::: (aC1 org 
la, temple a la col~, t~mple de goma, tinta chi~a>; lo qui no 
sucede can las pinturas que c:ontienen aglutind.ntes que s• :a11 
por oxidacibn. La pjntllra al c.~.ec• seca p1.1ede disc1 lv21-se <tic• 
dilui~se)coti e~en~ia de trementina lpero nD par~ ~~lve~ oiD 
tcd· con ella! 

En el secadc, de las emulsiones acril¡ca~ se cc•mbina1) el s·:t a
do fisico por evaporación del ~iluyentE y el proceso d~ i1·1 e-
11~r~ibil ida.d al esta.de• 1 Jqt.tido del seca.do qulmico. 

La emulsión acrtlica es un sis1ema me\~¡ cort.plc·jo e11 e·l c~ue n.t
terii.'1.5 uólicla.s (fase c:e1·rc:ida> ·,e encuent;·an e.·111Ul51c.•1lc!l.ctc..s e~ -
L.tl"'\a fa.se l tquida t fa.se abier.ta ,dando luga1·. e un est,ldC• te1 11.Q. 
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din.imico pseudoeatablo. Ambo& materiall.m C l lquidos y scli idos) 
fo\·m•n un fiistema peeudoestab le heterogéneo, esa t•st;ab i 1 idc."\rl 
se coni;;c?rva gracias a factores c:omo1 el tipo de iigi:?'nt;<: e111ul
ger1te· y de los coloides· protectores, de ros so 1 ventes 1 as cclr 
qC\s dialSctricas, tipc.s de movimientos hl·c.wnlCJnos dr.t Jvs só: 
1 idos, etcetera. Poro puede versa afacteida por eufui;1r~CJ1:. me-· 
cánicos <cuntrifugación) o variacic•nE1s en la t..f'Jtnperat1wa. 

AJ dispoi1e1~se E-)mulsión acrllica t:obre una.sL1pt:í·flc:ic y·C\ $ea 
con pincel, brocha, rodillo ó p~~ aspersión, una parte ele l 
f("lse l lquida penet1·a por cap i la1· idad o. la base en ta.nt:o 111.lt? 

otra •a evapora., tal acc.ntecimient.o c•casi·:i11a que las pa.r 1 !c:u · 
l~1s plb.stici:is lleguen al co11tact\• n1utuo r~··hesicnb11do!:H:.• y d.:v1 · 
c!c• 11.1ga1- a la formacibn de u11a p1 l1culi:\ c.:.:•nti11ua. 

Fa$e cerrada Fase abierta 

-~~-------------~~~:==¡ __ _ 
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o o o o o 
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o o o o o 
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t:squemA er1 el q\J~ se rep1·ttsenta de izqu1_a1Tda a den2~1'a c-1 prg 
ce110 de sec~do de una emulsión .1c:rllic:a .. Lo mismo s1.1;:ocla ceon 
l.l\1a pintu\·a a.crilic:a: im.:~gine l.-1 li;~r.tor qun t:nltre part:tu1lii\ ¡ 
pi\Í·tlc:ul.:a de material s6lido qlleda.n envi.telto& los p1g1111D1"1\;(l;. •· 

t'!ncargadoa de 1 a col 01· ac i6n. 

C 11 TEl'IPERATURA HINI~A DE FORl1ACION DE PE:LICULA 

<PUNTO BL.ANCOI 

E;; de vital importancia que e:dsta una t~mperatu1·ü. tamp 1 ada -
que pemita }._.\ formaci6n de pt!llcula pues eE.ta St•lC• se li•g1·a -
pc.·1· evapo1·ac:i6n de la fi;\Se abit;rta. Es f.t\c:i 1 .:c•111µ1·cndL.·1 .. que 
en sitíc•s que p1·esenten tempe:11 .. at.uras elev·~das Ja to"vapC•\ ~\ci6n 
del agL1a d• la raml•lsi6n se verá aicale1-adaf en r.;ste c:tc1Go no -
cn:i':lto p11ra el pi11tc·r· mayo1· ph ... l'Jlema, pues no Vi\ mas al \el de 
la e>1igencia 1iat1.wal de pintaY: n1J.t.s 1-apido o agregar· 1·et 1r·da
dor de set:ado a la pi11turr\s. •Si\"1 embargc., mi las c•C.7J!::lir.·1v~<3. en 
!as que se trabaja en !::iitio~ con tempercitur-as demi'd5iado l1ajas 
sl ne presentan problema~ en el sec:adeo .,.. m~u '11'.J~l t:'.!íl 1 iJ (•:Jrm~ 
ci61i de una pelicul.! adecu,t.\da. 1)e igual 1na.11u1·¿-¡ el pjn\:01- p1-c•
fosional debe tener pre5:anle i\ir. lusive la. tP.mpr1ruda del r.d~1:1 -
en que re,il i za.r8 su trabaj•:i-!:e uolJ\ u 1.?111: lende qui:~ '3Gte CL•1M;lf1·
tario ~e refiere ~ los sitios con estaciones bian d\fe~e11ci! 
da.!2-pues u11a ob1·a ro.Jl i¡oad.::~ e11 invien·1ci p1.1cUe pn·~·fle1'\tar p.·..:i
h h:.1ma.s de secado. 

í'e.,;ul ta qo_\e cada t.ipc• dtl omu111if."q1 y dept:.·ndiendc· en uuenr.. medi 
dida de Los solventes y plaütifLcantES que c:ontencJa., tit::>n11 -
una. t:ampe1·•tura mJni(Tla. en l.;1 qu .· es ca.pa.7. de fo,-m.,,,· 1.1na. p•:'l l·
Ct.lla pE·rfecta..nent2 sdllda y tíi'•lSparente. Cu&.1ndc• t.'5~1 l;au,¡it.=-1 ~ 
t•\1-Cl as \·ebasada el mdter ial 11 ¡tdrJo no rwedo ev¿\pL\1·¡ .. \~sc c1o111-



pletamente del sistema, pa.r·te de él queda atrapa.de en Lma pe-· 
licula ''falsa••, lo GUe da· como resLtltado un enturbiam.ento de 
i:o l.or t-1 Dncc.. 

L.a emulsión que sirve de mater~a prima en la faLr1caci~n d~ -
le.o~ acrl l ic.os prcd'esionales ti ·?11~ marcados 5 C cc•tnL:• tt·1npe1·at!:J 
1·.:. ml1111o111 d1.· foi-inaci6n d~ pelL:ula 1lo que le per1r1ite ~;e1· ,:.p]i 
cada en sit~os relbtiva~1onte ~~los sin presentar d1~fccto·i de 
ºpunto blanr.c•" • 

La formación de dicho punto puede correrse a tempera.turas más 
bajas a partir de la adición de·tipos especiales de solverd;es 
de plast i ficantes c:omo Ftalato de Dibut i lo, o bie11 modificando 
=l pH con ~cidc• ac:Otico. Sin emb¡u·go, e&to debe hact·?rlc un -
qu!mic:o guiado en pruebas de laborat.,rio, pues un abuso en l"' 
formulación de las sustancias citade . .; afectan l• res1stenc:i• 
y comportamiento de l.a pellcul.a seca ,pudiendo provc.c:ar ¡,1ás d!! 
fic:ienchr; y deterioroli que b•neflcios. 

C 2: TEHPERATURA DE TRANSICION DE SEGUNDO ORDEN Tg. 

Toda pintura acrllica al secar pasa de un estado llquioo vis
coso a otro sdlido termoplástico, con ello se presentar, modi
ficaciones ffsic:as y quimicas que brindan al material nuevas 
pt·c·piedadeB. Una vez que S'e' ha ·formado la pellci..lla, est.i\ ac
túa respondiendc.• a la5 alta!l y bajas eri la temperatura Ct.•111Ci -
cualquier tcrmoplástico; rrente a l•s temperaturas baj1.1r. se 
presenta una endurecimie1.t:o de la pelicula, e.·n tanto que .:1 el~ 
vadas se pre.duce una 1-eblandecimiento. Si la tempE1-atura ·a -
más allá del punto de congelación del agua, la pel!cula ª' ri-
1 ic:a f"ormada pc.iede l lega1- a u11 extremo en que se p1·er.;e1:1ti1 - -
cierta vitriflcaci6n. 

La adición de plastificentes en las fo1·mulacii..•rres de. las emuJ_ 
sion•• acrllic:cis debe te¡,er ."prr··sente a qué temperaturas ser~ 
uplicada y en cuales pe:i-1.,anecerk la pir.tura,p~ra r?vita1- la v_i 
•;i-ificación u tempe1.:atur¿.s SLtpE'1-io1-es a. los ce1-c• greidos cen-
t t. grados s / • 

Al punto en que l~"l pel lcula de pintura seca pasa de una esta
do relativamente Plando a uno rtgido y quebradizo ~e lE· desig 
na come• temperatura de viti-ificaci611 o temperatura de tran~i
.:: i ón de segundo 01-de1". 

La vitrific.ación niiduce not~bl'2mente la t=:lasticida.d~ as1 como 
la resistencia. frenlt::> a rotura y dt!sgarrt:."! de la pintura. Eu -
1~as.:is extn:-mcsos J D. pel 1 C:Ltla p\..tedc f,-ac tu1-a1·5e. dc:n1cJc1 J 1.1c1ar a 
g~ietas '' deuprer1dimientos. 
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F'or lo tanto la. ma.11\pl\l,1ción dt· obías acrl lic .. 'l\s a bajar.. temp~ 
1·atu¡as debe co11sidet•3( cu1dadc··:. usp~c ial es r~v i ta.ndo ge..• !pes -
p1Jn.'.:antt?s sobr·e la ~ .. 1pr:>.~f ic ie p 1 ctór icb y aw; más el acostU!.:J 
tr~do ~111-~ll~mie1·1to del lienzo. 

lg• . .ial que e1l el i:asc• ele la fonn~cidn de punb:i blanco, e.ad.,;\ -
emulsión ac1-llic.:a tiem..? u11a particulc,,~ t~mper-atu.-a cie vitrifl 
c.aci~·n que depende directamente del tlp9. y c"-,11tid.;d de plast,i 
ficante utili=:adc• en la fc.rmula.ci611. E.n ciudades ei lug.-.1·es -
ct:.11 invienit•ií crudos -=c•nviene utiliz~1- soportes rigidc•s para 
pintar cc•n la inte11ció11 de que ellos actue11 de fc.¡~ma sin1ilar 
a como lo hacen la~ pél lr:ulas de pintura, brindándoles L•na mg: 
j:.r protección •. 

Por el contrario, en .sitios donde du1-a1ite el transcursc• del -
at1o prevale~c•n les tempr.1·aturas elevad.ss funcionaran mejo1- -; 
lt•$ sopor tea fleHibles (lino, algodOn, etc.), pues e1 los se- -
aflojan o ten&an ill mismc• ritmo que la estructura pict6ric;::. 

C 31 ZONA DE REBLANDECl"lENTO 

Se designa como zona de 1·eblandecirnie1ita a la temperatu1·a en 
que lap pellculas se.::as de acrllico pr~se11tan transpc•sic:io11es 
moleculares que llevc;'\n =Jl materi-31 a c:ompo1·tami.entos el~-§ 

tom~ricos similan?s a ~'-•S del' caucho \.Ulcani;:.;dc1. Tal !.Ütl\a
cid11 se presenta en c.or.dicio11etS de altas tempe¡atura~; r•ero -
las pellculas n» llegan a un esta.do l!quldo fluido El ,,,, que 
aólo s:e i~ebla.ndecen hasta adquit·i¡ una consistencia chir:losa. 

De hecho a pt!u-tir de que l~s pellc:ulas abandona11 la temperat!,! 
1·a de vitrifi1:acit•11 suf1·e11 w·1 1··:blcr1d€!c.i1nie11tc• pa.ulati1io con
forme se elevi'1 de ig1..1a.l forma· l·~ temperi.•tura. Evidenbernente -
es poco pl-o~able que u11a obn~ p•~ttstica se plane~ pcwa. subn~
vivir en condiciones tDn s~vetas como l~a mencionadus ~1·r1ba, 

sin emi:i~rgo as .stclecuadc• qu~ ~Í. 1Jir1tot· cr•no.:c:i.t lo .nedo1H pc.si
sible ~1 comportami~ntc• del matori~l lJevado a~Jn b cc1ndi~10-
nes c:r ~1:icas. 

' Con ba.se er. lc•s puntoc:. que· se ,.,?fie•ren c.. la temperaturi\ mini-
ma de fo1·maci6n de pel 1ct1lC\ (pL1·,1to blan¡ e•), la temperatLu-a de 
transición de segundC< o\·den y 1~ zona dJ• 1·eblandec:indet1to el 
artista puede dars'e cuenta la i111pc1rti\ncia decisiva qLle juegan 
1c•5 c:ambiC.•S de tr::mpe:raturo. tl.l.nto .en el procecso de secado de -
la pe1 icula como .:n su ceimp.:.i¡tc:.<mientD mocániceo una ve:z fo1·mª 
da. 

l.~ tempe1~atura i ni: ide di 1· ec tc&mfr11te sobr~~ el ti empc•, t ipc• y cª-
1 ic'.ad_ de secado de 1 a pi ·1 ~u,-a y esto a 5tJ ve;: de h:1·nn. na. i íJ V! 
liJC:idad y el i-itmo de t.r .• bajo· que el pintor deb~ e~l:ab1ri:cff -
durante la ejecución d~ olla; a fin de cuentas toda lo ~n~e-
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dor .-,.percute en e: ierta medida en la calidad viGual y .est .. 1-
tica de la <·b1·a. 

52 e 

A transposiciones ff10J.ett1!'"-tres 

Temper.atura de trans1cl1·n de 
e 01·den 

Temperatura de •1itrifícac:ión 

L..,, respuest• de las pellc:ulati ;:;cril icas ante los c:ambios de 
temperatura se pueden 1·educ:ir ;; 3 punteos principales1 tempe.-~ 
t•.tra de V1trific:ac:l6n, t<imperat>Jra de fransic:lon de a t•rde" y 
;::c•na de t"abl611¡;Secimíel1tc•. En la figur~ superior ap.arece11 ~n 

fo,·ma .;rilfic:"'. 

e " • A9SORC r ON DE AGUA 

Las partfculas sólidas de las enulsíone'.i a.crllicas no son so
li..tbles i;:n agua a"¡Jesar de que f~,rman un 5istema seudo e~~able. 
Son, eso si ,susceptibles de 11 hít1c::harse 11 1 ige1-amente al C(inta!: 
to con ellA al\n e11 pel tcLtlas sei::.as. La ..;bso1-ciOn de agu~ que. 
1.ma pelic.ula seca de pintura .a.c,·tl1ca b?,ig•, está detel-ír 111ada 
pC1)" el coloide protector y el· p tastific:dnte uti 1 izados e 1 su 
formul.-cid(l. Por 1o regular el, p1imero puede aumentar el por
centaje de .absorbencia. mientr,as que el ~egundo lc1 dísmi1111ye. 

La a.ceptación -de agua por las ~aillculas •cril ~e.as set:.c~. iiO -

U"lfluye en l.;. c.a.lid¿,d y resiste·1ic:ia de la. pintura ni en ::··t.t e:~ 
J idad creomatic:a, ni si.:¡uie,ra con un 100': de humE'dad rela~;iva 

en el aire. Al desaparec~r l~ saturaci0n de agua o·humedad 
en el· medio ~inbiente las peliculas n~torrian a su estado n•:>1--
1t1.al e iliclusíve ~on 1·esistente~ al f1-c•te e¡1 hl1medo r.in ~·,1..1.

fri.1· serios deterioros. 

Esta c:apaci.dad e~ de 9r.3n impo)~tancia t:d se tooia er1 cutn1t~t -
que los cambios df? temperatl1r;:t asl cc•mo la perdlda y ga~1al1c.:.ia 
1je humed~d r·e-lstiva del .~1in'.;! son dc•5 fa.etc.res Oe detericirt• -
qUEI triciden ;:on m.ayor fuetz~ scibrt? las t•bras de o!·rtt~. Es-.ta es 
~·dcter1stica esta 1ntima;(i11:?11te r~lacic:•naó¿\ con, y detr::-n111n~ mi 
buen• medida 1a sigui er1b~. 



C :51 PERMEABILll>llt AL VAPOR DE A6UA 

i.;,, pinto1- cxpe1-·ime11tado y po;- tcnto conocedrJ1- de lnü elr.·11l:m
tc·ií técr1icon m~s lmpc11·ta.iit&s d~ },;. pintura ~jé)bE que cll::l'.Je llGt
ber una CC•munir.\n e11t1·e e1 .EOpt1rt·:? I la estructLl\-a pict.a'···ica, 
tle m.J.n~ra que 110 se cc:q1trapc.\1gan en cuar1tr.i a fl e:; ibi 1 i dc...J L• -
1·ivi.dez. Asl ~ técnic~1s que ya secas sean demaniado 1-lgid;)s dª 
ber1 disponer;;e sc•bre sc•portes igualment<:. rlgidos (p.e. temple 
de c:ag,ei na sobre fondo de yeso en tab ler·o), &n tanto que tl :
ni,~as (nUY fle::iblee (a.crl l icc•s) debe-n di .sponerse ñC•bre :opc·.·
te• flm:ibles <ta11tiles>. 

Dicha regla busc& conc:ilic·1- •l 11 trabajo 11 mecánico del soporte 
co11 el trDba.jo de l& 1:;etn1ctur~ pict6ri.ca,de forma que cuando, 
est• Ge expanda a.quel haga lo 1r.ismo. Fara el lo es sumamente 
importante qu• la estrLU:tura pie tórica 5&A pe1·meable a ¡., hu
m1!dad e•. ail vapor de a.gua pL1es de esta mc1nera permite· que el -
sc•porte la pierda o ga.11a l ibr&oinente. Cor1tr acciones no cti·.:i1·di
nad•s .Jr;i pintura y sopor ti"? provc•r.arlan con el t lempo de-;;pren 
d11Tiient;os, a1npc•ll~s t• dee:Gscamam1entos en Ja. obra. Lu 1·apidez 
con la que acttle esta permeabilit.lad es muy import•nte puea r~ 
duce ttnsiones, contracciones y dilatacion&s en ol soporta. 
Las pinturas acrllicas responden magnlficamente a esta enigeo 
c·i a. 

C 6: PERt1EABILJDAD A LOS 6ASES 

Cu.da dtil hay mas pi11tores que prefierer. utili~a1· acrilicc:.; en. 
ta resolución de ob1·as murales. Alguno~ utill~an panelei de§ 
m..:111tables pare< eviti.•r e11 c:aso de deter~c1rc• del muro el p1·rjui 
cic• de ] .. "'obra, c•trl'.•S co1:~idurar1 indiscutiblemente n~c1;1_.ar1c1 

q1.1e la pintura viva i'll par ~jo lo:. a ... atclíes del mismc•. 

LL•S pintc•l"ES que optur1 pe•• utilL~r pa11elus Jc•s C.t•nstr1 ,..en -
con el au1iilio de mater~d'05 r1re1~b1·icados Cco11tr¿chapados, -
,¡,¿_;sonito, "fibrace!, pane-1;. o, t-rlbr~ de vid1·ic·~ etc.; Le:.; que 
d.,..c.1den q1_1e la ob.-a debe 1 .i·mar ··na wii.d¿¡d imiivir.ible· O:•)n el 
111~11·0 aplican peoi- le• regulr.-.- revo ,L•C?u de orige11 inim:ri.d <111cq·tg 

1· . .:•S de< cal, yeso, t:Cll'lC.re-tC•, hC•iITI, gl•n a1·madr.•, •2tc. .. ) ~ Í'a¡·¿¡_ C?Ste 
t;1po de revoqi..1es lf-4' per0tetobil1d.:.J d lc·s g¿~ses que te11geo la -
e.11ulsión ac:i-1.lic:a uti!izada, ast c:t1mi.:• la res1~~tenr:.:ia a· le.•::. -
J!ca.lis de l•:•s pic;imenti:•s inc:luio:oS en las pi.nt.ur·as~ es de f1.1n 
..:Jiime-ntal impcortanc i i!. 

(ti.nique la permeabl 1 iclad lt lc•s ga~.es de lc:is E?ITIL\lsiones ~c.1-f li 
ca11 es me1~·c·1· en gc;-n3ral q1.1E~ el 1 ,·.die.e de permeabi.lidact a·1 v<•
pc·1· de agua de- lps r.1i:.:m.;1s, Le tc•111.~ cc•mc. suficiente para c:w1: -
lus l·~voquE .. s minerales ccintiriuen la ct>nc•r"cidn de anihidrid.:· 

40 



1~arbonico <CD >, 111?c:esc1rlo par.!' !IU fragua.do. La inte1Tu111::idn 
cJ.:- la •• bsorcH1 n de CO 11n los r·evoquew 1>rodL•ctci de n1orl-.e·1 os -
ele cal, suspende rd fruguaC1o·, .::cin li1 qt..:~ se d1?hilit::.'l 3•.1 dura
~ét. DE· est~ cco1·1di<:h'.111 ~e: deriv.: la g1-'1n impc•rtancio q11e: Jl.leQ'a 
la perfi:eabiJid~d ~ los gases en las pir1turas acrilica~. 

La ncc:i..!in ca1·bc•rl<?otadoreo. r:n lc•n 111oi-tl'.E!rO'f"i con llglc.11r1el" ~nt:r·>.3 hi-· 
-:t1·•ulicos llega ·a dilatar hi:iSta 2 af'fos, por lo qlle el ui11tc•r 
nl.'.o puede •tenerse a espera•- tantc• tieiTtpi:i para i11iciur t::·l tra
~·ajo. Dicha permeabilidad de lvs ac1·llicos Je permft-.e r.:omen
zar a. pintar el nav-c1qLIP. dt>spuifs de 4 o 5 semanas de ~p.J cado, 
n11 ase ~ir.:·mpo ha perdido la hunc~dad y cc111segujdc• un b•Je. endy 
r1~durecimie11to. 

Como ea.si todos los soporte& mineralEs' <cal, yeso, concruto, 
etc.> 'iOl1 11Kcesiv~ma11te abso1-be11tes 1 se hace neces11rja lit c!plj1 

t:aci6n p1·evia de una pe~ icula. de a:l gun s•l lador acr i l j ce• para 
t<>par poros. Funciona bien el gel mate diluido 111 c.c.n dilu
,_,e11te acrllicc• más J./3 o E/3 de agua referida al vc..•lL\mP.r1 com
pleto de gel y diluyente. Tal mezcla re·1uc:e la al ta ¡,r..,·c·3id.1d 
je! murci dabjdo al al t1) grado de liquidez que peosee; p1·11~ti·a 
profundame,,te gobre el c:uerpc1 Jel revo·~ue ayuda11dc- de , •aSr· a 
sl..1 cc.impac:tac:i~•ll, poi- C•tra parte, c:omo e11 la fabi-ica.;:::ión del -
gel mate su formulación incluye la adic:i6n de u11 pigmente. in
erte e:nmatr.:>cedor este pigmento urc1porci..:·na al re'loque Ul1·:t sy 
pE.•rfic iC" 1 i gerciime11te magi- a .?qbr e la qtte se fija estupendéomen
tf~ el color. 

D 1: BASES V FONDOS PARA PINTURA ACRILICA ARTISTIC· 

La pintL.n-• ac::rtlica se pllede .apl ica1- so•.ire casi cL1al·~ui·¡¡.,· ba
se o soporte (vidrio, piipel, m·ade,-a., te·:tiles, 1·evoqu.es mine-
1·.hJes, metales>; si11 embargc•j los mAs ~decL•ados para pj 11tu1·a 
arti~tica deben seleccio~a1-se cln rigor para asegura1· J;. per-
111a11enci• de la ob1·a durante el nayor tiempo pc.sible. L 1:on~ 

tituci611 y formuJaci.6n tJe la r.1ntw-a c.•:1-llica se hót.f:!l1 con -
vista a que ~l• aplicación se h~ga en las b~ses o soport ~ idg 
u.les, elle.E sc .. 11 lcqia de!algoclin, lino. maderaS c.ontrei l'1apa
dau, aglomera~os y papeleG. 

La apl icacid11 en otro tipc• de soportes puede no i-espc111·. -=i- de 
maner;i satisf~ctcoi·ia, lo que en su caso ne• indica1·á por fuer
::a la n.a..,•c•1· C• me11or cc:d id~d dQl matt-r ia 1 . Desde pr l ne ip i ·~:; de 
siglo los a1-t.istat) han inc:luido en la r2ali.::ac:ió11 de c•b1·. s -
pl~st,caG materiales ~e d1~ersD origen, llegando en ocas1~n~s 
~. wtil1=.¿u- cd.Jjetc•s de despei-dicio. Est=' ac.titud derive:'\ d.:.· la 
inquietud deo los artJ~tas poi- 1 o:Jbasar c:i tr·ansgr~dir e1 pr'•PiC• 
lengltcilju plt1stico. Uni-t de las c-:in!ltantes del a1·te corut.c111pc·1·ti
neo a nive1 mun.:tial ha 'Lido la de p1·oponor fc0 1-mas. estetica~. -
nuevas y pa14 ü ese• 110 se ha de tenidc• a t·evisar sj el p1~i:•cc~o 
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técnico o la utilización de los m~teriales han sido los mejo
res. Por suptiesto li\ idi.ea del fabricante de materia.! p.-ara ª!:. 
tist~s pintor~3 ~o es la de fran&r la ~pariciOn de dict1~s 1~r2 

pueStG•·, pl~st1c:a~, sino 1:.,recis.:.mia11-:e br i11da1~ al i~1..1tc•r el mdtf 
1·ial m.t~s re5.i ~t~nti:; que pl~rm1ti.- hace1 su trabaje• más EiHp6di-
t.o, , 

Se suele clasificar a lo~ soportes par~ pint~r de acuerdo a -
sus calidades de rigidez '' elasticidad. Se ¿1.grupan en: 

Rigidos 

Intermedios 

Fle><ibles 

Los soPortes rlgidos son loe· n·3tales, revoqu•• minerttl :s, -
aglomer•dos y maderas duras. Entre los metalea, los meJores 
son el cobre y el zinc¡ p•ra p.-'epararlos ellos deben 1 ijarse 
r.on pclpel llja para metal de gr.ano suave con la inten°.ió1""1 de 
evitar su lisura proporcian~ndoles ''diente'' que facili;e el -
a1icla 1e del fondo. 8011 metales que no oxidan al cc•nta::to c·:•n 
el agua. Conviene caplic.ar una primera mano da gesso a•.:rlli . .:.o 
o blanco cub1-iente diluida a paii-tes iguales con diluye11te - -
ac1·Il:ico, esto sier1ta una base r.lag1·a sobre la. qL1e s.e adhi~r1'..! 
só 1 ida.mente una segunda manQ •. Hec.:ha esta preparación se pue
de empezar a pintar con los col.)i-es. 

Los i-evoques mi 11er&l es consti tu¡en un caso especial, yi• qL\e -
deben estudiarse caractertsticas particulares come• g1-c:.1do de 
alcalinidad, porosidad, eflorescencias, resistencia del rev•)
que, agrietamientos y vibraclon~s. 

El gretdo de a.leal iniciad obliga al ~il1tcir a usar pigmentos • ue 
5ea11 100% 1·esistentes a los ale alis. Le• mejcq- es cc1nsl1l t ... a 
un qulmic.o especlalizado en formulacic111es de pi11tL11·¡is pv1 
detern1inar las mc•dificaciones q•.te haya. que hñcer tanto al .;e.
porte como a las pir1turas utili:ad~s. 

Algunos f d.br le: antes 11ac ion't~ les peinen a la. d ispoi;; >e: ión di;·~ los 
artistas la asesoria t~cnica necesnria para casos de est~ ti
po. Los aig l omerado,G compactos p•.teden prepararse lijando p1-img 
ramenle c~1i papel ~lija para madora de grano fino que retire -
la pel!cula de pa.1~afina que a.:ostumbran l leva.1-, pa1-a r.•oste
riormente aplicar dos ma11os de 1::;ies50 polimérico e:• blc:mc;:o cu
briente e11 las mismas cc•.·1dicior~s que las utillzadas en los -
metales. La;;; made1·C\1.; dur;;\~) tamb. ér1 ~e pueden p1·epa1·a1- d(: est:a 
ft;1rm.a. 



:_os noportes intermedios son la:; mrlder:a,5 t:c•ntra.chie:padas {tri
¡1layei de pJ no, coc•be, chP.ca, et~), as 1 . .:c.•mc• los i:Jg l om~r, dos -
cc.•munes y cc.•rr tente~; nc1bre el Jos se pr.t&de ap l i Ca\p el fttndo 
d~ i'gual 'forin~ q1,.\¡:¡ pi.-a lc•S metc.lc:·s y/o madf.:oi·as clurél!I ~· bien 
effipezar a pintar dir~cta~rente. El f~r1do hl~nco pr~porc¡una al 
pi 1-1tc1r l.l\1a super'f i e j 2 o;;.ob1·e l;..l .: ual se r.uede empeta.r a p l ntar 
~ partir de contraEtcs radi~ale$ de c~]or. Fo1· otro Jado, al-
9u11os pintorei:: pí·efieren inic:ir11- la ol.J1"~ Q pei1·ti1· de una ~:;u
perficiii con u11 r ,,- neL•tr·c. sob1-e lil qt1e se pueda J Ie·.,.;.1- la 
cacena ha.cid tr·· ,.:; ma.s c:la1-os o hc!tcia tonou mi\ti oscu1·i:i~~, a.1 m9 
11L!ando pc•co a po.:.c•. Elle.is suel•?n prepa1·ar su sopc•rte niedi.: ,,
te la aplicación de una Gola m.tno de emulsión ·ac1-J.lic:a dJ
lu,lda 1: 1 con diluyente. No ,;e 1 ecomie11da la aplicación de 2 
mc\11os ya que de otra. m•mera se l1loquea la accióil de lé!. regla 
de pint<>r graso sr.•bre magro, 

Los soportes fle><ibles son los que rr.ejor Be adaptan pa¡a ~1ln-' 
t•r co11 c.crllicos; los te:ttiles como la 1011a, 1• lolieta l• 
nkt.nta 100% algodón y, eventualmente, el yutQ, pues es 5,:i ido 
que este material 11e degrada f<lcllment&! con el tiempo. 1:c.tos 
m'c.,teriales aceptan niagnlficamente bien E.•l gesso y el bli\11co -
cL1briente de manera di.-ecta. Si el pintor co11sidel-a nec.;· :,a1-io 
sellar los pc11·c·s de lil trama puede apljC:a.1-, previament( el -
fondo blanco, una 11 si:a 11 o mano adelga:ada de emulsión iCrlll 
ca C• gel mate~ -,,, sob1-e ella, la. p1·imer nia.nc:• de imprimatur• -
igualmente di luida. Con una segunda mano sin di lu\1· se f<o.-ina 
un fondo blanc:o de calidade~ .óptimas para pintar·. Pare.. lC•G -
papeles g.-ue~;;.s sin 100% de contenido d<.:o algodón se hace nec@ 
u~·ia la imprimat1Jra multicitada. Este tipo de paipeles '30lo -
deben destinarse para estudit•s, bocetos O prácticas y e,.l'?rci
t:icis en general y nunca pcu-a obras, definitiva~. Ejen1pJi: sona 
papeles, f.:'1·aftcena. de distintos grosores, cartones con.t{i.idos, 
cartónes rlgidos, papeles gruesos p~ra envoltura, etc. Otro 
e:¡ El caso de los peo.peles gn.1esos con un 100}: d~ cont.:?1.i lo de 
a.lgc·d611, en dichos papeles no se hac& necesaria la apl ic. 1 c:.iOn 
del fOl"'ldc·, pueden trabajarse con pel~culas muy dilulc.Jc:•s Jto? CQ 

lc•r ccimc:• en la tecnica de acua.1 eli?t, resisten también emp,.~tes 
cargadc1s de pintura, hn1dan un.• g1·an absorción y no dism:. rhJye111 
el b.-tllo. 

Cc1mn lc1i;:, materiales acrJliÁ::os .:..~ q'-lé! eatán cvmp~esta~ laf; pi[! 
tl1ras sc•11 silit~tic:c•.;::;, no e><iste rf?ac:cibn quimica 111 f1.sic.a en 
tre el papel y el .ci:.J 01·, es cJec ir, so1"'\ i nbcuo:. 

El el proceso pict6rico de los .crlljco~1 existe11 dos co11dici2 
n;:\ntes que.1 i1"1fluye~1 decH:ivame1 te sc•brl: el t.iempc• de ejecu
ción y las calidades estético VJSLidles •1ue de ellos se pueden 
1~·bte11er1 s:on: el o;aec:ado rápido ~ la ir1-1n1erslbil ida.d de éste. 
Tales condicaone5 obligan al p nt~r a ejecutar ~a resolución 
de le. ..:obra ce. .. -. n1~yoi- 1-.;..p.idez a t1-abajJr de coritinuc.1 1 ''cu
b\·ir m~"':i qLte borra¡· 1 c.•ü e1-rc:•res. 
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D 21 MANE30 DE LAS PROPIEDADES DE.LAS PINTURAS ACRILICriS PARA 

USO TECNO-P!CTOR!CO 

Si bien es ciert') q•Je cadcl píritc.r tienen una técnica pt=.·si;.1al 
en el sentido de quu &l solo det~1-mina si la obra rEquierí 
de calidades eep;.iclficas y solC• al sabe cdmo puede llegar a -
conseguirlas, este pl.!'1nteamiento:• 110 pui:;de tomarse ~qui CC•••C• vici 
1 ido para los fines que perseguimos. C:o11side1·amc•S quu se:: lla
ca necesa1·io p:!irtir de pa1·ámetros mas concretos y conciSo!i. 

lnici~mo51 por sentar un orden' pa.1·tamof1 del supuesto que t:en@ 
n1os un sc•porte equis prepara.de• co11 un ,fondc1 aci-11 ico, y 1.antc1n 
ct:'s hablemofi sobre 1os mater-i.:.<l•s que pueden empezar a .:ipli~ 

ca1·s• sobre él as i como su p.-r:•·::ttsio. 

o.2.A1 T E 'x T u R A s 

ES adecuado que el pintor prevt·a, al iliicio de cada :.ib1·¿, si -
resultar~ vi$ualmente neces~rit la aplicaciOn de t~xtui·•s, -
puas con ella• se brinda a la' b1·a c•lidades vi&uales - t~c~-i 
les· p1..1di~ndo hac1~1- enfü.Eis lin ; una~ dete¡mil1adas. Las teHt•.\
¡as pueden ser vii·tuales o ·reales. Las texturas reales pued.m 
ser aplicnd~s prevtas al traba~o pictbrico o bien durünLe su 
t?jecuci611. 

L~s vi¡·tuales pueden obteners• por v:la d irec:ta C• por ."cah:a-· 
clo''. Por v'a directü nc.s referimos a efectos gene1·adc1s pc1t· -
t11·och•zos salpicados, goteos, chorreados, frotados, etcetcri¡ 
pc11- ..:aleado a le.s que se t1·ar"isporti111 dEt un materi.~l e:;tei-110 • 
la SLtperficie del soporte. Un ejemplo ~uede ser el tra~lado -
de la teHtura. de un te1:til cc.•mc• la pan.;:i. Pa.1-a ello se dispcn1e 
sobre un cristal p~ntura acrfl1ca entendida con ~u1:il10 cle un 
1·c1d i l lo d1: g1·abador <de caucho) • Li\ par1é\ sa acon1oda '3C•bra una 
superficie pj~n.:. y Ee pc•sa el .·odillo de fc11~ma ~uc.ive p¿.1·eo c,Lle 
el dibuje• de la pilrlet c.a1·gu~ pi11turil, r.;¡ddamenta se cc•loca J,1 
1'a·,1.r1 sc·bre la SL•perficic: desf.?ada y se l1ace pr~sión cc•n ot.-o 
1·c·dil !e• limpio similar. El dibujci en fo.-ma de l 1ne~s pio~ale
las C~shuradas),del te11til pa~a a la sup~rficie de la obra gg 
11eranc10 unn ts->!tuta virtual 1nuy i11teres¿1.nte. Comc1 la. pa1ia a.si 
pueden ser "c.;1.lci\das" r.1uy divers8s t¿>.turas te1:t;ile;;. F'c•r -
c1 ti-a fiüi-tu, l.;.s te:ttui-as reales Pur!den C•bte11e1·se a p;.,r t. ir de 
J~ inclusidn Je ~1at~ri~les c~mo el polvo de mármol, J& 1 ier·ra 
pC°Jme;:, polvo oe lt1di1} lo, -::;er·r111, etc. Sin emba1-gt,), Ja J lmpi~ 
::..i de ellos 1·10 siemrru es J;, CH~cuuda. MaterioJes de esti: ti
po 1!.Uelen co111.:er19'!r imp1.\re~as q1 e con el t.ien1pc1 afectan ,: r so·
r•c•rte o al color. Pa.ret evi La\- e!::tte tipo de 1·eac.c:Jeo11es !.; ~ p(.Q 
ducen ~ome1-ci ~ lmei"lte ti-es tipo~ de! te1:tur iza.dores fabr ic :\dos 
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a partir de má.te14 i•ales 1JSintetic.:0 s y po·· tanto de dcc:iC·•l ino
cua para los color~~ y los sopo· tes. L·)S grados sa11 teHturi~ 
:?i'ldnr fino, medie• y grQ11ulado •. u:Jt?mas dt~l c:arl:tcter in.:01:uo ti! 
11en eotra propiediid cc.111 la qL1e. &ue-ntaja11 a los rnateri¡..Jos 1"lat.!J 
1·ules mites d J chc•S: 1.111 pr:·fiO co11~;ider11b J emente n1eno1-. En i:.•btas 
dt'l peque:~o fc~1-ma.lo esta c•Jal1dc•d 110 s2 e•.'idenc1a den.~siado, 
pe1-o en obras de 11-an tamal'to en las que las tt:.!t:tL11-as cn::llpen -
ti reas ente11sa-:;, l¿_l di fe:renci a SLtele ser, radical. 

El texturizador fino, lo mismo que el medio, no observa nor
malmente prc•blam.:is de ai1~claje o adhesiOn,la• particulas fo1·my 
ladast cubren b ie11 todo su cu•1"po 1 ig.t-.ndolas integ1·amente a -
la.t> sup•r'fic:ie9. El tenturizadc.r g1-anula.do co\1tiene stilidns 
d.:! mAyor 'tamaf'\o, y la_ pasta a..c:r j l Íca que lo c.ont 1 e11e 110 da -
una cc•bl!rt1.11~a completa, por lo que se h•ce neceearia su apli
cación sobr·e uncl c:apa de.· gesso o blanco cubriente espattJlada., 

Los tres tipos de tex tur i z•dore'3 puede11 apl ic:arse di :spE·1"sa.de>S 
cc•n brocha o pi11cel con a.uxiliCt ·del di Ú.tyente, de estc:ri for1.,a 
lo~ gránulos quedan. sepa\·ados y se economiza material. La -
c•t1·a p.:oslbi lidad ea extE·11cJerlos con esp~tula forma11do una c:e 
pa. com¡lacta sobre la qui· luego .se puede aplica1- c:olo1·. 

Los tres tipos de pasta~ se prc.ducen pa\·a el consumo, ~n gen!! 
r~l e~ m~:cla con blanco de titanio que l~s otorga blancL1ra y 
ur1 poco más de c:onsist~ncia; sin embargo si el pintor P• ofe
sional lo considera n<~c.esari'ei" el fabrice.11te puede p1-c•duc::i .~ pª 
1·a ~l los tres tipc·s d1,~ past.¿;.s sin inclL1ir el blanco del titª 
11io, de mi.me1~a q1 . .u;:. lo'= teHtu1·izadc•ri;.s sea.n tr-aspare1·n··entt:s. 
Ello le da posibilidad dE· utilizc.r afectofi de veladLtras ternt'=!, 
radds. 

Para obtenei· ser.. e io11es tex tui;-ada.s co;:\ 1 !mi tes perf1:?ct~;mo11te 
pm-filados,el pinto1· puede dibujar le:.. forma deseada enmascari 
llar lo cc•n una cinta pare tal 1fin (mashing te-pe), aplici?r eÍ 
tE::t tur i zi\dor, pr·:ofe1·entementr cc,11 espátula, cuidando que no 
quede un u;.:cc:-so r,;obt e la c1 nt=a, esper ~r de 15 a 30 minutc•s -
(de ~cuer~o al grosor do la capa de te:1turiz~dor aplicada), y 
ae~p~en~er la cintn l~ntamente. 

También iQ puede pintar cq(, aet-~·gi-afc1 sobre el cuacl1-o ya liel!, 
•;exturadc•, El te::turi:adeir gr·!lnulado dificulta. E·ste tipc de 
~plicación cuando ~v·requiere d~ linea~ perfectam~n~~ -deflni
das, pero en cambio puede prop··rcionar efectos dicrdicos muy 
E1tractivos. EG decir, p0~ un~ ~ecc10n o parte de l~s gr. nu-
JC•f."> ac,?pta 1..n1 1:t•li•r por ·:.je1npl oc;re y por el ot1·r..1 un C• 101· 

di:s.t.int.i::• p.12~ na.1·anjc:>~ C1 .. ::+el ~pectadcir si-amJJn~ p1·ocur~¡¡ mi 
1- .... ":l.1- de- frentl.!: e-1 Cu.Jd1·c1, •11cuer. r,1 en el leo mezcl.::i t.ptic.1. d; 
;..-n.bc1s \colores. La eibtenc .t1n dE- dicho efectc1 siE111pra dr:bc- .a
CE'·is~ ,edliJ.1it-:: l.:; uti J iz.:tt.i6n dkl ae1·bg1·afo, disponiend1.:i L·i -

~bán1c. de pinttir~ co11 1.111~ dire:cci6n de 30 a 45 g1·arios cc.11 -
respec ·.o a la s1..1perficie del .cuadro. Esto puede iniciars..:- por 
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cu;alesquiera de Jos lados de li\ obra y terminar poi· el extre
r.1c0 contras io. 

Lol;i •textur1¡a.iores finr1 ·.¡medie• se adaptan mcjc.•r a loa t1bten
c:ibn de fr.·rm«s 11e1~i1T1et1-a1es 1 ir.'>pias. Es posible cpl ica¡· ot1-c• 
tipo de texturas o materi•les Clivers.:•s como p.zipoles, cartones 
t~las, vidrio m~lido, fot~grafias, etcete1·a, a la superficie 
picl.c.\iica. mediante c.:ualquiera de los clo5 ge-les. Pa1·a el caso 
cff1 el qua se necasite una perfecta tranSptlrern::ia < p.e. rn1 la 
'?.dtlesibn de fotoi;r·afias .) , el gel adecuadc• es el bril lanLe ya 
que el r,¡el mate proporciona una pellc:ula li9eramente opaca. 
Cste tipo de adhe,.i~·n •e lc..gra Llplic;indo, con un pincel bien 
c•rgado, gel sobre la zona desc·ada del cuadro, ast como sobre 
la cara posterior de la fotog1·~·,fic.. Se procede • pegar ar.1bos 
c.on cL1idado da que no se formen burbujas de aire entre c.ac:a -
uno de ellos; una. vez · c:•dheridt•5 se dejan secar para desp·..1es 1 

cubrir la Cilra a.nte1·ior con m&s gel, de manera. que quede en-
c•psul>d• y protegida en una pelicula ac:rilic:a, · 

D 2b.1 PINnJRA OPACA V POR VEL.ADIJRAS 

La tt!cnica picttwl ca se h ... , vifurcadei a traves de peric•dt·:. hi¡ 
t6ricos en dos metodc•s b~sicos pc:.ra reLolver la ejecuci :.11 de 
una ob1-a pic:tb1·ica.. Son dos gritmdes proc.e&os que los pinlol-es 
ha\1 modificado pal-a cubrir necesidadés e.·specificas en el cam
pe• viBual-estbticc• y en el tecnico. En 1 ealidsid .;il pan:n:er 110 

hay posibilidad de escisibn entre las relaciones que gua1·dan 
los elementos tec:n)cos de un a1·te y las posibilidades y cua
lidades estéticas que de ellos se d1?riv.:11. E5os dos prc•c:esos 
técnicos son : 

Pintura Opa.ca. 

f-:Ointur • Por 
~1t!ladu. as . 

Oleo. 
F·intu1·a 1·upe~· re. 
Pintura imPíe-!;ic.11ista y pc•.;.timpresir:•nlst". 
Pintura d".rec .:\ p;\fitel. 
Geouac!1E-. 
Aci-Jlic:u: et:c: 

F1·esco. 
Te1nple. 
O loo. 
ACllf11-~la. 

Encausto. 
Ti11t•s. 
Ac1-i. l ic:c•:;. 
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E,1 la pint;ur-a. opaca. pc11· lo C(•ITIL,11 ae inicia. el l.1-.atiajo pictdr! 
,:.:. !:.C•b(e un~ bas-e tl~nc;. en la que se btrsca. arm,:,ni ::a1~ el cci11-
junto ¡:. pa1~ t l r de conr.r.;.~tes m•¡· c:adc•s qua (jLu-a11t.e el p1·oceso 
f:"e v'un atenuando y u1-..1lu.stcJ.ndo L;.sta lc•qr.:n· r~l n:isl1l ti:iCJc. bus
cado. Las s~nsa~iones ~olum~trlcas se Jogran f1·act·Jra1l1lo un 
..:vlc.or .tff1 di fe1·e11tes tc·nc·s o mdt~ce~; lo mJ.~mo la. e~1t1· 0..1ct:•.•• a. at 
~csf~rica o luminic~ se 1:onLtru1~ yu:(t~po11iendo una Zü11a de 
c..:ilü1· ~h111to B ot1·,;\ de un t:o.lor il te-n10. 

En este tipo de pintura. e:>l ctíti ;ta debe mane•jar a la pE·rfec.
ció11 el concepto de degrDdacidn tonal o pintura por tono, asi 
como el c:eompletc• manejo de combinación'>'' me~cla de cülo.~es ya 
sea en contraste simul tB111?c• o ptor a1·mo1ilaa.Asi ~l colt•r- se cg 
J oca an pinc:al adas deg1~a.do,:Jas fragmentadas unas junto ei otras 
eata.s pi1ic.elad~s son dt: te.no plano y .-:ipaco, pueden tener un -
carac:ter 1 iso o bien empe=-tado ,La obra de Van Gogh constituye 
en este sentido un ejemple• de pi11turma por tono ya que e1·1 ella.' 
las pinceladas aon yuxtapuestas, con la intencibn de lograr -
una me:z:c:la mas óptica que 111ater·.c;a del color. Se considF!l'"a c2 
rr10 una mezcla l•ptica pues es al ojo a la distancia el que se 
encarga d~ generar l• fL1sióri ent,re tono y tone•, dando la apa.-
1" lencii\ de que ambos con5iti tuye 1 una supe1·ficie continua.Para 
cein5C?gt.tir afectos di': aste tipc•, el pintc•r puede utilizar tra
~os de c~rtulin~, cartón, hojas, cintas para enmascarillar, o 
pelicl1las bloqueadoras que pued·~ comprar en casas espec:iaJ i:zª 
de<s t'."m material para diset.o g1-~fic:o, cc•n la intención de Ci•11á 

t1·uir zonas de c:ol~r plano. 

L..a sen~ación de. espacio por subdivisión de tonos e& poi~ fLt?r
z:a necesaria sc.bre todo en las µintl•ras con L\n tlempo dt~ ~·,ece 
do 1·educido <p.e. el encauste•>, ya qL1e la fusión engom~da no 
se concili~ f~cilmente. De Cl•alquier forma, si al pi~tor no 
le 8grada tal proceso de trabaJ~ e;¡iste ~ su dispostción un ~ 
retard~dor de secado qL1e le púe1e auxiliar de la 1neJ~r •orma 
para ffiantener h~meda la pintur~. 

' 
Por otr"a parte, se puede tC\mbiér· t1·abajar la pintura opci:a -
poi· el co11ocido métodc· de~ i,1.::el seco,el cual consiste 1:11 foi:. 
mar c0~ ~1 pincel un~ paque~a cantidad de color y apl:=arla 
por frtlt8mient~ vigor~zo ~obre el Jien=o, superponiend1 asl 
todos lc•s CC•lC·l-eE que el Pl ntor c:c111sid~re 1·1E!ces~ric•S. La. Cii

racteristica princip~l de la pintura opnca estriba e11 q•J~ las 
cilpas de color seu

1
n apJ ic.adas de fc11-ma 1.•astc•s.a y cubrien 1;e. 

La pintura poi· v~laduras ~e puede realizar co11 la aplic~ció11 
d~ un prep~ntado timprim~··ura D•·i~inal) de color, que poi· co! 
trun,bre pu1::de s~1· oc1·e, '-1:rde, pardo o g1-i5. plata, o;c.11Jre el -
qu2 se e:•ject.ita 1..•n rc:;..:ilt~~ :n blc·nc:c- pare: 1-~s luces y ltri 1 efoc_ 
=.ami ente. Ce somb1~c.1:: co·,1 "igu11 c11lo1· r,eut re• c•sr.u1·c.·. Las dasig 
nadas :::c•n.1s de trar15".ic1~•rr se ddjü.11 sin c.ub1·ir .de nl-"nr,-r • que 
E•l colo1· del prepintado fu11cio11e Ci:imo 91·is Opicc.• anric.•r11 ando 
e-1 co11ju11to. Sc•bre_este l1·abaj0.que se percibe CCJ111C• ltri el bujo 
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con tl:a sobre un papel de color,se ap1·,, • el color local del 
objeto n¡presunti).dt·, dividido en tras t•.:011os1 uno cl•ro para -
1 a!I luces, uno oscu1·0 pa'r·• la• sc•mbras l la me::c la de a.mbo• 
para las ;:onvs da transi~i611. En ese mc•111t:-·11to la obra posea un 
lr~baJo incipiente de forma y color\do ·l'''~ el pintor puede -
~fir1.ar cada v~~ .más. E11 su au><1lir.+ puei!rJ 1·ecu1·rir a pinc:el11-
dr.ls muy liquida5 de colo\-4 cc•nsegL.lidas lior adición da .:igua e• 
dlluyoni:e, o mej•Jr a~n, por la mezcla con cualquiera de los -
dos g~les. · 

Un• c.:c·ndición de la pjntura por" vcladu1·qs es que los colores 
inferiores siempre &ean más clai-c•& que lcis dispuestos ~~ncima 
de manera que el color en vel.tdurr. te.-1Qa una pantalla s6bre 
1¡1 qur..~ la luz se refleje. La.s o.Jri\s pintadas asl. requiel-en 'de 
lll1A f\.1ente de i luminact~•n niuy f·.1e1·te puet;. las V•liidurB,~ 59,

'1tr•gan11 la luz. 

Se puede pintar con acrl 1 icos e11 vela.du,-.,.,1:)irgU1aridb~.el proC:! 
so ti-adicional en •l que pt1r regla l•" lt1cas':l:teb~n silr empa.1 
tadas, c:alidas y C•pacas mie11tras. que la~ •o.ñbrfis ;Vat~· llquida9 
fr las y transparentes. Es ta forr.1a de trall•Jar··provlene. de i.s 
técnicas miHta5 ele la escuela Alemana Y Ftame·ncc&· en. pintu1-a -
al. ~.Jao¡ pero> el <1crtlico t<1mblen <>e plleclti trabajar con P·'llc!,! 
las sin el Inconveniente de la diJucibn d~ !~ •. capa pict6 ·ic~ 

•.:i l.:· saturación de c:olc•r del sopc0 i-te. Asimisrftc/se 'puede·l 1 un 
;.ole, cuadro combi1"\ar ambos p1-oceso'E.i; pinturA no.1c:a \¡~por •el~ 
duri-s. 

Con la utili.zacidl"\ de los geles las vcalc.,dur•• son '"sü:~áine11ta •R 

iaciles de c.:1neegu1r, de hecho se pued~ c·onsid.er•r que. r cup•n 
el lugar du los <='.nt iguos medios o ban1ic:et~,.~~·op · 1,l:ís ue el 
pintor al Olee• c1bte11ia las variedades de tr1ansparenciiE dese
ados, con la convenie11cia, además, de quL" las emulsione.; -
acrtlicas que ·;;irven de base a lc•s gelou \"IO son prOC:li 1es a'l 
~ma1-illeamiento en .:J altci gr'adc· cc.imo lC'• i;on dlc~~s b.~r 11ices. 

~ .. ~ .. 
As1 ta.mbién la p1ntur~. \"1C• plei-C:-= cue1-po pudiendo· s~r:. r astosa 
y trasparente, calidad que 110 se c.onisig1.u1 en el óleo ni aun 
con Jos b~rnic:eE .:i aceites 'ma~ espesc•f::. La Pih1tura.B.c1-llica 
1·eni5te casi c:uétlquier tipo de maneJC• tec.:no-pic~Oric.o';pues 19 
gra 1·1?rn1ir las b.:·ndades da' diferentes tecnic•s .. -.in lc•s defec 
t·c15 q.1e les sc•11 pi-opios. És posible irBbc.\jar de c:la.~o. hacia: 
oscu1-(, d~ oscu1·0 hacia cla.rc•, ptir p1ntu1-a opaca, por ·vele-du
ra$, ·:•n colc·i- pastc,sc1 o cc11·. c.c.lc.it t iquido, etcetera.,.' etcete-
1·a. ~ ~\lll1a a es~o una gr. 11 resi!>te111:ia al envejaC.imiel"\ti::· y 
al de aric•ro por elementos ambien~ales, ra:ones por~ las cua
l~s d a con dia gan¡\_mayor prestigjo entr~ los artistas. 

Los p1·epintados, la3 Jeladur~s, 1o~ empa~tes, los restregados 
E·l trBbaJc• h!'..1.me~o sc1b1·e h•.!.lmedo ~ h..!1111t.:·dc• !:;C•bre seco, los f1-ot_f. 
tados, Jos si!'!pir:ódC.•5, l·:·s lijadcii:.>~ lc1 s lavados, etc., son -
efer.·tos pictOr leos q1..u;- 11•.· esca.pan il las posibilidades téc:ni-
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i:m¡ de lc.s acr 11 icos, por lo c;•.te el l•ctor puede darse cuenta 
q1Je definitivamerite eli una te,r.: -.ica c:omplt?t.a. 

O E!c1 HERRAl11ENTAS Y 11ATERIALES 

f'ur diversas circunstancias y r .;tzones las her-rainiord::.:.1s q te -
los pintore~ ha11 Lttili:a,::1...,, i.\ ti-aves dst ;J~ hi'St.oria =:e h,1 .• 1od! 
f1cado y/o perfeccionado. Con la técMic:a de los acrilicos el 
pilitcir ha. debidc, hace1· igual. La paleta para. pintor er1 le:.. té!; 
nica de ac:r1lic:c•s no a todos les resulta c:6moda, pues C•)/ílO el 
ce lor en ocolsiones debe llevar-se a estados muy 1 lquidos la -
pj¡1tura re:·sbal .a f ac i lmente chorr-eando a los e>ctramos. U.1a bug 
ne:• so~uci6n p4i.r• evit¡J.r los escurrim~entcis es utilizc1r peque
l'!os platos o godetes de los utl 1 izados' en la acuarela. Otro -
i11conveniente de la paleta, que refieren algunos pintc11 es, eS 
el del Eec:ado del ·color sobre <?lla. Tal situac:!1111 pu•d ·;ese·.! 
verse cubriéndola con un paho húmedo y a.comod•ndo lo• •.olores 
!i<•boe él, Aqui se 1·ecomlenda l'a pal11t" de pl~stico <ple><i
gl•5s), pues ella resulta mAs ·.Acil de limpiar de residuos sg 
cos. 

Pcr lo que respecta• lo& pincLles, pueden utili:arst? todos. 
Los meJor~s y ma& 1·esi ste11tes ~.on lc1s de nylc111, a el los no se 
adhiere t~n fuertemente la µir.tura seca y sc:1 po1·ta11 ml!-.i-=-1· el 
Lt3C• )' la l impie2a.. Lc.•S pi nea le· de cerda y l.3s .brochits de pP.
lo crn·riente deb•n mt\ntener.:Se t L\m~dos mientras se uti li zan,ya 
que e11 E·l los la adhesid11 de la pintura ,·esul ta muy fue1·te. 

Lt• mejor es mantene1"'los sume1-gidos e11 agua en t.;.nto que ne.• 
se utili~en; y siempre ·quei con1e114;1an pintura termin¿.ds la Jc•r: 
nr:1da deben lavarse c:ct11cien::l1dar. ente co11 agua )' j¿:.b611. .Oepué-s 
se e11jua.gi:-t1i, se les da fc.:•rma •CC•n Jc,s dedc•s ~ ae di~pc•nen con 
el pelo hacia arriba en u11 bote o vasija. 

Los pinceles de pelo fir10 son L·::cGlent.e:> para trub13Jc•s en - -
acu•rela.. Come• c::i5te tipc• de pi1·..::eles so.1 siempre más c:ar-as dg 
be uno eHtrem~r los ~uid.~t1os. 1an pront~ dejen de utili:Mrse, 
deben deposit~etr~.e en un 1 l~cipiE11te con ·.!lgllE\ tibi,a. Jam~:; b:is 
deje ni s1quie1-.~ pc·1· .:dgu11c•s mi·1utos cc1 i-1 la pi nt1.1ra en f. ~e.e.eso 
de seca.de•. Son muy del icadvs y n.:i i-e5>isten los la11i!ldos .:: ,1é1-gi 
cos ~ lc·s que sc111 soinetidc.·s los pincele!! de r1yJ(J11 y e.en ro.. R,5 
LLilt~ vent~joso jmbadur1·~1·lr•s ~c·n un jab011 suave da pus ~illa 
darle al pele• el aco.TIN:fo 1 .• ria1n .. ;l y gua1·d.arlo asl cc•n el pelo 
haci.l a.rr-iba. El jeb6n l~s ~yuda i"\ conservar su for.n.:• !:=.111 dg 
teriorar el ~elo, para ~olverlos a utilizar basta con !Enjua-
garlos bast~nte bien en agu~. · 

Lc·s pi11c:e;f=.s q<.•e hEoin q1..•edarJo c:c•n pi11tt1r.:. sac:a·c~ben c"li:Ja.rsa 
,·amojando ei1 aicdl1ol m~ttlico Jurante 12 hrs., despues de lo 
cual los 1·estos d~~ pi ntLtíi.l se n.•t i ra11 con los dedc.:•s y se pro-
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c~d&i • lavarlos con agua y jc.\bó11. Esté ~s un recurso que solo 
deb• utili:arse en c:a~os de olvido de l L~pieza y no tom~rse -
ct·mo un-." costumb,-e, )''11 qi...1e u-l lc1 n;,·duce n"t~blero13nte la "ida -
~t1i de los pinceles. 

Et aer~1 g1·afc• (~-j •u11a herramie1,t~"' d~'? prec tsión q.1r.: a1;ig~· 111¡ mao 
t:enlmim1tcJ esi.;e1·act-:1 y un u~·.c· \:1·idadc1sc•. La limpie::ü i\11111 diata 
después de te1·m1nada la jorr.adi· de ~;raba jo es i11dispr!nc:. :.ble, 
~l asao defectuoso siempre propici~ l~ fo1·maciOn de n¿ tas y 
1·esiduos sec:os de pintU\"L\ qlJe ol1si;ruye11 lñ finc•S conduc1 c•s de 
ld herrco1mianta. Esto se r11anifie.;ta en l•.•$ defectos del ''a.bani 
c:o 11 como son las salpicadUl·as !'."• desigua.1da~ E"n la aspe1·sitin.-

La presen·,:ación de l~ pintura i::cril ica profesic•nal es muy e,! 
pes.;,· po1·· lo qL.\E!: no puada utili-:a1·se tal cttmo vlene ran el - -
fi-a~1co. Para su uso con el aerógrafo necesita diluirse con -
una mezc: 1 a 1: 1 de di 1 u yente ac:¡· l l i co y agua, más un 2-~ ~~ de , 
ret•rd~dor de sec~do. .t-a consi 3tencia. que debe tener e:¡ como 
la da la leche, no debe sar espesa.pero ttilmpcico tan liq\.dda -
como el agua~ Si la diluci6n s~ 1·ealiz~ sol~mente util1~ando 
.:.gua, la pintura. as.1. C•bt&-nida disminuye su 1·eEistenclü •l fr-Q 
te en hllmedo y en seco, asi co1T•C• su brillo. F·or c•tra pa.1 te si 
es solo ton di.luyenta, por lo regular ..:on es.te no alcd.1·-:a el 
gr"ado de l lquide:: adec.uad". EJ retard.:idcw de secado si f-;mpre 
debe c¡ueda1· contemplado en lass mezclas quE! vayan a r:~pl i·:arse 
cc-n he1·1·,;mientas neum~ticas, pL.es· el at1·e que ci1·cul~ pe,.,- los 
cc.nductos de las herramientas t ier1de a acelerar el secadc• y -
ello dn lugar <i' la ob;truc·t:i'bn y deteriore• del equipe.. Las 
part~culas de pintura. acrtlica seca son muy duras y no ~ em
p1·e sco11 ·f~..:iles de limpiar aun sobre metal pulido crc•r11Bdu; -
asl que con..,..iene no exponer la utilidad de la h~r.-amier1ta por 
descuido en la limpieza. 

Hesuli:a Ltne: bue11a disciplina. ,limpiar inmed!atame11te Ja hen·a:. 
mi~nta 1,ilciendo circular ~gua limpl~, come s1 se trDta1·a d~ -
pintur·a,~· después solo aira. qii acaso algun dueto q 1_1ed~1-l!'l , b! 
t.-uidtJ,el retire• de la izuciedad debe ha.c:erse 1·e1uc.jandc1 pr·,1ng 
rci en aglla la parte 5uci:'<. y dt?:-pL1i&s haciendo p¡-esi611'co:n1 L.1.1 -
~scarbadientes. Otr~ tip'' de herramientas de uGo com~n~ ~~les 
como esp~tulas, tientos, cintas de enm~scarill3r~etc~ler·•, no 
se: 1:c•mmita1·1, supo11i r~ndc. qu,e el pi ntc•r e;·tper i111·~nt'c:.dc.• S,'.;'b1- ·• uti 
li:at·J,1s. 

PROPIEDAD~S DE LOS SOPORTES TEXTILES DE ALGODON 

El alyoCc•n eti L.1na plat1ta 111alvácea que produce'-''"'=' esper ie de 
berra como cobe1-tUra de $US semilli\s~ La compo1E::ic:ió11 p1 inc.i
pC<l de Clich;;. bo,·i"a C'3 la c.elulosa, pc•lÍSl\Cb1·idC• ,ql•e sleup1·e -
c~t~ presc:.1te en 1as pci.redes de las c&lLilils ve-getalc:c:. L.r1 t:_! 
luJoH~ esta e::pue$ta ~ un en·1ajec.imiento paulatino quG puede 
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ve1·se a.cele1"a.do por •Qenb?s a~bientales tales como el 01.fgc•110 
la humad ad, la luz, los ~:amb ios de tempe1-..;ttura, etcé't.f:ffa. 

En 1·ealidad, l.;. tiU1T1edad y la te-mpera.tura ".lC•n ltis dos r·rim:i
pa}e6 f~ctore~ de det~rior~ en lQs fibras te1ctlle$ de ~rigen 
vegetal. Cc•111b:i11c-dc1s propician q·..te los lien;!C·S pjerd~n 1:ieirtr.•s 
a;:t.lcaa-eti ~,.la celulc•sa cdastic:1d.:.\d¡ con ello loe p1·ew:.~nta rl(Jl 
diza.ci6n del sopc•rte, situació, que lo ba.ce vulnerc)bJe .1 gri~ 
taa y d&sg~rr~s. 

En .a.mbii."?ntes demasiado húmedos y coi; al tas temperé\ture5 es -
normal que l•& telas montadas sob1-e bastidores de mali::?ra !'Eil 

aflojen y aptlrezcan mal tensad¡ s, en cuyo caso no resul ttl n1:-t
da con.1eniente intentar 1..:atens.::1- loa lien;?.os. Un reten::: ido h@ 
..::ho en ge1neJa11tes condiciones e>1pone ~ la ob1~a. ;3 que uda ve:: 
que el la retorne a un a1nbiente.1 saco y templado se pi-e ;enten. 
¡¡erios •grietamientos o bie11 qua los bastidores revienb3n pcii
enceso de tensió11. Lo dlas recomendable ea mante1ier las ob1'"'as 
en ambientes atmosf~ricos contro·la.do-:;, de ser posible c:m hu
medad r-alativa del 50-?0ll y t•·mperat·wa de 20 g.C. 

Si. ae daeea ex:t;remar 10!9 culdados 5l· puede dj sponer en la paJ: 
to pc•sterior del cuad1-o un ca1-tbn ce• ·rugado con ori ficlos que 
per1ni t•n circulaciOti del aire, Cc1n [··lo se evitan los c:a11T1bios 
d~ temperatura· y humedad demasiado Ll1 u&c..:os. De esta. ma.ne.-a -
también so grC\diJa y modula el accesc• d~ luz. No es rücorr ... 11d2 
ble en le• c;b~c· luto qlle cc•be'i'- t'uras de este tipo• 11 se 11 e11 " l.a. 
parte posterior del cu~di-o. 

La ~:weparación de la cara ante1-ior (scbre Ja que ~e pint.~> as 
un fondo acril ico blanco, resultado d(! Lt11a. formulac:.ión ·1echa 
a partir de blanco de ti~anio más un pigmento inerte, n ~s 
emuls16n acrtllca. 

F'o1- supu~stc• resultd ~·ptima p~rd pintar con acril ico. E! fon 
Je,. no es dema.sj i!ido abscq·ben te,, es muy f Jea i b 1 e y mt.1y res i steJJ 
te a los esfuer~os mec~nicos~ E~ material te:ttil t•tilizaJo es 
r1l algDdOn l00% puro. 

En el mercado ni!' e ional 1;;_• Produce11 también· a.di t i'Vos "r' ccimp le
r11antc0s acriJ iCC•E de base a'.cuosa. dC!stinadC•G a mcodificar la~. C§ 
lidJtdes para use• tecnc•-p,ctorico, enriqueciendc• las posibili
dad€:;; de manejo. ~011: 

Ge5so peilimiirico 
Blanco cubrient:e 
Gel eso Mate )' llr'i ! !ante 
Diluyenta 
Reta.-d~dor d~ secado 
Barr1ice~ Mate y B~ill~nte 
Teuturi:a.do1·es fino, medio )' gr,onul ... ,do. 
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A cc•nti11 .. tación se com&11ta.n las caracterlst.ic~5 y f:¡ropi• dades 
de c.ada u110 de el le.is cci:1 l.a int•ru:'i.:.11 de que el P,i11tor • c1 11oz
c~ el uso que pu~dA d~rle~. 

Gesso polimérico: Se traLa de un~ paGt3 hJcha i1 p61-ti1· de la 
me~cla de blanco de tlt~11io, ~igmEnto i11er~e y &ffiUl~i611 acrl
Jicn. Las d0s pri11cipales caract~r1~tlc~s de es1.e nrad•.ctD -
sr:•rn $U m.;iyc11- vjsr:O!:.\icJ,1d <mt,s ei•apeso GL1e el ble1:1co cub ie-11te 
y el blanco de tlt~nic Gn pintlra) y Lillf mayor absorben ia ya 
seco. Con él se pueden prepare.··· tabler~·s o baslidcq·e$ 1arci -
pintar. Su aplicación, debido a su com . .;J.st;encia., pL.t~dr-· hacei: 
&e con espatula, tc•m&ndolo del ~1ote directame11ta 6 bit&1· con -
tJl·oc:ha para lo qlle se acostumbr) ~pl ic:ar la. Primer man.: dilu_i_ 
dtS a. partes iguale& con agua. S:ibr• esta mano adelga;:a.c 3. se -
di.spon~n dos m.::\.s, cada"u1-.a perpendicucular a ~a a11teric 1·, r:on 
lo quE es suficiente. 

' Blanco cubri•nt•.- Est• blanco asta hec:ho con una variedad da 
bioxi·:~ de tlt,.nlo muc:ho m.is cubriente que el blanco de tita
nio di:,· la l!ne• de colores profenionales. La variedad utili:::2 
da. as la designa.da 1·utllica qua se considera tiena entre un -
eo y ~O~ de mayor poder ·cubriente u opacld~d.Su función est.i 
centr.: da en la. cc•bertu,·i1 de e1·rores o ar1-epentjmientos 1n1 las 
obras. D&bido a elle• también se conoce cotno 11 aparejador 11

• 

Resulta que en ocasiones el pintor al ejecutar la c.bra decide 
hacer modificaciones sobre la marcha, est~ t~po de blanco le 
da la posibilidad da ratotn~~ al blanco lnocial del fondo sin 
la co1isecuente pérdida de liminosidaid ~?11 el colc•r pc·r la C:>~cg 
siva 1>a.tur~cit•n dE·l mi!lmo. Est• es u1, ef•cto -qL•e ne• dcfoc.to
c:romiático presente en la técnica acr!lica. Con el blanco ··u.:.. 
b1-ii;.nte, si el pintor lo desea, puede tambjén fondear 1 ien cis 
por ~l mismo, bajo las misffi~S condicior1e~ de aplicac~6n ~p 
el gessc•. SLl poder tint¿reo es m&s elevadc• que el bla·11co de 

·ti lianio de la linea de colo1-e's, por le• cil.1e con menor c~nt;.Jad 
se pueden l lev•r lo& dem~s co:lores a cal id.;¡des ~c::rom.Atit:a:3 -
imás blancas o a.p•stela.detsl ~on mayor 1-:a.pidez. 

Geles 1nate y brillante.- E11 ambos casos se ti-ata de la ·:·mul
sió11 acrflica ql.le sii've como m•teria pl-im~ en la. fabri.c ,•c1ón 
cle las pinturas c\Cr 1.1 icas lle color. 

F'c.saen un grado de viscosidad similar al de los colore: ya -
prepar adc•s, lo que les permite mezc l a1-s1:! e, •11 ellos b1-i lit· •ndo-
1 es un ca.racte1· de! mayor tran&i.·c.tre11c1a·-al•n e11 el ccisc• del gel 
n·ate-oin l~ desil'fortunada pe-rdida de c.uerpc.,. Resu)t.;.11 Jdt?ales 
para la obten~idn de ~eladuras jesde fi11as t1a~ta pastosa~, no 
1·educen en lo absolú.tc• et brill' ni l.a res1!3tenc:ia al fi-c.•te -
m1 hllmedc1 o en seC:c1. La c:c•n5is·-:encia .,. Ja JL.•minc•eid;ad d1: las 
pintw4 as en mezc:18 cc•n ellc0 s nc0 disminLtye ~·se p).ted·~n ag1·egar 
e.·n la ca.11tidad que ee ql.11er~. S·i pueden lr•grar i1t•P~'!tc1E "'i90-
1·o::os y a la vez t1·ansp.:.,-entes. 
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rlnnen l,as Cai.:tcteris~ica~ de 1ormulaciC•i"l ópl;im.i\s, ]Ct t:lLle 105 
haca p~rfactll.me1ite .computibla• t:l•n 1:odc•:!- lc•s. colore-:; y .:c.•n t.Q 
dos.los pigm~ntos. Se pueden producir 1nazclL1s de µigmen os que 
ne humedecen cCJn 1,.ll'l.t p!:'•quena can1:idad de a;;i;.1a h.:...sta obt• 1)e1· -
L·11a ;la.s~;a h<•mc•gér1ea a li\ c:¡ue ae a.Nade u11 35~~ como m1t1lan de ·
~u3lesquierA dR los ge!~s y con ello se ot·tler1e una lli11lura -
acril:;.c. .. '\. Si 2e dese-"' 1nc:1-emani:ar la tf'i\1"1spa1·e11ciC\ par•· obtg 
n~r un color de veladu.·a se anade mayor cAntidad de gel. 

E1l el ca~o d&l gel mate se incluye U•1 pigm&otc inerte enmate
cedor con la intencid11 de reducir el brillo. La me~cla equL
J ibrada nn distintas propcq-cion•• pr .iduc~ p.ellculas con dife
rente grado de brillantes y opacidad, de esta forma el pintor 
puede ccrn:•egulr el grado apatec ldo. 

AEimismo iSirven para adt-.e1-i\." al lien:o ca.rg~s tal•s como pol.., 
ve• de m•rmol, se1·dn, polvo de laclrlllo, polvo de pladn• pó
mez, etc., par• lo que resulta :onve1liente observar los sigui, 
enteu puntos. 

1. Se humedece l lc;¡er'1mente con agu.a la 1;uperf icle sobre la -
que se desea adherir la c:ar1J&. E11 este puntc.i la hun1•."cta
ci.On busca aumentar la penatracir.n de la emulsidn •m el 
sustrato gracias a \~--\ fuer:a de c¿i.pilaridad. 

e. Se aplica. L\11A capa gruesa da gel ..::011 ayuda de l.ln pi11cel o 
espátula. 

3. Se esparce la carga sobre la zona indic:eda y se deja sec:.ir 
pefectamente. Dependiendo d~l grosor de la cap~ apl~c:ada 
de 9~1. Esto puede dll~tar d~ 15 a 45 minu~os. 

'4. lJe 11ueva cue11ta se 1pl i.ca m~·~ gel sobre 1 a carga ya pega.
ca. La variec'.a.d ma::e c:o11»

0

er·,,.ar~ sili t.ri lle• la superficie 
11e la ca,·ga en tant..:• que la ,1arieda.d brillcJ11te lo incrt".!men 
te1·a. Esta ttltima aplic.aci~·,.1 envuel• .. e de mejor- m~ne1·~. las 
te:·turas evitando su posi~l d~sprendintiento. 

E:;tos tipc•S de geles· no p\·eser. ~n lc·s p.·cblamas tfpicof_ de -
l~s g~les de l& pintura a~ 61~ , ~n est~ bltimd los geJas se 
cc.·mpc•\·tan ca~·ticamente. 

Diluyente acrllic~.- El diluyE·nte ac1 lli.c:o es l•n medio dt! c:o
lor lechoso toniasolado de ap=u·iencL si mi lar a las a1nulsio
fle?iS acrl.licas con taffiat,o de ¡Hu·tl.cu.L· f.i.nci.Este medio se apli 
ca a las pinturas de colo~ c~il la in encibn de llev~rlas ~un 
nst:~·1dc· m~nc•& d1111sc• y m.t.s llqu1('0 sin que haya debi lit~1nientos 
~l ·frc•te en hL1medc• C• e11 seco dt. la'l 1-cliculé~s y¿,, secas. 
1·1L1r1qlt1? las pintura!) .:ic1·t.l1cas t~:in de base acue<s~, la d1h.1ciCn 
1:Je las mi~mas r,c.. debe hac.l!n:.e e,. )Usanc o tsn e-·l l1so de) agui:i co
me• di lt..lyi:mte. 
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El t.tso i ndisci-imir1.ado de el la f·u•de · c:oad>'Uvar ~ rod1..1c I • el -
nrlllo d• !A p•l!cula ssl como su poder ae cobArtura. 5n tal 
c;,so el pintor puede mez~lar &i'. proporción 1 rl r~l tJitgua •::on el 
diluyente. Ur1 e:icesei de d1 lucj ón por c..gua pt1Ed•~1 prr1vc0c ::.t· un~ 
rli!iparsi~·n extr-ema de JoG s.!IJ.idos incluid..:•ti t?11 al sistc..na cay 
~ando Lll1,\ separacitili a. tal punto que al seocc-r no llat;1L'e11 to
i;!c.s ellc•s al c:o11te1c:to mutuo evlt:ando con esto .h1 ,:it:•5ib1lidad 
dP un adecuado encapsule-miento de laa p11rtic:uJ,3s pigmc1itan
tDs. El ailuyente mcrlllco resulta ideal para p1ntor•s que -
•costumbran i11ic:iar la ejec:ució11 de la obra c:on un glase•do. 
Se denomi11• glaseado a la •plicacidn d<Pl· color e11 calidades -
$imilar-es a las obtenidas con la t~cnica de •cuarela. 

El las seon pelic:ulas poc:o 'saturadas de color y ee t1ac:e11 de ei; 

t.:.. m•1ier• con l• intenc:iOn de sentar- una clavti crom•tic• so-. 
bre la que el pintor construye l• arm~nizaci6n del conjunto •• 
Cc•11 el di luye11te se obtienen veladuras muy fin•s y l lquldas -
q< e co111;ervan un c:aracter brillante y de p1-ofundldod de co
lc.r·. 

Una car-acterfstic• que es conveniente advertir .es que ~rl at'r! 
dir dilu"tente .a laS pint:uras, •stas se tornan lechosa!3, Lmpi·@ 

si6n que d•sa.parec:e paulatinamente c:on el sec•do. La inclu
sldn de.- di luyeote para pc•ner en estado adecuado laa piritur•s 
para uso con aerógr·afo es estri1:tamente neceü•u·ia, de otra m! 
r~ra la prallc:ula al sec:ar p~~rd• brillo y·fuer•a. 

Retardador de Hcado.- Es una variedad de polime,-o .:¡utmic:amen 
te 3imil~r a la ~mulsidn •crfllca,punto de par-tida de l1s pia 
turas. De apa1·iencia t.•spes• y cristalina muy parecida a la -
glic~rina, sin ~mbargo 110 se trata de ella. Est.:o indic.:do, e~ 
me• su noml:u·e lo il"ldica, para retr·as .. ·11· el secadc• de laE. pint!:._l 
raf;. La adic:Lón deb1Ei modular.se en d·~pe1ide11cia. directa .:\ la -
can~idad de pintu1·a a utilizar. De un 2 a 5~ de acue1·do al ve 
lumen de la plnturA ~1tili:~da,ea suficiente par., ~mpli~r el -
tiempo de humedad haata t1na t)ora apr-o>:imadnmentl.'. Siempre es 
MCc)nsejCiible que el pintor- rt.ialice e11••'tC•S pn1vic•s para ne• C•r! 
llar a la pjntu1·a a u11 tiempo de serado dema3iadc• prol\.111gadc., 
ya que el lo puede or'igi nar problemas de 1·esist.e11c ta >' mei.la ··· 
adhes.i611 de las pelic:ulas 1sobrE' el sustre1to. Etí pe-quettas can 
tidc-.d1:-s el rataroador b.:rihi11a r :.r evapc11·arse de la pel 1cul~ -
formada. En •lgunoo manuales rara téc:11icas fiic.tl•ric:as se~ men 
cic1nn. la glice1·in9 come• u11 mat1,1·ial qua auHilia ret.::trdc:t11dc. el 
secado y, efectiv~mentC', es fu11ctonal en ese a.~pecto, s.ili em..! 
bargc•, la glice1·ina es un ester que pc•se&o Ltl1·:• gran aviC·~: pa1· 
el a9u• }' qt1e además nu e .. 1apora. De e~ta manera se c:c0nse1·va 
en la pel tcula forinada ac:tl.lando higroscc•picar;.ente, es d~cir -
&umando ini:-ces~riam•?nte humeda.d del medio ambiente a lct pi11ty 
rl!i sec.•. 
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El reLarc3dor de secado re5ulta ser un mag11ifico au~il1~r en 
ccindir:io11t.1n de =c_;cc.dt.• r"pidc1 d~ la. pi11t.ura pcoi· ejemplo, al c:;i 
re .lil•re. F.;,¡ tales cc•ndi..::1011e:3 brind,; .pJ pi11tor· Ja pciE1bili
dacl dl ,·ealiza,r engam.:1dos, degradacione'.5 ele colcoi· sin 'f1-'ci'-:tt.1-
1·.;;..s e11 la fusit•n. Cc•1"1 el Jos& pueden c.:.rn:rrguir efei:t.os 1111.ty Pi! 
rQC~dcs a los de 1~ llintura al ¿1~0. 

l.~ miGmo que el diJL:yente, l~ ~dici6n de retardadc·r de ~cc•do 
en las pint111·as pora utili:::ar cc•n c:ier6g1·a.fo es for::os.:i. da -
otra man~ra es mL1y f~cil que l~ pintur~ seque casi inm~·j1ata.
m~nte obstruyendo los finos co1~ductos de la he1-~amient~, si
tuaci6n que 1·esul ta muy peligr•·Sa. 

Barnicea bri 11.ante y mate.- Sor1 barnices .;icr l 1 leos fori11ulado·3 
con mE:::c: las i;:ospec i a les de Cl.d i ti vos que les permiten tener un 
alto g,·ado de transparenc:ia y , esistenc:i.a al e11vejeciin1ento. 1 

Con solventes adec:uados son t•< iles de retirat· de la estructy 
ra cromatica. Si bien es ciertt qlll3 la resistencja de la pin
tur• acrl l ica frente a la accit'o11 de la luz y frente al ti·ab~ 
je. mecAnico de los soportes 11s zuperlativa. resulta conve11ier1-
te al terminar la obra aplicar uno de estos bar11ices, r~ que 
e-llos aisla11 la est1-uc:tu1·a pictórica del medio ambiente ·lism! 
nuye11do el en::uc1.:.mientc• por acumulaci6n de polvo. 

En tal caso la limpiei.a se prac:tic:a sobíe la s1.1perfic:je dL:.J -
ba.1·niz y no sob1·e la capa pie: te· ic:a. Son barnlc~s ,je base ~cy 
os.:\ lo que las permite ~e1~ "l:tiluidos con pequeí"las ;.dicio~1C:!:. de 
ayL1a. La variedc:..d 1ílate, lo mis no que el gel, contienu un 11e
d io enmatecedor qLte el irni. na. el brillo del barni::: una vez :;e
cc•. F·or cit1·a parte &l barni zadc de las cib1-As hec:hai; con p: ,1ty 
ra acrilica asegL1ra la solidez de peliculas de color que ha
;'.;..n quec.lado débiles de niC!dio, y adamas conse1v¿n1 18 calidad 
cr.,mcitica integra de L'l pintu.r.;. 

Ambos bclrnic:es sc•n perfectamente compatibles ·~nt1·e slJ p1_1dien 
de• me:-cla1·se ambos; pa1·..:i produc:i1- grados intermedios de b1·illo 
u opacidad. Asi el pintor no se ve obligado a utili?c:ir $dlo -
los grados ~xtremoG, co11tAndo con el mar)ejo de la op~c d~d o 
fH.~tinídC• definitivo d~ la superficie. 

El bc.n1i ~ ap l it:c de· .cc•mc• c~pa final br i nd.;. a la c•bra una supe.e 
f1cie homc•génea cc1n una aparie,·1c:is es.tética. mayor. 

55 



CONCLUSIONES 

l .. •• histori;;: pi.ra 'ei1 hC"Jmbre es .:1 • t"ur.da11ent .. "\l impc·1·ta11cia cuao 
dC1 desea ¡-cfJt~H1C•ll81" S\:•b1·e t~l f• .\p~l que til .je1)f!' desmnp~\"iai· en 

~tJ tiempo. Ella l~ permite ten~- una vtsion mbs amplia acerca 
di: lc.1 que hi-. ~idc· SLI pa:adc,, pa a evalt.u~i- su pre:1ente y a.pt.tl'l
taf" hacia u11a direct.i·i: especlf~c.a SLls .\ctos futtlroB. Las so-
r. 1edades cCJr1tempo1·áneas son le• q; . .1e son como p1·c.ducto d~ léos -
accionas c¡ue sociedades pasadas 1·ealizaron, e11 p1·0 o f·~l'l cont1-a 
de si mismas. Si el a1-t:.e ef1merc1 i-t":!curre a la 1.1tili=a.cib11 de 
¿lr:mentos fisicc•n perecederos CtbGdece entre otro!l ra::ories, Jus
t:ainente a un dGtseo por no ·dejar constanr.:id. de su acciih1, -
sin emb•r~o c1.u-i("l~ame11te este punto de vista tiene su e" ige11 
en un juicio histórico. 

Muchos de los evcmtos en la. hi.s dria del i:Arte cc11itemptH·c:~neo -
1 

han qu•dadc:• t-egiñtrados'en vide .s, grabaciones sonoras, de c2 
mentarios e::.critos, en fotogrAf ,as ctcetera., etcete1-a, ca ma
ne.ra que eG c:asi iinposible que ~ni suceso de relevancia .:.p_tede 
:ilvidiado poi- completo o se realiza sin deja¡ r¿~st1-o alg:.1110. 
?ara las ger.e1ªaCiones que nos sucedan sin duda olgu11a. se,·a i[I 
po1·tante tener fL1entes y testimc.nios de la labo1· que iioz~ .. tros 
realiz~mos actualmente, con ~llo podrAn aquilatar mejor ;u prQ 
p ia produce: i ón. 

Grac:i•s a que l~s generacio1ies le pit1to1-es ei.11teriores a. ,¡oso
::1-c1s pusieron e~pecial .::uidado an sel1~c.:io11ür J..:.s 1Hate: \ales 
co11 los que ejet:utaron. s:u obra 1oy podemos estudiarlos l admi 
1·arlas. De iguo.l ·forma si nosoi:rcis ponemc·~i hoy iguuJ c.uidado 
~11 el uso de nuestros mate1·ial~2s los pinto1-es de m~':).rtc.111a po
dr!u1 uvalua1· nuest1·a obra en me.ior fc .. ·ma. 

Las pinturas acrllic:as son un~ • pclór•, quizá la m~jo1· <el ~l
empo lo dircl>, pera asegurar lf permin1e11cia d¿ la c•bra e:..-n bu€ 
nas c:ondici.ones materia.tes. Son mate1 iales p1asticos que ,·esi.§ 
ten la acci6n de los princlpalc agentes de .jeterioro de l~ -
pi11tura, 110 C•Hidan y pc.r lo tar, o no a.inarillP.r:m, 110 c\·ist.ali
:..;..i1, ¡-,o lc.G afee.ta 1a. humedad, 11i lo·:. c.ri.mbiC•!i de tempe1-ét~ura, 
:;on !iL1mc,me.,te e"!ástlr.:os y flenibies / tifmen un ·indica D..! ra
fracción de lñ lu:= 1nuy ba.)-'o, <d~ los. a.glutinantes r.•ic.tó1 1cos 
~1 m~s bajo de todos). Debido~ las conven1enc1as de cae a una 
Ge esta1 c,~ra.cte1·Jstica sor. id~ales para pintar, y. poi- i._,do -
elle• h~n c:ob;-ado u'na 9ran fama ent.rl:! lo!; ¡:dntore::;. 

l:'.l r·ed11cidc• tiem¡:ir1 de-! seci<di:t es m.el"1•:JC•licdc~ pc•1 111uc.hos cle ellos 
.. :om·:i un def€c t·) de 1 os ac:r 1: ic:oG, ~H n 1~mbargt. .. es Lt,·ia r:a.1-.:ic. te-
r lstic:c q1.1e puo?d~ mc•dific:i:wse perfectamente bien con el \.1<:.;o -

i.:io:~l \·etc11·drl.dt:tr cie !H:H:ado. En 1-ealided no d~bJe1-a tMnc\r5'.e: .:omo 
,·11.=.fe:c.tc. p;.te=.to que? pr-•sibllite.~ ~l pil'.teor pa•-a pi1Ít.:ir t:u11 1 -.pl
·-:o cc•mo 11ecr:site, !EitLt.:.c1011 muy Vt.?•"1ta.jc•sa e11 nuestro l:Jl?f•1l•1, 

.cnnde la premura pe~netri' todé:t.s las i1C~ivid~des. 
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t;";:iste asimismo t~ pcrstbilidad de ve1ic1:·r E-1 obwtác:ulo con pr.is;. 
t:iea y un pc•r.ei o.~ h.1.bi: t1dad .• C::.\da tr.cn:\°:l\ c?>tige n'!GfH'!t:.i:r ;;Jt"!: 

::os 1;neaitde.ntos bá:5ic-:•s que l•~ <$On prc·p1os, .en 1·clr11J.1c1.:..n a 
E:Se r•apec:to, b'·inda.. calidc1des .. isu..alt':'~ • .:•bscdL1éammito e=~·~..:1f1 
c:as. Evidentementt::: nC> tiene FH~,.t:i.jo ir'dent.9r imitür Jas 1•c.:tli
dad.as11 visual~s de lJOa técni•:a ut:ili::ar1dc1 eit1·a. 

E>; ir.ta un•· co1inot•c:1.0n más estr-:-c.ha c:on lv artfsti<:tJ r..is' ruct~ 
ré.1.r un lenguaje - tecnic.o pllsl.:ico prc.pio pQra cad~. l;ét; 1ica -
plctbrica. 

Por fortuna la 11ers,;oti lidad d•l ac:rll l.c:o es gra11de, se ouede -
c.pllc:,;or c:a11i '5obre cualquier soporte,la compo•ic:idn de tapio 
tura no es demasiado compleja, ~·11 el "p1·oceso técnl.cc• E•• flue
den hacer uso de tod•s la& herramienta~ cUt:sicD•, as1 •:.:r•mo .! 

los r•cur!lo• mtl,. comuiias como trabaJar con la pintura ""-'Y r11-
baJada, medianamente rebajada, muy pa!ltosa, homedo sobr~ seco, 
ht.11edo sobre htim1>do, en vi>ladu1·as sobre seco u opaco, en opa
c:o •obrtt vel•duras, solo en vel3duras, solo en pintu\·a opac:•, 
!ltc•tera, etc•tara. De clarc. •' o•curo, de oscuro a i:l.,ro. La 
técnica acrilicA im:luya tambi•M el uso de barnices protecto
r•• que protegen •<In ma11 solide-nante loJ obra tE>rminada. lncly 
sr.. algunos de estos barnices, '1c1n usados hoy pc11· retstar .. .11"'ado
re11, par/.\ proteo11r pintur,;os al Heo. Como puede Vl!rse los acrf 
1 ic:os son ~na téc:nica c:ompl.lifit• :¡ue no r·equiere por f1..11Jr Zc.1 l• 
1nezcla co11 otrtl:s técniC:i'.S pues :lOSce lvs eleme11tos propios Pi! 
ra ser autc•sufic:lente. 

L·• tecnolo;la picto1·ica ti.ene c:-mo m,.ta brindBr &I pint 0.•r los 
mejores materiale~ posible1>, co,1 l& interición d1~ hacer nas f4. 
c:il y .l.ft'1E\10 uu trabajo "<si como mas peídurabºJe. En esr sent'.i 
do los &c\-ilicos sein ffl 111ejc1r· d1~sct,bi-imjento del tilti.ru ~iglo~ 
OuiziAl en •ste ml~mD mein1entc• exi·~ta ya un nuP-vc• materia~ que -
i:.uP.da sustituir o mej~rar á\l a·c:, ilico pero se nec-esit"' a quien 
t<mga la visión pa.-a enjuiciar ta factibilidad de <>L1 u-1:. y m>! 
nejo en la plntu\·a, mient1·a.s· té\1ito los a.c:rl l ic:oo cons1 i tuyen . · 
u.-1.a V'al ic.sh:iima opci61l. 
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