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INTRODUCCTION

La idea de realizar el proyecto del Centro de Videoproduccio-
nes a nivel universitario, surgif a partir de una experien--
. cia directa cuando en la Universidad del Valle de México, se_
inicié la transformacifn de su sistema educativo, por un nue-
vo modelo educativo, en el que se habla de la educacidn del_
Siglo XXI; una educacifn moderna, basada en el uso de la nue-

va tecnologfa.

Ello nos hizo reflexionar sobre la situaci6n de la educacibn_
en México y el papel de los medjos audiovisuales; lamentable-
mente, reconfirmamos que al contrario de lo que se dice, la -
educacibn de México esta basada en su mayorfa, en un sistema_
tradicional donde los libros son la principal herramienta, -

mientras que el uso de los medios audiovisuales es minimo.

De Ygual forma, nos dimos cuenta que el usoc de los medios. de
informacién audiovisuales, como elementos auxiliares en la =~

educacibn de nuestro pafs no se ha consolidado.

Hecho este nuevo redescubrimiento, decidimos que podfamos pro
fundizar en este tema, e iniciamos una investigacibn m&s a fon
do para conocer cuantos equipos y aparatos audiovisuales se -

manejan para uso educativo y entre audiograbadoras, videogra-



badoras, c8maras fotogréficas, cdmaras de video, proyectores y

computadoras; la gama es impresionante.

En otros paises principalmente los desarrollados, descubrimos
que el uso de los medios audiovisuales se ha convertido en --
una herramienta base para la educacibn, por ejemplo es comfin_
gue las escuelas elementales cuenten con estudios de televi--
- 816n, cabinas de radio, &reas donde consultar informacifn no
s6lo en libros, sino tambifn en videocassettes, audiocasse==-
ttes, diskettes, etc., incluso existen escuelas donde algunos
alumnos toman sus lecciones en el salbdn y otros en sus casas,
pues. la clase es videograbada y enviada instdnténeamente a --
kil6metros de distancia, donde un alumno que vive en el campo
puede recibir sus clases a través de una antena parabdlica o
a través del sistema local de televisibn por cable, pero lo -
principal es la retroalimentacifn que se ha lograde pues el -
alumno tiene la posibilidad de preguntar cualquier duda a su_
profesor y este, contestar inmediatamente por medio de una 1%
nea telefénica conectada con el salén de clases, donde el - -

alumno puede ser escuchado por todos (1).

Otro cjemplo es la transformacifn de las bibliotecas en Cen-~
tros de Medios, donde la misién de sblo guardar y almacenar =

documentos y libros, sigue existiendo, pero como una de las -

{1} vid, Media and Metheds; september/ccteber 1987, pup. 17 - 18,



varias funciones que tienen estos Centros. En ellos, el - --
alumno puede conseguir informacibn a través de una variada ga
ma de medios: computadoras, videos, audios, libros, transmi-

siones via satélite, entre otros.

Este espacio ademds ha déjado de ser el lugar donde sélo se -
consultan libros, ahora sec pueden realizar videoprogramas, au
dioprogramas, se pueden hacer reuniones de equipo, trabajos -
independientes. Se tiene atencibn especializada en cada 4rea
por lo cual los alumnos han dejado de ver a la bibioteca como
el lugar tedioso donde hay que guardar la compostura y el si-

lencio es bdsico.

En estos centros se maneja un nuevo sistema abierto a todas -

las posibilidades y creatividad de los estudiantes.

En resumen se esta fomentando la participacifn activa del es-

tudiante dentro de su propio aprendizaje (2).

En pafises como Francia, por ejemplo, existen Centros de Me--—-
dios Abiertos al pGblico en general donde se puede consultar
todo tipo de Medios, donde hay sistemas conectados internacio
nalmente, lugares que permiten la participacifn en equipc o -

el trabajo individual.

(2} Vid Swope tlarry the Media Center of the future cn Medin and Methods,
mayf june 1958, p.p. 112 - 114,



Ahora es posible contratar un servicio llamado Televideoteca,
por medio del cual se pueden elegir los materiales videograba

dos y catflogados debidamente (3).

También en estos lugares se puede no s6lo ver programas o con
sultar informacifn, se pueden realizar una serie de activida-
des que hasta hace poco no estaban al alcance de toda la po--

blacibn,

Por otra parte, enpcontramos que no s8lo leos palises desarro--
llados utilizan el video, también los paises del tercer mundo
Argelia, El Salvador, DBrasil, Costa de Marfil entre otros, -
por supuesto su uso es en menor escala y en condiciones muy -

diferentes.

Después de esta corta investigacibn nos surgi6é mayor interds_
en el tema y el siguiente paso fue detectar el uso que ha te-
nido y tienen los medios audiovisuales en México, lamentable-
mente el resultado fue desalentador, a la fecha existe un uso

insignificante de estog medios.

El caso mis importante ha sido la telesecundaria que inici6_
desde 1968 y que en realidad no tenemos pruebas reales para =

demostrar que sus resultados son positivos.

13) Vid, Unquiza Gabriela "Hacia fa Telewisifn lnteractiva" en I1CYT, Tn--
formacifn Clentlfica y Tecnollgica, Mexico, Vol. 11 Ndm. 57, det, --
1969, p.p. 38 42,



Sabemos que debido a nuestra situacifn sociceconémica y poli-
tica, es dificil poner al alcance de la educacidn la tecnolo-
‘gia necesaria para permitir el uso de estos medios dentro del

aula.

Sin embargo creemos gue no es un pretexto vilido ya que hay -
palises con menores posibilidades econfmicas que tienen mayor_

uso de estos medios.

Por lo cual creemos que méds que conveniente es necesario fo--
mentar el uso de los medios audiovisuales dentro de nuestro -

proceso de ensefianza aprendizaje.

Antes de plantear un tema conciso encontramos gue para la rea
lizacibén de un proyecto en el cual se considerari el uso de -
todos los medios audiovisuales para la educacién, no contéba-
mos con: el tiempo para realizar una investigacién tan exten
sa y que incluye tantas &reas diferentes (Bibliotecologfa, In

form§tica, Medios Audiovisuales, Pedagogfa, Psicologfa, etcl),

~ El espacio en cuanto al reporte de lo investiga
do, requerirfa demasiadas cuartillas.

=~ Los Recursos EconfSmicos para realizarlo ya que_
presentar un proyecto donde se incluyera la ing
talacién de un Centro con todo los Medios, es -
decir, una Mediateca, estarfa fuera del presu--
puesto anual de cualquier institucifén educativa,

6



- La alternativa es manejarlo por etapas y para -
‘nosotros El Proyecto del Centro de Videograba--
ciones es la primera ctapa.

- El personal especializado, para presentar un --
proyecto tan amplio, pues se necesita gente que
conozca cada uno de los sectores que comprende_
la Mediateca.

Ante estas consideraciones, decidimos que uno de_
los medios alternativos para usar y que estd mis_
al alcance de todos, es el video:

- Con facilidad de reproduccién y repeticién ins-
" tanténea.

- Facilidad en su operacién y manejo y, costo ba-

jo en relacibn con otros medios.

- Sin problemas de horario para uso de los mate--
riales, el video se convierte en un medio que =
no puede quedar rezagado de la educacibn y mu--
cho menos de las escuelas.

Como consecuencia decidimos realizar el proyecto de un Centro
de videoproducciones Universitario, que apoye y refuerce la -
formaci6n de los alumnos mediante la realizacifn de programas
de video didacéicos que se aprovechen posteriormente como un
Banco de Imagenes por temas, lo que dard paso a la primera vi
deoteca Universitaria de Consulta de Materiales Audiovisuales,
que inicialmente podrd funcionar sélo para uso internorde la_

institucibn y pbéteriotmente se podrd dar acceso a todo el pd



blico o iniciar intercambios con otras instituciones que asf_

lo requieran.

Este Centro de Videoproducciones también permitiri que los --
alumnos y profesores puedan llevar a cabo sus lecciones a tra

vés de materiales audiovisuales.

Cabe la aclaracifn, que nosotros creemos mas conveniente mang
jar el proyecto para un nivel de educacifn superior en lugar_
de un nivel secundario o de bachillerato, porque tomamos en -
cuenta que si los paises desarrcllados poseen la infraestruc-
tura para tener este tipo de instalaciones en las escuelas de
nivel elemental; en nuestro pais con menores posibilidades ~--
econémicas, podemos iniciar el proceso de modernizacibn educa
tiva en el nivel superior - las Universidades por ser ademis,
las instituciones educativas gue poseen los presupuestos mis_

altos,

Todavia, tratando de hacer mas viable la realizacién de nues-
tro proyecto, determinamos que las Universidades estatales, -
no poseen los recursos econdmicos suficientes para iniciar de
golpe un proyecto tan grande; en tanto que las Universidades_

privadas cuentan con mayores recursos.

En el caso de la Universidad Nacional Autbnoma de México =--~-

(UNAM) que cuenta ya con un Centro de Televisidn Universita-



rio, lo consideramos aparte pues es un Centro relativamente -
nuevo y sus objetivos son de extensifn universitaria mds que_
did&cticos, los alumnos no pueden acudir para solicitar la --

realizacibn de un videoprograma que les apoye en sus clases.

Por todo lo anterior, nuestra propuesta va dirigida a las Unj
versidades particulares, gque tienen mayores posibilidades de

integrar proyectos como el que aqul planteamos.

Finalmente decidimos hacer esta propuesta para la Universidad
del Valle de México porque en estos momentos ha iniciado una_
renovacifn académico - administrativa conceptualizada bajo el
modelo educativo Siglo XXI, con el que se propone superar los

esquemas educativos tradicionales.

ra Universidad del Valle de México pretende marcar un adelan-
to en la vanguardia educativa del pals y sentar las bases pa-

ra la formacifn del estudiante del Siglo XXI.

Por tal razfn uno de sus principales postulados debe ser el -
usc de los Medios Audiovisuales dentro de sus planes y progra-

mas de estidio.

Esta situacifn la convierte en la Universidad idonéa para la_

puesta en marcha del proyecto del Centreo de Videopraoduc~--~

ciones.



Hacemos hincapié en lo que se refiere a la conformacién del -
Centro de Medios o Mediateca porque en nuestra opinién el Cen
tro de Video es un primer paso para iniciar el uso de los me-
dios audiovisuales en la educacién y una vez logrado se podrd
iniciar como segunda etapa, la conformacibén de una Mediateca,

lo gue dard paso realmente a la educacibn del Siglo XXI.

Cabe la aclaracién que el tipo de proyecto que aqui plantea--
mos, es algo que no se ha consolidado en el nivel universita-
rio de nuestro pais, por lo cual tuvimos que basafnos en mode”
los de Centros Profesionales de Televisifn, que a pesar de no

tener los mismos objetivos, se conforman de manera similar,

Y en lo que se refiere a la base tebrica tuvimos que recurrir
a bibliograffa extranjera, escrita en palses con mejores posi
bilidades econfmicas, por lo cual, los planteamientos de la -
bibliograffa manejada, generalmente fueron mds alld de las po
sibilidades que tienen las escuelas de nuestro pals, pero - -

tratamos de apegarnos lo mis posible a la realidad.

Finalmente presentamos a ustedes la metodologfa.

Nuestra investigacién se compone de cinco capftulos:

I. LA VIDEOTECNIA

Se subdivide en tres Apartados: El video, alcances y limita-

Videoteenin = Videotecnica
10



ciones, el uso del videc en 3 paises y el video en la Univer

sidad del Valle de México.

Decidimos manejar a la Videotecnia como primer punto por ser_
la base de nuestra investigaci6én. Aantes de fomentar el uso -
del video hay que definirlo explicar sus caracteristicas técé-

nicas, sus alcances y limitaciones.

Dentr> de este capitulo hacemos una andlisis sobre el uso del
video en 3 pafses: Estados Unidos de América, Costa de Mar--

£il y México.

Elegimos a los Estados Unidos por ser el pais donde el video_
y la televisién han tenido los mayores progresos y donde se -

han realizado varios experimentos con el video educativo.

Por su parte a Costa de Marf{l lo elegimos al azar entre los_
pafises con menores recursos que México, como ejemplo del uso_
que se le puede dar a los medios audiovisuales, en este caso,

la televisién.

Por Gltimo nuestro pais, en el cual adem&s de hablar de la Te
lesecundaria y la telepriharia, decidimos hacer una serie de_
visitas a las principales Universidades del Area Metropolita-
na: Universidad An&huac, Universidad Iberoamericana, Univer-

sidad La Salle, Universidad Intercontinental, Instituto Tecno
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l6gico de Monterrey, Campus Querétaro; para detectar el uso -
que tiene el video a nivel universitario y con que elementos_

se cuenta para su utilizaci6n.

En el Gltimo punto del primer capftulo, exponemos la situa---
¢ibn de la Universidad del valle de Mé&xico, sus inicios, su -
desarrollo y el apoyo que pretende dar a la ensefianza basada_

en el uso de los medios,

II. LA MEDIATECA Y LOS CENTROS DE VIDEO

se subdivide en tres apartados: la Mediateca, la Videoteca y

Convenios e Intercambios.

dna vez que se ha explicado el papel de la Videotecnia, el se
gundo paso es ubicar el Centro de video dentreo de un nuevo --
complejo informativo de medios impresos y no impresos que hoy
es novedad pero mafiana serd de uso cotidiano; por 1o tanto, -
para nosotros es importante explicar en que nivel se encuen-—
tra ubicado tanto el Centro de Videograbacifn como la Video~-
teca; de esta forma nuestro proyecto no estar§ fuera de con-=-
texto dentro de los sistemas modernos de informacién que pre-
dominan ya en otros pafses, al respecto definimos a la Media-
teca, explicamos su funcionamiento y la importancia de 1la Vi-
deoteca para la realizaci6n de Intercambios y Convenios no s6

lo nacionales sino internacionales,
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Creemos que el almacenamientoc organizado de los programas de_
video, es la parte medular del funcionamiento de un Centro, -
pues la constante reutilizacidn de los materiales se refleja-

ré en una significativa reducci6én de los presupuestos.

II1. ORGANIZACION DE LOS CENTROS DE
VIDEOPRODUCCIONES

Se divide a su vez en 3 apartados: Organizacién del Centro,-

Instalaciones y Seleccifn de Equipo y Materiales.

Como tercera parte es conveniente dar a conocer el funciona—-—
miento de Centros similares al que se propone, para que cuan-
do hagamos la propuesta se comprenda mejor cada una de las --—

dreas y su importancia.

Mencionamos como ejemplos la organizacién de Canal Once de --
Televisién, la Unidad de Televisi6n Educativa y Cultural = =-—
(UTEC) y un ejemplo de organizacibn propuesto por la NHK de -

Japbn.

- Explicamos que tipos de espacios, recursos econdmicos, técni-
cos, humanos y materiales son los minimos para que funcione -

un Centro de Video.

Iv. DISERO DEL CENTRG DE VIDEOPRODUCCIONES
PARA LA UNIVERSIDAD DEL VALLE DE MEXICO

Manejamos tres apartados: Lineamientos de Operacifn; Funcio-
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namiento y Consideraciones Econbémicas.

Tomamos como base lo expuesto en los tres anteriores capitu--

los para realizar esta propuesta.

Justificamos la necesidad del Centro para la Universidad del_
Valle de México y determinamos los objetivos que lo regirdn:
serd un Centro que apoyard y reforzard la formacién de los --

alumnos, poniendo a su alcance la nueva tecnologia educativa,

Nuestra propuesta Central se determiné con el propSsito de re
ducir costos y brindar mejor servicio, considerar un estudio_
de grabacién compartido por 2 &reas:

- Los laboratorios de la carrera de Comunicacifén_
quienes podrdn trabajar con sistema de 1/2 pul-
gada.

- Un Srea semiprofesional donde se realizar&n los
programas en cooperacifn con alumnos y maestros
¥ que posteriormente formar&n parte de la Vi--
deoteca; asi mismo se realizarén los programas_
promocionales de la Universidad.

Esta &rea trabajar3 con el formato de 3/4 por ser el equipo -

semiprofesional mis conveniente y accesible hasta el momento.

El presupuesto esta basado en cotizaciones hechas con compa--
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ffas especializadas en cada érea: Audio Aclistica y Electrfni
ca, S.,A., Cardier Resurtidora de Refrigeracidén, S.A., Siste--
mas en Electrénica, S.A., Distribuidera Fiberglass de México,
$.A., Color Cassette, S.A. de C.V,, Electrénica Tempura, S.A.

y varias entrevistas con especialistas en electrénica.

V. PRODUCCION EN EL CENTRO DE VIDEO
UNIVERSIDAD DEL VALLE DE MEXICO

A partir de tres secciones: Planeaci6n, Produccién y Post--
produccit6n, proponemos la realizacifn de una serie de progra-
mas de Orientacién Vocacional para la carrera de Contaduria -
pGblica, como (X) ejemplo del tipc de programas que se podrén
réalizar en el Centro de Video de la Universidad del Valle de

México.

Descubrimos los componentes de cada una de estas &reas con el
fin de dar una breve introduccifén al procesc de produccién, -
con lo cual pretendemos dar inicio a la etapa de planeacibn -
de las producciones para el Centro de Videograbaciones de la_

Universidad del Valle de Mé&xico.

Queda a su consideracidén la presente investigacibn,
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I. LA VIDEOTECNIA

La palabra video proviene del lat{n "videré"” que significa 1i
teralmente “yo veo”, pero con el paso del tiempo se la han da
do varias ascepciones relacionadas con la visién y con las --

imagenes que se nas presentan {1).

La terminacifén "Tecnia" proviene del latfn "Technicus", que a
su vez, se deriva del griego "'662.‘”1&55" de "éél"'l "

que significa arte {2).

Por lo tanto, tomando en cuenta estas palabras originales, la

-videotecnia es el Arte de la imagen.

Si tomamos en cuenta 13 concepcidén que actualmente se da a la

palabra “Technicus" tenemos que:

videotecnia es
~ El conjunto de procedimientos de que se vale el
arte del video.

- El conjunto de procedimientos que se utilizan -
para lograr hacer de la imagen un arte,

{11 Cocumbs T Chastey "ia televdsidy wna ventana af Munde” P.2
{2} Gran tascusse Unlvensal, Diccienanic de fa Lengur, 1981, vel. 44
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~- Es el uso del video basado en un conjunto de cono
cimientos y procedimientos que bien utilizados =--
transformardn una cantidad de imdgenes aisladas,~
en un producto artfistico, bien delimitado ycon ob
Jjetivos muy especificos. (Educar, cultivar, infor

mar, mostrar, entretener, divertir).

A, EL VIDEQ:
ALCANCES Y LIMITACIONES

En los dltimos afos, la videocinta y las videocassetteras se_
han introducido en todos los sectores de la sociedad. La vi-
dcocassettera principalmcnte se ha orientado para uso domésti
co y didictico, en este dltimo rengl6n, ha permitido el enri-
quecimiento de los planes y programas de estudios a través de
la recopilacién y uso de programas grabados: conferencias, -
pelfculas,_cradores, entrevistas, mesas redondas, musicales, -

conciertos, obras de teatro, etc.

La videocinta ha ofrecido a la educaci6n un medio mGltiple --
del que se puede hacer uso para apoyar cualquier otro recurso
didfctico, audiovisuales, exhibiciones, audios y todo dguel -~

medio que refuerce el aprendizaje y la enseiianza.

Sin embargo, esto s6lo fue posible a partir de 1956, afo en -

que se descubrié el "videotape" o’ Videocinta.

1. Historia del Video

"g£l Videotape es un sistema de grabacidén mediante una c#mara_
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de televisi6n, de imagen y sonidos sincronizados, sin que ello
exija trabajo de laboratorio y permitiendo una visualizacién ~

inmediata ..." (3).

La palabra videotape, surgif como propiedad de la Ampex y se -
convirtid on sinénimo del proceso de grabacifn para televisifn,
En Espana la Real Academia de la Lengua Espafiola admitié el ~

uso de la palabra "Videocinta” y “Cinta Fon6ptica" (4).

"La palabra VIDEQ proviene del latfin y significa -yo veo-" --

(5).

En 1956 la Ampex Corporation, en la ciudad de Chicago, Estados
Unidos de América, introdujo la primera grabadora de video ---

{VPR), la cual narc6é el principio de la revolucién del video.

En noviembre del mismo afio en Hollywood, la Columbia Broadcas-
ting System, debido a la diferencia de horarios entre el Este_
y el Oeste del pais, comenzf a utilizar una grabadora de videg

cinta, para las transmisiones diferidas de su programacién.

El éxito del uso del videotape fue total y para el mismo afio -

se videcgrab6é la toma de juramento del presidente Eisenhower.

{3} Mursay Ray, "Manual de Tenicas", pp. 134-135
{4] Tbidem —
(5) Ceombs, e¢p. cdit. p. 2
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Este sistema de videograbacién causd gran sensacién, ya que -
hasta ese entonces los programas de televisién diffcilmente -
podrian repetirse. La programacién se componfa casi siempre_

de programas en vivo o peliculas.

Existfa un broceso para copilar los programas a través de cdma

ra de cine, pero la resolucifn era muy pobre y para la transmi

si6n no funcionaban (6).

En el terreno educativo se utilizé la televisién como un ex~-~
traordinario apoyo didictico, y de igual manera, tan pronto -
aparecid la videocinta se convirti8 en un medio de grabacién_

de eventos educativos.

En junio de 1958, la WGBH fue la primera estacif6n educativa -

que utiliz6é la videocinta,

Por su parte, la primera Universidad en utilizar grabaciocnes_
en videocinta, como apoyo a la enseianza, fue la Universidad_

de Texas, a través de un circuito cerrado (7},

A partir de entonces comenz5 la Epoca de la videocinta, la te
. levisién cobr6 qran importancia, rero el video fue extendién-

dose cada vez mis hasta llecar a todas las Sreas de trabajo.-

(8] Chester 5. "Tv amd Radio” pp. 274.
{7) Gupent Gany "Tekevisibn de circuito cerrado” en TV EDUCATIVA ¥ PRESEN
Y FUTURO, pp. 177-178.
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Y asf como la televisi6n, fue compitiendo con el cine, el vi-
deo comenz§ su ascenso hasta llegar a utilizarse m&s que la -

televisisn.

En 1961 ée desarroll6 el primer sistema de edicifn electrfni-
co, llamado de edici6n por pulso, a pesar de las deficiencias,
result6 mejor y mis rdpido que el método mecénico del empalme,
aunque resultaba extremadamente diffcil corregir cualquier --

error (8) .

En esa €poca, el est&ndar de la videocinta era de upa pulgada_
de ancho: formato que proporcionaba buena calidad pero resul

taba incémodo y costoso.

Ademds de la cinta de 1 pulgada y 2 pulgadas para uso profe--
sional, surgieron otros formatos. Aparecid el videocassette_
con diferentes anchos. En 1960 se obtuvo ei formato de 1/2
pulgada para'uso doméstico, en 1970, surge el videocassette -

de 3/4 de pulgada.

Durante los primeros afios la videocinta, solo se uso a nivel

profesional. Mis tarde, las empresas encargadas de la produc

c¢ibn de cquipo de video se dieron cuenta del extenso mercado_

gue habrfa si se consideraba el uso casero de las videograba-

doras.

(§8) Hitliard, Televisibn Broadeasting pp. 56 y 58.
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iFue asi como a finales de los sésentas, surgié el mercado ca-
sero, "la Sony Corporation invent6 la primera grabadora port§
til de video en blanco y negro cn el afo de 1967, operaba a -
través de baterfas,dos afos después se hacfa electrSnicamen--

te". .. (9).

La entrada de las videocassetteras al mercado casero fue len-
ta y se realiz6 a finales de los setentas. La Sony demord -~
hasta junio de 1975, el lanzamiento de su modelo de videoca-=-

ssette.

Las causas por las cuales se retraz6 la entrada de las video-
cassetteras al mercado, fue debido a la lentitud en la venta_
de los televisores durante 1970-71. "Por tal motivo algunas
de lus-qranues editoriales europeas fundaron la "Internatio--
nal Publisher Audiovisual Association" (IPA), (10) con el pro
pésito de promocionar a los medios audiovisuales y muy en es-

pecial a las videograbadoras domésticas.

Para la década de los 80's los paises 4rabes constitulan el -
mercado de equipos de video mds grande. “"Para el verano de -
1984 se hizo un estudio y se obtuvo la estimacién de que en -

la India habfa 620,000 videocassetteras" ... (1l1).

{9

Gutilraez Gatefa Dextha, "Et uso delvideocassatte on i piocese do smse
ianza apienddzaje profesdonal undvensitanio” pp. 39 -
{10) Garcla Gutitanrez, op. cit. pp 39.

(M) Tbidem, pp. 30
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. Los paises Latinoamericanos se incoxporaron al mercado de ~~
;as»videocassettaras a principios de los ochentas. A partixr ~
de ahf se da una invasidén de videograbadoras reproductoras de
todas las marcas: Sony, Ampex, Panasonic, Phillips, Teldec ~
Aeg - Telefunken - (TED), Videocassette JVC Industries (JVC)-~

(12).

Durante los Gltimos afos nuevos sistemas surgieron, entre —--
elles, “il videodisco®, lanzado por Teldec (Telefunken decca).~
Era un disco de 30 cm., que contenla inicialmente 3000 millo~-~
nes de seflales exploradas por una cabeza palpadora de 1500 re
.volhciones por minutos (rpm), fue revolucionado por la compa-~
‘ﬁia fh?ilips gue logré la lectura por medio de rayo laser. -~
ﬁoégeriormente la Thomson CSF combiné el laser y un sensor_
fotoeiécttico qﬁe hoy permite un almacepamiento de 40,000 mi-

llones de datos y alcanza upa duracidn de 30 minutos (13).

otro sistema gque se desarrolld fue el sistema "Electronic --
video Recording" de la Columbia Broadcasting System, actual--
menéésémﬁlea pelicula cinematogri&fica de 8.75 mm con doble ~
‘éiétéyde audio y video. El proceso de registro y lectura es
ééﬁalmeﬁie electrdnico. Se aprovecha una spla banda para la
é?abaciﬁnlpq; lo que el videocassette puede tener doble. pro--

gramacibn.

(12} Hileiand, op. cit. pp. 48
{13) Maldas Santiaga, "Pedagogla Activa y Medios Audiovisuales", pp, 437
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Existen otros equipos que permiten videograbar con efectos --
editar con imagen fija, con velocidad r&pidao lenta. Hay gene
radores de caracteres, animaciones por computadora, etc. Sin
embargo, nuestra intencién en este apartado, ha sido dar a co
nocer brevemente los orfgenes de la videocinta, sin profundi--

zar en conceptos técnicos.

2. Caracteristicas Técnicas del Video
a. Definiciones

Antes de iniciar el tema, es necesario explicar la diferenci:
entre televisién y video. Comunmente los utilizamos como si-
nénimos y en realidad son sistemas diferentes. En el inciso_
anterior explicamos el concepto de Videotape, por lo tanto, s0
"lo definiremos el de televisibn. '"La palabra televisién se -
deriva del grieqo tele que significa lejos y del latfn vide

ré que significa ver" (14).

La televisi6n consiste en la facultad de ver a distancia a ~-
través del espacio. Es un medio gue nos permite ver en nues-
tra casa, oficina, cocheo cualquier lugar donde haya un apara
to receptor, un evento cerca o muy lejos de nosotros que se --
capta por cémara y es enviado a un transmisor de oridas, (aun-
que para ello intervienen otros elementos técnicos que en es-

te momento no viene al caso explicar).

[14) Coombs, op. cit, pp 2
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El ‘autor Gerlach S. Vernon en su libro Teaching and Media de
fine asf a la televisibn: "Es un sistema electrénico que ---
transmite imigenes fifjas y en movimiento, acompanadas de soni
do, a través del espacio.o por medio del cable. Este sistema
emplea equipo gue convierte la luz y el sonido en impulsos =--
electr6nicos y los reconvierte en rayos visibles y sonido au

dible" ... (15}.

En resumen, la televisi6n es la imagen de un hecho o de algo_
que se convierte en electricidad, ondas radioeléctricas, nue-
vamente electricidad y por Gltimo, una imagen en nuestro tele
visor, todo lo anterior realizado instantdncamente a la velo-
cidad de la luz 300,000 km.por sequndo (16). Sin embargo la
televisién como el cine no existirfan si no fuera por una pro
piedad que tenemos en los ojos, conocida como persistencia de
lé visién, que hace a la televisién m&s r4pida que el ojo y -

la imagen que se percibe parece estar en movimiento.
En realidad la televisi®fn estd hecha a través de una serie de
imdgenes fijas que flashean répidamente ante nuestros ojos --

{30 cuadros por segundo) (17).

Desde sus primeros afios de vida y hasta 1956, la televisibn -

15) Gerlach, S. Veanon "Teaching and Media" pp. 354

{16) De Aguilera Gomoneda Joaquin, "Dimensiones y Sidtemas de fa TV Educa
tva", pp. 20 .

(17} Murray Michaed, "“The Videotape Book: a basic guidfo poatable TV pro-
duction", pp. 36
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se utilizaba sélo para captar eventos y transmitirlos en vi--
vo, pues la grabacifn no era un sistema confiable. La fnica_
manera de grabar los programas era por medio del "proceso de_
kinescopio”, el cual inclufa una cdmara de cine gue captaba =~
el programa y daba como resultado una proyeccién con resolu--

cién muy pobre.
Fue hasta la aparicibn del videstape cuando por fin la televi--

sibn cont6 con un medio que le permitiera la grabacién y con-

servacién de los programas.

b. Principios de Grabacidn

La cinta de video es una cinta magnética cuyo principio de ope
racién es el sigulente: “"Las imigenes son convertidas a una_
intensidad de los sonidos y luces gue estén siendo grabadas...
Esta intensidad de corriente eléctrica es alimentada dentro -
de un electromagneto, en donde delgadas particulas pasan va--
riando en su fuerza de acuerdo a las variaciones de la co~---
rriente eléctrica. Esto forza las partfculas metflicas en la
cinta a guardar su posicibn en un grado determinado por la va

riacibn de niveles en el campo magnético..." {18}.

Una vez realizado este proceso, se tiene grabado el evento --

que la clmara de televisién capté y para la fase de reproduc-

{18) Hittiand, op. cit., pp. 6!
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ci6n sucede lo inverso. El cambio de forma de energia se pro
duce dentro de las cabezas grabadoras y de los circuites con_
ellas relacionados, las cabezas tocan materialmente la cinta_

magn6tica cuando &sta pasa encima de ellas.

Las grabadoras de audio funcionan bajo el principio de la cir
culaci6én de la cinta frente a cabezas estacionarias. Debido_
a mayor amplitud de banda en el video, las videograbadoras --
funcionan con base en el principio de doble desplazamiento, -
la cinta avanza auna velocidad especifica en un sentido y las
cabezas grabadoras avanzan en el sentido contrario, también a

una velocidad especifica (19).

Existen dos sistemas b&sicos de grabacién de imagen: E1 Sis-

tema Transversal y el Sistema Helicoidal.

c. Sistema de Rastreo Transversal

Quadruplex

"..., consta de cuatro cabezas grabadoras
girando a 14,400 rpm gue pone la sefal -
de video en una cinta de 2 pulgadas de -
ancho, que se mueve a 7 1/2 615 pulga--
das por segundo, En esta cinta se gra--
ban cuatro pistas: a) el video, b) el -

(19) Hilliand, op. eit., pp. 61
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audio del precqgrama, c¢) una pista de. -
audio para doblaje, d) una pista de -~
centro consistente en pulsos espacia--
dos cada media pulgada llamados pulsos
de sincronia, para que durante la re--
produccién las 4 cabezas de video ras=-
treen exactamente sobre las mismas 11—
neas en donde se grab6 el video..." -
(20)

d. Sistema de Rastreo Helicoidal

Este otro sistema de grabaci6n maneja_
el ancho de la cinta m8s angosto, 1 —-
pulgada, 3/4:de pulgada y 1/2 pulgada.
Se ha convertido en el sistema mis - -
usual y actualmente es el que se utili
za en la mayoria de centros de video--
grabacién y televisifn. Su tipo degra
baci6n tiene dos cabezas giratoriasque
porenla informacién en la cinta.

"... las cabezas van montadas en un =-
disco giratorio horizontal, la cinta -
pasa por encima del montaje de las ca-
bezas formando un ligero dngulo y en -
sentido contrario al de la rotacién de
la cabeza. Esta rotacién graba la in-
formacién de video en la cinta en una
serie de lineas de orientacién diago--
nal..." (21).

(20) Gonzflez Theviio Jonge E. Televisidn, Teorla y Padetica, pp. 151
{21} Coffett Kenneth, op. cit., pp. 40-41
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Cuenta con tres o cuatro diferentes pis
tas: a) pista de audio, b) pista de -
video, <) pista de sincronia y d} pis
ta de audio de doblaje. Esta Gltima, no
viene en todas las cintas, s6lo en algu
nas y depende de la marca y del formato.

e. La Edici6n

Ambos sistemas de grabacién. poseen la ventaja de la edicién -
es decir, ademis de grabar un programa con la cimara, también
se le puede dar una estructura y armado diferente de comoc se

grab6.

Michael Murray en su libro -The Videotape Book- dice que; "edi
tar es un ensamble grabando una parte de la miguina 1 a una -

parte de la miquipa 2 y asi sucesivamente" (22},

Las videocassetteras que se usan tienen otra ventaja, permiten
una mayor exactitud durante la edicifn: El pulso de sincro--
nia que viene inclufdo en cada cinta y es roto cada que se afia
de un nuevo segmento de imagen, es amarrado con un editor que
permite entrelazar las dos miquinas necesarias en la edici6n,
~la mig. 1 que reproduce y la m&g. 2 que graba los segmentos_
nuevos-, de tal forma que las dos operan a la misma velocidad,

as{ cuando el bot6n editor cnla midquina copiadora o grabadora,

{22) Murray Michael,op. cit. pp. 163

29



es oprimido, ambas videograbadoras estdn entrelazadas en sin-
cronia y cuando se graba la nueva informaci6bn, pasa a la cin-
ta de copiado sin brincos ni dobleces, lo gue no sucede cuan-
do se tienen mfquinas sin editor, pues es rota la sincronia -
cada que se copia una parte de la m4quina 1 en la méquina 2,
reflejdndose a través de brincos y desgarres en las imfgenes -

grabadas (23).

El método de edicibdn es muy funcional aunque tiene una limi--
tante, para poder realizarlo se debe contar con dos mdguinas_
de la misma marca. No es posible realijzar la grabacifn re--
produccién en mdguinas distintas, porque la lectura de los =--

pulsos de sincronia no estd codificada en el mismo tiempo.

La videocinta, posee una gran ventaja; su "capacidad de borra

do",

La méguina grabadora cuenta con una cabeza extra que funciona
como borradora. Esta cabeza se encuentra adelante de las ca-
bezas grabadoras, de modo que la cinta es borrada antes de --

..que se le graben nuevos pulsos.

Dicha facilidad permite que la cinta se utilice varias veces,

lo que en términos econdmicos es muy positivo.

{23). Murnay Michael,op. eit, pp. 163
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Otra ventaja es la inmediatez, tan pronto como se graba se --

puede reproducir.

£, Transmisi6n de la Sefial

Gerlach S. Vernon ensu libro -Teaching and Media- menciona --
que hay dos categorfas en la transmisién de las senales de vi

deo por televisibén.

Radiodifusifn o Circuito Abierto. - Se refiere a -
los programas tanto comerciales como educativos -
gue se transmiten al aire- sin necesidad de ca--
ble. Estas sefiales son enviadas desde una esta--
cién a través de un transmisor en forma de ondas_
radioceléctricas que son captadas por un receptor,
el cual traduce la sefal y frecuencia a sonido e
imagen {24).

Circuito Cerrado.- Se refiere a frecuencias usa--
das a través de cable o alambre. En este sistema
el material de televisifn s6lo puede reproducir -
el audio y video que estin conectados directamen-—
te al punto de salida. Se utiliza comunmente en -
las escuelas. Para ello existen radiofrecuencias
que permiten la transmisi6n de las imigenes de la
cémara hasta el receptor: los canales de Very High
Frecuency (VHF) y los de Ultra High Frecuency ---
{UHF). Los receptores de TV tienen 3 distintas -
recepciones de banda: VHF canales 2-6, VHF cana-
les 7-13 y UHF canales 14-80 {25).

(24} Gcntach, op. eLl. pp. 354

125) Hileiand, op. eit., pp. 49
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‘ De acuerdo a estas consideraciones técnicas, podemos darnos -
cuenta que el sistema de videograbacién representa un gran --
avance en el medio de la comunicacifn. Sin embargo, si bien_
es cierto que el video ha logrado grandes alcances y represen
ta un medio alternativo, también es cierto, que tiene ain ---
ciertas limitaciones que no le permiten convertirse enel medio

de comunicacién idéneo.

3. Alcances y Limitaciones del Video

Tomando en cuenta el objetivo de nuestro estudio, Disefic de -
un Centro de Videograbaciones Universitario, nos concretare--
més a mencionar los alcances y limitaciones del Video en el -

4rea educativa.

a. Alcances

-~ Uno de los alcances del video ha sido
su f&cil operaci6n. Es un equipo sen
cillo que no requiere conocimientos =
técnicos profundos, lo que permite su
constante utilizacién.

El equipo de video se ha compactado.-
Aunque existen equipos muy compleios,
los hay portitiles de uso menos profe
sional, pero m&s barato. Para el ca-
so de las escuelas ha resultado conve
niente, porgue se puede reproducir ma
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terial en los salones durante las cla

ses.

- Es un sistema de reproduccién inmedia
ta. En las escuelas se utiliza porgue
ahorra tiempo v abarata costos, no re
quiere procesamiento en laboratorios_
y aunque la edici6n y postproduccién
(26) es similar al costo del laborato
rio, el ahorro se da considerando 13_
reutilizacién de la cinta.

~ El video ofrece a la educacifn un me--
dio mltiple, pues a través de €l se_
puede hacer uso decualquier otro re--
curso didictico: museos, exhibicio-=-
nes, pelfculas, experimentos, confe--
rencias, entrevistas, etc.

Permite gue el alumno entre en contac
to con lugares de interés, materiales
importantes y de diffcil acceso.

Con el video se puede llevaxr al salén
de clases, las opiniones de los inves
tigadores, escritores, filésofos, etc.

- Estos recursos utilizados a travésdel
video, crean efectos motivantes en el
espectador, al combinar dos sentidos:

- la vista
- el ofdo

{26) vid ingra, capltubo V
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Combinacifn que permite al estudiante
mayor concentracioén (27}.

"El libro al igual cue el videocas---
sette pueden ser consultados y relei-
dos a fin de comprender mejor el con-
‘tenido..." (28). Permiten al indivi-
duo estar solo y reflexionar. El vi-
deo se convierte en un complemento de
los libros no en rival.

Los aicances gue ha tenido el video son bastantes, sin embar-
go, esto no asegura su efectividad en lo que se refiere a la
educacién. Es necesario saber cbmo y para qué se va a utili--

zar.

Richard C, Burke en su libro -TV: circuito abierto y cerrado-
dice que es necesario que aprendamos a leer un medio no impre
60, porque de otra forma todas las ventajas y alcances del vi

deo no servirén de nada en las escuelas (29).

b. Limitaciones

- "La comunicacifn es en un s6lo sentido,
La participacibn de la audiencia se da
raramente. Es igualmente diffcil lo---
grar la atenci6n de la audiencia por -
arandes perfodos" (30]).
{27 tten F. CJ "Pn xracidn de ana el d WY, e
i/g? cativa: 'Le,ocntc ﬁb,tu.ﬁol Sp. Z??E%fu para uso de (a o
!‘28) Garela, op. ct., pp 9
{29) Butke C, Richand, "TV Cb'lhllfbta Abéento u Cenrado™ pp. 170
{30} Robinson F. Jaaeph, et af, "using Videotape" pp. 10
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~ El mensaje de la televisifn y el vi--
deo es fugaz e inflexible. No se pue
de controlar la reaccién del especta-
dor.

" - No se tiene la libertad de variar la_
actuacién del maestro en funcién de -~
la respuesta que den los alumnos.

- El video da cabida a la posibilidad de
falsificar omanipular la realidad de
acuerdo a conveniencias particulares.

El constante uso del video en la edu-
cacifn es muy costoso cuando no se --

1

planea el objetive adecuado para cada

programa.

En la clase directa se logra un con--
tacto entre lo ensefnado y el alumno,o
el alumno y el maestro, en cambio ---
usar el video aleja al alumno del adi
estramiento préctico de la comunica--
cién con sus maestros (31).

~ La limitacién principal del uso del -
video en la educacién, es que de no -
contar con un buen plan y estructura_
de nada servirdn todas las ventajas -
que el video representa.

Tode queda en manos de los elaborado-
res de planes y programas de estudio_

{31) 1LCE, "Limitaciones de €a Teleuisdibn”, en TecnoLogia y Comunicacidn -
' Educativa, pp. 19
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y de su tacto para introducir el uso
de los medios en las escuelas.

"

B. LA VIDEOTECNIA COMO FORMULA EDUCATIVA EN

TRES PAISES

La educacién es un proceso continuo a lolargo de toda la vida
y nc s6lo de la escuela o de‘los negocios. La educacifn con-
tinua inicia a los estudiantes en la seleccibn de aspectos y
experiencias educativas y los introduce a 4reas especf{ficas -
del conocimiento. ‘“Asumiendo ésta responsabilidad moral y ha
ciendo uso detodas las ideas, facilidades y consiguiendo mate
riales, los maestros y especialistas de medios producen un --
producte gue es una creacibn del mundo, del medio ambiente...
La escuela hace algo por los estudiantes, pero no los hace ==

‘a ellos".., (32).

Es en este sentido que la televisién puede ser un poderoso —-
aliado en el proceso de la educacién. Muchas escuelas en to-
do el munde la utilizan en el sal6n de clase e incluso tienen

equipo para que los maestros realicen sus propios programas.

En este subtema, expondremos algunos de los diferentes usos -
que se le han dado a la TV y al video en el campo de la educa

cibn de tres pafses: México, Estados Unidos y Costa de Marfil,
(32) Vandergnift €. Kay Media Center Facilities Design pp. 10
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Elegimes a Estados Unidos por ser el pais donde el video ha -
logrado su méximo desarrollo y porque constantemente se dan -
nuevas alternativas para su mejor utilizacién dentro del sis-~

tema educativo.

Por su parte, Costa de Marfil, a pesar de ser un pafs menos -
desarrollado que México, ha consideradoc la importancia de los
medios de comunicacién, y ha iniciado una transformaci6n en -
su sistema educativo, dando prioridad al uso de la televisién

en todos los niveles.
Es conveniente resaltar como se fortalece el uso del video en
otros paises, y utilizarlo de manera comparativa con la situa

cién de nuestro pafls,

1. Estados Unidos de América

a. Televisibn Instructiva

‘No toda la televisifn en los Estados Unidos est4 dedicada a -
proporcionar entretenimiento o diversifén. Una parte substan--
cial ‘de los programas tienen por cbjetivo la instruccién y el
enfiquecimiento, ademds estén soportados por agencias guberna
mentales y locales, por donadores privados y fundaciones plbli
cas e incluso por regalos de las transmisiones comerciales., A
esta forma de transmisién se le ha llamado: Educacioﬁal Tele

vision (ETV) o Instruccional Television (ITV) siempre y cuando
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». principal objetivo sea una parte de la ecducacién formal vy
se le ha llamado Public Televisién (PTV) a la que comunmente_

conocemos como .televisifn comercial (33).

En el periodo de 1948 - 1952, la Comisi6n Federal de Comunica
ciones cre6 una nueva categoria de estaciones; las estaciones
no comerciales educativas a las cuales proporcioné 242 cana--
les (80 VHF y 162 UHF). Mediante siete organismos: American
Council on Education, Association for Education by Radio - Te
levision, National Association of Educational Broadcasters, -
Association of Landgrant, Colleges and Universities, National
Council of Chief State School Officers y National Education -

Association,

En 1950 se cre6 la Comisi6én conjunta para la TV educativa, --
que logré para 1951, la reserva de 209 canales de TV para ---
usos no comerciales y destinados a pregramas educativos de -

las escuelas, colegios y universidades (34).

El 25 de mayo de 1953, se transmitié el primer programa ofi--
cial de TV educativa para la emisora propiedad de la Universi
dad de Houston y del Houston School Distrit de Texas. De ahf
en adelante, el desarrollo de las televisoras educativas en -

Estados Unidos, fue aumentando.

(33] Hettiard. op. cit. pp. 19
(34} De Aguitera G. J. Dimensioncs y Sistemas de TV, pp, 51
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Las escuelas y los salones de clase se convirtieron en tele--
_émlas. A través de los programas se desarrollaron nuevas po-
sibiliéadcs, discusiones de mesa, demostraciones, experimen--
tos, visitas a lugares de dificil acceso, etc.

1

A través de la videograbacibén se ofrecif nuevo material, los_
planes y programas de estudios debieron ser cambiados y ajus-

tados a la nueva realidad,

Aparecieron compafifas dedicadas a la produccién de programas_
educativos y culturales para venta. Se realizaron cursos rd-

pidos por televisifn sobre diversos temas.

En el afio de 1962 se inicié la "Great Plains Instructional Te
levision Library", creada por la Universidad de Nebraska. Su
funciién fue el intercambio de dos cursos, en el segundo afio,-
este intercambio aument$ a 30 cursos y para 1967, se convir--
ti6 en un organismo permanente de servicios educatives. TLa -
implantacién de procedimientos satisfactorios para adquisi-
ci6n, evaluacién, duplicacién y distribucidn de cursos, opera
ciones permanentes y de mayor alcance y una independencia £{-
sica mediante ingresos provenientes de alquileres, convir--
ti6 a la "Great Plains" en la distribuidora mds grande de pro

gramas de TV instructiva del mundoc (35).

{35) MeBuide G. Jack, "Tendencdas de La Proghamacifn de Eas Estaciones",
en TV Educativa: Presente y Futuno, pp. 199
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A partir de 1967 cuando su;gdieron los equipos portétiles de_
video, se hizo mis accesible la informacidn tanto para alum---
nos y maestros. Desde entonces, se empezé a trabajar en mi-
ni lecciones videograbadas, los alumnos las realizaban y pos-

teriormente eran vistas y analizadas.

b. La Televisi6én Experimental

En el sector de la educacifn, cada vez se aprovechan mis los_
avances de la tecnologia. En el caso que nosotros analizamos,
las escuelas, los alumnos y los maestros no se conformaron -=-

con le que el Estado estableci6.

Ellos buscaron nuevas maneras de utilizar el cine, la radio,-
la TV, la prensa y la computacibn: todo con el fin de hacer_
mis f8cil y con mejores resultados el proceso de enseflanza-a
prendizaje. Un buen ejemplo son los casos que a continuacibn

mencionaremos:

Segfin un estudio de la American Association of Instructional_
Media Specialists (AAIMS), el 90% de todas las escuelas de ~-
los Estados Unidos actualmente utilizan el video y las video-
cassetteras. "El vidgo se ha convertido en un poderoso me==-

dio" (36),

[36) Knapp Ann. Directon del proghama para nifios del Centro de TV y cine
de Améniea, en "Media and Methods". pp.26
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1) The Ram Report {(37)

Es un programa de noticias que producen los_
estudiantes de la High Sc¢hool de Highstown,-
Nueva Jersey. Todos estos afios se ha dirigi
do el programa con la ayuda de los adminis--
tradores de la escuela, los maestros, una —-
compania local de cable y la participacitn -
de ‘los estudiantes.

El objetivo de crear este tipo de programas_
instruccionales es engrandecer el curriculo.
Los estudiantes son motivados a participar -
con la televisifn y a producir mejores pro--
gramas en todas las dreas, desde educaci6én -
fisica hasta humanidades y ciencias,

Cinco afios atrds el bibliotccario de la escuela decidid utili
zar programas de TV con el propésito de mejorar el aprendiza-
je. El programa inici6 con dos cimaras, un mezclador y 3 VCR
las cuales se distribufan a los maestros. Hoy utilizan un es
tudio de produccién completo, un cuarto de edicibn.un eguipo_
portdtil de 3/4, 3 cémaras pequefias y 3 equipos portitiles de
1/2 y 18 VCR.

Anualmente la escuela completa alrededor de 80 producciones =

en estudio y otras 80 con equipo portitil en los salones de -

(37) Baker E. Robent, "Stand by, take one, cue talent" en Media and ----
Methods, pp. 25-27
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clase, En 5 afios lograron una expansibn, pero todo.ello fue_
gracias a la cooperaci6n de maestros, bibliotecarios y perso--

nal de la escuela.

Usos del Sistema

- Reproduccién inmediata utiliz&ndola en las dife-
rentes carreras, natacifn, tenis y otros deportes.

~ Grabacién de pléticas y discusiones de libros.
~ Demostraciones en laboratorios.

~ Producciones creativas incluyendo anuncios de -

artfculos y reportajes en diferentes locaciones.

2) varina High School

En Varina High School localizada en las afueras -
de Ritchmond Virginia y como respuesta a la esca-
cez de maestros para las clases avanzadas y de =~
idiomas, se han creado "Las Clases Electrbnicas",
gue se ofrecen con mucho éxito através de cursos_
para los estudiantes de pequefias escuelas rurales,
que de otra manera no podrfan tomar clases.

Este programa surgi6 en 1983, se cre6 un estudio para transmi
sién y un cuarto de control. Cada dfa se transmiten 4 clages

via microondas por medio de la estacién educativa local. Es--

tas clases son enviadas al 4rea central de Virginia a un to-—-
tal de 27 escuelas.
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La comunicacién entre el maestro de Varina y lac_
dreas de recepcién se componen de un canal para -~
video y dos para audio. En cada receptor de saté
lite, los estudiantes tienen un receptor de TV -~
sintonizado en canal 57 y una linea telef6nica -=-
programada. De tal modo gue si los estudiantes -
tienen una pregunta durante la transmisién, ellos
simplemente toman el tel&fono y hacen su comenta-
rio, con la posibilidad de que todos los estudiantes
gue captan la clase puedan escucharlo.

Los resultados de este programa han sido muy buenos, por me--
dio de este m&todo los estudiantes han expresado gue en pocas
semanas se siente parte del sal6n de clases de Varina. Una =
serie de programas de espafol y francés para pre-primaria y -
primer grada se ha realizado. Adgmaslge han instalado récep-
tores de TV en cada salén con el pro}ééito de transmitir al-
gunos materiales en ciertos horarios, &stos spn enviados a -
los profesores para que se apoyen con ellos; el personal de -
"La Mediateca" cuenta con un Banco de Imagen en 3/4 y 1/2 Qe

donde se envia la programacifn durante el dfa.

Otra cosa que se realizan son videos promocionales para acti-
vidades de los estudiantes. Actualmente en Varina se conju--
gan los medios de Computacién y la Televisidén intensamente co

mo medios para realizar su literatura visual (38).

[3§) Lammay W. Beverly, Dir. Tecnologin de Medios Varina High School, en
Medéa and Methodd, sepfoct/§7 pp. 17-18
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"La comunidad que rodea y apoya al High School de varina, sa-
be que el futuro estd aqui, gue la tecnologia ofrece una cuali

dad Gnica que motiva y exalta el proceso instruccional" (39).

3) El Vvideodisco Interactivo

En la escuela de Coalfield, condado de Mcrgan, --
Tennessee, se introdujo la tecnologia del videodis
co interactivo én 1987. Ello motivé a 500 estu--
diantes de todos los grados. Con esto se realiz6
una combinacién del curriculo tradicional con la
atencién a través del video.

La nueva tecnologia complementa la lecciones y facilita la en
sefianza, Los xesultados en promedios altos y bajos son grati
ficantes, el cuarto grado con un promedio que oscilaba entre_
el 30-50% del rango, ahora ha logrado el 90%. Estos resulta-
dos segfin el artfculo de "Media and Methods" de mayo de 1988,

se han dado en todas las materias (40).

4) The Research/Script/Video Program (RSVP)

Este programa de investigacifn/guifn/vVideoprogra-
ma, motiva a los estudiantesa hacer investigacio-
nes en la biblicteca y guiones con el fin.de ha--
cer sus propios videoprogramas, ya sea de manera_
individual o por equipos.

{39) tammay W. Beverly, Din. Tecnologia de Medios Varima High School, en
. Media and Methods, sep/oct/§7 pp. 17-18
{40) Strang Rhonda, Interactive Video, Media and M. May, p. 24
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El RSVP es usado con éxito en los programas del_
High School Mt. Vernon, condado de Fairfax, Vir-
ginia. Se ha utilizado en proyectos de idiomas -
donde cada estudiante elige un pafs, investiga sg
bre €1, busca ilustraciones y realiza un video de
5 minutos.

La realizaciones se hacen en el 4reca de video de la bibliote-
ca, donde el maestro y el especialista de medios apoyan al es
tudiante en su realizacién., Para hacer un curso de RSVP se -
requiere minimo de 15 horas, durante las primeras cince cla--
ses, los estudiantes hacen sus investigaciones y guiones jun-
tos. En las siguientes 10 clases se produce la presentacion_
en el estudio de cada alumno., Les apoya un bibliotecédlogo y_

un especialista de medios.

El 99% de los estudiantes gue inician el programa, lo ter---

minan,

5) El videodisco

En septiembre de 1986, The Great Falls Public ---
School, en Great Falls, Montana, comenz6 con dos
reproductoras de laserdisc y un paquete de video~
discos con dos cursos, después de un semestre, se
agregaron dos sistemas més.

Un afio después se han comprado 36 sistemas de -—-

disco laser integréndose a todas las ramas.
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En mayo de 1987, la escuela adopt6 el sistema de disco laser

para los estudios de sociales y secundaria.

Otra ventaja ha sido la capacidad para que los alumnos ha---

gan sus propios documentales de 10 a 30 minutos.

Segdn la Great Falls, ahora los estudiantes ya no son pasivos_
que s6lo vefanla televisibn por verla, ahora la analizan, -

la interpretan y observan.

"para responder a los caminos del aprerndizaje ac-
tual, para modelar la buena ensefianza y para pro-
veer flexibilidad a la clase tradicional, los edu
cadores aplican esta nueva herramienta en la es~--
cugla, con la esperanza de lograr una mejor satis
faccidén de las necesidades de su audiencia los -~
ciudadanos del siglo XXI" (41).

Ccomo hemos visto, los avances en el uso de los medios es am--
plio, cada dia son mis las escuclas que pretenden estar acor-
des a las necesidades del mundo actual para poder preparar me

jor a sus estudiantes.

2. El Video en Costa de Marfil

En 1971 costa de Marfil se embarc6é en una reforma de la edu-

cacibn primaria, el principio distintivo fue 1la introduc-

{41) Paveonis Teary, Media and Methods, may/jun/1988, pp. 21-27
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cifn de la televisifn en el salén de clases.

a. Objetivos de la Reforma Educativa

La reforma tuvo varios objetivos, los dos principales prop6si

tos -complementarios- son:

-~ Hacer posible gue se matriculen en la educaci6n
primaria el 1002 de alumnos.

= Proveer una educacifn apropiada a las caracte--
risitcas y necesidades de la sociedad de Costa_
de Marfil.

Se pens6 ocue los maestros por televisi6n podrian funcionar --
mis que los maestros ordinarios y se podrian pagar a menor cos

to.

El nuevo sistema fue introducidc en septiembre de 1971 para -
que los estudiantes Iniciaran su primer afic de educacifn prima
ria. Estos alumnos pasarfan a través de varias clases CPl el
primer afo, CP2 en 1972, CEl en 1973, CE2 en 1974, y CM1 en -
1975, CM2 en 1976, Cuando salif el primer grupo de nifios ensefia=

dos enteramente por televisién.

La intencién del proyecto de televisifn es que gradualmente -
se vaya extendiendo a todos los pupilos del sector educativo -

tradicional, tanto como 'la transmisi6n de televisidn por todo
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el pafs. S6lo las zonas escazamente pobladas donde el prome-
dio de costo es muy alto, no serfan comprendidas por el pro--

yecto.

b. Organizacidén General del Sistema (de TV -

Educativa)

El departamento de produccibn est& localizado en una antigua_
escuela de Bouak&. En este edificio se encuentra el eguipo -
responsable de la produccién de los proaramas tanto en televi
sién como de los materiales impresos gue acompafan los progra-
mas de TV. Ademis se cuenta con los departamentos administra
tivos y de servicios como mantenimiento, almacenaje y una Bi--

blioteca de Multimedios.

Los programas son transmitidos por la Radio y Televisifn de --
Costa de Marfil (RTI}. Cada escuela tiene un equipo de tele-
visién de un modelo estandarizado y disefiado para clima tropi
cal. El 80-85% de los equipos trabajan con baterias alcali--
nas debido a la dificultad de contar con energia eléctrica en
la mayorfa de zonas del pafs. El abastecimiento de electrici
dad, s6lo cubre entre un 15 y 20% de los equipos que estédn en
uso, se planea que para 1990 la expansi6n del sistema escolar
por televisién, principalmente se concentrari en zonas no -~-

electrificadas.
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La Compafifa Africana de TV (CATEL) se ha encargado de insta--

lar y dar servicio a los receptores y antenas.

Se han organizado equipos méviles que visitan cada escuela --
una vez al mes para revisar el equipo, aunque la compafifa ha_
probado que el promedio de vida de los equipos sers8 entre 7 y

10 afios.

"Una de las mejores ventajas gue han resultado de
la reforma educativa ha sido la disminucién de la
repeticif6n de grados, que era caracteristico en -

el sistema tradicional.

En los Gltimos afios los programas se han expandi-
do de 437 clases en el primer afio hasta 5,000 en

75/76 y para 1990 se pretende cubrir un total de
36,000 clases" (42).

En resumen, la educacién por televisién de Costa de Marfil, -
es una muestra de que la TV ha llegado a todos los niveles y_
gue no sdlo los paises desarrollados pueden utilizar estos --

sistemas.

42) Onivel E(chen and Orivel F., "Cost Analysis of primany education by
tekevisdon dn the Tvony Coast” en The Economicd 0f New Educational -
Media, pp. 105-113
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" se requiere de una visi6n futurista para determinar la necesy
dad de involucrar a la educacién con los nuevos medios, como_
una herramienta gue mantendri a los alumnos en contacto di-~-
recto con los grandes avances sin importar el medic en que
vivan, vya que los acerca a cada rincén de nuestro planeta. -
Y sobre todo que utiliz&ndo la TV en la educacién es una buena
medida para competir con la TV comercial que en la mayoria -~
de los casos s6lo proporciona entretenimiento pero no educa--

cién.

En los paises no desarrollados se requiere integrar mucho mis
la tecnologfa educativa ya que es una forma de elevar el ni--
vel pedag6gico gue dificilmente se logra apoydndose exclusiva

mente con profesores y libros.

3. México

a. Télevisién desde la Educacién Bisica

Entre los planteamientos de la polftica educativa del gobier-

no se encuentran:

- Educacidn b&sica a toda la poblacibn.

- Elevar la calidad de la educaci6n.

- vincular la educacifn terminal con la

educacibn.
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- Otros

Todo. ello, ha originado el uso de re-
cursos paralelos y complementarios,--
para la educacibn. La televisién ha
sido uno de esos recursos. En nues--
tro pais comenz6 a mediados de los --
afios sesentas.

1) La Telesecundaria

En 1966 surgié la Telesecundaria en forma experimental y a -~
" 'través de Circuito Cerrado. S5u surgimiento abrif una puerta_

para la eduaci6n formal ({(43).

La Telesecundaria se orient6 hacia la educaci6n media bdsica_
y fue dirigida a lad &reas del D.F. muy apartadas de los cen-

tros escolares que en esos afios eran bastantes.

Posteriormente cada comunidad superior a 500 habitantes quedf
facultada para crear un patronato rector, elegir un recinto -
adecuado e instalar un puesto receptor de televisién, La Se-

cretarfa de Educaci6én Pdblica aporté un maestro sin especialil

(43) TV Educativa Formal.- Se nrefiene a fa TV que se usa en £as aulas ---
dndeamente.

TV Educativa Infowmal,.- Se neflene a La TV que impante programas --
culturales.

Vid, Banber E. Russell "TV educativa Presente y Futwio" pp, 300
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zacién que tendrfa como funcién coordinar y guiar a los alum-

nos a través de las teleclases.

El aprendizaje se apoyaba (y hasta la fecha), con textos pre-
viamente preparados junto con los programas de video transmi-
tides por la TV comercial y cultural y distribuidos en mfdu--

los de 15-17 minutos, 30 lecciones por semana, sels diarvias.

La Unidad de Telesecundaria y la Unidad de TV Educativa y Cul
tufal (UTﬁC) fueron los organismos responsables de la Telese-
cundaria. La primera se encargaba de la planificacién, el di
sefio y la evaluacién de los programas. La segunda, se encar-
gaba de la realizacifn y los elementos técnicos, as{ como de_

la transmisién de las sefiales.

Las transmisiones corrian a cargo de la red comercial que re--
serva espacios exclusivos 8:30 - 14:30 horas y la Secretaria_
de Comunicaciones y Transportes, se encargaba de la transmi--

si6n para 4reas difficiles.

El nfmero de alumnos pasé d¢6,569 en 1968, a 28,976 en 1972 -
(44). La matrfcula se elev$ al 100% durante el perfodo 197C-
1980, esto signific6 un aumento solo superado por la Secunda-

ria Técnica.

{44) Mallas Santiage, op. ct., pp. 396
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Durante el perfdo 1981-1982, la Telesecundaria absorbié al 37%

de la Matricula Nacional de Estudiantes, -149,998 alumios-.

La Telesecundaria se dirigia principalmente a los sectores --
marginados de la poblacifn. El plan de estudios correspondia
al plan aprobado por la Secretaxfa de Educacién POblica para_

la Secundaria.

Este proyecto cambié en 1981, la SEP conjuntamente con el =--
INEA (Instituto Nacional de Educaci6n para Adultos) y Televi-
sién Rural Mexicana iniciaron la transmisi6n de la "Secunda--
ria Intensiva para Adultos" {(SIA) y la Secundaria Intensiva -
de Verano (SIV), La SIA consistia en un curso condensade de
Telesecundaria, Por su parte la SIV se hizo para gulenes de-
seaban aprovechar las vacaciones para reforzar determinadas -

materias.

‘Todo este Telesistema de educacifn se reforz6 con la apertura
de las telecomunicaciones via satélite a través de la puesta -
en Srbita del satflite mexicano "Morelos", gracias al que se_
ampli6 la cobertura de los cursos de ensefianza por televisitn,
que han llegado a mis de 54,000 poblados y a m&s de 100,000 -

escuelas a lo largo de todo el pais (45).

[45) UAG, "TV EDUCA" lndiversdidad Auibnoma de Aguascalientes, Boletln bimes
e, Ags, Nim. 1, aiio 1, ene/deb/1988, pp a/n. -
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2) La Teleprimaria
Surgié como proyecto de la SEP que tenfa por objetivo refor--
zar los programas de la primaria y permitir la alfabetizacién

de los sectores marginados.

La serie "Temas de Primaria" apoya a los maestros con temas o
médulos como "los planetas", "los animales". Estas serics se_

transmiten actualmente durante los perfodos escolares.

El INEA por su parte, tenfa a su cargo la primaria intensiva_
para adultos que se transmitia de lunes a s&bado por Canal 11

y la red TRM.

Su base principal eran las telenovelas educativas como "Apren
damos Juntos" que comprendié 100 programas y que atendif a 140

mil'adultos de los cuales fueron alfabetizados 70 mil (46)

3) Teleensefanza Universitaria

En los sesentas, se creb el sistema Universidad Ablerta que -
aprovechS el uso de la televisibn para cubrir programas de es

tudio.

En el afio de 1976 se realizé un convenio de Televisa y la ---
UNAM, éste consistfa en realizar los programas por partes. Te
levisa se encargaba de la produccifn técnica y la UNAM se res
ponsabilizaba de la planificacifn y disefio de los contenidos_

de &stos.
{46) Caial Joseda M., Los Medios Masivos y fa Educacidn, pp.56
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Tal convenio vino a consolidar la participacién del consorcio
privado en el campo educativo y se sumd a lo gue p@blicamente

esa empresa denominé "La Fundacifn Cultural Televisa“.

A partir del acuerdo con la Universidad y Televisa se cref --
una serie denominada "Introduccifén a la Universidad", que se

transmite desde 1976 (47).

Estos programas tienen el prop6sito de divulgar conocimientos
sobre la cultura universal, principios cientificos y tecnolS-

gicos bésicos.

Sus contenidos se aprovechan de manera complementaria para =-
apoyar los programas curriculares normales de la ensefianza me

dia superior.

Otro sistema utilizado en las universidades es el circuito ce
rrado de televisién., En el caso de las Universidades priva--
das la situacién del video es variada; casi todas cuentan con
un &rea de televisibn aunque no es utilizada adecuadamente, -
su nivel de uso es muy reducido y el circuito estd en sus ini

cios,

A continuacién daremos un breve panorama de algunas de las --

universidades de la zona metropolitana.

(47) COSKET, "La Televd${6n Educativa”, pp, 21-23
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b. Televisibn Universitaria

Durante una serie de vistas realizadas a varias de la univer-
sidades privadas de la zona metropolitana, pudimos darnos ---

cuenta de la situacibn del uso del video en este nivel.

1) Universidad An&huac

Laboratorio de Radio y Televisifn

Objetivo

Permitir que los alumnos realicen précticas en ra
dio y televisi6n y de manera secundaria, apoyar a
la instruccién dentro de la universidad.

Funcionamiento

Los laboratorios funcionan en un horario de 7:00_
a 19:00 hrs., se da prioridad a la carrera de co-
municacidn y los tiempos restantes se reparten_
a los alumnes gue los soliciten, sean de comunica
cifn o de otras carreras.

El equipo lo manejan .los alumnos; en el caso de -
los estudiantes de otras carreras se les explica_
el funcionamiento para qgue posteriormente lo utili
cen.

Los. ingenieros son los encargados de explicarles_
el funcionamiento técnico.

Los programas que se realizan en el 4rea de tele-
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visi6én son: una serie mensual llamada "Cédigos",
noticiero de la Universidad.

Su programacién es 100% local, referente al &mbi-
to universitario: cultura, deportes, sociales, -
entre otros.

Esta serie la realizan alumnos de Comunicacibn, -
no hay maestros que la dirijan.

Hasta la fecha no existen otras producciones.

Instalaciones

Cuenta con un &rea exclusiva para los laborato---
rios, localizada dentro del edificioc de la biblio
teca.

Hay tres cubificulos para personal, dos cubiculos -
acondicionados para &reas de edicién, un cuarto -
de mantenimiento y almacén, un laboratorio - salén
de Radico, estudio de televisifbn con dos cabinas -
de control, la cabina de direccién es a la vez, -
un salén con capacidad para 40 alumnos sentados y
con una mesa- banco para trabajar cada uno.

El estudio de televisi6n tiene buenas dimensiones,
lo que le limita es la altura. No tiene la ade--
cuada para trabajar con el emparillado de ilumina
cién.

Posee aire acondicionado y paredes dobles.

quﬁrbaﬁipo

- 2 c8maras de tres tubos con sus controles.
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M&quinas grabadoras de video.

Mixer pequefios sin efectos.

-~ Monitor de onda.

- Vetorscopio.

- Monitores para cabina y para estudio.

- Iluminacién (no se contaron las lémpa
ras pero son pocas).

- Emparrillade de iluminacién con capa-
cidad para 96 l&mparas.

Micré6fono boom.

Sistema de computacién para el manejo
de iluminacién en el estudio (48).

Dos equipos completos para edicién, -
con deck para insertar mdsica.

- Un "Pime Base Corrector" {TBC).

- Grabadora de audio carrete abierto --
1/4 pulgada.

En radio cuenta con:

- Mezclador de audic de 8 canales.

Compact disc.

Grabadora de carrete abierto 1/4.

Tres tornamesas.

- Dos grabadoras y un deck que graba a__
velocidad répida.

CIRCUITO CERRADO DE RADIO, llega a --
las escuelas de Comunicacifn y Medici

na.
[48) Este equipo se compib con objete de que £os esiudiantes manc;en equé
pos sofisticados desde a universddad.
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Personal

Coordinador General de los laboratorics, Coordi-
nador de Produccién o Productor, Operador de au-
dio.

Dos ingenieros en Electrénica.

Este personal apoya a los alumnos en sus précti
cas y son quienes realizan los programas solici
tados por otras carreras o departamentos de 1la
universidad.

videoteca

En esta frea se guardan los originales de los -
programas {(alrededor de 40) realizados por los
alumnos.

La clasificacién es por temas y se anota su du-
racién. No se tiene banco de imagen de stock,

En realidad, los laboratorios estin exclusivamente para el --

uso de los alumnos, sus funciones son de apoyo y no ge destie

nan para produccién de programas didicticos o solicitades por

los académicos de la universidad (49).

La universidad Andhuac cuenta también, dentro de la bibliote-

ca con un 4rea de apoyo audiovisual:

El Centro de Recursos del Aprendizaje

{49) Lie. Roman Dueiias Jos€, Coond. Labs, Radio y TV U. Andhuac, entre--
vista, 12/oct)1988. -
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Objetivo

Proporcionar a - los alumnos el material audiovi-
sual diddctico, gue complemente lo gque ven teé-
ricamente en clases.

Funcionamiento

Trabajan materiales en diapositivas y videos. -
El material en video, lo cbtienen copiéndole de
la televisidén comercial y estatal y de los cana
les que reciben a través de satélite.

También compran programas de video a varias em-
presas.,

El uso del material se hace a trav8s de la bi---
blioteca, es necesario autorizacifén mediante un
memordndum y solicitdndolo con una semana de an
ticipacibn.

El préstamo es s6lo para usarse en grupo. Se -
facilita el programa, una videoreproductora y -
monitor, o se puede consultar ahf mismo, ya que
se cuenta con miquinas reproductoras, Hay tam-
bién un salén de proyecciones.

Externamente no se presta el material.

El formato que se usa es de 3/4 de pulgada. Se
cuenta con un total de 1077 videocassettes y 220
audiovisuales de diversos.temas clasificados en
tres tipos: pelfculas did&cticas, programas he
chos por alumnos y programas hechos por maes---

tros de la universidad en cooperacifén con Canal
11 ge TV.
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Equipo

Formato de 3/4-
Una Videocassettera 3/4.

Cuatro videocassetteras formato VHS.

Cuatro videocassetteras formato Beta.

1

Un juego de videocassettera Beta y mo
nitor.

Un juego de videocassettera VHS y mo-
nitor.

Para préstamo a los salones se tiene:

1

Monitor de 28 pulgadas.

Tele beam de 60 pulgadas {en la sala -
de’ proyecciones)

t

Antena Parabflica para recibir sefal_
de satélite y del aire (50)

2} Universidad Iberocamericana

Esta Universidad cuenta con tres laboratorios: Radio, Cine y_

Televisién, nosotros sélo hablaremos del Gltimo.

Laboratorio de Televisibn

objetivos

Proporcionar a los alumnos las herramientas para --

que se adentren en el manejo piofesional tanto a

{50) Rodnlguez Verdnica, Coond. Centno de Rec. del Aprendizafe, U. Anfhuac,
Entrevista 12/oct/1988,
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nivel técnico como de produccifn. As{ como apo--
yar a la comunidad universitaria con programas di
décticos, grabaciones, programas especilales y ---
otros. |

Funcionamiento

Trabaja en un horario de 9:00 a 13:00 hrs. y de
16:00 a 20:00 hrs., aunque en la prictica es du--
rante todo el dia.

Se utiliza sobre todo, para los alumnos, de comu-
nicacién. Las otras carreras pueden solicitar -
servicios. Por medio de los alumnos de servicio_
social se hace el préstamo de equipo, las video--
grabaciones y producciones.

Rectoria tiene designados horarios determinados -
diariamente, con el prop6sito de tener un tiempo_
especifico para realizar los programas promociona
les de la universidad., S6lo en caso de que Recto
rfa no utilice estos tiempos, se dardn a los alum
nos que lo soliciten.

El equipo puede ser manejado por los alumnos siem
pre y cuando se les haya capacitado para su uso.

Instalaciones

Sus instalaciones han sido disefiadas especialmen-
te para funcionar como laboratorios,

Consta de:
Estudio, cabina de control, almacén que funciona_

como Videoteca, en la parte de arriba se locali=--
zan treg cubfculos para edicifn. :
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Equipo

Formato 3/4 de pulgada

-~ Cuatro cémaras .- dos b/n para estudio
y dos color para pox
tatil.

- Tres equipos para edicibn completos.

~ "videotizer".- computadora para ---
efectos de video.

- Time Base Corrector (TBC).
- Mezclador de video.
~ Generador de efectos.

Monitores.- dos de 21 pulg.,cua-
tro de 12 pulgadas.

- Micr6fonos profesionales.

-~ Equipo portitil completo.
NOTA: no se tiene equipo de iluminacién.

Personal

Coordinador de laboratorios de Radio y Televisidn
({de mantenimiento)

Seis asistentes de servicio social.- Dos de inge-
nierfa y cuatro de comunicacicnes.
videoteca

Funciona s6lo para la carrera de Comunicacién y -
consta de 30-40 programas que se realizan interna
mente, 60 programas que han llegado del exterior_
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y 250 pelfculas para videoclub, un servicio que =~
se da al interior de la escuela (51},

Creemos conveniente mencionar, que durante nuestra visita a -
las instalaciones de la universidad, tenfa muy pdco tiempo de
haberse instalado el equipo (seis meses aproximadamente), por
lo cual todavfa estaba muy improvisado, pero afin asi, se encon

traba en funcionamienta.

Area de Informacifén Audiovisual

Objetivo

Proporcionar exclusivamente material diddctico de .
todo tipo audiovisual,

Funcionamiento

En esta &rea se manejan: Transparenhcias, filmi--
nas, pelfculas de 16 mm., y videos.

El préstamo se hace por un dfa a alumnos y maes--
tros, pueden solicitar dos artfculos.

S6lo se presta internamente.

Los materiales se consiguen a través de donaciones,
compra, copiados de las sefales del aire y progra
mas realizados internamente.

La clasificaci6n corresponde al Departamento de =

{51) Lic. Foatanellsi Luis, Coond. labs., de Radéo y TV.
U. Iberoamericana, Entrevista, 19/oct/196§,
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Procesos Técnicos de la biblioteca, que son los -
encargados de clasificar y catalogar todo el mate
rial .de la biblioteca. '

En el &rea audiovisual s6lo se encargan de conse-
guir el material, y checar en la televisifn comer
cial si algunos programas sirven de apoyo didécti

co.

Equipo

Cuenta con videocassetteras y monitores, formato_
3/4 para programas originales y beta para copia--
dos.

Como proyecto se pretende contar con un departamento de pro--
duccién profesional, cien por ciento independiente a los labo

ratorios (52}.

3) Instituto Tecnolégico y de Estudios

Superiores de Monterrey, Campus Queré&taroc

Centro de Circuito Cerrado de Televisisn

Objetivo

Atender y apoyar a los alumnos en su totalidad a -
través del uso de medios audiovisuales.

{52) Lic. Sdnchez de £a Vara Cristina, Coond, Aea Ing.
Aud, U, lberoamernicana, Entrevista, 19/cct/88,
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Funcionamiento

Presta servicios en un horario de 7:00 a 20:00 -~
hrs., y en casos especiales-se graba en fines de
semana. Su produccién es netamente de tipo docu-
mental, No se realizan programas de video. 56lo
se transmite,a los salones de proyeccién a través
del circuito cerrado, materiales que sirven de -~
apoyo a las materias.

El préstamo es s6lo interno,

Las grabaciones que se realizan en video son: con
ferencias, convenciones, eventos deportivos, etc.
La carrera de comunicacifn realiza videograbacio~
nes pero sélo como pricticas.

La otras carreras también hacen uso del equipo, -
para ello se requiere de una solicitud autorizada,

Este centro se encarga del préstamo de equipos au
diovisuales como retroproyectores, carruseles, etc.

Instalaciones

Se compone de un estudio con el espacio minimo re
querido, limitado en altura, pero acondicicnado -
acfisticamente, cabina de control y un cubfculo pa
ra edicién. En la misma cabina el ecstudio de Ra
dio, que estd al lado. En el cuarto de control ma
estro se localiza el control y parcheo del circui
to cerrado y el &rea para copiados. También hay_
una Videoteca peguefa, un almacén de equipo y une
oficina para el personal.

66



Seis salones de proyeccifn distribufdos en el cam
pus.

Equipo

- Dos cémaras.

Equipo de edici6n completo,

Corrector de base de tiempo {TBC).

Mezclador de imagen.

- Generador de caracteres.

Méguina videcgrabadora.

Dos eguipos portétiles.

1

Emparrillado para iluminacién y l4mpa-~
ras indispensables.

Equipo para copiade consta:

Miquinas videograbadoras VHS.

- Miguina videograbadora BETA.

< Miquina videograbadora 3/4

- M&guina grabadora de 8mm,

= Multiplixer para transfer de peliculas.

- Controles del circuito cerrado.

Personal

Cuatro personas
pirector del Centro

Tres auxiliares que. apoyan en todas las_
dreas.
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videoteca

Almacena el materjal grabado en el centro, ya sea -
producto interno o recibido de satélite. A la fe--
cha cuenta con 500 videocassettes. Se clasifican
por &reaso carreras y nimero consecutivo. La vi-
deoteca cuenta con su propia vidoreproductora pa-
ra checar ahf mismo el material en formatos: BETA,
VHS, y 3/4.

El material no puede salir del campus.

Hace dos afios se realiz6 un proyecto de televisifn educativa_

denominado "videoclases", era una serie de clases para dos ma-

terias de Ingenierfa Industrial. El total de programas fue -

de 10 con varios mbédulos en cada programa que duraba una hora

Estos programas se enviaron a todos los campus y hasta la fe--

cha se siguen utilizando. Fue un proyecto piloto, los resul-

tados fueron satisfactorios, sin embargo no se continué({53).

4) . Universidad La Salle

Direccién de Servicios Educativos

Objetivo

Apoyar a la Vicerectorfa Académica, a través de -
la formacién docente, mediante un departamento de
Pedagogfa; apoyar a los docentes en su quehacer -
mediante asesorfas en recursos diddcticos; apoyar

(53) Lie. Velasco Rafael, Din, Cincuito Cerrado de TV.

ITESH

campus Qro., Entrevista, 20/scp/1988.
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a la comunidad a través de préstamo de materiales
diddcticos, aspectos fotogrdficos y grabaciones -
video de eventos socioculturales-educativos de la
universidad.

Funcionamienteo

El estudio de televisibén se utiliza para hacer co
piados de material y para apoyar actividades do--
centes de los maestros, por medio de microensefian-
za y dindmica de grupos.

Realmente no es un estudio de televisifn pues no -
cuenta con las caracteristicas fisicas para ello,
carece de espacio y altura.

_ Actualmente no existe produccién interna en video,
s6lo se maneja como un centro enlazador entre com
pradores (universidad) y vendedores, ya que su ==~
funcibn prinéipal es proporcionar materiales,

En lo que respecta a video s6lo se obtienen por me
dio de la compra a empresas particulares o doha--

clones y préstamos.

Se encarga de prestar equipos diddcticos a todo -
el campus.

Instalaciones

Cuenta con &rea para oficinas y en el s6tano el -
drea para estudio, cabina de control videoteca, y
salas de proyeccién. i
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.‘Equipo -

1

Proyectores.

- Grabadoras de audio.

pPizirrones

Proyectores con control de disolven~-—
cia.

Apuntadores lumfnicos.

- videocassetteras 3/4.

Videocassetteras BETA.

Videocassetteras VHS.

~ Pantalla Vidimagic.- Proyecta una ima
gen hasta de dos metros, de cualquier
formato de video.

Equipo portétil en 3/4 y BETA.

Los eduipos no se usan fuera de las salas de proyeccitn.

Perscnal

Cuenta con 12 personas.
Coordinador General.

Cuatro especialistas de Medios.~ Dos -
se encargan de la entrega de los materia
les y equipos y dos de los serviclos de
produccién. .

Cuatro Psic6logos
Dos Pedagdgos

Dos Secretarias
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Un concepto nuevo y utilizado en ésta Universidad ha sido la_
transformacién de la biblioteca en Centro de Multimedios lo -
cual se realizé debido a que "todo lo que es informacibn ya -
no es exclusivamente de fuentes impresas, ahora se consideran

las fuentes impresas y no impresas" (54).

De tal forma que el Centro de Multimedios se convierte en un
centro distribuidor y la Direccibn de Servicios Educativos se

convierte en centro productor y mediador entre los vendedores

En lo que respecta al almacén de materiales, el Centro de Mul-
timedios se encarga de guardar y prestar el material en co---
pias y la Direccién de Servicios guarda todos los programas -

originales.

Actualmente se cuenta con unos 1000 videos en catdlogo, clasi

ficados por t{tules y tema.

En este Centro el préstamo de filminas y diapositivas funcio-
na como los libros, por varjos dfas. El préstamo de video, es
t4 restringido por ser un material delicado y costoso, por lo

que sSlo se presta durante las horas de clase.

{54) Preciado Javier, Dinecton de Seaviciod Educatives, U. la Salle, --
Enthrevista, 15/die/1988. .
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5) ‘Universidad Intercontinental

Unidad de Comunicacibén Audiovisual

Objetivo

Apoyar a todas las actividades académicas que re-
quieran las escuelas que integran a launiversidad,
sus alumnos y profesores.

En forma mds directa apoyar a los alumnos y profe

sores de la licenciatura de Comunicaci6n y Disefio
Grifico.

Funcionamiento

Apoya a todas las &reas que lo solicitan a tra--
vEés de grabaciones de video, equipo de sonido, au
diovisuales o videos promocionales y cualquier --
equipo audiovisual diddctico.

El equipo de video s6lo se presta a los alumnos -
de Comunicacién, que hayan cursade las mate~--
rias de televisifn correspondientes.

El préstamo de materiales es por un dfa, ya sea -
que se lo lleven al sal6n de clases o gue lo soli
citen para la sala de proyecciones. Si hay tiem-
po y nho seusa el equipo, el alumno/profesor puede
revisar el material y llevdrselo el dfa que lo ne
cesite.

El material que se presta es video formato BETA,-
VHS y pelfculas de 16 y 35 mm, Se le da priori--
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dad al material en video. E1l servicio es todo el
dfa.. El equipo portitil s6lo se presta al frea -
de Comunicacién.

Instalaciones

sala de proyeccifn para audiovisuales, laborato--
rio de radio, para utilizarse como sala de audio,
laboratorio de medios audiovisuales, estudio de -~
televisifén profesional totalmente equipado, de --
grandes dimensiones con cuarto de control de ilu-
minacién, emparrillado completo, cabina de direc-
ci6n totalmente equipada. Cuarto de control maeg
tro, dos islas de edicién, dos cabinas de audio -
equipadas y con capacidad para 35 alumnos cémoda-
mente instalados, ademis de espacio para contro--
lar el equipo y la cabina de grabacién aislada.

Una sala de proyecciones con Tele Beam, con capa-
¢idad para 50 personas.

Todas .las instalaciones cuentan con aire acondi--
cionado sustractor, asf como conmateriales acfisti
cos y aislantes necesarlos, fibra de vidrio, ma--
1la met&lica, cristales y puertas dobles; todo de
acuerdo a las necesidades de cada 4rea.

Equipo

Estudio de Televisifn maneja formato 3/4
Tres cimaras a color.

Monitor ‘de piso.

Mezclador de imagen.

Generador de efectos.
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1

Mezclador de audio.

Tornamesas y amplificadores.

pechs.

Grabadoras de carrete abiert de 1/4.
Siete monitores en cabina.

Cuarto de parcheo de iluminacién com-
pleto.

Consola de iluminacién en cabina de -

direccitn

En el Cuarto de Control Maestro de TV
se tiene:

Telecine con proyectores de todos ti-
pos.

Corrector de base de tiempo.
Generador de patrones de sincronfa.
Generador de chroma.

Distribuidores de sefiales de audio vy
video. :

Paneles de parcheo de audio y vided.

Monitores de las c8maras de estudio y
telecine.

‘Controles de ajuste de las cdmaras.

Osciloscopio.
Vetorscopio,
videograbadora Beta.
videograbadora VHS.
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~ Tyes videograbadoras de 3/4.
Las Islas de edici®n son dos:

- Isla de edicibn 3/4 completa.

- Distribuidor de sefiales.~ Para utili-
zar cualquiera durante la edicién.

L

Isla de edicifn VHS completa.

Equipo portitil

1

Equipo completo formato BETAMOVIE

Equipo completo formato VHS.

Grabadora de video 3/4 para utilizar~
se como port&til con una cémara de .es
tudio.

Personal

Cooxdinador - Productor

‘Cinco auxiliares de medios, uno para cada labora-
torio.- Televisibn, radio, cine, fotograffa y me
dios audiovisuales.

Staff de ingenileros (externo) acuden a revisifn_
y -mantenimiento del equipo. Se tiene un contrato
establecido para gque los apoyen cuando se requie-
ra.

Personal de servicio social.

Videoteca

.Por medio de la direcqibn de cada carrera se de--
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tectan las necesidades y posibilidades de conse--
guir material ya sea comprado, rentado o inter-
cambiado.

La clasificaci6én es por tftulo y nfmero de videa.

No existe ninguna relacién con la biblioteca (55).

Cada una de las universidades manejan el video de una u otra_
forma, hasta el momento s6lo dos de las universidades mencio-
nadas cuentan con un centro que apoye a las clases con medios:
La Universidad La Salle y Universidad An&huac, ambas con cen-
tros independientes gque no tienen que ver con los 1abo;atorios

de comunicacibn.

Las otras tres universidades no poseen una produccién de me--
dios didfcticos; puesto que no.cuentan con un &rea exclusiva_

para ello.

La Universidad Intercontinental, con todo el equipo e instala
ciones profesionales que posee, no realiza ninguna producciép;

su panorama, en ese sentido, es muy limitado.

En la Universidad Iberoamericana y el ITESM Querétaro, s{ se_

realizan produccicnes aunque son limitadas. Lo que demuestra -

{55} Lic, Sdnchez Reyes R, Agustin, Coord. U, Comunicacidn, U, Tntercon-
tinental, Entrevista, 29/sept/1988.
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gue en nuestro pais el uso del video, estd apenas en sus ini-

cios.

cC. VIDEOTECNIA EN LA UNIVERSIDAD DEL VALLE
DE MEXICO
1. Contexto Histbérico de la U.V.M,

La Universidad del Valle de Mé&xico es una instituci6n educati

va de particulares, su comunidad estd integrada por:

- Patronos.

- Directivos.

Personal Administrativo.

1

Docente.

- Personal de Investigacién.

Atiende a:
- Alumnos.
- Padres de Familia\

- Ex-alumnos

En 1960 di6 inicio a su labor educativa en el plantel San Rafa
el, llevando por nombre "Institucién Harvard"™, contaba con -
una poblaci6én escolar de 212 alumnos, 23 profesores y 14 co--
laboradores administratives. - Impartia estudios a nivel medio

superior.
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En 1961 se establece la Escuela de Contadurfa Fdblica y Admi-

nistracidén E.C.P.A.

En 1967 abre la Escuela de Economfa c¢on estudios incorporados

a la U.N.AM.

En 1968 cambia su nombre por el actual de Universidad del ---

valle de México.

En 1976 ante la creciente demanda de estudios de nivel medio_

superior surge el plantel Roma.

1977, incursiona en el 4rea de estudios a nivel de posgrado -
con la apertura de su tercer plantel: San Angel, que imparte
cursos a nivel Maestrfa en Administracién P@blica, en Sistema

y un posgrado en Finanzas.

En 1979 surge el cuarto plantel, Tlalpan, que imparte clases_

a nivel licenciatura y preparatoria.

En 1980 se abren las maestrfas en Administracién de Mercado~-
tecnia y el posgrado en Mercadotecnia, en el plantel San ----

Angel.

Surge el Centro de Investigaci6n Cientfifica y Tecnol6gica de

la U.V.M. (CICTUVAM}.
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En 1981 amplia sus instalaciones y traslada sus oficinas gene
rales del plantel San Rafael a Tehuantepec 250 Colonia Roma.=-
Asimismo se hace miembro fundador de la Federaci6n de Insti-
tuciones Mexicanas Particulares de Educacién Superior, A.C. -
(FIMPES) cuyo objetivo es contribuir a la solucién de los pro

blemas de la enseflanza superior en México.

En 1982 como respuesta a su expansién, se inaguran dos plante
les: Xochimilco, que ofrece estudios a nivel medio superior _
y Lomas Verdes con estudios de preparatoria y licenciatura. -
Asimisme surge el Centro de Educacifén Especial y Desarrolle -
Humaneo {(CEEE y DH) para brindar un servicio a la comunidad -
ofreciendo programas gratuitos de rehabilitacifn para nifios -
con problemas de aprendizaje y de escasos recursos. En el ==

mismo afio se instituye la editorial de la U,V,M, (EDUVEM),

En 1983 se crea el Comité Pro-Defensa de la Salud Ffsica y -~

Mental del estudiante (CODESE).

En 1987 la U.V.M. es invitada a participar como miembro aso—-
ciado a la "International Association of University Presi----

dents (IAUP).

En 1988 el Rector de la U.V.M. es nombrado Vicepresidente del
capftulo Mexicano de dicha asociacifn y en marzo es nombrado_

Presidente del Consejo Regional Latincamericano.
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La Secretarfa de Educacién Pfiblica le otorga a la U.V.M., el_

reconocimiento global de estudios.

En ese mismo ano abre sus puertas del primer plantel en el in

terior del pafs, campus Juriquilla Querétaro.

En 1989, abre sus puertas del octavo plantel en la Colonia --

Guadalupe Insurgentes en la Ciudad de México.

Esta creciente atencibn a la demanda estudiantil, la ha con--
vertido en una universidad de las m&s grandes en extensién de

la zona metropolitana.

Sus estudios se conforman por nivel medio superior, licencia-

turas y maestrfas:

Licenciaturas

Administracién de Empresas
Administracién de Empresas Turfsticas
Arquitectura

Comunjcacién

Contadurfa PGblica

Derecho

Disefio Grafico

Ecologia

Economfa

Finanzas

Ingenierfa Industrial
Ingenierfa Electrbnica
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Ingenieria Eléctrica

Ingenierfa Industrial Mec&nica

Ingenierfa Industrial Quimica

Ingenierfa Industrial en Produccibn
Mercadotecnia

Pedagogfa

Psicologia

Relaciones Pfiblicas

Relaciones Industriales

Sistemas de Computacién en Administracién

Maestrias

Administracidn de Empresas
Administracién PGblica
Finanzas

Mercadotecnia

Pecursas Humanos

Sistemas

Posgrados

Finanzas
Mercadotecnia (56)

Posece una poblacifn de mds de 18 mil estudiantes.

Hoy, como resultade de. sus necesidades de superacibn académi-

ca inicia una reforma académico-administrativa a través de la

creacién de un nuevo medelo educativo, que tiene por objeto -

marcar un adelanto en la vanguardia educativa del pais.

[56) U.V.M.; Menual de Blenvenida, 1988,
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2, Modelo Educativo Siglo XXI

Los principios de organizacidn estén delimitados por un siste
ma Departamental-Matricial y una Flexibilidad Curricular. La
curricula se organiza con base en cuatro dreas del conocimien-

to:

Area Comfin

Proporciona los conocimientos fundamentales para
la formaci6n de cualquier profesionista.

Area BAsica Profesional

Se refiere a los conocimientos requerides para el
ejercicio de la profesi6n. El estudiante puede -
seleccionar entre varias asignaturas aguellas que
mds se ajustan a sus necesidades y a los propbsi-
tos de su futura especializacién.

Area de Especializacifbn

Comprende los conocimientos que limita el nérfil_
especifico de cada carrera. Es en sf, la esencia
tebrico metodolSgica de una profesién.

Area Complementaria

Comprende asignaturas adicionales gue fortalecen;
la funcidn profesional.

Cada plan de estudios fija una salida lateral a ni

vel técnico profesional, que podrd acreditarse a -
vartir del sexto semestre,
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Se pretende dar una transformacibn didictica que substituya -

la ensefianza ex-c3tedra por una diversidad de métodos y té&cni

cas pedagbgicas gue favorezcan el trabajo en equipo, la imnova

cién'y

la creatividad (57). .

En este proceso se disefian planes de desarrollo en donde ocu-

pa un papel importante la transformacién de las bibliotecas -

en Centros de informacidn.

3. Lineamientos de Operacién del Sistema de

Centros de Informacifn

Las bibliotecas y el archivo histérico de la QVM,
se organizardn conforme al concepto de "Red de Bi
bliotecas". Cumplirdn con sus actividades en for
ma cooperativa y coordinada, dicha red serd cono-
cida como "Sistema de Centros de Informaci6n de -
la UVM" (SCI-uvM).

Las coleccicnes contendr&n los bienes de informa-
cibn registrada perteneciente a la UVM incluyendo
materiales impresos asf como materiales y eguipos
acfisticos, audiovisuales y de cdmputo.

El SCI deberd evaluar, colaborar en la seleccibn,
tramitar la adguisicifn, describir, poner a dispo
sicién de la comunidad y estimular el uso de los
materiales y equipos que'compongan Sus acervos.

{571 U V.M, Decumento Instaumendacitn def Nueve Medefo Educative Sigle -

XXT

Fase 1y 11; p. 34
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El desarrollo de las selecciones de los Centros,-
se orientarf a la satisfaccién prioritaria de las
necesidades de informaci6én documental generados -
por los planes y programas de estudios de los di-
versos niveles en que se desenvuelve la UVM,

Los centros del SCI, estardn localizados en.cada uno de los -
planteles San Rafael, Tlalpan y Lomas Verdes. Incluirdn ade-
mis de la biblioteca, un departamento de procesos técnicos, -
que serd responsable de clasificar y catalogar todo el mate--
rial que sea adauirido por el SCI/UVM, asi mismo se encargard_

de enviarlo a los centros correspondientes.

Adem&s, el SCI contendrd un archivo hist6rico gue guardard --

todos los documentos de valor histérico, legal, fiscal, admi-
nistrativo y/o de investigacifén, que la UVM considere conve--

niente guardar.

Los servicios que prestard el SCI, serdn lossiguientes:

Sala de lectura

- Consulta y referencia

- Préstamo interno

- Préstamo externo

- Pré&stamo interbibliotecario
- Fotoduplicacién

- Reserva y apartado

- Diseminacibn selectiva de informaci6n
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E]l préstamo externo de diapositivas, libros, dis-
coé, cassettes, videocassettes y diskettes serd -
de 7 dias naturales para los profesores y para --
los investigadores serd de 15 dias.

En lo que se refiere a recursos materiales no de-
termina ningln cardcter especial que haga referen
cia a los medios audiovisuales (58).

A través del Modelo Educativo siglo XXI, se pretende abrir una
brecha en la educacién, mds acorde con los avances tecnolbgi-
cos; muestra clara de ello, son los Centros de Informacién. -
Sin embargo, después de checar los lineamientos de operacién,
detectamos una escasa consideracibn en lo que se refiere a me’

dios audiovisuales.

Estos son considerados como parte del acervo que contendrd -
el SCI, sin embargo, queda en duda, de donde se obtendré&n los
materiales, de que manera se guardarin, con que base se clasji

ficarin, etc.

En resumen, los medios audiovisuales, estdn considerados en -
un plano secundario dentro de los proyectos que dardn entrada

al Modelo Educativo Siglo XXI.

{58) U.V.M.; Progecto Sistema de Centros de Informcibn; p, 59
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4, . Uso del video en U.V.M.

Con la creacién de la Direccién de Comunicacién Educativa, en
el afo de 1980, se marcé oficialmente la entrada de los me---

dios audiovisuales como apoyc didéctico de la UVM.

Los antecedentes de la Direccibn, se vemontan al afio de 1976,
momento en que el Centro de Pedagegia determina la necesidad_
de abrir otros departamentos, entre ellos el Departamento Au-
“‘diovisual, que tenfa como objetivo el disefiar, promover y con
trolar el material didictico y los egquipos audiovisuales ade-

cuados a cada una de las escuelas de ésta institucién,

En 1980, deja de ser el Departamento Audiovisual y se convier-
te en Centro de Comunicaci6n Educativa, sus objetivos no va--
riaron, los materiales producidos eran fotografias, audiovi--
suales, diaporamas , diapositivas, filminas y material grafi-

co de apoyo para los audiovisuales.

El servicio de este Centro estaha exclusivamente para el plan

tel Tlélpan.

Para finales de 1980, el centro s¢ traslada a las oficinas -
generales en la Colonia Roma y se determina que sus servicios
funcionarfan no s6lo para oficinas generales sino para  todos

los planteles de la universidad.
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Asimismo, se instala una Tele~Aula en cada plantel, provista_
de monitor en color y videocassettera formate VHS. En este -
perfodo se incorpora por vez primera miaterial en video y se em
pieza la videograbacién de eventos recreativos, deportives y

socioculturales celebrados en los distintos planteles.

a,' Direccibn de Comunicacién Educativa

‘En 1985, el Centro de Cemunicacibn, cambia su nombre por el -
de Direccién de Métodos y Comunicacién Educativa (DIMECE) in-
tegrada por dos subdirecciones: MEtodos y Comunicacifn Educa

tiva, ésta filtima integrada por las ‘siguientes &4reas:

- Medios Audiovisuales.
-~ Produccién Audiovisual.
- Produccién Gréfica,

Objetivos de Medios Audiovisuales

Detectar equipo y materiales para incorporarlos
a la Universidad.

- pifundir los servicios que brinda la Direccién.
-~ Organizar leos materiales audiovisuales.

-~ Pealizar el préstamo interplanteles.

- Dar mantenimiento al equipo de los planteles.

Llevar inventario del mismo vy,

Capacitar al personal scbre el manejo de los --
equipos.
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Objetivos de la éroduccidn

Planear, disefiar y elaborar audiovisuales y diapo
ramas ya sean diddcticos como de apoyo académico-
administrativo. Asimismo se enfoca a la toma de_
fotograffas y videograbaciones.

Objetivos de la Produccibn Gr&fica

Diseflar carteles, portadas, organigramas, y grafi
cas como apoyo al &rea académico-administrativa y
secundariamente para los audiovisuales.

Para 1986, se adquieren videocassetteras formato 1/2 pulgada -

Beta, para cada plantel y una para DIMECE (59).

En 1987, se da mayor entrada al uso del video. Por un lado -
se fortalece la bfdsqueda de material videograbado externamen-
te y por otro lado, se adgquiere una cdmara de video de 8 mm,-
cuya funcibn debfa ser la grabacifn de eventos didicticos y -
culturales; sin embargo, hasta la fecha no ha sido asf, el -
uso que se le ha dado ha sido la grabaci6n de eventos socio--

culturales, mds que diddcticos,

Actualmente el ndmero de programas en video son aproximadamen
te de trescientos, todos consequidos por medio de otras insti

tuciones, ademis de dos colecciones formato VHS conteniendo -

{59) U.V.M. Direceddn de Comunicacién Educativa; Antecedentes de fa Direc
cifn de Comundcacdn Educativa; pp. 44

88



temas administrativos, compradas a compafifas dedicadas a la -
venta de materiales educativos. De estos materiales existen_

copias en cada uno de los planteles.

En lo que respecta a la produccifén interna de videoprogramas_
se han hecho s6élo dos programas; ademds realizan transferen---

cias de las grabaciones de 8mm a formato Beta y VHS,

Durante el presente ajio, se realiz6 la produccién de un pro--
grama promocional de la universidad, con el prop6sito de ex--
plicar el Modelo Educativo Siglo XXI. El programa estuvo a -
cargo del personal de la Direccién de Comunicacibén pero los -
servicios y equipos tuvieron que ser contratados externamente,
pues el formato de calidad semiprofesional (3/4 de pulgada) -
no se tiene al alcance enla universidad. E1 costo en térmi--
nos financieros fué elevado ($50'000,000.00 aprox. ) por lo
que diffcilmente se autorizard la produccién de otro programa
asf; en cambio s{ se contar& con un Centro con equipo propio,

las producciones podrian ser continuas.

En estos momentos la Direccién de Comunicacién: cuénta con dos
videocassetteras VHS, una de ellas port&til. Dos videoéasseg
teras formato Beta (una adgquirida apenas en octubre de 1988)-

y un editor para Beta, asi como dos televisiores a color.
A la fecha hay proyectos donde se pretende utilizar la video-
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grabacifn para apoyo diddctico (de base) en cada una de las cla
ses‘deilnzwo sistema educativo; sin embargo, no existe una vi-
siSn clara de c6mo se utilizard y de dénde se obtendrd dicho_
material. 5i partimos del supuesto de que las materias impar
tidas con el nuevo modelo son nuevas, entonces es correcto =--
pensar que no habrd material adecuado a éstas en ninguna ins-
titueibn donde hasta la fecha se ha venido consiguiende mate-
rial videograbado. Por lo tanto éer& forzoso que la universi
dad realice todos estos programas de acuerdo a las necesida--

des especfficas de cada curricula,

En la Universidad del Valle de México, el video no estd cum--
- pliendo una funcién didictica como esel objetivo de la Direc-
ci6n de Comunicacién Educativa., Al video se le ha manejado -
como' algo novedoso, simbolo de progreso y desarrollo, razbn -
por la que todas las &reas solicitan videograbaciones de sus
eventos, sin embargo nadie sabe para gue utilizar&n esos vi--
deos, y lo que ocurre normalmente es que ese material s6lo se
almacena en el 4rea de Comunicacién Educativa sin saber que -

uso dirsele (60)

De segquir asi, la U,V,M,; no podrd utilizar al video como apo-

yo bdsico dentro de su nuevo sistema educativo.

{60) Datos cbtenidos af checar of control de solicdtudes de grabacidn de
evenies de €a Din. de Com. Educatdiva, 19871985,
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IT' LA MEDIATECA Y 10S CENTROS DE VIDEOPROBUCCION



‘A, LA MEDIATECA

El uso de métodos de instrucci&n como ensefianza de equipo, --
aprendizaje programado, estudio independiente, instruccién de
grupos y televisién en circuito cerrado, han causado tal im--
pacto que han fomentado el surgimiento de leos Centros de Me--
dios Instructivos o "Media Center" como se les denomina en in

glés.

En nuestra opinién, el nombre que se le debe dar en espafiol -
es el de "MEDIATECA", término que engloba mejor lo que se pre

tende hacer en este novedoso lugar,

La palabra "Media", la define Gerlach Vernon como "todo lo --
grdfico, fotogrdfico ya sea electr6nico o mecdnico, utilizado
para capturar, procesar y reconstituir, visual o verbalmente_

cierta informacién® (1).

Y entendemos como "servicio de medios" a todo lo que incluye
bibliografia bisica, equipo y facilidades, produccifn de mate
riales en varios formatos como son: peliculas, transparen---
cias, videos, etec., también comprende herramientas instructi-
vas, planeacién, produccién y actividades de la televisién -

instructiva.

(1) Veanon S. Gealach,"Teaching and Media!, pp. 240
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De tal forma, podemos decir que la Mediateca es el lugar don-
de se almacenan, usan y distribuyen ideas, en sus mdltiples y

diversas formas.

"El Centro de Medios Instructivos, contiene libros, revistas,
folletos, pelfculas, recortes cinematogrdficos, mapas, foto=--
graffas, grabaciones magnetof6nicas y programas de aprendiza-—
je ... El C.M.IX., es algo m8s que un almacén de variada in--
formacibn, es un Centro de trabajo para estudiantes y profeso
res, un lugar de actividad, un lugar de meditacifn. Es una -
oficina de servicios dedicada a fomentar el proceso de ense--—

fianza y aprendizaje ..." (2}.

La Mediateca es algo mAs que un simple dep6sito de libros y -
otros materiales de ensefianza. "Debe ser un Centro del cual

- ixradien servicios hacia las aulas, la escuela en general " y_

“1és hogares de la comunidad® (3).7

Toda Mediateca debe ser manejada por profesionales capaces de
resolver cualquier problema de adguisicién, organizacién, pro
duccifn y uso de determinado medic; de otra forma, ningln es-
fuerzo serd v4lido y en las escuelas sequirdn existiendo, s6-

lo bibliotecas.

{2] Harotd S. Davis, Cenunoa Auddovisuales: su ongandzacitn y en el ---
Centro Escolon, p. X1,

(3] Tbddem,
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“El establecimiento de un almacén de informacién, ya no resul
ta adecuado. Ahora cada escuela debe contar con un labora-
torio de materiales que contenga una amplia gama de informa--
ci6n; asi como equipo y espacio para que los jévenes puedan =
estudiar por separado O en grupos pequefios. A ésta instala--

cién podemos llamarla, Centro de Medios Instructivos" (4):

En nuestra opini6én, y considerando la palabra "Media" en in--
glés, que se refiere a todos los medios de comunicacibn e in-
forﬁaci6n. Y la terminaci6n “"Teca", que significa recipiente,
almacén y estuche; creemos conveniente incorporar la palabra_
"MEDIATECA" para referirnos a ese complejo Centro, que conten
dré la informacién tanto de medios impresos como medios no im
presos; adémas de ser un lugar de trabajo, de estudio, de me-
ditacién y de servicios para alumnos, profesores y comunidad_

en general.
origenes
Esta idea de reunir todos los elementos diddcticos en un sblo

lugar, surgif desde hace muchos afios.-

“En una publicacitén del Ministerio de Educacién de Gran Breta-
fia, aparecid una declaracifn tomada de las ordenanzas de =---

Shrewsbury en 1578 y dice: Los edificios deben comprender -

{4) Harold S. Davis, Centnos Audiovisuales: su organizacidn y en el ----
Centro Ecofonr, pp. X111,
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una b;blioteca y una galeria en las escuelas mencionadas, do-
tadas con todo género de libros, mis esferas, instrumentos de
astronomia y cualquier otra cosa perteneciente a la ensefianza
querpueda haber sido donada a las escuelas o adguiridas por

dichas escuelas® (5).

En el afio de 1937, la Junta de Educacién de Newark, Kueva Jer
sey, recomendd la fusién de las bibliotecas con los departa--

mentos audiovisuales.

En enero de 1966, la "National Educational Association". (NEA),
aprob6 33 resoluciones relativas al mejoramiento de los siste
mas educacionales, la nfmero 28 se refiere a: "todo sistema_
escolar debe tener uno o dos centros bien planeados de mate--
riales instructives que comprenda una biblioteca por lo mencos

y un Centro Audiovisual" (6).

En la actualidad, en los paises europeos, Canada y Estados --
Unidos, se cuenta con Mediatecas abiertas al pdblico en gene-

ral.

En nuestro pais,hasta la fecha no existe un Centro que com---
prenda todos los servicios de bibliotecas y medios audiovisua

les en su conjunto.

5} Meginnis A. Dorothy "el surgimiento ded coucupto" en: Hanold S, --
Davds, Centros Audlovisuales, p.
{6} Tbidem,



Existen proyectos de su instalacifn, pero aln son incipientes,
es el caso del Centro de Multimedios de la Universidad La Sa-
lle, donde el principal acervo son los libros, aungue se cuen-—
éa ya con un &reca de audiovisuales -aproximadamente unas - -~
40,000 dispositivas y unos 1,000 videocassettes—, adem&s de -~
contar con un lugar especifico para la produccién de los mate

riales audiovisuales (7).

La Universidad Iberoamericana, que ademds de su acervo biblig
grifico cuenta con el Area de Informacifn Audiovisual, donde_
se trabaja con diapositivas, video y peliculas de 16mm; sin -
embargo, el Centro de Informacifn Académica, como se denomina
a la antigua biblioteca, todavia no se puede considerar una -
Mediateca, pues sus caracteristicas son de una biblioteca con
estanterfa abierta y préstamo de algunos materiales audiovi--—

suales.

1. Funcionamiento y Organizacifn

a. Objetivos de la Mediateca

YEl C.M.I., se encarga de adquirir, catalogar y almacenar ma-

teriales instructivos. Generalmente estd a la disposicién de
. estudiantes y maestros y su propésito es servir a la escuela_

donde estd ubicado...” (8).

{7) Lic. Preciado Javien, Ceond., Seavs. Educaivos, U. Lla Salle, Emtae--
visda, 15/dée/1988.
{8} Horald, op. eld,, p. 66
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El propésito principal de la Mediateca es apoyar a los progra

mas de la educacibn a través de:
- Ofrecer variedad de materiales: grabacicnes, -
diapositivas, pelfculas, recortes, videos, etc.,

para que tanto maestros como alumnos puedan ---
usarlos individualmente o colectivamente.

~ Ofrecer sugerencias para emplear mejor los mate
riales mencionados. .

- Suministrar materiales, instalaciones y equipo_
para seleccionar, emplear y organizar los mate-
riales instructivos.

- Ofrecer facilidades para producir y exhibir ma-
teriales instructivos.

- Ofrecer una biblioteca profesional.
1a Mediateca es un lugar donde los j6évenes participan en su -
propia enseiianza, donde hay flexibilidad de horario y posibi-

lidad de trabajar en equipo o en forma individual.

Cuando es necesario es un lugar gue proporciona las herramien
tas para que el estudiante aproveche al m&ximo su creatividad,
ingenio e inteligencia. Los alumnos pasivos e inhfbidos, no -

existen.
b. Organizacibn

La organizacibn de la Mediateca es variable, depende de las -
polfticas internas, el tamafio, el personal y recursos con que
cuente. En algunas Mediatecas, los materiales no impresos --
son administrados desde el mismo edificio donde se procesan -
y de ahi se hace el préstamo al profesor o alumno que lo solji
cite.
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. Para ello, existen catilogos de los materiales que hay en la_
Mediateca, &ste es enviado a los profesores con instrucciones

de como debe emplearse y en qué grados.

En otras Mediatecas, donde los materiales no impresos se pro-
cesan en otro edificio; se prestan inicamente al profesor pa-
ra usar en el salén de clase, ya que no existe un control di-
recto de esos materiales y el Centro no puede prestar lo que

no tiene.

Existen también, las Mediatecas Centrales, que facilitan sus_
materiales a otros Centros mis pequefiocs o de menos recursos.-
En este caso los materiales no se pueden prestar a los alum--

nos. -

Otra situacifn que se presenta es cuando existen colecciones_
caras o dificiles de conseguir, la Mediateca Central informa_
a vada escuela de su existencia a través de cat&logo y tarjeta
o sistema de computacién; de manera que los maestros pueden -

solicitar su préstamo.
c. Espacios

"Se debe concebir a la Mediateca como un lugar activo donde -
se lee, se idea, se crea, se participa en trabajos coleectivos.

Para ello, debe contar con los espacios adecuados...” (9)-

Beqggs W, Davdid, Almacdn y labonatondie", en: Hanofd S. David
Audiovisuales, p. 3
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Una Mediateca debe considerar 4reas tranquilas y cémodas don-
de se pueda leer, y espaclos donde se pueda hablar, polemizar,
escribir a miquina o escuchar grabaciones; por lo tanto, debe

ser mucho m&s amplio gue una biblioteca.

Si la escuela tiene capacidad para 1,000 alumnos, se debe de-

dicar un espacio a la Mediateca, minimo de 300 estudiantes, -

.. gque podrén usarlo durante el 30% del tiempo escolar (10).

d. Areas que integran la Mediateca

Area de Plancacién y Administracién, Incluye ofi-
cinas para el director del Centro, los especialis-

tas de medios, los técnicos, los bibliotecblogos y
el drea de trabajo.

Area para Consulta y Sugerencias. Incluye zonas -
para demostracién y cubiculos para el desarrollo -
de los programas.

Areas para Conferencias. Incluye salones con pare

des movibles para incrementar la flexibilidad, Debe
contar con equipo de audio, video y proyectores de
todos los formatos.

Area para Colecciones de Cine y Video. Comprende_

un espacio para almacenar, limpiar, y preparar los
materiales. Deberd contar con controles de tempe-
ratura y humedad.

110) Vid, MSL y AECT, Media Center Facilities Design, pp. 41-46
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Area para la biblioteca. Se requiere un lugar pa
ra acomodar todo tipo de materiales, determinando
espacios para leer, y estudiar. ‘

Area de Circulacién. Zona para exhibicién, copia
do, catdloges, descarga de materiales, publicacioc
nes peri6dicas. Esta zona suele estar cerca de -

la entrada principal.

Area de Referencia. Cerca del catdlogo de consul

ta, de los Indices de pericdicos y revistas. En_
ésta zona se puede leer, escuchar, ver y revisar
materiales. Al menos debe tener un 30% de capaci
dad para que los alumnos se puedan sentar, para -~
escuchar o ver algo individualmente. El &rea de-
be de contar con los equipos necesarios como ca--
rruseles y proyectores, equipos de audio y video_
y considerarlo de forma que no interfieran los =-
ruidos, con las demds actividades.

Area de Reserva. Puede ser abierta o cerrada.

Cubiculos para oir y ver. Estas &reas pueden ser

acémodadas en espacios abiertos o en cubfculos. -
Esta zona es adicional a la designada para frea -
de conferencias. El lugar debe tener tratamiento
aclstico y acondicionado para el uso de equipos =
visuales y auditives.

Area _de Trabajo, Localizada cerca de la produc--
cifn y distribucién de material, Debe tener es-
pacio para anaqueles, requiere de fregadero, agua
- corriente y salidas eléctricas.
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Almacén de equipo y distribucién., Considerar su_

localizacién en relacién con el &rea de produc---
cibn.

Areas de Mantenimiento y Reparacifn. Debe estar_

adyacente al almacén de equipo, debe contar con -
el mobiliario adecuado para poder realizar repara
ciones de ecuipo. Algunas veces se une &sta &rea
con la anterior.

Areas para Revistas y Perifdicos. Localizada cer

ca del Indice de las publicaciones y los anaque-~~
les. Hay que considerar un espacio adecuado para
la lectura y revisifn y &rea para equipo de copia
do.

Laboratorio de Produccién de Medios. Esta &rea =

es muy variable y sobre todo depende de los recugr
sos que se tengan, Para algunos es un &rea donde
se producen programas de medios, cuenta con un -=-
© cuarto oscuro, mesas de trabajo, agua corriente,=~
salidas eléctricas, marcadores de tiempo, aire -
acondicionado, equipo de refrigeracién., Para -~
otros, es necesario contar con &reas extras como_
laboratorio para aprendizaje de computacién.

Estudio de Radio. Un espacio para cuarto de con-
trol y cabinas de grabaci6n.

Estudio de Televisib6n. Espacio a prueba de rui-

dos, puede ser un estudio y/o contar con equipo
portdtil de video, debe contar con su cabina de_
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control 1ndepéndiente. Su 4rea debe ser de 150_
m2 y una altura de 6 metros aproximadamente {11),

Almacén de Estudio. Para guardar equipos mobilia
rio que se utilice en las grabaciones.

e. Personal

Como en la bjiblioteca tradicional, en una Mediateca el perso-
nal que se debe tener, es un buen equipo capaz de manejar la

amplia gama de servicios que ofrece.

La Mediateca, regquiere de personal especializado en los dife-

rentes materiales y servicios.

Se requieren expertos o especilalistas en &reas como televi---

si6n, audiovisuales, fotograffa, ml@sica, etc.

El solicitar expertos no guiere decir que se deba contar con
un numeroso equipo, hay personas capacitadas para controlar -

varias &reas y que saben manejar diferentes materiales.

En algunos sistemas, el Administrador puede ser el Director -
de la Divisidén de Materiales o el Director de Medios Educati-
vos. Y el Coordinador del Aréa de Medios, puede ser el Pro--

ductor y Realizador de los programas, contandc con personal -
(11) Vid, 1Ingra. Capltule 111
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asistente, que trabaje bajo su direccibn.

"En la actualidad un bibliotecélogo debe ser capaz de dirigir
un.Centro de Medios, asi como especialista de medios, puede -
coordinar el programa de medios instructivos y a la vez coor-

dinar los servicios de procesamiento" (12).

Otra modalidad, es la de dividir la responsabilidad dentro de

dos funcicnarios administrativos:

- Un supervisor de bibliotecas escolares encargado
de la biblioteca profesional, el procesamiento -
central ¥ la coordinaci6n de los servicios biblio
grificos escolares y,

- Un especialista audiovisual, encargado de ----
todos los materiales que sean libros y de su dis
tribucifn a los profesores. Este especialista -
trabaja en conjunto con un maestro o director de
enlace para controlar las peticlones de los mate
riales y as{ funcionar mejor.

En realidad no importa como se distribuya el personal, lo fun
damental es contar con especialistas cavacitados que respon--

dan a las necesidades de los actuales estudiantes.

£, Ejemplo de Organizacidén de una Medlateca

Un ejemplo de ¢6mo se orcaniza una Mediateca, es el Centro de
{12} Ledmer Alice, Tnatauetional Media Scaviees, p. 49
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Medios de las escuelas pfiblicas del condado de Montgomery,---

Rockville, estadode Maryland en los Estados Unidos de América.

(véase figura n@mero 1)

Las dreas con que cuenta esta Mediateca son:

Nota:

Asf como es diffcil conceptualizar estrictamente el funciona-

mient__ol de la Meﬂiateca, hablar de las 4reas que la conforman -

Los estudios de grabacidn produccién de
y. estudio de televisi6n, no aparecen en

(01) Area de Exposicibn.

(02) salones de servicio y educacién interna.
(03) Salén de proyeccifn posterior.

l04) sala de proyeccidn preliminar.

(85) Refexencia y consulta.

(06) oficinas.,

(07) Equipos mecdnico.

(08) salones de conferencia.

(09) Area de recepcién,

{10} Secretarias.

(11) Equipo para reproducciones,

(12) Laboratorios de materias programadas.
(13) Dep6sito de peribdicos y taller.

(14) pespacho y recibo de materiales.

(15) Vestibulo

2. El Centro de Video en el Organigrama de la

artes gr&ficas
este plano.

Mediateca

"es igualmente complicado.
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Cada Mediateca se crea y funcicna para cubrir necesidades es-
pecfficas de una comunidad o localidad. Sus administradores,

determinan sus politicas, objetivos, personal y funciopamiento,

El organigrama refleja en cierto modo estas caracteristicas,-

hay varios tipos de organigrama:

‘

a. El Modelo de Organizacién Forxmal

(véase figura ntimero 2)

El conjunto de los elementos que componen la Mediateca estdn_

" descritos en su nivel de responsabilidad,

El diagrama sefiala quien se reporta con quién, cufles son las
distintas direcciones, qué tipo de trabajo se debe desarro~--
llér, en cada puésto, asimismo, se determinan los canales de

_comunicacién de abajo hacia arriba (13).

Enla figura 2, podemos vér que la Mediateca se organiza a tra-
vés de dos grandes 4reas: Servicios Impresos y Servicios no_
Impresos, dentro de easte dltimo, el nivel del 4rea de televi--
sifn, esta a la par que la produccién de los otros medios au
diovisusles y se le d& la misma importancia que al Srea de Ca

talogacisn y servicios de libros.

j}l&) Hicks B. Warren, Managing Multimedia Libranies, pp, 23-24
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MODELO FORMAL DE URGANIYACION DE UNA BIBLIOTECA DE MULTIMEDIOS

Director de la Biblioleca Mulimedios

Dvector Asistonte

Dwector asistente
Servicios iImpresos Sericios No Impresos

r————
Jete e Oparacidn Servciode
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Bibtoiccarc de
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Materaes Eleclonco e TV
Bibkotecano do Bibbotecano Catalojadar Bibotecano ge Técnicos y lécnico
Consuna da Cucutazion vm—— i
Emploadoge - Emplgago para Empienriapata Empleado para Operacionde Bancode Producexsn de TV
Consutia Lucutacdn Catalogar K Duphcacsd i Téenicos
—
Erpicaca oo Conta
—
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e —————

UN.AM, l ENEP IACAMN

PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA

VAZQUEZ TORRES (SABEL

TESIS PROFESIONAL Fig. 2
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El procesc de produccién de brogramas en video, no est§ deter-
minado en un s6lo departamento, son varias las &reas que in--

tervienen en la produccifn de videoprogramas.

b. El Modelo Jerdrquico

(véase figura ndmero 3)

Este modelo de organizacifn es muy similar al anterior, se di

vide en dos 4reas, cada una con su responsable.

Las ramificaciones de los departamentos o divisiones asumen -
una forma piramidal con enorme éxito al requerir poco perso--

nal para los- distintos niveles (14).

En primer instancia, el jefe ejecutivo o director de los ser-
vicios de la Mediateca; 2bajo las cabezas de cada una de las
&dreas; luego los profesionales de operaci6n, tanto técnicos -
comd personal de produccifn y por Gltimo, los empleados técni

cos y oficinistas.

En este caso, no se encuentra ubicada el frea de televisién,~
especificamente; en su lugar se consideran varios departamen-
tos: produccién, técnico, camarbgrafos, que dependen del ---
4rea de Servicios de Transmisién, quienes sin duda alguna, manejan la

.produccién de programas de television.

{14] Hicks B. Warxen, Managing Multimedia Libnanies, pp. 32
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MODELO JERARQINCO DE ORGANIZACION DE UNA BIBLIOTECA DE MULTMEDIOS
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.c. El Modelo Circular. o Sistema de Red

(Véase figura nGmero 4)

Su organizacifn puede ser como un complejo de relaciones en=--
tre tres dreas:

- Recursos Humanos.

- Recursos Materiales.

- Recursos de Equipo.
Este sistema sirve como canal de comunicacién, llevando los_
recursos de la biblioteca a través de un proceso productivo -
y distributivo: catalogacién, procesamiento y referencia, pa-

ra satisfacer las necesidades de grupo.

La organizacién de una Medlateca, se puede considerar como un
sistema interno completo, en el que se encuentra una compleja
red de relaciones entre cada departamento, cada uno con sus -
funciones y jerarquiasAindependientes para poder lograr sus -
objetivos. El personal que trabaja en el &rea debe saber que
lugar ocupa y con quien deberi colaborar m&s estrechamen-
te, Por ejemplo, el &rea de televisifn dependerd directamente
del departamento de recursos de equipo, el que a su vez estd_

ligado con las otras &reas (15).

Como mencionamos .en un principio es diffcil determinar el lu-

gar exacto o nivel que ocupa el departamento de televisifn, -

{15} Hicks B. Wanren, Managing Multimedia Li{branies, pp. 25 - 26 .
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MODELO CIRCULAR O SISTEMA DE RED
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dentro de la estructura organizacional; sin embargo, es tan -~

importante como cada uno de los otros medios audiovisuales.

3. El Centro de video y su relacién con las

otras Areas de la Mediateca

"la Mediateca del futuro permitird que cada estudiante partici
pe activamente en todo el aprendizaje ofrecido por cualquier_

sistema escolar" (16).

El 4rea de medios audiovisuales se incrementa cada dfa més, -~

cobrando gran importancia en la formacién de los individuos.

En este sentido, el 4rea de video y de computacién, se con---

vierten en las principales herramientas de la Mediateca,

Se d4 una interaccibn a través de todos los departamentos, --
las lineas de comunicacién, resultan efectivas; la responsabi
lidad esta distribuida y se pretende que c¢ada departamento -
cumpla con sus funciones.
(Wase figura ndmero 5)

La organizacibn de la Mediateca se concibe de una manera sen-
cilla, como mencionamos en el apartado anterior, por lo gene~
ral, se manejan dos §reas principales con sus respectivos de-

"partamentos.

. {16} Swope Harry, Wonsley Chanles, "The Medin Center of The Futwie", en
: "Media and Methods®, pp. 12-14
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SRVEL DE RELACION ENTRE EL DEPTO DE TV. ¥ LAS OTRAS AREAS DE LA MEDIATECA
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En la figura nfimero 5, observamos el nivel y relacibn entre -
el departamento de televisibn y las otras &reas. Asimismo, -
se especifica el desglose interno de este departamento, que -

incluye circuito cerrado y cable.

Todos los departamentos se ubican en el mismo nivel jerdrqui-
co. Se da una comunicacién horizontal, que involucra al jefe
del &rea de medios, quién a su vez la da alejecutivo general -

de la Mediateca (17}.

La Mediateca pretende lograr una estructura simple que permi-
ta trabajar con la mejor organizacibn, y los departamentos -

gue no sean necesarios, ser&n eliminados.

La simplicidad enfatiza que los objetivos pueden conseguirse_

con un costo m&s bajo debido a la disminucibn de personal, -~

(Véase figura nfimero 6)
La lfnea y estructuradel cuerpo administrativo funciona mejor,

puesto que cuentacon especlalistas capacitados que no depen--

den de una autoridad lineal,

Los = especialistas de medios se comunican directamente con__

el equipo de ingenierfa, con el director de televisién y -

con los profesores especializados; todos a su vez, se comu--

{17) Hicks B. Waanren.
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UNEA Y ORGANIZACION DEL CUERPO ADMINISTRATIVO
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nican con el ejecutivo asistente de medios.

Ninguna Mediateca puede funcicnar sin pexsonal adecuado a ca-
da una de las &reas que la componen., Asimismo se reguiere con
tar con los departamentos indispensables paraque la Mediateca

pueda cumplir con sus objetivos.

"Las instalaciones para preparacién de cintas audiovisuales,-~
grabaciones de voces, misica y efectos sonoros; son un servi-
cio 1ndispensable que debe suministrar el personal de todo --
Centfo de Multimedios, sin ser demasiadc complejos. Dichos -
artefactos permiten al profesor o a los estudiantes producir

objetos fGtiles para el salbn de clases" (18).

En resumen, y de acuerdo con su concepcién, en la Mediateca -
no se conciben &reas de mayor o menor importancia. Cada de--

partamento tiene su razén de ser y funcibn que cumplir.

Lo que se pretende es dejar a un lado los complicados siste--
mas organizacionales y considerar las 4reas estrictamente ne-
cesarlas para proveer de todos los serviclos a maestros, estu

diantes y ptiblico en general.

B. LA VIDEOTECA

En cada uno de los centros productores de materiales audiovi-

{18) Fite Rebeat, "la amplitud de £os Medios", en Harold S. Davis, -~ -
Centhos Audiovisuales, pp. 102
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suales se hizo necesario contar con un espacio adecuado para_

guardar los materiales.

No resulté satisfactorio guardar el material en un simple al-
macén, pues al igual que los materiales impresos,. los no im--
presos requieren de una clasificacifn y catalogacién para su_

f8cil acceso.

El amontonamiento de los materiales en estantes sin ning6n or
den empez6 a crear problemas, si se requerfa el uso de algln_

programa atrazado, su localizacién era sumamente diffcil.

En el Smbito educativo, los maestros tuvieron gran necesidad_
de reutilizar los materiales grabados y la acumulacién desor-
ganizada que se tenfa de &stos, originé la creaci6én de un al-
macén especial. Surgi6 el Centro Sistematizado de Materiales,
que dif paso a las primeras Filmotecas de Televisifn, llama--

das as{ por que su principal contenido eran peliculas de cine.

A partir de ese entonces, se le dieron diferentes nombres a ~

estas Sreas: Filmoteca, Filmovideoteca, Videofilmoteca, etc.

Estos espacios surgieron principalmente en las estaciones de
televisidn y posteriormente en cualquier lugar donde se traba

jaba con pelfculas y programas de video.



1, . Objetivos
Es diffcil determinar con exactitud el oﬁjetivo de una video-
teca, pues cada una de las que e#isten han surgido para satis
facer difereﬁtes necesidades"... cada videoteéa clasifica su_
material de acuerdo al tipo de servicio gue presta y a las ne
cesidades que requiere..." (1%}. Sin embargo, a nivel gene--
ral, el.pr8posito de una Videoteca es: Organizar, catalogar,-
clasificar y-guazdar los materiales de video y cine, con el_

propésito de que su reutilizacién se mis fd4cil y constante.

2, Organizacibn del Material

En las Mediatecas, se requiere gran cuidado de los materiales
audiovisuales por su mayor fragilidad"... en contraste con =~-
los libros, estos articulos tienen una vida mis corta. Por -~
lo cual requieren de una revisifn y reparacién constantemente

el (2)

Las Videotecas, debe ubicarse en el primer piso o planta baja
del edificio por cuestiones de uso y de seguridad. Cuando se
almacena mucho material, el peso es considerable, adem&s con_

el constante trfnsito de materiales, es m&s f&cil no tener --

que usar escaleras.

Como un ejemplo tenemos la Filmoteca de Imevisidén, que se en-

cuentra en un edificio de un a8lo piso, con unos 4 metros de

{19} Laposte Adame Sueana, Disero de una Videoteca: ta onganizacl&n de -
{20} ﬁtd Mnmfwu fa %‘ﬁwtge L igiosh o
n umn . leroy "la am ) vicdos" en: Hanold S. =-=--
R Agd(ovuuzu, PP? dos _AM {cdos ¢n: "Harold S.
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altura. B5Su mobiliario se compone de anaqueles de metal donde
ge encuentran clasificadas por orden ndmerico las cintas, ---
(aproximadamente 34 mil cintas de una pulgada, tomando en ---

cuenta el nfimero progresivo que llevan las cintas).

En el caso de la Videoteca de Noticias de Canal 11 de Televi=-
si6n, se encuentra ubicada en un cuarto pequeiio, aproximada--
mente 12 m2 y 2 metros de altura. Su estanterfa es también -
dé metal, en ellos se encuentran clasificados unos tres mil -

vidéocassettes formato 3/4 de pulgada.

Es necesario que, la Videoteca cuente con el espacio suficien
te para formar el archivo de los videos clasificados, y ade--
mds con un lugar donde se puedan revisar dichos materialcs: -
Para ello se necesitard equipo del formato en que se tengan -

los videoprogramas.

Otro elemento que forman parte de la Videoteca, es el perso--
nal.” Se requiere personal especializado en los materiales -

que se manejan.

3. Servicios
Los servicios que la Videoteca proporciona, también depende--

rén de los objetivos que tengan.

En el caso de las Videotecas como parte de una Mediateca, los

servicios que presta son para el pGblico usuario y'pueéen uti
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lizar esos materiales cuantas veces los necesiten, ahf mismo_
¢ llevarlos al salén de clase, de igual forma se pueden faci-

litar a otras escuelas.

En el caso de las Videotecas de Centros Productores o Estacio
nes de Televisién, el acceso es mds restringido. Su uso se de
termina exclusivamente para repeticifén de programas o como -~

imagen de apoyo para nuevos programas.

.5in embargo, para poder dar este servicio, las Videotecas de-
ben contar con una clasificacifén de los materiales; de otra -
forma serfa complicad{simo detectar entre m&s de 1,000 & 10,000
cintas, la que. en un momento dado nos interesa. "“Una Videote
ca se maneja de manera similar a una biblioteca, con la fnica
diferencia del cuidado y mantenimiento que requlere el equipo_

de video" (21).

El catdlecgo es un Indice de los variados materiales que inte~
gran las colecciones de una biblioteca o Videoteca. Este ca
taldlogo debe estar basado en un buen sistema de clasifica---

cibn, de otra forma no servird de nada.

En el caso de las Videotecas escolares, son los profesores y_
los bibliotecarios, quienes se ponen de acuerdo sobre el modo

en que sa colocarfn los materiales y el uso que se les dars.

{21) Garela Gutiérrez Beatha, Uso deld Vddeocassette en el Proceso de En--
sefanza - Aprendizaje Profesdonal Universitanio, p. 113
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4. Tipos de Clasificacibn

Inicialmente sélo se procesaban los registros y salidas de 1i
bros, en la actualidad se sigue el mismo procedimiento para -

los materiales no impresos.

En.los inicios de las Mediatecas, se utiliz6 un sistema de -~

claves de colores para los diversos materiales instructivos,

los libros tenfan un color blanco, las filminas un color ver-
de, sus tarjetas de cat&logo y circulacién tenfan filo del --
mismo color, las diapositivas se clasificaron con otro color,
5in embargo, m4s tarde se determin6 que este sfstema no era -
tan prictico y se inicié la bfisqueda de una clasificacién més
adecuada. “"No existen libros sobre clasificacién para mate--
rial de video o en imagen; por lo tanto, es vdlido realizar un
sistema de clasificacibn propio, adecuado a nuestras necesida

des" (22).
cada Institucién ha ido determinando su clasificaci6n:

a) ‘El Departamento de Noticias de Televisa tiene el siguien-

te sistema:

Desde 1977, se trabaja con videocassette de 3/4 -

(22] Feones Olea Carmen, Jefe de fa Videoteea UTEC, Entrevisia,lb/nov/8E,
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se utilizan tarjetas Kardex por abecedario en sis
.tema decimal. '

Ejemplo:

Vuelta de las 005 hasta la 379

Tftulo: . Guiscard Valerie

No. de Cinta: 527

CamarSgrafo: Rubén Gonzdlez

Reportero: Enrique Sosa

Duracién de vueltas en minutos:

SinGpsis del contenido

Referencias Cruzadasg: Vuelta 360 sale Ronald Reagan

_ Se utiliza un sistema Kaxrdex por ser m&s practico que el sis-

tema computarizado.

Las cajas se clasifican por orden Nacional e Internacional

La caja contiene:

78 7 1 150
Afio en que Mes Nimero progresi
fué recibido vo

Dentro de la caja sobre el videocassette se encuentra una eti
queta con la fecha de grabacifn y de llegada a la Videoteca -

(23).

b) La videoteca de la Unidad de Televisién Educativa y Cultu

[23)  Laposse, op. cit., p. 317
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'ral, {UTEC) determiné la siguiente clasificacién:

Numeracién progresiva.~ 002, 003, 003, 004, 005...
Clave del Centro .~ UTEC

Formato de la Cinta .- Una pulgada, 3/4 de pulg.

Tiempo .~ 30, 60, 90 minutos

En el sector profesional las Videotecas llevan el sistema de -
nmeros progresivos y claves internés sobre todo para recono--

cer los materiales:

VC-L-5-001

VC = Videocassette
L = Beta

5 = 500

001= nfimero progresivo

Cada formato debe llevar su numeracién progresiva independien-
“te por ejemplo:
Cintas de una pulgada de 30 minutos van de 001 a
450 '
Cintas de una pulgada de 60 minutos van de 001 a

1,450

Para ello, es importante clasificar el material desde que es -

nuevo sin importar que en ese momentc no tenga nada grabado.
También se utilizan algunas letras para hacer m&s especificas
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las clasificaciones por ejemplo: (24) :

Para videocassettes de 3/4 se utilizan:

A = 60 minutos de duracién
= 30 minutos de duracifn
= 20 minutos de duracibn se usa para sistema_
port&til

¢) Canal Once utiliza igualmente nfimeros progresivos y para_

la clasificacibn letras como:

BP = 30 minutos
AP = 60 minutos

Su.clasificacién queda de la siguiente manera:

5090~AP = ndmero progresivo de cinta y duracién
3040-BP

Esto es utilizado s6lo para cintas formato una pulgada. Para
el formato de 3/4 de pulgada, la diferencia en que se especf-

fica la duracién al Gltimo con nfmero:

VC-5037-60 = videocassette, nfmero progresivo y
’ duracién

YC-3768-30

Como vemas, cada institucién ha manejado su propio sistema de
clasificacién, siempre con el fin de satisfacer sus necesida-

des especificas,

{24} Feexed-Olea, Entrevdsia cdtada,
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La Videoteca de UTEC, cuenta con dos tipos de catflogos para
’ -

enlistar su material:

Cat&logo ntimero 1

Se lleva por listado en numeracién progresiva

001 - Programa: Los gue Hicieron Nuestro Cine No. -
25 "El1l Cine Mudo". Fecha de Grabaci6én: 31 de
Abril de 1982. Fecha de transmisién: 12 de
julio de 1982. Duracién: 57 minutos.

002 - Programa: Matemiticas primer grado. Serie:
Telesecundaria. No. 29 "El dlgebra". Fecha_
de grabaci6én: 15 de marzo de 1986. Fecha de
transmisidén: 17 de marzo de 1986. Duracifn:
27 minutos.

§6lo se considera el nfimero progresivo como clave
principal.

Cat4logo n@mero 3

Se lleva a cabo por Series educativas y cultura--
les. Se enlistan cada una de las Series produci-
das, su nfimero de programas, duracibn, fechas, --
etc.

Cat&logo Educative del Afio 1975
Serie: Telesecundaria

Pfograma: Espaficl primer grado

Programa: Matemdticas primer gradeo
Programa: Matem&ticas cuarto grado ...
Catdlogo Educativo Afio 1986,



Serie: Telesecundaria

. Programa: Espafiol segundo_grado
Programa: Matématicas tercer grado
Serije: Los Libros Tienen la Palabra

Programa: Heraclio Zepeda
Programa: La Novela Rosa
Programa: Los Libros Revolucionarios ...

Exiten otras formas para manejar los cat&logos, la mayoria de
informacién puede obtenerse de los reportes de grabacién y --
del Indice de tarjetas que se hace antes de llenar el catdlogo

final.

Se pﬁéde considerar Indice alfabético, es decir un simple In-
dice con tarjetas colocadas en el orden de las letras del abe

cedario y considerando el titulo.

Otra alternativa para la clasificacién ha sido el Indice POx_
temas que ha resultado un poco complejo y m&s que una tarjeta
se requerirfa de una clasificacifén mds detallada lo que la ha
ria md&s confusa, ejemplo: Rec. No, 39768, Ley de Boyle

Grabacién No. 13412, La vida en al
agua

Este sistema convierte la Videoteca en un almacén no utiliza-

do.

Un sistema seguro puede considerar, para qué se va a utilizar?
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y qué tipo de material es el que se va a guardar? La alterna
tiva para su buen funcionamiento serd tener tantas referen---
cias cruzadas como sea posible. "Nosotros trabajamos con las
tarjetas mejor que con los actuales diskettes, cuando necesi-
tamos informacién las tarjetas son llenadas en orden nGmerico,
ascendente o progresivo; posteriormente son puestos en orden_
por dreas y divididos por el contenido dentro del drea. Asf{_
que esta informacifn del catilogo de las cintas, podrd ser es

crito directamente de las tarjetas" (25).

En algunos lugares, para evitar los hurtos se han disefnado -~
etiguetas y envolturas gue especffican su clasificacibn: --
tema, tftulo, autor; todo, con una consigna de la Vvideoteca e

institucién a que pertenece.

Asimismo, para dar el servicio de préstamo, se cuenta con tar
jetas que el usvario llena y deja con el personal de la Video

teca, antes de lievarse el videocassette.

Es necesario que las descripciones bibliogrificas sean fdenti
ficadas internacionalmente. Los organismos que se han preocn
pado por lograr la unificacién de criterios para el manejo de
la informacifén y de este modo permitir un intercambio; han lg
grado formar lo que denominaron "Descripciones Bibliocgrdficas

Internacionales Normalizadas”, (ISBN) (26).

{25} Egan M. Caxel, Expanding Meddia, p. 114
126) Lapesse, op. cit., pp. 312-313



Bl principal prop6sito del ISBN, es ayudar a la comunicacifn_
internacional de informacién bibliogrﬁfic#, haciendo pu;ible_
el intercambio de "Registxo de Fuentes", de manera que los re-
gistros de un pais puedan ser aceptados por los catdlogos de
otros éaises, facilitando su interpretacifn por usuarios de

otro lugar y diferete idioma.
El ISBN, considera todos los tipos de material posibles de --
una biblioteca, les asigna un orden y prescribe una puntua---

cibn para ellos.

C. CONVENIOS CON OTROS CENTROS Y VIDEOTECAS

Paralelamente al desarreollo de las Videotecas, se dif origen_:
al intercambio de materiales grabados, para facilitar el uso_
de programas hechos en otras escuelas e instituciones. Se -
crearon redes regionales y posteriormente nacionales de mate-

riales.

En nuestro pafs el intercambio a nivel nacional, adn no es muy
comGn sin embargo, existe la posibilidad de solicitar a las -
universidades estatales, su cooperacién para incrementar los_

acervos de materiales videograbados.

Esta situacién ha ocasionado que lentamente los diferentes or

ganismos vean las posibilidades que se tiene al videograbar -
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conferencias, cursos, entrevistas, programas educatives y to-

dos aquéllos materiales que sean de interés general.
De igual manera, se ha descubierto lo efectivo gue resultan -
algunos de los programas que transmiten las estaciones de te-

levisifén comercial y educativa.

Las bibliotecas no desaprovechan este medio y han iniciado la

recopilacién de materiales a través de esta via.

1. Intercambio de Material Grabado

"... Los directivos de las escuelas se dieron cuenta de que -
la utiljizacién de materiales grabados permitfa aumentar en --
forma econfmica los programas y proporcionaba un notorio ali-
vio al escaso personal y a los limitados medios y presupuestos
de que se disponfa. El empleo de una programacién de produc-
cién no local, redujo la demanda de produccién local y permi-

ti6 dedicar m&s tiempo y (dinero} a menos produccicnes...” =

(27.

De todo esto, resulté un aumento en el intercambio de materia
les grabados y los programas de televisi6én instructiva se be-

neficiaron con la adquisicién de producciones ajenas.

{27) McBride G. Jack, "Tv Educativa: presente y Futuro”, p. 196
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El deseo de contar con materiales videograbados no se iniciﬁ_
unicamente en las escuelas que ya contaban con equipo para -
sus propias producciones, al contrario, las escuelas que por_
cuestiones econbmicas no contaban con equipamiento, asi como
los que si posefan equipo para realizar sus propias grabacio-
nes, decidieron mantener un contacto directo con las estacio-

nes educativas y comerciales profesionales.

"Consideramos que los profesores aunque sepan de medios, lle--
van un retrazo de varios afos, si no tienen un contacto cons-

tante con estos medios ..." (28).

Es conveniente por tanto, buscar alternativas para tener rela

ciones con las empresas profesionales.

Hay que buscar intercambios, convenios, apoyos de especialis-
tas, investigadores, cooperacifn con instituciones p@blicas y

privadas, etc.

Existe gran variedad de fuentes para la obtencifn de progra--
mas y producciones locales, transmisi&n de programas de tele-
visién tanto comercial como cultural, productoras particulares,
recepcibn via satélite, agencias nacionales, entre otras al--

ternativas.

{28) Donnex T. Stankey, "TV Educativar presente y futwre”, p. 261
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Algunas empresas que venden o alguilan material son como ejem

plo:

-~ Gustavo Alatriste

~ Peliculas Selectas

~ Pelfculas Educativas Coronet
- Pelfculas Educativas Bondio
- Pelfculas Educativas Ebesa

~ Peliculas Nacionales

- Arte Cinema de México

- Zafra, A. C.

Cine Difusidn, entre otros

Perc los intevcambios no s6lo se dan a nivel nacional, en la_
actualidad contamos con avances tecnol6gicos que nos permiten
consegulr materiales de otros pafses, realizando algunos trd-

mites legales.

"En 1929 la Comisidn Internacional de Cooperacién Intelectual,
. L)

Srgano de la Sociedad de las Naciones Unidas, emprendid un es

tudio sobre la circulacibn internacional de peliculas educati

vas que pagaban impuestos" (29).

Esto dio por resultado que en 1933, se adoptara el acuerdo -~
destinado a facilitar la circulaci6n internacional de pelfcu-
las de cardcter educativo, con exencidh de derechos aduaneros_
y demis impuestos. Dicho acuerdo entré en vigor en 1935, ---
adhiriendése 24 pafses.

&) UNESCQ {a_pana fa Aplicacidn del Acuerdo tenddente (Litar La --
f ’&umc‘ibﬁ‘{‘ (] mataa/l{r'{i‘é; udi]ovuu:t es de cfi'miétgi Eéuéft‘%évo, Cienti-
fico y Cuttural, Pails, 1988,
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En 1967, la UNESCO convoc6 en Ginebra, a expertos para anali-

zar la aplicacién del acuerdo.

Se concluy$ que siendo la finalidad del acuerdo, el facilitar
el envio de materiales audiovisuales de interés educativo, --
cultural y cientffico, de un pafs a otro, resultaba de gran -
utilidad, y a través del acuerdo se eliminaban barreras, asf_
como otras restricciones al intercambio internacional de mate

riales educativos.

Considerando que la funci6n de la UNESCO, ha sido "favorecer_
el conocimiento y la comprensién mutua de las naciones, pres-—
tando su apoyo a los 6rganos de informacién de masas y reco--
mendar para'este efecto tales acuerdos internacionales que ~-
juzgue ﬁtileé, para facilitar la libre circulacién de las —--

ideas por la palabra y por la imagen (30).

El Acuerde Tendiente a Pacilitar La Circulacién Internacional
de Material Audiovisual, de cardcter Educativo, Cientifico y
Cultural; se vigoriz6 al invitar a participar en €1, a todos_

los miembros pertenecientes a la ONU.

£l artfculo I de Acuerdo, determiné que tipo de material se--
ria considerado cultural, educativo y cientifico:

“que tenga principalmente por objetivo, instruir

(30} UNESCO, XIV Résolution Divenses Actés de fa consénencz Génenale de -
tedco; Beyrowth; 1948; pp. 118
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e informar, la presentaciOn de un tema o de un as
pecto sobre este tema, O que sea por su naturale-
za misma, propic a asegurar la conservacidn del -
progreso, la difusifn del saber y permita desarro
llar la comprensifn y el buen entendimiento inter
nacional® ({31).

También se determin6é que cada pails miembro:

"Se compremente a garantizar en un plazo de seis_
meses, a partir de la fecha de entrada en vigor -
del acuerdo, la exencibn de todos los derechos de
aduana y de todas las restricciones cuantitativas,
cualquiera que sea su naturaleza" (32),

igualmente se considerd la eminente contribucibn del cine y -~
‘de otros medios audiovisuales al fomento de la comprensién y
conocimiento mutuos de las naciones. “observando que los me-
dios audiovisuales de comunicacifn modernos, han provocado y
siguen provocando enormes y profundos cambios en el desarro--

1lo y la difusién de los conocimientos y de las ideas" (33).

Asimismo, se solicit6é a los Estados miembros que fomentaran -
la produccién, distribucién y utilizacién, en mayor escala de
peliculas y medios audiovisuales, programas de radio y televi

sibn, revistas, etc.: para reforzar el apoyo a los objetivos

‘|31) UNESCO, XIV Résolution Divenses Actés de fa Congérence Géncaale de --
Unesco; Beyrouth; 1948; pp. 118

{331 UNESCO, "Comunicacidn Resofuciones dindgidas a Los Estados Miembros®_
En Actas dels Conferencia General, Parls, 1969, pp. 58-68
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de la Declaraci&n de los Principios de Cooperacifn Cultural -

Internacional.

De esta forma, los materiales podrfan ponerse al alcance de -
las instituciones que los solicitaran, una vez que se formara

parte del. acuerdo.

Otro medio para conseguir el préstamo internacional de pelfcu
las, es recurrir a instituciones nacionaleﬁ que estén -inscri-
tas a la Federacidén Internacional de Archivos y Filmes (FIAF},
que cuenta con un Centro de Investigaciones, Conservacifn, =--

Clasificacién y Documentacifn de pelfculas (34),

Instituciones como la UNAM y la Cineteca Nacional, pertenece_

a . &sta FederaciGn.

En realidad son viables las alternativas que hay para conse---
guir materiales audiovisuales o para crear un Banco de Image-
nes que no s6lo funcione para una escuela, sino para todas -
‘agquéllas instituciones que requieren de materiales videograba

dos en todo el pafis.

Podrfa realizarse el proyecto del Banco de Imagen, respaldado
por las instituciones que tienen este tipo de material; si se

les . explica el £in de su creacién y los objetivos que lo regi-
rdn.

{34) Laposse, op. cit., pp.. 335




2. Realizacién de Programas en Cooperacién

Un campo no muy explorado, para conseguir la reproduccién de_

programas en video, son las produccicnes en cooperacién,

Se pueden unir dos instituciones educativas y cada una poner_
los recursos que mds estén a su alcance. Si una escuela cuen
tacon el equipo necesario para la produccién, la otra puede -

poncr los materiales y el personal.

Otra alternativa son: los convenios con Centros Productores -~
profesionales y las escuelas; uno pone el equipo y el otro el _

personal.

Un ejemplo de como ha funcionado este sistema, son programas -
producidos éor la Universidad An&huac y Canal Once de Televi-

8ibn.

Otra muestra mis precisa, ha sido la produceibn, entre la UNAM
y-‘Televisa, estos programas con todo y sus problemas fueron -
el inicio de los convenios de cooperacién entre las estacio--
nes de televisién comercial y una institucién educativa, aun-

que los resultados no sean del todo positivos.

. En la actualidad se pueden lograr convenios que no necesaria--

mente deben ser para la produccifn de programas.
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Las instituciones educativas pueden solicitar apoyo, para que
los alumnos. entren a las estaclones de televisifn o Centios -

de Produccifn, ya sea como visitas o para realizar pricticas.

Por otra parte, es posible acudir a las estaciones, para que_
se brinde apoyo a los profesores y se les muestren los alcan-

ces de las videograbaciones como apoyo para la ensefianza.

Loé convénios con las embajadas, representan otra posibilidad
para obtener informacién de los distintos paises y con ello, -
realizar programas. También se pueden obtener para mostrar a
los alumﬁos no s6lo sus caracteristicas, sino su funcionamien
to en cada uno de los renglones socioeconSmicos, politicos, -

etc.

Por medio de un convenio de difusién, la escuela podr4 tener

acceso a estos materiales.

De igual manera se pueden lograr convenios de cooperacién con
comunidades, poblados y Centros de investigacién, donde se po
dré&n realizar nuevos programas, con seguimientos de las inves

tigaciones que al respecto se hayan considerado.

En. realidad, existen varias posibilidades para formar un Ban-

co de ‘Imagenes en la escuela, lo que se requiere es contar -
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con una base s8lida que respalde los intercambios y convenios.
Se puede pensar en realizar convenios, si la universidad no -
tiene nada que ofrecer, ni materiales, ni programas y ni si--
quiera cuenta con el equipo necesario para hacer sus propios -

programas.
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111 ORGANIZACION DE LOS CENTROS DE VIDED PRODUCCIONES



A. DIFERENTES TIPOS DE ORGANIZACION DE UN

CENTRO

Organizar significa estructurar un todo con objeto de asegu--
rar el correcto funcionamiento de las partes. Integracifn de

recursos humanos, materiales, técnicos y financieros,

A pesar de que cada Estacifn de Televisibn tiene su propia or
ganizacién, hay algunas divisiones bisicas, gue se aplican -

sin importar que tan grande o peauefia sea la empresa,

- Administracifn
-~ Ingenieria

- Programacibn

- Ventas

Ninguna de estas &reas funcionan en un nivel superior a las -~
otras, cada una es necesaria para gue pueda operar la Esta---

cibn.

El. tamafioc de la Estacifn o Centro darf una divisién m&s for~--

mal y detallada de lo laboral,

lLas Estaciones pequefias tienden a combinar funciones dentro -

de cada puesto, asumiendo mis de un Srea de responsabilidad (1),

En la televisifn no comercial, la funcifn de ventas queda fue
ra. -

(1) Hilliand L. Robert, Television Broadeasting, pp. 21-30.

1339



1,.  Organigramas

Hay dos tipos de empresas: Comerciales y Educativas.

En nuestro caso daremos prioridad a la organizacién de aqué--

llas empresas de televisi®Gn educativa.

Los objetivos de la televisi6n educativa son: (2)

Ensefianza

~ Informaci6n

- Difusi6n de la Cultura
~ Servicios

- Entretenimiento

a. Niveles de los Departamentcs del Centro

Mencicnamos anteriormente que la estructura es especifica de_
cada Estacién, por tal motivo, expondremos algunos ejemplos -

de la organizacién de Centros y Estaciones de televisidn.

1) Organigrama de ‘una Estacién de TV

Educativa NHK

{ véase figura nlmero 1)

Es un modelo de organizacién de una Estacién transmisora de -

televisifn, proporciénadc por la estacifn NHK de Jap6n.

{2) Canat Once, Histonia de Canal Once de Televis<Gn, Documento’ 1988
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Esta empresa se ha convertido en una de las Estaciones ing---
tructivas més importantes del mundo y considera que para ini-
ciar una estacién o Centro productor, se requieren bidsicamen-

te cuatro dreas.

1

Produccibn

~ Soporte Técnico
Noticias

- Transmisién (3)

1

Por supuesto, existen otros departamentos sin los cuales no -
podrfa trabajar el Centro. En el (ltimo recuadre de la figu-
ra 1l,. se mencionan algunos; sin embargo, la conformacibn de -
este organigrama muestra claramente las jerarqufas o niveles_
de cada una de las 4reas, de acuerdo a lo que la NHK-TV consi

dera prioritario para gque una Estacifén funcione.

2) Organigrama de Canal Once de Televisién

{véase figura nGmero 2)

En nuestro pals tenemos la Estacifn educativa y cultural: Ca-
:nal 11, denominada como la primera estacibn cultural de Améri

ca Latina.

Su organigrama es mucho mds complejo que el analizado anteri-

‘ormenté;‘pero se detectan con facilidad los niveles de cada -

drea.
{3) NHK-Japbn, "How to Produce Educational TV Programas". p. 39
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Es un oiganigrama jerdrquico, lo que nos permite determinar -
que la informacién se da de abajo hacia arriba y la autoridad

y responsabilidad se dan de manera vertical {4).
: Las Qirecciones principales son tres:

~ Produccién y Operacibn
- Transmisi6n
- Finanzas y Administracién

Por supuesto, hay otras divisiones mds: Televisiédn Educativa,
drea casi auténoma, cuya funcién es contribuir con la educa=--
cién de las localidades a donde llega la sefial de Canal Once,

noticieros, programas informativos, entre otros.

En general los diferentes departamentos son una parte mds con
creta de las funciones adjudicadas a cada una de:las tres di-

recciones mencionadas.

Sin embargo, pensando en una Estacién mds pequefia se pueden -
reducir y en un mismo dcbartamento cubrir varias funciones, -
por ejemplo: en la Direccién de Produccién, el Departamento_
de Producccifn Cultural y el Departamento de Produccién Infor

mativa se pueden unir enuno sGlo.

Ademds si se piensa en un Centro mis pequeiio, el personal se-

(4) Canal Once, Documente €{tade.
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rd menor y las funciones se multiplicardn, por lo tanto debe-
rd lucharse por una buena administracién, para obtener resul-

tados tan positivos como los de una empresa mds ramificada.

3) Organigrama de la Unidad de Televisién

Educativa

(véase figura nGmero 3)

Otro ejemplo que vale la pena mencionar es la estructura, -
de la Unidad de Televisi6én Educativa (UTEC),organismo de la -

Secrctarfa de Educaci6n PGblica.

Como en los anteriores organigramas sec da una relacién verti-

cal. En un mismo nivel se encuentran tres subdirecciones:

~ Produccibén
- Servicios Técnicos
- Investigacién y Desarrollo de Programas

A un lado se encuentra:

Apoyo administrativo, necesario para el funciona--
miento de toda empresa (5).

La cantidad de divisiones en este Centro, son menores que las

que se aprecian en el organigrama de Canal Once, pero vale la

{5) Lic} Mazqués 08ivas. Felipa, Depto. Capacitaci6n UTEC, Entrevista, --
nov/1988,
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pena seflalar que los departamentos de UTEC son similares a --

los de Canal Once:

- Departamento de Programas Educatives (UTEC)

- Divisi6én de Televisién Educativa {Canal Once)

-~ Departamento de Programas Culturales (UTEC)

- Departamento de Programas Culturales (C-11)

- Departamento de Servicios a la Produccifn (UTEC)
- Departamento de Realizacibn y Servicios (C-11)

De igual manera, los niveles jerarqufcos gue ocupan los depar
tamentos en cada una de las empresas, es muy semejante y las

funeiones que cubren son las mismas,

Cada Centro tiene como f£in la realizacibn de programas de te-
levisién educativos y culturales, que se transmitirdn a la lo
calidad, estado o pafs. Por esta razén, los departamentos de_

cada Centro, tienen como meta ayudar a cumplir su objetivo cen

tral.

Podemos concluir, gue para lograr el funcionamiento de un Cen
tro, y tomando en cuenta lo expuesto en los erganigramas, son

bisicas tres 4dreas:

-~ Produccién
- Respaldo Técnico
- Administrativo

Sin embargo, -es necesario considerar el drea de Investigacibn
‘Académica.

{véase figura ndmero 4)
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Si-la intencién de nuestros programas es hacer m&s agradable_
y efectivo el mensaje de. los contenidos educativos, debemos -
tomar en cuenta la relacifn que se dard entre los profesores
de la televisid6n y los profesores del aula, asf como la recep

cibén que tendrdn los alumnos.

Pensar en un Centro de Video Educativo nos obliga a conside--
rar estd drea como fundamental y anexarla a las tres menciona
das en p&rrafos anteriores (6).

De esta forma se creard un nuevo organigrama acorde a las ne-

cesidades de un Centro de Video Educativo:

~ Produccidn

- Respaldo Técnico o Ingenierfa

- Administrativo y Finanzas

~ Investigacién y Desarrollo de Programas Diddcti
cos

b. Funciones de cada Area

‘Es diffcil determinar las funciones especificas de cada &rea,
asf como la organizacifén de una empresa depende de sus necesi
dades proplas, igualmente las funciones de sus departamentos_

variardn de empresa a empresa.

{6): Mallas Santiago, Pedagegla Activa y Medios Audiovisuales, pp. 383
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Sin embargo, - podemos determinar en términos generales que fun

citn cubren las principales direcciones y departamentos.

1) Direccién de Produccibn

Esta direccién, en televisifén tiene que ver con la calidad de
las personas .o actores, locutores y reporteros que apareceradn
en pantalla, con la cantidad de dinero invertido en vestuario,
maguillaje, escenograffa; con los aspectos técnicos necesa---
rios para la realizacifn y puesta al aire de los programas --

(7).

Entre sus principales departamentos se encuentran:

Realizacién y Servicios a la Produccion. Se en=-
carga de conectar a los elementos de produccién -
con los elementos técnicos, Realiza la programa-
cibn de los serviclos (estudios, portdtiles, etc.)
para la elaboracifn de los programas, tomando en_
cuenta el equipo técnico que se tiene y en estre-

cha comunicacién con el Departamento de Operacio-
nes técnicas. A este departamento también se acu
de para solicitar apoyos como escencgraflfa, utile
rfa, carpinterfa, disefios, camar8grafos y todos -
aquellos elementos necesarios para una preducciln

Produccién de Programas. FEn este departamento se

encuentra todo el personal de produccidn necesa--

{7) Gonzdtez Tacviilo Jonge, Televisifn: Teonla y Padetica, pp. 26-32
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"rios para cada programa: productores, asistentes,
realizadores, locutores, guionistas, etc. Nor-
malmente este personal forma equipos de trabajo -
para dedicarse a hacer cada uno de los programas_
que la Estacién tenga.

En alqunos lugares este departamento se subdivide
en otras secciones como:

- Programas Culturales

- Programas Informativos

~ Programas Educativos

- Programas C6micos y de Entretenimiento
- Programas Musicales

- Programas Infantiles, etc.

Programaci6n. Existe principalmente en las Esta-
ciones transmisoras de televisién. Gonzdlez Tre-
vifno en su libro "Televisién", menciona que el --
éxito de una Estacibn televisora estriba en su au
ditorio y por tanto, la programacifp que se trans
mita debe ser e la preferencia del pdblico para =~
lograr su objetivo (8).

En esta drea se deberdn considerar gustos, hora--
rios de mayor audiencia, disponibilidad de audito
rio, por edad, sexo y nivel sociocultural; con --
esa base se determinardn los programas y en que -
orden se transmitir&n.

En el caso de ser un Centro productor exclusivamen
te, la programacifén se hard para determinar el ««
ritmo de produccién, nimerc de programas y llevar_
Un”seguimiento de cada una ge las producciones.

(8) Gonzdlez Treviiio Jonge, Telewisd{6n: Teorla y Prdctica, pp. 26-32
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Videoteca. También llamada Filmoteca. No estd -
establecido su lugar en un drea determinada, en -
algunas Estaciones como Canal Once, la Filmoteca_
depende de la Direcci6n de Produccién y Operacio-
nes, en UTEC, la Videoteca depende de la Subdi---
reccifn Técnica,en otros como el Centro de Produc
cién de Programas Informativos y Especiales ----
(CEPROPIE), la Filmoteca depende del Srea de Ser=-
vicios a la Produccibn (9},

su funcibn es igual en todos los Centros: guar--
dar de manera organizada, todo el material video-
grabado, con el prop6sito de reutilizarlo varias_

veces.

Cabe sefalar gue cada Videoteca almacena y clasi-
fica sus cintas de manera independiente.

2) Direccién de Ingenierfa y Transmisitn

' Su nombre varfa de acuerdo a cada empresa: Subdireccifn de -
Servicios Técnicos en UTEC, Departamento de Transmisién Técni
ca; en modelo propuesto por NHK-Japén, Direccién de Transmi--

si6n en Canal Once, etc.

Esta &rea se encarga de garantizar el correcto funcionamiente
del equipo técnico que interviene durante la grabacibn o ---

transmisi6n de un programa.

Dentro de sus responsabilidades estd& la seleccién del equipo_
{9) Tnstituto Mexicanr de Tefevisddn, CETROPIE, Manual de Organigramas, =«
1987,
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de acuerdo a las necesidades de la empresa. Asimismo sc en--
carga de su mantenimiento, de responder a las solicitudes de_

equipos portdtiles, unidades méviles, estudios, etc.

Entre sus principales departamentos se encuentran:

Mantenimiento. En una Estacidn no basta con com~
prar equipo, pues el constante uso a que es some-~
tido provoca un desgaste mds r&pido, por lo que ~
es necesario contar con especialistas gue reali-~
cen un chegueo constante de los equipos, de mane~
ra que siempre gue se requieran estén en buenas ~
condiciones.

Dentro de este Departamento se localizan otras --

secclones como Almacén de Refacciones y Laborato-
rio Técnico,

Servicios Técnicos, Tiene por funcibn proporcio~

‘nar los elementos necesarios para una grabacién o
edicién. Este departamento trabaja en comunica--~
cibn con Servicios a la Produccién, para determi-~
nar la capacidad técnica del Centro. A esta drea
pertenecen Respaldo Té&cnico, Iluminacibén, Unida~~
des MSviles y Portdtiles, entre otras,

Divisifn de Transmisifn. Es el drea encargada de
enviar los programas de la Estacidn al receptor -~
casero a través de microondas, via sat€lite o ca-
ble.

ﬁebe contar con personal durante todo .el horario
de tyxansmisibn, pues #sta 4rea serf la responsa-~
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ble de que la programacifn sea vista en los apara
tos receptores.

Este departamentc también se encarga de checar --
los tiempos destinados a los programas que se --=—
transmiten en vivo al momento de hacerlos, para ~
gue no se pasen de su tiempo y alteren toda la --
programacifn.

3) Direccién de Administracién y Finanzas

Estd encargada de cubrir todos los aspectos de personal -secre
tarias, choferes, contadcres, archivistas, mantenimiento, se-
guridad, médico, cajero, etc.-, de cubrir las necesidades mate
riales -mobiliario, pape;e:ia, etc.~, y de aspectos financie-
ros =dinero-, (10}. Se encarga de controlar y designar, en =~
acuerdo con las otras direcclones, las partidas presupuesta--
les, es decir, los recursos monetarios que se tendrdn para po

der realizar los programas.

Los principales Departamentos que conforman esta Direccién --

son:

Recursos Humanos. Su administracifn consiste en
una serie de complejos sistemas de captacifn, eva
luaci6n, desarrollo, capacitacién, promocifn y --
control del perscnal; de manera que se cumpla con
las tareas encomendadas a la empresa.

{10} Proda. Ana Ma. Pepino, "Apuntes Organanizacifn y Funcionamiento de
las  Empresas en Comunicacdon”, 6° Semestre Comunicaci6n ENEP ----
ACATLAN, 1984,
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Recursos Materiales. Su actividad principal es -

proveer los medios y materiales necesarilos para -
la realizaci6n de las labores. Tiene a su cargo_
lé supervicién directa, la recepcién y control de
la mercancfa solicitada a fin de que supervice la
calidad, cantidad y precioc de las mismas.

Recursos Financieros. Tiene como funciones con--

trolar, supervisar, inventariar, programar pagos_
movimientos bancarios, balances financieros, pa--
gos de actores, personal y proveedores,

¥ por dltimo el 4rea que para los Centros Educativos y Cultu-
rales debe ser bdsica:

4) Investigacién y Desarrollo de Programas

Diddcticos

Contempla como objetivo central el proporcionar los elementos_
instructivos necesarios para que un programa cumpla sus fun--

ciones de instruir,

En esta 4rea se deben manejar los contenidos, la elaboracidn_
de guiones, igualmente evaluardn el producto final para detec
tar los posibles errores de contenido o entendimiento del men
saje. Evaluardn los programas al aire y su impacto en los -~

alumnos y profesores que los vedn (11).

{11) Lic. Mazqulz OLivas, Entreviata Citada.
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2. Personal

*‘Cada puesto tiene y exige caracter{sticas bien definidas --
que'van desde la edad y la experiencia hasta detectar el po--
tencial indicativo de puestos superiores, a los gue pueda as-

pirar el prospecto” (12).

El desglose de personal, lo manejaremos dentro de las 4reas -

consideradas en el apartado anterior:

~ Personal de Produccién

~ Personal Técnico

- Personal Administrativo

- Personal Académico (profesores, investigadores)

Creemos que estas cuatro dreas cubren todo lo que se refiere_
al personal, Aunque el nmero de trabajadores de cada Centro
.- dependerd de los recursos que se tenga; sin embargo por muy -
pequeha que sea siempre contard con personal de Produccién, -

Ingenierfa y Administracifn.

Para nuestro caso y .para aguéllos Centros Educativos o Cultu-

rales, el 4rea Académica debe también ser esencial.

A continuacién daremos una breve descripcién.de cada uno de -

los elementos del personal que intervienen en las cuatro &reas

{12). Genzdloz, op, cit. p. 66



a. Produccibn y Técnico

1) Personal de Producecién

Dentro del drea de Produccifn se encuentra una gran variedad_

" de personal que trabaja directamente en los programas.

Por un lado, tenemos a los talentos: personal que aparece en
las pantallas: actores, cantantes, conductores, bailarinas,-

animadores, reporteros, investigadores, etc.

Por el otro lado, tenemos a los que permanecen detrds de las_
pantallas los que apoyan para hacer el programa: productores,
asistentes, realizadores, directores de cédmaras, corefgrafos,

escenbgrafos, disenadores, maquillistas, entre otros (13).

bDirector de Produccién, Es la cabeza general de_
la produccifn. Coordina la creacién de todos los
programas de interés péblico, espectdculos educa-

tivos y culturales, especiales, etc. Tiene que -
coordinar la realizaci6n y disefio de escenogra=--
ffas, arte y elementos apropiados para los escena
rios.

También incluye la coordinacién y direccién de --
los esfuerzos creativos durante la planeacibn y =-
ejecucidn de las producciones,

{13) Chesten Giraud, Televisibn and Radio, pp. 271-283
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Subdirector de Produccién. Es la mano derecha --
del Director, la auxilia en la coordinacién de to
dos los elementos necesarios para la produccién,-
delegdndole algunas de sus funciones.

No en todos los Centros se cuenta con un Subdirec
tor, a veces se elimina y s6lo existen gerencias.

Gerente de Producci6n. Es el responsable de coor-
dinar que todas las producciones se lleven a cabo,
tanto en estudio como en remoto ( locaciones =---

fuera de la Estacifn). "... es el arquitectc de_
la programacién de la Estacién® (14). Realiza --
tratos con otras empresas y personal externo, de
acuerde a las necesidades de su programacibn.

Otras de sus funciones es concebir disefios y desa
rrollar ideas para sus producciones con el fin de
mejorarlas.

Productor Ejecutivo, Concibe, desarrolla y produ
ce series de programas complementarios y especia-
les. BSu responsabilidad dura hasta que termine -
el proyecto. Identifica ideas que puedan desarro
llarse creativamente dentro de los programas con-
siderando los recursos y facilidades técnicas ---
existentes. Selecciona el equipo de trabajo que_
se encargar8 de llevar a cabo los proyectos. Tie
ne la gtltima responsabilidad de triunfo o fracaso
del proyecto (15},

{14) -Loper J. James, "Inteanados para Gerentes de TV, en: TV Educativa:
presente y gutuau, pp. 279-285.

(15) Gonmzdlez, op. cit., p. 30
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Productor. Concibe y desarrolla ideas, Supervi-
sa y coordina al equipo de trabajo. Debe tener -
conocimientos del equipo técnico, sus alcances y
limitaciones,

Se hace cargo de la administracifn y aplicacién -
del presupuesto, Contrata.al personal necesario,
selecciona las mejores alternativas para la realf
zacién del programa, supervisa el desarrollo de -
los ensayos y ayuda en la eleccibn de los entre--
vistados y participantes (16).

Productor Asociado. Provee de apoyo administrati
vo y profesional al Productor. Actua como jefe -

en cuanto a la concepcidn, el desarrollo y la pro
duccifin de un programa. En la ausencia del Pro--
ductor, asume la responsabilidad total.

Director. Es quien realiza lo propuesto y planea
do por el productor. Es el que dirige 'las clma-
ras, seleccionando los diferentes encuadres y rit
mo que se le dar§ al programa y
las especificaciones del guién.

- Debe conocer a fondo el equipo técnico para poder
aprovecharlo al mi&ximo. Ccordina todos los ele~-
mentos, facilidades y personal durante los ensa--
yos y grabaciones. Es quien dirige el orden del
programa.

Productor-Director. Es una unién del Productor -
y Director y funciona para un Centro pequeiic de -

(16) Gonzdlez, op. cit., m, 27 - 28.
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poco personal. El problema es que la carga de --
trabajo es mayor, aunque por otrxo lado, le permi-
te hacerse cargo de tode y asegurarse un mayor --
éxito. En algunos casos también es el que se en-
carga de escribir el guién para el programa.

Director Escénico. Debe manejar a. los actores --
que aparecen en la pantalla. Marca los parlamen-~
tos, los movimientos y se encarga de determinar -~
que intencién se le dard a las actuaciones y al -
contenido del programa en general.

Debe trabajar en equipo con el Director de Céma--
_ras, el Guionista y el Productor; la relacién - de
be ser estrecha para poder interpretar de mejor ma
nera la intencibén del programa.

A veces, es el mismo Director de Cimaras el que -
se encarga de la direccién de escena (17).

Asistente de Produccifn. Apoya en la planeacibn_

de la produccibn, Apoya al Director a coordipar_
y tener listos todos los elementos necesarios.

Como aprendiz tiene la oportunidad de ganar expe-
riencia en un amplio campo.

Asiste en el arreglo de la iluminacién, escenogra
ffa, maguillaje, caracterizaciones, etc.

Asiste en el desarrollo, coordinacifn y finaliza-

(17) Coombs, Chanfes, Ventana af Munde: come se producen £o0s programas -
de Televiddifn, pp, 35-43,
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cibn de los guiones, ademds recolecta informacién_
de archivoe o grabaciones.

Asistente de Direccién. Funciona como la mano de-

recha del Director, para, durante y después de la_
grabaci6n. Su mayor responsabilidad es estar segu
" ro de que todas las secuencias de pelfculas, diapo
sitivas, cintas, .tftulos; sean considerados dentro
de la grabaci6n.

Asiste en el ensayo de las grabaciones, toma notas
y tiempos. . En ausencia del Director es responsa--
ble de preparar las tomas de cémara.

Secretaria de Produccifén. Es responsable del apo-—
yo de oficina en un departamento de producci6n. -~

Debe tener conocimientos sobre los términos y la -
nomenclatura utilizada en televisifn.

Auxilia y'organiza el trato con el personal de pro
duccién, el creativo, los invitados y todoc lo refe
rente a la produccidn.

Copia el gui6n, archiva la informacifn: guiones,-
contratos, presupuestos, informes de grabaciones,-
memordndums.

Camarégrafos., Son las personas encargadas de mang
jar las cimaras durante la grabacifn. Toda su a-=
tencién la concentran en el visor.

Debe tener conocimientos de encuadre y composicifn.
Deben saber tomar decisiones respecto a dénde, -~
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cudndo y cbmo se pueden desviar del plan original
para dar mejores tomas. '

Trabajan en estrecha colaboracién con el Director
de CSmaras (18).

Jefe de Piso. Es el responsable de todos los ele
mentos que se encuentran en el estudio, durante -
una grabacién o transmisién.

"Es quien sirve de voz y ojos al Director de Céma
ras y quien debe transmitir sus indicaciones y ob
servaciones™ (19).

Sus funciones son:

- Marcar entradas y salidas de locutores

- Dirigir movimientos de los talentos -

- Vigilar zonas sin luz para evitarlas

- Vigilar que todos los elementos estén listos

~ Cuidar del orden, limpieza y servicio del estudio
antes, durante y después de la grabacién (20)

Guionista. Es la persona que transforma las ideas,
conceptos y situaciones en imdgenes, las expone,
explota y reinventa.

Su relacién debe ser estrecha con el Director Es-
cénico y el Director de Cédmaras.

{18) Coombs, Chartes, Ventana al Mundo: como se producen £04 programas -
de Televisitn, pp. 35-43
{;3} Gonzdlez, op. eit., p. 32
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Debe manejar muy bien los conceptos scbre produc-
cién en televisién, encuadres, &ngulos, efectos -
sonoros, visuales, etc.

Debe dar sus sugerencias respecto al video, aun--
que ser§ el Director quien determine si se consi~-
deran o no (21).

Musicalizador. Es la perscna que se encarga de -
proporcionar la msica para algunas partes del --
programa que asf 10 requieren, de acuerdo a lo ex
puestc en el guifn y al gusto del Productor o del
mismo Musicalizador. '

Escenfgrafo, Es el responsable del disefio de la_
escenografia de un programa (escenario, muebles,-
decoraci6n). Debe tomar en cuenta todas las nece
sidades técnicas de produccién y la mds importan-
te de presupuesto.

Diseflador Grdfico, Participa en la elaboraci6n -
del material gr&fico que sirve de apoyo al progra
ma y de aquel material que sirve de base para las
animaciones por computadora, letreros, nombres, -
etc. Asimismo trabaja con el Escenfgrafo, diseifia
bocetos y planos necesarios para la construccibn_
de los escenarjos.

Talentos. Entre los principales tenemos:

- Conductores

~ Reporteros

- Comentaristas
- Locutores, etc.

{21) Coombs, op. cit., pp. 35-36
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A-la par existen otras 4reas con personal especializado co~

mo son:

- Pintores

- Carpinteros

- Decoradores

- Utileros

- Maquillistas

- Costureros, entfe otros

Todos ellos, ademds de msicos, arreglistas, especlalistas en
efectos digitales; forman parte del extenso personal de Pro--

duccidn,

2) Personal Técnico de Ingenieria

El nOmero de Ingenieros requeridos en una produccién de tele-
visifn varfa con el tipo de programa y ndmerc de cdmaras gque
se tengan., Sin embargo mencionaremos aquelles que de alguna_

forma se convierten en personal bdsico:

Director de Ingenierfa. Es el encargado de garan

tizar el funcionamiento del equipo de la Estacién.

Orienta y aconseja sobre los elementos que ho rey
nen la minima calidad desde el punto de vista téc
nico y electrénice.

Planea y Coordina en colaboracién con el Director
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de Produccién, las formas para realizar mejor los
progzamas (22) . ' ’

Subdirector de Ingenierfa. Es el encargado des--

pués del Director. Tiene bajo su responsabilidad
los aspectos técnicos de cada uno de los departa-
mentos de la Estacibn. Es responsable de la ope-~
raci6n, mantenimiento y buen estado del equipo.

Gerente Técnico, Su responsabilidad es similar a
la del Subdirector. Lo comtn es que se designen_
a los Gerentes en 4reas especificas: Transmisién,
Mantenimiento, Operaciones Técnicas, etc.

Ingenieros de Departamento. Normalmente se les -
encarga de un departamento especifico: Unidades_
portétiles, Unidades Méviles, Estudios, Videotape.
Su funcifn es coordinar que se cuente con el equi
po necesarioenel drea y que funcione adecuadamen
te.

Ingeniero Responsable de Estudio. Est& encargade
del mantenimiento y buen funcionamiento del estu-
dio., Es quien trabaja directamente con el perso-
nal de producci6n durante la grabacifn. Los acon
seja y orienta sobre los alcances y limitaciones_
del equipo, y determina si alguna parte de la gra

baci6n no reune las caracterfsticas minimas de ca
lidad.

Es normal que en un Departamentc de Ingenierfa el personal se

intercambie en las distintas &reas.

(22) Gonzdlez, op. cit., pp. 39-40.

165



Frecuentemente son entrenados para convertirse en especialis-
tas en audio, video, mantenimiento, transmisi6n o videotape;-
sin embargo, el técnico de Ingenierfa puede trabajar en cual-

guier irea de la Estacibn.

A continuacifn mencionaremos las funciones técnicas mis estre

chamente ligadas con la produccifn:

Operador de Video. Debe vigilar la calidad del -

video durante la grabacifn o transmisifn, esto -
lo hace checando el esténdar de calidad en cada -
una de las cAmaras o de cualquier mfquina que se
utilice (23).

Operador de Audio. Se encarga de controlar el au-
dio que puede provenir del estudio, remotos, tele
cine, etc. Su principal funcifn es encargarse de
controlar un nivel adecuado de volumen, niveles -
de grabacibn y reproduccién y mezcla de los dife-
rentes canales. Provee de los diferentes micréfo
nos, dependiendo del tipo de programa (24).

Operador de Videotape. Es el responsable de gra-
bar el programa en la cinta. Debe checar que du-
rante este perfodo, la grabacién este dentro de -
los niveles minimos de calidad,

Asimismo, se encarga de enviar los materiales que
se tienen en otras m&quinas de reproduccifn.

123) Gonzdlez, op. eit., pp. 39-40.
(24} Hilliand, op. cit., p. 82,
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Durante las ediciones y postproducciones vigila -
la calidad y es el responsable de manejar el equipo.

Iluminador. Se encarga de hacer el disefio de ilu
minacidén del programa, para ello cuenta con un ma
pa de colocacién de ldmparas. A través de la luz,
61 debe separar a los objetos y sujetos que apare
cerdn en pantalla. Para que la imagen no se vea_
plana, se da volumen a través de la iluminacién,~
también se logra dar una ambientacién especifica
a cada programa y todo esto es responsabilidad --
del Iluminador ¢ Luminotécpico (235).

Ingeniero de Mantenimiento. Es el respcnsable de
mantener en buen estado el equipo.

Instala componentes y sistemas apropiados al equi
po, cémaxas, grabadoras de audio, micr6fonos, mez
cladoras, etc.

Ingeniero de Portftil. Hay personal de ingenie--
rfa que se dedica a las grabaciones con equipos -
portdtiles. Comunmente son dos personas: Inge--

niero y Asistente, su funcibn es manejar todo; au
dio, video e iluminacifn.

ingeniero de Microondas. Su funcifn es manejar -
el equipo necesario para lograr gue un programa -
sea enviado de un lugar determinado a otro distan

te. El1 personal de microondas es responsable de

la instalacifn total de la unidad terrena de mi--
croondas.

{25} Gonzdlez, op. cit., p. 40.



En cada unade estas dreas, el personal, ademds de realizar su
funcidn, debe llevar a cabo un reporte de grabacién, y del --
uso que se le da a los equipos para determinar qué tipo de re

visién o cambio de piezas requiere.

En resumen, el personal técnico es el encargado de la opera--

cifén, mantenimiento y conservacién del equipo.

b. Personal Administrativo y Académico

1) Personal Administrativo

El &rea administrativa y de recursos financieros es la terce-
ra parte fundamental dentro de un Centro de Produccién, el ~-

persohal es también bisico:

Director Administrativo. Tiene como funcién prin
cipal, conjuntar los elementos humanos, materia--

les y financieros (monetarios) necesarios para -
que la Estacifn o Centro puedan funcionar como --
tal. Es el encargado de vigilar y planear como -
se distribuirdn estos recursos. Trabaja en equi-
po con los otros Directores, para determinar los_
linecamientos de la empresa (26).

Gerente Administrativo. Requiere conocimientos -~

administrativos y de funcionamiento sobre una Es

tacién. Debe conocer los limites que existen pa-
{26) Gonzdfez, op. cit., p. 40
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ra la realizacifén de un programa.

Normalmente se ccupa de una de las tres dreas: Re
R cursos Humanos, Financieros y Materiales (27).

Gerente de Recursos Humanes. Su funcién consiste
en operar una serie de sistemas de captaci6n, eva

luacién, desarrollo, promocifn y control de perso
nal; de manera que se cumplan con las tareas enco
- mendadas a los integrantes de la empresa.

Gerente de Recursos Materiales. Su funcién es -~
proveer de los medios y materiales necesarios pa-

ra qﬁe el trabajo dentro del Centro se desarrolle
‘adecuadamente.

. Tiene a su cargo la directa recepcibn, custodia y
control de la mercancfa solicitada a fin de que -
supervice la calidad, cantidad y precio de cada -
una de ellas.

Gerente de Recursos Financieros, :Sus principales

.funciones son: controlar y supervisar, inventa--

- riar, programar pagos, movimientos bancarios, ba-
lances y todo agquello que tenga que ver con capil--
tal, tanto entradas como salidas,

Jefe de Personal. Se debe concentrar en una revi
si6én constante tanto de las gufas de puestos como
de prestaciones para cada empleado (28).

(27) Loper, op. cit., p. 281.
(28} Gonzdlez, op. cit., p. 65.



Jefe Departamento de Compras. Su actividad prin-
cipal es proveer los materiales necesarjios para -
cada &reas. Para ello, se encarga no s8lo de la
adquisicifn sino de la revisidn de cada uno de -
los productos, sus ventajas, desventajas y su cos
to.

Jefe de Mantenimiento y Servicios. Su funcifmn es
la conservacifn de las instalaciones, mobiliario_
y equipo que requieran de una permanente, revisifn
y rehabilitacién.

Jefe de Contralorfa y Contabilidad. Su funcibn -
es la de controlar y supervisar los pagos de n6m£
nas, honorarios, pagos de servicios, pagos a pro-
veedores, pagos bancarios, impuestos, realizacibén

de balances, auditorfas, entre otras.

Jefe del Departamento de Presupuestos. Su fun---
cifn es determinar los costos de cada uno de los_
programas, de la Estacién, considerando equipos,-
materiales, personal, otros recursos, todo en co-
laboracifén con el personal de produccifn.

2) Personal Académico

El 6ltimo punto del personal es un §rea que muy pocos Centros

y Estaciones poseen, ni siquiera las mis directamente relacio

'nadas como son las Estaciones Culturales, nos referimos al .--

personal académico (Profesores, Investigadores, etc.). .

170



Los Evaluadores tienen por funcifn:

~ Recibir las gufas de Teleprimaria y Telesecunda
ria.

- Elaboracién de guicnes.

~ Revisi6én de los aspectos de contenido cuando se
trate de otrxo tipo de guiones.

- Asesorfa en lo -xelacionado con el contenido de_
los programas {(29).

El Maestro. Al Maestro se le ha dejado como algo
ajeno a la produccifn de los programas, y en rea-
lidad es el responsable de que en el programa se_
utilicen procedimientos mds ad dos de fan-
2a. Debe visualizar lo que sucede en las aulas, -

debe buscar la manera de gue los alumnos y profe-

sores del aula, tengan una partjcipacifn durante_
el programa.

"El maestro es el expertc que conoce el ritmo y -
el tipo de aprendizaje recomendables. Al inte---
grarlo a un equipo interdisciplinario con los Pro
ductores, se obtendrfa un mensaje educativo apro-
piadc dentro de la técnica especffica que reguie-
re la televisibn" (30),

David S. Harold, explica que el Centro de Medios Instructivos

debe de contar con: (31)

29]) Lie. Mazqulz, Entrevista (itada.
30} Contreras Moguef Tdolina, Comunicacién Educativa, p. 54
[31] Harotd S. Davis "Centros Audiovisuales”, p. £0,
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. Pedagbgos. Tiene como objetivo la planeacibn de_
' materiales audiovisuales.

coordinador Audicvisual. Se'encarga de todo lo -
que no sean libros. Supervisa el uso de materia-

les audiovisuales y trabaja junto con el personal
de Pedagogia en la realizacifn de los mismos.

'En-opinién de éste autor, el personal que participa en la rea
lizacibn de las producciones, debe mantener una estrecha comu
nicacién con los maestros, coordinadores y alumnos,a 10s que_

.van_.dirigidos los programas.

"la televisibn no puede tener valor pedagSgico mds que en la_

medida en que el profesor sepa utilizarla" (32).

B. INSTALACIONES DEL CENTRO

"Bajo el término genérico de instalaciones, entendemos aquf -

) - la totalidad de componentes fijos, m&viles, auxiliares y acce

_ sorifos que constituyen el -hardware- y permiten conseguir del

mismo, la maxima funcionalidad al miximo rendimiento" (33).

Precisamente las instalaciones designadas para una Estacifn o
Centro deberdn estar basadas en una investigaci6n, mediante -

la cual se hayan determinado las politicas que regirdn al Cen

{32) Cassinen R. Hewry, Televiain y Enseiianza,  p. 153,
(33) Maleas, Op. cit., p. 334,
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tro, esteo es, que una vez analizados los objetivos, conteni--
dos, metodologfas, administracién y servicios gque pexmitirin_
el funcionamiento del Centro; se podrd determinar los espa-—-

clos y recursos necesarios para su funcionamiento.

La peolitica de una Estacibn comercial, es diferente a la de -
una Estacibén cultural, sin embargo en lo que se refiere a ins

talaciones sus necesidades son las mismas.

Por supuesto también varfa un poco dependiendo de la situa---

ci6n financiera de cada empresa.

Para que cualquier Centro de video funcione, es necesario gue
tenga al menos un estudio de qrabaciohes, un cuarto de con---—
trol, &reas de videograbacilones, cabina de audio, almacén de_

materiales y equipo y oficina para personal.

En nuestro caso mencionaremos las necesidades de espacids, -
los recursos materiales mis especfficos y el mobiliario de ca

da drea.

1. . Espacios

En términos de espacios, los Centros de producciones varian -
mucho.  Algunos tilenen excelentes facilidades, otros son es--
trechos y pequefios; pero todos con sus posibilidades y limita

ciones tratan de reunir los requisitos necesarios pafa fuﬁcio
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nar adecuadamente. Nosotros manejaremos los espacios para --

dos tipos de empreaﬁs:

Comerciales.~ Estaciones profesionales
Educativos.= Centros Universitarios

a. Estudio

Los estudios de grabacifn varfan en tamafio y equipamiento, -~
Los estudios donde el drama, las series y los musicales son -
producidos cotidianamente, tienen no s6lo todas las ventajas_
técnicas sino también las facilidades de espacio.

En cambio, cuando se trabaja para series informativas, entre--—

vistas o noticias, el espacio que se requiere es menor.

Es dificil determinar con precisibn cual es la medida b&sica_
de un estudio. En realidad, podemos hablar de medidas aproxi

madas o mfnimas, de acuerdo a las necesidades.

"En términos de espaclio, un estudio necesita no mis que un sa
16n de clases relativamente. En el armado del &rea de multi-
cdmaras, justamente debe de haber un cuarto resistente al rui
do. De aguf, el Director y sus ayudantes inician la graba---
cién y ellos pueden hacer el ruido que quieran. Es de gran -

ayuda si el cuarto de contrel tiene una ventana hacia el es--

dio™ (34).
(34) Murray Michael, The Videotape Book, p. 121,
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Michael Murray, da una idea de lo que debe. ser una estudio, al
menos para realizar trabajos sencillos como los de una escue-

la.

Las principales consideraciones cuando se planea un estudio -

de televisién profesional son:

- Localizacién

- Tamaiio

~ Egquipo

- Mantenimiento ;

- Conveniencia para tener un frea de almacenamien
to

- Consideracidn de otros requerimientos futuros

El tamaiio depende de las necesidades y usos individuales, “en
general, los estudios medios son pequeiios a medianos, aproxi-

madamente de 83,2 a 111 metros cuadrados® (35).

Para Kenneth Coffelt, las medidas minimas de un estudio son:_
6,10 X 6,10 m2, Y el emparrillado de iluminacifn debe estar_
cuando menos a 3,66 metros, para facilitar la debida coloca--

cién de las l&mparas y permitir mayor véntilaciGn (36).

1os modernos estudios tieﬁen una altura mfnima de 6.50 metros,
altura necesaria para que el calor generado por la ilumina--
vién, pueda subir por encima del nivel de trabajo.

(35) Hawes W, y Baaustome G., TV Broadeasting, p. 331,
[38) Kenneth Coffelt, Técnicas de TV Educativa, p. 34,
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‘En cuanto a sus dimensiones, suelen ser entre 12 X 20 m2 a --

12 X712 m2.

El empleo eficaz del espacio del estudio determina que la for
ma miAs adecuada es rectdngular. El estudio deber§ de tener -
al menos el doble de ancho en su longitud para que se puedan -
colocar hasta cuatro diferentes sets o escepas, sin que estor

ben al movimiento de las cémaras.

Un diseio prdctico debe también considerarse en el sentido de
separar no s6lo a los grupes sino de evitar lo menos posible_
¢l trdfico. El disefio debe estar de tal forma que permita un
f4cil movimiento de entrada y salida de las provisiones para_

los programas escenarlos, equipos y bienes (37).

El piso debe ser duro para que facilite los desplazamientos -
de cfmara, pero a la vez estar acondicionado para rechazar --

los ruidos.

Adem3s de ser una construccién amplia y alta, debe de carecer_
de‘véntanas; en cambio hay que incluir una puerta alta y an--
cha, por donde pueda entrar la escenograffa. Esta puerta de
be colocarse de tal manera que se lleque f&cilmente del alma-

cén de escenarios o muebles. Otro puerta que considerar es -

{37) Cheaten, op, cit,, p. 262,

176



la de entrada del personal y que a la vez separa al estudio -

de la cabina de control,

Parte importante en el disefio del estudio, es preveer una po-

sible expansién. La mayorfa de planes no consideran los im--

previstos que ocasionardn necesidad de espacios mds grandes,-

en un futuro cercano.

Hasta ahora, hemos planteado necesidades de espacio, desde el

punto de vista profesional. Es conveniente contemplar las ne

cesidades de espacio para, los pequefios Centros de Video.

Para Santiago Mallas, una zona audiovisual debe tener como di

mensiones alrededor de 10 X 8 m2, dividida en tres sectores:

Sector de Aplicaciones Did4cticas. Constituido -
por una. o varias aulas audiovisuales, con capaci-

dad para realizar grabaciones.

Sector T&cnico. En donde se situa por facilidad_

operativa el -hardware- pesado. Un anexo es nece
sario para un pequeiio taller donde arreglar y com
poner algunas cosas del equipo.

Sector o Centro de Recursos. Espacic indepen---
diente dividido en despacho, oficina, archivo, -~
drea de catilogo, biblioteca y Mediateca (38).

(38} Kenneth Coffelt,op. eil., p. 34, Dice que en £os cados en que se a--
condicionan aulas como drea de estudio, es conveniente escoger aulas
cernadas, ain ventanas de modo que La fuz extendon no afecte.
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La distribucién de los espacios dependeri.siempre de la planta
edificacifn, teniendo en cuenta que se debe pensar un poco a_
futuro y considerar posibles ampliaciones de la zona audiovi--
sual, el costo ser& mucho mis bajo, que si una vez construido

se plantea la necesidad de ampliacién.

Por otra parte, una zona audiovisual aunque no es exactamente
un Centro de Video, es un irea acondicionada que garantiza la

calidad de transmisién de los programas.

En la figura (véase figura ndmero 5), se muestra la distribu--

cién de un pequefic estudio de televisién de circuito cerrado.

Se .economiza espacio y se ahorra al considerar una scla cons-
truccién. Se distribuyen los espacios de acuerdo al nGmero -
de equipos que se tienen y se separan con paredes delgadas pe
ro acondicionadas acfisticamente para que no haya 1nterfefen--

cia entre una y otra &rea (39}.

En la figura se consideran todos los elementos necesarios pa-

ra una grabacién:

1. Artistas
2. Micréfono
d, 4y 5. Cdmaras de televisi6n {la 4 montada en grta)

(39) Vid. Tngra., mismo capltule.
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MODELO DE UN ESTUDIO DE TV. PEQUENO

1) Adtistas

2) Micrdtono

3,4°8) Comaras de TV, * con gnia mévit

I)Mor\uu .

. UNAM ]ENE’ Tmnm

PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA

1V Inge

14,15,16) Pansies de Control de lss Cémanss VAZOQUEZ TORRES BADEL

z;snac«-:asn::'
TESIS PROFESIONAL g

Sonoro
20} Panet de dieiribucidn de Video sl Transmiscr 179



‘6 Monitor

7 Presentador

8 Monitor

9 Camara de televisién
10 Monitor

11, 12, 13 Telecine y multiplixer
14, 15, 16 Paneles de controles de las cdmaras
.17 Conmutador de video y mezclador
18 Sala de contrel del estudio
“19 - Mesa de control sonoro
20 Panel de distribucién de video y transmisor

Como vemos el espacic del estudio varfa de acuerdo al tipo de
empxes@.“ A@Gn los Centros con pocos recursos puden instalar -

un Centro de Video pequeiio.

b. Otras Areas: Cabina de control, edicifn y

copiado
Cabina de Direccién. Es el drea mds ocupada del_
estudio, durante la grabacifn.

Es una cabina adyacente al estudio, aunque no es_
necesario que tenga una vista perfecta del escena
rio, s{ requiere de una ventana corn cristales ----
gruesos.

Es frecuente que la cabina se divida en dos &dreas
Video y Audio.

El tamafo, lugar y disefio difieren de una Esta---
cién a otra. Sus medidas aproximadamente son: 7
. /X, 3 m2, “Esta cabina existe para facilitar efec~
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tivamente la coordinacién de los elementos de au-
dio y video que éombinados producen el programa -
de televisién' (40).

~La cabina suele localizarse en un nivel mds alto.

Videotape y Area de pistribucién. Un lugar funda
oot mental para poder concluir un programa hecho en -

estudio, es el &rea de video donde se localizan -
las mdquinas grabadoras y reproductoras, las edi-
toras, los generadores de caracteres, computado--
ras, entre otros.

En esta secci6n se da el acabado al programa y se
corrigen errores.

En Centros grandes donde se utilizan varios jue--—

- gos:de migquinas editoras, ésta seccifn se encuen-
tra separada del estudio y'a veces en otro edifi-
cio." La comunicaci6n que se da esa través del --
sistema de intercomunicacién.

: ol En . otros Centros, las mdquinas se encuentran en -
la misma cabina de direccifn, de tal modo gue el_
estudio se convierte en lugar de grabacién inde-~-
pendiente.

Normalmente el &rea se encuentra formada por va--
rios cubfculos donde existe un juego de mdquinas.
Se debe pensar en un sistema gque evite el polvo. -
Tambi&n habr& que considerar controles de tempera
tura y humedad en el &rea,

(40) HLLiand, op. edt., p. 77,
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Para los Centros de Video pegueiios, €ésta frea no_
_varfa mucho salvo que las medidas son menores.

Si se cuenta con dos juegos de méquinas en un mig
mo cuarto es suficiente o quiz& en la misma cons-
truccién del e!tudio y separados pox paredes espe
ciales y resistentes al ruido. En este caso se -
convertir{a también en cabina de control, y hasta
sala de postproduccién {41}.

Requiere piso especial, ya que deberfn armarse ~-
las instalaciones eléctricas y cableado por deba-
-jo del piso.

Cuarto de Control Maestro. Esta seccifn contiene
los equipos de transmisifén y/o distribucién de -
las sefiales de audio y video, contiene los pane--

les de parcheo de cada una de las dreas que inter
vienen en la produccién del programa.

Sus dimensiones son también variables, pueden ocu
par un espacio muy amplio o funcionar en un cCu=-

biculoc de 8 m2.

Requiere piso doble para cableado y conductos. Re
quiere acondicionamiento especial contra ruidos.

Para los Centros pequeiios se recomienda tener con
tacto visual con las otras &reas.

Area de Control de Cémaras. Es un espacio donde_

se localizan los controles maestros de las céma--

(41} vid. Infra. , capltuto V.
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ras de cada estudio, asi como los controles de aw
dio. De este espacio se envian las sefiales al --
&rea de Control Maestro.

El espacio puede ser tan grande © pequefio como -~
las necesidades de espacio lo permitan.

Para el caso de los Centros Educativos €sta frea_
puede ser parte de la anterior, aument&ndose al-
gunos metros m&s.

Area de Postproduccién, Efectos y Subtitulaje. Se
cuenta con cubfculos especiales cuando hay egquipo
sofisticado: 'computadoras de animacién; genera--
dor de caracteres, etc., Pero normalmente el Area

de Postproduccién y Videotape forman una s6la sec
ci6n. Esto se maneja sobre todo para los Centros
pequerios,

Area de Copiado y Transfer. Normalmente esta zo-
na se compone de cubfculos anexos a Videotape. Su
contenido son migquinas grabadoras en distintos ~-
formatos: 3/4, beta, vhs, una pulgada, pelfcu--
ladel6 y 35 mm y transparencias.

Para el caso de los Centros donde s6lo se cuenta_
con una miquina de 3/4, beta y vhs, el equipo se_
coloca en la misma 4rea de Videotape, por lo ---
cual no se requiere mayor espacio.

Cabina de Audio. Es bfsicamente una cabina de --
unos 5 metros hasta 30 m2, cuya exigencia princi-
pal es que tenga un minimo de reverberacisn de so
nido. Normalmente cuenta con otra pequeiia &rea -~
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para los controles y la direccién durante las gra
‘baciones.

La altura puede ser de 2 a 3 metros. El suelo y
todas las paredes cubiertas con materiales especi
ficos. \

Contard con una ventana para tener contacto’ visu
al con el Srea de direccitn (42).

Videoteca. Generalmente es una construccifn ce--
rrada, sin ventanas, es frfa y tiene extractor de
aire. Es bastante alta (aunque las hay de 2.5 me
tros de altura}). En las Videotecas profesionales
se manajan aproximadamente unos 10 X 10 m2. Para
el caso Je los Centros Educativos, hasta un cubfcu
lo de 5 m2, es utilizado para guardar los materia
les, y sin contar con todos los elementos adecua-
dos (43).

Hemos considerado los apteriores espaclios, como los pripcipa-

les respecto a necesidades de espacios especificos, porque -

en un momento dado son los que mds interesan a nuestra investi

c. Oficinas

A continuacién enlistaremos las dreas que en nuestra opinibn_

s&lo requieren espacios de oficina, sin ninguna caracterfsti-

ca especial (44),

(42) Mallas, op. eit., p. 334 - 337,

(43) vid. supra, Capltufo 1, Tecnoléglco de Mentemney.

{d4) Lista obtenida en Otformacifn presetada cn erganigramas y visitas -
xealizadas a instalaciones de C-11, C-13 y UTEC.
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Direccién de Produccidn

Departamento de Realizacién y Servicios:
Escenografia, maguillaje, vestuario, peinados, mu
sicalizaci6n, disefio grdfico, camarégrafos.

Departamento de Produccifn:
Programas culturales, informativos, especiales, -
deportes, infantiles, cémicos, de servicio, guio-

nes.

Departamento de Programacién:
Contenidos y Continuidad, programacifn.
Filmoteca o Videoteca {(oficina para personal).

bDireccidén de Ingenieria

Departamento de Mantenimiento:

Almacén, laboratcriode reparaciones.

Departamento de Operaciones y Servicios Técnicos:
Unidades m6viles, portétiles, estudios, ilumina--

cién, videotape, control maestro.

Departamento de Transmisiones.

pireccién de Finanzas y Administracién

Recursos Humanos:
Capacitaci6ébn, promocién, personal, sequridad, ca-

ja, y enfermerfa,

Recursos Materiales:

Compras, mantenimiento y servicios, transportes,-
almacén, fotocopiado, intendencia, etc.

Recursos Financieros:

Contabilidad, néminas, inventarios, presupuestos,
auditorias.
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Direccifn de Investigacién Académica

~ Contenidos
~ Guiones
~ Teleprofesorado e investigadores, etc.

Otras Areas

Direccifn General
- Secretaria Particular
~ Relaciones PGblicas

Creemos que por razones de espacio, no es conveniente deta---—

llar en cada una de estas &dreas.

2, Recursos

Otro de los puntos a considerar, son los recursos materiales_
especificos necesarios para las dreas técnicas mencionadas en

el apartado B,1 de este capftulo.

a. Materiales Especificos para Areas Técnicas

Hablamos de materiales especificos porque al pensar en dreas_
para audio y video, no es suficiente considerar sélo la cons-

truccién y decoracién de la zona.

Se requiere una serie de materiales especificos que convier--
tan la construccién en un estudio recubierto actisticamente, -

con suficiente capacidad para iluminacién, aire acondicionado,
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parrillas de iluminacibén, sistema de ductos para cableado, --
ventana de doble cristal, parades dobles y aconﬂicionamiento_

eléctrico.
1) Audio

En lo que se refiere al audio, toda la zona debe tener amorti
guamiento aclistico y aislamiento total; esto resulta costoso_

pero es necesario.

Santiago Mallas explica: '"sobre un armado reticular se ado--
san paneles de conglomerado de grucso no inferior a 10 mm, -
formando un doble tabique de 5 a 8 ems, luz. Si los ruidos -
ambientales son elevados, convendrd aumentar esta separacién.
El interior se rellenard de vidrio, magnifico aislante acfisti

tico, térmico, incombustible..." (45).
En casos en que los ruidos son muy intensos, la cara interior
del panel externo se recubrird con una plancha acerada de 0.5

a 8 mm. y después se pondrd la fibra de vidrio.

si con estos materiales se logra el aislamiento requerido, s6

lo se necesita un acabado con pintura plidstica y mate,

El conglomerado se puede sustituir por placas perforadas deno-

{45) Mallas, op. cit., pp. 326-328.
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minadas tablex, .con la cara &spera hacia el interior v dirse-

le el acabado con pintura.

También se puede pensar en utilizar cortinas oscuras, pero re
sultan mis costosas y menos pr&cticas, aungue posean absor---

cién aclstica,

Otra alternativa es usar placas de corcho de 0.5 a 8mm, de -~

grueso. (véase figura nGmero 6}.

Los materiales que acfisticamente funcionan son los siguientes:

Fibra de vidrio. Se encuentra en dos formas y di
ferentes espesores:

- Placa: La comfin de ,60 X 1.22 metros
- Colchoneta: La com@n de .60 X 15 metros

Madera. Cualquier madera dura, su uso tiene dos_
prop6sitos: reforzamiento y acabado estético.

Perfosel, Madera perforada.

Tabla Roca. Pared artificial construida con con-
glomerade y yeso.

vidrio. Con espesor mfnimo de 6 mm.

Telas. Deben ser de algodén.

Triplay.
Alfombra. (46}

[48) g, Agudlar Feancdsce, esp. o Acdstica, Audieacdstica p Efectiing
ea, S.A, Entsevdsta, 26/abxil/1989, . -
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En lo gue se refiere al suelo, aungque las alfombras disminu--
yen en gran medida la reverberacifn, son poco adecuadas para_
un estudio, es mis conveniente el embaldosado ordinaric y acu
dir a los medios antirreberverantes para los aspectos latera-

les.

Para el techo son convenientes losetas, aunque es una solu---
cibn cara, se puede sustituir con paneles de lana de vidrio -
no metalizado; para ello se reguieren armaduras para sostener

los paneles o planchas.

El aluminio es adecuado para estas armaduras, encima de los -
paneles se colocardn simplemente amontonados o en sucesivos -
estratos, lana de vidrio, el resto hasta el techo queda conver
tido en cémara de aire, a través de la cual se prictica una -

ventilacién.

2) Control de Clima

e et ey

Los estudios requieren una activa aireacidn forzada, pues se_
genera en ellos un ambiente enrarecide antihigiénico y fatigo

so, por ello, es necesario contar con controles de clima.

Hay que disponer de colectores para la extraccién forzada, --

aungue resultan muy ruidosos, pero son necesarios.
Elinconveniente es que todo colector supone unavcarga que dis
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minuye el poder de aspiracién y obliga a instalar motores de_
elevada potencia (industriales}, aunque se puede optar por_
un proceso invertido, inyectar corrientes de aire fresco y --

limpio (47).

En el caso de las otras d4reas, también se requiere de este siE
tema, para evitar calor y polvo. Es necesario un control de_
temperatura y humedad, ya que el calor no deja funcionar ade-

cuadamente a las miquinas,

Para determinar cual es el sistema mis adecuado, se tendria -

que analizar las propuestas de varias empresas del ramo.

3} video

En lo que se refiere a video, tenemos que la oscuridad es el
principal elemento a considerar. Para video es més convenien

te trabajar con luz artificial, difusa y uniforme.

‘Un estudic bien disefiado tendrd una cuadricula de alumbrado_
vertical. La cuadrfcula estd constituida por una serie de ba
rras montadas una con otra en &ngulos rectos formando asf{ ---
cierto nimero de cuadros de 91 a 122 cms, de lado. Las ldmpa

ras estdn sujetas a las barras de modo gue proporcionen unp --
muy variado arreglo de luz" (48). *
(47) Maléas, op. cit., pp. 323-324,
(48} Kenneth, op. cit., p. 28.
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La cuadrilla o emparrillado deber& estar al menos a 30 cms., -
del techo aunque lo adecuado es que tenga unos 2 a. 5 metros,-

para que se pueda colocar la iluminaci6én adecuadamente.

Asimismo deberd tener un amplio nfimero de tdémas de corriente_

para facilitar los constantes cambios.

4) - Otros Elementos

Aunque no precisamente materiales otros elementos a considerar

son:

Los Ductos, Para colocar la instalacidén en el es
tudio, tanto de audio como video.

Tablero de Potencia.

Rampas de cableado. Debe ir al ras del piso.

Cableado telefénico,

Suficiente potencia eléctrica.

Para contar con un buen sistema de ductos es necesario contar

con pisos especiales en estudio v en las.otras 8reas.

Mencionaremos los tipos de piso gue se manejan para facilitar

las conexiones eléctricas: (49)

(Véase figura ndmero 7}

{49 Vid. Kedley B, Gapdon, Medda Conter Facdfigaos Desige, wme. 67-38.
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Piso levantado o piso para computacifpn. Este ti-
po permite total flexibilidad, pero es muy caro -
en su uso. Afn asf, esta técnica es utilizada en
las cabinas de control de televisi6n, en dreas de
computacién y en zonas de video.

(v8ase figura ntGmero 8)

Piso en _zanjas. Es usado en laboratorios de idio
mas o en lugares donde se requiere gran cantidad_

. de cables. El problema que representa es que hay
que saber con precisifn donde se colocardn los --
equipos y en que lugar se requieren los ductos. =
Los conectores de corriente tienen recepticulos -
gue se proyectan através de los conductos o zan--
jas.

(véase figura nfimero 9)

* Rampa de cables. Esta técnica es usada para que
corran los cables sobre la superficie del piso; -
por ejemplo, cuando se requiere corriente eléctri
ca para los monitores en el estudio.

(véase figura ndmero 10)

Carril debajo del piso. Es un método que sobre -
- todo provee de corriente eléctrica lejos de las_
paredes. Estas salidas o puntos de acceso deben_

ser previamente planeados, se pueden quitar o cu--
brir salidas gue nos sean necesarias, pero serf -
diffecil volverlas a encontrar,

(véase figura nfimero 11)

Piso celular. Estos pisos son hechos de losa’de_
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" eoncreto premezclado, con ductos con cables o cel
das formadas como una parte integral de la losa.

{véa figura n@mero 12)

Armado de_piso eléctrico. Este nueve tipo provee

de accesos flexibles para la corriente alterna. -
Las salidas pueden ser conectadas en paneles espe
ciales debajo del piso con carriles de energfa -~
eléctrica y sefiales de audio,

Estas salidas son muy pricticas porque se pueden_

mover de acuerdo a nuevas necesidades de instala-
cién.

b. Mobiliaric

El mobiliaric es un tema que a diferencia de lo expuesto en -

materiales, puede exponerse como lo estrictamente necesario.

Cada empresa determina de acuerdo a sus necesldades y presu--

puesto lo que se debe de tener.

Por estd razén es un &rea en la cualno hay mucho que profundi

zar.

El mobiliario deberd ser funcional y flexible y como segundo_
objetivo, estéticamente placenterc para las &reas técnicas y
especiales, mencionadas en los apartados B. l.a. y l.b.de es

te capftulo.
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Se requiere de armarios, mesa para los equipos, anaqueles pa-~
ra controles y cableado, mesas méviles para transportar equi-

pos de una 8rea a otra, etc. (50).

Sin embargo, cada empresa disefia o manda diseflar este mobilia
rio de acuerdo a sus necesdiades muy especificas, por lo cual

no hay m&s qgue decir al respecto.

Para las dreas descritas en el apartado B.l.c, {oficinas) del -
mismo capfitulo, el mobiliario es el comtin y corriente para --

cualguier oficina:

Escritorios
Sillas

- Mesas
Archiveros
Anaqueles

_ = Armarios
Sillones, l&mparas, etc.

]

En cuanto a su funcionamiento y estética, depende igualmente_

del tipo de empresa, espacio y presupuesto,

C. SELECCION DEL EQUIPO Y MATERIAL

El equipo es la parte central del sistema de un Centro de vi-

deo, sin éste no puede existir y de su buena seleccifn al com
{50) Vid., AASL and EACT, "Media Centen Facifities" pp. 44-45
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prarlo, depende el &xito o fracaso de la empresa, ya que re--

presenta la inversi6n principal.

El equipo esta considerado para funcionar alrededor de 10 aiios,
sin considerar que cada afio los adelantos tecnol6gicos son ~-
enormes, convirtiéndo los equipos anteriores en obsoletos. Pe
ro, precisamente por el costo una empresa diffcilmente renova-

rd su equipo cada década (51).

La solucién que se ha encontrado ha sido comprar el equipo =--

por partes.

Por &sta razén el mantenimiento se hace indispensable ya que_
adn con equipos seminuevos, la produccifn debe continuar. Pa
ra el caso de los Centros educativos, el problema es mis gra--
ve, con escaso presupuesto se debe conseguir un equipo de al-
ta calidad y durabilidad, pues existen muy pocas probabilida-
des de que este equipo se pueda renovar en pocos anos y por_
el contrario, el equipo trabajard mds del perfodo considerado

por los fabricantes.

En nuestra opinién se debe consultar personal especializado -

antes de intentar cualquier compra.

Cabe aclarar que la exposicién del equipo sélo se referir§ al

[51} Ing. Rulz Avence Antende, lab., Mant, v Electrfuica C-11 Entrevista,
26/abril/89.
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funcionamiento y ventajas de cada uno, sin profundizar en sus
partes interpas, pues para ello se requiere una serie de cong

cimientos de electrénica que no viene al caso considerar.

1. Equipo para el Estudio

El complejo estudio de video, como ya dijimos, Incluye una ca
bina de control y direccibén en la cual se localizan los con--
troles de audio y video, anaqueles para el equipo electrfnico
y algunas veces, dependiendo de la empresa, incluye. las m&--

quinas grabadoras y los equipos para edicién y postproduccifn.

En lo que se refiere al audio, ademfs de la consola debe inclu
ir tornamesas,cartucheras, mdquina de audio de 1/4 de pulgada,

micr6fonos, sistema de intercomunicaci6n, entre otros.

(Véase figura n@mero 13}

Se describe al equipo necesario en un estudio de televisébn vy
la cakina de control.
En el estudio es necesario trabajar con mds de una cémara, pa

ra ello se requieren dosg cosas:

- Todas las sefiales de video de las c&maras debe-
ran llegar a un punto de confluencia denominado
conmutador de cémaras, conocido comunmente como

. . mezclador de imagen o "mixer",
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- Todas las cémaras deben de tener una fuente €ni
ca para las sefiales de sincronia (52}.

Las cdmaras actuales empleadas en estudio suelen tener un con
mutador de sincronizacibn interno/externc, esto implica que -
se pueden utilizar individualmente sin perder sincronfa, asf_

como usarlos en equipo.

En lo que se refiere al mezclador de imagen, todos sin impor-
tar marca ni modelo, tienen la misma funcién: permitir el pa
so de una cdmara a otra, simplemente pulsando una tecla, lo -
que lo convierte en un proceso instantdneo, también permite -
realizar desvanecidos, fundidos, imagenes que se agrandan o -
se cortan, recuadros m@ltiples con tiempo de aparici6én manual
o automitice, combinacién de las tomas de c&mara, con otros -

medios de reproduccién come telecine o videocassettera.

El mezclador o conscla de audio, es también necesario; permi-
te el control del sonido tanto de estudio (micr6fono} como de

la cabina de control y de las otras mdquinas de videotape.

Hay varios tipos de mezcladores, los mis pequenos, mezclan --
dos a cuatro canales, los medianos de 20 a 30 canales y algu-

nos. con capacidad de 60 a 70 entradas.

{52} La sdncronia estd foamada pei una serde de puldes, cada uno com un -
tiempo detesminado que sirve de referencia para que colncidan Los --
tiempes de s seiales de una grabacién, cuando se negraban  en otra
cinta.
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Las fuentes de audio son:

- Micréfonos

- Midquina grabadora de audio de 1/4 pulgada

~ Tornamesas

- Amplificadores.~ para poder utilizar las torna-
mesas, pues tiene muy poca po-
tencia.

- Paneles de parcheo de audio

El sistema de intercomunicacién, entre la cabina de direcciédn,
el estudio y las demis 4reas incluye comunicacifn con camarb-
grafos, jefe de piso, operadores de videotape, de telecine, -
de control maestro, etc. Este sistema también se controla a

través de la consola de audio (53).

En audio, normalmente se trabaja en dos canales (stereo), de_
entrada y salida (izquierdo y derecho), con la posibilidad de

grabar en un s6lo canal todas las fuentes antes mencionadas.

El material de video de pequefioc formato Sony 1/2 pulgada, sé-
lo tiene un canal, por ello al utilizar el mezclador de audio,

todas las fuentes de entrada deber&n guedar en el mismo canal

Se sugiere por los fabricantes que sea el canal derecho({54).

La iluﬁinacién es fundamental en televisién, primero porque -

(53) Hilliand, op. cdt., pp. 82-84
154) gticn:n J. loxetta, La Videe de pequede fowmate y su wtifizaciéu, pp.
]
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las c&maras necesitan un buen nivel de luz para producir y -~
captar la imagen, segundo, porgue la iluminacifn es un elemen-

to para producir efectos en los escenarios.,

La {luminaci6én se compone de luces colocadas como minimo a --
seis metros del piso, dispuesta sobre un parrilla o tramo de_
tubos y tarimas, de donde se conectan y cuelgan las ldmparas;

todo de acuerdo a las necesidades del programa (55).

Existen parrillas gue bajan o suben automiticamente, las hay_

también computarizadas.

Los tipos de iluminacidén son los siguientes: (56)

Luz Suave. Procede de fuentes difusas, se usa pa
ra dar luz base, tiene por fin suavizar sombras.

Desventajas. Ilumina demasiado a la persona que_
esta cerca de la luz, su fuerza disminuye con la
distancia. Esta luz no quita sombras, sé6lo las -
suaviza.

Luz Dura. Es intensa y direccional, modela la fi
gura, da textura bien definidas y pfoduce sombras
que se pueden usar como efectos. Su rayo se pue-
de controlar por medie de una manivela para abrir
y cerrar.

(55} Gonzdlez, op. cit., pp. 40-42
{56) 1bidem, pp. 123-124
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Desventajas, = Si no se usa adecuadamente produce_
una calidad 4spera. Produce sombras no deseadas.

las fuentes de luz suave son:

Scoop o Cazuela. Con capacidad de 500 a 1,500 -~
watts,

Broad (abierto}. En pedestal, ajustable de 500 a
1,500 watts.

Double Broad. De 1,000 a 3,000 watts.

Tira de luces o Diabla. Con capacidad variable.

Banck o Cluste. Racimo de luces.

Limparas Parab&licas. De 1,000 watts.

Las fuentes de luz dura son:

Fresnel Spoot Light. Con capacidad desde 150 a -~
5,000 watts, las m&s comunes son de 1,000 y 2,000,

Elipscidal Spoot light.La m&s usada cuenta con al
ta salida luminica, de 400 a 20,000 watts.

Ciclo light. Es una gerie de ldmparas interconeg
tadas, por lo general son de ocho, se usan para -
iluminar el ciclorama y por medio de micas se pue
~de cambiar de color. DRa mayor efecto de tridimepn
sionalidad. Se usan de 500 watts (57).

No es posible determinar el tipo de instrumentos necesarios ~

{571 Tbidem., p. 124
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en el estudio, porque dependersn del tipo y marca de cd&maras_
que se adquieran, la sensibilidad de sus tubos, la altura del

estudio y el grado de reflejo de la utilerfa y escenograffa.

Los estudios de poca altura requieren instrumentos de luz mis
pequefios que los de gran altura, por eso, es diffcil determi-
nar el tamafio y capacidad de las l4mparas; generalmente va---

rfan entre 1,000 y 2,000 watts.

Otros elementos de iluminacién son:

Tablero de iluminaci6n. Se debe localizar en la =
cabina de direccién. Su funcién es controlar ca-

da uno de los instrumentos de iluminacifn del es-
tudio. )

El Dimmer. Es un atenuador, su funcifn es contro
lar la intensidad de la iluminacifn.

Existen tres tipos bdsicos de dimmer:

~ De resistencia

- Transformador

- Electrénico

Todos operan mediante el crecimiento o disminucifn
del voltaje que alimenta la luz y tranforma su in
tensidad segln las necesidades. Es ideal para --
efectos especiales (58).

Entre otros elementos también hay gque considerar los acceso--

{58) Gonzdlez, op, cit, pp, 124
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rios, para montaje de c8imara. Las cdmaras debe ir montadas en
mecanismos que permiten moverlas horizontalmente y vertical--
mente. Estos mecanismos son llamados cabeza o cuna de friec--
cién, que a su vez, son montados en pedestales o tripies de -
madera o metal (plataformas con tres patas y una columna cen-
tial). Los tripies pueden complementarse con otrxo accesorio_
llamado "dolly" (base con ruedas para poder deslizar el tri--

pie) o con gr@as como las usadas en el cine (59).

Determinar el equipo m&s adecuado para un estudfo es diffcil,
hay que analizarlo desde el punto de vista econSmico, de espa

cio y de cdlculo de tiempo del uso del equipo,
La electrénica avanza demasiado répido y lo que hoy es nove--
dad, mafnana es anticuado. Por esta razfn, no creemos conve--

.niente hablar de marcas ni modelos,

2, Equipo para el Area de Videograbaciones

El equipo fundamental que debe haber en el 4rea de ediciones,
son.las videograbadoras, que se utilizan durante las grabacio

nes en estudio.

Se incluyen por lo menos dos equipos de edicibn:

- M&quina videograbadora
{591 Hiktard op. cit., pp, 55

208



- M&quina reproductora

- Editores

-~ Corrector de Base de tiempo

- Monitores

- Vetorscopio

- Monitor de forma de onda

- Generador de pulsos de sincronia

- Generador de caracteres

~ Tira de parcheo de audio

- Tira de parcheo de video

- Distribuider de video

- Generador de efectos especiales (60}
~ Mezclador de audio

- Grabadora de carrete de 1/4

- Cartucheras

-~ Tornamesas

- Paneles de control de todo.el equipo
- Cables de audio, video, corriente alterna.

a. Cuarto _de Control Maestro

El equipo que requiere es es el siguiente:

~ Controles de c&maras

~ Panel de parcheo de video

- Panel de parcheo de audio

-~ Intercomunicadores con todas las &reas
~- Vetorscopio y monitor de forma de onda

Sistema de Conmutacifn de Sefiales. Permite enfa-
zar (igualar) las sefiales de cada aparato existen
te en la Estacién.

(60) Hawes B, Bannstone, TV Broadcasting, pp. 334-335
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Actualmente Canal Once, cuenta con un sistema digital, esto -
permite igualar las cédmaras y sinc:onizarl&s de manera automd
tica en cuestién de segundos, Lo que antes les llevaba de 30 a
60 minutos. Cuando no se cuenta con este aparato, el enfasa-
miento se tiene que hacer a través de las tiras de parcheo y

del distribuidor.

Procesador de Video. Corrige la sefial de video ya
sea de estudio, control remoto recibida por micro-
ondas o satélite (61).

b. Area de Telecine y Copiados

Puede estar incluida en la zona de Ediciones y postproduccién

o dependiendo de su tamafio, ser independiente.

Esta es el &rea donde la mayorfa de pelfculas, transparencias
y cuerpos opacos, se transfieren al formato del video para pe

derse transmitir.

Para esto se apoyan de un equipo llamado Telecine.

El Telecine se compone de:

Proyector de 16 mm. Estd disefiado para correr la_

pelfcula de 24 cuadros por segundo, a 30 cuadros -

por segundo gque son en televisién. Si el proyec--

tor no est§ sincronizado con el sistema de video,-
[61) Tng. Rulz Avonce, Entrevista Citada,

210



se pueden detectar barras negras en el monitor.

Proyector de Transparencias. Debe contar con dos_

tambores para- la colocacién de las transparencias.
Se recomienda contar con dos .proyectores pues cuan
de se utiliza uno sole hay un centelleo entre cada
diapositiva.

Cimara de Video para cine, Es menor que la del es
tudio, usa tubos de vidictn. Estd colocada fren-
te al multiplixer para recibir la imagenh gue este_
mande.

Multiplixer. Manda a la cédmara de video, la ima--
gen seleccionada de los proyectores, por medio de_
un juego de espejos o prismas. Debe estar fijo y
a salvo de golpes y vibraciones.

Proyector de Cuerpos Opacos.. Su sistema 6ptico y_
de lentes, estd adaptado para emplearse con el mo-

delo de telecine con vidicén.

Cuando se carece de este equipo, pelfcula y transparencias --

pueden ser proyectadas sobre una pantalla y tomadas con la cd

mara de video normal, aunque con esta técnica las pelfculas -

en movimiento, se agitardn ligeramente, pero las transparen--

cias pueden ser reproducidas por este medio sin problemas.

Recientemente ha salido al mercado, un modelo de telecine m&s_

completo, lo que lo hace mds econfmico y adecuado para los --

Centros de Video escolares,
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3. Equipo para Video Port4til

El equipo portdtil aentro de la grabaci6n en video, es la ope
xacibn mis simple. Consta de un eguipo de audio, video e ilu
minacibn, para grabar en cualquier lugar, hasta el mis remoto
e incivilizado, pues cuenta con un gran recurso: Las bate-—-
rfas, que sustituyen a la corriente alterna, estas baterfas -
se pueden recargay durante algunas horas para reutilizarlas -

posteriormente.

Existen varicos sistemas portdtiles pero todo depende de la --

marca, modelo y precio.

Actualmente es ficil conseguir sistemas de grabadora y cdmara
incluidos en un s56lo aparato, junto con el audio a través de

un micréfono.

Esto se utiliza sobre todo para el drea de Noticias, donde la
rapidez de la informacifn es lo primero y la calidad paéa a -~
un segundo plano, aunque algunos de estos equipos tienen ex-
celente calidad, por ejemplo: sistema betacam, betamovie, su

per vhs, ete,

El equipc port4til que se requiere para grabaciones mfs deta-

lladas es el siguiente:

~ videograbadora
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- C&mara

- Adaptador de corriente alterna

- Baterias para videograbadora

~ Baterfas para cdmara

~ Baterias para monitor

- Monitor de video

~ Tripie Hidrdulico

- Micréfono.~ lavalier y de mano
= Mezclador de audio de dos canales
- Cables de 10 pin a 10 pin para la cimara
~ Conexiones de 8 a 10 pin

- Cables para A C y audio y video

Fijador de cémara. Se ha disefiado para sostener
el peso de la cémara unida al pecho del camarSgra
fo; hay un soporte articulado para el brazo, el -
cual se mueve en cualquier direccifn en que el ca
marégrafo se mueva (62).

4, Equipo Complementario

No se puede decir con exactitud cual esel equipo bdsico y =--
cual es el equipo complementario. Sin embargo, hay algunos -

equipos que podemos considerar como extras.

En el caso de los monitores tenemos por ejemplo:

Moritores Normales. Van de 14 a 27 pulgadas.

Monitores Uso Profesional. Van de 5 a 12 pulga--
das. :

{62) Atienza, op. cit. pp. 49 - 56.
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Proyector de pantalla gigante. Hasta de 15 X 12_

metros, se encuentra en blanco y negro y color.

Bl Telemagnoscope. Es un proyector de reducidas_
dimensiones ( .65 X .50 X .23) proporciona image-
nes muy estables pero s6lo es en b/n. Es adapta-
ble a cualguier formato de video.

El Video Beam-Usa. Es uno de los m&s recientes,-
con notables caracterfsticas, sintonizador UHF --
VHF incorporado y cable de entrada directa de au-
dio y video. Amplificador de sonido con altavoz_
y/o amplificador adicional b/n y color.

Monitor Tipo Parab8lico., Mide 1.78 X 1.32 metros
drea de visidn para 200 personas, admite luz am--
biental amortiguada y consume s6lo 200 watts (63)..

Otros equipos que si bien los mencionamos con el equipo bdsi-
co, son en parte complemento pues se puede trabajar sin ellos

de manera no profesional.

Son los siguientes:

Monitor de Forma de onda. Muestra la fuerza del_

voltaje de cualquier sefial y de cualquier punto.-
Esto permite al técnico determinar cuando es nece
sario un ajuste. El monitor, también muestra los
matices de color y del b/n y sefiala si los mati--
ces gon igualmente espaciados, conm lo cual se de-

[63) Malfas op. cit., p. 432,



" termina si se deben balancear las cdmaras, de tal
forma que las imagenes generadas tengan un brillo
y color similar (64).

Corrector de base de tiempo. (TBC) "servos" es -
el motox rodador de cabezas, el cual conduce a la

cinta de video a una velocidad constante. Cuando
la mdquina corre adecuadamente, el "“servos" envia
la sefial a un determinado espacio, esto produce -
una alta calidad de imagen. Pero debido a cilertas
imperfecciones técnicas, la cinta no siempre co--
rre al mismo tiempo, por tanto, errores minimos -
de tiemposon creados y con el TEC esto se puede -
corregir y no representa ningGn problema.

Corrector de Base de Tiempo Digital. Es un siste

ma mis sofisticado que igualmente corrige los ---
errores que resultan de los desgarres en la ima--
gen; causados por la deficiencia de sincroniza---
cién., También logra llenar los espaclos faltan--
tes de 6xido en la cinta (compensador de dropouts),
o alargamlento causado por la humedad.

otro equipo que también podemos considerar como complementa--
rio es el que se refiere a la distribuci6n de la sefial.de vi-
deo. Bisicamente las sefiales de video pueden transmitirse de

dos maneras: Circuito Abierto y Circuito Cerrado.

Circuito Abierto. Se refiere a las sefiales de --

las estaciones comerciales y educativas que son -

enviadas al aire, por las frecuencias permitidas
{64} Hittiand, op. cit., p. 61.
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por la Secretarfa de Comunicaciones y Transportes

'y captadas por varios receptores {65}.

Circuito Cerrado. El mds sencillo es contar con_
reproductora de video y varios monitores en el sa
16n de clases en el que se presentari el programa.
La ventaja es que el maestro puede decidir el rit
mo del programa, deteniendo la videocassettera -
las veces que as{ lo requieran.

" La desventaja es que hay que trasladar el equipo_

de un lugar a otro, lo que es muy riesgoso y oca-
siona mayor desgaste.

Un segundo método es la distribucibn central, --
las videograbadoras est&n concentradas en un drea
y de ahf se envian a través de cable coaxial a --
los salones con monitores fljos, El programa se_
transmite como una sefial compuesta de video y a -
la par va un cable de audio.

En un tercer sistema, la sefal de video se con---~
vierte primero, a una escalade frecuencia compati
ble con los canales de un receptor comdn y luego_
se le transmite por cable coaxial a los salones.-
A este mé&todo se le denomina “transmisién R.F.",-
permite la transmisi6n simultdnea de varios pro--
gramas por medio de un sélo cable coaxial., Ade--
mds no necesita cable de audio puesto que hay mo-

.duladores que convierten a sefiales corrientes de_

televisibn, tanto la sefial de audio como.la de vi
deo.

{65)

vid, Infaa, capfiulo 1,
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Este sistema requiere de una cuidadosa planeacién para los =-
conductores y cableados, desde la cabeza de transmisidén hasta

los diferentes receptores (66).

"En resumen, el circuito cerrado son aquellas sefiales de vi--—
deo que no salen al aire, son internas, pueden enviarse a tra

vés de microondas o por cable" (67).

El circuito cerrado a través de microondas requiere un equipo
mis sofisticado y costoso, las seflales son enviadas a través_
- de radiofrecuencias. Puede utilizarse el satélite para en---
viarlas de un punto a otro muy remoto y usando frecuencias no
comerciales de modo que nointerfieran con las sefales envia--

das por las Estaciones comerciales,

Dentro de este mismo apartado, debemos considerxar:

Antena Parab8lica. Sirve para captar sefiales de
canales de otros pafses a través de satélite, --
también pueden captarse las sefiales de agencias_
noticiosas. Este es un servicio que puede con--
tratarse dependiendo de la agencia que se desee.

Cuwo parte de lo que consideramos equipo complementario, vale
la pena mencionar todos aquellos accesorios aparentemente in—

significantes, pero sin los cuales no se puede llevar a cabo -

(66} Kenneth, op, cit., pp. 48-49,
{67) Ing. Pineda Artune, lab, Mantenimiente Técnico, C-11, Entrevista ---
7/ jun/1989, , R
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una grabacibn: las clavijas, cables y conexiones; es necesa-

rio contar con una buena cantidad de todos los tipos existen=~

También hay que considerar:

Transformador. Que permite aumentar o reducir el
poder de corriente eléctrica suministrada. Casi_
todos los aparatos de media pulgada, utilizan ---
energfa eléctrica de 110 voltios, por loque es ne
cesario el transformador para aumentar o disminuir
la carga que sea necegaria, Asimisme permite un
voltaje constante a la vez que se adapta a los =
altibajos de la corriente.

Generador de Energfa. Sirve para producir ener--
gfa eléctrica. Normalmente consumen petréleo o -

gasolina; los hay portdtiles o gigantescos que se
utilizan en grandes instalaciones y que por su---
puesto son fijos {68).

Son varlos los equipos gue se tienen, ya sea de manera necesa

ria o complementaria, pero todo depende del tipo de instala-

cién que se tenga,por locual no hay nada mis que decir al res--

5. Materiales

El Videotape o cinta de video se mide por lo ancho, existen_

[68) Afdenza, op, cit., pp. 33 - 34,
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las siguientes medidas:

2 pulgadas de ancho, Tiene la mayor calidad aun

que resulta poco prédctica en su manejo y muy cos-—
tosa (69).

1 pulgada de ancho. Actualmente tiene gran uso -

profesionalmente. “produce una extremada efecti-
vidad en términos de estabilidad, precisién de -
edicibn electrénica y tiene las posibilidades de -
dos canales de audio" (70).

3/4 pulgada de ancho. Ha sido ampliamente exten-—

dido. Los distribujdores pregonan la superiori--
dad de calidad en relacién con la 1/2 pulgada. -
Posee dos canales de audio. Es préctica y portd-
til al guardarse en cajas y no en cintas pesadas_
como 1l y 2 pulgadas. Es mis econfmica que las -
otras.

'1/2 pulgada de ancho. Es un sistema mds portadtil
que los anterjores, m&s flexible y mis econémico.
és compatible con otros sistemas, pero es de uso_
doméstico.

Las cintas vienen en dos tipos:

Carrete abierto. para 2 pulgadas y 1 pulgada

Videocassette. para 3/4 de pulgada y 1/2 pulgada

(69) La cinta de 2 pulgadas defé de utilizarse hace varios afos,
(70} Murnay, op. cit., p. 40
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La duracibén de los materiales en cualquier formato depende de

lo largo de la cinta: (71}

1 pulgada.- hay de 20, 30, 60 y 90 minutos
3/4 pulgada.- hay de 20, 30 y 60 minutos

1/2 pulgada.- hay de 60, 90 y 120 minutos

.El material se debe considerar al tipo de equipo que se tenga
e incluso a la marca y modelo, pues resulta mds efectivo tra-
bajar ambas cosas de la misma compafifa (equipo y materiales)_

ya gue uno esta disefiado en funcifn del otro.

El tema relacionado con la eleccifn de equipo, es muy comple-
jo e importante, pues es la base de toda la instalacifn y de
la buena seleccibn y conocimiento que se tenga del mismo, se-
rd como se obtendrdn mejores ventajas, una vez que se haya -

instalado el Centro de Videograbaciones.

[71) Gonzdlez, op.lcét., p. 153,
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Iv. DISERO DE UN CENTRO DE VIDEOPRODUCCIONES

PARA LA UVM

En el capftulo unc, hablamos de la Videotecnia:
- La explicacién Técnica del Video.

~  Los alcances y limitaciones que ha tenido la videotecnia -

desde sus inicios, y

- Un breve resumen de c6mo se le ha utilizado anivel educatji

vo en tres pafses.

En el capftulo dos, nuestra intencibn fue dar a conocer cémo_
en otros pafses, se han transformado las antiguas bibliotecas
en Mediatecas, C&mo su estructura ha apoyado totalmente a la

educacién.

creimos importante hablar de su funcionamiento y organizaci6n
“con el propb6sito de retomar algunos de sus lineamientos y -—-
aplicarlos en proyectos como el Sistema de Centros de Informa

cibfn y nuestra propuesta del Centro de Videoproducciones.

En el capitulo tres, nos propusimos hablar de cada una de =
las dreas que conforman. una Estacifn de Televisién ¢ un Cen—-

tro de Video profesional,
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Nuestra intencifn fué explicar cada &rea: Técnica Adminis--
trativa y de Produccibn, para que nuestra propuesta este me-

jor sustentada.

En este cuarto capftulo y retomando lo planteado en los tres_
anteriores; entraremos al punto central de nuestra tésis, al
proponer de una manera clara y concisa, el proyecto del Cen--
tro de Videoproducciones para la Universidad del valle de Mé-

xico.

A. LINEAMIENTOS DE OPERACION
1. Justificacibn
————

El pretender la creacién de un Centro de Video para una Uni--
versidad, es importante para lograr un nivel acorde a los ra-
pidos avances de nuestra sociedad y a los constantes bombar--

deos de informaci6n que proviene de todos los medios.

"El estudiante nuevo es el resultado de los medios nuevos"...
"y un nuevo estudiante exige un nuevo tipo de ensefianza ..."-

(1},

"El nifio actual llega con un vasto depfisito de experiencias -

adquiridas a travéds de los medios, acostumbrados en su coti--

{1} Colkin John, en Bunke C, Richand, "TV en fa escuela: Cincuite abiento
y cernado”, p. 163,

223



diano vivir a escuchar y ver cosas, desea utilizar la totali-
dad de sus sentidos en su aprendizaje, como un agente activo_

en su proceso de aprendizaje (2).

La Universidad del valle de México, a través de su nuevo Mode
lo Educative Siglo XXI, pretende marcar una vanguardia educa-

tiva en el pais,

Parte inicial de este objetivo ha sido la transformacién de -=
las aulas, ahora, los alumnos contardn con todos los eguipos_

de medios necesarios para apoyar sus clases.

"Mes XXI pretende educar la personalidad, es decir, hacer hem
bres polivalentes y cultivados, capaces de superar los proble
mas que presenta el mercade laboral, asimilando ripidamente -
la situacifn y utilizando la informacién de manera eficiente_

para un toma de decisiones racional..." (3).

Es con todo ello que la UVM pretende lograr su desarrollo.

En la Universidad del valle, se pretende que los apoyos didic
ticos ocupen un lugar importante en la nueva educacién. Sin
embargo, no se considera una base s6lida que permita a los -
estudiantes utilizar sus nuevas herramientas.

(2) 1biem.

(3) Ei?. Gnnfb de Planeacidn UUN, "Proceso de Tnstrumenizcidn de M.E.S.
. P10, -
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No servir& de nada contar con aulas bien equipadas, si el Sis
tema de Centros de Informacifn no ha considerado la importan-

cia de contar con un Centro productor de medios.

De acuerdo al proyecto del Sistema de Centros de Informacién_
(4) de la U.V.M., se pretende contar con un &rea donde los --
alumnos puedan conseguir todo tipo de informacién en diferen-
tes formatos y no unicamente libros. Pero, lo cierto es que_
en los lineamientos del SCI, se explica muy superficialmente_

lo relacionado a los materiales audiovisuales.

Por otra parte, en lo que implica MES XXI no se ha desarrolla
do un proyecto para un Centro de Medios Audiovisuales o algo_

similar.

MES XXI nos habla de la educacién para el futuro, de una ----
transformacién, una nueva concepci6n de la universidad. ",,..
la universidad es el instrumento de adaptacidn global de la -
séciedad a sus cambios, a tal grado que se puede afirmar que_
el sistema universitario es una parte fundamental del atraso_

o avance de la sociedad" (5).

Una nueva visién, una nueva mentalidad para el estudiante de

hoy, pero precisamente por ésta transformacién educativa, se

{4} vid, Supra., capltulo T 2,
{5) Din. Gral. Peanmeacidn UUM, op. cit., p. 1.
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debe contemplar como base, la creacifn de un Centro de Medios
Audiovisuales. Y asi como las principales universidades par-
ticulares del pais cuentan ya, con una direccibn, centro o de
partamento, dedicado exclusivamente a cubrir las necesidades_
de los medios audiovisuales que el desarrollo actual requie--
re; la U.V.M. debe contar también con un Centro de Videopro--
ducciones. Ademds si la U.V.M., pretende en un futuro no le-
jano, llegar a ser una de las mejores universidades del pafs,
no debe escatimar recursos para la creacién de una Mediateca_
que incluya ademis de lo planteado en el proyecto del SCI; un
Centro Productor de Video que satisfaga no s6lo las necesida-

des internas sino también externas.

Un Centro donde los alumnos y maestros participen en la reali

zaci6bn de sus. propios materiales.

Un lugar donde a través de la recepcién via satélite, se pue-
da conseguir informacién de todos los temas; donde un alumno_
que quiera hablar de la conformacifn de los suelos o de las -~

arahas, tenga materiales para apoyar su clase, etc.

Es necesario que los alumnos entren en contacto directo con -~
la tecnologfa y avances del siglo XXI; de no ser asf, pensar_
en una transformaci6n no serd conveniente, ni posible, Los =
profesionistas resultantes estardn en gran desventaja respec—

to a la realidad cotidiana, como frecuentemente ha pasado con



la eduacifn tradicional, y entonces, la reforma educativa de_

la U.V.M., no tendr§ caso.

La propuesta que se presentarf en esta investigaciSn, compren
derd exclusivamente el &rea de video, por considerarla de ma-
yor importancia e impacto respecto a los otros medios, de —--
acuerdo a lo expuesto en los anteriores capitulos; pero sobre
" todo por que pensar en el proyecto para la creacifn de una Me
diateca, es muy amplio y requiere de una investigacidn mds --

profunda, que por el momento no es posible.

2, Objetivos

OBJETIVO GENERAL

Contar con un Centro de Videoproducciones que apoye y refuer-
ce la formaci6n de los alumnos, que los prepare para integrar
se a un medio cambiante y que les proporcione algunas de las_
herramientas para tomar parte activa en é1; mediante la reali
zacién de programas didicticos que a su vez conformen upa vi-
deoteca en donde se almacenar&n y clasificardn adecuadamente,
para que la comunidad universitaria pueda reutilizarlos y/o -

intercambiarlos con otras instituciones que asf lo requieran.

OBJETIVQOS ESPECIFICOS

- Reforzar el proceso de formacifén de los alumnos,
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a través de videoprogramas para cada materia de
la curricula.

Fomentar la participacibn de los alumnos y maes
tros en la realizacibn de los programas de vi-—--

deo.

Estimular la creatividad de los estudiantes con
su participacién en las producciones profesiona

ies.

Incentivar. a los estudiantes hacia las fuentes_
de informacifn no impresas (medios audiovisua--
les).

Fortalecer la imagen de la Universidad, a tra--
vés de los programas promocionales realizados =
constantemente en el Centro.

Hacer mis atractivo y modificar el concepto mo-
nétono y arcaico de las bibliotecas, al contar_
con un lugar agradable y estimulante, una Video
teca rica en imagenes de todos los temas.

Facilitar el aprendizaje de las diferentes mate
rias. Al consultar el acerveo de la Videoteca,-
los estudiantes tendr4n mi&s elementos para ade-
lantar cursos, ponerse al corriente o superar -
deficiencias académicas,

Propiciar la cultura cientffica mediante el uso
de los materiales que contendri el Centro de Vi
deoproducc jones.,

228



3. Lineamientos de Operacién

El Centro de Videoproducciones, no resolverd en su totalidad_
las necesidades de materiales audiovisuales que existen en la
U.V.M., sin embargo, le damos prioridad por ser el video un -
medio adecuado, moderno y accesible para iniciar esa transfor

macibén didéctica que se plantea a través del M.E,S. X8I,

En capftulos anteriores planteamos la posibilidad de que en =~
un futuro el $.C.I. se transforme en una Mediateca, por esta_
raz6n, en adelante, al referirnos a los Centros de Informa---
cién, les llamaremos Mediatecas. Esta consideracién nos per-
mite proponer el Centro de Video como el primer paso para lo-

grar esa meta.

“Lo importante serd gue cualguier persona pueda disponer de -
los conocimientos cientfficos. Es frustrante vivir en un mun
do que no se comprende y tener contacto con una cultura cien-
t{fica abstracta y que tampoco se entiende; hay que buscar -
las herramientas més sencillas para hacerla accesible a to---

dos” (6)

Este Centro de Video, debe ser una direccibn qgue trabaje en -
estrecha colaboracién con la Mediateca, ya que sus objetivos_

asf lo determinan. Sin embargo, no por ello estard sujeto a

(6} Maestro Senrane Redufguez Francisee, Ditector de Planeacidn de Ca UUM
Entrevista, 15/octubre /1958,

229



las polfticas planteadas por la Mediateca.

Al contraric, para determinar los lineamientos de operacifn,~
deberdn intervenir cada una de las direcciones gue conforman_
la Universidad del valle, de otra forma el aprovechamiento no

serd el adecuado.

Con esto queremos decir que no importa que la Mediateca sea -
el drea mis conveniente para ubicar al Centro de Video; esté,
debe tener cierta independencia para cumplir adecuadamente ca

da uno de sus objetivos.

El Centro de Video serd principalmente un centro productor de
materiales, la Mediateca deberd encargarse de adquirir los ma
teriales de Video, ya sean comprados, prestados o intercambia

dos.

El Centro de Video, deberf encargarse de realizar aquéllos —-
programas que cumplan con los planteamientos expuestos en los
objetivos: programas diddcticos, temdticos para las asignatu

ras y promocionales de la institucién.

Asimismo podrd funcionar como un Centro copiador de aquéllos_
materiales diddcticos que se obtengan a través de las otras -
dreas de la-Mediateca, o proporcionados por los coordinadores

.y profesores de carrera. De otra forma, si el Centro desvia_
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sus objetivos y ademds de producir los programas, tiene que -
realizar los convenios y clasificar el material; entonces no
fuqc;onar& ¥ sucgderé lo que actualmente sucede con la Direc-
cién de Comunicacién Educativa -~-su personal, en lugar de rea-
lizar los materiales diddcticos tiene que conseguir los apo--
yos de otras instituciones y ademds, clasificar cada uno de -
los materiales; lo que da como resultado, que se gaste mis --
tiempo en funciones secundarias que de hecho deberia realizar

personal de otras dreas-.

"El scrvicio debe ser f&cil de usar y debe abastecer satisfac
toriamente las respuestas tan rdpido como sea posible, por lo
tanto los materiales deberdn ser guardados con los instrumen=-
tos suficientemente estandarizados, tanto como para gue su =--
uso pueda ser présperamente aplicado en la mayorfa de Centros'

(7).

Es importante que para lograr mejores resultados, desde un --
principio se d& un buen sistema de comunicacién entre el &reca
que realiza y la que clasifica y distribuye; de otra forma se

duplicardn las funciones.

El Centro de Video requiere apoyo de las otras Sreas de la Me
diateca: informaci6én de libros, revistas, documentos, apoyos

‘. fotogr&ficos, diapositivas, audiovisuales, musicales, entre -

{7) Hicks B. Wanren, Managing Mubtimedia Libranies, p, 169

231



otros. El uso de dichos materiales se hard mds fdcilmente si

todas las 4reas son del mismo organismo.

Por otra parte la conformacifén de la U.V.M. (ocho planteles)-
con vfas de expansién, es otra razén para que el Centro de -
Video forme parte de la Mediateca; la que contando con un es-
pacio en cada plantel, se encargard de hacer llegar los mate-
riales a profesores y alumnos, sin que ellointerfiera con las

labores del personal del Centro de Videograbaciones.

Es conveniente gue haya una administracién central de todos -
los materiales instructivos para los planteles, esto es,que -
desde el Centro de Video se mantenga un control de los mate--

riales enviados a los planteles.

En el caso de colecciones y materiales dificiles de reponer,-
permanecerdn en el Centro de Video y poco a poco se duplica--
rén si lo permite la companfa productora, en caso contrario,-
se informard por medio de catilogo o sistema de computacién -

de su existencia para que puedan solicitarlo.

Se deberi fomentar la adquisicién de materiales de otros ins-
titutos ya sean donados o intercambiados. El prop6sito ser§
tener un acervo extenso y actualizado, pues en ello radicard_

su validez.
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B .- B. FUNCIONAMIENTO

1. Consideraciones para el Disefio del Centro

de Video

No es conveniente hacer un proyecto en el que el Centro de Vi=-
deo, utilice las mismas instalaciones y equipo destinado al -
laboratorio de préicticas para los alumnos de la carrera de Co
municacién., En casi todas las universidades, se han pretendi
do realizar programas promocionales y especiales en los labo-
ratorios de televisién, situacitn que diffcilmente se ha lo--
grado, pues los laboratorios apenas alcanzan a cubrir las ne-

cesidades de los alumnos (8).

En la U.V.M., hay gue considerar que son tres planteles donde
se Imparte la carrera de Comunicacién, mientras que s6lo se -

planea un laboratorio.

Por tanto, si pretendemos tener un Centro productor de progra
mas, que nos permita a mediano plazo, contar con un acervo va
lioso de programas didfcticos, es obligatorio que se busque -
una alternativa sin considerar el laboratorio de Comunicacién;
de no hacerlo asf, el proyecto no funcicnard como ha sucedido

en otras universidades.

(1} Vid, capltulo 1, Tnvestigacidn ncalizada en Los £aboratonios de tele--
visidn de alguuad wiiversidades particufanes del Distrite Federal g el
Atea Metropolitana,
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También sabemos gue contemplar la posibilidad de contar con -

dos Centros de Video, uno para alumnos y otro para profesiona

les, sencillamente no es viable por el costo; por tanto nues-

tra propuesta parte de:

(Vdse figura uno)

- Contar con un estudio de grabacién semiprofesic

nal, el cual usardn tantc los alumnos de la ca--
rrera de Comunicacién como el personal del 4rea
de Videoproducciones.

- Contar con’ un &rea de Videograbaciones, edic¢io-

nes y postproducciones semiprofesional, para -
uso exclusivo del Centro de video. En esta zo-
na se podrs considerar equipo especial y moder-

no.

- Contar con un drea de videograbaciones y edi---

cién casero de 1/2 pulgada, para uso de los =---
alumnos que por el momento no requieren equipo_
més sofisticado.

El estudio se compartiri a través de una planeacién de hora--

rios.

Esta alternativa permitir& que la U.V.M., sea la primera uni-

versidad privada del 4rea metropolitana, en contar con un Cen

‘tro Productor de programas diddcticos semiprofesional, dedica

do a satisfacer las necesidades de videoproducciones dentro

de ‘la universidagd.
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PROPUESTA DE DISTRIBUCIQN DE ESPACIOS PARA EL CENTRO DE VIDEOPRQODUCCIONES DE LA UMM,

8) Distribucién de Espacios i-a~a Ban

A Cutleulos de Edicidn para comunicacién £, 2, 3
oy

de trabao
© Atmacen de Equine de Comunicagicn
£ Acceso Princpai
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Accese de Eoupo

b) Distribucién de Espacios s At

Oficinas de Personal (2) U.N.AM. ENEP ACATLAN
Ohcina do Personal (1)
® Ediersn y Post-Produccn
€ Ohcina Personat
0 Espacio para 30 alumnos
E Cabina de Contra!

PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA

© VAZQUEZ TORRES ISABEL
£ Aimacen de Marterimierty
S vertara JESIS PROFESIONAL
~ Estuao tplanta Alta)

Fig. 1




a. Disefio del Estudio

El tamafio y la forma del estudio, deberdn disefarse para aco-

modar el equipo y permitir los movimientos de c&maras.

El espacio que se sugiere son:
120 m2 distribuidos en un rectingulo de 12X 10m

En este espacio se podrd trabajar con dos escenarios diferen-
tes al mismo tiempo, lo que permitir& mantener una produccién

continua.

El estudic deberi estar localizado en la planta baja, para --
que equipo y escenarios puedan colocarse sin mayores proble--

mas.

Deberi considerarse una puerta ancha y alta de madera, forza-
da rellena de fibra de vidrio, que comunique al estudio con -

el exterior.

Serd necesaria otra puerta con las dimensiones normales y fa-
bricada como la anterior, gue comunigue con la cabina de con--

trol.

La altura del estudio debe ser alrededor de 6 metros. Esta -
altura se requiere no s6lo para permitir el equipo de ilumina

cién sino también para dejar que el calor generado por las lu--
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ces se eleve lo mis posible formando un colchdén de aire ca---
liente, esto permitiri que el personal trabaje en condiciones_
mds adecuadas y habrd mayor seguridad de que el equipo se man

tenga en buenas condiciones {9).

Se requiere de un buen sistema colector-extractor de aire gue

emplee un motor con bajo nivel de ruido.

" El rpiso deberd ser duro y liso para gue facilite el desplaza-

miento del equipo y escenarios.

Se sugiere piso de concreto pulido.

Las paredes del estudio deberfn amortiguar los sonidos. Se -

sugiere utilizar después del tabique:

- Pibra de vidrio

-~ Bastidor de madera

- Tablaroca o perfosel para dar rigidez

- Aplanado rfistico o aplanado de yeso con pintura
vinflica, al final como elemento estético

El estudio deberd ser una construccifn cerrada sin ventanas,-
Es indispensable considerar suficientes salidas eléctricas y

conexiones para las sefiales de audio y video (10).

{9) HiLLiand L, Robert, "TV BROADCASTING®, pp. 50.
(10) vid. Supra. capltulo 171,
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Nuestra propuesta es de un estudio profesional que lo mismo -

funcione con equipo casero que con equipo profesional.
Anque de momento parezca que el proyecto resulta muy costoso,
a largo plazo se demostrari que es una alternativa muy conve-

niente.

b. Condiciones para el cuarto de control

Este espacio también serd compartido por la carrera de c0mun£

cacibn y el &rca de Videoproducciones.

En la propuesta consideramos dos posibilidades:

(Véase figura 1.b)

- Espacio para los controles de audio, video e -~
iluminacién.

-~ Espacio para 30 alumnos que puedan perxmanecer -

como p@iblico durante las grabaciones, sin obsta
culizar el trabajo del equipo que esté dirigien
do.

Las dimensiones deberdn ser alrededor de 32 m2, distribuidos -

en 4 X.8 m2.

En una primera etapa se considerari lo relacionado con la ins

talacién del equipo contemplado en el inciso a ),
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En la segunda etapa se podrdn incluir las instalaciones para_
el inciso b). Esto es con el propSsito de reducir el presu-
puesto inicial. Sin embargo, es conveniente contemplar el es
pacio del aula desde el proyecto original, puesto gue una vez
distribuidos todos los espacios serd diffcil ampliar la cabina

de control.

Este cuarto deberd estar adyacente al estudic y comunicado por_

una puerta.

La cabina de control deberd tener una ventana de cristal de 4
a 5 mm de espesor conuna medida de 1 X.B0 m, con pelicula ===
pléstica entre los dos cristales, dicha ventana comunicard vi

sualmente al estudio y a la cabina.

La cabina se ubicar§ en un extremo en la parte alta del estu-

dio, para que se logre una visién general del estudio.

Deber&n incluirse ductos de metal o plistico, para el cablea-

do gue saldrd de la cabina al estudio y viceversa.

El piso puede ser el normal de concreto, para que resulte mis

baratc.

Se requieré, un nivel mis alto en el piso de la cabjina para -~

colocacidn del equipo: consola de audio, mezclador de video,
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etc. Esto es con el fin de que el personal de direcci6én tenga

una mejor visualizacién.

La altura de la cabina es normal.

El mobiliario incluird racks de madera disefados especifica--
mente para colocacién de los monitores, las grabadoras de au-

dio y video, los controles de c&maras, las tornamesas, etc.

Tambi&n habr§ que incluir mesas de madera disefiadas de acuer-
do a las dimensiones del equipo que necesite un soporte para_

su colocacién.

Este mobiliario serd disefado hasta que la planeacién de la -~
instalacién este lista, pues requiere de medidas exactas y de

espacio exclusivo para cada tipo'de equipo.
El tipo de mobiliario podrd ser de madera o algfin material si
milar, resistente, de bajo costo y que permita un acabado es-

téticamente agradable para no gastar en otros materiales.

c. Consideraciones para la videoteca

En este espacio se almacenardn los materiales producidos en -
el Centro de Videoproducciones incluyendo sus dos &reas: la-

boratoric de Comunicaci®n y frea de Videoproducciones.
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Deberd localizarse en la planta baja del edificio.

Serd un Srea cerrada y sin ventanas.

Sus dimensiones ser&n aproximadamente de 40 m2, tomando en --

cuenta, una capacidad para 10 afios de producciones.

Deberd ser un lugar alto para mantener temperaturas bajas. En
caso de tener una altura normal seri conveniente contar con -

un ertractor de aire, para evitar el polvo y la humedad.

Las paredes y piso serin normales, no es necesario ningtn re-
vestimiento, podré&n ser con los acabados m&s sencillos para -

reducir costos.

En cuanto a mobiliario, se sugiere utilizar anaqueles met&li-~

cos.

Se podrén considerar algunas mesas-—bancos de 80cms, aproximada-
mente, con cajonerfas para quardar papeles, herramientas y =~
equipos menores y en la parte superior funcionar como mesas -

de trabajo o de reparaciones menores.

&. Espacios considerados para uso exclusivo

del Area de Videoproducciones

1) Edicién y pestproduccién

El espacio de &sta drea incluird:
~ Edici6n
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- Postproduccién
Copiados
- Transfer de 3/4, beta, vhs, video 8 mm, 16 mm

3

Control de seflales de audio y video
- Conmutador de seflales
~ Grabacién de sefiales del aire y de parabSlica

El espacio estimado es de 50 a 55 m2.

En las instalaciones habr& que considerar aire acondicionado,
suficientes salidas de corriente eléctrica y ductos para el_

cableado de un equipo a otro.
Se podrén separar cada una de las dreas mencicnadas a través_
de cubfeculos de delgadas paredes (madera o tablaroca) y ven-

tanerfa en la parte superior.

2) Almacén y Area de Mantenimiento

Esta drea serd necesaria para almacenar el equipo y aquellos_
materiales que se utilizardn en los programas, asf{ como las -
herramientas. Igualmente se podrd utilizar como un espacio -
para que el ingeniero revise y haga composturas menores al -

equipo.

El espacio propuesto para el drea es de 40 m2 aproximadamente,
Las caracterfsticas de la instalacién son similares a las re-
queridés en las construcciones normales. No necesitan ningdn_

acabado especial.
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El piso y las paredes serdn normales.

Por seguridad no deberd tener ventanas y sSlo una puerta muy_

segura.

" Para aprovechar el espacio se sugiere habilitar las paredes -
laterales con anaqueles fijos, repisas y mesas~banco de 80cms,
de alto y entre 40cms y S50crms,de fondo, con estantes inferiores

o cajones, estos, se diseflarén de acuerdo a cada lugar.

Con este tipo de mobiliario se podrd trabajar y guardar el -
equipo a la vez, lo que convertir§ este lugar en un espacio -
muy flexible y adecuado. Ademds, no se hard necesario contar
con las clisicas mesas de trabajo que suelen reducir el espa-

clo (11).

3} oficinas para personal

Se requiere de tres cubfculos de 9 m2 cada uno, separados por

paredes delgadas de tablaroca.

Estos espacios se designarin para:

- Coordinador del Centro
- Ingeniero general
- Cujonistas

{11) Maleas Santiago, "Pedagegla Activa y Medivs Audiovisuales"; pp. 320;
321 o 325, .
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Otro espacio de 40 m2 es necesaric para una oficina geperal -
donde podrdn trabajar el productor, los realizadores y asis--

tentes, asimismo se ubicard a la secretaria cn esta oficina.
Las instalaciones que se requleren son las normales utiliza--
das para oficinas, salidas eléctricas y suficiente ilumina---

cién.

En lo referente al mobiliario se necesitardn escritorios, si-

llas, mesas de trabajo, anaqueles, archiveros, entre otros.

e. Espacios para el Area de Comunicacién

1) Edici6n

Se requieren dos a tres cubfculos de 3 X 2 m., cada uno con -

un total de 18 m2.

Las caracterfsticas de este espacic son las mismas a las des-

- critas para el ‘drea de Videoproducciones.

Habrid que considerar aire acondicionado, salidas el8ctricas -

suficientes, ductos para el cableado de audio, video y a.c.

Los cubiculos pueden separarse por medio de paredes de tabla-

roca o madera y cristales;
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En lo que se refiere a mobiliario, también habrd que disedar los
sostenes del equipo, pero hasta que se haya concluido el pro-
yecto de instalacién para saber que lugar se determinard a ca
da equipo. Se sugiere utilizar el mobiliario en madera o al-

gdn material m&s econémico.
2) Almacén de Equipo

Sus dimensiones deberdn ser de 18 a 20 m2 aproximadamente:

En este espacio se guardard el equipo del laboratorio de Comu
nicacién y herramientas, asi como el stock de refacciones pa-

ra el equipo.

Las caracterfsticas de instalacién son las normales, no re---

quiere nada especial, en paredes piso o altura.
Los acabados podrdn ser los mis sencillos y baratos,.

En lo que se refiere a mobiliario se sugiere utilizar anague-
les y mesas-banco descritas anteriormente, sillas o bancos co

munes.
3) Sala de‘Trabajo

Este espacio estard designado para espacie de trabajo tanto -
para alumnos como para profesores y personal del drea de vi--

deoproducciones.
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Su finalidad serd contar con un lugar donde se pueda trabajar
en equipo, preparar presentaciones y grabaciones, realizar --

los apoyos didédcticos, entre otros.

Se sugiere un espacio de 50 m2.

La construccién no necesitari ningfin acabado especial, sus --
instalaciones son las normales para cualquier lugar de traba-

jo.

Piso, paredes y techo normales.

Para mobiliario, se deberd considerar mesas de trabajo (pue--~
. den ser los mesas-banco), anaqueles y sillones giratorios pa-

ra mejor movilidad.

2, Equipo y Materiales

Para lograr el éxito del Centro de Videoproducciones, scrd ne
cesario contar con equipo de buena calidad, duradero y de ba-

jo costo.

El formato mis conveniente en nuestra opinifn, es el de 3/4 -

de pulgada:

-~ Bs un sistema estandarizado a nivel educativo -
en México.
- Proporciona buena calidad de imagen. .
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- Se puede reutilizar varias veces, sin pérdidas
de calidad.

- Es de gran facilidad en su manejo.
- Sus fines no son de transmisién.
- Es m&s econbmico en relacién al de 1 pulgada.

- Su permanencia en el mercado estd asegurada por
varios afios, aunque aparezcan nuevos formatos -
en 1/2 pulgada,

~ La calidad de cualquier sistema de 1/2 no podrd
igualarleo por muy revolucionado que esté, por--
vue la calidad de imagen depende en gran medida
del ancho de la cinta.

86810 los nuevos sistemas digitales, proporcio--
nan una calidad de video profesional, pero el -
costo es demasiado elevado y para fines educati
vos no es viable (12).

Para el 4drea del laboratoric de Comunicacién, no gersd necesa-

rio utilizar un equipo semiprofesional de 3/4.

En esta drea resultard mejor utilizar un equipo de 1/2 pulga-

- Su costo mds bajo.

- Su funcibn serd exclusiva para préctica de los_

alumnos.

{12} Ing. Rulz Avonce Antondio, faboratondo de Manten. Téonico, Canal If,-
Entrevista 26/abril/1989,
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- Su tiempo de vida serd menor, por el constante_
uso.

~ Los avances tecnolbgicos han permitido mejorar_
este formato y actualmente, se encuentran equi-
pos con gran calidad, ffcil acceso y seguridad_
en refacciones.

Nuestra propuesta es que para el drea de videoproducciones eg
tudio y cabina de control, el equipo utilizado sea de 3/4. Y
para el laboratorio de comunicacién incluyendo su drea de edi
cién se trabaje con equipo de 1/2 pulgada. Esta alternativa_
reducird los costos y cubriri las necesidades de la Universi-
dad: permitir la prdctica de los alumnos poniendo a su dispgo
sicibn herramientas nuevas, acordes a las necesidades actua--
les; y ademds, contar con un equipo semiprofesional que le -

permita iniciarse enla nueva tecnologia educativa.

a. Equipo para el estudio

- 2 a J cémaras de color.- Incluye viewfinder e--
electrénico, lentes, tripie y accesorios.

- Micr6fonos.- Dos lavalier, dos de mano, un =~=-
boom, dos pedestales de piso y dos de mesa.

- Equipo de iluminaci6n.- Tablero de control de -
lamparas,
10 l&mparas Fresnel.de 2000 w, y 1000w.,
5 campanas de 1000 w., 4 cenitales 750 w,
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2 cenitales de 750 w., una caja de ilum p/ciclo

rama.

- Sistema de intercomunicacién.- Cuatro juegos de
audifonos.

- Cables de audio, video y a.c.

- Emparrillado para iluminacién.

1) Equipo para la Cabina de Control

- Controles de c8maras dos a tres.

~ Mezclador de imagen.~ Con generador de efectos_
incluido y generador de chroma Key.

- Monitores.- Dos de 12 pulgadas, tres de 8 pulga
das y dos de 14 para preview y program.

Una videocassettera grabadora reproductora de -
3/4.

- Una videocassettera grabadora reproductora de -
1/2. (dependerd del tipo de equipo que se tenga

en el lab., de Comunicacién) .

"'~"Cables de audio, video y a.c.

2) Equipo para audio en la Cabina de Control

- Mezclador de audio de B canales.

- Una grabadora de audio dc‘1/4 de pulgada.
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- Dos tornamesas y amplificador conectados a mez-

clador.

-~ Bocinas.- Cuatro.

b. Area de Videcproducciones

1) Equipo para Edicién y Postproduccidn

Una videocassettera 3/4 grabadora y dos repro--

ductoras.

Un editor electrénico para 3/4.

- Un generador de caracteres.
- Un corrector de base de tiempo.

- Una computadora para animaciones en video {(sen-
cilla) .,

1

Panel de parcheo de audio y video.

Monitores.~ de 12 pulgadas en color.

- Cables de audio, video y a.c. diferentes medi--

das.

2) Equipo para Copiado y Transfer

Nota: Este . equipc podrd comprarse en una segunda etapa. No
es indispensable para que inicie su funcionamiento el_
Centro.

- Una miquina grabadora de 3/4.
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- Dos mdquinas grabadoras de 1/2 beta.
~ Dos videograbadoras de 1/2 vhs,

- Un multiplixer,~ Incluye proyector de 16 mm, -
proyector de diapositivas y cémaras de video.

- Un receptor de televisibén de 19 pulgadas, de al
ta fidelidad, para sintonizar la sefial de R.F. -
del aire.

~ Un sistema de antena receptora para captar y re
cibir programas de fuentes externas nacicnales_

e internacionales.
- Distribuidor de la sefial de audio y video.
- Monitor:-de 14 pulgadas color.

- Cables de audio, video y a.c.

c. Laboratorio de Comunicacién

.1) Equipo para BEdicién

- Dos videograbadoras de 1/2.

~ Dos videoreproductoras de 1/2.

- Dos editores electrénicos para 1/2.

- Monitores.- Cinco de 12 pulgadas en color.

- Un generador de caracteres pequefio.



Equipes Portdtiles

Una c&mara color port&til 3/4.- Con lentes, vi-

sor, tripie y accesorios.
Una videograbadora portdtil 3/4.

Dos cdmaras port&tiles de 1/2 color con acceso~
rios, lentes, tripie y visor.

Dos videograbadoras de 1/2.

Micr6fonos tres lavalier y tres de mano,

Un mezclador de audio de dos canales.

Dos maletas de iluminacién port&til completas.
Unidad de switch portétil,

Baterfas para cémaras y grabadoras de video.
Monitores protdtiles.- Tres de 8 pulgadas.

Cables de audio, video y a.c.

Materiales

Dotacién de videocassttes de 3/4.
Dotacién de videccassettes de 1/2, beta y vhs.
Stock de refaccicnes del equipo para 1/2 y 3/4.

Herramientas para composturas menores.
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£. Mobiliario

Se requerird el disefio de muebles especiales para colocar la_
mayoria del equipo como son: las consolas de audio, las tor-
namesas y amplificadores, la consola de video, los generado--
res, la computadora, los equipos de edicibn, miquinas y -
monitores, los equipos de cépiado, etc. Este disefno s6lo se
podrd realizar una vez que se tenga bien planeado en gue lu--
gar se colocard cada equipo y con gque dimensiones se tendrd -

que hacer el mueble.

A continuacién mencionaremos los eguipos que necesitar&n un -

mueble especial:

1 Cabina de control

- Mesa para colocar la consola de audio, las tor-
namesas, la grabadora de audio de 1/4.

- Mesa para colocar el mezclador de video, el ge-
nerador de efectos, el sistema de intercomunica
cibn.

- Mesa para colocar los controles de iluminacién.

- Anaquel o rack para colocar monitores de cabina,

- Anaquel o rack para colocar videograbadoras.
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23 _Edicién, Transfer y Copiado del Area de

Videoproducciocnes

Mesas especiales para colocar los equipos de di
¢ibén, incluyendo videocassetteras,y monitores -
y editor.

- Mesa para colocar generador de caracteres y com
putadora.

!

Anaquel o rack para paneles de parcheo y monito
res y distribuidor de sefales.

~ Mesa especial para colocar multiplixer y acceso
ries.

- Mesas para colocar videocassetteras de copia
dos.

3) Edicién en el Area de Comunicacibn

- Mesas especiales para colocar las videograbado-
ras y monitores de las islas de edicibn.

- Rack para cableado y monitores.

4} Videoteca y Almacén

- Mesas-banco para la Videoteca.
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- Anaqueles metdlicos o de madera para colocar ==
los videocassettes.

- Mesas-banco para el drea de almacenes para guar
dar cosas y trabajar en el mismo lugar.

El mobiliario para las oficinas no se especifica, pues este -
serd surtido por el drea de recursos materiales de la Univer-
sidad, ya que no tienen caracterfsticas especificas, serd el

normal de cualquier oficina.

3. Personal

Coordinador del Centro

Se requlere un encargado de tiempo completo que coordine el -

funcionamiento del Centro.

Debers téner conocimientos del 4rea que va a manejar, de esta

forma, sus decisiones serdn m&s acertadas.

Ser& el enlace entre el personal integrante del Centro, los =

miembros de la Mediateca y de la Universidad en general,

El ccordinador, junto con el director de la Mediateca y los -
Vicerrectores de la Universidad, determinardn el plan de tra-

bajo y las politicas del Centro de Videoproducciones.
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En juntas mensuales con los otros miembros de la Universidad,
determinard que proyectos de los proporcionados por los profe

sores-investigadores, se realizarén durante cada semestre.

El Profesor-Investigador

La designaci6n de maestros de tiempo completo para el Centro_
de Video, no es posible porque reducird en gran medida su pre
supuesto anual. Para solucionar este problema, la sugerencia
es gue los Investigadores y maestros de tiempo completo y me-
dio tiempo, de los planteles, tengan como una de sus funcio--
nes durante el semestre, determinar temas y proporcionar la -
informacién para realizar videoprogramas en cada una de las -
' materias de la currfcula, dependiendo del &rea a la que per--

tenezcan.

Al Profesor-Investigador podrdn acudir todos los interesados_
del drea que guieran realizar algln proyecto para un programa
o serie. El Profesor-Investigador determinard que proyectos_

valen la pena y los presentar& al Coordinador del Centro.

El Productor-Director

Se requiere un especlalista del video, que se encargue de di-

rigir cada una de las videoproducciones. Ser§ el que determi



nard como se realizard el programa y unificard criterios.

Trabajari en conjuntc con el guionista y profesor correspon--
dientes para determinar la estructura del programa en lo que_

a video se refiere.

Se recomienda que se le emplee a través de honorarios, de ~--
otra forma, econbmicamente hablando no habrd personal califi-

cadogue cubra este puesto.
Guionistas

Se sugiere considerar cuatro Guionistas.

Su funcibn ser8 ajustar los guiones literarios o textos pro--

porcionados por los profesores en guiones técnicos.

£1 gujonista trabajari junto con el productor y los profeso--

res-investigadores que trabajen el tema.

Se propone que se les contrate a través de honorarios por ---
uninéena. De esta forma cuando haya trabajo se les llamard y
pagari. Este tipo de remuneracién se sugiere por ser funcio-
nal en el dmbito laboral profesional; de manera que permitird

contar con personal de experiencia.
‘De ‘funcionar adecuadamente el Centro, sus objetivos se cumpli
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rén y por lo tanto, el trabajo del guionista serf constante--

mente solicitado.

Realizadores

Se considera conveniente contar con dos realizadores, especia

listas de medios.

Apoyarin al productor-director en la produccibn; siguiendo -~
sus instrucciones podrdn encargarse de hacer personalmente -

los videoprogramas.

Trabajarén medio o tiempo completo, es conveniente que este -
personal sea de sueldo base, como cualquiei otro empleado de
la Universidad. De esta forma se asegurar§ un mejor trabajo,
al tener personal que esté constantemente haciendo los traba-
jos, bajo el apoyo de otros con la experiencia y creatividad_

de los medios profesionales, (productor).

CamarS6grafos

Se requerirdn cuatro camarbgrafes, si se piensa trabajar de -
forma profesional, de otra forma la calidad de los encuadres_

decaera y en consecuencia el programa total no funcionaré.

_Ademis de los Ingenieros, los camarégrafos serdn los Gnicos -
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que pueden manejar las cdmaras semiprofesionales del estudio,
de é&sta forma se asegurard el buen funcionamiento del equipo_

y su durabilidad,

Se sugiere que se contraten por medio tiempo con sueldo base_
‘quincenal, como en el &mbito profesional. De esta forma se -
asegurari el contar con personal que labore en el medio de la
televisibn, y no con gente inexperta que intente aprender en_

el futuro Centro.

Ingeniero en Electrénica y Comunicaciones

Se deberd contar con un especialista en electrSnica que conoz
ca a fondo el equipo y que en determinado momento pueda repa-—

rar descomposturas menores.

Normalmente en esta 4rea, es factible encontrar gente que tra

baje de fijo con sueldo quincenal.
El Ingeniero se encargari de checar el equipo de todas las --
dreas y vigilar que sus auxiliares operen adecuadamente el ---

egquipo.

Auxiliares de Ingenierfa

Se solicitarfn tres zuxiliares: uno para el &rea de comunica
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cién y dos para el drea de videograbacién.

Deberin operar el equipo y conocer de manera general su compo

sicibn, para que en caso de fallas sepan donde checar.

podrén funcionar medio o tiempo completo; esto dependeri de -

la demanda de trabajo que tenga el Centro.

Se recomienda un sueldo base quincenal.

Asistentes de Produccién

Este personal, lo conformarin los alumnos que deseen partici-
par en las videoproducciones, funcionard como servicio social

o pricticas para la carrera de Comunicacién.

Su experiencia no es necesaria, en el mismo Centro se les po-

dréd capacitar en lo relacionado con el video.

Asistentes de Ingenieria

Este personal, lo conformardn alumnos de la carrera de Inge--

nierfa en electrénica.

Vale la pena mencionar que los auxiliares serd&n un respaldo -
fuerte para el personal del Centro, por ello serd conveniente

buscar la manera de dar reconocimiento e incentivos a estos_
alumnos.
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Secretaria

Su funcién serd controlar y archivar la informacién de todos_

los videoprogramas que se realicen en la Universidad.

Deberd llevar un control del material que se tenga en la vi--

deoteca del Centro,

Es necesario que el personal de produccién sea gente con expe
riencia en los medios profesionales, ya que esto, mejorard -
los programas. Se debe tomar en cuenta que este tipo de per-
sonal, tendrd siempre mejores posibilidades en los centros -~
profesionales, gque en un Centro educativo como es nuestro ca-
so0. Por ello serf importante la remuneracién que sc¢ les de--

signe.

En resumen, tenemos que el personal que laborard en cl Centro

de Videoprecducciones, como empleado de planta sera:

- Coordinador General.

- Ingenierc en Electrénica.

- Dos Realizadores,

- Cuatro Camarébgrafos.

- Tres operadores de Ingenierfia
- Secretaria

-El personal que trabajard por medio de honorarios  (pago por -
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programa o por quincena trabajada) serén:

- Productor-Director.
- Cuatro Guionistas.

El personal que laborar& en el Centroc y se le remunerarf a --

través de otras &reas de la Universidad sexrén:

-~ Los profesores de asignatura.

- Investigadores de medic o tiempo completo,

~ Clasificadores del material (ser&n personal de_
la Mediateca).

- Carpfnteros, Pintores, Cargadores (13).

- Intendencia.
El personal que funcionard como servicio o prictica ser&n:
- Estudiantes de Ingenierfa,

- Estudiantes de la carrera de Comunicacién.
~ Estudiantes de otras carreras.

4. Servicios

El Centro de Videoproducciones proporcionari servicios a ~--
cualquier miembro de la comunidad U,V.M,, que lo solicite -~

(maestros, alumnos y empleados).

Los servicios que brindar8 son los siguientes:

113} Se sobicitand el apoyo de este personal cuando se requiess fa cons--
truceddn de afgdn escenando,
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(a)=
(b} -

(c)-

{d)-

(e)-

(£)-

(g)~

(h)-

Realizacién de programas en video, que apoyen ~
los planes de estudio de las distintas carre--
ras que se imparten en la Universidad.

Realizacién de programas teméticos en video, --
que fortalezcan el Banco de imdgenes de la Me--
diateca.

Realizacién de programas de video promocionales
de la Universidad, para uso interno y externo.

Videograbaciones de los eventos considerados de
interés para la U.V.M., tales como conferencias,
exposiciones, encuentros, competéncias deporti-
vas, presentaciones, charlas, entrevistas, en--
tre otros.

Realizacién de videoprogramas, en cooperacifén -
con instituciones ajenas a la Universidad tales
como: otras Universidades, empresas p@blicas y
privadas, gobiernos estatales, secrctarfas de =~
Estado, etc.

Copiado de materiales didicticos o aquellos gue
fotalezcan el Banco de imigenes, sean de pelfcu
la o de cualquier formato de video, asi como de
programas transmitidos por las estaciones de te
levisi6n comercial y educativa. :

En apoyo directo con la Mediateca, facilitard -
al prestémo de todos los materiales existentes_

en la Videoteca y Banco de imdgenes,

Los alumnos de la Universidad, y en especial -
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los de Ingenieria y Comunicacién, podrdn parti-
cipar en el Centro, laborando como asistentes,
(en sus respectivas dreas) en las videoproduc--

ciones.

Para los puntos(a y b}, el servicio se prestard considerando_

lo siguiente:

Al final de cada semestre habrd un perfodo para_
que los profesores y alumnos interesados en rea
lizar una videoproduccidn, presenten una solici
tud-proyecto, donde justificar&n la importancia
del tema propuesto y se la entregardn al Profe-
sor-Investigador de la materia o irea correspon
diente.

El Profesor-Investigador y el Coordinador del -
Centro, se reunirfn con determinadas autorida--
des para determinar los proyectos que se lleva-
rén a la prictica y determinar la capacidad del
Centro.

Para la realizacién de los videoprogramas debe-
rin formar parte del equipo de produccién, el -
Profesor-Investigador, o alumno o profesor de -
asignatura que hayan presentado el proyecto.

Para los puntos (c,d ye ), el servicio se prestard consideran-

do lo siguiente:

Las autoridades académico-administrativas de la

264



Universidad, determipardn los servicios que se
prestardn, el tipo de programas promocionales y
de cooperacién que se realizarén.

Para todos los puntos habrd que considerarse:
Cualquier videograbacién, se deberd justificar;

para qué y c6mo se utilizard. De no cubrir es-
te requisito no se prestard el servicio.

5. Lé Videoteca y el Banco de Imagen

Los principales chbjetivos de la videoteca serdn:

- Mantener un registro actualizado y clasificado
de cada una de las imagenes gue se tengan alma-
cenadas asi como de los videprogramas.

~ Contar con un buen sistema gque les permita te--
ner el control de las imdgencs y videoprogramas,
para poder dar un mantenimiento ai archivo dan-
do altas y bajas de imdgenes y materiales que -
no .sirvan, conforme se vayan actualizando.

- Contar con un sistema que permita llevar listas
escritas en donde se muestren el tipo de imdge-

nes clasificadas y de videoprogramas, y

- Tener facilidad de consultar inmediatamente ---~
cualquier imagen.

La organizacibn, control y préstamo de las videoproducciones,
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deberdn estar a cargo del personal de la Mediateca, para que_
ésta tarea no desvie al personal del Centro de vVideo de sus -
objetivos. "Serfa muy interesante el establecimiento de una_
Videoteca a nivcl universitario donde los estudiantes al ---
igual que como sacan un libro de la biblioteca, pudieran lle-
varse a casa un videocassette de tipo educativo o que tuviera
la oportunidad de verlo ahf mismo en una cabina especial ..."

(14} .

En un. principio este tipo de Videoteca no serd posible en la
U.V.M., pero a un mediano plazo, sl se determinan adecuadamen
te sus lineamientos, podrd ser factible. De hacerlo se con--
vertirfa en la primera Universidad del drea metropolitana que

cuente con este tipo de servicio.

"... un par de estanterfa estd dedicado especialmente a la bi
blioteca de cintas de audio y video. Estas cintas estdn nume
radas y llevan una etiqueta indicando su tema, perc ademds un
papel pegado en la pared presenta la etigueta completa. Exis
te un registro muy sencillo de entradas y salidas, para saber
siempre donde estd&n las cintas y los aparatos. Las cintas -
utilizadas que se pueden borrar -se conservan en una estante--
rfa especial de fdcil acceso; con objeto de impedir que las -
cintas se borren accidentalmente las cintas deterioradas lle-

van un "X" junto al nfimero que le corresponde a cada uno" (15).

114} Guti€rrez Gamrela Bertha "Uso def Videocasselte en el Proceso ensesian
za aprendizaje Profesional Unifersitando, pp, 112,

{15} Alienza J. loretta, Lla Video de Peguedo Formate, pp. §4.
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En este apartado no mencionaremos como se clasificardn los ma

teriales, pues esa informacién la determinar4 mejor el perso-

nal de la Mediateca, de acuerdo al sistema general de clasifi

cacién gque utilicen; adem&s que son ellos los especialistas -

en clasificacién y organizaci6n de los materiales impresos y_

no . impresos.

Nosotros daremos s6lo algunas sugerencias que creemos conve--

niente tomar en consideracién antes de elegir el sistema de -

clasificacién

no:

de los videos, y determinar su reglamento inter

El servicioc deberf ser fdcil de usar, para ello
se requiere una clasificacién completa desde un
principio.

Es conveniente que el material se marque desde
el momento en que llegue al Centro, sin impor--
tar que no tenga contenido, de esta forma se -
llevard una relacién ndmerica y subsecuente.

Se deberd incluir una libreta de anotacifn cro-
nol6gica del material de la videoteca, en cada_
uno de los formatos y duracidn que se manejen.

Los servicios de la Mediateca deberdn dar igual
importancia a los materiales audiovisuales. Has
ta ahora, la difusi6n de este tipo de material_
ha sido mfnima, fuera de la informacién que en-
vfa directamente la Direccifn de Comunicacién -
Educativa, las bibliotecas de los planteles no_
prestan atencifn a estos materiales.
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- El original de los videoprogramas no deberd ---
prestarse. Se requieren copias para el prista-
mo, pues si se pierden se podrin recuperar sa--
cando otra copia al original.

En cualquier tipo de clasificacién, habri que -
contemplar el cruzamiento de referencias, una -~
vez que la Videoteca haya excedido las 50 cin--—
tas. Este tipo de referencias cruzadas, amplia
rsi la informacibn contenida en la cinta, les -
personajes que aparecen, los lugares, los obje-
tos, etc.

Con las referencias se pretende saber lo mis re
levante que tiene la cinta y de que tipo de da-
tos se trata (16}.

~ La mayorfa de informaci6n podrd obtenerse del -
reporte de grabacién y de los datos en las eti-
quetas pegadas en la caja y en el carrete de la
cinta.

- Es necesario que las descripciones bibliografi-
cas puedan ser identificadas internacionalmente,
de acuerdo a la localizacién de cada elemento -
dentro de la ficha, ya que este factor incremen
"tar8 el acceso al intercambio de material con -
diferentes universidades e instituciones a ni--
vel internpacional,

Para la clasificacién del material se deberf considerar: (17)

(16) Robinson J.F., y Beands, Using Videotape, pp. 144,

{17) Laposae Adame Susana, Disedio de fa Videoteca: Oaganizacidn de datos
del materdial cinematogufjico para uses diddeticos de La Univensidad
Tberoamericana, pp. 309,
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~ Identificacién.- Origen del material, persona u
erganismo.

- Descripcifn.- Caracteristicas necesarias para_
distinguir cada uno de los materiales.

~ Andlisis de Contenido.- Vocabulario conciso que

exprese lo que contiene.

Después de contar con un buen sistema, habrd que buscar la me
jor minera de prestar el servicio, tener catflogo, tarjetas,-~
fndice de referencia y todo aquello a través de lo cual se ~-
pueda detectar fAcilmente la informacién especffica en una -

cinta o vidpocassctte determinado,

Para controlar el préstamo de material, ¢l vale deberd inclu-

ir los siguientes datos: (18)

- Clasificacién del material

-~ Tipo de material

- Contenido o tftulo

- Nombre del solicitante

~ Nombre del que lo proporciona

- Fecha de salida

- Fecha en que reingresard

- Nombre de -la carrera donde se localice el estu-
diante

- Ndmero de grupo

Nlmero de_cuenta o bgleta
{1§) Flexnes OCLG Cawment, Jefe Videoteca UTEC, Enfacvista, 1a/nev/1988,
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En la videoteca del Centro de Videoproducciones se guardardn_
todos los originales de los videos producides tanto en el -~

drea de Comunicacién como en el drea de videoproducciones.

Asimismo, se guardard el material nuevo no utilizade., Se de-
berd contar siempre con una cantidad de videocassettes dispo-
nibles. Si es posible tener una buena dotacién, si no, por -
lo menos contar con los materiales contemplados en el plan de

produccibn.

Pdr Gltimo, una alternativa gue no podrd dejar de considerar-
se para enriquecer la Videoteca del Centro, serf la copia de
materiales de Centros profesionales comoe UTEC, Canal Once, -
Imevisibn, Televisa, que cuentan con un extenso archivo en vi

deo, de pelfculas, documentales, reportajes, etc.

C. CONSIDERACIONES ECONOMICAS

La- cotizacibn que presentamos a continuacién tienc el propfsi
to de dar una aproximacién general en términos econfmicos de_

lo que costard el disefic propuesto en este capftulo.

A pesar de lo diffcil que resulta hablar en términos moncta--
rios, cuando no se cuenta con la informaci6n detallada y real

como es el caso de los incisos i), k), daremos una aproxi-
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macibn con el fin de que se conozca la principal limitante -

para este proyecto.

Estas consideraciones estuvieron basadas en una investigacién

realizada en las siquientes empresas:

Carrier.- Resurtidora de Refrigeracién, S.A. Pa
ra cubrir lo relacionado al control de Temperatu-

ra y aire.

Sistemas en Electrénica, S.A. Antenas Piraboli--
cas.

Distribuidora Fiberglass de México, S,A. Para el
drea de recubrimientos acfisticos.

Color Cassettes, S.A. de C.v., Para equipo en for
mato 3/4.

Electrénica Tempura, S. A. de C.V. Para equipo -
en formato 1/2 pulgada.

Entrevistas realizadas a Ingenieros especialistas
en Electrénica.

El costo se maneja en d6lares por ser un sistema monetario --
més estable y porque el tipo de equipc y materiales solicita-

dos normalmente se cotiza en d6lares.

Cabe la aclaracién que la investigaci6én de costos fue realiza

da en los meses de:
Julio y agosto 1988.- equipos
Junio y Julio 1989.- otros elementos
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El cdlculo total aproximado fue de $ 400,000.- (cuatrocientos

mil délares) desglosades de la siguiente manera:

CANTIDAD
R U B R O DOLARES
a) Equipo para estudio y cabina de control
(audio y video) = 80,000.~
b) Equipo para edicién y postproduccidn -
formato 3/4, wemenmremacecccmcnmeno—— - 55,000.-
¢) Equipc para copiado y transfer 3 4 ante
na parab6lica para captar cuatro cana--
les - 30,600.-
d) Equipo edicién, &rea de Comunicacién -
formato 1/2 wemeecwccmmcccecccoenmmea—— 42,000.-
e) Equipos Port&tiles, uno de 3 4 y dos de .
1/2, cmmmmmesed e —— 35,000.~
f) Materiales virgenes 34, beta y vhs --- 5,000.~
g) Acondicionamiento Acfstico del estudio- 5,000,~
h} sistema de Aire Expansién Directa —---- 35,000.-
i} Emparrillade de iluminacidn estudic --- sin cotizacibn
j} Mantenimiento Preventivo y Correctivo -
de los equipos —-=-e--—--smemmee—sseo—on sin cotizacién
k) Mobiliario mee————— sin cotizacibn
1) Instalacibn Arquitecténica (cableado de
todo tipos) —-—=mem-m-mmeccrmcmesea— e — e sin cotizaceién
m) Otros no contemplados ==-=—-—=-=——=c=mm——o 50,000.-
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CAPITULO V PRODUCCION EN EL CENTRO DE VIDEO

U.V.M.

"Tal vez lo mis importante de todo es que aprender a través -

del videotape, abre un caminc nuevo para mirar las cosas" (1).

De nada servirfa un programa hecho sin planeacién y sin obje-

tivos, no tendrfa ningfin valor.

Para gue una produccibn funcione deberd partir de sus objeti--
vos, sus recursos, el personal que lo realizari, el auditorio
al que se dirigird, el estilo en gque se hard, quienes partici

pardn, ctc.

En este ltimo capftulo veremos de manera concreta cuales son
los componentes desde que surge la idea hasta llegar a con---

cluir el videoprograma,

La televisién es uno de los medios m&s diffciles que requiere
una sofisticada integraci6n de gente, guiones, electrbnica, -
edicibn y otros factores, la realizacibn de videoprogramas re
quiere, de las misma forma, una cantidad de elementos para --
qgue pueda funcionar.

La-ejecucibn de un programa consiste de cuatro fases:

{1} Murnay Michael, The Videotape Book, pp.95.
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La Preproduccién. Comprende los siguientes elemen--
tos:

- La ideao tema.

- Investigacién acerca del tema.
Realizaci6n del guibén literario,
Realizacién del guién técnico,

- Story board.

Apoyos gr&ficos.

La Produccidn. Que se compone de:

- Grabaciones en interior,
- Grabaciones en exterior.

La Postproduccién. Que comprende:
- Muzicalizacién.

- Edicifn visual y de audio.

~ Post-sincronizacifn.

lLa Distribucién.

~ Transmisifn de la seilal de TV.

Ademds de hablar teSricamente de esos componentes, realizare-
mos como un ejemplo el guidn del programa, No. 1, de la serie
denominada: las &reas de trabajo para el profesionista de la

licenciatura en Contadurfa Pdblica.

Elegimos a la Contadurfa por ser un drea diffcil de ejemplifi
. car en cuanto a- su concepcién tebrica, sobre todo para tradu-

cirla en imdgenes.
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La serfe propuesta se compondrd de 10 programas que hablardn_
de cada una de las dreas en que podri desenvolverse el futuro

licenciado en Contadurfa Pdblica.

Asimismo, este caso prictico de creacifn de un guidn, nos apo
yard para ejemplificar como se podr&n realizar los programas_
en el Centro de Videoproducciones de la U.V.M. Ademis se ini
ciard la Videoteca con programas muy especificos, que permiti
r&n su constante reutilizacién, y no s6lo con material aisladoe

que no funcione.

También habrd que considerar gue para que el material de la -
Videoteca sea funcional deberi ser reciente o atemporal, de_
manera que lo producido hoy sea valioso en cincc o diez aiios_

mds. Tal es el caso de la serie propuesta como ejemplo.

A, PREPRODUCCION DEL PROGRAMA

Es necesario determinar tema, objetivos y recursos, para po--
- der planear cualquier programa, de otra forma ge corre el ---

riesgo de no lograr un resultado positivo,

Es fundamental la planeaci8n sobre todo cuando se carece de -
recursos, o cuando éstos son muy limitados yno existe la posi

bilidad de posteriores correcciones.

En este mismo apartado hablaremos de el papel que ocupan los
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profesores durante la planeacifn de los programas enlos Centros

£ducativos de Video.

1. El Papel del Maestro y el Estudiante en

la Realizacifn del Programa

“"La televisi6n did&ctica no es enemiga ni sustituta del maes-
tro. Es su mejor aliada para que su presencia en ella lo ra-
tifique como elemento unificador de nuestra dispersa naciona-

lidad" (2).

El papel del maestro debe ser, conducir a los alumnos durante
su aprendizaje, pero no es suficiente con la clase teérica, -
los alumnos requieren de otros apoyos, otros medios que como_
el video, permita acercarse de manera directa a campos difici

les de conocer en la préctica.

"La video es un puente tendido entre la ensefianza tradicional
y el aula de clase y esa otra aula de clase que es la calle_

y el campo" (3).

El maestro debe fomentar en los alumnos, el ver los programas
de televisién en horarios fuera de clase; para ello es menes~

ter convertirse én un espectador discriminativo; debe ver la_

{2) Contnenas Moguel Idolina, Comunicacin Educativa, pp. 54.
(3] Atienza J. lonetta, la Video de Pequeiio Fommato, pp. 113,
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" televisi6n para escogex los programas gue puedan apoyar a los
estudiantes, olvidando sus preferencias y considerando exclu-

sivamente el beneficio para los alumnos.

El profesor debe informarse de los materiales grabados exis--
tentes en la escuela y si es posible en otros institutes. De
igual forma es conveniente que consulte frecuentemente las pu
blicaciones donde pueda encontrar informacifn sobre medios di

d&cticos audiovisuales.,

De esta manera ¢l profesor no se preocupa del tiempo que los_
alumnos pasan vicndo la televisién o programas en videocasset
tera; por el contrario, algunos temas pueden ser tratados a -
partir de una pelicula o de un programa transmitido por la te

levisi6én comercial,

Sin embargo, en el nuevo enfoque educativo, este rol no es el_
Gnico que juega el maestro. Existe ese otro donde se involu-
cra con los medios de comunicacién, donde es parte fundamen--
tal del equipo que interviene en la realizacifn de programas_

de video educativos.

Por esta razén, el profesor de un Centro de Videoproducciones_
: ‘tiene una gran responsabilidad en la preparacién y produccién
de cada programa. De &1 depende que se utilicen los procedi-

mientos mids adecuados de ensefanza.
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El maestro como parte de un equipo y en conjunto con pedag6--
gos e investigadores, determinard cuales son las formas mds -
convenientes para manejar la informacién educativa y cultural,

a través del video.

Definitivamente el maestro necesita colaborar estrechamente -
con el equipo de produccién y entrar en contacto directo con_
las técnicas de televisién y video; de manera gue al conocer_
los alcances y limitaciones del video, se puedan mejorar los__

programas .

Es comfn que al llegar a la televisién, los profesores reali-
zan los programas igual gue como se desarrollan en'su salén -
de clases y no se dan ‘cuenta de lo aburrido y negativos que -
resultan. El problema es que estos maestros, no han sabido -
involucrarse en el proceso de produccién; trabajando en equi-

po con produccibn y con el equipo docente.

Para que en lo futuro, en el Centro de Videoproducciones de -~
la U.V.M., se realicen programas adecuados y funcionales a -
las diferentes areas del aprendizaje, es necesario que se tra
baje en equipo y que el profesor colabore con el coordinador_
y los productores-realizadores del programa, esto, es, apoyar
se mutuamente y hacer un solo guibn, considerando todos los -

aspectos: produccifn, técnicos 'y académicos.
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Asimismo, debe dejarse atrds la idea de que en un programa di
dédctico, el primero en aparecer es el maestro. Al contrario,
para que un programa sea mds interesante, el profesor debe sa
lir en pantalla lo menos posible y en su lugar, utilizar re--
cursos como entrevistas, reportajes, visitas a determinados -

lugares, animaciones, dibujos, fotografias, entre otros.

Para los casos en que se crea conveniente la participacién -
del maestro en pantalla, debe elegirse a una persona con faci
lidad de palabra, que hable de manera natural y lo m&s senci-

llo posible, sin rebuscamiento de palabras, ni poses.

Para estos casos, el profesor debe convertirse en un "tele---
maestro", necesita aprender a hablar, a caminar, a moverse -
dentro del escenario; para ello es obligatorio que aprenda lo

bésico de la técnica de produccibn de programas.

Por su parte, el especialista de medios o coordinador de me--
dios, debe explicar a cualguier maestro que llegué al Centro,
que objetivos se determinaron, con qué razbnm y cémo se preten
de desarrollar el programa, para que de esta forma, el érofe-
sor pueda hacer sus aportaciones desde su punto de vista y ex

periencia.

Por otra parte también es necesario considerar el rol que ten-

drdn los estudiantes, dentrc de la realizacién de los progra-

280



mas de video, porque los dfas en gue los alumnos se dedicaban

a entregar reportes escritos, debe cuedar atrés.

Los medios audiovisuales proveen de un amplioc campo de nuevas

experiencias, para reforzar el aprendizaije.

El alumo debe aprender a trabajar por sf mismo, contando con_
la asesorfa del maestro, pero sabiendo que todo depende de é&1.
"Generalmente como estudiante de Universidad se tiene que =---
aprender a asumir la responsabilidad de estudio, gue cada vez
serfi mis personal y dependerd menos de los maestros. La ense
fanza dada por televisién puede ser un medio eficaz para alen

tarlo a estudiar por su propia cuenta" (4).

El nuevo estudiante debe comprender que su papel pasivo, que-
da atr&s para dar entrada a un papel activo, donde el alumno_

decide cual es su camino y a qué ritmo guiere llevarlo.

El uso del video como apoyo diddctico permite al estudiante,-
un acercamiento mis directo con lo real, pero a su vez, esa -
realidad incluye un estrecho contacto con los medios masivos_
de comunicacién para lo cual es necesario que el alumnos am~--

plie sus conocimientos.

Ademds de manejar la teorfa bisica de su 4rea de estudio, ne-

{4) Cassinen Hemry, Televidibn y Enseiianza, pp.204,
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cesita aprender otras té&cnicas: el uso de los medios radio,-

televisi6n, cine, video, audiovisuales, computacibn, etc.

El estudiante debe ser interdisciplinario y activo para que -
pueda desarrollarse en el mundo actual. "La objecidn de que
la ensefanza por televisiln es pasiva, constituye un error, pe
ro alude a una deficiencia que es menester evitar con el ma--

yor cuidado" (5).

Se debe fomentar la participacifn del estudiante, en la rea-
lizacién de apoyos diddcticos. Buena parte de su estancia en
la escuela necesita dedicarla para trabajar en equipo y es de
gsta forma como puede funcionar dentro del Centro de Videopro

ducciones.

El estudiante en lugar de entregar un reporte escrito, puede_

acudir a la Videoteca y apoyar con imdgenes su reporte.

Un Centro como el propuesto, permitird a los alumnos entrar -
en contacto con cualquier tipo de informacién visual, no s6lo
come consultores sino como productor de los diversos materia-

les que abastecerin a la Videoteca.

Este abastecimiento de imagen, es un proyecto costoso, por =-

eso es conveniente que.los alumpos intervengan en la produc--

{5) Casainen,op. cit,, pr. 196,
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cibn, ellos podrén ser parte del personal del Centro. De es-
ta manera, se dari participacién de los alumnos, de formA di-

recta.

Para el caso practico de la creacibén del gui6n del programa -
nmero uno de la serie de Contadurfa Pdblica, el papel de los
estudiantes se puede des§lozar en apoyos administrativos, pex
misos, mecanografiado, copiado, disefios, dibujos, ideas para
visualizar mejor los coﬁceptos, asistencia en las grabaciones,

ediciones y acabados de los programas, entre otras cosas.

2, Planeacifn del Programa

"La planeacién comprende el trabajo previo de investigacién y
seleccifn de ideas para. crear nuevos programas, los elementos

con que se cuenta, los costos, etc.

En el caso de la televisién educativa se realizan evaluacio-
nes formativas a lo largo del proceso de produccifn para po--
der preveer en que medida se logran los resultados deseados -

desde un prineipio" (6).

En efecto para planear un programa hay que considerar varias_

cosas:

- ¢COmo se visualizarin ciertos conceptos?

(6} Gonzdlez Trevifio Jonge, Televisifn: Teonla y Prdctica, pp. 28,
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- {C6mo se puede mantener el contacto con los estudiantes?

~ ¢Qué estructura del programa serd mis atractiva para los es
tudiantes?

-~ ¢Cbmo poder hacer el programa a bajo coste y buena calidad?

A partir de la definicién de los objetivos del programa, se -

determinarid que tipo de programa es conveniente realizar.

Se consideran las posibilidades de contenido y se estudian -

los materiales gue se usar&n como apoyo visual y demostrativo.

Hay que checar si se tiene la informacifn completa acerca del

contenido del programa.

- ¢5e ajustardn a la secuencia de experiencias de aprendizaje
que el maestro piensa realizar?

= ¢C6mo se podrd evaluar la efectividad del programa?

- ¢De qué forma se puede detectar que los alumnos captan el -
mensaje?

Es muy conveniente preparar un informe gque describa tecdo lo -

que se guiere para el programa.

Se debe hacer un cilculo preliminar dei costo, lugares, perso
nal, equipo necesaric, en el también se consideran las carac—
terfsticas y estructura del programa, formato, duracién, esti

“lo e intencifn que se le dari. Igualmente contempla si se ne
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cesita narrador o conductor, si hay necesidad de material vi-
sual de apoyo, de entrevistas, qué tipo de escenograffa e ilu

minacién.

Para poder realizar este informe es necesario que el personal
del Centro, que intervenga en el programa, se reuna las veces

que sea necesario, para planear cada una de las etapas.

Esta etapa se refiere a las juntas de planeaci6n de trabajo,-
primero para la planeacifn del programa y después para la rea

lizacién y correccién de la informacién hasta lograr el guién,

Es conveniente que para la preparacifn del guifn, trabajen ~-
conjuntamente el especialista de medios, el profesor-investi-
gador y el guionista, ya que de esta forma se conjugan los --

elementos didicticos con los técnicos y el resultado es mejor.

En cuestiones pedagfgicas hay algunos elementos que conside-~-

rar durante la etapa de planecién:

Seleccifn de Materias

Aunque, se pueden realizar programas de todas las materias, -
hay algunos que tienen mis facilidad gue otros, en cuestién -

de contenidos y estructura.
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Adecuacién al nivel de los Escolares

Una vez delimitada la materia hay que considerar el tipo de =-
alumnos a los que se dirige el programa. Los estudiantes son de
diferentes cursos y ritmo de aprendizaje. Por tanto, hay que

adecuar los programas para cada uno .de los niveles.

Estructura de la leccién

Cada materia debe tratarse de acuerdo a su propia estructura,
no es lo mismo presentar un programa de historia que uno de -

matem&ticas (7).

Otra cuestidn fundamental es la autorizacién del presupuesto,
este punto es clave vara el éxito del programa. Muchas de ~-
las cosas consideradas para la grabacién, dependen de la can-
tidad de presupuesto que se tenga, por ello es conveniente -
considerar un presupuesto minimo y dar paso a la creatividad_

del equipo de trabajo.

Una vez que se ha llegado a un acuerdo con todo el personal y
se ha aceptado la-estructuracién del programa; se somete a unha
ditima revisi6n antes de su aplicacifn definitiva, Y si es -
posible a una evaluacifn de muestreo gue permite detectar los

resultados posibles de su uso.

(7] De Koate D.A., La Televisidn eon fn educacién y &a enseianza pp. 17-18,

286



Después dé realizado esto, se inicia el trabajo mis pesado, se
elaborarin "hojas de Produccién" donde se describe detallada-
mente la manera en que se debe desarrollar la grabacifbn, para
que cada persona sepa en gue momento entrar en accién y que -

funcibn desempena.

La figura nfimero 1, muestra esquemiticamente cada uno de los_
elementos que forman parte de la planeacifn, en términos gene

rales.

a. Planeacién del Caso Préctico 'Contadurfa"

Consideramos para la licenciatura de Contadurfa Pfiblica una =
serie de programas con fines de Orientaci®n Vocacional, sobre
todo porque la informacifn que hasta la fecha existe de esta_

profesién, es bastante abstracta y diffcil de conceptualizar.

Analizamos la posibilidad que se tiene de realizar programas_
explicativos del campo de accifn, en donde se muestren las po

sibilidades, requisitos y limitaciones de la profesién.

Ademis de permitir el enriquecimiento de la carrera, al con--

tar con el material visual para apoyar la informacién tebrica.

. Hicimos una primera reunién en el plantel San Rafael de la -~
Universidad del Valle de México, con la Coordinadora de la ca

rrera de Contadurfa y con tres investigadores de lamisma &rea
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COMO SE HACE UN PROGRAMA

Modeio da Estudio basado en la reallzacitn de 2 a 3 inserciones de video

Preparacién de los materiales de Arta

1
Stalf de Maguiliistas y Pginadores

Direclor de Arto {disefiadores)

de deo
tales coma flores frescas y planias
Productores de materlales picioricos y modelos
Escendgrafos y utigros

Videograbacién da las cotecciones de material en locaciones

Discusion Cuadrilia do
entre ef Ditector del Preparacion produccidn

Programay . da Guiones de exicriores Edicion Ensayos Grabaclones
los Representantes
Operador o8 Cuadiilla de
las méquinas Camaras
de ediclon . Produccidn Técnica

Preparacion de jos maleriales de Audio

(Musica y Elecios de sonido)

Creador de los Efeclos de sonido  Ejecutores da la Misica

UNAM. l ENEP IACATLAN

PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA

VAZQUEZ TORRES (SABEL

TESIS PROFESIONAL ‘Fig. 1




En esa reunibn consideramos la conveniencia de hacer la serie

propuesta, determinamos su estructura, e iniciamos la recopi-

lacibn de -la informacién y su ordenamiento para el guidn,

A continuacidn expondremos los puntos principales de la pro--

puesta:

TITULO

La profesién de la Contadurfa Piblica y sus cam--
pos de accién.

TEMA
Realizacién de una serie de siete videoprogramas,

sobre los campos de trabajo para el Contador PQ-=-
blico.

OBJETIVOS

--Motivar sobre la Contadurfa P@blica, a los estu
diantes de nuevo ingreso que todavia no han ele
gido profesién.

Informar a los estudiantes que ya eligieron la_
carrera, pero gue no la conocen a fondo.

Mostrar a los estudiantes, los diferentes cam--
pos en los gue ellos podrin desenvolverse como_
profesionigtas de la Contadurfa.

Brindarles informaci6én sobre las alternativas
para estudjar futuras especializaciones.

1
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JUSTIFICACION DE LA SERIE

El grado de complejidad de las scciedades actuales
ha creado la necesidad del trabajo especializado.
Ya no es suficiente contar con un estudioso de --
las artes, debe ser un especialista en pintura. -
No es suficiente un médico general, se requieren_
especialistas en cada una de las &reas del cuerpo
humano. De igual forma, ya no es suficiente un -
Contador, ahora se necesita un especialista en --
Costos, Impuestos, Finanzas, etc.

Con esta serie se pretende dar a conocer las opcio
nes que existen para el profesional en cada una -
de las dreas de la Contadurfa; sus responsabilida
des, limitaciones y alcances; de modo que puedan_
comprender mejor cada una de estas funciones. Asi
mismo se pretende motivar a los estudiantes de -
los flltimos cursos, hacia los posgrades, al pro—-
porcionarles los elementos mis importantes de ca-
da 8rea y las posibjilidades de trabajo en cada --
una de ellas.

PUBLICO

- A los estudiantes egresados del nivel medio su-
perior,

~ A los estudiantes que han cursado mis alld del_
cuarto semestre de la carrera de Contadurfa.

- A los estudiantes que estdn. a punto de egresar.

ESTRUCTURA DE LA SERIE

La serie consta de siete programas:
El programa nmero 1, es introductorio en &1 se -
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muestra -de forma general, la profesi6én de la Con-
tadurfa Péblica. Se habla de las &reas gquec la =--
componen, sus orfgenes, el perfil de la carrera y
el perfil profesional del Contador Pfiblico.

Los siguientes programas 2 al 7, manejan de forma
especffica cada uno de los campos de actuacifén --
profesional:

- Contabilidad General

- Costos

~ Finanzas

- Auditorfa

- Fiscal

- otros (investigacién, Docencia, Informatica)

DURACION

Debido a que los temas son un poco 4ridos y que -
existe cierto grado de dificultad para su ilustra=-
cibn, se considera que la duracifn - adecuada sea_
entre 20 a 30 minutos para cada programa.

1) Planeacifn del Programa nfmero 1

Una vez expuestos los lineamientos generales de la serie, reto

mamos las necesidades eépecificas del primer programa, ya que

es de &ste, del dnico que se realiza el guién detallado a ma-

nera de ejemplo. El programa se titula: "La Contadurfa PG--~

ESTRUCTURA DEL PROGRAMA
En el programa se maneja una dramatizacifn. Dos_
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estudiantes de la carrera de Contadurfa tratan el
tema y entre plé&tica coloquial se va desarrollan-
do cada uno de los siguientes puntos:

Semblaza de la evolucifn de la Contadurfa

-~ La Contadurfa como profesibn

Definicién de la Contadurfa

- Objetivos de la Contadurfa

- Areas que conforman la Contadurfa, breve des---

cripcibén de sus funciones

- Areas secundarias.- mencién de ellas
- Perfil Profesional.- requisitos para ser un --
Contador

ESTILO

Es un programa informativo, manejado a través de_
la dramatizacifn, entrevistas y apoyos visuales.
Su lenguaje es coloquial, tratando de evitar los__
conceptos abstractos y las definiciones.

SINOPSIS

Dramatizacifn entre dos estudiantes, un muchacho_
y una chica, plantean sus inquietudes sobre la ca
rrera, la chica estd apitica hacia su profesién, -
&1 otro le explica e informa de una manera global
lo que implica convertirse en un Contador Plblico,
para ellc se apoya con algunas entrevistas, dibu-
jos y viifietas. '

< Otra etapa importante dentro de la planeacifn de un programa_
lo es la realizacién del Reporte de Necesidades, en el cual -

el equipo de trabajo determina cada una de sus necesidades.

292



2) Reporte de Necesidades del Programa No, 1

Personal. Técnico
Produccibn
Actores

Equipo y Materiales a utilizar

Locaciones, Lugares donde se grabard en exterior_
e interior

Escenariog y Utilerfa, Comprada y alquilada

Prespuesto. Se deberd incluir cualquier gasto ne
cesarioen la produccién del programa,

Este reporte s6lo se puede realizar una vez que se han deter-
ﬁinado todos los detalles de la produccifn y que el guifn se_
encuentra listo, pues este se convierte en la directriz de la
produccién, ya que cada integrante del equipo contempla sus -
necesidades: iluminacién, escenograffa, musicalizacifn, acto
res, vestuario, locaciones, etc. Por lo tanto en este aparta
do s6lo mencionamos el Reporte de Necesidades pero no lo des--

glosamos.

3. Guiones
Hacemos un apartado, para hablar sobre los guiones pues son =
una parte fundamental en la produccifn de-un programa de ra--

dio, televisi6n video o audiovisual.
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"El guibn es el programa s6lo en el papel, en el que se espe-
cifican los movimientos de las cdmaras y se dan las indicacio

nes principales de cémo se ha de desarrollar el programa" (8).

El guién es el plan a sequir durante upa grabacifn, por medio
del cual cada integrante del personal sabe en qué momento en-

trar en accién.

Sin embargo, no todos los guiones son iguales, los formatos -
de presentacién varfan de acuerdo al tipo de programa, a los_
requerimientos, a la técnica que use el autor y estructura ge

neral quc se maneje para determinado programa.

Por ejemplo, el guibn para un programa musical, es diferente_
al de un programa informativo, y el guifn de un programa que_
se graba en estudio es distintito al guién de una grabacibn -
con equipo portdtil. En estudio se plensa en mds técnicas y
m&s recursos, en cambio para locacibn, normalme;te se trabaja
con una c&mara un micréfono y dos l&mparas, por lo tanto el -

guién resulta muy sencillo.

La forma de redaccibn es variable, lo comin es dividir la ---
cuartilla en dos &reas verticales, una se ocupa para todo 1lo
referente al audio y la otra para lo que se refiera a la ima-

gen o video.

{§) Gonzdlez, op. ¢it., pp. 45
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En lo que se refiere al Audio, se anotan textos, entradas y -
salidas musicales y efectos sonoros, se colocan en la parte -

derecha de la pé&gina.
Textos

_El Texto, es decir, todos los diflogos o informacifn que se -
va a dar en el programa, se escriben en minﬁ;culas, las acota
ciones se escriben también con minf@sculas pero se colocan en-
tre vparéntesis. Los nombres de los participantes o locutores,

se escriben en maydsculas,

En otro estilo de guién, se maneja una tercera columna verti-
cal para colocar los nombres de los participantes, locutores_

o conductores, con mayGisculas y a veces subrayado.
Esta tercera columna también puede funcionar para anotaciones
de tiempo, colocando la duracifn de la escena que se tenga es

crita a la par, o colocando el tiempo total de grabaci6n.

Musicalizacién y Efectos Sonoros

Los efectos de audio v la musicalizacién se escriben con ma--

yGsculas, entre paréntesis y subrayado.
Para musicalizacifn hay que determinar nombre del disco o —--
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cassette lado, y track {ntimeroc de melodfa que se encuentra en

los lados del disco).
Imdgenes

En lo que respecta al Video, se incluyen las indicaciones ne-
cesarias sobre imigenes (tanto las que se van a grabar como -
las que se utilizardn de apoyo), movimientos de cémara, encua
dres para cada escena y personaje y cualquler apoyo visual -

que se rcqulera,

Todas estas indicaciones se escriben con maytisculas, y van en

la parte izquierda de la hoja.

Al inicio de las dos secciones se anota "fade in" y para las_
salidas se acostumbra "fade out™ que significa disolvencia de

pantalla en negro a imagen o al revés,

En el 4rea de Video, después de poner "fade in" se debe anotar
la escena, determinar si es un lugar en interior o exterior,-

horario, época, movimientos de c&mara de la primera escena.

En las siguientes secuencias se anota similar. En Bcasiones_
el Director determina anotaciones especificas, que varfan de_

acuerdo al estilo de trabajo de cada equipo.

296



Una cosa que siempre se debe hacer es manejar el mismo nivel
entre las indicaciones de la columna de audio, y las indica--

ciones de la columna del video (9).

{(véase figura nGmero 2)

Es frecuente que cada equipo de produccién desarrolle su ----
guién de la manera que nds le funcione, guitando o aumentando

indicacién de acuerdo a sus necesidades.

También es muy frecuente que al iniciar una serie, durante —-
los primeros programas, el guifn sea muy exacto y todos mane-
jen su copia, pero cuando el perscnal se acostumbra y ya sabe
la estructura general de la serie y sus funciones, el guifn -~
deja de ser consultado y a veces es eliminado por anotacicnes
individuales; por supuesto se corre el riesgo de obtener mayo

res errores,

Para Kenneth Coffelt existen diferentes tipos de guiones: (10)

Guién Organizado

Se maneja la hoja dividida en dos columnas. Comun
mente se hace a mano, considera sobre todo el ~-
4rea de video.

{9} lbidem., pp. 45-4§. )
{10) Kenneth Coffett, Téenicas de TV Educativa,
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‘Guidn Exato

Es una crénica palabra -por palabra de lo que se -
grabarf en el programa. Se anotan todos los deta
lles.

Guibn Indicador

Es el guién mds profesional, proporciona una lis-
ta de escenas y una frase que da pie para los cam
bios de escena. Es de fdclil manejo porque da una
sfntesis de la informacin.

"Antes de iniciar el guifn, es importante definir los siguien
tes factores: el tipo de pdblico al que nos vamos a dirigir,
qué temas le pueden resultar mas atrayentes a este pGblico; -
que puntos de interés se van a resaltar en lo escrito para -~
asf explotar las fuentes necesarias y accesibles de informa--

ci6n y por dltimo, de que forma se presentard el libreto" (11)

El estilo de un guibén es propiamente literario. No es conve--

niente utilizar el estilo rebuscade o sofisticado.
Se debe escribir de una manera natural, fluida y concisa.

Recomendaciones para escribir un Guién

- Mantener la atencitn del p@blico, seleccionando
un tema interesante, impactante, Iniciar econ -

una entrada gue envuelva el interés del audito-
rio.
[11) Gonzdles Alonso Carfos, EE Guifn, pp. 20,
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Ser sencillo, claro y coneciso, Usar un lengua-
je de acuerdo al tipo de pdbhlico al que se va a
dirigir el programa.

Usar varios recursos ademds del didlogo, tales_
como: anécdotas, entrevistas, humor, dramatiza-
clones, encuestas, entre otros.

Presentar el texto siempre escrito a mdquina, a
doble espacio, sin escribir abreviaturas, ni de
jar palabras cortadas entre renglén y renglén.-~
De no caber la palabra completa se escribird en
el renglén siguiente. Las fechas, cantidades y
porcentajes se escribir&n con letra. Los nom--
bres y palabras en otros idiomas se subrayarén_
y se escribirdn con may@isculas o entrecomilla--
das.

Guibn Técnico

Una vez gue se logra terminar el texto literario, es decir, -

toda la informacifn que se usa en el programa; se inicia la -

segunda etapa:

elaborar el gui6n con las especificaciones an

teriormente mencionadas y colocando detalladamente los elemen

tos técnicos que se utilizardn: tiempo parcial de cada tema,

tiempo total, .

tipo de iluminacién, entradas para musicaliza--

cién y efectos, nGmero de renglén, etc.
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~Algunas veces, se hace la combinacién entre el guifn litera--
rio y el guifn técnico. En otras s6lo se marca la parte del_
audio y lo que se refiere al video se deja totalmente en blan
co, a disposicién del Director o Productor. Este dltimo tipo

es el m&s comfin en las Estaciones de Televisién profesionales.

b. "Story Board"

Usuaimente es una serie de dibujos toscos, que muestran la se
cuencia de la accién de algdn mensaje. Se utiliza sobre todo

para mensajes publicitarios cortos.

Ayuda para sefialar que tipo de efectos 6pticos se proponen, -
que escenograffa y que &ngulos de c&mara, de forma que el so-
licitante tenga la idea clara de lo que el creativo realizar§

para mostrar el producto.

El Story Board también contiene las indicaciones de didlogo,

sonido y mdsica gue se escuchar§.

Los Productores comerciales prefieren ver el contenido visual,
lo mis completo posible, con este propSsito se trabaja mucho_

el story board.

Se maneja el nombre en inglés por ser conocido de esta manera

en todos los medios y porque en espafiol cuesta mfs trabajo -
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‘definirlo (12). Cuando se hacen cdpsulas o programas largos,
este tipo de trabajos no se realiza, por ser un trabajc labo

rioso y tardado.

Escribir un guifén no es fdcil y para lograr reunir cada uno -
de los puntos mencionados en este apartado, se requiere una -
larga experiencia escribiendo guiones; sin embargo con un --=
buen equipo trabajande en conjunto, el programa puede salir -
exitosamente.

c. Guifin Programa No. 1 "Contadurfa Pdblica"

A continuacifn anexamos el guifén del programa uno:

o

SERIE: LA CONTADURIA PUBLICA Y SU CAMPO DE ACCION
PROGRAMA: #1
TITULO: LA CONTADURIA PUBLICA

DURACION:
FECHA: AGOSTO DE 1989
VIDEO AUDIO
ENTRADA INSTITUCIONAL ENTRADA MUSCIA SUBE. 20", BAJA Y -

. 'DE LA UNIVERSIDAD DEL
VALLE DE MEXICO QUEDA DE FONDO

LOC., (VOZ EN OFF)

LA UNIVERSIDAD DEL VALLE DE MEXICO,

PRESENTA:

SUBE MUSICA 5" Y BAJA A FONDO
"LA CONTADURIA PUBLICA"

{12] Hitliand L, Robert, TV Broadeasting, pp. 155
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INTERIOR OFICINA

.IWO M,.5. MUJER MOVIENDO
LAS MANOS
CAMARA RAPIDA

CORTE
INTERIOR CAFE, DOS
JOVENES PLATICANDO

SUBE MUSCIA 5" Y BAJA HASTA -—----
DESAPARECER

MUJER: ... Necesita entregar la -
forma H IVA-1l, la HISR 147, la de_
2% sobre n6mina y la Anual de ~---
Productos sobre.el trabajo.

SERORITA 1: ¢(La forma Anual de =--
Productos sobre el trabajo?

MUJER: SI, donde la empresa declara
su total de ingresos del ejercicio.

SERORITA 1: ¢Nada mi&s se pone la
cantidad de lo que fue nuestro --
ingreso?

MUJER: (MOLESTA) No... se tiene -
que dar desglosado, dividido en --
deducibles, no deducibles.,.

MUJER HABLANDO EF VELCCIDAD
RAPIDA

SERNORIJA. 1: ...total que me hice -
bolas entre tantas formas. A veces
pienso que estariamos mejor sin ==
ellas, No sé como elegiestacarrera,
si hay otras mds tranquilas.

JOVEN 2: No exageres, €S una =---
profesién con muchas posibilidades
para trabajar y con un gran futura
Nada mds ve el perifdicoe, por lo_
menos trabajo no falta.
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VIDEO

AUDIO

SERORITA~1: pues sf, es cierto!,--
pero yo serfa mds feliz haciendo_
excavaciones en el Z6calo.

JOVEN 2: Entonces que haces aquf,
No tiene caso que hagas algo que_
no te gusta.

SENORITA l: pues sf, pero mi ---
padre dijé que sSlo me pagaria la
escuela, sf estudiaba algo con -~
futuro y ‘no carreras donde te --
mueres de hambre.

JOVEN 2: Eso sif, la Contadurfa -
es una profesién con futuro; ----
siempre y cuando te prepares con
los elementos necesarios. En la
sociedad, siempre tendrd un lugar
importante.

SERORITA: pues yo me pregunto --
¢quién inventé la Contabilidad, de
sequro alguien gue no tenfa que -
hacer.

JOVEN. 2: Bueno, no es la octava_

‘maravilla, pero nada mis imaginate

que pasaria si no hubiera -------
Contabllidad.

Mira ! cuando lei este libro n\e‘_
llamo la atencibn.
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VIDEO

CORTE A

VIRETAS PARA ILUSTRAR
LA HISTORIA

DISOLVENCIA A

INTERIOR CAFETERIA, -.

F.S.
JOVENES PLATICANDO

DISOLVENCIA A
DIBUJOS QUE ILUSTREN

AUDIO
ENTRADA MUSICA DE FONDO

JOVEN 2: (VOZ EN OFF)

Hubo un empresario que contemplando
el cielo, vi6 una golondrima y --
facilmente siguié su vuelo. ————
Momentos después pasaron otras --
cuatro, las pudo contar pexo no -
siguif su vuelo, pues tomaron ~---
distintos rumbos, luego pa"somaparvada,
no pudo .contarlas ni sequir su --
vuelo. Entonces se pusoc a cavilar:
'mi empresa era tan pequefia que yo
s6lo la manejaba y controlaba. Hoy
se ha desarrollade y ya no puedo -
vigilarle con eficiencia.

Debo planear una organizacibn y -
control efectivo para que en un -
futuro no me pase lo que con las_

.golondrinas....

SUBE MUSICA 10", BAJA ¥ DESAPARECE

SERORITA: pues,noc me convences. A
ese sefior no creo que se le haya -
ocurrido tanta palabrerfa,

JOVEN 2: Lo que importa es que --
entiendas que la Contabilidad ---
surgié como una necesidad.

ENTRA MUSICA DE FONDO

JOVEN 2: «(VOZ EN OFF)
El indicio mis rudimentario del ~--
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VIDEO

DISOLVENCIA A

“"INTERIOR CAFETERIA
JOVENES PLATICANDO

ENTRAN VIRETAS PARA
ILUSTRAR

AUDIO

{CONTINUA JOVEN 2}

surgimiento de la Contabilidad, es
que apareci6 cuando se llevaron a
cabo las primeras operaciones =---

.econfmicas y financieras.

En un principio su servicio fue el
de ayudar a la memoria de los ~--
comerciantes o truecadores, pues -
s6lo a ellos les interesaba el --
resultado de sus operaciones gue ~
por numerosas y posteriormente ---
complejas era dificil controlar de

" memoria.

En este tiempo la funcibn del ==~
Contador se limitaba a la de =-----
"Registrador o Tenedor de libros”.

SUBE MUSICA 10" Y BAJA A
DESAPARECER

SERORITA 1: Mds a mi favor, para_
qué estudiar una profesidn si sblo
vasg a convertirte en un registrador
de informacién.

JOVEN 2: La funci6n Contable se -
eleva a rango de profesifn, cuando
la informacién generada por el ---
tenedor de libros cobra importancia
para los diversos sectores sociales,
como autoridades y comerciantes. -
Obviamente esto trajo como -=----~
consecuencia que la persona que -
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VIDEQ

CORTE A
INTERIOR CAFETERIA

ENTRAN IMAGENES DE
STOCK

INTERIOR CAFETERIA
T.4.5.

AUDIO
(CONTINUR JOVEN 2)

ejerciera esta profesifn debfa ---
cubrir ciertos reguisitos.

SERORITA 1: quizds tengas razbn y
la Contadurfa sea una profesién --
necesaria, pero es muy tediosa; lo
dnico que haces es registrar y --
registrar y registrar.

Yo preferirfa realizar alguna ----
funcibn mis real y mis dtil, ILa ~
Contabilidad es demasiado abstracta.

JOVEN 2: Los servicios del ==w-- -
Contador Pfiblico son fitiles en las
empresas comerciales, industriales,
de servicios, de beneficiencia, --
culturales, deportivas, etcétera y
funcionan tanto en el sector -----
piblice como privado,

SERORITA 1: JDime cull es el ----
trabajo real que hacen?

JOVEN 2: Te respondo con otra ---
pregunta {cémo podrfa el gobierno_
federal determinar los impuestos -~
gue debe cobrar a cada contribuyente
si no existiese la informacidén ---
financiera que proporciona estos -
datos?

Mirai como resultado de los ~-==-
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VIDEO

SERORITA SE LEVANTA,
TOMA SU PORTAFOLIO.
EN CAMARA RAPIDA SE
VE A LA SERORITA -~
RECOPILANDO VARIOS
PAPELES EN LUGARES
DIFERENTES ,
PREGUNTANDO,
CORRLENDO, LLENANDO
FORMAS .

AUDIO
(CONTINUA JOVEN 2)

estudios e interpretacién que hace
de la informacién funanciera el --
Contador; se acumulan elementos de
juicio para emitir opiniones sobre
la situacidn financiera de una ---
empresa cualquiera en un perfodo -

‘determinado.

° SERORITA 1: La informacién que se

da es temporal {Tanto trabajo para
nada?

JOVEN 2: La temporalidad no le --
resta importancia, La informacifn
debe ser.oportuna y confiable, Por
eso la importancia de considerar -

" un perfodo o fecha. Ademfs, la ---

opinibn que dé, el Contador, =--=---
tendrd reflejos en los diversos =-=
sectores de la socledad: socios,-
administradores, trabajadores, ---

‘autoridades gubernamentales, -----

proveedores y clientes,

SERORITA 1: (Cariy! me tengo gue_
ir, esa informacibén es la que yo -
tengo cue conseguir. Adios.

ENTRA MUSICA

DESAPARECE MUSICA
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VIDEC

EXTERIOR CALLE

LOS DOS JOVENES SE
ENCUENTRAN Y CAMINAN
JUNTOS .

ENTRA EL. PROFESOR
MIJANGOS EN SU OFICINA

CORTE A -

MUJER CON SERORITA 1
INTERIOR OFICINA
MWER REVISANDO PAPELES

AUDIO

~ JOVEN 2: Hola! ¢C6bmo te fué con -

la informacién?

SERORITA 1: Me sentf como «-~---
periodista, después de mi reporte
cualgquier sector de la sociedad -
podrfa enterarse de lo que posee,
de lo que debe y de lo que ha =~
ganado mi empresa.

JOVEN 2: Ahora si le diste al --
clavo. El periodista a través de
sus notas informa al pdblico sobre
algo. El Contador a través de sus

_reportes o estados financieros, -

lleva un adecuado control de las_
pertenencias, obligaciones, ----
ingresos y egresos de la entidad_
determinada, para asf informar a
cualquiera que lo solicite,

(ENTREVISTA)

PROFESOR MIJANGOS DEFINE A LA
CONTADURIA
Decano de la U.V.M.- Doctor ----

Honoris Causa de Contadurfa ----
Pblica

PUENTE MUSICAL
DESAPARECE MUSICA

MUJER: 1le falto anotar a los 10_
principales clientes y a los 10 -
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VIDEO

CORTE A

MISMA OFICINA
MUJER CON JOVEN 2

M.5. a F.S. EFECTODE
CAMARA RAPIDA.CHARLA
ENTRE’ MUJER Y JOVEN 2
MIENTRAS CHECAN PAPELES,

CORTE A

INTERIOR OFICINA CON
VARIOS EMPLEADOS --
TRABAJANDO.
ACERCAMIENTO A
SESORITA 1 PLANTICANDO
CON CTRA CHICA

AUDIO

(CONTINUA MUJER)

principales proveedores. Ademis le
hace falta la relacifn de ventas -
anexada a la forma con IVA . —--w=-
desglosado.

SERORITA 1: ¢ a cudl forma?

MUJER i{C6mo! No sabe de que 1le -
estoy hablando?

SERORITA 1: pues, lo siento pero_
con tanta palabrerfa ya me confundi.

JOVEN 2: ... Y aquf esta la forma
anual de productos sobre el —--~---
trabajo, el desglose va separado,-
para que no haya confusidn.

Aquf estd la relacifén de facturas_
con el IVA desglosado.

ENTRA _EFECTO DE DTALOGO A VELOCIDAD
RAPIDA
TERMINA DIALOGO A VELOCIDAD RAPIDA

SEMORITA 1: ... te darfas cuenta_
de que esta sociedad complica cada
dfa mis nuestra forma de vivir....
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VIDEO

ENTRA A CUADRO JOVEN
3

F.S. DE LOS DOS JUNTO
A UN ESCRITORIO JOVEN
2 SE SIENTA, MIENTRAS
LA CHICA 2 SE DESPIDE
DE LA-SERORITA-1

AUDIO
JOVEN 2: Hola. ¢(C6mo estin? TG ~--
siempre con lo mismo ... Oye deja_
gque te platique, fijate que la »--
entrega del. reporte fue un &xito,-
La sefiorita Gutiérrez no puso --=-
ninguna objecién.

SERORITA 1: en cambio a mf, casi_
me corre porque mi reporte estaba_
incompleto; en realidad lo que --
paso es gque no iba en orden.

JOVEN 2: Nunca aprenderds que ---
para la CONTADURIA, es indispensable
la exactitud de datos.

SERORITA 1: Ya sabes que para mf_
esto resulta muy latoso. No creo -
que importe mucho que no le haya -
llevado el reporte debidamente --
engrapado.

JOVEN 2: - El objetivo de la --=---
Contadurfa es obtener la informacién
financiera y comprobar su validez_
y confiabilidad.

iCTrees gue no sea importante el --
ocasionar confusiones debido al -

--desorden en la informacién?

SERORITA 1: Explfcame que funcién
debe desempenar un Contador.

JOVEN 2: puede desempefiar —w--em=
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VIDEO

AUDIO

(CONTINUA JOVEN)
diversas, dependiendo del organismo

.en el que se encuentre, pero ~~---

podemos mencionar:

~ proporcionar informacién ---—---
financiera a los directivos del -~
organismo, el £isco, @ 108 =—=—rm
acreedores, proveedores, accionistas

_y a cualquier interesado,

'~ establecer controles adecuado -

para la proteccifn de los bienes -
de la empresa.

- revisar la adecuada aplicacifn =
de las técnicas contables y la «-
observacién de las polfticas de la

‘empresa.

- analizar e interpretar la -----
informacién financiera con la -~--
finalidad de dar elementos para la
toma de decisiones.

- asesorar a los organismos en las
diversas Sreas de especializacifn_
de la Contadurfa.

SERORITA 1: itodo eso hace un —--
Contador Pdblico!

JOVEN 2: No tienes remedio Claudia
vee, Al finalizar sus estudios el:

Contador elegirS cualquiera deé los

campos de accién que conforman la
Contadurtfa.,
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VIDEOQ

CORTE A .

FiS, OONTADOR  REGISTRANDO
DATOS ACERCAMIENTO

M,.S5.CONTADOR VOLTEA
A CAMARA Y HABLA

OFICINA OON ESPECIALISTA
EN COSTOS TRABAJANDO

" AUDIO

{CONTINUA JOVEN)

De hecho esta carrera te permite -
trabajar atn cuando no hayas ~~--
terminado tus estudios, situacifn_
que en otras profesiones =~——~v~--m
diffcilmente se da.

SERORITA 1: pues eso si es una --
gran ventaja, te permite -~~~
independizarte antes de que

termines de estudiar, ademds me --
imagino la experiencia laboral que
puedes lograr para cuando te ~~---
recibas.

JOVEN 2: Y con la opeifn de elegir

. tu campo desde un principio y no ~

tener que esperar hasta que ------
termines para. saber en cual 4rea ~
hay mas probabilidades de trabajo.

ENTRA MUSCIA DE FONDO

JOVEN 2: {(VOZ EN OFF)

El &rea de Contabilidad tfene como
funcifn llevar cuenta de todo lo ~
que sucede en una empresa y ~=--v-
registrarlo en términos monetarios
para informar a los interesados.

(ENTRA OPINION DE UN CONTADOR DEL
AREA)
ENTRA MUSICA

SOVEN 2: (V02 EN OFF)
En campo de Costos es una parte de

312



VIDEO

M.S. ESPECIALISTA
EN COSTOS

ASPEC'TOS DE FINANZAS

F.S. ESPECIALISTA EN

FINANZAS CAMINANDO EN
LA CALLE

F.S. TECNICO Y

AUDITOR COTEJANDO
DATOS\

ENTREVISTA A AUDITOR
EN UNA SALA DE JUNTAS

INTERIOR DE UNA COFICINA
DE HACIENDA

AUDIO

(CONTINUA JOVEN)

la Contabilidad encargado de =-~--
informar sobre las erogaciones --
necesarias para elaborar un —----
producto.

DESAPARECE MUSICA

(ENTRA OPINION DE ESPECIALISTA DEL
AREA}
ENTRA MUSICA DE FONDO

JOVEN 2: {v0z EN OFF)

Las finanzas se refieren a la ~---
teorfa y prdctica de la obtencifn_
y aplicacibn de los recursos --—--—
econfmicos de una empresa.
DESAPARECE MUSICA

(ENTRA OPINION DE ESPECIALISTA)
ENTRA MUSICA DE FONDO

JOVEN 2: (VOZ EN OFF)

La Auditorfa es el &rea en la que_
el Co;\tador emite una opinifn =--=-
sobre la correccifn o incorreccibn
de los registros heches por un ---
técnico contable.

DESAPARECE MUSICA

(ENTRA OPINION DE ESPECIALISTA)
ENTRA MUSICA DE FONDC

JOVEN 2: (VOZ EN OFF)
El &rea Fiscal es una parte de la_
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VIDEO

EN OFICINA DE HACIENDA
HABLA UN ESPECIALISTA

M.5. ESPECIALISTA EN
CONTROL TRABAJANDO EN
EMPRESA

M.S. ESPECTALISTA EN
CONTROL

CORTE A

INTERIGR PASILLO
JOVENES CAMINANDO

AUDIO

(CONTINUA JOVEN)

* Contabilidad encargada del registro

y determinacién de las obligaciones
fiscales de una empresa.
DESAPARECE MUSICA DE FONDO

(OPINION DE ESPECIALISTA)
ENTRA MUSICA DE FORDO

Ei §rea de Control se encarga de ~--
los procedimientos administrativos

utilizados para conservar la

exaétitud de las operaciones =-----
contables realizadas.
DESAPARECE MUSICA

(OPINION DE ESPECIALISTA)

JOVEN 1: prefiero la docencia...
haber si asf logro aprender.

JOVEN 2: es muy cierto, otras =--~-
4reas para el Contador son la =-=-
Docencia o la Investigacién. Es ==~
m&s, escuché de una nueva frea que
me parece de mucho futuro: La ==
Inform&tica en la Contadurfa, ===--
imaginate cada dfa se usan mfs las
computadoras, pero ho existen —---
programas gque sean funclonales ---
para capturar y procesar la =--=--

~informacifn contable. Hay mucho ~

trabajo gque hacer en este campo.
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VIDEO

T.M.S5. SIGUEN CAMINANDO

CORTE A

CUADRO DE COMPUTADORA
CON INFORMACION Y
EJEMPLOS

M.S. DOS JOVENES
CAMINANDO EXTERIOR DE
EDIFICIO ;

AUDIO

SERORITA 1: pues te envidio, --—-
desearfa estar tan convencido de
la Coniadurta como tG, pero ademis
de no tener inter&s, ni siquiera -
reuno los requisitos para poder --
ser Contador.

JOVEN 2: (ASOMBRO) Jcaray! ¢cémo

esta eso de los requisitos?

SERORITA 1: (VOZ EN OFF)

ENTRADA MUSICA DE FONDO

Se requiere tener:
- Conocimientos.-es decir, dominar
las técnicas contables.

--Actitudess- ser ordenado, ------
observador, honesto, sociable, ---
discreto.

- Habilidades.~- buena memoria, ===
facilidad para el manejo de ndmercs,
ser met6dico, etc.
DESAPARECE MUSICA

JOVEN 2: Ahora si me asombraste.

SERORITA 1: lo gue pasa eB que =~=
esto 1o he estado checando por que
todavia no estoy .segura de cumplir
con los requiuitoi...

(SIGUE HABLANDO Y EI, AUDIO BAJA ---
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VIDEO

DISOLVENCIA A

F.S. INTERIOR CUARTO
SENORITA 1 EN ESCRITORIO
TRABAJANDO LLENANDO
FORMAS

CORTE A

C.U. MUJER HABLANDO
EXPRESION DE ENOJO

F.S. MUWER EN SALON DE

CLASE JUNTO A R
ESCRITORIO ESTA LA
SERORITA 1

DISOLVENCIA A

F.S. MUJER SENTADA CON
EXPRESION DE AGRADO AL
LADO ESTA EL JOVEN 2

AUDIO

HASTA DESAPARECER) .
ENTRA MUSICA SUEE 10" Y BAJA HASTA
DESAPARECER

MUJER: ¢C6mo me dice hasta ahora_
gue no entendid la manera de -—----
entregar los estados financieros.

SERORITA 1: pues lo siento, lo que
pasa es que me enrede con la —-=--
informacifén y confundf las formas.

MUJER: tendrd que repasar sus ---
apuntes con mucho cuidado si no --
quiere reprobar la materia. ¢Tiene
algln problema? no le interesa o_
qué pasa?

MUJER: Sus estados financieros --
estdn muy bien desglosados sobre -
todo en lo que se refiere a la ===
parte de Costos.

JOVEN 2: es que esa, es el drea -
que m&s me gusta de la Contaduria.
De hecho, desde hace alglin tiempo_
querfa solicitarle su ayuda pues -
me gustarfa en un futuro realizar_
una especializacifn en ese campo y
yo creo que usted podrfa orientarme

en. que escuela se enpcuentra mejor_
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VIDEO

DISOLVENCIA A

M.F.S. JOVEN RECARGADO
SOBRE JARDINERA

CREDITOS ‘AGRADECIMIENTOS

.principales que conforman la -

~ AUDIO
(CONTINUA JOVEN)
estructurado el plan de estudios =~
de los posgrados.

JOVEN 2: Cuando no se tiene —=~---
vocaci6n, interés o conocimiento,=-
diffcilmente lograremos salir =-=--
adelante.

SERORITA 1: laintencién de este -
programa ha sido plantearles de --
manera general los puntos —-—----=-

profesién del Contador P@blico. -~
Este es el programa ntmero uno, de
una serie de siete. Los siguientes
seis, manejaran uno a uno los ----
campos de actuacifn profesional --
del Contador Pfiblico, que hoy sblo
hemos mencionado, muy someramente.

JOVEN 2: Profundizaremos un poco_
m48 en los conceptos, con el -—---—
prop8sito de mostrar claramente en
que consiste cada drea.

SERORITA 1: Y para los que teﬁgan
interés sobre algin campo en ===~
especial, les recomendamos que no_
dejen de ver estos préximos =-====
programas. Hasta luego,

ENTRA MUSICA
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B. PRODUCCION Y POSTPRODUCCION DEL PROGRAMA

1. Elementos de la Produccién

"La produccién del programa es en sf, la realizacién, donde -
se lleva a cabo todo o preparado en la etapa de planeacifn y.
debe dar como resultado una magnifica composicifn de imagenes

en cuanto a:

Unidad: ~Que se sienta una s6la historia.
Variedad: -Para lograr mayor atencién del p@blico,
Armonfa: ~Que sus secuencias sean l6gicas.

Balance: -Para que sea atractivo visualmente. -~
(lfneas, colores, movimientos).

Ritmo: ~En cuanto a agilidad en el desarrollo.

Continuidad: -No se trata de composiciones indivi
duales sino de una secuencia de com
posiciones® (13).

En la etapa de Produccifn se realizan todas las grabaciones,-

ya sea en estudic como en locaciocones.

Se graban Locutores, Conductores, Actores, apoyos visuales =-
(mapas, fotogratfas), entrevistas y encuestas; entre lo mis -

comdn.

Todo 1o escrito en el guibn, Se convierte en Imagen y Sonido.

(13) Gonzdles, op: cit., pp. 163-165. v
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'En esta etapa son tres necesidades bisicas las que se deben -

considerar: (14)

PRODUCCION DE PROGRAMAS

Personal Financiamiento

Pacilidades de Equipo

En lo que se refiere a financiamiento, es importante manejar_
la calendarizacién programada, para evitar abarcar mis de lo_

considerado en el presupuesto.

De igual manera, en la etapa de planeacién debi6 considerarse
el equipo con gue se cuenta y las posibilidades del mismo. -
De tal modo que no afecte a la grabacibn, ni de como resulta-

do, un programa pobre en recursos.

El personal debe haberse considerado también durante la pla--
neacifn y para la grabacifn todo el personal saber sus funcio-

nes y responsabilidades,

Todo lo anterior quiere decir, gue el resultado de una graba-

cién, depende de la buena planeacifn que se haya tenido.

Igual importancia tiene que el Productor o Director se comuni

(14} NHK-Japan, How to Produce a Program, pp. &
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que:con todo el personal. Debe expresar sus necesidades, de-
seos y aspiraciones sobre ese programa, de modo que todos ma=-
nejen las mismas ideas y se puedan homogenizar sin que se rom

pa la estructura planeada.
Es diffcil hablar de la Produccién te6ricamente pues esta eta
pa es la parte pr&ctica de un programa: del papel pasar a un

programa estructurado y especffico de un tema.

2. Elementos de la Post Froduccifn

La postproduccifn es la dltima etapa antes de concluir el pro

grama.

Dentro de esta etapa se realiza el acabado de las grabaciones,
que con apoyo de los nuevos aparatos, permiten mejorar y co--

rregir posibles fallas de grabacién.

Las voces se pueden alterar, intercalar, cambiar de orden; la

imagen se puede cortar c.intercalar cuadro por cuadro.

Las animaciones por cdmputadora dan movimiento a los dibujos_

y disefios, a los letreros, a las fotograffas, etc.

La imagen se puede congelar, adelantar, cambiar de colores, -
recuadrar, mandar de un extremoa otro de la pantalla, utili--

zar varias combinaciones y cualquier efecto inimaginable, pa-
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ra ello, existen en el mercado una infinidad de computadoras,

generadores y mezcladores de video.

En el capftulo 1, de esta investigacién explicamos en que con
siste la edicifn del videotape, las formas que se han desarro
llado, y sus posibilidades. Todo eso forma parte también de_

lo que es el acabado del programa o postproduccidn.

En la actualidad la edicifn se ha tranformado en sistemas com
plejos y exactos para lograr corregir hasta el mds minimo de-

talle de una grabacién.

Mencionar la cantidad de marcas, modelos y tamafios de equipos
que se pueden conseguir en el mercado, serfa una tarea ardua_
y de poco valor, ya que el precio es muy variable, aﬁemas el
avance continuo de estos aparatos no permite recomendar un ~-
determinado equipo, hasta el momento en gue se vaya a realjie-

zar la compra.

los actuales sistemas de edicién “off Line", consisten en que
a través de un c6digo de tiempo grabado en la cinta, se puede
decldir en papel como se realizar§ el corte de las tomas, los
cambios, etcétera. El director arma una hoja de dlreccién, -
en ella se anotan el nfimerc secuencial de las diferentes sec-
ciones del programa, su duracifn, transiciSn de una cémara a_

otra, o de una escena a otra; al par se registra el tiempo -~
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total del programa, para saber si se lleva exacto en c/u de -
las secciones, ademas, se anotan las caracteristicas de sono-

rizacifn.

Una vez realizado esto, se entrega la hoja al editor, quien -
seguird las indicaciones exactas ya que los tiempos marcados_
son los mismos tanto enel papel como en la cinta, gracias al_

c6digo de tiempo (15).

Finalmente el programa queda listo para transmitirse o para -
verse en Circuito Cerrado, y posterlormente pasar a la Video-

teca.

[15) GonzdZes, op. cit., pp, 57-61.
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CONCLUSIONES

A lo largo de esta investigacifm surgieron varias ideas y --
suefios sobre la manera de dar soluciones al inminente retrazo
que tiene la educacibén respecto al avance cientffico y tecno-
16gico ce otras &reas, lamentablemente es un problema que va_
mis alld de la falta de recursos econfmicos de los paises ya_
que son muchos los interesés que determinan el atrazo educati
vo sobre todo de los paises del tercer mundo; sin embargo, --
son puntos que en este momento no viene al caso explicar con_
detalle, solo los mencionamos para que se pueda entender ne--
jor-el contexto general de la educacifn y al mismo tiempo se_
entienda mejor la situacibn que prevalece en el sistema educa
tivo de México.

Comprendemos gque para lograr una transformacifn en la educa--
cién de nuestro pats necesitamos contar con una cantidad de -
herramientas y recursos que por ahora no estin a nuestro al--
cance.

Sin embargo, sentimos que es necesario esforzarnos para ini--
cilar esa transformacién pues de otra forma el desarrollo de -
nuestro pafs se tornari m&s lento cada dia.

Mientras que en pafses como Francia, Inglaterra o Estaaos —--
Unidos (entre los mds conocidos) se hace mds cotidiano el uso
del video interactive, y las escuelas en lugar de competir -
con los medios masivos de comunicacifn, se les han unido en -
el sentido de qde los han convertido en una de las principa--
les herramientas para la educacibn; nuestro pals sigue en el
nivel Je la simple transmisifn de clases de televisibn.
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Hasta el momento no se ha logrado un uso mis positivo de los_'
medios. Los mejores logros han sido las estaciones de radio_
y televisifn educativas, quienes lamentablemente tienen un au
ditorio muy reducido.

En el 4rea de televisibn, la telesecundaria aunque con sus 1i
mitaciones ha logrado ser el avance mas impottancf: que se ha_
dado hasta este momento, porque ni siquiera las universidades
han logrado un adelanto significativo en €sta Jrea.

La. Universidad Nacional Autfnoma de M&xico después de muchos_
afios, logr6 consolidar un centro de televisifn universitario.
Su objetivo principal ‘es difundir la cultura y quizd en un -~
plazo mediano pueda convertirse en un Centro Interactivo; pe-
ro en este momento, su estruc.tura y organizacién son muy seme
jantes a las de cualquier estacifn de televisibn comercial.

En el caso de otras universidades podemos hablar de las prin-
cipales universidades privadas que se hallan asentadas en el_
valle de México, que no van ms alld de la transformacién de_
sus bibliotecas en Centros de Informacifn en los cuales se -
anexa una pequeha 4rea de Viaeocassettes y dlapositivas. Y -
en un plazo corto la instalacién de una antena parabblica pa-
ra recepcifn de programas de 6tros paises.

Necesitamos mirar mis al fdturo, estamos a punto de iniciar -
un nuevo siglo y los acelerados cambios parecen pasar de lar-
go y no tocar nuestra puerta. El video interactivo ha logra-
do la fusién de dos grandiosos meGios: la viaeograbacibn y =
la computacién, por medio del cual se obtiene un enorme poten
cial, el almacenamiento de informacifn en cualquier formato,-
desde la grabacifn de fotograffas y documentos hasta la ima=--
gen con movimiento, pero lo mis importante que se ha podido -
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obtener es que de la relacifn gue se de entre el hombre y la_
miguina, se lograr& mayor eficacia, porque el primero puede -~
manipular a su conveniencia cualquier video interactive lo que
no se habfa podido lograr con ningln otro medio masivo de apg
“yo did&ctico.

8in embargo nosotros nos planteamos la interrogante sobre que
pasard si esta nueva herramienta se pone al alcance de los -
estudiantes zC8mo podrfan manejar un sistema tan abierto, si_
no tienen contactc directo con los medios convencionales?.

El desarrolle tecnolfgico ha convertido en una necesidad ur--
gente el uso de los medios dentro del sistema educativo. Ne-
cesltamos que los nifios y jévenes tengan un contacto directo_
con la televisién, el radic y la computaci®n, pero no s6lo co
mo parte del entretenimiento sino como base de su aprendizaje.

Sabemos que la situacifn sociceconfmica y polftica de nuestro
pats hacen muy diffcil poner en marcha tales planteamientos -~
pero es por elio que el proyecto agui presentado intenta dar la
pauta de lo que en un futuro no lejano, las escuelas deberfn_
incluir como una necesidad bdsica.

Mientras tanto, hoy proponemos un Centro de Videcgrabaciones
a nivel universitario, porque consideramos gue. el primer pasc
para lograr el uso de los medios como apoyo a la educacibn es
contemplar su usa dentro de las universidades como institucic
nes representantes del mdximo nivel de educacién supexrior de_
un pafs.

Proponemos un Centro Video productor como base de huestro pro
yecto porgue a mediano plazo sers el proveedor que permitird
a los alumnos, determinar parte de su educacifn al tener acce
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so a la produccién, distribucibn y eleccidn de los medios a -
trav€s de los cuales realizari su aprendizaje.

De esta forma, los estudiantes podr&n convértirse en seres ca
paces de enfrentar los problemas y necesidades del nundo del
Siglo XXI.

Pareciera que esto es parte de una pelicula de ficcibn pero -
afortunada o desgraciadamente la humanidad tiende a un mundo =~
acelerado y cambiante gue obliga a dejar atr8s las tradicio--
nales herramientas cone son los libros y documentos, para in-
troducirse en un mundo de informacién visual en movimiento.

£l Centro de Videoproducciones de la Universidad del Valle de
México esta concebido como un Centro gque sin exigir un excesi
vo costo econbmico, permitir8 a la Universidad del Valle de -
México, tener dos Centros de Video, uno profesional y uno mis
casero pero que estar8d permanentemente al alcance de su comu-
nidad estudiantil, todo esto con el propésito de introducir a
la U.V.M. al mundo del Siglo XXI, como parte de su reciente =~
transformacifn en su proceso educativo.

El Centro de Video~producciones a pesar de que no contari con_
los equipos més sofisticados, pretende tener el equipo minimo
indispensable para iniciar una produccién constante de video~
programas, para gue los estudiantes puedan tener contacto di-
recto con esta tecnolegfa educativa y posteriormente sean ---
ellos mismos guienes realicen la transformacifn de las biblio
tecas en espacios donde puedan obtener materiales didScticos_
en cualquier formato, espacios para trabajar, crear y meditar,
para escuchar, leer y sobre todo, donde los alumnos no se =---
sientan restringidos a guardar una cierta compostura.
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El ritmo actual requiere de una Mediéteca, sin embargo, un ~=
proyecto de esta magnitud tendrd que desarrollarse a largo --
plazo a través de varias etapas, ya que para lograr.una buena
organizacifn se requiere una investigacibn y planedcién minu-
ciosa de cada una de las Sreas que la conformar&n pues una --
vez realizado se convertird en el primer Centro con estas ca-
racteristicas y por lo mismo, en el primero que inicie el ac-
ceso intermediateca para préstamo de materiales impresos (pe-
riédicos, documentos, libros) y no impresos (Videos, disketes
de computacidn).

Como podenos ver este proyecto puede convertir a la Universi-
dad del Valle de México en la Institucién educativa gque dé la
pauta a una nueva etapa en la educacibn y por ende en el desa
rrollo general de nuestro pafs.

Como filtimo punto, vale la pena mencionar un gran aconteci---
miento que se dif mientras finalizabamos esta investigacibn 'y
motivo por el cual no pudimos tener mayor informacibn al res-
pecto: A través del Consejo Nacional para la Cultura se ha -
iniciado una campafa donde se anuncia el acceso a materiales_
videograbados y disponibles en las bibliotecas pfiblicas. Pro
gramas culturales y pelfculas son lo que hasta el momento se_
ofrece.

Lamentablemente no tuvimos tiempo ya, para profundizar en es-
te proyecto presentado por la Secretarfa de Educacién Pfiblica,
pero creemos que lo valioso es gue ya se di& el primer paso y
con mayor raz6n se hace necesario contar con Centros Video---
produétores que de ahora en adelante se dediquen a abastecer
de programas educativos y did&cticos a nuestras bibliotecas,-

" que en un futuro ya no muy lejano serén: HEDIATECAS.
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