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INTRODUCCION

¢ Podria ser considerada l no‘lcula Una fa milia de
twntav (1948) como representativa de una posible funcidn
’exorclaadora con respbcto a las iméﬁenes sobre la femi-
lia planteadas en 1a historia del cine nacional y/o en -
la filmografia de uno de sus directores mds 1mvovthntes,
Alejandro Galindo?. )

La interrogante anterior, por descabellada que pue- -
da parecer, surge de manera inevi%able cuando se compara.
ese_fiime con la gran mayoria de los que el sobre el mié
mo téma se han realizado en la muy larga y accidenfada -
hlStO”la del cine mexicano. - ) )

Esa cinta, que deja entrevar una critica al anquilg
samiento de las relacionss familiares tradicionales y -
una probabie propuesta para su liberalizacidn o moderni-

" zacidn, asi como otras entre las que se -encuentran Cam-

pedn sin corona (1945), Esquina bajan! y Hay lugar para

...dos (1948), Dofia Perfecta (1950), Los Fernindez de Pe
ralvillo (1953) y Esvaldas mojadas (1953) fueron el re-

sorte que impulsd la realizacidn de este trabajo.
La posibilidad de acceder a dichos filmes, considg
ados con toda justicia como, cldsicos de nusstra filmo-
.grafia, despertd en quien esto escribe el deseo de'cong
cer mds a fondo a su autor. Considerado como uno de los
pocbs capaces de retratar con gran fidelidad los tipos
¥y el habla populares del México urbano de los zfios cua-

renta, y de referirse a los aspectos de la vida familiar



y buti@iana-cqh un esﬁilo en ol que la spontaneidud‘y la
frescura lo acercaron en muchos sentidos a los ex 0onont
del neorrcalismo 1t1l1wn§, Alejandro Galindo re suleba -
ser uno de los directores mds atrayentes en el cine mexie
cano. . :
Tomar plena consciencia de la necesidad de conocer -
mds de su filmografia, para poder proceder al andlisis, y
plaut»x“ e el problamz de coma consemuir el meyor miaero
posible de sus ilmvs, fueron los primeros pasoes de todo-
un procéso que resultd ser una odisea por cuanto fue co~
mo un viaje largo en ei cual abundun las aventuras adver-
sas y Tavorables al viajero.

?asado el inZ 0141 fntusiasio por la posibilidad de -
revisar ocho de.los aproximadamente diez filmes zonsidera
dos como claves en la carrera del reslizador, ﬁubc qie ha
cer frente al primer gran escollo: en las instituciones.«
mds iaportanies dedicudas a la preservacidn y difusidn de
la cultura cinematogrdfica se cuenta, por Lo general, con
Yo mds sobresaliente en la produccidn de los diractores.
Impoéibilitado para obténer en la filmoteca de la UNAM o
en la Cineteca Hacional mds de aauellos largometrajes, hu
bo gue abocarse a la tarea de rasirear en varias otrﬁs em

presas e instit iores el resto de unz2 Zilmografia gue -
consta de ocheniz y cinco peliculas, *

Los resultados de esa ardua ¥y azaroza visqueda pro-
ﬁo enpesaron a manifestarse. Tue DOval“ conocer de mane-—
ra mas complata la fllmogr fia objetd de estudio 7, siﬁul
dnearenta, en.el transcarso de la invsstigacidn, fue po-—
iblz? elaborar fichas técnicas muy'precisas, Tuesto que -

los dat:s fueron tomados directamente de las c.ntnﬂzi



tura. ' .
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A dravés de la vevisida s

)

pudieron complatar datos
Taltaban y, en otros casos, corregir errores asentados

en fichas eclaboradas con anterioridad para otras nubli-

caciones. P

0%ro resultado importanse fue 12 1Qsibilidqi de 1o I
calizar fil‘as de los que nasta hoy se tania muy pbcé o
ninguna informa 1cidn en cuanuo a su arﬁunen.o ¥y realiza-
cidn. Ese seria el caso, vpor eJemplo, de Almas rebeldas
(1937), que se consideraba perdida paéa la historia £iL
mica nacional, asi como de otras cuyos argumentos no es
abro (1936) de Mi-
guel ‘Zacarias, Ave sin rumbo (1937) de Roberto 0'Qui-
gley, Bl rvdpido de las 9:15 (1341), Virgen de medianow
che (19dl); Los dineros.del diavlo (1952) o Rdffl-o - -
( 58) de Alsjandro Galindo.

taban resefindos todavia: EL bauil

Qulua lo mds intsresante fge la constatacidn de - .
yque-Galindo no es sélo es0s ocho o diez filmes.por de~-
mds imporﬁantes, ¥ que su carrera, como la de cualquier
director en cualquier cinematografia “vista en conjunto
y 2n _perspectiva, pued? aparecer como muy desigual, pe-
ro por ko mismo resulta muiy atrayents como objeto de es
tudio. '

.As{, nos-encontramos por principio con aue. indepen .

familia de itantas,

dientements de sus propuestas en Jns

un buen ndmero de sus realizaciones en los que se alude
al vineulo familiar sirven perfectamente a los propdsi-
tos de un andlisis sobre la ideoslogia ﬁue en dichas cin
t2s se maneja sobre esta institncidn, uno de los zpara-

tos 1deol égicos de control en la esfera de nuestra cul-



2y . . N
- maticamente, representan una cierta 1ﬂberpyetaC'

.

En este punto conviane hacer al ’ 1s.ﬁra “one .f.
Deade luego que cuando hablaros de idcd;ogia SPE?G
las familias nos ref§rimos, en primera instancig, a la
ideologia en si misma como un "coﬁ junto de, 1d918, con-

ceptos, ﬂltos, etc., aque, ordenados wds o menon siste~

in de

. ’ .
la realidad histdrico-social ¥ coustituyen una orienta

‘cidn para la aceidn prdctica en el seno de ella3,pe -

este modo, la ideologia sobre las familias que estudia

mos en los filmes mexicanos, especificamente en los de

Galindo, se refiere a toda una serie de concepciones -

sobre lo que se supone que deben ser la familia en si-

misma, la figura paterna, la madre, los hijos, sus hd-

bitos 'y costumbres y sus formas de relacidn, tanto al

interior de) ndcleo familiar, como con el exterior.
Este es el principal aspecto del que se trata en
el primer apartadg en el gue la famiiia en el cine me--

Xicano se observa desde la dptica propwesta por Jagues

-Denzelot eu La policia de las familias, En ese texto,

el autor hace referencia para su andlisis 2 filmes co-
mo Family life, en doade "una familia obrera instalada

en.una casa confortablz, una hija que intenta salir de

y de familizrizacidn de la sexualidad;

- 886-m2d1i0,-cscapar a les valorazs de trabajo, de ahorro
‘ nos

padres que.

no puedsn ni ocuieren acec,afla ¥ que la _J evan lentamen

. 4
te hacia el estatuto de esquizofrénican . )
El presente trabajo se basa pues eu el anélisiS'de'
las imdgenes propuestas sobre la familia en el cine me-

xicano, y cabe anotar en este caso qus en Yaa familia de

tantas el personaje contral, Maru, tisne una lejana si-

militud con el perasonaje de la cinta citada por Donze-



“Lot en tanto nue, al igual que aquella, tumbidn tdata de

escapar al ahogo que le producen toda csa serie ae valo;
res y de normas, dclusns ¥ costumbres, de‘formaévde‘ser\
y de hacer que le dan al circulo familiar ese cafdgter -
“oprisivo del que trata de huir. : o

A toda la anterior serie—de conccpcioneﬁ Ayaia Blan
co se refiere cuando advierte que "para-dsfender la jus-
ticiaz, el orden colectivo y la unidad familiar, pelicu~

las como £uando loz padres se guedan solos (1943) de Juan

Bustillo Oro elogian, aparte del sentimentalismo y'la su-
misidn; el autoritarismo, el fingimiesnto, el engafio, el -~
"honor", el cubrir las apariencias, la seguridad inactiva
el podar monetario, el chantaje moral, el peor oscurantisg
mo con préﬁgxto religfoso ¥ la propiedad privada. Ias pe-
1iculas sobre la familiﬁ constituyen el géneio més retréf .
gradb que he creado el cine mexicanoﬁ. '

BEn la policia de las familias Doﬁzelot trata de poner -

‘al descubisrto todo el andamiaje que sirve de sustenin a -

esa ;deoiogié sobre la familia cuyo origen -ubicado por ei
‘autqr enitre finales del siglo XVIIT y principios d=21 XIX-,
‘obedecid a una serie de imperativoslséciales, econdmicos y
politicos, estrechamente vinculados con el afianzgmiento -
del liberalismo coso doctrina-sistema. Bse liberalismo, di
ce Donzelot, vio &n la familia al "garénte'de la propi=zdad
rrivada, de la 4tica burguesa de la acumulacidn, el garan-
+e también de una barrera contra las intervenciones dsl Es
tado"s;“ : .

Dz la misma forma en aque el autor pone al descubisrto
une proliferacién e tecnologias politicas, gque desde el - '

"sigle IVIIT en adslunte se propusisron la congolidacidn y
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“bTeServucién de un tive de Bstado Liberal en el que la
familia fue 'sdlo un mcéauismo de ese proceso contimzo de
transformacidng de esa misma forma, en el prevente tra
bajo ‘tratamos de mostrar cémo toda esa serie de politi

:cas condﬁjeron 2 la formacidn de una familia-imagen, -
que es la que se refleja y reoproduce en los mensajes -
cinematogrdficos analizados.

' ~ EL cdémo se did la cabal conformacidn de dicha iden
logie y cdmo se trasladdé a nuestro pais no fﬁe, de nlg.
gung maEnera, el objetivo brimorqial de este texto: Par-
timos de su exXistencia y de la certesa de su aplicaciéh
en nuestro 4mbito teniendo en cuenta las siguientes pre’
misas: el movimiento revolucionario francés de 1789 y -
las ideas de los enciclopedistés influyeron en los movi
mientos.do~independencié de los péises hispanoamerica-
nos, entre ellos'Méxieo. En ese proceso, "gran parte del
.bagaje ideoldgico que asumimos en los afios anteriores a
y durante la guerra de indapendencia prov?ene de Trancia
mds que de Estados Unidoé"7-~

Lo anterior es importante si consideramos cue toda
la efervescencia ideoldgica de aquella Revolucidn, plas—
mada en las declaracionzs dz derechos humanos, constitu-—
ciones, cédigos, etc.,_inspirafon estatutos similares en
el mundo entero. ILa constitucidn mevicana de 1857:g§té

~dominada ideoldgica y literariamente por la influéncia
de la Revolucidn francesa_puesto.que "los derechos del
hombre ¥ del ciudadano son }a base de ‘su organizacidﬁ_
politig@'a' . . . ’ '
Tenemos tamhidn que 1as normas del cddigo napoledni
co de 1804 (considerade 21 cddigo liberal-burguds por -

excelancia),imspiraron a Justo Sierra para elahborar el -
1 ° - N .
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eddigo civil mexicane do 18€1, cae con ligerizimus varia

tes se reprodujo 2n los de 1356 (darante 21 segundo impe- !

rio), on 1870, en 18%, y e el oroanlgudo

octubre da 1932 aue sigue

o Firalmente anotemos,

francesa no termina, se rea uontu uomblnanaolq con las nue-

vas exigencias nacidas del movimiento revolucionario de -
10
1910 a 1918" 7.
* Es necesario aclarar que estz larga enumeracidn de -
las influencig2s que se dieron en =21 terreno legisiativo .
no pretende ser una comprobacidn autondtica de que México
se vid inmerso enmedio de toda =20uella agitacidn ideoldgi
cay originada en "un movimiento liberal ydemocrdtico (la -
Revolucidn francesa% cuyo primer‘valor pslitico radica en
lz liberacidn de todos los miembros /= la sociedad, que -
proclzamd los derechos del hombre y del ciudadano a imagen
: s -~ . . : . “ . :
-y semejanza de ese individuo privado que ya habia delineg -
do Rousseau en El contrato social y gue llamabz le burgueoi
T 11
.

e, el burguba, el houwbre privado"

En todo caso, la comprobacidan de estas influencias en
T T el Serreno Ve i lgtivo son ana prueba ds nuestra perienen '
cia a la esfera de ‘la cultura occidensa iberal-capita-
lista,y en cnanto a la relacién d2 dichas influencias con
1z ideologie, asistimos al hscho incontrnstable de que’ eg
tamos znte la norma elevada a l2 categoria de ley, lo cual

d

nos la presontaria entonces como una normativid
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12 :

" a su mdximo extremo .Lo anbterior exnlicaris por quéd (P%Fd

zjempiificar una de 1 wnias edncepciones sobre el pas

pel de l= mujer -dentro d2 la sociedad), los reformaiqres

gn

2l cddigo civil para el Distrito Féderal (1828) declaran,

. N - Y
en su e¥posicidn de motivos «lerO. erimere, de,las perso-

jer pudiers, sin necesidad de autorizacidn marital, ser-
vir un ewpleo, ejercer una profesidn ¢ industria, o dedi-

cerse al comarcio, con tal oue no descuidara la direccidn
13- .

v_los trabzjos_del hogar"

, A pesar de que en s=se mismo cddigo se reconsciera -
aue "la célebre fdrmula de la escuelz liberal, laissez-

faire, laissez vasser, es completamente inadecuadz para

resol&er los 1mporuantlslmos ¥ complejos problemas que a
d1 ario =2 presentan en la vids contemporanea}4,e indzspen
dientemente de que en él se mencione la influencia de la
gislaciones como la inglesa, canzilienses, alemane, suiza,

espafiola, brasilefia y desde luezo lz francesa, lo impor-

‘vtante 2 seﬁf‘l'1 ghora gs que dichos codigos suelen ser -

una efnre516n muy depurada de esa ideologia liberal.z la
que antes nos referimos,y cuyo origen se ubica en las -

ideas de Logke, Voltaire, Montesquieu, Rousseau, Sieyes,
e.tc,ﬁ.::...,.. e e T o L . A .

' Autores como los citados fueron la fuente de legiti

mac1on de una buvgueslw que "optaba para su época con el

.poder econdmico, pero no con el poder po‘ltlco, ¥ aue bug

caba afanosaments no solo la resolucidn de su filosofip -
en textos como la célebre declaracidn de los derechos del
hombre ¥ del ciudadana, sino también la consolidacidn de

. it
ms~, que en el nuevo reglamento Use esiablecid que la wux -

'



- polltlco —~egondmico. .Esa serd la ¢peca en que lo politi

;més recordzar gue a finzles

-9-
esa Tilosoffa vomo una ileologia que serviria a la lar

ge para fundamentur =

D
et
(=]
o]
m
l_.v

apitalismo cemo sistemAa

co se cargue con wna retrerencia, lo social, de modo que
la escena politica se convierte en lz de la evwcacidn -
de un sigmificudo fundameatal: el pueblo, la voluntad .
del pueblo, etc., originando esa eaad dorada de los sis-
temas represeniativos buvrgieses (la constiincicnalidzd:

Inglaterra en el siglo ?'IIL, los Bstadosz Unidos de Amg

rica, la Francia de las revoluciones burguesas y hasta
. .0 1

la Europa de 1830-1824 y de 1843-1850) ?

Independientemenie de todo lo anterior, no estd @
Pal

el siglo XIX , cuandc empe-

z6 a ser muy evidente la proclividad del régimen porfi

riano para copiar modas e ideas del extranjero, México
se definid como un Esiado de tipo iiberal—oligérqulco

én el que el positivismo formd parte innegable de la -
influenciz del liheralismo como doctrina-sistema-ideo-
log{a. Una apreciacidn de Andvés de Luna nos ilustra -
al resuccto- "El liberalismo significd una politica de
lucro en la estruc»uracion de un régimen capitalistaj

también fue la linea politica de un librecambio de mer
cencias, su relacidn con un dominio de las leyes sobre
los hombres erz.una de sus propuestas. Los individuos

serian mds libres si se somatian a las disposiciones

[

de un aparato legal que controle y regule sw proceder

como ciudadanos, pero al mismo tiempe se comprometen =z

cumplir czbalmente con ‘ese haz de obligacion

m
[l
m
=
1

bertad" de los liherales fue y es la libre emmresa, y

R - R
su complicidad con el pos1ﬁ1v:smo fue mds gue eviden o
titugd
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No pretenden

da ni todas las formas en lus que se did esia influen-
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cia, asi cums taapoco ignoramos que en ella exisiierpn lacs

variantes y caracteristicas derivadas de las circusstan-
'7
cias particulares de nuestro medio y nuestra historia*’.

Lo immortaonte, deciamos linsan arriba, es 1o conside-
racidn de su existencia.como una de 1¢s factcres generado-
res de esa familia-imagen aue se refis tro ol

anzlizar en tanto gue Yiende a

afianzar y reproducir una idaologia, y en tanto vonen de -
manifiesto que su poder deriva del hecho de que "la imagen
sin duda, es mds imperativa cue la escritura, impone lz -

significacidn en bloque, sin analizarls ni disper ld"e

Esa caracteristica del cine como uno dc los medios perte-

necientes &1 universo de las imégénes ex@lica las finali-

dades con las que de con®tinuo se le ha utilizado.

Desde el anterior punto de vista pudimos observar que
un buen numere de cintas mexicanas relacionzdas con el te—
ma de la familia, incluidas desde luego los de Galindo (bz
serde este trabajob reflejan y revroducen esa concepcién

sobre el micieo familiar caracteristico, con rasgos mds o

(]

menos generzles en las sociedades occidentales. Ante est
panorama, j;cémo e 7 arse gue hayz sido posible, la reali

Zacidn de "Una femilia de tantas entre todos esos filmes y

emnedio incliso de los otros ds su dirsctor?.

una raspueste afirzmative a lz in

terrogante inicial de éste texto, llegariamos a 1-
sidn de que efectivameaic la cinta cumplia una funcidn -
exorcista. D2 acuerdo a esto, ni los productores ¢

mexicano ni el realizador pueden ser acusados dg susteninr

¥ difundir mn mensaje retrderada sobro el cirenlo fmmiliere
n tanto gue ellos mismos lo denuncian y critier . enie . -

velicula.



Por otrz

diceidn gque

ni conjurar posib

tun retarduiarios mensajes -acepturlo asi -

© imglicariaz dudar de la sinceridad y honsstiidad en los -

: " plantpamientos del productor-director de Ima familia de
. tantas-. T‘”“oco exiztid contradiccidn zlguna en cuanto

&l hechn de'.gue la cinta, con dropuestas denunc ciatories,
rsnovadores, refr escantes, haye surgido en 2l momento -

que parecia Ser el msnds pripicio para ello.
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entendsmos que la cin*z es -per
. pliczble en su contexto y ubicable a partir de la
. P . . .
&1z que camped a lo largo de todo 2l sexenio alemanista:
itz msdernizacidn, en tedos sentidos, de la vida del pais.

en gue se acapta aue dicko régimen im- .

del capitzlismo intersacional, se pro-

unz medernizzcidn ein precedentes
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‘bud‘to&os”Los dizcursos en log que se hablaba da una salu
dable relnjacidn. en la rigidez de las rclacionss familia-
“res-de modo que condujeran a un arménica dcsarrolio del -
nifio y del adolescont&g.Bajo~todos estos discursos permes
ban ya todos los plantesmientos que harian del psicoandli |
sis, sébrc todo a partir de los.aﬁos cincuenta, ol'qrécu—
lo indispensable para explicarée los problemas del indivi
«duo -en fclacién con su medio en el que pdr supuesto la
familia éparcce como un factor importantisimo-, ¥ para tra
tar de encontrarles una soluciéﬂ. ] .

k Vista en ese contexto, lna familia de tantas esfuna -
ciﬂta en donde la modernidad de su discurso contrasta fuer
_temente con lo planteado hasta entonces, pero corresponde
perfectamente a los discursos de modérnizacidn del pais vi
gentes en aguel momento. ’

Lste es ei enfoque dasde el cual se analizan los filmes de
Galindo en el segundo apartado sobre la relacidn del cine
con la histoFia. Segin lo propuesto por autores como Marc
Ferro, el cine siempre delata (de cualquier manera, por lo .
que-dice o por. lo que omite, por lo que muestra o por lo -
que oculta, de manera voluntaria o involuntarie, conscien-
e 6 inconccientemente ) esa imbricacidn con el contexto -
histérico, social, politico, econdmico, ideoldgico,-etce,—.-
en el que se realizago. :

De acuerdo con lo anterior, el cine se explica, como

todo fendmeno social, por toda una séiie de faétores que'

qué aun las conira-

lo sobredeterminen y que explican por
dicciones avarentes —entre el cine y su contexto, que ha-
cen posible una contrahistoriu-, estan sobredeterminadas

por aquello que les pc;mite surgir como tales, quve explica

la posibilidazd de su existencia ¥ que no hace sino mostrar



-las como lo que realmente son, sobredeterminnciones .en sy
mismo principio. Ba este sentido, aceptamos, que el cihd

pueda observar una clara correspondencia coa*el 4is curso
4

institucional, ideoldgico u oficinml dominantés,‘pero oue—

. . . B - e .
de también contener elamentos ocue contrarien’ a dichos dis
R ' -

cursos

$32

e Lo anterior ulEHL como base la premisa de que no po-

.demos

aceptar tan udaantemenue principios como el de que

la saperestwucpur (el Estado y todas las formas juridi-

cas, politicas, e ideoldgicas) esté total y definitivamen

te determinada por lz estructura (base econdmica: fuerzas

b . . s 2 I'e
de produccidn, relaciones de produccidn, etc.). Sélo asi

podriamos explicar gque el cine, como un producto cultural

subordinado por la superestructura ideoldgica -determina

‘da a su vez por la estructura econdmica correspondiense-,

puede

llegar a contener elementos aque desmienten esa apa

rente ley de correspondencias.

. En 2sta parte del andlisis nos auxiliamos de la cri-

tica a2
“que Lo
jo del
'quedar

donde

némico y de lo polltlco deaaparece en nrovecho de una con

un mecanlsmo economicista ¥y antldlalectlco -en el '

éuperestructural aparece siempre como simple refls
determinismo econdmico-, cuya explicacidén puede. -
mds clara mediznte la siguiente cita de Althusser

a;lrmn que "ch harA la 1de1t1uad t {cita de lo eco-

cepcidn nueva de la relacidn de las instencias determiﬁag

tes en el complejo estructurd-superestructura que consti-

tuye la esernia de toda formacidn social..! Mark nos da -

los dos

exsremos de la cadena .y nos dice que entre ellos

hay que bascar, de una parte, la determinacidn en iltima

nstancia

otra,

1a

y por el modo de produccidén (eczondmico); .de la -

autonomia ralativa de las superestructuras y su

. . 21
cficacia especifica" .
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- Azi, el -punto de vista que mos guid en el égéundé.-
apartado {cine-Historia) es el de que en la obra de Galin
do es posibie localizar toda una seris de sobredeternina-
ciones —-de las que puede resultar una corrcspondgﬁcia o
una contrarisdad con respecto al diseurso dominante-, 1;;
cuales influyeron er la realizacidn de sus filmes, ya sea

_en las historias, en los didlogos, las coﬁdicioneg de pro
duccidn, etc., y cue permiten relacionaflos con' eventos -

especificos de la dpoca de su produccidn.

Durante el cardenismo, pof ejemple, se consolida el
sistema politico gue en adelante regird al pais y se vi-~
ve al mismo tiempo una gran agitacidn politica y social.
Derivada dé unz poii%@ca de masas calificada por algunos
.astudiosos‘como ?popuiista",‘aquella agitaéién ¥y aquel pg
riodo arrojaron logros significativos., El cin= mexicéno -
_de los afios treinta lucha por convertirss en una indus-
tria, objetjvo qué conssgnird parcialmeafe a partir de la

realizécién de 41ld en el rancho grande (1936), de Fernan-

do de Puentes. Dentre de esa incipiente industriz el cine
de Galindo va a mostrar todos los rasgos de ese primer ci
ne artesanal y, a la vez, la huella de la influenéia en -
€1, a&nque'sea minimamente a veces, de sucesos importan~
tes del momento: la inestabilidad poiiticavque debid con-
trolar Cdrdenas (en Almas_rebeldes, 1937), el apoyo de ~
bﬁquel gobierno = la Repidblica espafiola (en gggpziédos en
Madriﬁ, 1938), el control de la industria petrolera ﬁor ’
las transnacionales (en el argumento de Los millones de -
Chafldn, 1938), el inicio de la 4ransicidén de un Kézico -
“todavia rural, a unc mds urbanizado (en Hientras Mézico ~

duerme, 1938).




En ¢l trenscurso de la Segunda (uerra Mundinl} que en
México borrespoﬁde ai.sexenio avilucamachista, el cine nﬁ%
cional se convierte en una industria en sl pleno sentido -
de la palabra, cn parte por los beneficios cue le propor-
ciona el disponer de los mercados desatendidos por las na-
ciones beligerantes. El cine de Galindo se consolida tam-
bién temdtica y formalmentc, de manera que casi hacia el -~
final de ese periodo producird una de.sus obras mds perso-

nhales, Camnedn sin edrona (1945)., En ella se hace més pre-

cisa la observzcidn sobre los ambientes urbanos, sus oversg
najes y su idiosincracia.

Ejemplo de esa misma atencidn lo serdn, ya en el ale~

-manismo, pel?bulas como ;Escuina bajan! ¥y Hay lugar para...
dos (1948). Ei tema y pé;sonajes de estas cintas hablaban
de la crecisnte urbanizaéidn ; ‘la presencia en el cine me~
Xicano de un éector que hasta entonces habia permanecidb -
ql ﬁargens los trabajadores. Respecto é estos dltimqs;,la
cinta planteada conflictos sindicales y soluciones al pare
cer muy obtimistés, comparadas con la situzcidn real de los
trabajadores en aquel sexenio.

En efecto, desde antes de tarmiﬁaf el sexenic carde-
nista se habia dzdo una paulatina desacelsracidn de las -
conquistﬁs obreras ¥y campesiﬁas. En el contexto de un go-
‘bierno -el avilacamacﬁista- que se autonombrd moderado k'S A
conciliador (con respecto a las fuerzas'en pugnaAun pare
cieron volver a estar en riesgo de enfrentarse.a finales
del caraenismo), se dié el viraje definitivo. El pretexto
de manteﬂer la unidad ante el peligro de una nuveva divi-
_sidn dinterpa o por la ameuaza de un: intervencidn extran-
jera (por la politica exterior o por la guerra muﬁdial),

. la necesidad de fébricar\lo que no- se podia imvortar de -~
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los palses en juerra, asi como el ahorro interno, fueron
factores cue obligaron .. mantener la estabilidzad y a ini

ciar la industrisliszacidn. A ella contribuyd tambidn la

creciente med imacidn y sometimiento de los sectores -

laborales a los aparatoes corporativos del partide oficinl

&

y del Estado. Esta situucidn se ag:dizd dirante el enn
hismo, un gobierno decidido a conseguir la industriuli@a
éién "a toda costa" del pais (aunrue fuera a cambio do - -
propiciar una gran entroda de capital extranjero), pero

que tuvoe como contraparte un relativo descuido del campo.

El caso es que (Esauina hajan! v Hav lugar para dos

parecieron ignorar esa férrea medintizacidn de los traba
jadores y su visidp delata, aungue sea a gontrarioc senso
la interrelacidn entre el cine y su-contexto. Asimismo,

filmes. como Los que volvieron (194¢) ¥y Hermoso ideal

(1947) pueden ser consideradas representativas de la. in-
tervencidn extranjera en varios zectores de la industria,
entre ellos cl cine. Ambas. cintas fueron producidas por
la Ramex, filisl subsidiaria de la“poderosz corporacién
RKO (Radio Keith Orpheum) aque tenia intereses en los es<
tudios Churuabusco, recifn creados por aguel entonces.
Terminado el gobierno alemanista, enmedio de un gran
desprestigio del gobernante y su gabinete de "académicos",
se hicieron evidentes los deséqnilibrios de wna industriag -
lizacidn desordenada y de las errdticas noliticas agrorias.
Se batentizé tambidn la desilusidn entre la poblacidn por
las corruptelas y arbitrariedades ocurridas darante el pe-
riod5. D= ello Qa a quedar huella en el cinc de Galindo,-

ya en el sexenio ruizecortinista, en cintas como lshzldas -

mojadus y Los ‘ndez de Perulvillo (1953).

) -




et ¥
‘La srimera toca un fema aue por entonces cobrarin:

gran actualidad, el le los ilegnles mexicanos en Bstndos

Unidos. La sesundne muaesbtean un canbio on Lo visidn del di

rector sohre las cilases medlas. Del

Tianza de los protagonistus de M fmmilin de tantos -

(1948) se pasa, on Los Ferndndes de_Teralvillo (10453) a

una visidn desencaninda de los personajes y sus org
biones._Era immegable aue esos ggtrdtos se habian conver
tido en los mds bcﬁeficiados por los gobiernos "revolu-
cionarios" y crecian cada vez mds -pese 2 que el movi-
viento habia sido llevado a cabo por el sgector campesi-
no-. En los discursos oficiales se seguia festin.ndo El
"desarrollaq" ¥ ﬂquellgAsituacién de aparente bonanza se
‘vid'correqundida con uni estabilidad que sdlo se rompe-
rig,hacia el final de la décadé,por los movimientos estu-

diantiles en el IPN y por los de los telegrafistas, tele

fonistas, electricistas, petroleros y, sobre todo, mzes-

tros y ferrocarrileros. .
: Es precisamente durante esos afios de agitacidn so-
cial cuando Gzlindo se convierte en el director més preg
cupado por los "peligros" que amenazan a la Jjuventud o -
por lo que pueda volverla "amenazante". Un buen mimero -
de sus filmss contiensn regaflos para un sector medio que
en el cine veia compensado su miedo énpe la latente pro-
babilidad de ﬁna fractura social, que inevitablemente -

ocurriria haci

finales de los ados gesenta. Significati
vamente, y despuds de un periodo de inactividad de seis

afios, Galindo wvuslve por ese tiempo 2 un tipo de cine muy.
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afios- cincusznta.

cidn (1958), Ma

:bidn son rebeldes: (Las =

, no huy una grun diferen-—

(1969), Verano ardiente (1970

)
cia en cuanto a su visidn de la juventud como-una dpoca
de ihexperiencia, desorientacidn y rebeldia '
Los conflictos ferrocarrilero y magisterial, que ha-
bi.n sido violentamenate reprimidos durante el ruizcorti-
nismo,.se resuelven hasta el mandato d2 Ldépez Hateos; &s

te, gue habia dado un z2poyo inicizl a la revolucidn cubz

na, tiene que rectificar su posicidn debido a que su pos
turs provocd gran desconfianza en el sector privado; en
1961 esg aprhendido.el general Celestino Gasca y otras -
personas, acﬁsadas de preparar un lg&antamiento contra -
el régimen establecido; en 1962 es asesinado, junto con
su familia, el 1ider campesino de filiscidn comunista Ru
bén Jaramillo; en 19063 se regisira un importante paro de
médicos residentes e internos en 59 hospitales del Dis-
“trito Federal y 48 del interior; en 1966 es dinamitada

la esta

ua del expresidente Migu Zn en Ciudad Uni-

~f~~versitariafyvson,detenidas 33. personas acusadas de sedi-

ciosas y comunistas, encabezadas por Victor Rico Galdn y
Raul Uzaldeé; en 1968 tienen lugar los acontecimientos que

desembocan 2n la matanza de Tlatelolco.

El trasfondo de todo lo antes descrito fue una reac—

‘cidn znte el creciente desenuilibrio en la repartieidn de

.la riqueza ¥ el cada veéz muyor endurecimiento del sistema

politico. Eapezabha a parecer caracteristico que el Estado
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~reprimiefa violentamente, por wedio del»ejército'o‘de éﬁcg
pos paramilitares, cualauler actitud contestularia con res
pecto a la vida politica, econdmica o socizl de iz nacidn.
Era muy notorio que el cine de Galindo, condiéionado
por la industric y por su propiz {undmmentzcidn ideoldgicsy,
se sumara a esa corriente en la que cinius como Jos nerver

gos (1967) de Martines Solares, No jusgards a tus padres

(1967) fle José Diagz Morales, Cuando los hijos =e van (1968)

de -Julidn Soler y El dia de las madres (1908) de AlTredo 'B.
Crevenne, insistian en ahogar en ‘torrentes lacrimdgenos ei
"ruidd' de los acontecimientos. !

Pese a que lo ccurrido en 1968 puso en duada la vigen=-
cia del sistema colitico mexicano, el cine nacional acen-
tud su ya conocida prdctica de recurrir a la tdetica del
aveztriz para ignor.r voluntariamente la realidad. Y €e hé_
cia més evidente asi el propdsito de ese cine, dirigido a -
-las clases mciias, "preocupadas” por hacer volver al redil
a sus "jovenes desoarriados",ben momentos en los que eran’
‘precisamente los estud?antes los que daban fuertes dolores

_ de éaqua .

BL ¥ltimo periodo en el que Salindo intentaria hacer
un cine.dz gran calidad, y aue a la vez reflejura su deseo
de hécgr ceritica, fue el sexeénio 197}~l976, denominado en-
tonces como el de la vapertura democrdtica" por w=lusidn im
plicita a los acontecimientos inmediatamente antericres.

En el marco de aguel gobierno que parecid posivilitar tan-
bién una apertura en sl cina, el director did rienda suel-
ta a sus observaciones sobre

1 machismo (en Tacos 2l car-

e
bdn, 1971), la corrupcidn (Aute el cudiver de un lider,

1973), el supuesto ancestral complejo de inferioridad del
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nexicano —por la conquista, por el sometimiento colonial,
par toda la seric de apgresiones y dervotus durante el si-
slo XIX, pov nuesbra condicidn de mestizos, ete.-, (#n Bl

juicio de Martin Cortds, 1973), asi comd una visidn muy -

personal de lo épocu posrevolucionaria y el ceaudiliismo

(en ...¥ lz majer hizo al hombre, 1974).

$i lo producido por Galindo en ese periodo parecié

ajustarse a la euforia propiciada por nna politioa en apa
lriencia sociulizanté, independentista y tercermundista, -
sus realizaciones postsriores a ese pericdo descubreh una .
serie de desvarios qué solo pueden rer recdnocihlés como

el correlato de los que daba la propia industria del cine.
“A la etapa de las ficheras corfespondié la exitosisima
(ecohdmioameute ablanaq, desde luego) lLas del taldn (1977);
al cine pirata realizado al margen de sindicatos N estudipé
se asene jé mucho Mojados (Wetbacks) (1977) dirigida al mer
padb "chicano": a la iniciszcidn de Televisa en la produc-
cién cin;matogréficd, via Televicine, corréspondié la es~

trepitosamente fracasada Milagro en el circo (1978).

De la misma forma'en gue alguna vez Bufiuel confesara
haber réalizado peliculas "alimenticias", obligado por la
necesidad, también Galindo deplord, en algunas declaracio-
nes & la prensa, la direccidn de algunos de suz filmes.

Entre ellos cabe citar Que t2 vaya bonito (1977), Dimas de

Ledn (1979), Cruz de olvido (1980), EL sexo de los vobres

(1981) v la muy descontextualizada EL color de nuestra piel
(1982) producida por Conacine, '
La iltima cinta de Galindo, Ldzaro Cdrdenas (1985),

3@ Vid tambidn inmersa en ese complejo entramado de rela-



ciones que we. pueden establecer .entre el cine y el contex

to en aue se produce. La cancelacidn, al parecer definit

58

va, de su estreno, fue consccuencia immegable de la 2git

18

‘cidn politica vor la aue atravesd el pails entre la termi-
hacién del gobierno de D2 la Hadrid y el inicio ‘del actu ..
Tado esté como resultado del enfrentamisnto en las eleccio

"nes entre el entonces candidato del partido qficial'&-Qaagg'

. témoc Cérdenzs. A déste se le quiso impedir,bcon la congela
cidn de la‘'cinta, el usufructo del prestigio ganado por su
vadre antes, durante y después de.su mandato.

Eéte seria, en general, un breve panorama de las reiﬂ
cionés que de una u otra munera se pueden establecer entre
la obra-de un creador ¥y el medio en el que surge. Esta for-
ma de abordar 1a filmografia del fealizador nos da, por -
otro lado, la posibilidad de tratar de explicar por qué es .
te trabajo §uede tener alguna importancia. En la medida en

.que se tenga un mayor conocimiento sobre la filmografia de
un director, es posible hacer ané}isis criticos gue tomén
.la obra.en su conjunto y que permitan estudiarla al margen
de testimonios hemerogrificos y criticas parceladas.

Hasta hoy es muy frecuente gue leos texitos que compen-
dian la filmografia de determinado realizador, no sumen a
las ventajas de 1a monografia la conveniencia de-un .?meili-_,__.._,-~
sis o una critice gue parmitan una reinterpretaciéﬁ 0 una
nueva visidn sobre los filmes y sus autores. Otre facﬁor -
importante a destacar seria gL que;apaf%e de hzber conse- .
guido las fichas técnicas lo mds completds y preciéas posi
ble, los juicios emitidos sobre los filmes se basaﬁ en vna
previa e'imurescindible lectura de éstos, de lo cual:dan
cuanta las sinopsis anexas de cada una de las cintas revi

sadas.



-en una rigurosa invesitigzcidn sobre los filmes parz ana

La necenidad de elahorar las f{ichas y las sinopsis
respectivas de cada velicula esta plenmmente justifica-
da si consideramos que los errores y omisiones de pﬁbLi
‘caciones anteriores, v.gr., los.anuerios de Procinenex,
fueden influir en los resultados de Llas investigociones.

Ademds estd el hecho de gue no se p1° d2 trabazjar con ba

se en dichas publicaciones, sino sdélo en las peliculas,

porque uns sinopsis, por muy completz fue sea, nuned vY

drd sustituir a la peliculz misma para efectos de estu-

dio. -

Por otra parte, es importants anotar que la filmo-
grafia de Galindo resefiada hasta el momento abarcaba sg
lo hesta lo dirigido por €l hacia er afio de 1361. En es’
te trabajo se incluye la-in?orfacfén re erida a las 21
peliculas cue realizd entre 1967 y 1985

Lz metodologia consistid, como antes mencionamos,

lizdrlos con bhase en los autores mencionzdos en esta in.

troduccidn. Pero no se descartd chalguier oiro tipo de

archiyoé y documentos que revoritaran algina ﬁtilidad.
Dz la misma manera gue se llevd a cabo una ardua labor
de localizacidn de las peliculas, de esa misma forma se
procedid para conseguir testimonios nemerogréficos, car
"teles y hojas publicitarias, trailers o avances pub1101
tarios, stills y fotomontajes, videos, etc., que fueron
taabién fuente indispensable para matrir este trabajo. .
Como era de suponer, no fue posible revisar la fil;'
mografia comnle ta del director. Sin embargo, consideramos
que vna muestra de sesenta de sus pelicﬁlas (independien>

temente de todas las demds que se citan y que sir rvicron
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£omo puntos.de referencia y/o compar a~1on) ‘cﬂnformhu

muesira sulficientemente vepresentativa para l\FP”"‘nW

mer acercamiento a la obra del reciis

Con lo anterior hemos trotade de. encontrir

nificacidn en las imdgenes, en los discurscs cinesmatogri-

ficos para conseguir, independientemente del may ﬁecesnf
rio e importante acopio exacto y fededigno de los datos,
un andlisis critico aue nos acergue al cine como un medio
- de entretenimiento pero también, de acuerdo con Marc Fe-
rrd,_como un instrumento "cuya fijacidn, la de lz concog
dancias y discordancias con l=a ideologia, ayudan a descu
brir.lo latente detrds de lo aparente, lo. no visible de-~
trds de lo visible", de suerte oue si una pelicula se ve
‘siempre deshdrdada pof.su contenido, "todo 2lle encierra
iateria suficiente para una historia distinta, complemen- .

taria, que desde luego 7o oretende COnStlt‘l -una globali

dad bonita, ordenada y racional, sino que mds bien ha.de
i 24

contribuir a su afinamiento.., o a su destruccidén"



ALEJANDRO GanInng? .

#1 14 de enerc de 1906, en Monterrey, hueva Leén, na-
T
¢i s Hdctor Alejandro Galindo Amezcua, el dircctor’cinemato

rrdfico mexicano que hasia hoy ha sido :econ00160 Lcmo uno

9

(=7

¢ los cinenstas acue ha sabido llevar a la prvhal]1 los . ti
y ambientes de los barrios de la ciudad.
talindo pertenecid a lz pnquéﬁa burgnesia oue se vid
fectada por la revolucidn. Asi lo demuestra el hecho de -~

que siendo su padre atogado al servicio de la casa Hadero,

W

haysan tenido que dejar su tierra natal debido a los proble
mas entre la familia de los wadero ¥ la del general “ernai
8o Reyes. ‘ R
‘ Huérfzno de padre a la edad de seis afios, habria de -
enfrentar junto con su madre y hernanos una serie de expe-
riencias que sin duda algunq influirian despuéds en su cue-
rzcer cinematogrdfico. Su madre consiguid, gracias a la in
tervencidn de Madero, un puesto de ecdnoma en el Hospital
-General. Durante el huertismo, la familia Galindo trabajd
~en los comedores escolares

En’ mnalo de la inestabilidad reinante, mientras hacian

%ortas para dlstrlbulrlas en los ccmedores escolares, ¥y a-
sistiendo a escuelas de gobierno, el nifio Alejandro Galin-
Vdo transenrrid su nifes yéndosc~de pinta al g¢ine. -

Fra Ya dvoca de las peliculas de episcdics, llamades
-series,. en las que Pearl White impresionsba a aquel adoles
cente gue a los frece afios decidid due’"nueria hacer ciné".
Por esa ruzdn empezd o faliur a la escoela y a2 asistir a -

los estudios en los que seé hacia el ento nces cine mudo me-
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xiecanc. Sus primeras experiencias las adouirid on

dics México Films de Germdn Camas, al lade de mper
como Ernesto Velrath, Fnriaue Solic ¥ Toequicl Carrusco
artifices todos 2llos Jel incipiente cine nudo mexicanc, -
Intre las exigencias oue en ese tiempo deoia cunniir

cuzlquier muchacho de clase media, estaba en primerisimo -
lugar la de hacer una carrera. Gulindo, mds interesado en

el cine, se inscribe en la qué perece ser la mds corta, la
de odbntologfa. Sin embargo, esta experiencia acadénica se

préximo a cunplir -

convierte en un fracaso y el muchacho y
los veinte afios, decide marcharse a la meca del cine.

‘ Indudablemente, las exveriencias y el aprendizéje en.
Hollywood fueron tampién fundamentzles en su desarrcllo pog
terior, de la misma‘manera aue lo fueron parz todos los di-

rectores, actores, fotdgrafos, técnicos de sonido, &

tc., Que
se inesrporaron posteriormente al cine mexicano de los eafios

treinta y cuesrenta.

Los hermanos Rodriguez, Alex Phillips, Antonio Horeno,
Chano Urueta, Raphael J. Sevilla, fuillermo Czlles, Ramén -
Pereda, Raul de Anda), Andrea Palma, Robertio Gavalddn y el -
propio Galindo son 4todos sdlo parte de una largs lista de -

versonajes que, habiendo adquirido experiencia en el cine -

norteamericano de la década de los ziios veinte, se incorpo-
. . . . .
raron desnués &) cine nacional. i
Rien porgue , como alguna vez anoid Emilio Carcia Rie-
, U . 2 N i 026
ra, "prefiriercn ser cabezz de ratdn, que cola de legn" ,o0
porgque verdaderzmente desearon poner al servicio del cine -
artesanal mexicano sus experiencine y conocimientos; o més
vrecisamente porgue las circunsizncius de la transicidn del

mudo al sonoro los obligaron.
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Lo importonte es que Galindo, como todos los sntes men

i -~ 4 . 2 .
cionndogs, desempefio en los ectudios noriesmericinos diver-

©

208 icios, Por intervencidn de su hersano lizrco Anrelio,

.o la sazén aritico de cine, hobia obtenido una recomenda-
idn de les gerentes de las casas disitribuidoras hollywood—f
enses varz empesar o frabcjor en los estudios culifornianos,

Y precisamente porane seamin, sus nropiss palabra guedd ﬂuv

wvﬂnta]]qho viendo & Cecil B. de Mille dirigir 7

de reves

1no pude sino empezuar barriendo y trapeando en los leborato-
rios fotogrdficos de la Metro Goidwyn linyer.
S0 primera posibilided de ascenso se la did su origen
hispano, ya gue gracas & sus conocimientos de L”Uinol, pudo
después‘checar los textos de los titulos en los filmes dedi
cados al mercado de hable hispana;-
.Los secretos de la edicidn, fundamentales para todo di—:
rector de c¢ine, tuvo la oportunidad de adquirirlos como uno
‘de los ayudantes del editor de la metro, nerc tanmbién en ol

0%i8 s1t inctitube y en el Hollywood institute of scrint Wri

ting and vwotonlay, en los cna 1les estudid construcc1on dramg

tica y narvativa paras complementar lo aue aprendlu en lo eg
tudios. Ademds, se aplicd a estudiar también teatro y actua;
cidn.

Cuando ‘se empezaron a hacer los Prineros cnsayés para -
‘el cine sonoro, nuevamente sus conocimientos de Dspafiol lo -'
salvaron. Lo gque luego se conocid como cine hispano requirid
de mucha gente para que hiciera los ganiones en cactellano, -
lo cuzl le abrid la posibilidud de ingrecar a lé Columbid.

A Para ese énténces el joven alejandro Galindo -empieza a

T cobrar cabal consciencia del cine como Tendmeno social, como
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n

medis no sole para conmover al estccizdor, sino pars maniou
1nylo, nura infiltrar ideologias y pura desterrar oiras. De

todoe estag observaciones partirdn sus intentos de hucer un

¢ive "enm mensaje", intentos ague podemos ver inclusd on sws -
: h S P

aro Udrdenas (1985). . . Co

Tilmes mis recientes, entre ellos Xl color de nmuectra wial
a

ucho antes de que tuviera ls rogsibilidad de emnlear -

al cine "como un medio de ensedanza que despierte en:los in
diviguos inqﬁjatudcs de orden esviritual, falindo iuvo aque
enfrentar la crisis econdmica de 1929, Su irabajo como es-

critor en la Columbia Pictures lo verdid, de la misma Torma
que muchbs de sus colegas, ¥ mds por necesidad aue por dese
_os, iuvo que volver a Héxico,

Contratado para trabajar en la comvadia Empire produce—
tions Co., oue finalmente no fue sino un fantasma de los mu
chos cue aparecian en el cine mexicano de.la época, ¢alindo
enpeszd a trabajar en la radio. Es la-década de los aros trein
ta, en liéxico se ha iniciado el cine sonoro y Galindo recibe
desmués de haber hecho algunds documentuiesg, su primera opor
tuniﬂad como’ argumentista y adaptador. La isla maldita (1934)
de Boris Maicon, fue una de sus primeras experiencias antes de

debutar como director.

Comdb aduptador psra EL baiil macabro (13936) de Wiguel Za

carias, como encargado de los ‘didlogos adicjonales de Avesin

rumbo (1937) de Roberto O'Quigley, e inclusive como actor en
iZsoc hombres! (1936) de Rolandd Aguilar, Galindo avanzd én

su avprendizaje hasia que en 1937 dirige su primera cinta: Al

% rebeldes,

"De eca, a la que hice inmediatemente después -se refie-

e
re a Hefysiados en #ndrid (1938)-, hubo unz enorme diferen-
t

cia®. Efectivamente, a partir de ese momento se inicid una -.



de HMdxico. Una cn

rrera oue para 1945, con Cannedn sin covona, mostiraba ya loo

‘mipmos de unz madurez que en la déeada 1945-10%% hnvria de
proporcionar alguncs de los titulos mds importunt de la -

filmografia nacional.
$i bien, como antes an xntaﬂo" Galinds rezlizd laz mayor
varte de su inicial #orendizaje en el cine nortewmnericanc,

su. carrera, desde Sus primeras incursicnes en terrenos aje-~

nos a la direccidn, se desenvolvidé en iéxico. T i
meras part1c ipaciones del director en el cine que-

dan hoy muy vpocos testimonies, y en muchos casos éstos se -

reducen por desgracia a labibliografia.

La isla dita (1934), de Boris zicon, la primera

o

-licula en la oue Galingd debutz formalmente como argumentig

Ta 3

v’adaptador, es una cinta de presidiarios, aventureros y
soros eclesidsticos del siglo XVIII, segin la sindpsis que
de ellea hace Emilio Garcia Rierd” 70 be anotar oue en dicho
filme aparece [Or primera vesz el nombre del - director en los
créditos junto con otro que seria decisivo en su carrera pos
terior, Rail de Anda. |,

En ese mismo afio en que alindo debutaba como argumen-
tista y adeptador, debutd tambidn un director con el cual -
tuvo sus signientes particinaciones. Niguel Zacarias, que ha

bia dirigido Payasadss de la vida (1934), realizd lusgo EL

tadl macabre

odaptedor
De esta col
rocidn hac

poeta y sofador®

de Sobre iog olms (13
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Ld excesiva importancin coucedida a Zacarins ¥ osus

mes dejan cntrever dos cosos: La’primera puede sor un na
ral reconocimientospor las overiunidades recibidas; la somu
da entrafic waw curissa contradiccidn. Ea ese mismo texto, y
con la misma fuerza con awue alaba a Zacarias, de ascendencia

drabe, Galinde lamenti en forma deida la intervencidn de los

refugiados esvaficles en el cine mexicano ¥ critica en forma

29

poch anablc a Arcady Boytler

¥s de guponer que sus corrosivas opiniones, asi como el

ane él realivara una cinta como Refugindos en HMadrid (1938)

refleja ese debate que por entonces se daba en Wéxico. La e

- 1icula, defensora del derecho de asilo y contextualizada en

el. inicio de la Guerra civil espai o‘a, delata agueclla simpa
tia conque todo el rcglen cardenista apoyara a los republica
nose. ?ero por otro lado, y sobre todo a partir de la llega
de los exiliados, se desatd una fuerte campeiia de parte de -~

los gue no estaban de acuerdo con apoyarlos y recibirles. Ts

" posible que,contagiado uor esas oviniones, Galindo tambidn

haya llegado &z deplorar la presencia de aquellos visitantes
entré'los cuales, junto con elementos valiosisimos, llegaropA
otros que no pasarian de ser simples destajistas del celuloi-
de.

Por lo pronte, y volviendo a2 sus antecedentes, anotemes

u

gue antes de debutar como director, Galindo "actud" en ;Wso

homhres! (193b) de Rolando Aguilar y se encargd de los didlo
fos adicionales en Ave sin rumbo (1937) de Roberio O'Quigléy 

En cuanto a la primera, en la aue Galindo se concretd a lu-
a3

.cir su habilidad “narz mover las orejas  se tratd de un filme

aue, pretendiendo ser un desagravio ante la condicidn de la

heroina, wna divorciada, no hizo sino reafirmar la idea que
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la moral de la dnoca propugnaba para estoe clase de "perso-

najes® del cine mexicano: estaban condenadas a 1o nrostitu
cidn o 2 la soledad. A ese primer cine de prostiyutnn nEGL
mibles pnertenecid tambidn Ave sin runboy en lubcﬁalzhndrea

oy 2.os

Talna capit linaba ol éxito obbteni

con I
to (1933) ée Arcndy Boyiler, : :

sl nunr

pe todo ese primer cina en el que participd Gﬁlindo
no h:y nada ex ncxonqlnﬂntﬁ impo 1to a rescatar, domo -
no sea el hecho de que pcrtenecid 1o gue algunos autores
"llaman cine artesanal y que se caracte 4, aparte su fal-
ta de recursos de todo tipo, por pertenccer a ese periodo
eﬁ el tual el cine mexicano buseabz la forma de constituir
se en indusiria. )

En ese ‘cine mexicano de los afios treinta, aue buscaba
aprovechar la éoyuntura del inicic de la sonorizacidn y el
:posterior fracaso del cine "hispano® hollywoodense, Galin-
do inicid una de las carreras mds peculiares e interesantes

del cine nacional. :




LA FAMILIA EN EL CINE MEXICANO
Y ALGUNAS DE LAS IMAGENES PROPUESTAS PFOR, GALINDO.

. INTRODUCCION

A partir de Cuando los hijos se van (1941), de Juan

Bustillo Oro, el cine mexicano va a experimentar, a principios
de los afios cuarenta, la consolidacidn de uno de los temas mas
caracteristicos, duraderos y fructIferos de su historia: el ci-

ne sobre la familia,

Desde los afios treinta se hablan dado antecedentes gue
llamaban principalmente la atencidn hacia la figura materra,
-atencian gque se desplazd a todo el ambito familiar durante los
cuarenta y que desembocd® en un cine sobre adolescentes en los
cincuenta, Gltimo reflejo de una ;reocupaciSnAque, pese a sus

variantes, remitfa a un mismo punto: 1la familia{31).

Este cine sobre las familias, representado por cintas

como la ya mencionada Cuando los hijos se van, 'La Gallina

clueca (1941) de Fernando de Fuentes, La familia Pézez_(194a)“f‘

de Miguel Zacarias, Cuando los padres se quedan solos (1948)de

Juan Bustillo Oro, Azahares para tu boda (1950) de Juli3n So-

ler, .y por todas las que de una u otra forma. se referian al te~-
ma, tenian como caracteristicas fundamentales la ahistoricidad,
el anacronismo de sus planteamientos y el'elogio descarado,
anarte de la sensibleria, de los valoresApequéﬁoburgueges 50~
bre los que se fundaba la sociedad a la.que ese cine iba diri-
gido: la propiedad privada, la religiosidad hipdcrita, el auto



"Todos los dias y en todas partes el
hombre es detenido por los mitos y .
arrojado a cste mundo inmGvil que vive
en su lugar, que lo asfixia como un in
menso pardsito interno y que le txaza
estrechos limites a su actividad; limi
tes donde le 2s5td pemitido sufrir sin
agitar ¢l mundo,.. Los mitos no son
otra cosa gue una demanda incesante,i_g_
fatigable, una exigencia insidiosa e |
inflexible de que todos los hombres se
reconozcan en esa imagaen eterna y sin
embargo situada en el tiempo que se !
formd de ellos en un momento dado como
si debiera perdurar siempre"

Roland Barthes
"Mitologias"

«.. Las prisiones existen para ocultar
que es tode lo social, en su banal -
onmipresencia, lo que es carcelario.

JEAN BAUDRILLARD

Cultura y simulacro




.Alejandro Galindo,

.quier

ritarismo y el egoismo (32).

e
.l

" . -
. 4 ¢ .
Junto a todos esos filmes antes citados, surge, €n

1948, una pelicula, Una familia de tantas, y su director es
s

0

. Mientras los filmes del grupo artes citado propgonian

la consideracidn del hogar paterno como el Gnico lugar pos

i
ble de realizacidn de los individuos; la sumisibén y el domi
nio como @nicas formas de relzcibn de los Aijos frente a

1os'padr?s; la imposibilidad de ejercer una autonomia fisi-

ca o ideoldgica gue contraviniera lo establecido por la au-

toridad paterna; la conformidad como Gltima opcidn; la cer-

teza de un fracaso rotundo y doloroso para gquienes se atre-
vieran a salir del cerco familiar; frente a todo este dis-
curso se opone el discurso que Galindo plantea en Una fami-

lia de tantas (33).

. La pelicula nos presenta unz familiu tipo, originada
en el mismd patrdn antes descrito. Sdlo Jue en este caso
asisiimos a su derrumbe bajo el peso de sus ya insostenibles
convenciones y consecuencia natural de los nuevos vientos
de industrializacidn que exigian otro modelo de familia. An

te un padre autoritario y retrdgrado que se opone a cual=~’

"ipfoma de cambio en las relaciones intrafamiliares,
surge una hija‘éue, haciéndose ecc del discurso de su novio
(heraldo de la clase media peguefioburguesa moderna y cona-: -
ciente de si‘misma) se rebela ante la iAjusticia y la prepd-
tencia institucionales; ante la madre fantasmagdrica, que
551lo puede ser reconocida ceomo tal en proporcidn directa a
su capacidad de silencio y autohumillacidn, se yergue una,
hija gque no estd dispuesta a sufrir el mismo destino.y que

aspira a una relacidn mds justa y equilibrada con su pareja;
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junto a los hermanos pusilinimes, corresponsables de su desgracia

por sumisos, aparece una hija que ejerce su derecho de autodeter-

minacidn; al lado de que esperan en el gineceo famiilar
a que el padre les de ¢l visto bueno ﬁara casarse, y al lado de
las que se resignan a ser solteronas por cobardes 34, surge una
hija que no solo se opone a casarse ccn el elegido pux'su padre,’
sino que se compromete con el elegido por ella misma; frente a to-
‘dos los hijos que se gu2dan c¢nclaustrados en el templo familiar,
temerosos de ver cumplirse en ellos la maldicidn de que fracasaran
si se atreven a salir, Galindo nos presenta a una hija que se deci

de a marcharse sola.

~ Fue este discurso del.director el que nos lleva a identifi-
carlo como el Gnico capaz de comprender la contradiccidn aborrante
entre ese cine y el discurso de la clasc social que lo ~producia y
lo consumia, clase que se autonombraba vrogresista y gque.hacia eco
" de los discursos oficiales del desarrollo y la industrializaci®n.

Nos permite reconccer, al mismo tiempo, la dualidad de una
clase que reconcce la necesidad de los cambios pero que se asusta

ante ellos.

Alejardro Galindo fue el Gnico capaz de comprender la farsa
y denunciarla. En una década.en la que la sociedad mexicana festi
naba su supuesto avance hacia un estadio superior cée desarrollo,
el cine nacional proponia un modelo de Ffamilia ciduco, - antifuncio-
nal, anacrbénico. Por una parte, la clase media pequefioburguesa
(que ha fincado siempre su supervivencia en la cl3sica idea de que
la familia es el pilar de la sociedad, la “clula social™) era xe-"
conocida como el sector pujante de la sociedad, la fuerza motriz
del desarrollo, eﬁpejismo producido por el reflejo de discursos gu

bernanentales. .



Por otro lado, esa misma socicdad producia y consumia un ci
ne que era la mas fimme apologla del orden establecido pucsto que
al referirse a la familia, a ese "pilar de 1la seciedad", 1o hacila
considerindola cemo un ente inamovible, imposible de modilicar.

A esta visidn se referia Ayala Blanco cuando al citar al cine me-

xicano sobre ol tema nos dice que "la familia como sagrada institu

cidn estd ahl salvaguarilada de todos los cmbates del rmundo exte-

rior. Es el universo limpio y honesto. La femilia rmonoginica, ca
tdlica y numerosa se mueve en situaciones tiernumente anacrBnicas.
Poco importa que todo cambie alrededor y esa evolucidn descalifi-:
que al pasado. La familia en el cine mexicano tiene un tienpo ex-

clusivo al margen histdrico* 35).

Freﬁté a ese panorama de discursos contrarios, Alejandro Ga
‘lindo fue el primero y quizd el finico en darse cuenta de que la fa
milia sdlo puede ser el sostBn de una sociedad en desarrollo a cam
bio de que se modifique junto con ella. Galindo fue el Gn ico que
puéo ver & la familia no tanto como institucidn sino como el meca-
nismo promotor de ese desarrollo, De ahl la modernidad de su dis-

curso, cque llevd a muchos a ver en Una familia de tan*as un lla=-

nado a la disolucidn de la familia (36) cuando en el fondo lo que
hacia el director era reforzar su papel como punto de partida pa-

ra un verdadero avance social.

Galindo no confundid los tdrminos., Frente a cuienes rela-

cionaban desarrollo social con mantenimiento férreo de una institu

cibn familiar atrasada, Galindo intuyd gue ese desarrollo llevaba

implicito un desarrollo de la familia hacia formss modernas de re=-
lacidn dentro de ella y hacia el exterior. Frente a guienes se hg
rrorizaban con la idea de gue cualguier cambio en la familia era
sinBnimo de crisis de ella y de la scciedad, Galindo entendid que

tales crisis no existian, ~un 1a familia. se modifica, se transfor-
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ma, se hace flexible pero no se destruye ni ha estado nunca en

vias de cecaparecer.
.

B i !
Al menos no era esa la idea que ¢n aguel momento ‘Galin
do tenia sobre los cambios -en la familia (37). Una prueba con-
tundente es que el director no vela la transformaci®n como una

: s . s . I . : ’
crisis,” sino coio uia necesidad; en Una fomilia de tantas esta

radica en el hecho de gque Maru, el personaje central de la histo
ria s& marcha del hogar para casarse y formar una familia. Dis-
tinta quizd del modelo denunciado, pero familia al fin.
.
En realidad, nadie estuba mas alejado de guerer destruir

a.la familia que Alejandro Galindo. En Una familia de tantas y

en sus peliculas anteriores y posteriores a &ésta, enccatramos la
huella de su pertehcncia al grupo de directores que la defendian
y que la sostenian como la base social. ILa diferencia estriba
en la forma de su discurso con respecto al de sus colegas,

Pocc importa que don Rodrigo Catafio (pe€rsonaje interpré
tado por Soler en el filme) sea un reaccionario gue muestre su
conservadurismo al oponerse a cualquier variacidn: "la fiel ob~-
servancia de las buenas costunbres forma la moral de las perso-
nas", "la virtud es fruto del sacrificio“, son frases que utili-
za cuando se refierc a su familia, a ese feudo del que es el due
i x‘xo“a.b“soluto, -dey kienecs '_\; Qe vidaﬁ. Se opone tambiZn a los aumen

tos salariales y a cambiar "los sistemas ccntables que no han
fallado desde hace treinta y cuatro anos", lo cual refuerza la |
tesis de que para personajes como 8l los cambios son una amenaza.

Poco importa tambi&n que Roberto del Hierro sea ese a-

gente externo, simbolo de la nusva clase media dindmica y admira
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dora del american wvay of life , que llega a romper con las ve-

tusteces ideclOgicas porfirianas que predominan en la familia

Catiio y que Galindo satiriza, en el colmo de la ironia, cuando

pone al perscnaje a limpiar con la aspiradora el polvo de los

retratos de Porfirio Diaz y del propio Catafo.

Lo verdaderamente importante es que de le confluencia

de esas dos fuerzas en pugna surge un nuevo perscnaje, Maru,

que despuds de los fracasos de sus hermanos ticne la gran res-—

ponsabilicad de demostrar a todos

vencer una resistencia feroz como’

y a s1 misma que es posible .

la de su padre sin terminar

aniquilada fisica (Estela) o moralmente (Héctor).

Maru es un personaje que

surge del enfrentamiento de

esas fuercas, pero qgue sin duda alguna es una especia de alea-

cidn:en ella se reunen ambas y, a

la vez, ella misma pero dife
K -

rente. Porcue Maru se decide a irse de su casa, pero hasta el

iltimo mowento espera la conformidad de su padre; se rekela

ante la sumisidn de su madre, pero nunca concibe para si misma

otro papel que no sea el de esposa-madre; se marcha de su ho-

gar s8lo a condicidn de tener la seguridad de que va a formar

otro, el suyo; porque pese a que se rebela al poder dictatorial

de su padre y al opresivo vinculo
tiene una frase lapidaria para la

do victima.

familiar en que vive, jamis

instituci®n de la que ha si

Fue una verdadera l3astima que la pelicula no tuviera

una continuacidn, despugs de la boda de Maru, que nos permi-

tiera constatar esa refuncionalizacidn de las viejas normas

“las de den Rodrigo, con las nuevas, de Roberto, que agenas vis

lumbramos en los didlcgos pero que .no tenemos ya la cportuni-

dad de presenciar,



Bé cualquier forma, la tesis estaba planteada, la pro
puesta estaba hecha; la transformacidn de la familia es necesa
ria en tanto que debe adecuarse ‘a las transformaciones socia-
les; su pemanencia como institucifn y la prepia scbrevivencia

de las sociedades de las que es base dependen de su flexibili-

dad y su permcebilidad; los peligros de-una supuesta cr
que la destruye no radican en los cambios a los que se le some’
te, sino de la resistencia que a ellos ofrezca (38).

Por increible que parezca estas tesis que descubrimos

en Una familia de tantas, prueba de una preocupacidn por la fa

milia que Galindo compartia con sus colegas, pero que &l plan-
teaba de diferente manera, no es sino el reflejo de un interés
que ha existido por la familia en casi todos los puetblos del

muncdo y del que el cine mexicano se hizo eco.

éDe dnde surgid ese inter®s por la familia?

.igxi_e'nes fueron sus'promotores?

iCémo evoluciond ese interés por la familia hasta lle
gar a plasmarse en nuestras sociedades occidentales, en las le
yves y reglamentos de proteccidn a la mujef, al nifio, ‘a la fami
lia en general? .

S é]\_:f.v‘z propdsitos sirven todos esos mensajes, progre-

sistas o retardatarios, sobre la familia?

iHacia dénde apuntan las imdgenes que de la mujer, los
hijos, el padre, el hogar, propone el cine mexicano? '

ZQud es lo que se oculta d.ecris de todo ese cine scbre
la familia? ’

¢Por qué el mismo cine de Alejandro Galindo acaba por
volverse contra &l al dar ruestras de encuadrarse dentro de

los lineamientos que crece ccmbatir? . ° .
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. .
EL ORIGEN DE LA IDEOLCGIA HODERNA SOBRE LA FNI_I[;II‘\ s N

3
.

. El inter@s por la familia no surge a mediacos del*si-

glo XIX, cuando adquirid el caricter de una Sociologia cignti-

fica de la familia con la publicacifn de cbras como El derecho

waterno’ (1861) de Bachofen, La scciedad antigua (1877) de Le-

- . wis H. Morgan, v E)l origen de la fenilia, la propiedad priva-'.

da y el estado (1884) de Federico Engels,

. Tampoco surgid a partir de todas las constituciones
politiéas modernas, posteriores a las grandes revoluciones bur
guesas, que en su gran mayoria contamplan legislaciones espe-
cificas y reglamentos para proteger a la familia en generalﬁy
a sus miembros, considerados como mds débiles, en particular:

la mujer-madre-esposa y los hijos. .

. Este inter@s que ha llevado a recor\ocerle-a la familia
una posicidn singular y neurilgica dentro de las sociedades y
.que nos ha.llevado a vivir-atentos a sus mds minimas transfor-
maciones, "a escrutar a intervalos requlares el rostro de la
familia para descifrar en ella nuestro destino, a entrever con

"

. s : + 0 .
su muerte la inminencia de un retorno a la barbarie,..." inte-

rés que Llnalmente nos ha llevado a confirmar "el especticulo

de su ;Lnagotable capac1dad de super\uv..ncxa" (39) ha existido -
desde la antiguedad. Pero empezd a tomar su forma moderna se-
giin Jaques. Denzelot, a partir de téqo ese conjunto de "tecnolo
glas politicas que van a actuax scbre el cuerpo, la salud, las

formas de alimentarse y de alojarse, las condicicnes de vida,

. sobre todo el espacio cotidianc a.partir del siglo XVIII y‘en
los paises europeos, en la cuna del liberalismo como doctrina40.

’I’Tz_cnicas todas que en su momento inicial encuentran su polo de

T3



unificacidn en lo que se llamaba entonces la policia y cue Mi-

chel Foucault ha definido como kiopolitica (41).

E‘i_?_polir.ica en tanto politica reguladera de las formas
de vida, o policia, no en la acepcidn que hoy damos al tTrmino,
sino refiridndonos a "una acepcibn mucho mas arplia que cngloba
ba todos los m@todos de desarrollo de la calidad de la pobla-
cidn'y del poder de la naci®n" entendamos que con biopolitica o
policid nos estamos refiriendo a una especie de legislaciln con
la. que se podia regular la vida social y por cnde la vida fami- :

liar. La cita que de ElZments generaux’ de nolice (1768) ce Von

Justi hace Donzelot nos ilustra al respecto: "La policIiz tiecne

como misidn asegurar el bienc.tar del Estado mediante la sabidu

ria de sus reglamentos, aumentar sus fuerzas v sSu poder tan-
to como sea capaz. La ciencia de la policia consiste,. pues, en
regular todo lo gque se relaciona con el estado actual de la so-
ciedad, ccnsolidarla, mejorarla y hacer de tal forma que todo
cantribuya al bienestar de los x:niam‘nros que la componen. Tra-
ta de que todo lo que compone el Estadec sirva para la consolidi
¢idn y el acrecentamiento de su poder, pero también para el bie

nestar piblico” (42).

Partir de 1 hecho de la existencia de esta policia (poli
tica) que regulaba las formas de vida de las sociedades curope-
as a partir del siglo ¥VIII nes permite colegir que todo lo que
dentro de agquella policia regulaba a l.a fa:nili.:; censtituye pre-
cisamente LA POLICIA DE LAS FAMILIAS, o politica de lo familiar,
-que consiste en toda la serie de regulacioncs y medidas encami-
nadas a su preservacion y desarrollo. E£n tanto que esta poli-
cia en general tenia la funcidn de asegurar el bienestar social

'y por ende el del Estado, vemos como el interds por la familia

Se encuentra encuadrado en un inter@s mads preciso por la presexr
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vacidn del Estado.

’ Asi, en la misma medida en que las sociedades y las for-
mas de poder estatal se han transformado, tambidn la familia y
-sus diferentes formas de regulacidn se hap adaptado a las nucvas“‘
-circunstancias; tcdas las teorias sobre las crisis de la familia .
y su posible destruccidn pierden su validez y muestran. su inope-
rancia en el momento de encuadrarlas en el estudio de las trans-
formaciones sociales. A este respecto Donzelot se refiere a la
“inadecuacidn de conceptos comodines como los de 'crisis' o 'con
tradiccidn'?. Porque permiten ratificar las transformacionés ca-
pitales en términos de un debate simple, pero superado;
difuminan su positividad y pierden su eficacia. Porque a la lar
ga ccnducen a tomar por fallos-dccisivos, por superficies de en-
frentamiento si 'no reales al menos ligicas, lo que de hecho tan
sblo es la emergencia de nuevas tdcnicas de regulacidn. Tenaz
- obstinacidn en ver la proximidad de la lucha f:.nal alll donde

tan solo hay aparici®n de una nueva regla del juego social” 43.

Es justamente en este sentido en el que nos referimos a la

familia en tanto que, como parte fundamental de una sociedad y
de un tipo de Estado, al igual que &stos no se destruye ni ha Es
tado nunca en vias de desaparecer, sino que simplemente se ha a-
daptado a las condiciones cambiantes de una nueva forma de convi

vencia. e i
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CINE Y DISCURSO POLITICO: SQPORTES. IDEOLOSICOS, -4 .

v . M i
. H

LI Reconocida la existencia de las legislaciones sobre la
" proteccidn a la familia, identificado el antecedente que leg dio
la base en nuestras sociedades occidentales y aceptado el hecho
de que esc inter8s por la familia es tan sdlo la cara visible de
un inter@s mucho mis profundo, que se refiere a la salvaguardia
de un s:stema social y de la forma de poder estatal en el que se
-suster:ta, nasemos ahora a otro punco' importante: los medios de
camunicacidn suelen ser el eco ée la ideologia y de las politi-
cas estatales de las sociedades en las cué se encuentran inmer-
sos. Hoy en dia es incuestionable el hecho de que con o sin la
existencia de una politica de ccmunicacidn social, los medios ‘de
difusifn son una parte importante para reproducir el sistema so-
cial al que pertenecen, y que si acaso llegan a lanzar algln men
saje qué modifique un patrdn social y politicamente establecido,

. lo hacen simpre en funcidn tanto de su propia conveniencia como

instituciones, como del poder al que se encuentran sujetos{44).

" En el caso particular del cine han existido ejemplos tan
evidentes como los de su ewplieo por el nazismo alemédn con fines
netamente antisemitas, o bien su manejo en Estados Unidos en la
‘misma &poca con una finalidad claramente belicista, En ambos ca
sos los mensajes tend"ﬁl_an al llamamiento a la defensa de una for-
ma de vida y en el fcndo, de una forma de poder. M3s concreta=-

mente podenmos referirnos a la tan mencicnada propagacidn del

‘american way of life de las peliculas norteamericanas.

De la misma forma que en los ejemplos anteriores, en Méxi
co el cine sirvid desde sus. inicios a propdSsitos meramente ideo—

18gicos como lo demuestran la existencia de un cine de afioranza
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porfiriana y el surgimiento de la ceomedia ranchera,{cue fue pa-

ra el cine mexicano lo que el western para el cine norteameri-

cano: un género natamente nacional y con caracteristicas muy es
pecificas.) Armbos tipos de cine se empefiaban en la Eecreaciﬁn

de un pasado idilico que nunca existid y proponia, en un alarde
de anacreonismo sin precedentes, formas de vida'y de convivencia
social que en }éxico estaban socialmente superadas, o cuando me
nos estaban en vias de serlo, a la luz de una revolucidn 'que

pese a haber contado en sus bases con la participacidn campesi-

na, bien pronto adguiriria el tono de una revolucidn burguesa

tardia,

Junto a este tipo de cine surgieron dos subgéneros que
son los que mejor reflejarian las transformaciones que Lor en-
tonces ocurrieron en el neis: los dramas sobre el ambiente ci-
tadino y sus personajes .Y 21 cine scbre la familia. En ambos
casos se acusaba el paso “e un pais casi totalmente rural ha-
cia una hacidn urbanizada.y dentro de esta urbani:gciﬁn se em~
pezaba a hacer evidente el surgimignto de una clase media que
acabaria por écnsalida;se plenamente hacia los anos cincuenta

y sesenta,

Jorge Ayala Blanco refiere que en México la clase media
se formd® con las familias aristocriticas venidas a menos duran
te la r-evoluci‘én, con la nueva burocracia politica surgida a
partir del movimiento armado, con los pequefios propietarios de
la naciente industria de los afios treinta, con los empleados de
gobierno'y oficinistas en gencral y con los profesicnistas re-

cien egresados de las nuevas escuelas ( 45).

Aparte de la tradicional heterogeneidad en su conforma-

. cidn, el egoismo, el individualismo y la' carencia de una ideolo



-~ A4 -

qgia definida, o precisamente por esa cierta indefinicidn ideo=
W0gica, que la lleva a ponorse de parte de 105 scctores menos
favorecidos (en la medida de su conveniencia) asl como 2 iden-~

tificarse con los estratos superiores (a 1os que secretamente

admira y lucha por pertenecer), la clase madia tiene una carac:

teristica que suele hacerla aparecer incluso camo desprociabl&
a los ojos de los radicales: su escasa o nula dispo's.ici«’m al
cambio de cualguier 3Indole. No estd dispuasta, como pueden
llegar a estarlo los estratos m3s bajds gue nada tienen cque
perder, a exponer en una lucha los privilegios que ha chtenido
con base en los principios de la eficiencia y el esfuerzo indi
viduales. TLas {inicas modificaciones que acepta son las que
. provienen de la clase social was aléa, a la que tienen como mo
gelo, y lo hace siempre en la forma de una burda imitacibn com

pensatoria y a la vez exacerbadora de sus afanes arribistas.

Esta indisposicidn al cambio hace a la clase media por -

consiguiente, la m3s ferviente admiradora de valores e institu
ciones que le dan su fuerza y de los que a su vez es el princi
pal soporte. Entre las instituciones ;nés veneradas por las
sociedades, en general, y por las clases medias, en .particular,
se encuentran, entre otras, la iglesia, la escuela y la fami~
lia. Esta {iltima es la gque recibe la mayor atencidn tanto de

la sociedad como del Estado, en ella cenvergen las miradas de

todos, defensores y detractores, y s hacia ella y hacia su sos

tenimiento como basamento fundamental de la sociedad a dond2

han apuntade sus mensajes los medios de Qifusidn.

Fue en la familia y en su adoraci®n coma inamovible su-
"jeto de culto donde el cine mexicano encontrd, deciamos lineas
arriba, uno de los mis rices filenes de explotacifn. Con va-
riantes que pueden ir de la familia rural a los diferentes ti-

pos de famillia urbana y con vertientes gue poncn su atencidn .
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no 5610 en la familia en general, sino tambi®n en los adoles-

centes y en los canflictos de la pareja, que confluyen todos -

ellos en un sdlo vértice, la f ia, se constituyd la mis’ fir LA

me apologia del orden cstoblecido que hava conocideo el cine na
Ar L

N . S0 . . N . ¥
cional  .En este sentido el cine no hacia sino reflejar una es

L)

’

la triunfante "rjamilia revolucicnaria" necesitaba de to
da la estabilidad posible para afianzar el poder adquirido., L3
naciente clase media no estaba dispuesta a perder los privile-
gios recien ganados con un nuevo movimiento armado gue prdiera
frenar de golpe sus aspiraciones pecuecfichurguesas. Este acuer
do tomd cardcter casi legal sobre todo a partir del sexenio
1940-1946, cuyos lemas fueron los de unidad, paz v concordia
entre los mexicanos y con los pueblos extranieros. Con esta po
litica moderadora, el- avilacamachismo cueria alejar el fantasma .
de una nueva Adivisidn interna, originada en la “radical" poli-
tica cardenista, y la posibilidad ée una amenaza externa, a
censecuencia de la Segunda Guerra Mundial,

En el fondo, esta politica no hacia sino refrendar los
éropésitos criginales del cérdc_nismc, mas conciente de que una
nueva eclosidn s8lo podia evitarse con verdadera justicia so-
cial, Considerada m3s radical de lo que en el fondo lo fue,

la politica cardenista asustd a propios y extrafios, y de ella

" sblo-se aprovechd la excelente infraestructura politica y so-

cial gue cre ¢ y que bien pronto seria utilizada para scmeter

y mediatizar a los sectores sociales.

Por. lo pronto, el avilacamachismo aprovechd el basamen-
to que le dejara C3rdenas, pero sin dar continuidad a sus 4p'ol§_
ticas. El pretexto de mantener 1 unidad y la estabilidad’a
toda costa sirvid para frenar las conquistas obreras y campes_i_

nas, sunque en los discursos politices -v sblo en ellos- la re
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volucidn seguia y sigue viva hasta hoy.

Si bien al interior de la sociedad era evidente la cr.)ﬁ—
tradiccidn, entre los discursos oficiales yue apoyaba, y ‘cntrc
los discursos cinematogrificos gue producia y consumia,al ni-
vel de las relacionas entre esa scciedad v sus -guberrmntcs, no
habia contradiccidn, sino sdlo en apariencia, y-lo que cxistla
era ese acuerdo ticito que por otra parte no era mds que uno
mis de los sintomas de la debilidad estructural de un Lztado

que empezaba a "institucionalizar" la revolucidn.

Por una parte se proclamaba la vigencia de esa revolu-
cidn que llevaria a Héxic:o por los caminos de la industrializa
cién y el progreso. l’l.‘L:O por otra se preclamaba la neasazcidad
de una estabilidad social, gque implicaba control de los obre-
ros, freno & la reforma agraria y apego y sostenimien_to a las

tradicianes y al nacionalismo,

vCor‘.tradicciEm evidente .pues si se toma en cuenta gue uha
revolucidn no se puede dar por sectores y gue un verdadero cam
bio sdlo podia ser posible si se canbiaban las reglaz de todo
el juego. Sin embargo la coyuntura de la Segunda Guerra Mun-=l.
dial vino a dar una aparente certeza en los planteamientos de

la nueva politica.

El ahorro forzoso y la nccesidad de fabricar lo que no
se podia importar de las naciones =n guerra cbligarcon 2 conso-

lidar la industrializacidn del pais, hacia el inicio de los

afios cuarenca, y esa parecid ser la secfial esperada para entre=- -

garse al dulce sueho de un desarrollo sostenido.

El gobierno utilizd la situacidn para empezar a exigir
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a veces en forma muy divecta, a veces mis discretamente, esfuer
zo y sumisidn a los sectores sociales, De ellos la clase me=-
dia surgida de la Revolucidn, tambidn del cardenismo, tomd la®
estafela para mantener ese acuerdo tacite de cambio sin cambio.
Esta situacifn fue la que reflejd el cine mexicano a

-partir de entonces.

UN PRIMER ACERCAMIENTO: LA DETINICION DE LA FAMILIA,

Las descripciones sociolBgicas mis elementales sobre la
familia se refieren a ella como el grupo primaric mis impor--
tante para el hombre, la institucidn social bisica, ya que en
ella se realiza su socializacidn, su humanizaciln, "su propia

hominizacidn en el sentido de enculturacidn (47).

Una versidn combinada de las definiciones gue dan Henry
pratt Fairchild y Helmut Schoeck nos acerca a los elementos
‘adicicnales gue pueden ser de mayor interds para efecto de su
comparaci®n con la familia que se describe en el cine mexicano.
Seglin esto, se trata de un grupo de perscnas emparentadas en—
tre si, que viven juntas bajo la autoridad de una de ellas, ge
neralmente la figura paterna. Esta se suele relacionar con la
otra, la materna, con la que sostiene un:z relaciln sexual so-
cialmente sancionada y mds o menos permanente y ¢on derechos y
obligaciones tambi®n reconacides socialmente junto con su pro=
le, tanto al interior de ese nbcleo familiar, como al exterior
‘en 1a relacifn que ese peguefio grupo sosticne con los demds,
con todos aguellos junto a los cuales integra la sociedad (43).
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varios puntos de esta Gescripeidn nos remitun a otras H

tantas imdgenes propuestas de manera invariable por el ci:xe ¢
en México. o ; '
-"Un grupo de personas emparentadas entre si que vi..vc:n jun
tas" nos habla tanto de la fomilia nuclecr, dc padres e ))ﬂijos,
" como de las familias numerosas que se suelen retratar cn nues-
tros filmes. ) ’
-El q\:e esas persénas del grupo vivan reunidas bajo la au-
toridad de una de ellas, generalmente la figuxa paterna, nos
habla tambi&n del hecho incontrastable de que en el cine mexi-
* cano 'la autoridad suprema ("despue's de Dios™) (49) es el padre
que procura toda clase de beneficios pero a cambio exige un
profundo. respeto porque ademds, 8l tiene que responder ante la
sociedad por su conducta y la de los suyos.

-Otro punto muy importante: la relacidn sexual que el padre

sostiene con la madre esta sociilmente sancionada. Para nues-
tro casc habrid que aclarar que antes que socialmente y afin ju-
ridicamente, €sa relacidn sexual sdlo es permisible en los fil
mes mexicanos si estd paternal y muy religiosamente sanciona-
da. La pr3ctica del sexo sin estas dos previas autorizaciones
:':mplica para las heroinas el mas terrible de los castigos:
acabér convertida en prostituta y en estrella de otro género
de peliculas, no aptas para menores, las del género cabaretéril
© del sexenio alemanista.

-la afirmacidn de que esa relaci®n sancionada por todas las

instancias posibles, a veces hasta por un hermano mayor u otro
familiar, sea mds o menos duradera es una divergencia grave
con nuestr$ cine, En 81 la relacian. tiena que sexr siempre per
manente, como la de los protagonistas de Bodas de or.n (1955),
de Tito Dévison. De ahi los durisimos atagues contra el divor
cio y la amenaza latente centra aguellas que se atrevan a -pen-
sarlo siquiera: la soledad, la frustracidn de la maternidad,

el desprestigio social y hasta el suicidio. la veneracibn se
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la ganan los padres sdlo a cambio de poner el buen ejemplo de

no amenazar a la instituci®n familiar con tal desacato y de en
canccer con el compafero.

-Ia existencia de derechos y obligactiones tambi@n social-
mente reconocidos para la pareja y su prole, tanto.al interior
de la familia como al exterior, nos remite a postulados funda-

mentales: Dentro de la familia filmica mexicana tanto el padre

como la madre y los hijos tienen un lugar y una funcidn especi

ficas, y cualquier intento de alteraciﬁh gue amenace ese oxden
merece el castigo inmediato. Para el padre, la obligacifn de
proveer lo necesario para el sostenimiento de la casa y Qigi—
lar la observancia de las "buenas costumbres", pues tiene que
respondér de sus actos y los de los suyos ante la sociedad; a
cambio tiené derecho a una Qbediencia irrestricta y a ser re-

conocido como un hombre respetable y digno. Para la mujer, el

~cuidado de Yos hijos y la casa y la funcidn de ser el brazo

ejecutor de lo dispuesto por el padre, nunca por ella, sin nin
gquna discusidn; la sumisidn y el estoicismo garantizan el de-
recho a recibir cada diez de mayo lé confirmacidn de su exis-
tencia, aunque esto signifique que ella sdlo se explica a par=-
tir de su funcibn meramente reproductiva y doméstica. Para
los hijos las cbligaciones son la obediencia, el respeto, la
disciplina, vistos como sumisidn y declinacidn de todo anhelo

de libertad fisica o mental. A cambio el derecho de recibir

proteccidn y una educacibn bajo los principios de la "buena mg

ral o las buenas costumbres" antes mencionadas, que definidas

como esfverzo, ahorro, etc., cristalizan en elogios al egoismo

el individualismo, la mojigateria, etc.
Bhora bien, esta disposicidn de lugares y funciones es-

cificos para madre adre ¢ hijos; su convivencia bajo una
P r P

autoridad; el cardcter duradero de esa relacion y el reconoci-

miento de sus dercchos y obligaciones <&de ddnde surgieron? . y
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sobre todo écBmo acabaron por constituir esa policia de las fae -
. . -

milias a la que antes nos referimos? R
.
. .
)
: . (o
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.
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LOS H130S

A lo largo de toda su historia el cine schre la familia

ha postulado el principic fundamental de que el cuidado de los

hijbs debe estar a cargo de los padres, cn el seno familiar y

a veces particularizdndolo como un deber maternal supremo,

En el Gltimo cine mudo wexicano la Asociacibn Nacional

de Proteccidén a la Infancia produjo Los hijos del destino

(1929) &e Iuis Lezama (50), una pelicéula cue a pesar del titu-
lo y de su productor, parecia ser mis bien una campana proani-
lisis prénupciales y contra las ETS (enfermedades de transmi-
sifn sexual) como las definen los actuales prcjramas universi-
tarios de salud.l La continuidad de estos menéajes llegaria
hasta los afios cincuenta, cuando junto a Los olvidados (1950)
de Bufluel, aparecian filmes como Hijos de 15 calle {1950) de
Roberto Rodriguez, donde la publicidad afirmaba que “"Los peca-
dos de 'los padres: el vicio, la maldad, la incompresidn, la ig
norancia, la crueldad, provocan los hijos de la calle" (51).
‘Dentro del mismo panorama de filmes que soslayaban las
posibles causas sociales y/o econfmicas del abandono y reducian
todo a una falta de ternura, se realizd tambidn Los hijos de
nadie (1952) de Carlo..q Vejar Jr., resefiada por la prensa como
"una cinta modesta, filmada con el pleusible propGsito de hacer -
ver a los padres la responsabilidad que tienen de educar a sus -
nijos" (52). '

El cine de Galindv, junto con innegables valores técni-

cos y esteticos contenia llamados al cuidado de los propios hi

"jos. En 81, varias de sus historias aluden a la recesidad de.

esa atencidon hacia la descendencia y los gravisimos males que

su falta pueden traer. En su Filmografia son excepcionales
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los casos como el de Precusa, Corazon de nifio (1939), un infan
tei que logra salvarse de la indisciplina y el ‘Vugubunﬁco para
‘convertirse en un estudiante ejemplar, a pesar de tener en con
tra a un padre (Miguel Inclfin) que no sdlo no lo protege, sino

que lo golpea por estudicso (53).

. En cémbio abundan en la filmografia del rezlizador las

peliculas en que se lamenta la desgracia de los hijos por cul-

pa o por ausencia de los padres. En Virgen de mec‘:ianoche(54-)
(1941) el hampSn protagonista parece ser fruto de la orfanuad,
lo cual no le impide asumir €l las funciones maternales para

con su hermano menor (Vallarino) { ); en Cuatro centra el mun-

8o, Paco. (Victor Parra) hace confesiones a Lucrecia (Leticia
Palna) permiti®ndonos intuir que toda su carrera de delincuen~
tes se debe al zbandono de su padre y a urna madre irresponsa-’.
ble, a la que "un dia encontrd en brazoé de otro hombre", y
* por lo cual huyd de su casa desde los trece afos. A partir de -
ahi "su vida se volvid una lucha por la supervivencia" (595,
lo cual explicaria su. permanencia al rarge de la normativa so-

cial y moral.

La repulsa de Galindo contra los padres descbligados lo
1llevd a convertirse en el principal promotor de un cine sobre

adolescentes en peligro. En ...Y m2Rana serZn ruieres (1954)

lamenta que varias jdvenes corran riesgos, y una de ellas pier

da incluso la virginidad, por culpa d&e unos padres entregados

a la superflua vida social de viajes y juegos de canasta (56).

La edad de la tentacibn, Ellas tarbi€n son rebeldes y Mafiana
seran hombres son casecs especificos guc aluden tambifn a los
padres que “creyendo cumplidas sus respeansabilidades por el
sdlo hecho de proveer a sus hijos de los bienes materiales¥,
los abandonan a los riesgos de la inmoralidad ly la delincuen- .

cia (57.
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éQué es lo que ha motivado este regafio cinematodrafico?”
a i
desde lucgo no tenemos razones para dudar de una preogupacidn

' 'sincera por parte del director. Fero tampeco hay

. ; . o . s
dejar de lado el hecho de que este-es un discurso ya muy viejo
: e

® 'y que en sus origenes obedecid a otres fines, a otras necesida

des. '
P;lv.'ededor de ;.760 empexd a surgir en Europa una abundan
te literatura sobre el tema de "La cd servacidn de los hijos".
Asunto primero de médicos, de administradores despugs y de mi-
litayes fiﬁalmente, esa literatura fue el resultado de una crl
" tica contra las costumbres educativas del siglo (58). Los.pun
tos de atagque fuercn los hospicios, la crianza de los nifios

con nodrizas domBsticas y la educacidn "artificial"™ de los ni-

fios ricos (59). .
. Una costumbre comiin de las ciud:des de la &poca era cen

fiar la crianza de los hijos a nodrizas traidas del campo.
*  Ahi estaba el origen de todo el problema, pucsto que, atraidos
por el lujo y el fasto de las ciudades, los habitantes del cam
po se trasladaban a ellas ~con la intencidn de prestar sus ser

vicios.

La educacidn de los hijos al cuidado de estos personajes

siieea-.—OCasionaba,.por.una parte, que esos sirvientes de las ciudades '

pretendiendo vivir por encima de sus posibilidades, centraje-

ran matrimonio y tuvieran hijos que sv situaci®n no les permi-
“tia criar, abandonindolos a cargo del Estado (en los-hospicios)
" Por otro lado, la educacidn de los niiios ricos a cargo de cria

dos, sumadas a practicas como las del fajamiento, el Cors‘e‘en

las nifias y el confinamiento, producia scres infitiles.

" Los nifios pobres abandonados a los hospicios se conver-
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tian en una fueric carga n@ra el Etado va gque, debido a su
carga Yya que, £

altizimo Indice de ho o

i vechperar lo in- ‘
. s :
vertido en "esos bastardos vwpleandelos en las tareas de colo

. .- . : . . v
nizacidn, la marina y la milicia" . )

1]
Los nifios ricos, debido a las malformaciones y "deprava-
ciones’ criginadas por su trato con los dom@sticos, y por esa e

ducacidn enfocada a la compostura y los nalcer:s, se vuelvan

seres cue por sus incapacidzdes reproducian le necesidad de a-

quellos, criginando no s8lo la decaConcic de su propia clase si

“no e}, emprobecimiento de la naci®n por dos razones: porque al

traer trabajadores del campo las civdades originan el abandono
de la tierra por las fuerzas de la prodsccidn y porque los hi-
jos gue ellos abandonan orijinan gastos irrecuperables para el

Estado. . . . Lo

Podemos observar cdmo el mdvil d:.los llamados a la .o
crianza y conservacion de los nifios obedzcid, en princlipio, a
criterios meramente econdmicos..Para impedir ese ab..:ndono de los
nifios, a los hospicios o a los domésticos, lé solucidn fue "una
'reorganizacian de los comportamientos educativos en torno a dos
polos distintos y con dos estrategias bien diferentes. El pri-
mero orientado hacia la difusidn de la medicina doméstica para

las clases burguesas. El segundo podria reagrupar bajo la eti-

.queta de cconomia social todzs las fermas de direccidn de la vi

da de los pobres con vistas a disminuir el costo social de su

uzble de trzbajadores, con

reproduccidn, a obtener un niemro desg

" un minio de gasto phblico” (60). . .

La difusidn de la medicina domeftica en las clases burgue

sas s2-hizo bajo los mismos principios del ataque 2 la domestici
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Vd::d; preparar a la madre para que supliera a la "veladoras mer’

cenarias que son a las verdaderas enfoermeras 1o que las :lcdri—’

zas -a las verduderas madres, una necesidad y nada ads" (Gl‘).

. . (I3
Se did asi una aliarza entre mGdico y madre de familia

rovechosa-para ambas partes : el médico logrd desterrar las vie

. PR - R =

jas pricticas de la curanderia y la mujer chtuvo una promociln

social al reconccerse su utilidad educativa.

‘La proliferacidn de obras scbre ciianza, educacidn y me-
dicacidn de los nifios; la implantacidn del medico de familia.y
el reconocimiento de la mujar por sus funciones maternas inciden
en la reorganizacidn de la vida familiar puesto que se abre un
frente de lucha sobre la hocién de vigilancia (a favor de una-mi
rada discreta, pero cmnipresente de la madre) (62).

En el caso de las capas pobres de la pchlecidn el proble-
bla era, en apariencia, el mismo: la crianza y. conservacidn de
‘lqs hijos. Pero aqui no podfa difundirse una medicina dom@stica
poxque ni se contaba con los recursos para pagar un médico fami
liar ni las madres tenian acceso por su analfabetismo, a los i
bros de difusidn. Todo esto no tenia la mayor importancia porque

aqui se ‘trataba m8s bien de difundir los mismos preceptos gue en

lias burguesas, pero con propdsites muy distintos,

El mantenimiento de los hospicios, tos hospitales genera-
les, los conventos y demis organismos de absorcidn de-los sin fa
milia se habia hecho necesario hasta mediados: del siglo XVIII, -
porque solo asi se podia contener a todos los vagabundos que de
otra forma se cenvertian en una fue.r.t-:.de peligro, Pero esto im-

plicaba, una gran pérdida porque eran fuerza viva desccupada,

»
N
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mantenida por el Estado que queria conjurar asi una insurre-,

ccidn de los desheredados.

.
Esos organismos, se convirtieron en un punto de eriti
ca, al igual que los hospicios, por las pérdidas que origina
ban. ¥ »or esc mismo fueron el punto de aprtida de toda una
serie de intervenciones correctivas sobre la vida familiar ,
por parte de la filantroia burguesa, con miras a reorganizar
la familia popular en funcidn de -imperativos econdmicos~ so-

ciales (63 ).

Esa economia social que mencionamos lineas arriba, dis
frazada mediante la filantropia, tuvo entre sus primeras mani
festaciones la creacidn de sistemas de ayuda para las madres
pobres que, sin ese apoyo, se veian impelidas a abandonar a
sus hijos. De la paulatina generalizacidn de estas ayudas - -
para madres solteras, primero, y para las madres viudas carga
das de hijos, para las madres de familia numerosa y mis tarde
para las madres cbreras, surgen las ayudas familiares a prin-
cipios del siglo xX (54). . ’

La creacidn dée las primeras asociaciones protectoras de
la infancia y las campanas pa’ra. difundir el matrimonio entre
las clases pobres son otros tantos instrumentos de promocidn
de vida familiar entre las capas copulares, promocidn gue va a
contar con otro medio mas =ficaz: la c.reaciﬁn de la vivienda so
cial tal y como aparece fines del siglo XIX.

La importancia de todos estos medios de apoyo a la vida
t‘amiliér tuvo implicaciones muchisimo mas profundas de lo que
pudiera sopecharse. Por el momento nos referiremos al hecho

de que todas esas ayudas se pronorcicnaban z cambio de cque las
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capas populares aceptaran la penetracidn de los consejos schre
la crianza de los hijos que las familias burquesas guerlian di-

fundir dentro de ellas.
Estas familias y el Estado cubrian asi un doble objetivo:

Se liberaba al poder estatal de la pesada carga econ‘omi
ca que los nifios abandonados significaban, y se aminoraba asi
el incremento de futuros vagabundos y delicuentes que se con-- °

virtieran en una amenaza para el orden pliblico.,

Esta promocidn de la proteccidn de los nifios por sus pro ’
pias familias, evita el desperdicio de fuerzas productivas' cue
aquellos vagabundos y delicuentes significaban. Se planteaba asi
la posibilidad de asegurar no solo la reproduccidn de fuerza de
trabajo, sino del futuro mercado del consumo que la expansidn

industrial traerfa consigo.

Finalmente, originada en esa necesidad de preservar a los
nifios, se daba la primera posibilidad formal que las clases bur
guesas incidieran sobre las clases pobres a través de la difusién
de unas mismas normas que en rigor tenfan distintas finalidades
para cada grupo social(65).

En este punto es donde se origind esa relacidn de influen-
cia y de deseo de imitacidn entre las clases sociales actuales.
La familia clase mediera moderna, producto de las trasformacio-
nes econfmicas y sociales, acusa esa. suerte de interaccin en-
tre 1os propdsitos originales de la conservacibn de los hijos:

Su propia reproduccidn como clase (propdsito original burgués)

y la reproduccidn de las fuerzas productivas,

De ahi pues gque los mensajes difundidos por el cine sobre
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el cuidado de los hijos tenga en su gestacidn finalidades muy
distintas de las gue a simple vista se vpodxia advertir en ellos,
si se les observa s8lo eﬂ el marco del sentimentalismo y el ro-
manticismo con gue suelen ir acompafados. ‘
En cada pelicula mexicana en que los padres son llamados
a procurar una _b}xcna educac'is.r_:_ para sus hijos se encuentra, lg_
tente, la exigencia econdmico-social que exige una reproducci®n
constante y segura de la poblacidn gque, como ejército industrial’
de reserva y/o cano mercado de consumo, coadyuvardn a la reproduc
cidn doi ciclo del capital y de un Estado que, so pretexto de
procurar lo mejor para sus ciudadanos, encomendard el cuidado de
los hijos a los padres, pero siempre vigilindolss a través de
normas y reglamentos precisos, vex.bi gracia todos aquellbs que
‘pueden otorgar © quitar la patria potestad sobre la prole, se-

gln circunstancias especificas previa y legalmente establecidas.



Lk MUJER: ESPOSA - MADRE

pPelicula: Raffles (1958)

gscena: De'-q,c;,rhda final entre Raffles y su noviz antes gue él sea encarcelado. E1
la insta para yue lo olvide y rehaga su vida y ella se niega justificando ia larga
soledad que le aguardd, agarte de su amor, porque "las mujeres estamos hechas para
la es,era. Siom.re estamos en es_era de un homore. Tu eres el hombre al que yo -

quiero esperar". (%)

pelfcula: Esposa te doy {1856)

Escena: Discusidn entre Amelia, mujer divorciada, y Chofi, una joven que estd a -
Sunto Ge serlo y a guien tara convencerla le dice: "La felicidad de una mujer estd
en nacer feliz a su marido" (67)

Pelfcula: Ellas También son rebeldes (1959)

Escena: Hacia el final de la pelicula el Dr. Renteria (LOpez Tarso) se dirige, en
un discurso televisivo, .a las "Pobres rebeldes sin causa, gue si llegan a casarse
sin recursos espirituales para retener al marido fracasan como esposas. Sip la ma
duracidn de la ,ersonalidad son incapaces para constituir la amiga y codgafiera del
ser amado". A esas mismas rebeldes el Dr. Renteria les ha advertido antes que si
. viven en el vacio de la imitacidn ée falsos idolos, si prefieren el dinero facil y
la diversidn, su destino inexorable se reduce a cinco opciones: la soledad, el ira
caso, el manicomio, morir asesinadas o el suicidio. (63)

Pelfcula:... ¥ la mujer hizo al hombre (1974)

Cartel publicitario:

cHasta donde juede llegar un salvaje con la ayuda de una mujer?
iQue tiene que hacer una mujer para llevar a un hambre de la bestialidad a la cele
bridad?
(£n las fotos Patricia Aspillaga, solicita, acomoda la capa militar sobre los hm-
bros de grik del Castillo).
"Una ,elfcula en la que una mujer es la mejor arma de un hombre importante".
" "Y la mujer hizo al hombre... una mieva imagen femenina",
“Una pelfcula que acaba con el mito de la mujer como devoradora de homkres".(PD)

Pelicula: Ellas también son rebeldes (1959)
Hoja puplicitaria

1l.- iUna celicula que demziestrade lo gue son capaces las mujeres cuando no se les
orienta por el camino del pien!

2.~ ila furia femenina desatada'! ifrendticas! iDiabdlicas! iImplacables

3.- Bn maldad y fiereza... i£llas su.eran a los hombres!

4.- Por su natural refipamiento... Por su erncanto...Por su sexto sentido... Por su
perfidia... Ellas son insuperables en el mal.

5.- bl .roblema de las mujeres que llevan su rebeldfa hasta el escdndalo, la depra
vacidn y el delito, sola.adas jor una socicdad indiferente, por una educacidn
frivola y por una toleracia excesiva y criminal.

6.- bl terrible dilema que encaran las muchachas de hoy (¥l final de una ruta sin

propdsitot
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7 .- Enfrentarse a una mujer es siempre desventajoso... Enfrentarse a una mujer s
dedicada al mal, es un suicidio.
8.~ ¢A quién cul,ar? A una socicéad frivola? &A una educacidn equivocada? Quizd
esta rebeldla obedezca @ un imgulse Intimo, incontrolable...{70)

Pelfcula: Mahana serdn nombres {1960)

Esaena: entre el director de cine y su esposa.

~Isabel: {Quieres decir que he fracasado? = .
-Enrique: Social:\ex'te has sido un éxito.
-Isabel: Entonces. . franco conmizo Enrigque. ¢Andas con alguna actriz?

-Enrigue: {scnri ne Iszbel, toca\'ia no conoces a las actrices. Jamds po -
drfan comparzir su vida con un director. Ellas ansian sus propias glorias, am-
bicionan brillar sclas, por si mismas, sin que nada ni nadie les haga sombra.
Ellas no nacieron para ayudar. Quieren que el hombre las sirva, no ellas ser -
vir al hombre.

-Isabel: Esa forma de pensar iNo te jarece que se antoja un tanto egoista?
«Enrique: (Reflexivo) Tal vez... Pero también se me ocwrre pensar que la mayoria
de los matrimonios de hoy truenan precisamente por que Ia mujer guiere brillar
en el mundo y no en su hoge Se olvidan de que han de servir al hombre, por =
gque &1 tiene que servir a sus semejantes.

~Isabel: (Con voz tr&mula) &Y yo no te he servido?

-knrigque: Seria injustu decir gue no. Me has ayudado mucho Isabel. Relaczones -
negocios, en eso te aamiro. Pero a cambio de lo que he logrado con tu ayuda, =
la casa de Acapulco, ésta, ¢l terreno del Pedregal, los coches, en £in, todo es
to me hace sentir cobarde, comodino, miserablemente egoista, como que ya no im-
sorta que elfcula hacer, sino hacer dinero y mis dinero, como inico £in. A ve-~
ces me 'siento culpable, como gue estoy robando a la gente de lo que Dios, proba
blemente, quiso hacerles llegar a través de las facultades gue a mi me did. Una

. mujer nos juede llevar al crimen, pero no la esposa. Mucho menos que ella espe
re que €l se niege a si misme. El hombre ansia una compafiera de penas y ale -
grias compartir la vida con &l, no sblo las comodicades... y el lujo.

-lsabel {Con voz melosa) <&Te puedo pedir una cosa?
-BEnrigue: DI

~Isabel: ¢Me dejas hacer la lucha y tratar de ser esa compahera que tl quieres?
-Enrique: (Conmovido, le besa la mano) Te necesito Isabel, Nunca el hombre se
ha sentido tdn solc como en esta &poca. (71

la seleccidn de las imdgenes sobre la mujer, .ro,uestas a partir de cinco
peliculas diferentes no encierra otro profidsito que el de plasmar algunas propo-
siciones de una ideologia ireexistente en el cine mexicano y el omo se ha expre
sado en el celuloide.

Ciertamente, justo y Lreciso es aclararlo, Galindo no ha sido el @inico ex-

JOsitor de esas ideas. Podriamos decir que peliculas como Doha Ferfecta y Una -
familia de tantas lo convierten en uno de .los mis eguilibrados.
Pero justamente eso es lo que mis soryrende a gquien habiendo visto su gran .»cl:.-
cula de 1943, asiste a la constatacidn de gue fué Galindo tambiln el argumentis-
ta, adajptador y director de todos esos filmes que despufs de treinta afos nos =
sirven para ubicar una visidn sobre el papel que se atribuye a la mujer en el ci
‘ne mexicano.

En jrinci,io se dird gue es posible un romanticismo como el de la prota
gonista de Raffles; Que no tiene nada de malo pedir a las jBvenes que se preopa -
ren jara ser bucnas esgosas (aungue alguien dird socarronamente que para retener
a un marido se necesita algo fi3s gue recursos espirituales); se dird también
que no hay nada criticable en ese cuadro de armonia, didlogo comprensiln que pre
tende aparentar la escena entre el director de cine y su esposa.
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Lo que pasa es qu.e 1a" forma de tales planteamientos puede causar, aparte
de la agrobacidn de unos, la melestia o la risa de otros. Y nada de eso es ims
gortante. En nuestro case el interés radicaria en tratar de explicar el por -
qué de tales mensajes. . N

Sin necesidad de ,refundos andlisis podemos darnos cuenta de que las fra
ses publicitarias de Ellas también son rebeldes parecen advertirnos contra el
‘enemigo al gue hava gue vencer y someter. Vemos también como los textos de...
Y la mujer hizo al hombre, .retendiendo ser una reivindicacién al afirmar "aca
ba con el mito de la mujér como devoradera de hombres" son en realidad una -
reafirmacidn de la dualidad atribuida por el cine —exicano a la figura femeni-
na:'es devoradora,,rostituta, adiiltera o es mujer de su casa, servidora incon-
dicional de su maride, de sus hijos y nada mids.

Adn més todavia, ese ajoyo y esa comprensidn solicitados a la mujer se =
traduce en unos términos que en el fondo exigen de ella una renuncia absoluta
a toda josibilidad de una vida individual, de una realizacidn personal o profe
sional,

Por eso la premisa de la que parten todos los filmes mexicanos sobre la
familia: el papel de la mujer estd en la casa camo guardiana éel hogar. Nada
de intentar escajar a una obligacidn congénita ni de intentar otra vida que no
sea la de esposa-maire. Su felicidad estard dada por la felicidad de sus hijos.
Y es,.0s80 y su recomgensa serdn los trabajos adicionales que cada diez de mayo
le traigan a su casa, y el premio de verse retratada en infinidaé de pellculas,
a gartir de Madre guerida (1935} y Mater nostra (1936).

Para las jovenes que re opongan o piensen siguiera en apartarse del buen
camino (lease matrimonio-casa-esposo-hijos) la sentencia admonitoria: la pros-
titucibén, el repudio social, la miseria, la soledad, el manicomio, o el suici-
dio.

Ios ejemglos de este cine son incontables, aparte de los filmes antes ci
tados de Juan Orol y Gabriel Soria, podemos referirnos a un buen niimero de los
protagonizados por Libertad Lamarque,

—decana de las madres sufrientes- gran parte de ellos d;ngxdos por Miguel Za-
carfas; a casi todos en los gue Sara Garcia aparece como madre (despuds seria

la abuela del cine mexicano) y cuyo miximo fué Cvando los hijos de van (1941)

de Bustillo Oro.

En el cine de los t.remta ave sin rumbe (1937) de R.O'Quigley negaba a -
Andrea Palma (Ana) toda posibilidad de ser feliz con Arturo de Cordova {(Juan)
porque su pasado no la autorizaba a ser madre y compafiera, y se iba del puerto
renunciando no solo a su felicidad, sino decidiendo de paso la del hijo que es -
peraba. (12 .

Dentro de la linea de critica a guienes se apartaban de su misidn, Galin
do se refirid a Lac divorciadas {1943) v a Las infieles {1953), gque como las
grotagonistas de Confidencias de un ruleterds (U semdraban en 21 hombre La-
duda (1953) y cuyas historias, .de taso, dejaban entrever una gran desconfianza
+Or los salones de belleza y las f{éminas que a ellos acuden: (73 -

La condena para 1as gue atentaran contra su funcidn reproductera se";.la_s_
w3 en Tu hijo debe nacer (1956) (74) donde director y productor hubieran de SO
meterse a una censura que ni por exigencia médica justificaria un aborto. Nada
de atentar contra el ejercito industrial de reserva y/o0 mercados de CONSUmo.
El Derecno a la vida (1948) de Mauricio de la Serna, proponia en su publicidad
que *tada una de estas madres ha comctido ese pecado... 51 3& sociedad las juzga
ra, las condenarfa...pero cual seria el veredicto divino?.Razones de Estado o
de religidn -gue en ei fondo aguntan a un mismo objetivo- imponen una visién -
maniquea e hipScrita. Esa imagen, es la que llama la atencidn, la de la nujer
como infiel, adultera, asesina © como su rigurosa contraparte, la de la madre
prolifica, servil y sometida a los dictados de su funcidn de espesa-madre,
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"La m&xma v exclusiva reall ac;on femenina segin la lastimera idiosincracia me
xicana" (79.

Nadie puede pretencer justificar el aberLo 0 la ipfidelidad o el dxvorc1o sin
arriesgarse a recibir un repudio undnime, perc es campletamente vdlido oponerse
a una imagen femenind sin matices gue la situa em esas dos (nicas facetas para
negar gue la vida del hogar no se contrapone cCos Sy propia posibilidad de desa
rrollo profesional, intelectual y emocional{76).

Ya habiamos mencionado, al referirnos a la muest1dn de la crianza de los
nijos, los £ilmes que deplorabhn: la falta o la irsesponsabilidad de los jadres.
Casos especificos de filmes de Galindo gque aluder -~ Ja ausencia de la madre son
El mucnacino alegre (1247), El (ltimo round (1952) y Las del Talén, en donde los
casos respectivos ce rebeldia, pveligro y delincuencia se podrian explicar a par
tir de la carencia materna. (7)) -

Citemos ahora el caso que mds nos sirve: Esguina bajan (1943)* En este
filme Galindo nos presenta a un Gregorio del Prado gue, abandonado pOr SU @SpG-
sa, se va 2 vivir con la yrostituta Kitty (Katty Jurado) y se enptrega a una vi-
da de francachela que o lleva a sufrir un accidente. El camidn que conduce, -
al, ser arrollado por un tranvia, provoca una serie de heridos y su propio encar
celamiento.

La constatacién de gue el homore extirpado del seno familiar no puede sa
brevivir es agui contundente. M3s la tesis muy comprensible y todo, tiene algo
mds en el fondo: el nombre sin familia corre  peligro v es_a la vez un peligro -
para la sociedagd. : i

De la certezz ae tal situacién partieron todos los esfuerzos de la filanp
tropfa y del Estado por instituir el matrimonio, la vivienda popular y todo tis
o de asistencias sociales. En un principio, camo vimos antes, las campahas -
wo-matrimonio estuvieron inscritas en el deseo de luchar contra las cargas pi-
blicas de la asistencia a los nifos abandonados. Mas a mediados del siglo XIX
el matrimonio entre las clases populares no servia para lograr la transformacifn
del modo de vida obrero... las uniones, aln legalizadas, no eran duraderas ni -
apartaban al hombre de los vicics y las promiscuidades. "El futuro esposo sblo
da este paso a reganadientes, debe arrastrarlo la mujer. Y si la recepcidn no
es excesivamente cordial, todo estd perdido. El hombre, contento con teper un
Lxetexr_o se retira con aire sobev‘b:.o"(7:j)

La razdn de esa reticencia se debfa segin ponzelot, a que para el obrero
el matrimonio estaba asociado a la adguisicidn de un "estado"(tienda, carnice -
ria, oficio, terreno, etc.} por medio de la dote gue tradicionalmente croporcio
naban las familia o las municil‘aliéaqes. La paulatina. reduccién y desaparicidn
de esas instancias y el desplazamiento de trabajadores de los dos sexos, y su -
consecuente separacién de los lazos familiares y territoriales, provocd la pro-
liferacidn de muchas mujeres pobres gue sin esa dote quedaban fuera del juego -
de alianzas y uniones y:ovec'nosas, y »or tanto expuestas a "aventuras"* (79)

la {inica forma de reemplazar ese capital que ya no pedfan aportar fué -
con-su trabajo doméstico cualificads, revalorizado elevado a la categoria de- -
oficio, . .

"Las obras de Jules SimSn celebrarin a partir del segundo imperio un gran
descubrimiento: la mujer, la mujer de su casa, la madre atenta es la salud del
hombre; el instrumento privilegiado de la \_i.vil' zacidn de la clase obrera. Bas
ta con modelarla para ese uso, proporcicnarle la formacién necesaria, inculcars
le los elementos de una tdctica de abnegacidn para que triunfe sobre el espiri-
tu de independencia del obrero y de sus hijos. ¢+ (30}

En realidad, obras como la citada festinaban no solo ese paso preliminar
de convertir a la mujer en el ama de casa ideal, sino también, de acuerdo con -



- 63 -

Ma, Luisa L6pez vallejo, la fuctura consolidacién de la madre como "reczcadoxa
incesante de pautas socioculturales dprermxnadas {31)

Esta decisidn de estabilizar la vida familiar en la clase obrera signifi
o6 la modificacién y/o la adopcién de reglas con urgancia De ellas la prime -
ra manifestacién serfa la legislacidn del trabaw femenino, primero, ¢ infanc
til, después.

El trabajo de la mujer en el mzrczdo industrial se vefa como negativo -
por varias causas: al tencr que trabajar descuidaban a sus hijos; como su tra
bajo era el peor pagado, cjercfan una fuerte presién scbre el salario masculi
no y a veces 10 desplazaben; eso provocaba gue el obrero perdiera sus privile
gics sobre la mujer y los hijos, o bien que se volviera un irresponsable ex =
plotador de mujeres y nifios, lo cual a la larga amenazarfa a las fuerzas pro-
duceivas de las naciones. '

Ccombatiendo todas esas calamidades se persegufa un ffn (nico: preservar
a la mujer para el matrimonio. A esa l6gica "lo social” sumd la de la prepa-
Yacibn para 1a vida fapiliar la conyugalidad de las mujeres, su ejercicio y -
sus deberes, ‘"Desarrollar la ensefianza doméstica, permitir a la joven, la
viuda, y ocasionalmente a la esposa, tener acceso directo a un trabajo remune
rado, crear para las mujeres carreras especfficas que las preparen efectiva =
mente para la vida familiar, evitar que las obreras caigan en la prostitucién
y: finalmente, reducir la rivalidad entre hombres y mujeres inscribiendo las
carreras sociales de las mujeres como una prolonge~idn de sus actividades do
mésticas,., La entrada de las nujeres en el mercade de trabajo no se encuen =

tra frenada, sino dispuesta siquiendo un plan gque introduce en la carrera fe-
menina el principio de una proaocifn que pasa por la adguisicidn de una compe
tencia dopdstica, E) trabajo industrial de las jovenes, de las mujeres solte
ras y de las esposas pobreses reconocido como una necesidad ocasional, pero -
no como ua destino normal. Si el hombre mejora su situacidn por la estabili -
dad y el nérito profesional, ella podr& quedar en el hogar y desplegar las -
competencia, que hardn de este un verdadero hogar. Y despuds, sobre la mar -
cha, orientarse hacia profesiones administrativas, asistenciales y educativas,
que corresponden m&s a su vocacién natural. (32)

La mayor prueba de gue esta tendencia en la preparacién de la mujer para
la vida doméstica no ha variado en lo absoluto, al menos no en México, la dan
Brfgida Garcfa y Orlandina de Oliveira al afirmar, con base en informacién es
tadfstica ce los afios 19€0-83, que "Las ocupaciones que desempefia la pobla -
cidn femenina en gran parte de los casos son prolongaciones de las funciones
maternas y domésticas; por ejemplo, maestras, secretarias, enfermeras...®3)

Esta cita final nos nuestra la intencifn original de todos los llamados
que hoy se siguen haciendo a la mujer para que recuerde que antes que todo, -
su funcidn es la de madre y esposa.

Los mensajes cinematogré&ficos no solo difunden tales llamados, sino que
lo hacen mediante un chantaje atroz en el que a la cursilerfa se unen la ame-
naza velada y &l homenaje hipdcrita. Tras las l&grimas de todas las madres -
del cipe mexicano que se han resignado a vivir como apdéndice de sus maridos
vy al cuidado d2 sus hijos estd el reconocimlento de quienes exigen gue, para
mantener a los trabajadores v sus hijos bajo control, la mujer tenga que sa -
crificar su coexistibilidad social mediante un sacrificio y una renunciacidn
de sf mismas que tienen coro premio el ver a Marga LSpez llorando en La som -

- bra de los hijos (1963) de Rafael BaledSn o en Corona ldgrimas (1967) de
Alejandro Galindo. {(54)

No sc piense que el chantaje se ha hecho sdlo con relacién a 1o= hijos y
1os deberes dom@stices. EL nricdo de que la mujer se emancipara en cvaljuier
forma de sus funciones de control scbre esposo ¢ hijos lo verlejo el cine me-

xlcano desde sus primeros afios sonoros en pelfculas como Mujeres de hoy (1939)
ZoATrER O oY
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LA CASA TEMPLO CONVENTO. ' o .

pPelicula:  CUANDO LOS PADRES SE QUEDAQ SOLOS (introduccidn con voz en off)
v

Esta es una ciuvdad mexicana que uede estar situada en cualguiera de los estados
de la Repdblica. in eclla hay muchas casas, naturalmente, y rara serd la gue no
wueda darnos tema jara una historia. Pero hoy hemos elegido csta que agul apare
ce, sencilla, alegre, sin .retenciones, como ustedes la ven. Fué la primera gran
ilusidn de sus duefios, lograda a costa de innumerables esfuerzos y sacrificios..
ce esto hace muchos aflos. Pero... entremos en ella. Podemos visitarla con toda
tranguilidad porque no hay nadie. No es que est& vacia y mucho menos gue sus pa
redes encierren algun misterio, no, Es que sus moradores han salido. La senhora
fud a la iglesia, El sefior a charlar un rato en el restaurant de Belardino y a
tomarse una ccpd, Yue a veces son dos. Aprovechemos y entremos en ia alcoba de
Los Esiosos Cifuentes, ,rotagonistaé de nuestra historia. Es una estancia sant_i_
ficada por el amor m&s noble y honesto, que por serlo fué fecundo. ¥Ya ven uste =
des no hay mis gue una cama, grande, espaciosa, es la misma gue Don Roberto y Do
fia Cristina compraron al casarse, y la compraron_ buena porque sabian que era pa-
ra toda la vida. Adn duermen en ella y en ella piensan moric, Y si su deseo se
cungle, en el mismo minuto y abrazados como dos ramas de un sdlo y viejo tronco.
Dicen qgue el sanatorio es mis comado y mis higiénico. Es posible gue asi sea.
Pero, deveras da gusto contemplar la alcoba donde nacieron todos los hijos de -
una pareja humana. . Es como un nido que cvando los crfos lo abandona para volar
oY su ropia cuenta conserva el calor de sus corazones y el eco de sus primeros

trinos. Los de este nido volaron hace mucho tiempo(89).

El Cine Mexicano ha descrito desde sus inicios muchos tipos de casas, como
la Casa del Ogro (19133) De Fernando de Fuentes, gue tuvo en Casa de vecindad -
(1947) de Juan Bustillo Oro su segunda versidn, y que describia los avatares de
la vida de familia en un vecindario; otras como La casa de la Troya {(1947), don-
de los estudiantes decentes podian encontrar a la novia ideal, lo cantrario de - .

" lo gue se encontvaba en Casa de mujeres (1942) Gabriel Soria y (1966) Julidn So-
ler; algunas mds como la Casa de la Zorra (1945) de Juan J. Ortega, que con me -
dios no tan decentes ermitia a su heroina redimirsc como madre; y otras como Ca
sa_de mojiecas (1952) de alfredo B. Crevenna, donde contraviniendo Jos gropdsitos
o:iginales de Hernik Ibsen, autor de la pieza teatral que inspird el titulo del
£ilme, (solo eso) se reforzaban las propuestas del cine me}:ic«m‘o sobhre ila familia.
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En este cine la: pelicuias way raraseace tenian novuwores Jue I svaran iﬂaEI
ta la palabra casa. No lo necesma.ban. La alusién a ella estaba implfcita pues
la familia-instituciln es inconcz2binle Sin ese soportc material. Sin ese "Santua.
rio del hogar mexicano rico en tradiciones de noblec costumbres” (0Q).

La mujer no podria ejercer con prolijidad ese apostclado maternal que se le exi -
gfa, ni tendriadonde rec los homenajes de diez de mayo y de Nochebuena. Para
el padre las implicaciones eran las mismas: su casa era el simbolo de su solven -
cia no s6lo moral, sino econémica; el feudo donde podfa ejercer su dominio absolu
to y recibir el reconocimiento exterior. -

Para los hijos del cine mexicano sobre las familias era la prolongacién -
del vientre meterno. Para ellos "todo conflicto y sufrimiento deriva de la nece-
sidad de alejarse de los "seres gueridos" o de gue-ellos se elejen, de estar obli
gados a experimentar pasicnes y sentimientos casi siempre funestos, de romper la
ligazén preservadora con el vientre omnipotente.

Ninguna casa debe embargarse en 10 de Mayo" (Q1)

A esa casa regresdn, sin excepcidn todos, los hijos descarriados que se -
atrevieron a trascender los lfmites de la cerca del jardin y gue fraguaron con -
ello su propia desgracia, como Aaialia (Marina Tamayo) y José (Carlos Ldpez Mocte-
zuma) en Cuando los hijos se van.

) A la s6lica 2structura de concreto que guardz a una familia decente se aco
gen los solterones (Joaguin Pardavé) (32, gue son en 3% mismos la confirmacibn -
de la imposibilidad de vivir al margen de la sacrosanta institucibn-construccidn.
Como por ejemplo en Acuerdate de vivir (1952) de Roberto Gavaldén, donde una 1i -
bertad Lamarque desdenada por su novio corrfa a desahogar sus ansiar maternales
auxiliando a una madre paralftica (Carmen Nontejo), a la gue ée paso le ganaba el
marido y los hijos.

La fandilia, como institucidn, no se concibe sin la necesaria construccibn
que la cobijz, En ella sus integrantes est&n seguros, .a salvo, fuera de ella ace
chan los peligros. Si se guiere gozar de la proteccibn en el seno familiar se -
precisan la obediencia y la resijnacidn, "Pero si sobreviene la desobediencia, -
amerita la 2xpulsidén (de la familia, del recinto) la espalda de los suyos, el si-
lencio reprcbatorio, el suicidio moral"., Q3)

Cuando los padres se quecan solos (1948, Bustillo Oro). deben tener un lugar (una
propiedad) donde llorar y, encanecer mientras esperan el inevitable regreso de los
hijos ingratos. La peor tragedia que puede ocurrir a los padres es qguedarse sin
ese baluarte de la propiedad privada que asegura la t*ar\quilidad de la vejez. Y
por salvar una casa hipotecada los hijos son capaces e morir herciczmente para
rescatar las letras que ponen a sus padres en riesgo de q\.adarse,aparr_e de solos,
pobres (94

Precisanente el apego por la propiedad v la necesidad de contar con un me~
dio de control fisico y moral, son los imperativos gue subyacen en los tiernos ho
nenajes de este cine a la familia y su espacio ffsico. - B

Todas las estrategias de la familiarizacidn, gue se implantaron en la se -
gunda mitad del siglo XIX en Europa, no habrian arrojado los resultados deseados,
si no.se hubiera apoyado en unz serie de herramientas, gue daban a la mujer de -
las capas populares la posibilidad de ejercer sus controles sobre los hijos y el
marido,

Aparte de la enseciianza ée la higiene doméstica, la instruccid;
la instauracién del descanso en los fines de semana, etc., la mujer reci
nes' del siglo XIX, como principal instrumento la “vivienda social®
se sara a la mujer del convento para gue sague al hembre del bar, déndole un ins-
trumeneoy 1a vivienda, ¥ su modo de empleo: excluir a los extrafos y tratar de que
entren el marido y los hijos. (39) idad de cubrir un deble
objetivo, Lograr una vivienda gue fuera algo intcmcdio cobre la férmula de la
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gquarida y el cuarcel‘y a’la vez combatir a estos dos La guarida era ese ti
po de habitacidn insalubre, 'los sdtanos y cuchitriles en 1os gue vivian las ¢
capas pobres de las ciudades europeas. Los cuarteles eran una espzcie de -
campos cn donde vivian una gran cantidad de individuos bajo un régimen uni-
forme. Ambos casos entrahaban los peligros de la promiscuidad y la imposi-
bilidad de aplicar ningln reglamentc. Atacando a las guaridas se les resta
ban su valor comd lugar e Jdefensa y aurzonomia. Eliminando los cuarteles =
se eliminaban los peligros de una incitaci6bn al motin en los conglomerades
que los componian, - o

La vivienda social no se dib en un principio como una propiedad parti-
cular al obrerc, sino gue se le asign6 en funcién de ciertas condiciones de

-admisibilidad "gue garanticen la moralidad de los habitantes so pena de ex

pulsidn... El cpeco del oprero al orden pfiblico est§ garantizado por el de-
seoc de conservar su vivienda, y-si €l falla, su mujer sc encargari de ellol
(96)El segundo objetivo nacié en la necesidad de establecer una relacién -
de mutuas vigilancias del poder piiblico y la mujer sobre el marido, del ma-
rido sobre la mujer, de ambos sobre sus hijos y del Estado sobre todos -
ellos. EIl disefio de una vivienda lo suficientemente peguefia como para gue

ningiin extraio pudiera habitarla, y , a la vez, lo suficientemente grande -
como para gue los padres pudieran disponer de un espacio separado del de -
los hijos ( a fin de que pudieran vigilarios em sus oOcupaciones y no ser ob
servados en sus retozos) permitfa la posibilidad de guitar "a la vigilan =
cia disimulada lo que tendrfa de vejatoria si.fuera mds aparente, pero gue
permite conservar 1o que tiene de eficaz"(37) .

La férmula de la vivienda social vino a cosvertirse en una soluciba a
los problemas de la insalubridad, de la falte & contrcl sobre la poblacién
cuya excesiva autonomfa la ponfa en peligro o la volvia peligrosa. Concebi
da como un espacio lo suficientemente amplio como para ser higiénico, lo
suficientemente pequefico comn para que s6lo pudiera vivir en el la familia,
la vivienda se volvi$ un medio similax y complementario a la escuela, debi-
do a que por su distribucidn permitfa una mayor vigilancia y control de los
nifos.

con esta medida se vino a cerrar el cfrculo de las t&cticas iniciadas
con los llamados a la "conservacidén de los hijos®, que sumados a prepara -

.cibén de la mujer para cumplir con sus funciones domésticas, acabaron por de

sembocar en la familia "protectora" que tanto elogian los filmes mexicanos.
La promocidn de esta necesidad ecucativa part{d, como ya vimos antes,
de las familias burguesas y se difundid sobre las capas populares originan-
do que mientras las mujeres ricas éncontraban cierta continuidad entre sus
actividades familiares y sus actividades sociales, las mujeres pobres reci-
bieran la misién de velar por la vetraccidn social de su marids y de sus hi
jos. : . . -
Forjadas a partir de la proyeccibn de cada uno de sus miembros sobre
los demds, en una relacidn circular de vigilancia, las familias populares

‘no s8lo forjan un corddn sanitario de proreccidn para sus hi-

jos (objetivo original de las familias burguesas), sino gue se zjustan al -
modelo pedagbgico, similar al de las escuclas, en donde la norma de la 1i -
bertad vigilada permite hacerlo retroceder y contenerlo bajo esas instancias
de control.

Donzelot refiere gue la"vivienda social® surgida a finales del siglo
XIX, cuyo mayor exponente fueron las "casas baratas" (lo gue aguf sc llama
vivienda de interds social), fué precursora de las viviendas de renta limita

da” (89,
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En M&xico el sfmil de tales nabitaciones existid en el siglo XIX, entre
los trabajadores de la industria textil (la mds imgortante entre 1867-1884),
en la forma de vivienda de renta que 105 ~ropietarics proporcionaban a los -
yue en rigor contituyeron el ‘.rimer proletar-iaz'm industrial. "Un marcado a
ternalismo impregnaba las relaciones entre los duefios de las fdbricas texti-
les y sus obreros, quienes reciblan de los grimeres vivienda, iglesia, tien
da y escuela; los atfones solian dictar dis.osiciones y rejlamentos de tra-
bajo y hasta administraban la justicia y prohibli.. la lectura de periddicos,
janfletos o libros so protexto de protegerlos de los vicios. La renta de la
vivienda gue los ,dtrones rrmorcﬁ.@nabmx a los trabajadores les era desconta
da del salario y hacfan uso de ella dentro de un marco de restricciones, por
lo yue guienes no recibfan vivienda de las empresas tenian una vida mis ,ri-

vada y libre, aungue fuera en inmundos cuartuchos de casas de vecindad" (QQ

El Imparcial anunciaba en 1906 las invitaciones de la Compaiiia de terre
nos de la calzada de Chapultegec, S.A." para comprar lotes en la nueva colo-
nia Rama Sur. kn 1¢i% se anunciaban lotes desde dos ;€s0s el metro en las
colonias rl jardin del Valle y en "Los jortales a los dos lados calz.de Tlal
pan. Para 1922 se insistiz en el "Fraccionaniento" de la lama, en terrenos
de la Comdesa, situado dentro de los limites de la ciudad de México, siendo
ia ,rolongacidn natural de la colonia Roma. Viva usted en la ciudad y dis -

frute, a ‘la vez de los encantos del campo"(lOQ) .

En ese mismo aho de 1922 habla tenido lugar el movimiento inguilinario
en Veracruz, con brotes en México y otras ciudades. "Si I;ien el movimiento
inyuilinario se nos .resenta, en primera instancia, como un conflicto mera -
mente local, una vez gue lo ubicamos dentro del marco general de la historia
de Aéxico en la 8poca wsrevoluciénaxia entendenos que dicho movimiento reve
la un  rofundo descontento .or carte de las clases sociales oprimidas y un -
malestar cuyas causas tenfan raices en la rolitica porfirista y en la incapa

cidad, hasta ese momento, de la Revolucidén de 1910 para solucionarlo'(lol) .

© solamente los gobiernos .}osterioresﬁl cardenismo, sobre todo el alema-
nista, darfan gran impulso a la instauracidn de la vivienda de inter@s so =
cial que evolucion® hasta llegar a lo gue hoy son instituciones como el O =

VISSSTe, INFOMAVIT, y otros.

- . - iy P :
Se habla descupierto una forma de conciliar el princiuio de la propie -

dad privada y “la tumba del mc:.in",icomo afirmaba en 1830. A Taillcfer, -
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el médico de la ciuddd Wa,oledn de Parfs en De las ciudades obreras y de su

necesidad por higiene y tramyuilidad piblical 102).,

Tales dis OS1Clones, supadas a la competencia dom@stica exigida a la mu-
jer jopular, eran una forma de “hacer at:;activo ese habitat gue pasa de una
férmula tigada a la produccifn y a la vida social, a una concepcidn basada ~
en la se,araciln y en la vigilancia. (ue el hombre ,refiera lo de afuera, -
el ambiente de los bares, gue los nifios prefieran Jla calle, suvesyectzéculo Yy
_sas ,romiscuidades serd culpa de la esposa y de la madre ! (103).

Tras los filnés sobre la familia sc esconde siempre la concepcidn del ho
gar como esa es,ecie de invernadero gue a las ventajas del corddn sanitario
une las del medico del contrcl discreto pero eficaz.

Por eso en variascintas mexicanas, en cuanto los hijos ponian un pie en

‘el asfalto los ,adres se jreguntaban angustiados iCon guien andas nuestras -

nijas? (G&mez iuriel) y dedicaban todos sus afanes a evitar que sus retofios

se convirtieran en Los hijos de la calle (1950) de Roberto Rodriguez.

£n el cine de G:lindo los ejemplos del .eligro de salirse de la institu-~

cidn-construccidn iban desde Los Ferndndez de Perzlvillo (1953) donde los -

personajes regresaban a su casa de vecindad despu€s de experimentar los sin-
sabores de la vida en las Lomas y con gente de mucho dinero; en Esposa te =~
doy (1956) luego de decir no al divorcio, la pareja volvia a su moderno con-
daminio; Eduardo (Fernando Lujdn) era el nico de todos los jdvenss en La -
edad de la tentacidn (1953) que sufria el desenlace funasto de morir asesi-
nado a manos de una .rostituca y un narcotraficante, con los que se habia en
Vxedado yorque'vivia solo en Héxico, separado de unos padres radicados en Gua
dalajara muy ricos y viajadores; HEctor (alfonso Mejia), no fué uno de Los

que mafiana serin hohbres (1960) pues murid asesinadc por una pandilla de 20

rros al salir muy noche de casa de un compafiero con el que habia ido a estu-
diar; la joven asesinada en La mente y el .crimen (1982) sufrié tal suverte .

por huir de los ,roblemas familiares gue le obligaron a salir de su casa; a

-la vecirdad de Corona de Lagrimas (1967) . regresaban también los descarria
dos Fernando (¥nrigue Lizalde) y Edmundo (Juan Ferrara) luego de sus resj2c
tivos fracasos como es,0so de una millonaria posesiva, el primero, y resca=—
tado de la ,risidn en la gue habia caido jor ambicioso, el segundo. Final-
mente citemos el caso de Raldl (Carlos Pifiar) en Cristo 70 (1959) cuien des
Ales de huir de casa Lor un regafo jaterno se convertia en aero-secuestra -

dor-ladrdn y moria anfialado ,or uro de sus comaferos (1 04).
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Tambiln fud Galindo uno de los pocos directores en sobreponcrse ante es
tcs afa;ues de condenar cualguier sintoma de autonamia juvenil, por medio -
del muy dn&oso recurso de ponerlos siempre en peligro si se soltaban de la
mano de sus 1.a,ds. . -

Ll mejor que ningln otro, denuncid las desventajas de tener yue sopor -
tar ampientes de opresifn y confinamiento en el hogar para quienes aspira-

ran a una liberalizazidn de sus relaciones con el mundo.

. Galindo manifestd su inconformidad ;or el Sutoritarismo exagerado a tra
‘ves de personajes.femeninos como Martha {Sara Montes) en El muchacho ale -
gre (1947), Maru (Martha Roth} y Estela (Isabel del Puerto) en Una familia
de tantas {(194s), y Rosario (iLsther Ferndndez) en Doha Perfecta (1950).

kn todos los casos se trataba de mujeres que para escapar al ahogo y al
aniqulamiento total, se velan obligadas a llegar a recursos extremos, como
los de Martna y Maru en Una familia de tantas. Sin descontar que el abo -
rrecimiento hacia los opresores llegara a ;atentizarse como entre Rosario
y Dofla Perfecta. \ . .

las imglicaciones de 1ps mensajes que en el cine sobre la familia se -
vierten con respecto al hogar-construccion son muchismo mds bastas y pro -
fundas de lo que judiera suponerse. MNo sblo estd la ya mencionada necesi-
dad de enraizar en el espectador el anhelo de contar con una propiedad, si
no la necesidad de anclarlo y controlarlo a través de ella. Por conservay
la el ciudadano estard dispuesto a sujetarse a las restricciones conductua
les.que se le guieran imponer. “Tener una habitacidén vropia es un deseo,

_pero tambien un control(}05), - .

Si a lo anterior sumamos el hecho de que la casa es, en el fondo, ese -
recinto yue permite establecer un limite sanitario, con respecto a las con
taminaciones del exterior yue ,ucdan dislocar a la familia(106), y si a -
gregamos finalmente que la casa es el recinto ideal para la rreservacidn
difusidén y recreacion de las virtudes (Ee;néninas sobre todo) de la vida pe-

quefio Inurguesa, tenemos que-la.casa se vuelve mas gue otra cosa, un Cerco.,

‘Una familia de tantas y Dofia Perfiecta scon dos ejemplos, los mds ilus -

trativos en Galindo. Ln ambos casos Galindo denuncia qua la jalabra casa

adguiera todas las connotaciones de una ;risién. En Una Familia de Tantas

Bstela {Isabel del Puerto) recibe a su novio en dias y horario previamenze
establecidos or el director del ;enal, Don kodrigo Cataho (Fernando Soler}
quien ademis de esto imgone severas restriccioses en cuardo al uso del ba-

flo y los norarios de las comidas. Para gue cl cuadro penitenciario se com-
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plete hay que agregar guc el Sr. Catho no s8lo fija los horarios de visita
. .
(para el novio de ustela), sino yue estas se realizan en la sala y bajo la

rigurosa vigilancia de la gu:ax:d_ig Dofia Gracia (kEugenia Galindo.) por otra

Larte, en. esta mi_sma ;=lic‘al_a, asi como en Doha Perfecta. los jefes de fami
lia (Soler y oei Rio respectivamente) encierran literalmente, a sus hijas -
para salvaguardarlas ue las peligrosas ideas modernas o liberales gue Robex
to del nierro (Silva), o Pepe Rey (Navarro) les puedan contagiar y de las =
que Galindo se muestra partidario en ambos casos. ’

De la misma forma en gue las bestias salvajes se saben duefias de un te -
rritorio, en tanto que no lu abandonen o sean lanzados de el jor otro miem-
bro m3s fuerte de la manada, de €sa misma manera, (irracional) el ciudadano
comin se sabe duefio de su vida y propiedades en la medida en gue el deseo
de poseerlas le obliga a no despegarse de ellas y, sobre todo, en la medida
én que no quebrante las reglas sociales,morales,legales y roliticas que le
permiten ser poseedor.

EL JEFE Db FAMILIA:EL PADRE O EL ESTADO

La figura ,aterna no na merecido la mismaA psrofusidn de filmes que la -
madre en el cine de familias. Al menos no con el mismo sentido, ni con la
intencién de instituir el dfa del Padre con la misma firmeza con gue se pug
nd gor la instauracidn del 10 de Mayo. Quizd orgue en muchas de las histo
rias el jaare agarece como una figura autoritaria en exceso, inflexible. Y
entonces la madrese convierte en un- personaje que, dentro de su sumisién,
es cajaz de ser lo suficientemente absorbente como para contener el llanto
de todos aguellos gue quieran depositarlas en su regazo. Pero este pafio de
l4grimis no es sblo eso, puesto cue de sus capacidades hidrdulicas resulta
un poder amortiguader ante cualquier intento de rebelidn a la autoridad pa-
terna. Las madres siem,re aconsejah resigracidn, obediencia, y nunca dudan
en justificar cualguier abuso de autoridad aludiendo al amor filial gue, se
supone,existe detrds dé cualguier aarente injusticia.. Ante el inconteni -
ple llanto de una madre los iixivjo.s violentos se dulcifican, los ateos se vﬁgl
ven religiosos, los dcsoblig'gdcrs estudian o trabajan y todos acaban por com
wender que sus padres sdlo han guerido llevarlos por el "buen camino™, ’
entenaido este por la observancia irrestricta de los principios y valores -
sreestablecivos. AsI todos acaban por ajustarse a las normas y la pelicula
tiene un.final fealiz.

Toao0 lo anterior nos lleva a comprender que, cuando menos er esta pri-
mera instancia, el timdn .ara mantencr a flote el barco familiar ha estalo

a cargo de la madre. Como en una especic de microcosmos el padre personifi

ca al kstado y la madre al gobierno. El jrimero representa a esa "institu
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cidn ce la sociedad autorizada y jertrechada para el empleo de la fuerza, es LIS
cir, jara ejercer un control coercitivo sobre sus miembros y en defensa del or-
den. Comprende las rxadicion.es, los instrumentos politicos tales como las cons
_ tituciones y todas las instituciones y convenciones relacionadas con el empleo

de la fuerza. Su agente es el gobierno, a cuien se ha confiado la responsabili
dad de llevar a cabo l.‘os fines ael Estado y para lo cual se le ha otorgado la -
autoridad necesaria. EL gobierno impone la observancia de las leyes( 107 ).

La camglementariedad catre ambos personajes quedarfa explicada a partir de
csta definicibn, yue viens a ajustarse perfectamente a la distribucién de fun -

ciones que se observa dentro de la familia de las peliculas mexicanas.

En ellas existen padres bondadosos y protectores, como Joaquin Pardavé en

Los hijos de don Venancio (1944) y Los viejos somos asi (1948) dirigidas por =-

& mismo. El caso mds curioso parece ser el de Carlos Ldpez Moctezuma, gquien '
en Hijas casaderas (1954) de Martinez Solares, dedicaba iguales esfuerzos a los
de Pardavé para cuidar la hornra de sus hijas, y moria tranquilamente después de
verlas casadas a las tres.

En Padre nuestro (1933) de Emilio GOomez iuriel, Carlos LOpez Mectezuma in

terjretaba al padre de unos hijos tan villanos, que mds bien parecia pagar los

pecados cometidos como el nijo malo de Cuando los hijos se van y en todos los

filmes en los que a su larguisima carrera de villano, habila afadido la de perse

guidor de indias bonitas(108), .

Se llegaban a dar tambien los casos de padres somet;dos y pisoteados por es=
posas dominantes, como los de Alfredo del Diestro en Las mujeres mandan (1936) de
Fernando de Fuentes(109)y Joaquin Pardavé en La Familia Pérez(110)donde Sara -
Garcia, aligual gue en la primera, acababa por doblar las manos y someterse ella

a la autoridad de su marido.

bsos casos de padres q‘.:e"reéu";-eraba;l su poder gatriarcal al final de las -
historias (reconocimiento tdcito de una vuelta a la normalidad) eran los menos,
si se les compara con todos aqguellos en los que "la hegemonia del padre es ahi -
definitiva, birbara. sSubrayado .or su voz ronca, sus espesos bigotes, sus tem -
blorosas mejillas colgantes y sus ademanes rotundes, el principio de autoridad
del padre se ejerce mediante crdenes ripidas y férmulas laridarias. Cualquier --

intento de contradiccién a ellas y a las reglas ticitas del hogar, provoca de in

mediato la ira desencajada. El jefe de una horda no aplicaria cecn tanta rigidez

y crueldad la ley del mis fuerte (11D,
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La uescri,cidn anterior corresponde al padre de Una familia de tantas,

~ero sin duda alguna es aylicable jara una gran mayoria de las cintas en las
yue Soler a,arece Como jaure, oxceptuando quizd sus interpretaciones en El -
gran calavera (L9s2) ae buiuel, y en algunos otres de los distinguidos por -

Ayala bianco(112), .

va ténica de los ,adres a reflexionar la marcan los del tijo Cuando -

los hijos se van y Una familia de tantas, donde para justificar los abusos

de autoridad, el porsonaje tiene siempre a flor.de labio su responsabilidad
social y moral, su rectitud, su respeto por las buenas costumbres, su honra,
y la de los suyos. etc. etc. :

Anora bien, cape sreguntarse, <serdn verdaderamente esas las (nicas ra
zones las wue iueven al cine mexicano a pintar tales caracteres o hay algo -
mds aetrds? Ya hemos visto gue tras los mensajes sobre el cuidado de los hi
jos, el papel de la mujer y la veneracidn por la institucidneconstruccidn se
esconden urincipalmente .ropdsitos de tipo econdmico-politico que, existen -
tes desde la antiguedad, vinieron a cobrar cuer,.o en una politica sobre la
familia, que sirvid de base para reforzar una ideologia, la.cual; a su vez se

ha visto fortalecida or medio de reglamentos, leyes, etc.

kn las sociedades con regimenes familiares patfxiarcales, y enmedic de
un circulo de interacciones recIprocas entre ideologias y legislaciones, el
radre ha sido reconocido siempre como el jefe innato de familia. Bien anali-
zado, sin emb'argo, est;e reconocimiento viene a descubrirse como un instrumen
to de control, similar-a los instrumentos formales de familiarizacién que re
sefiamos antes, y aparece como tal tambi&n’'en la confluencia del derrumbe de
las monarquias de-srémcas y la im.lantacidn del liberalismo como sistema po-
litico-econdmico.

Antes de que esto ocurriera, la familia era a la vez sujeto y objeto de
gobierno en la medida en que al interior todos estan sometidos al jefe de fa
milia y al exterior 8ste se sitlla en relaciones de dependencia. "La familia
constituia, pues un ,lexo de relaciones de dependencia indisociablemente y:j._

vadas y pblicas, una red de hilos sociales que organizan a los individu

en torno a la conservacidn de una condicidn (a la vez oficio, grivileg: [
estatuto) otorgada y reconocina por grupos sociales mds amulios. Es puvs, =

la minima organizacién jpolitica posible’{113),
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“Esta inscripcidn directa de la familia del antiguo régimen e¢n el campo
olitico tiene dos consecuencias en lo que se refiere al ejercicio del poder
‘social. Con ‘relacién a losgjaratos centrales el jefe de familia responde de
sus miembros. A campio de la ,roteccién y el reconocimiento de su condicibn
debe garantizar la fidelidad al orden pblico Ae.los suyos; debe también ~
. aportar una renta en forma de impuesto de trabajo (corveas) y de hombres (mi-

licia)( 114 ).

Indejpendientemente de que creamos que &sta definicién, dada por Donze -
lot ,ara la &pcca de lo que &l llama el antiguo régimen (anterior a la Fevolu
cién francesa), contiene elementos ,erfectamente ajplicables hoy en dia, hay

ciertas caracteristicas de ella qgue subsisten de manera visible.

la primera serla el necho de gue, a cambio de cumplir con la obligacidn
de mantener bajo control a los suyos, el jefe tenia sobre estos un poder abso
luto que le garantizaba 2 la vez el reconocimiento de su condicidn y le permi
tia jartici ar en esa red de relaciones y alianzas, mediante, por ejemplo la

concertacién de matrimonios.

Ese fue el nivel de relaciones gue Galindo denunciaba en peliculas como
Dofia jerfecta (1950) y que parecian haberse trasplantado.intactas hasta el si
glo XX. n aguella pelicula uno de los personajes centrales, Rosario (Esther
‘Férndndez), vive bajo el absoluto dominio dé una mujer Gictatorial y ultracon .
‘ servadora, Doha perfecta {Dolores del RIa ), que ha jlaneado un matrimonio en
tre la mucnacha y su primo hermano Pepe (Carlos Navarro), sobrino de Doha Per_
fecta puesto que es‘ nijo de su hézmano. Cuando Perfecta descubrif en Pope -
sus ideas liberales encerrd a Rosario para impedir la boda y finalmente lo hi
zo asesinar. .

Esta situacidn del dominio omnimodo scbre los nijos y la concertacién -
_de alianzas matrimoniales grovechosaé, aﬂn entre ;.ariente_s consanguineos, <on
miras a la conservacidn de un rango social y que podian llevarse adelante o
cancelarse segin la propia conveniencia se habia dado casi igual en Una fami-

lia de tantas.

En ese filme Maru también se vefa obligada a aceptar la imposicidn de un
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compr.omiso matrimonial con su primo Ricardo (Carlos Riguelme), y a la negati
va de ella jara cumplir con el mandato sobrevino, mis gue el castigo fisico,
el encierro moral; "No habré de dirigirte la palabra hasta que no c mbies de
parecer" le decia don Rodrigo Catafio a la muchacha, que finalmente lograba -
esca.ar sin que la historia terminara en tregedia.

Ese autoritarismo paterno onmarcado en un autoritarismo de Estado, lo
habia planteado también el Indio Fernindez en Bugambilia (1943) y el progzio

Galindo en otra pelicula, ... Y mafiana serdn mujeres (1954), donde un padre

burgués se ogonia al casamiento de su hija apocada y gazmoia, con el camgesi
no indfgena (Jaime Ferndndez) que la habia sedu;ido en un arrebato pasional
de ambos. Nuevamente el poder de dominio sobre los hijos se sumaba el prin-
cipio de mantenerse encerrado en un circulo social.

Estas caracteristicas de la familia eran una herencia gue perduraba -
desde el siylo XVI1I, donde ese dominio de los padres sobre los hijos llegd
a verse reforzado por las famcsas lettres de cachet , cartas con el sello -
del rey mediante las cuales los padres se apoyaban en la autoridad piiblica -
para castigar a sus hijos, e incluso ara encarcelarlos o exiliarlos si fal-
taban a sus deberes con la familia.

£se sistema se hizo inoperante a finales del siglo XVIII por dos razo-
nes: AOr una parte un aumento vy una insubordinacidn creciente de todos los
mendigos vy vagabundo sin hogar ni lugar, que habian permanecido como pobla -
dos en los asilos y hospitales generales (creados por la administracidn pi -
blica con la Gnica finalidad de ponerlos socialmente fuera de juego para que
no perturbaran ©l sistema de obligaciones y protecciones entre familia y Es-
tado. Por otro lado, la actidud contestataria de las victimas de las lettres
de cachec(llﬁ ). . o

Estas dos liIneas de destruccidn del anti'guo gobierno de las familias
confluyen en la toma de la bastilla, dirigida por el populacho y por los que
eran encerrados en esa prision mediante el procedimiento de las lettres, en
una palabra, ,}or todos los gue no habian podido ser retenidos en los apara -
tos socio familiares (relaciones de vasallaje, solidaridad y dependencia) y
que anora reclamaban del Estado la pgroteccidn y la satisfaccibn de sus nece-
sidades.

En ei Centrxo de las luchas por definir al nuevo Estado gque sustituycra
a las monarguias estaba inserta también la lucha por la nueva definicidn de

la familia.



- 76 -

los principios del siglo XIX atestiguaron el ‘enfrentamiento Eie las dos
,corrientes que "jagnaban ;or una definicién politica del Estado. Il socia -
lismo, yue como base de su ideologia preconiza la necesidad de un Estaflo en-
cargado de lle.var a cabo la colectivizacidn de los medios de produccidn, co-
mo medida destinada a suprimir las diferencias entre las clases sociales. El
liberalismo, que en el centro de su ideologfa plantea un tizo de Estado en =
‘el que formaimente todos los individuos son ya reconocidos como iguales bajo
los principios de la libertad y }é democracia, peor lo cual ese Estado solo =
debja tener la funcién de defender esa libertad, la propiedad individual y la

libre com.etencia cuando estas se vieran amenazadas.

En el primer casd un Estado colectivista llevaba implicita 1la desapari
cibn de la familia y su red de dependencias y solidaridades que la identifi-
caban con el antiguo régimen (115) En el segundo caso la definicidn liberal
del Estajo permitiria a la sociedad organizarse en torno a la libre competen
cia, la propiedad privada y la familia. En ese {iltimo punto parecia existir
una profunda contradiccidn: ¢Por qué los defensores del liberalismo propo-
nian una organizacién de la sociedad en torno a la vida familiar, si eso les
acarreaba el ser acusados del conservadurismo que proponia una restauracién
del anticuo orden, en el gue la familia era parte importante de la forma de

dominacién?

la respuesta era muy sencilla: porque la visidn de un Estado colecti -
vista, respox{sable de la felicidad de todos los miembros de la sociedad, im=-
plicaba el jeligro de un Estado totalitario que no de.jaria margen al libera-

lismo econdmico, a la comp.etencia, en una galabra, al indivualismo.

los defensores de la primera opcidn de un Estado reorganizador del .cuer
po social ( a partir del derecho de los pobres a la asistencia, al trabajo y
a la educacién) eran las clases yopulares que junto con las burgesias habfan

derrocado a las monarquias absolutas.

Pero para esas burgesias, gue en el discurso pre-revolucionario Labian
sumado a su critica del orden politico las demandas de lcs pobres , el ;ro -
blema era ahora distinto y entrafiaba ™ina ruptura" de la alianza entrw

clases populares y las clases burguesas. El interds jclitico de las ;v

rrollo de servicios colectivos, entre la felicidad y la revolucica

que el interés de las segundas era evidentamente su disotiacidn, anico
de conservar las .osiciones adguiridas y el margen de juego NeCusario .an

- e amt ey
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As{ pues, para la burguesfa triunfante las cuestiones a resolver se -
planteabar; de dos formas distintas:

, . l.-=+Para alejar el fantasma de un Hstado socialista écémo puede resol
verse la cuestifn del pauperismo y de la i{)digencia, conjurando el peligro
que representan los discursos que hacen del aumento de las prerrogativas -
del Estado el Gnic;) medio de lograrlo es decir, a expensas del libre juego
econdmico (Malthus, Gerardo,Villerme).

2.- Bn virtud de gue la economia liberal necesita instaurar précticas'
de conservacidn y formacidn de 'la poblacidn, <como asegurar el desarrollo -
de estas pricticas, desligdndolas a la vez de cualquier asignacidn directa-
mente polftica pero lastrindolas, sin embargo, con una misidn de dominacidn
de pacificacién y de integracién social?

Respuesta: Por la filantropia (118),

Una definicidn comdn de fildntrogo nos dirfa que es todo aquel que se
distingue por el amor a sus semejantes y por sus obras en favor de la huma-
nidad. Mas esta filantrofa a la que nos referimos no era desinteresada y -
comprendia en el fondo, mds que un amor para el que la recibia, el amor a -

sT mismo del que la ejecutaba.

Esta filantro;.ia', existente ya en el periddo pre-revolucionario fran-
ces, va a observar una continuidad a lo largo del siglo XIX para coadyuvar
a fincar el régimen liberal que va a transformar a la sociedad desde la fa-
milia. Transform&ndola a ella misma, convirtiéndola en el mecanismo funda-
mental que hace que hasta hoy la familia siga en pie, como eje fundamental

de lassociedades.

Esta filantropfa fue totalmente politica, y si se introdujo en la es-
fera de los ,roblemas sociales fué con una intencién netamente despolitizan
te. Esta accidn Donzelot la divide en dos polos: polo asistencial y el o=

lo médico-higienista.

En el primer caso, ei Estado liberal canaliza hacia la esfera privada
las demardas que le son formuladas en términos del derecho al trabdjo y la

asistencia. Este polo asistencial se opone a las tres antiguas formas de =

asistencia (caridad por compafiias, limosna individual y asilos~hospitales
generales-nos,icios) mediante camgafias de moralizacidn econdmica. Se opo -
nian los moralistas filintropos a esas formas de asistencia, porque se co -
rria el riesgo de tener que institucionalizar la caridad (lo que la consa -

grarfa como derecho obligatorio exigible a un Estado que se veria como re -
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presentante ae los jobres); O bien tener que reprimir a estos cuando su in
digencia los llevara a rebelarse (lo vual no era aconsejable, puesto gue -
se pd;ia dieznar a una poblacién que harfa falta como fuerza de trabajo y
como mercado) .

Frente. a los socialistas que proponfan una abolicidn de la propiedad
y de la familia en favor e una gestiln eséatal de las nccesidades, y fren
te a la economia .olftica cristiana que proponia una continuacién rencvada
de la caridad, surge la economfa social mediante la cual "los fildntropos
hurgueses se proponen cambiar todo eso haciendo del estimulo al ahorro 1la
pleza clave dkel nuevo dispositivo asistencial, reforzando asi la familia =
contra las tentaciones sociales y estatales, apoyandose en ella para luchar
contralas antiguas formas de solidaridad y de dependencia, utilizando con=-

tra ellas la familia como josibilidad de autonomfa™(119),

la filantropia dard ahora consejos, -llamamientos al ahorro, y cuando
projorciona ayudas lo hard a condicidn de que permitan la penetracidn de -
dichos consejos: "es necesario que esas ayudas sirvan para algo, gue pro-
voguen un encerezamiento de la familia. Por eso en toda peticién de ayuda
hay que vigilar y sacar a la luz la falta moral que mfs o menos directamen
te la determina: esa parte de negligencia, de pereza, de relajacidn que -

hay en toda miseria.

CONEXION SISTEMATICA DE LA MORAL CON LO ECONOMICO, que implicard una vigi=-
lancia de la familia, una penetracién integral en el mis minimo detalle de
su vida" (120).Se i asi el establecimiento de una tecnologia de la nece=-
sidad que no .le deja a la familia sino dos alternpativas: la posibilidad de
su autoromia por el anhorro o bien el derecho a unaasistencia asociada a una

severa tutela.

El polo médico-higienista se va a ajoyar en el Estado para lograr la
normalizacidén de los individuos hacia estas reglas y otras que sirvan a -
sus fines. Se pretende conjurar el eligro de la destruccidn de la socie
dad jor el debilitamiento fisico y moral de la ! coblacidn, y en este senti
do los fildntrows sociales son inspiradores de las intervenciones estata-
les all{ y solamente alli donde la liberalizacidn econdmica corre el ries-
go de convertise en el enemigo de ese Estado-liberal gue cllos desean.

"Con ese espiritu de preservacién de iu .ociedad liberal por la adaptacidn
ositiva de los individuos a su régimen y solamente a ese titulo los higig
nistas incitardn al Bstado a intervenir a través de la norma en la esfera

del derecho privado"(121),
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malizador fue el de la relacidn adulto nifio. El enomigo de la civiliza -
cibn, causa uvel riesgo age unirenuamien;os oliticos destructores del orden
social, no .roviens mis que de lo econdmico, de esa autoridad arbitraria

de la familia gue la auroriza a reproducirse sin preocugarse del provenir
de su prole, que le ,ermite mantenerla en las reges de solidaridad enemi-
‘gas del 1 ¥Ogreso, gue hace 1icito el estado de semi-abandono en el que se

encuentran, ia ex,lotacin precoz de sus fuerzasAl22).

£l jaulatino aesarrollo de la industria habia traido consigo una se
rie de abusos: enwre ellos el trabajo demasiado preco:r y demasiado duro -
de las mujeres y de los nifios lo cﬁal sumado a las pésimas condiciones de
higiene . blica y jrivada amenazaba gravemente a la salud de la poblacidn

(fuerza de trabajo y mercado).

éQue se .ocfa hacer ante esto? .romulgar leyes sobre el trabajo in-
fantil y femenino no era suficiente, era necesario hacer penetrar en las

familias las normas que .ermitieran cambiar esas situaciones malsanas.

La solucién fué la im.lantacidr de la escuela obligatoria: wyrocedi-
miento jprovidencial puesto que introduce en la vida interna de los matri
wmonios una obligacidn por la imposibilidad en la que pone a los palres de
extraer un beneficio directo del trabajo de sus hijos y a la vez una ven-
taja jorgue a través de la escuela, por los contenidos 'de la ensefanza se
pdeden introducir en los nihos las normas de higiene‘y de comportamiento

que favorecen el bienestar.

Surgen asf, eatre todaz las leyes protectoras de la infancia (a par
M

tir ae 16430), las leyes sobre la escuela obligatoria. En México, donde -

despés de la Itdepcinencia la educacidn habfa sido monopgolizada.por la -
se

iglesia catdlica, fueron dando raulatinamente los pLasos preliminares -
‘gara llegar al objetivo de ui. Lscado Gque con Judrez acabarfa jor definir-
se como liberal: en 1533 Valentin Gdmez Farias con la .rereforma liberal
persiguid ampliar la educacidn oficial a través de la creacién de la Di -
reccidn ‘general de instruccidn pdblica, el establecimicnto de la ensefian-
za libre y la instauracidn de escuelas ,rimarias rormales. Esta libertad
de ensenanza no guedd consignada sino hasta la constitucidn de 1857.

En 1867 Judrez como presidente expidid la Loy Orgdnica de Instruccidn PG-

blica ¢ue instituyd la ensehanza primaria gratuita laica y obligatoria, -
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aunque limitada al Distrito Federal ,ucs el Congreso de la Uniln carecla de
facultades federales en la materia. No fu@ sino hasta 1917 gque dichas ca -
racteristicas se extendieron a la educacién de todo el pals y sc prohibid

a toda cérwracxén religiosa la imgarticidn de enschanza primaria (precejpto

qgue nasta hoy no se cumpgle). ©n 1934 a todas esas caracteristicas de la -

educacién ,rimaria se sumd la de que seria socialista, lo cual ful elimina-

do en 1946(1p3).

Asi ,ues, la im.lantacién de la educacidn primaria obligatoria venia’
a solucionar un clmulo de problemas: el abandono, la explotacién y la peli-
grosidad de los menores. Persiguiendo el abandono se evitaba un gasto y@ -
blico y la filantro;ia jreferfa dar ayudas. Estas se darian asociadas a -
una tutela gue permiticra la penetraciln de consejos. Se evitaba que el s
taco asumiera como suya la responsabilidad que los pobres pudieran plantear,
Se lograba asegurar la rejroduccidn de la poblacién bajo la vigilancia de -
la filantropia. Para conjurar la exglotacién grematura de los menores y-las
mujeres se implanta la educacidn jwimaria y se promueve la importancia de -
la mujer en el hogar. La madre esposa, por medio de sus capacidades domésti
cas hard que el nombre se vea obligado a ajustarse a la normatividad social
Por si alguna resistencia quedara en el obrero la escuela serd el intrumen-
to eficaz: aarte de impedir la explotacidn del nifio, se utilizard al maes
tro "contra la autorijdad .atriarcal, no para arrancarlo de su familia y de-
sorganizarla adn mds, sino para introducir a traves de &l la civilizacién -
en el nogar" (124). '

Todos los patronatos defensores de la infancia que habian querido su_s_'
tituir con la iniciativa ,rivada al Estado en la gestion de los nifios aban-
donados hablan formado sociedades que ingresaban a esos nifios en estableci-
mientos creados por ellos o que intervenian directamente sobre sus familias-
Pero en muchos casos acababan por toparse con la resistencia jpaterna que ne
gaba elaccsso a los fildntropos visitadores o gue sacaban a sus hijos de -
esos centros de "proteccién". 0 aln peor, los casos de los padres irrespon

sables-que 1os dejaban con gusto en esas “casas" recuperandolos desphés pa-

ra explotarlos o volverlos a abandonar.

En este Unto surgieron todos los prejarativos para otorgar la sobexa
nia de las familias moralmente insuficientus' a los notables fildnctrojos, ma
gistraaos y midicos especializacos en la infancia ;rimero, y a los tribuna-

les de menores y juzgados del derecho familiar Jdespués.

De ani la ley de 1398 en Paris que otorgaba al juez el poder de con -
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fiar la vigilancia ¢e un nino, bien a la asistencia ,iblica, a una persona
o a una sociedad caritativa, y esto en vcdos los casos de "deliton o crime

nes cometidos por niiios o sobre niios "(L25 ). .

Lo que aqui quuda lcaro nasta ahora, es que csos didlogos de las ye-
liculas meoxicanas donde los padres justifican su autoritarismo aduciendo -
sus responsabilivaues morales v sociales y exigiendo a sus hijos el ac.ta -
miento de ellas, suena como el eco de todos esos discursos filantrdpicos -
del siglo XIX gue llamaban a la moralizacidn y a la higienizacién de las -
capas pojulares, .

“"La fiel observancia de las buenas COS(’.ux:nbe:S forma la moral de las
personas" ‘le dice Don Rodrigo Cataio & su hija Maru en Una familia de tan
tas (1943) y ya hemes visto cuales son esas buenas costumbres.

De jaso hemos podido vislumbrar también el origen de esa veneracién
de las clases pegueio burguesas por la escuela, el ahorro, etc. En la medi
da en gue a través de los programas escolares se puede infiltrar el discur
S0 que reproduzca un sistema o que lo adapte .a nuevas condiciones nada mds

18gico yue ponderar siempre el alto valor de la educacidn.

#n el cine mexicano ese es un valor siemure xresente. En el cine de

Galindo, desde Corazdn ue nifio (1939) hasta Pepito y la limgara maravillo-

sa (1972) los llamados a recordar la importancia de la escuela estan pre -

sentes. rario el vendedor fracasado de Los Fernandecz de jeralvillo (1953)

Se lamenta de no haber tenido la oportunidad de estudiar, de lo cual pare
cen derivar todas las desgracias de su familia., Los joveres de La cdad de

la tentacién (19%8), Lllas tambin son rebecldes (1959) MaRana serdn hom -~

bres (1960), Corona ae ligrimas (1967).y Cristo 70 (1969) sostienen tre

mendas di

dios(126)
El eco y nada mds queel eco del siglo XIX gue ha llegado hasta las -

usiones con sus padres que los reganhan jor abandonar sus estu -~

peliculas mexicanas del siglo XX. Los discursos de los 1;adies que recrimi
nan a sus hijos por olvidar qgue"la virtud es fruto del sacrificio® son en
realidad un recordatorio jara si mismos, para los rpadres espectadores, pa=-
ra atantizarles gue de la observancia que ellos hagan de esos principios
y de la introyeccidén que logren con sus hijos, depende que sean reconoci -

dos como la autoridad suprema familiar.
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pe sus fallos dejenderd que se haga visible todo el mecanismo de -
instancias gue goblernan a la familia antes y primero gue el jadre.

Porgue e20s Organismos y consejos de notables que defendfan a los nifios

en el siglo XIX ‘desemkocaron en ei siglo MY en los tribunales de menoxes

y en los juzgauos ael derecho ae io

De la mismn.:c)ma que los ,atronatos filantrdpicos insgiraron las
legislaciones que reconocian como de utilidad ulblica las escuelas, ias
cajas de ahorros, las viviendas sociales, las ayudas familiares, etc. +
Tambidn ins,iraron un caracter judicial para los organismos, que SO jre-
texto de ,roteger al nifio, ueden llamar la atencidn al padre de familia
y vigilar a &sta(127), '

Sobre este Gltimo asgecto cabe hacer la observacidn de gue Donze -
lot com.arte en ciarto modo,el junto de vista de Federico Engels guien
afirma que " en termines generales no es cl Estado el que condiciona re-
gula a la sociedad civil sinc esta la gue condiciona y regula el estado"
(128 )cabria s3lo aclarar que al referirse a esa sociedad ¢ivil que con-
diciona y regula el estado, lo hacen aludiendo al sector que puede hacer
escuchar su voz orgue cuenta con los medios .recisos y puede Lor tanto
imgoner sus puntos de vista sobre los de los demis. asi, esas burguesias
mencionadas por Donzelot, filantrdpicas en un principio y gue luego ins-—
piraron al pstado todc tipo de leyes y reglamentos hasta verlos cristali
zar en el ¢Suigo Mapolednico de 1804, son el mismo estrato social al gue
se refiere Engels cuando afirma que "Lz organizacidn social y el Estado
brotan constantemente del jreocesco de vida de determinados individuos.{‘-_Qg)'

Una escena de la pelicula La edaa de la tentacién nos permite reco

nocer, ,or contraposicifn, el funcionamiento de las instancias judicia -
les. Veamos: El joven Andrészamacona se encuentra dotenido en la dele-
gacidn por los destrozos yue ha hecho en la casa de Wora, una divorciada
con la gue se enredd y gue finalmente lo deja para reconciliarse con su
esposo, . Llega el adre del muchacho y...

Sr. zamacona: (violento) 1Andrds! ikntonces es cierto' .
Anarés: (mira a su padre y retrocede)

Sr. Zamacona: i'Q.:e‘ diablos se te puede haber metido en la cabeza para -

haber llegado a este extremo! (se dirige al agente del -
ministerio ,blico} por favor sefior, digame hasta donde
€es sa resgonsabilidad para cubrirla inmediatamente, lle-
varlo a casa y darle su rerccido!

Agente: (irdnico) i Y cudl es su merecids?

Sr. Zamacona: éwd yuiere usted decir? iMe pOrece que Yo soy su padrel,
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Debo saberlo,

Agente: iah si?, Mire gue son curiosos ustedes los pa;ds, nacen sabiendo
. como' castigar a'sus mucnachos, pero jarece gue no saben evitar -
que llegen a estas situaciones, mire venga para acd: (jala al Sr.
Zamacona nacia fuera de la oficina y le habla casi en scereto) -
Creo que debo decirle una cosa, el chico ese suyo le tiene a us-—
ted miedo. N
Sr. Zamacona: iVaya' Menos mal - .

Agente: ¢Menos mal? , pero si eso no le conviene ni a usted ni a él, le
tiene'a usted mis micdo que a nosotros, vaya, a usted no le tie-
ne respeto $ino miedo, mire venga .2cd; {lo saca un poco mds) de
je que le diga una cosa, yo se lo podria mandar a la correccio —
nal, pero ya no caben. Seria mejor que usted se lo llevara y -
que le hablara, .ero asi a lo macho, como amigos, que le suelte
que quiere, que busca ¢Me entiende? iGaneselo! (sentencioso) -

. porque si no va a ser peor (lo toma del brazo con afecto) ¢Qué -
3as0?

& . Zamacona: (Reflexivo y conmovido a la vez) Gracias... (regresa ha -

. cia el mostrador donde Andrés ha ;ermanecido en silencio, custo-
diado jcr los guardias) Anjrés..: El Sr. te va a dejar gue vucl
vas a la casz conmige, ne gquierc gue tengasmiedo. -

Andrés: (mira a su jadre fijameate, dubitativo, con desconfianza y no -
dice una jalabra). .

Sr. zamacona: Tu mami te estd esperando.

Andcés: (Levanta la mirada, como si reaccionara)

Sr. zamacona: No debamos asustarla debe vernes como aniigos, tenemos que -
ser amigos jara que ya no te vualvan a suceder estas cosas, por
el camino jodemos platicar. s
- Andrés: (Mira extrafiado a su padre, como si no entendiera lo que le dice
y sigue callado)
Sr. Zamcona: (Dulcificando la.voz) <(No quieres volver conmigo?

andres: Titubea unos momentos. Luego su rostro da sefiales de cor
y sale detras del mostrador y se abraza a su padre)

Desjués del abrazo estrecho, padre e hijo salen ante la mirada complacida

del agente del ministerio piblico v de todos los presantes(l30).

En la préictica, este ranorama de aveniencia entre poder piiblico'y sa

dres de familia funcicna de manera muy distinta,

Declamos antes que las pricticas de norxmalizacidn emanadas de la fi-
lantropia econdmico moral también proporcionaron al Estado una férmula, la
tutelarizacifn, que ,ermite hacer de la familia un dominioc de intervencidn
directa, una tierra de misifn, cue ermita conjurar de una vez por todas -

las resistencia familiares.
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Ese adolescente en La edad de la tentacion (1958) detenido por los

conflictos con la divorciada con la que se enredd es la prueba contun -
dente de ¢que en su familia algo anda mal. La solucifn a este problema
no se da como en la pelicula, donde en el lugar de enviarlo a la correc
cional lo dejan volver a casa.

En la realidad las cosas son de otro modo juesto gue los tribuna -
les de menores creados a ,rincipios de siglo encuentran en ese nifio el
pretexto para intervenir en la familia ahora con formas mds sofistica -

das.

Cuando un niffo-adolescente es llevado ante las autoridades del Tri
bunal de Menores o cuando estas rcciben la notificacién de que hay al -
gin infante en peligro se hecha andar un mecanismo en ¢l gue son parte
importante los trabajadores sociales, los técnicos en educacibn especial
lus psiquiatras, los médicos, psicoanalistas, etc.

bstos personajes vienen a ser lo que los consejos de notables y -
gentes bienhechoras del siglo XIX pero ahora definen sus funciones con

dos palabras: Trabajo Social.

Para el trabajo social un nifio en peligro es a la vez un objeto de
saber y un objeto de intervencidn. Un objeto de saber porque su objeti
vo fundamental es la patologia de la infancia (peligrosa o en .peligro)
buscan comprender las causas del problema, antes que sancionar judicial
mente; proponen soluciones, mids que caritativas o represivas, educati -
vas.

No se.puede pretender que lo educativo sustituye al poder represi-
‘vo puesto que ambos proceden de lo judicial. En todo caso la sustitu -
cidén de lo judicial por lo educativo puede entenderse como extensidn de
lo judicial, refinamiento de sus métodos, ramificacidn infinita de sus
yoderes (131)

Aw:a;ada en esa doble red de tutores sociales y de técnicgs, la —-
familia aparece como colonizada. Ya no hay dos instancias frente a -
frente: la familia y el ajarato, sino una serie de circulos concéntri
cos en torno al nifo: el circule familiar, el circulo de los técn.icos,
el circulo de los tutores sociales. Paraddjico resultado de la libera
cién dé la familia, del nacimiento de un derecho éel nifio, del reajus-
te de la relacidn hombre-mujer: cuanto mds son proclamados estos dere
chos, mis se estrecha alrededor de la familia el cerco de un poder tu-

telar.



-85 =
. .
El jatriarcalismo familiar sélo es destruido al precio de un patriax!
cado de Estado“(ljg)'
Los trabajaderes sodiales enviados .‘or cualqui.era de las dependen -
cias a las que se encuentran adscritos (judiciales, asistenciales, educa-
tivas, etc.} visitan hogares, interrogan, investigan, confirman datos,etc.,

. . g P P : + S
mediante jrocedimientos especificos. Se trata de investigar el rasado fa

miliar o social del delincaciite infantil, —Esta' informacidn no solo sirve
para solucionar un caso va dado Ge detencidn, sino que‘pasa a formar par-
te de los estudios, las ectadfsticas y todos aguellos elementos a reunir-
se en una infracstructura ,reventiva. )

El trabajador social rinde un informe que se convierte en la materia
prima principal del expediente de los nifios peligrosos o en peligro. Es -
el paso jrevio a la asistencia n a la represidn, porque si la familia ver
mite la verificacién recibe la asistencia j;dblica llamada asistencia so -
cial. Si la familia del padre se niega a colaborar o frenan la labor del
trabajador sociz., este puede solicitar el uso de la fucrza y acusar a la
familia ante la esfera judicial.

Bn ambos casos, los .adres son llamados a rendir su yropio informe,
a explicar las causas del comportamiento irregular de su hijo o a expli -
car por qué ha estado en peligro. Asi, alrededor del nifio se forma el co
ro de los adultos responsables. Los unos porgue son los indirectamente
culpables del delito del nifio al gue no han sabido encauzar. Los otros -
porque son los enca_rgad'os de juzgar ese delito infantil, e indirectamente
a los gue con st negligencia lo han causado: los padres. Asi resulta

que no se juzga & los nifios, sino a la familia. Por eso dice Donzelot, -

"la justicia de mencres es una “.jusr_icia ficticia en el sentido de que -
no tiene actividad judicial propia sino gue representa un papel de paso,

de intermediario entre dcs jurisdicciones gue disponen de una ldgica aut§
noma: la justicia penal ro:drinaria y la jurisdiceién invisible de las irs

tancias normalizadoras reagrupadas en un sSlo complejo tutelar™(133).
10 ULTIMO Eiv TECNICAS Db REGULACIOW: EL PSICOANALISIS

Cuando Alejandro Galindo escribid, produjo y dirigid La mente y el -

crimen (1961), recurrid a infinidad de asesores en todas las disciglinas

que tienen que ver con la criminologfa, puesto gue la pelicula se dcfinia
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asi precisamente, como "un documental de divulgacidn sobre los avances de la
.-
ciencia criminoldgica’ B <

. El filme sec referia, en concreto, al proceso de in;lestigacién del
asesirato de una joven enfermera. Sec mostraban los procesos de indagaéién,
los sofisticados métodos quu se utilizaban pa':a establecer la identidad del
asesino, a jartir de detalles en el torso encontrado, y se lograba la apre -
hensién del culpable, un psicopata sexual.

Dos clementos llamaban la-atencidn en el filme: Una vez lograda la
identidad de la victima, y al investigar sus antecedentes, se descubria que
sc trataba de una joven enfermera que habla huido de su casa por problemas

familiares. Hay aquf una conexidén directa con Ellas tambien son rebeldes,

el otro filme de Galindo que también iniciaba con los casos de dos jbvenes -
asesipadas, una en un hotel y otra en un auto.

Por otro lado, La mente y el crimen concluia con la captura del -
asesino, gracias a que su vanidad lo llevabz a caer en la trampa de presen -
tarse en una reconstruccion ficticia de los hechos, prerarada a propdsito sc
bre la hipStesis de que ese tio de enfermos mentales encuentran satisfaccién
en el hecho de provocar la atencidn iblica. En este caso se. suponia que el
asesino acudié a la reconstruccién del asesinato confiandc en ser mis sagaz
que los investigadores, y jpara recrearse viendo una farsa de la que s8lo &l
sabia la verdad.

El hecho de que se lograra la captura del criminal gracias a la con
firmacidn de esa 'nipéte:sis_ sobre el caracter del asesino nos remitia directa
mente al inicio de la pelicula, donde una cita de Mulle;: sentenciaba "el sen
timiento dominante en el hombre es la violenc.ia". Parecia haber agui una -
teorfa: el crimen ‘'se originaba a partir de factores inherentes al individuo
a su interioridad, y ellos mismos podfan servir a la solucién de un caso.

La teoria se deshace en el momento en que cualquiera piense en que
de no haberse tratado de un tipo vanidoso, nc habria concurrido al lugar y .
no se le hubiera atrajado. Esto Gltimo juede no tener ninguna imgortancia
si acejtamos que la situacidn se planted asf como una mera convencidn, como
un recurso .del argumentista-guionista para mostirar el proceso de investiga -
ciSn de un crimen y su esclarecimiento.

Lo que si’ no era aceptable eran los postulados de los que Bartxa el

f:lmc al establecer que, si el sentimiento dominante en el hombre es la vio-
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lencia, todous en la socicdad son asesinos en potencia, 2 partir de una tara
genética, como ura inaceptable qie en la pantalla ajarcciera constantrmente -
und Nano sehalauuv ai cs.ectaaor y la voz on off diciende “el asecsino puede

.

ser usted , O Su companero de al lado" etco.,

miento deé tan Negatavo

imiento a otros coma la concupiscencia, los ce -

los, el odioc, la lujuria, la ambicidn, el deseo de competir, etc. Otra vez

el ,anto ce origen se tratara Jde une cucstidn interna del -

€
w

indiviaguo. hingun, a1cos o wpoliticos
que jaaieran desencadenar ese sentimiento de violencia § cualquiera de los-
OLros citauos.

La realidaa es qgue, con todo vy la asesoria del Dr. José Quevedo, -
nabia una concepcibn ya muay su.erada de la psiquiatria, pues se dejaba de -
lado el gue aesde mediacos del siglo pasado las teorias sobre la alienacidn
estabiecieron quc majo la enfermedad mental subyacia algo mds, "de pronto -
la enfermedad mental ya no es una exce,ciln especracular que deba aislarse

y eventualmente tratar, sino up fenBmeno siemure latente gue necesita un -

dizgndstico .recoz, unz intervcnoibn profilictica sobre el conjunto de cau-

sas que, en el cuergoc social, favorecen los mecanismos de degeneracidn; a
saber las condicicnes de vida miserable, las intoxicaciones, como el alcoho
lismo a las gue estan ex,uestas las clases pobres "(')_34),

Coiro guiera gue sea, gue se acepte O no la validez de tal afirma -
cidn noy en dia; interesa sefalar que de ella partieron los esfuerzos y los
reclamos de 155 »Sigquiatras por ganar su lugar en el campo de las interven-
ciones sobre la familia.

Desde su constitucidn en 1912 " ‘la justicia de menores yrevee

Que "el informe social serd comgletado, si fuera necesario, con un exiwen =

méaico, de tal suerte ¢ue en el juicio de mencr, el juez podia dictar -

Imen mddico-psiguidtrico(l35),

sentencia o podIa a su juicio solicitar un
uso era lo gue enfrentaba a los jueces con los siquiatras.
Los primeros recurrian a los segundos como {ltimo extromo para dictuminar -

ntal al que habfa aue

si un deiincuente era reeducable, o era un enfermo

si -

encerrar. Los segundos basavan su derechio a la intervensidn en la ned
dad de una deteccidn o.orwuna de los "ineducables" y partian de dos premi - ’
.sas: Xl conxk,o:ué.miexxto escolar permitia captar los sintomas de debilidad,
inestabitidad, pervecsiones: "la escuela juede pues considerarse como an la
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mxator;o de observacidn de las conductas antisociales {lscuyer). Por otro -
lado se sitla ei origen de esos trastornos en la familia (la insuficiencia -
educativa y la exastencia de anomalias degenerativas) lo cual la incluia den
tro de los movimientos ue higleni:aciﬁn—normalimcién,( 139y hermanaba a les
psiguiatras con tos fildntro,os higicnistas del siglo XIX.
La evoiucidn de la psiguiatria, la ajaricidn del psicoandlisis,los

'cambios en las forias de vida de las sociedades, fueron algunos factores aue’
vinieron a zanjar las diferencias entre jueces y psiquiatras, y a reunificar
los en sus funciones de vigilancia y prevencidn sobre las familias.

Con el Lsicoanfilisis los usiguiatras salieron de su ejercicio limi-
tado en los tribunales y junto al juex, para proyectarse en multitud de frag
mentos. Como por ejemuylo los centros psicopedagdgicos de las escuelas, los
consejeros conyugales, los consultorios privados, etc. .
) El poder discrecional y arbitrario sobre las familias por parte de
las reaes de depemaencia (jpadres-monarca) del antiguo régimen fué sustituido
por las intervenciones ae tio filant:érico%griLativo durante el siglo XIX.

A finales de este y princi,jos del XX aquellas formas de intervencién origi-
nan la ajaricidn de los organismos juridico-asistencial-judiciales. Con la
agaricidn del psicoandlisis el estado atiende las demandas materiales y a =
canbio im.one vigilancias y castigos, ,ero la demanda psicoldgica de las ,o-
blaciones tiene un nuevo rector, denominado por Donzelot como la estructura

de los"PSI(137).

&l psicoanilisis es la @iltima de las técnicas que con mis éxito han

entrado en el reino de lo social, ahora ,ara intervenir en la familia a tra-
ves de la regulacifn de las imdgenes.
. Ante las tensiones gque existian entre el orden judicial y el orden
psigiatrico, entre las exigencias del Estado y los criterios de la psiguia -
tria, ,or una ausencia de equivalencia y traductibilidad entrec ambos: siste=-
mas el k,'sicoané.\isis £rOpuso un sistema de flotacidn creando los conceptos -
tedricos'y prdcticos mediante los cuales hace flotar las nomas ,_;Gbl.icas Yy -
los princigios privados, los informes y las confesiones, los test y los re -
cuerdos qxiacias a todo un juego de des lazamientos, condensacion2s, Simboli-
zaciones,ligado a las imfgenes parenterales y'a las instancias psiquicas que
el psicoanilisis pone en funcionamiento(138).

De la rcgulacidn de las formas de vida, de los cuerjos, osta nueva

regulacidn de las imigenes acusa un trinsito de las sociedades Jde un estadio

a owro... Antes cra ;osible la vigilancia familiar y la libertad vigilada
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ryue el acceso a una rofesidu, la obtencibn de wna vivienda y de
Hory ¥ Y

ciones sociales esuabun ligadas & una vida social estricta, en una ;obla - -
cidn ;.x.-stgiada. Las nuevas coundiciones de vida, ée trabajo, la neccsidad

de los desplazamjentos, hacen necesario que a esa libertad corporal se su-
me una nueva forma de regulacidn mental que, entre otros factores, concede

rancia a la sexualidad.

gran impox
£sta ha sinc objero de regulacién desde hace mucho tiempo y con los

pretextos mis visimpolos. Ya en la medicina del siglo XVIII, simultaneamen.

te a la ncces ce unz econcmia social se planteaba la necesidad de una -
economia de los cuer,ns. Ln el ,rimer cas> estaba detras una relacién en -
wre riqueza y Bstado y en el segundo la relacion entre cuer,o y alma. Con

ica

miras al jerfeccionamiento de esta Gltima se manejaba una teoria maguir
del cuerpo, de los fluidos cogporzles segun la cual "la circulaciénmis cme
nos buena de los fluidos, su retencidén o su disipacion excesiva que, con el
juego de su contraccion o0 deé su relajacion regercuten sobre el buen estado

de los soliawos (las fibras de los m\’xsculos)". Se criticaba a.si la reten -~
cidn de la lecne materna..."O tambien la ,frdida de es,crma por el onanismo
ese aceite esencial cuya ,erdida deja a los otros humores debiles y altera-
dos y engendra las enfermedades de todos conocidas‘:

Rebasado cierto umbral en ese deterioro, los movimientos de las fi-
bras escapan totalmente al control del alma. ¥, ademds, équé es el coito,
sino una pequefa epilepsia? AsI pues, es necesario situar el alma en el -
puesto de mando de la circulacién de los flujos, teniendo como mixima "J'reo—
cugacidn su evacuacidn, el movimiento automitico y ese fracaso del alma que
es la convulsién. Ya no es el cuer,o el que debe, coun sus enigmas o su pu-
reza, testimoniar de la nobleza de un alma, de su desprendimiento; es el al
ma la gue es reguerida pura dar cuenta de la im.erfeccién de los cuerpos y
ae las conductas para aglicarse a divigirlas mediante una sana regulacién -

de los flujos". (Josepn Raulin: trait@ des affections vajoreuses du sexe.

1758, y Tissotr: De l'onanisme, 1760). citados ,or Jaqgues Donzelct en la po-

licfa de las familias ,ag. 18).

Si txio este discurso sobre la regulacidn del sexo en fun:;,én de la
fer:feccit'in del almano suena muy similar al discurso }sicecanalitico actual =
(que pretende curar ,roblemas psicoldgicos, ;_(uc bien jueden equivaler para
el caso a los anterioges conflicros del alma v gue toma en cuenta la armo -
nia sexual de los individuos) amoos ajuarecen, en todo caso, muy similares

en cuanto a su encubierta finalidad real: el control sobre los individuos.
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En el cine mexicano también se ha puesto de manifiesto la presen -

cia del psicoarndlisis en las familias que retratan Ios filmes de los cin -

cuenta en adelante. &b la ¢dad de la

jia) gue deja de acudir al burdel donde sus amigos de café se inicilan se -

xualmente, jara acidir con su padre a una conferencia sobre cducacién -
sexual. En ese filme de 1258 ya es evidentc _'«r los .roblemas dc¢ la sexua
lidad, los ,roblemas de la pare)a ( a los que Galindo se reficre cuando me

nos en 15 de sus fiilmes de 1l muerto wm 8 (1939) 2 El sexo de los ,obres

(1931) se encuentran ya bajo el control de consejeros y técnicos de la ze-
lacidn, miembros de la infraestructura P S I antes mencionada.

Y aqui cabe hacer un paréntesis importante: Maria Luisa 1dgez Va-
llejo se  regunta Jhasta gue unto ,uede aceptarse que el ;siguiatra de -

Ellas también son rebeldes eoxterne atribuciones sacerdotales como "orien--

tador", consejero, amedrentador “Guia" y d;:nis falacias?(139),
Segiin la ogtica yue quia en este trabajo ;bdﬁmos simglemente rcs_;;c;nder que
tal situaciSn se juede entender en la medida en gue aceptemos gue la figu-
ra sacerdotal ha sido en cierto modo des,lazada (no derrotada ni eliminada)
por la infraestructura PSI en el manejo de las conciencias o m3s bien diga
mos que los rsicoanalistas,,rSlquiar.ras'psicEzlogos, etc. han venido a ocupar
el sitio de honor gue hoy por hoy tienen como uno mis .de los mecanismos de
control de las .oblaciones. X

La &poca en que los curas y 105 médicos habian tenido a su cargo -
la gestidn de la sexualidad parece ir quedando arrds. La iglesia que ga -
rantizaba las uriones con los sacramentos y dirigfa conciencias a travis -

de la confesidn habia sido p0co’a poco desplazada por los médicos, que a

princiios Gel sigloc XX sexualidad como un a
nstado. Prueba de elld fueron las batallas gue libraron los malthusianis
tas (parcvidarios de un control de la natalidad) y los ;oblacionistas -
{alianza nacional contra 1a despoblacién¥ 140 1.

Ia vieja moralidad decimonbnica habla considerado gue i natalndad

excesiva era causa de miseria, jeligro de rebelidn y coste

los ,oblacionistas que vieron en ello un jeligro jara 2l
-

de la ,otencia militar e industrial de las naciones y ;¥

cer a la familia, “cuanto mas fuecrte es la estructurd Familacry @m0 i i

lidades hay de gue la familia sea ,rolific Restaurando 1o -

nombre sobre la mudier se le permitird arrinconarla en el he

. o

de cualguier fincin que no seca la reproductora o la dem
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Con ese f£in iniciaron una lucha contra el divarcio {(que va estaba autcri:a.—
do), las prdcticas anticonce,tivas, el aberto, etc. ’

Frente a ese movimieato familiarista surgif ‘el neomalthusianismo cu

vas armas fueron la agologia de : libre, la distribuciln de produc -
tos anticonée,,tivcs, la projaganda para "la huelga de vientres' el control
de nacimientos, el .aborto tera,eiGtico (1933) sroponiendo ademis gue®la co -
lectividad debe recemplazar al ,adre para ascr r la subsistencia de la ma-
dre y los hijos... en resumen una gestidn médica de la 'sexualidad liberard
a la mujer y a2 1}.)5 hijes de la

5 el juego familiar

de alianzas y filiaciones(l42)en provecno de la mayor influencia de la co-
lectividad sobre la regroduccifn y de una mayor preeminencia de la madre.
0 sea un feminismo de EStado (143). '

Aungue parezca 10 contrario, es evidente gue ambas posturas plante-
an un intervencionismo en la gestidn de la sexnalidad de las familias. "En ’

los términos en que el debate se .lantea, la tendencia tradicionalista juri

dizante y familiarista, y la tendencia inovadera, medicalizante y socialis-
ta imglican cada una un polo intervencionista coercitivo que suelda una a
otra. El mantenimiento de una fuerte estructura familiar, la preservacidn
de jrivilegios sociales, pasaban por un fascismo social. La disolucién de
los lazos orgdnices, la anulacidn social y sanitaria de las desigualdades -
rasaban or el social-fascismo"(124).

Se podria decir que en cierto modo el paso de la gestidn de la se -
xualidad de los m&iicos a las estructuras "PSI" contiene elementos de ambas
corrientes contradictorias. Junto a los discursos de la familia feliz, y
la liveracifn sexual (reunién de contrarios) los psicoanalistas justifican
su deseo de intervencidr poryue segiin dicen, tras un nifio problema estan los

jroblemas de la' ,areja. Ya no se nabla de nifios peligroses o en poligrs, -

de perversos en la antigua psiguiarrfa los ni "irregulares" han paszado a
ser caracteriales, inadagtados, etc.

Todos 10s ninos coh problemas hacen retroceder ahora a los analistas
a saber si se trata de nifios accidente o de hijos Gnicos. ’

Tras el pequefio golpeado por su yadre borracho ea Corazdn de nijo,

z - : Py
tras Paco (Victor Parra) el delincuente de Cuatro contra <! rmundo {guec se =

glin dice no conocid a su padre) se encuentran probables . .0s de nifio acci-
dente, jaes la violencia y el abandono pueden interjwret - como signos de

e fueron nifios malgueridos, rechazados, por no descac
4 ’ LS
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Tras Chofi, 1z joven cajrichosa e intransigente en Esposa te doy ©

tras Radl, el inci.iente delincuente de Cristo 70 es tan claramente uilan

Leados 10s casos de hijos (nizes, schreproveside consentidos a los que

la atencidn wvxclusiva les ha creado ¢l prebieomz de la inadagtaci

Las primeras secuefn isto 70 nos muestran a un hijo ulrtr

tido por su maare gue lo justifica y lo defiende de su -

pAdre, con el qae :st3 bien avenida. En

la juvenil 5.0

divorciarse a los pocos dias de casada por una -

ridiculez, y es apovada ,.Or su madre Gue tiepz problemas con el marido -

porgue €l (José Baviera) tiene una amante. Puede pensarse de acuerdo con

los PSI, que los casos de estos hijos con preblemas, hijos Gnicos, se de-
ben a esas madres que sobre ellos proyectan sus frustraciones y sus angus
tias. Y si se ,royectan nasta tal punto es que a5i compensan sus propias
insatisfacciones en su relacidn conyugal, su soledad (145) Y si-‘se mira
mis atrds robablemente encontraremos Gue por tales desajustes los hijos

se esos matrimerios si fueron deseados, wero tal vez en exceso.

Deseados 0 no deseados, los hijos problema plantean que para el -

lenguaje "PSI" el denominador comin es el deseo, gue se conviertze en domi
nio de intervencidn tanto como en otros discursos lo es de liberacidn.
Partiendo de la afirmacidn de cque no hay nada de normativo (intro-
misidn) en la bisqueda de los trastornos del caricter, de las neurosis y
de la delincuencia, las estructuras "PSI" remiten a otras formas de inter
vencibn: La planificacidn familiar para luchar contra los nifios accidente,
contra los paares rechazantes, porgue tienen muchos nijos o por cualguier )
otra causa; los consejeros conyugales, que analizan los problemas del ma-
trimonic por sus repercusiones ysicosomfticas, sociales o pedagdgicas. (so
bre los hijos). . ' )
Nuevamente se vislumbra una convergencia de problemas de las fami-
lias de clase inferiores (muchos hijos, insuficiencia educativa,etc.) con
problemas cualitativos, de la relaciSn escolar de los hijos de familias -
hurguesas. Convergen en el tema de la inadaptacibn escolar, y la psicope

dagogia de corte psicoanalitico encontrard ahi

0

u razén para reforzar la
difusidn de sus consejos educativos en las clases medias y acomodadas(14(),
y ara advertir, de paso, yue tras esos nifios se percibe otra demanda de-

ayuda, la de los padres.
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Franti, el niflo cue no logra ser reducido a la disciplina escolar -
.en Corazéu de nifio y que finalmente es detenido en un intento de asesinato

(delincuencia); Radl "el juheco" en Mafana serdn hombres abandona sus es—

tudios y tiene un accidente fatal; Raill, el aerosecuestrador de Cristo 70
es reprendido duragmente pOr su padre pues se ha inscrito en tres carreras
distintas, entre ellas cquinmica e ingenieriaj v hasta Pepito x' la ldmpara -

‘maravillesa  es un nific ®"problema" en la escuela, reflejo de las frecuen-
tes discuciones que presencia entre su padrastro y su madre.

De la necesidad de planificacidn familiar para unos, o consejo con-
yugal para otros se da una unificacién de ambas corrientes a finales de -
los afios sesenta sobre la cuestidén’ de la educacibn sexual. "El circulo se
cierra. Partiendo de la escuela, de los problemas de la inadaptacién esco
lar se na pasado a los jroblemas de la procreacidn, de la vida familiar vy
de la armonia conyugal, para finalmente volver a la escuela con la instau-
racién de la educacidn sexual®. El mensajé es siempre el mismo: desarro-
psico-sexual armonioso del nino, preparacidn en su vida adulta en sus as =
pectos individuales, conyugales y de parentesco, prevencién de los trastor
nos mentales debidos a la inadaptacidn, etc. El sexo se vislumbra ya como
tierra de misién, & campo de accidn de la infraestructura "PSI“(1_47 ),

bonzelot refiere que cuando los padres se han opuesto-a la implanta
cidn de la educacidn sexual en las escuelas, es porgue conservando para -

‘ellos esa jarte de la cducacidn, los padrés de familia.se aferran a un po-

der sobre sus hijos que-la escuela colectiva amenaza con aniguilar. Por -

otra parte, estableciendo que las escuelas tienen mds una funcién de ins -

truccidn y dejando a la familia la educacidn proclaman un aumento en el pa
pel de la familia jara asi poder volver a crear, paralelamente a su hori -
zontalidad una dimensidn vertical de inculcacidén de los comportamientos fa
miliares en la que los valores morales, la superioridad de los comporta -
mientcs culturales y la diskpnjbi'lidad afectiva puedan encontrar su verda-
dero lugar. O sea: }acef.dé 15 r'.amilia.una tiérra de m-isién que se a}oyé
en las exigencias escolares para resaltar mis la importancia del registro
familiar(148 ).

Mucho antes cée que todo esto se planteara en México, el cine de Ga-
lindo reflejabe una misma preocupacidn por parcelar la educacin sexual co

mo dominio absoluro de los padres. En La eodad de la tentacién el joven -
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que acude a la confur(-_:ncig sobre sexualidad asiste acompafiado por su padre,
y al salir del lugar discute sus dudas con &l. En la misma pelicula otra -
de las madres pide a su 5,080, des,ués de ver a su hijo babeando en la me-
sa ante el prominente busto de la sirvienta, que hable con el muchacho por-
que estd en una edad "muy peligrosa, la edad de la tentacién". Casi al fi-

nal de esa misma elicula tenia lugar el encuentro de dos madres que no ha-

cra la madre de la joven -

1

bfan sabido educar sexualmente 2 sus hijos.-
que, habiendo sostenido relaciones sexuales con su novio, habia intentado -
suicidarss 2l s:abex que estaba embarazada. La otra era la mami del novio
que decia "que juedo yo decir, usted tiene peha, una gran pena, como madre
la comprendo pero yo tengo pena y una horrible verguenza, como si yo tuvie-
ra la culpa", y la madre de la muci\acha contestaba: "“ay sefiora, creame que
no le guardo el menor rencor, ya no se de quien pueda ser la culpa, tal vez
mia, no supe prevenirla, y es que se lucha con tantas cosas, la necesidad,.
el miedo, los prejuicios y ellos, los jdvenes tienen tantas tentaciones."
Huelga decir guc en toda la pelfcula el dnico de los muchachos que se salva
ba de estos conflictos, o de enredarse con prostitutas o divorciadas era -
precisamente el joven gue acudia a las pldticas de orientacidn sexual, siem ’
pre acamjanado por su papi.

Ese reconocimiento tdcito de que la educacién sexual debla quedar a
cargo de la familia llevaba implicita una reactivacidén de la vida familiar
puesto que la devolvia el control de los hijos, reclamado por sus padres ya
no solo en el terreno sexual, como vimos y le devolvia una sensacidn de au-
tonomia que> yarecia ir i‘erdiendo, Le evitaba, ademfs las confrontaciones -
directas con los ajaratos de control estatal: judiciales, escolares, etc.

Anteriormente los juicios’psiquidtricos sobre los jovenes o nifios =
con problemas dictaminaban o bien enfermedad o bien culpabilidad de la fami
lia ( de los padres). El psicoandlisis evita diagnbsticos tan drésticos y
reduce el asunto a un mal funcionamiento en la estrategia educativa y rela-
-cional de la familia. “Actuando sobre la estrategia educativa de la fami =
lia introduce en ella una preocupacidn por el acatamiento de las normas so-
ciales sin enfrentarse directamente pero, todo hay que decirlo, apoyindose
en su deseo (porgue son los padres los gue acuden al psicoanalista). La ha-
rd jermeable a las exigencias sociales, buesna conductora de las normas rela

cionales(149).
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La diferencia fundamental entre el trabajador social y el ;sicoanalis
ta es yue €ste no hace visitas, no interroga, no investiga ni confirma ni ha
ce referencia a leyes o reglamentos. Al psicoanalista lo van a ver los pa -
dres yue tienen un nifio jroblema o gue quieren hacer una consulta conyugal.

Y se df asi el establecimiento de un procedimiento de circularidad entre -

practic anteric :0n y el informe socral.

En le pelicula Ellas también son rebeldes unos padres (Miguel Manzano

Y Anita Blanch) gue habiendo perdido una hija( la joven que encuentran asesi
nada al inicio del filme), recurren al br. Renteria (Ignacio L3:ez Tarso, el
psiyiatra) con la finalidad de pedir ayuda p:fa su otra hija( Martha Elena -
Cervantes), que al parecer es cotra rebelde aparentemente sin causa. El Dr.
Renterfa les dice que Lara poderles decir "como anda" su hija el necesita sa
ber “como andan ustedes", ccmo son sus relaciones entre ustedes y con su hi-
ja'; los ,adres empiezan a hablar cue si la han cuidado, que si la quieren,
que le han dade todo, etc. etc. ’ .

En ese ejamglo y en todos los casos en los gue los paéres van v hablan
sohre sus relaciones conyugales, o con el nifio problema, las relaciones de -
este con los hermanos, en la escuela, antecedentes de la infancia, la educa-
cidn familiar, etec., en todos esos casos los consultantes hacen lo gue anta-

fio se nacia con las confesiones al cura y permiten al psicoanalista

sin violencia, funcidn del trabajador socail, La diferencia es que
son los ,adres los gue han ido a rendir “su informe". Desplazamiento circu -
lar que }erz'uir_e eliminpar la sensacidn de dirigismo. La resistencia del indi
viduo, al igual gue la resistencia de la familia a las normas ya no serd ~—
mis que resistencia a un preoceso del gue ,odrfa derivarse un bienestar para

€l o para ella. La resistencia a las normas sociales se convierte en resis-

tencia al andlisis(150).

Porque los padres jueden negarse a hablar de todas esas cuestiones que consi

deran comd suyas, muy intimas. Pero entences se les dice gue de su resisten
cia o accesibilidad dependen su desequilibrio o el bienestar de ellos y sus
hijos.: Cuando los iadres acceden a nablar ( a rendir su informe), el psico_a_
nalista les menciona las relaciones existentes entre el problema gue los ha

llevado ahi y sus

1.

on su relacidn con sus hijos.

eficiencias como o
Los padres angustiados proguntardn las causis y posibles soluciones a sus de

ficiencias. Y entonces aparece el concejto de imagen.

Franti, ¢l reguefio delincuente Jdo vlsado de la

o,e8

escuela y cuando su madre va a suplicar gue lo

-

cadmitan intuimos que no tie
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ne padre (todos los demds nifios de la pelicula son invariablemgrte acompa-~
flados a la escuela por su padre)h (o serd que la carencia de una imdgen,
de la autoridad paterna es 1o que 1o motiva a rebelarse ante el profescr -
Perbono (Duningo soler) y le impide sujctarse a las normas escolares? Dsa
misina carencia de una imdgen paterna puede ser también la causa de la in -

consistencia del protagonista de Camj.eSn sin corona. En Doha Perfecta Re-

sario se cramora de Pe,e en cuanto lo ve, casi diriamos yue adn antes de -
conocerlo, y iho ser@ gue mds que como hombre lo ha visto como el padre -
gue no tuvo y gue viene a srotegerla, a ser la imagen de la fuerza gue ne-
cesita .ara enfrentarse a una madre abusiva? lfsca, por cierto, es una \'i.Ll
da y ha asumido un caracter autoritario que, por otro lado, podria ser so-
1o una formacidn re;i'ctiva, ariginada en la debilidad gue le .rodujo la ca-
rencia de la imagen protectora de un esposc.

Ralil, el muchacho de Hahana serdn hambres gque deja sus estudios para

convertirse en actor contrariando asi a su intranuigente madre éNo lo hard
porque quiere imyoner &1 su autoridad, compensando as® la molestia que le
rroduce la imagen de su .adre, un hombrecillo gris, mangoneado por la esio
sa?(lsl)-

Un buen nimero de peliculas mexicanas, originadas a partir de Rebelde
sin causa ( 1955) Nicholas Ray, y jarticularmente algunas de Galindo se re
ferian a rebeldes. Tal vez la causa de la rebeldia obedecia a que quienes
se subievaban a cualguier otra instancia de control, buscaban asi esca.ar
a una imigen de o.residn criginada en sus propias familias.

Designando como causa del fracaso escolar (o so.cial) una mala regula-
cién ce las imdgenes, la t@cnica "psi" no incrimina a una persona en parti
cular, ni a un comportamiento errdneo, sino a las relaciones establecidas

en el intericr de la

y & las rejresentaciones mentales inconcientes
de sus miembros. o okliga a cambiar de nomnas, sino gue incita a un ree-

quilibrio de las actitudes en nombre de sus efectos sobre los demds miem -
bros. Los centros m&dico-psico-pedagdgicos (CMPP) estdn obligados a ejer-

cer una funcidn de consejeros conyugales, cl nific {o el joven con groblemas
son el elemento que sirve de prueba de un disfuncionamiento de la familia,

el elemento ideal .ara conseguir modificaciones internas, ya gue es el jun-
to de confluencia entre el deseo social y el desco familiar (152) Flotando
‘unos en relacidn a otros, los comportamicntos familiares y las normas socia
les encuentran en la teuria del agel de las imigenas un.yr‘inci;:xio de con -

versidn de unos en otros.



¥l discurso sabre el pajpel socializador de las imdgenes parentales intro
duce‘un rincigio de reajuste automdtico de las dos instancias. KNo anu-
la'ni la una ni la otra, disminuye los riesgos de conilicto y los combi-
na funcionalmente{153).

Abora bien el psicoandlisis y la teorfa de la regulacién de las imd
genes vinieron a satisfacer las ambiciones de todos los que en algiin mo-
mento sintieron haber ,erdido algo del .oder que les guedaba sobre y den
tro éc sus familias. A‘cy:‘mdoie cn la biisgueda de la"familia feliz", -
con relaciones bien eyuilibradas, ajoydndose en la entronizacidn del ni-
fo (originada segin Shoeck en Estados Unidos y desgu@s extendida ior Eu-
ropa) y en la necesidad de ;‘rcx:u:aArle una buena socializacién, los padres
y las familias encontraron en el psicoandlisis una sensacidn de laatono
mia ,erdida. En la biisgueda de la solucidn a los conflictos planteados
Lor la falta de armonia entre las imigenes parentales y la realidad se -
r0,icid una cierta reactivacidn de la vida familiar. '

Simultaneamente el .sicoandlisis vino a establecer una continuidad

en la solucidn a-los .roblemas de ncrmalizacidén social, marcada en cier-
to modo r esa busgueda del egquilibrio en los individuos con miras a su
mejor socializacién, que no es mds gue "la sumisidn de unos individuos -
lilwes a un sistema de control y de coacidn sociales‘{l54),

La gran ventaja del psicoandlisis es no estar lastrado con la imdgen
violenta de las otras técnicas de regulacibn social. La clave de conceg~
tos como el de imigen y su regulacidn es gue "a través de su puesta en -
evidencia jodamos cambiar al sujeto, respensabilizarle del informe, v =~
Hiesto gque es €l mismo el que saca a la luz su error hacerle aceptar al
mismo tiem,© lo gue no gueria oir, ver y hacer, ,uesto que va no es un -
asunto de moral, de leyes o de meritos, de lo wosible o de lo imposible,
sino que se trata de uro mismo, de su equilibrio relacional, de su desa-
rrollo psiquico y sexual(155).

algo qgue podria ajarecer como contradictorio es que todos los 1lawa
mientos a un reequilibrio de las im3jenes v las relaciones afectivas se
hacen también sobre la base de una emancipacidn del niho, de los indivi-
duos y se ,ugna oo0r un relajamiento del circulo familiar tendiente a la
autonomia de sus miembros y su revalorizacidn. Al margen de roles y eti
guetas. Por una parte la {ltima moda es la pedagogia, la jsicopadago -
gla, las sesiones con el analista ete. todo, con la finaliwad de lograr

una mejor reinsercidn del individuo en su ambiente empezando ,0r su -
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circulo familiar, afectivo. Por otra ,artc se ve en ese repliegue defen
sivo de la familia sobre si misma el- riesgo de que pueda dar lugar a -
“una resistennia jasiva,'a una excesiva .yrotecc’ién'de sus miembros que
los inhiba al mismo tiempo gravemente-en su vida social". La contradic-
cidn es solo ajarente si se considera ygue ambos mensajes van encaminados
a solucionar el problema perenne de no perder las formas de control so -
bre las familias. . s

‘el ,roceso es el mismo gue el del siglo XVIII: el control de la na-
talidad, la liberacidn del nifio y la mujer, la ;sicojedagogia, el duseo
de una vida de relaciones, se suman al ya surtido almacén de la calidad
de vida de las familias burguesas_que hoy como ayer (respetando una vie-
ja vocacidn social de embajadores de la cultura) ejercen su misiox‘\ariado
sobre las familias "indefensas", obreras, propagando esas nuevas normas
que tan bien les rermiten vivir(156).

El jroceso de la espiral se repite una y otra vez, puesto que de la
difusién de csrac normas es de la que resulta esa intensificacién de la
vida familiar que mencionabamos antes, que la lleva a ponerse mds atenta
que nunca a los minimos detalles de la educacidn y de todo lo que pueda
ayudarla a "realizarse! En este punto de transformacién de la familia,
originado a partir del psicoandlisis, estd la otra linea de transforma -
cibn, aparentemente contradictoria puesto que el psicoandlisis no d§ -
una codificacidn precisa del comportamiento familiar y reduce todo a un
esquema de imigenes."En teoria, la reconoce como instancia capital, ero
bajo una forma que J'.my'lj.ca su desvitalizacidn, la anulacién de su volun-
tad de ser un protagonista sogial autdénome. El psicoandlisis ratifica y
valoriza las disposiciones cldsicas de la familia, el papel del padre y
el de la madre, pero reduciendo a un estado de esgueleto su antigua dis—
posicién estratégicda, que ya no sinve mis que como constelacién de imdge
nes, sugerficie de induccién de relaciones, SIMULACRO FUNCIONAL (157).

Una reduccibn ‘formah“_‘ de los ‘oderes de la familia al ejercicic de -
simples roles, sumado a un repliegue interno, origina * la patolouia se-
giin la-cual para resarcirse de la autonomia perdida, la familia emplea un
reforzamiento psicolSgico wue funde emocionalmente, afectivamente a los
individuos de modo que a los procesos de diferenciacidn (concienciacin-

de la autoncmia personal y capacidad de responder al medic de modo no es

tereotiadeo) no corresjonde un proceso de intcgraci {establecimiento -
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de un sistema de control fuerte v flexible) sino una reaccidn de miedo
al exterior.. Por otro lado estd la im'gen opresiva, discijlinaria, -
que lleva & deseazr una huida del circulo familiar en guiencs ,or esa -

razén son se

lados como inadaptados.
Asi juestan‘.aclgenz es la familia que resiste a las normas exte-

I

)
VTN

riores como la gue no resiste lo suficien

Bn el primer cz2so, una familla resistente a le nermalizacidn social no

lleva a cabo una adevuada SO lizacidn de sus miembros, gue so oon -
vierten en unos inadaptados juesto que chocan con la norma. En el se-
gundo caso, .oca resistencia implica la jerdida de autonomia, dc poder
efectivo sobre los miembros, gue se trata de compensar mediante un re-
forzamiento psicolSgico de los lazos afectivos que les impide funcioc -
nar fuera de ella, gue les reduce su autonomia efectiva en el ambito -

social. La sobrejroyeccién lleva directamente a la psicosis.

A la tan doseada diferenciacidn de los individuos no corresponde

el consecuente proceso de integracidén y se desencadena el conflicto- -
aqui resuenan las teorizs de Fromm, por que el hombre, si bien es cier
to que se ha liberado de los lazos tradicionales y ha llegado a ser un

s ciertc gue fuera del vincule familiar se siente

niividuo, tambien 3t

aislado, des,rotegido, amenazado, y busca someterse a cualguier enti -
dad externa o replegarse sobre s mismo o al interiox sobre el circulo
familiar. Debido a una supervalorizacidn de ese interior puede llegar
a darle otra vez esa é;ariencia de aparato opresivo del gue os necesa-
io huir. .

En este panorama dice Donzelot, los psi asumen wna posicidn estra
tégica gue pueden ocupar gracias a su predisposicidn para administrar
la inestabilidad, ¥ también a la neutralidad que gﬁardan con respecto

a las exigencias sociales y a las familiares.

Su discurso jrovidencial desigua.a o 21 fnico mode-.
lo posible de socializacidén y a la vez como el origeon de todas las in-

satisfacciones"(15G).
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Estado capitalista v 1
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pOsito de todas las medidas morali tes e higienizacion resechadas antes, -

que tenian como rinalidad la vransformucidn familiar con mirzs a hacerla -

funcional a las exigencias del propdo & rrolls ind
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s tre fines del siglo XIN y 1 cios del XN, (en México mis concretamente

en el perifdo josrevolucionaric), ifan en la familia a través de su

reorganizacién suguan

ene, 1a educacidn, la oscolari -

dad, cte., fueren resultado cstratiégico de una intencidn gque mis que repo -

sar sobre la ir

erla actuar. “En este sentido -

tancia familizr queri

- .la familia mode

no es tanto una instirvucién como un mecanis:-.o“(lf;:‘,)que

en Gluima instancia sblo jpuede scr eficaz en tanto no reproduzca el orden =

en un sistema econl™mico, en un Estado, gue sole asi podria asegurar su SO -
brevivencia.

La familisa

en un aismsitivo enigmitico gue hace - |

funcionar a la sociedad. De estre el interés por la familia

y la preservacidén gel Lstado su:gi.é "lo social®, entendido no como el con -
junto de fendmenos ce los gue se ocupa la Sociologia, sino como un sector -
especifice y de reciente formacidn gue no se confunde con lo judicial ni lo
econdnico, con lo .yfzblico o lo privado, sino gue surge del entrecruzamiento
de todos ellos. Todas esas lineas inceden sohre un medio y lo transforman:
la familia, que evoluciona necesariamente por acoplaniento con Otros vecto-
res de igual forma que €stos eritran en relaciones de acoplamiento para ac. -
tuar sobre ella(1¢6), ’

uailia no son otra cosa

rientras gue para Deleuze las crisis de la
que el efecto negativo del.incremento de esas lineas, para Donzelot no son

, de una rueva técnica

sino el resultado de una nueve regla &

‘de regulacién(le7 ). o : . -
A la lu

do estos racohamlentos se comprende gue una verdadera cri-
sis de la familia solo wpuede partir de su inadaptabilidad, de que no sea -
permeable a los nuevos reqguerimientos del medio en el gue se encuentre in -
serta. El gran acierto de Galindo fud el Qe percibir que en el cine mexica
no se estaba planteando un modele de familia que no correspondia a los pré-

dicas del desarrollo y del jrogreso. BAungue jrobablemente lo que no advir-
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tié fué la xrcal conveniencia gue se ocultaba tras ellos., .

Definide como liberal, con todo y su divisién de {oderes en Ejecu- *

tive, Legislativs y Jugicial, el Estado mexicano es un Lstado presidencia-

lista en el gue el Ejecutivo tiene facultades casi dictatoriales. Y esta
caracteristice la adquirid a partir Ge su necesidad de convertise en arbi-
tro sugremo entre l0s sectores sociales. Para mantener st hegemonia se -
formS como un ¢nte corjorativista Que puede movilizar amplios sccorores de

la joplac:dr, sin ,erder su cojtrol, lo que coniribuye & gue las clases ;o

ndo masa de mar

palares sigan si ra y fuente de su legitimacidn.

De ahi le nacid también ese rasgo de paternalismo gue 1o ha llevado a pro-
clamarse como el defensor de los desprotegidos, trasuntando los intereses

de estos en favor de los propios, procurdndoles beneficios con un interds

netamente despolitizante, confirmando su caricter de benefactor y justifi-

cando asi sus oscilaciones entre un liberalismo v un intervencionismo que

de todos modos 1o definen como regresor.

El propdsito original de la filantroia decimondnica habfa sidc su
deseo de evitar que el Estado asumiera como suya la responsabilidad de pro
curar servicios colectivos al ,opulacho. Proponiendo la educacién e higie
nizacifn. de &ste (de modo gue pudiera desarrollarse para servir al sistema;
sin propiciar un intervencionismo que frenara el librecambismo) no solo -~
originaron las normas, sino su promulgacidn en la forma de las leyes y los
reglamentos.

De esto surgid el cardcter policial de los Estados liberales, acen

tuado en México por el condicionamients de su i6n que impone como contra

Jeci
srestacidn de lo que da. Al Lstado mexicano posrevolucionario si le conve

nfa ese modelo familiar proyectado por su cine. Asumiendo como suya la mi
sidn de transformar a la sociedad frenaba cualguier intento de cambio.

asi jues una familia férrea como la dibujadz en la pantalla cinematogrifica
daba tranguilidad, Asegurando que nadie se saliera del control jrimario, -su
aseguraba de evitar gue luego alguien se rebelara a cualquier olra instan-
cia de control (escuela, iglesia, trabajo, etc.ly que finalmente asumiera
ura posicién contestataria tendiente a Jdeslegitimar su joder.

De alguna manera y €so hace posible este trabajo. los discursos

nematogrificos analizados permiten poner al descubierto esa fluidez intors-
ticial el ypder gue bana toda la red porosa de lo social,, e lo mental y

de lus. cuerpos (168),advertir sus metamorfosis, Jde lo despdtico a lo disci -
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plinario y de ahl a lo microcelular., Si como Gustave Garcia asienta, ci-

tando a Poulantzas, ¢l poder es “"la cayacidad de una clase social |

realizar sus intereses objetivos especificos" y para lograrlos puede -

usar la fuerrza (aparalos roj ores) o la yersuasidn ideoldgica (aparatos

ideoldgicos) podemos concluir gue del andlisis de los mencionados discur-—

sos filmicos se puede lograr, ademis de descnmascarar al woder, compren -

der que'la agarente distincidn entre lo pdblico y lo privado (propia del
S160

. i Lo R
derechiv burgues) no &o tal” L, b2 hecho esa os la tesis en la gue se susten

ta J,a jolicia de las familias  donde Jagues Donzelot demuestra guc toda

la mormatividad social,plasmada ya sea en forma de arraigadas costumbres

y tradiciones o de leyes y reglamentos concretos, derivé de las clases -
burguesas que, en el arranque del liberalismo como doctrina de las socie-
dades capitalistas, pudieron crear o moldear asl "su Estado®, el tipo con

creto de Estado que les convenia.
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rorender una leciura nisidrica de las nelicules de

Gulindo, y a través de éstas unz lnc*m*n cinematonrdfica’
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cer como principio simple yue tznios en estos cosss, como

en el cine de Gzlindo, ne hay sino una manifestacidn de

cia que el wedio (factores nocinles, voliticos

obras, s decir, esto explicar
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en este caso
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Visto asi el punto, no azcersarian
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Plantendos ssi, en una forma cue se antoja un poco

esquen

esiaon plantea: vermitirian resvon”

H o

a todas las presuntas anteriorcs. [Jo podriamos ex—-
clicar gue el cine, como un orodueta culturzl subordina

do por laz suverestructura ideovldégica ~determinzda a su
v

* N ’ .
ez ncr la esiructura econdmica correspon te- pusda

0

ontener elementos gque desmienten esa apzrente ley de -
‘correspondencias, - . .
. Lo anterior, si bien tiene todo el asvecio de un -
chocznte juego de palabres, no hace sino remitirnos a la
concencidn misma de la dialéctica, que Althuser ha gue-

rido dejar elara para alejarla de las rigideces cue la re

conoccan como hegeliana o como marxista, TeEOr aun, oue -

Se trata-de gue unxz

133 Qomo el de contra-

diceidn prd
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‘eiul ecne ella onimu, podrismos decir, sobredeterminada en
75
su principio" .

Si de azuerde a lo anterior oceeptomos que en el cuer

‘po socizl todo esid sobrede:rerminado, incl

tradiceciones, sobredeterminndas por sus-condi

-dicciones, ;cémo €xpli-

aue tal si Ge.en oun CoAUemE Que 865

c

tiene la dependencia abscluta de las superesirucinras reg
pecto 21 determinismo de la base écondmica?. Cdmo expli-
carse quec en madio de una aparentemente inamovible imbri-

cacidn entre estructura y suverestruciura fodo este mobre

contradicciones oue pueden lle-
gar a fusionarce en una unidad de ruptura.
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Pese a todo lo unterior, el heche
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en los muie una , o bribuanel, laosbhlivn, ¢

un ¢ :artucho de vecindad, un osueblo,-un cnarito de hotel,

o un teatrn, sevvirdn a Gulindo en el futurs pard pr;cc:‘

uso del recurso dramdtico de encerrur a s

s pergonajes
v .

1 de rlan:i<ar con

el ads purs ontilo de

la mora m A£lmas rebeldes

los personajes 1o se encuentr

fisico, vero =i se encuentrar
norque tienen el fin comin de liegur a la fronterz {aun

que N6 se nos ¢.opligue clarzmente de donde deriva eca ne

idsd) y, sobre 4o0da, por su co

icidn de revoluci
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mdo (1919) de Joné Manuel bumob, nor.

tas como Viade T
to tumbién wersaba cobre los apuros de un fMerefio en el more

sigaln 00, ' - o

inog se volveria foony

ng meXieanzg, lo indleresante es

sen
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orometing Oo, v da Dhe solden dram ~il company nara ctlantear

nos cejor su visidn de losz meontecinmiontoc.
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L FunR10Tn0 1953-1670: FOIFICACTON
Bl BLOCILE DB GALIRIO.

b

realivado,

Junto

cuve no do. fuernn

[':‘vf
les y&

©47), Diceyn

(194C) . pe

nigta (1951), El
G

¥ Los

dir Buced

952) habria que en Actrulee y Por el

enbins de 1952 tanbidn

A juzger por los Yltimos' tituler, diria

que si mal

o

mio el realizzder, tampoco tuvo un ini-

que zi1idé con ls ream

cic

lizacidn de Las ini Blance afirma gue -

de les veinlicche peliculase que filmé CGalinde cn la ddezdz

de los cincuer-tf:, tzl vez lo inico méds o menoy rescateble
indag (1953), Qv

sea Zepaldes meoindas

su tema entiyenguil -
"25J

estuvo prohibide varies ruizcortinisias wiios .
Serin la linea de andlisis gue observenos

mojades es, efectivenente, le primerz n
de Galinde en el rmizcortinismo por su i

data en

situscidn histéri
de los ilegales-en Estedos Unidos.

nio aniericy e

guido una politice egraria gue en ruchos sentidus co
nia log logros carpesinoes entericres. Bra 1dgico que de 48l

tuacidn se iviren les @

vielon a moner

wen 'lmg" ¢l prollome de laoenm

}'\(—:C’.if»l Prtodos Unidos. Deade y.oun repunte -

srtis

Par ticols

fie 1944 crecid

10~



te los cuzren

12l suertie oque "uns constente g primere déca—
de del programz brecerce fue el crecimienic

corriente de indcc.menzados -llanzdcs cntonces

jedss—.y en el mimero de teles mexXicanos gue,

ilegaimente, eren deTele 0s per las zutoridedes migraio-

rizs eztedouniﬁenses... asi, en 1¢50 aumenid el nimero de
rex io milldn, ¥ siguid crec:

262

13idn er 1S54 .

irdicativo de que la repliza-

ide por unz situacidn coyuniursl

o
953) fue, &l 1gnal que otras pe




Bs cesi seguro nue 1o ante

que vid en la .ein

snbtiyomaguis del director, copoz do con-

ejemple de eca contrzhistoris
un mumerto en que toduvia se 1n euforia dessryo-
llis

Cortines,

del slemarismo, ¥y que pareciz continuar con Ruiz -~

aparece como wne vequed fie. sonbra

entre. tanto discursc itriuntal oficial. La cirta eviden
ciaba lz paredoja de una politicz de industrializucidn "a

,

para el gue "la Tuga de indocumenta ©
muchos‘gnlpos en México como pruebe de la indiferencia del
£obikrno posrevolucionario a‘los problema§ de los ca:npesi-:-
nos ¥ de la injusticia socizl’de sus politicas™, Iguzlmente
se reforzsba lz idea de que la cmigracidn fungia comc "w&l
vula de escepe; smortigasba la felts de emrlec yv'las ten~ -

t
siones socw ales en €l peis y, por lo tanio, era vn mal ne-
265




1o en el dubito eccondmico, sino también desde el punto de

vista

‘la burocraciz con cierto eriteric

ra también en el sector vrivado,

dedes de las clases mediss. En realid
el régiren aleranista teneficid per su tendencis z lz in-
dustrializacidn, & los sectores alios y medios, pero muy oo f
poco ¢ casi nada & los sectorss bajos. Sin embafgo, la -
erorme polarizacidén de la sociedad entre élites acdﬁoda—
das y politicas ﬁor un lado y las grandeé mases por el -
otro, experimentd un cazbio con la emergen ia 7 expansidn

,

de nuevos grupos- 1ntermed10- durante el régimen alemanis— .
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De esos secctores intermedi

el cine mewi

.- )
converiido luego en gé

» Cristina, una burder
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para ex car su mela Tortunsg contebn con ¢l do su caron

de estudios debidn o la muerte prematurs de aun padre. Bo e

te dltino pécto el filme compariin o moda- del cine

el de kecoy propegouds a los profesiowistas universiterios

(médicos, iungenicres, abogudos, cte.) y el éxito que,

ponia, sdlo log titulos gerantimaban. Convienc recordsr aho
ra que le wodz de los mérilos wcedémicos se habdia deteriora
do un poco dehido o los mulos munejos de la admivnictrecidn

alemuaniste ¥ su gebinete de "aczdémicosz™.

En Los Terngnd

de Perslwvillo Gulindo parec

nar también el suefio de una armdénica relacidn enire secto-—

‘res. sociudmente opuestos que eshozara en filmes anteriores

Habia unc dlusidn a la complicidad que sc pue

Organl"“C'OueS del tipo FUC (Prente Gnicou de co
Yy un "Consorcio de distribuidores e importedores de medici-—
nas", capaces de perpetrar los peores fraudes en contra de
ios compradorés y de corromrer a sus representaﬁtes.

Por otra parte, el director se aparita del maniqueisSmo
cldsico de nuestro cine, de acuerdo con el cnal pobre sig—
nifica buero y rico eguivale a mzlo. Se propone en ecte pe

licula a una aristocrecia

las peores hajezes mora
les, pero se Nace lo mismo con los burriobajeros de Peral-—
villo. BEstos pobres gde Galindo no conforman uns goleria de
pcrﬂonudes serdficos, pintorescoe, cantaderes v wltrasoli-~

durlo° que "son pobr

pero m.y honrados", y que en el fon

do viwen muy felices. Da zcucido con el reaccionurisimoe -
t

los pobroz

de Jaime 9

los pepres

cn tierre bajo le prom

de que lue

b e

o en lo cetratdelora (Mariu Inise Ld-

pez Vallejo v




mMEXICUCR.

s. Concepcidn (Leonor Llaus:

Vvictor Parra) soctiene qu

2 ese

po "o I

nidedaes" y




cin Qoncepeidn ccor

la contar, o

Yde donde hoon

¢
tio cuya Trese
h

ombrc todo, menos gue

Los Ferndndew de Peralivillo se debaten entirc

imients gue lleve a Mario

perdiende

que tras esta hi
ra, la conclusidn del pequefoburguds: "nuncz de-
binos sa

rto en ital argument

en aguel




ontra

¥
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ibeabs el o

pitoldgico do

Lo dud

honbire celos e gsesintr @ osw wmujer. Lo

le ers muy aistintu @ oilre gue sobre el wmisms Lobe 8O

webia hecko ol cerior: BL

tenia muche o ngn con

tler. Bn rigoer, awmbas: contenian

tridngule roge en.re un médico promi

y uno de sus jdveres condiscipulos y co
giadc galeno gue entes interpretnor

z2d en La duds

el argentino Fran

que interpreisrz en Celos Vilms Vidzd

fue protagonizada por Rosita Quintzne; el joven médico

que antes hice trturo de Cérdeva lo desempefiebz en la

cinta de Galindo Victor Parra. $i bie

resente plentesmiento de los persona

" nes -sobre todo el del enfermizo mari celosc—, Ia

tenic un desenlazce que la alejzba totalmarte

de Boyiler y la converiia en uno mds de les melodramszs

2

‘del romento, aungue realizado con el decoro y.la calide
ya ceracterisiicos & esas glturzs en el cire de Galindo.

Entre lés numerosos comedias gque el director hi

en aguella déeada, dos de las mejor logradoc fueren proba—
1523).

come I

blemente Tres mel

A los primeros leos

unois merolicos pretenciosSns, que eoperan seo

a los s ndos los

1és qus




mérton muo

diputeda

disoureo de un esponid-

neo mec

Gue dejn ver g3

gue no les

robz a los guge 30 tienen

Esta cilese de detwlles , carsoicristicos ya en el cine

i, PEro contri-

r
buyen a la lentitud de su ritmc.
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En el misnmo afio de vro

ductivo

vida gde

mente grato dirigir poroue,

cordar su Juventud y sus

construccidn de la vida del

o de sortear serios rie

Pese a que la empresa hu

b
-entre e¢llos el de gue el biogrefisde y varios de los persg

najes vivieran eafn, y "las inexzctitudes y

un grgumento que falseabz ¢ idealizaba los
, convirtiendo a la cinta en
extremo de las

tu tuvo boona

Este sin embarso

momehto seguiz sie

vids de

Jownroy = e
irregule




¢l use indiserimincdo de cfcctes

ct {come et ¢

el awmbiente del grun

yeor de los melod s

sSWint (el musicnl) con sus vieios y vir

tudes, trucos y »
3

y ¢5 el dltimo testimonio apre-’

cizble oficios Ge un director ya en plena

decaden
Este drdeiico juicice fingl ove sobre la cinte y su
autor hace Gustavo Garcis iiene gue ver, no obstante, con

la situscidn general gue por ese entonces guardzba el ci-

ne mex no ¥ & le gue el mismo autor se refiere cuando -

afirme gue "la déceda de los cincuenta manifestd la impo-

£ibilided de 1l industris cinematogrifica ue renova

o

=
0

o

u

s téenicoa, artisticos ¥ temﬁtieos; cerrando siste-

Sunels b s—

tillo Oro, Gavalddn) y gastados destajisias (Gémez Turiel

Urueta, Salvader, Corona Blake), quienes hacfan el mismo

tipo de cine de veinie azhos atrds. Ademds se notaba un po

dercso avance de la'ya de por si alianzeds moral puritana

para controlar 1od0r'10= mensajes cinematogrdficos; el s

1o

cerdote ¥y el padre de familia scrmoneante apareciercn en.
toda pelicula gue no aspirase & comadis. BL propio Galin-

do dié un giro diametrs sentico peliticn de su cine ¥
' 274

se volvid el la reaceidn®

Bus- 



direciores de

B OLrecals

pide

han manif

aue se erxtiende,

Entre «

rebelidn de

rales

tinez

zadcs en 1941
asistiera en 1

ma Muriel en la

d=blemente, e €l
xicenc.
Galinde %

x .
lanchs de cine

¢ .
Facidh+(1958),
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Exedicinubre de 1948 g2

natogralics on cuyo ¢
¢ién de
que

[¢]

I, 11, iIl) .

En mayos y junio de 19
Lic. Ernesio P,
nunciado sendos
todos. los secteres

dolos pera gue

¢
.ten a las normas moralss y ariisti

Entre "1934 y 1958, hujo el clima de
zeo

cuan
do menos anarg1te,

del vicio y del pecado"
Podo lo anterior 4id

7"‘“;01’1"’ era a un




Togn-+3e
tentos de w
los afioz

entender

de Tilmes o

cimientbs y

Esa e
cuauto al
necesidades

del tipo de

que en 1960

riza, y pos
.

ovili

I

titud 1z obser

de su

cine que nos ocups podemoss
habiz producido

teriorm

cuents

‘ot
peidn

ve profivierin

antenerse inctontaninado

ron los p
b

propia industria

ente algunazs otras

(1966) 3e Juan Ibdiiez, ningana de el

que les hic

la juventud cons

davia que a

18l efectn

ju“ﬁ modifi

pesar

ados en 1965 ¥y 1957 los dnoi

car ni un dpic

aban  desie déead

empefiados en su cine tradicional.

De este modo, si con respecto a

de laé’l‘llllv‘ s

milia regre

de Una familia de tanias® s

lo a las cintas

sa por

gue con ella ®

dr:
i)
’

D

roductores no solo -en

idn en cusnto a lasg
En el caso concreto

mencionar gue ann-

como Los

las dejé 2

¢ 1z imdgen aue sobre

1z login de la fa-

cidn

a muy violentawmente

tillo Oro como

2MIIoN N

Da-

de viena y los ni-

fiog de Paris (1909).
SRR U Al
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intentos de un voermo

atrivulad:

s v idvenes

o encuadraba

d
de los inicios del

W
ot

ta el cine mexicanc en el D. 6 en

cine de G2lin-

en 1o gue dos-

cine conveniente “paraz las familiasv,
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Alejandro Galindo

rectores

del

afios sesenta

mas coniundents se enco
grimas, en 2l que, pu

la secuencia del Dbrin

vid obligzdo

caninc de la

Esta nscesidad de

econdmica e idsoldgica, y tm
del. director: prefagurzba

estilo y unos intereses cuyos msjores logros

cuda

c
£

[}

rico en el dnimo del piblico

ine nzcional, perc aidn

ormzban parte

diend
dis con toda la
2

asilica de




la contis

ctores sociuzles invelucrain
cimientes de 1965, oue parecicron ejemrplificar lo que ]}

serio entre un Bstad

o
h=
o]
1
H
9

mundista. Junto a2 todss esas propusstas se hizo una rei-

vindicacidn
tualidad -2

¥ se vuelve z recurrir,

Demas t
tjca no lo seriz: el 10 de jﬁnﬁo de 1471, juevesn de Cor-
Qpust Christi, un
cia y un grop

se adop

ra con zlsunos

prensa.




“cangs ¥ 1z

Quedd clnro

mante we

en el ingrese de loa trud

repriniz la sindical. Se

maa oy e ane
MEaS Lo SN

2

mundi sts

v

pende
exterior.
El despres

te del eguivo aque le did forma,

corruncion, por la aguda crisis

figura presidencial.

nio gue se hizo la mis

Con respecto al nacionaiismo, hacia el fin‘de 288 -
gobierns tuve como en épocas anteriores, su contraparie:
el pesimismo sobre la idiosincraciz del mexicano, y.lz -
presencia de un &nimo catzstrofista dentro ‘de la socie-
dad.

Entre los vorios recursps a los gue el gohisrno ech

fo,

verrista recurrid en sus inicios parz crearss uvns ims-—
gen, el cine tuvo un lugar preponderante, tods vez que -
la batalla ideoldgica iniciada por el control de otros —

Q0=

medios masivos -radio y televisiin-, fue gznuds abru

]
ramente por los sectares privados aue los controlaban.

CONACITE Iy CORACITE II en 1975 .



Resulindo de lo anterior fue la vo

ran nuevon dircelore

nidades

ceotalis
produccidn priva

los primeros‘

¥ tercermun

seran: 1os melodral

ne Mmexs

s nacionalis

tas, pregresistes, lares modernizados y con -

trasfondo socizl e nistdrico"

como siempre, de obrar con el unico y'mezquina inte

obtener gunancias, la rezlidad

no fas inocente de producir
si bien en esle caso les ganshcies
co e ideoldgico: "los cineasias D
temz le pex
una imagen
El "oiro lsa consciencia

al grupo ous

del

tuales or g&nlcc




e
P

"1973.

(s

iumportantes, pero gue vist

speetiva

s contewto y wor

perfectamentc ubicad

.
¢ podrin ser

que cumplieron. Un e;

Felipe Cz
avarato reproso
defensor y salvador en el dltimo minuto. Lo antoriocr —.
tenia una gran signific
memoria colectiva
represor de 1G63,
tes del jueves de Corpus Christi (1971) ¥y gue luege des

2lojd de la universidad a los huelguistas del STUNAN en
Paralelx
tas, progresis

dos sentidos,

¢na que "ya en

hispénico, criollo y nacienzlistxz para incorporarse a -.

una mentzlidad flexible que solo recurre

con propdsites de control y continuidad

te las pretensioness de Echaverr

cionaron bzlicosamer
gacidn nacionalista, s2 rebelzn
estatel po’ minima que sea

*las inentitudes de un gobierno poblad

284
PR 294
sandisticas" .
¢ Bgaz ofensiva ideoldgica de lz derecha se da median

c
frente 2l Bstudo criticdndolo, usando "eomos arma dptimz -

el catastrofismo... téenica que asumz la resignacidn a




te la suma de desasires y 1o vuelve mentalided tradicions

P R 8
ILGINACICT. .

desarrollo 1dgico de la ae

1
tatdo del perenne clima milagrero, de la supers ticidn oue -

halla graciua « los ojos dec Dios, de unz ignorancia .

da y estimulueds ague le permite ul catasirofismo cmanlir sus

funciones bilsic:

aterrar para inmovili: magnificar con
fiictos pzra minimizar la capacidad de accidn y reflexidn,
usar la credulidad ante el rumor comd solucidn de continui-
dad de pasividad ante el autoritarismo... El catastrgfismo

de la derecha convoca las sensaciones adjuntas de irmpoten-—

cia y fatalismo y asocia al Estado con imprevisién, czos,
B

despilfarro, odio a la familisa, corrupcidén, lo que se r%ya

R - . 5
diard con elivin o del proceso econdmico™ .

arlo por complet

Toda esta serie de situaciones, incluidds las descri-
tas desde el principio de este apartado, propiciaron que -
el cine ce Gzlindo mostrara otra veéz, .y con renovada inten
sidad, su deseo de usar al cine como un medio de critica y
de ajustarlo a los acontecimientos del momento. Lz retdri-
ca del discurso oficial, asi como su réplica por _éyte de

los contrarios, fueron la fuente nutricia en la que Galin-

~do sec alimentd para las nuevas notaciones de sus filmes.

Estos aparecen asi como el dltime intente del director por

constituir al cine en instrumento diddctico ¥ concientiza-

dor. . .
.+ Desde la primera pelicula de Galindo en ese periodo
quedd clara su orientucidn. Ta 2l carbdn (1971), produ

cida por Cinematogréfica iMarie, se propuso conjugar el dg

: 3 .

seo de hacer una comedia populachera gue generara ganan-—

cias ¥ qus a la vez se constituyera en una critica del ma
: 286
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ha’ tomado forn

dericial™, de esn

. carhdn Ve canbiar

automdvil cn el

Ascenso Yy caida

)
o
ol
o
o
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)
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o
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-
f
o
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s
ey

lado de burrio salido de la naa

0
derrotado, pobre y solo, volverd a vender tacos en

&
lle. Iguazl habis ocurrido al Kid Te

ova, gue volvie &

“su oficio de nevero hacia el final de lz2 historia.

Al ver Tacos se pueden recordar como en una

especie d¢ ¢ s de filmes antexr:

0

res de Galindo: el ligue de Constancio con Lzonor recuerda

el de Gregorio con ¥itty en Hay lugar rvera...drsy el plei-

t0 y la reconcilimcién entre Constancio y el Ciclamato (man

tequilla) 2ludia a lo=z

idos por Gregorio y el rega

to en ;Esou

na bhajant

chiras (Resories)
1

al nuevo rico son muy el idporocho de

Los Ter

1 zara a Mario (Victor Parra);
El desenlace era, de alguna mancra, muy semejante al de la-

biografia del Chans

personajes y sitnaciones cue

Frente o tal am

- : .
recordaba majorss €7 comparaciones resultan miy

' . .
desventajo misma r.zén, 4pg

. -
recia totzlmente predici antes de: filmarse.

)De:el;d dicron cuenta criticus en las

Lo T moce aue "todo Galindo cstd en

289

tan-

bizn se acept en estes "Tacos retrospectivos, populis

70 gue se Tuen 1do 1z fresoira y la cé—

pontaneid




o

ciones:

‘nsegundo frente",

elect&.

I

tambidn

en’ este

mexicano. En

cr
dustria del
teluchc de
hurgar en las ropus de werto, da parts & policia. &

partir de ese momento se desencadent todz unw serie ae -

m
@
i
=]
5
o)
13
o
w
(6]
]
@
-y
(0]
1
iy
3
5
[y
|-
)

situaciones qu

ya muy publici

tada corrupcidn

El administrador,
médico que €.
leno se nisg

te ds wr

todos los trémites

detenidos por la irresponsabls
actitud del médico forense, gue lleza con variss horss —

1 &

de retrzso. Durante la espera

credenci

ticas en

s
riodistas amarillistas

aghdizado por la avaric

el hotel el presimtn suces
lomares Blanco, tan corrupto como el muerto y muy habil

para organirar un mitin en el que de inmediato resulisa



4
1
3

oty

pECtCTCS, reures

s¢ en Favor

de un res Blanco, gue & su -

vez Geclare mugdgicamente que on s Mweva etapz de 1u
cha no habrd lugar pare los acomodat.cios". Como zonca-—

Czrlotz Mondr

22 horas d2 Jacobo Velasco. Es

& la periodista Olza Carlota

oras y a dos conocidos locutp

awgue faerz de forma jocosa, reapmreci

en la filmosrn

i

fiz el realizsdor un tema que le ha sido muy carzcoior




Uma notn de Procinemex dobu cuer del argemento: -

S En Bl juicia de Martin Cortés 2l exverimentado director

one el problema de

Alejandro Ga

acial. La busada en unu obra de teatro ael

mo realigzador, gira e

Coftés,
la y por lo Yo o criollo, ¥y el otrs hijo de la N
indiz de raza pura. Bste segundo Martin esta considerado

como uno de los primeros mestizos nacidos on la Nueva Es-

pafia. A instancins de la NaWinche, Herndn

llevar al segundo Martin a Esnaun. Ahi se encuent:
/dos hermanos. Desds el primer momento Martin, el criollo,
rechaza vidlentamente a =i hermano y se opone a2 la dsci-

'sidn tom#da por siu p

dre de armzrlo caballero. ILzs diferen

cians entre los dos Mariines se van ahondando cada vesz mds.

® -
~

Uno se muestra orgulloso de su ascendencia espafiola y
6€ro es un se} inadaptado, ya que ni la sociedad indigenz

ni la espafiola lo reconocen como uno de sus niembros. Cuzn
do ‘Herngn Cortés miere, los dos Martines regresan = México.
Los acontecimisntos que se desatan provocan un'enfrentamieg
to entre los dog :

29
uno de ellos" "~ .

hermanos oue culminan con el asesinato de

[\)I’J

motivara la reazizac*én del filme cuyo

tal era, seg‘] las declaraciones de su
3
1a crsiencia de todos aguellos gue se pronpuncisan por el

b?ndo 1ud1genwsta negzndo lo esypailol que niega lo"jnﬁigg

+ na, UlVldnﬂdO gue ya es hovn de decidirse a
K R
293. =

i



Gulindo pore

mexicano, m

laberinto ds

, el filme, dec

5

or no solo

7 al realigad

tud.-



muy carzcieris

gue dste T

tos muy

ins
las

s
igur:
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de la menipulaeidn se aclara: por un lado, la tradicidn

antideroerdtics en gv varianie simplificadora: por stro

[

295
la carga de prejuicios scbre lu identidad nacional" o

Enilio Garciu wiera tambidn advirtid los propdsitos
de Galindo ¥y l“s ventajas que el sex enio de laapertura"’

parecid presentarle. Refiriéndocec a AlLC el caddver de - -

un lider esie itico escribid que "zl cako de una muy

desigual carrerz de casi caarenta aﬁos; el veterano ci-
neasta parece aciuar en condiciones ideales, las condi-
ciones mds propicias a la que fue una buena vengbgapular

N -
Y a wn interés legitimo por el complejo socialn e

La anterior afirms 016n se podia exitender, sin duds

algﬁna, gl filme ...Y la mujer hizo zl hombre (1974},

ultima muestra de su cine en este perfodo, de gque las
condiciones le eran realmente propi icias’ para referirse
a asuntos gue en otro momunto podrian ha ber enfrentado

dificaltades.

...Y la mudier hizo 81 hombre narraba la-historia de

una distingrida dama gue, habien o sido jugada ¥y perdlda
por su padre en la barzja, se veia obligada 4 vivir con
~un palurdo revoluciuuurig =l que syudabs 2o cx‘cafse;j-

la .

13

1
Q2
w©
ot
o
o

refinarse hasia convertirlo en un posible cand

. presidencia,

lugares comunes en que in

@
=
@
(=
o
w

) fIndepcﬁdientement
étrria (como el presentar a un revolucionario bravucén y
d¥rabaneada, "muy atraveszdo", pero bonachdn en el fondo,
o ;a vigidn de su samzﬂvto anticlericalismo radical),
.1ntevo ante de clla era su ubicacidn histdrica 5 algunos

. .. d
@c los Juicios que contenia.
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~.eidn violente

sirvicntve eral, ¥

e lo insulis v se dispone o
golpeurlo riz 1o detienb. Do da o entender auve

ahors que el poder tuapoco ve a los oue le

tebidn los trata como @

a nivel elomental =21 se a:

ren hrusta

tos idecles.

Ante lz afirmacidn del general Banderas (Del Casti

1le) de que "agui ha habide une revolucidn y todo tiene

aque cambiar", Beailriz lo convence de oue ciertasg

.

quias y situaciones son siempre necaszrias y le reco-
‘mienda la implantacidn de uniformes distintives de los
diversos réngoé militares. Con estu sigerencin, de la
més pura'tradicién positivista, Beatrir le hape ver gue
ain dentro de una revolucidn se hace indispensable respe
tar las hasesrde wna organisacidn y un orden que szcmﬂrc

son necesarios. El genersl, ademes de implunt: e 50 ~

de unifiérmes, impulsa la crescidn de uvna
1z educszcidn de los militares y une escuels DdID médicos.
¢

Lo enterior podria ser una de las claves que per~

mitirian

le rue puede ser une revolu-

revolucidn 2iri

por gente cultoy civilisads, ejemplificgda por wna

tris que aparece COmd un personsje

ay adelantzdo para

su momento o muy descontexrtoziiszade. Bote vltimo en tan

;
to que, para poder prepurar al general Banderae por las
noches, £c muda 2 un pequeilic. departaments dontro de la

en cuenta la voluntad d¢ sus pa-—

ejuicios de la gente.
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Frente a un personsje losco v hratal eowo Hipéliﬁv

Bs HLCTgu, 3! rin uparece delinends como vn vergsonaje Li-

varo tambhidn, dmola en oxtrems de Worduw

beral v cvonzods

Montesoori, —mediarte cltan

ledn, 1z moral

Bismarck ¥y Majguiavelo-, guo
Banderas se convierta en un ente irreconscible para =i
mismo y pare Los demds. Bl iltimo tercio de lz cinta se
lo pasa cspetando Trases —que pretenderian scr célebroo-
denotands esi su mucva condleidn y su muy reciente bona-
partismo.

"+ Pero esas frases, con todo ¥y lo ridiculas que pue-~
dan parecelr, nos permiten acceder a la critica ﬁue el di
rector hi gueridc plantear. Adn cuando dsta resulte Fa-

1llida por momenton, & la luz de un personajet

5]
51
)
=
=]

s0 e ildgicamente demasiado consciente de su papel como
.urunsformador 0 nrouagonl‘id de la‘Historia, el intento
tiene alguna validez

) Entre esos elementos de critica el mds-destacableA
seria cl referido al fendmeno del caudillismo v laz lucha
por el podar que tuviera lugzar en NMéxico hasta antes del

maximato. En la cinta se vlantea que dos generales, Orne-.

deta, se sublevan conirm el gobierno conztiin

underas se enfrenta al dilemn de tener nue

gir entre cnmp7 ir con su dezber-de scmeter a sus. antij

am*g‘or o dejarlos en libervad. Flensmente consciente del,

@, Bunder

St

nonengm qua se vive y del rol que desempo

nye oue "loo gente yi no estd d‘ puesta o sonortur

nuestros caprichos® y que si él se va al monte a pelonr

con gus amigos, "volveriamos a empezar otru revolne

“bodo poraue esos selores quieren ser presidentes™, Boy



5 "
.

por ruzores 4o

In genersl, podenas decir vus en ...Y la mujfer hi-

‘i QUeried mootraints, en ece 1ono

gue busce dur su

La coentragposicion

dente. Galindio pone en

. supcne ya he sido reelegi
.

anora si mi general, podemos decir gue se ha consclidzdo

pronunciar estas palabras Malz gén ee asssincde. Ahocados
a.la tarea ‘ bre
nio al tes e
municz z Hipdlito Bander: mEaio 4 zlles—
su postula » oue
ha sido en el -
unico perso oo
litico y en

el amor de Beztriz y deja el libre al generzl Heno
cal. ssi concluia “aue cambid
un imnperio ori
ditds, cstaba basada . - ‘

Podos los filmes reslizados en ese periode, intcluido

: éste ﬁivimo, le valleron al realizzdor algunas de las mds

5



Cicy

el dircos

cing con ¢o

en el coe s nrovy ARSI S que -

efinicrenr ¥y o

de wowd maners o de otre lo

ren et 6l gy

Lo gue sobrevine decmuds ne acieria & erxplicéarselo




an

cine de

cehevaerricin no 8ido uno de low

.
mes VOLén o

quizé sen la v época del cine me:

aue elgunos 0lres epinan ere esg

otra finzlidasd de utilizar al cline como un insiry

mento de cidn y que de ahi derivd su posterior -
caida . Bl ceso es que en lo gue todos concusrdan es

en gue fue eze el dltimo periocdo en el que se vrodijo un .

d, aun cusndo sdélo haye el “eco de -

una retérice nficiel tercermndista" y populista en 1o

irterno. . . .

=te deszouerds on cumnto a la produccidn cine

de 1971-1977, no lo hay en cuanto &l cine mg
xicano Gel sexenio lopezporitillista, que unénimemente se
reconoce como unz etapa de retroceso absoluto. En lq opi
nidn més generslizzda este concepto s¢ extienduta la pro

ducecidn privads y, & veces, a la estatsl.
DR )

“Aunave se suele magﬂlflCu” en asia al cine de la

taperturd, lo cierts es gue el monio de su prods idn -—

nunca desplazd del todo a la produccidn privada. Solamen

te eh 197¢ 1z produccidn cinemsiografice oficisl superd

en niimero a la sgunda, pero

vesd mas, hasts llegnr en 1982 a

del cing esiatal.
? A

Kguel Ynuevo cine', cuyo porsonz

clase mediz ¥y que volviera "su mirs
wzs socislez... sl melodrams politics

7

e comenzd o

1 temas coms la condicidn femenina, -
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1977).
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La primcra se

vialgar euyos antoced

lac exitosisimae

(1974

ras (1977) dirigidas por Miguel M. Dslaugo.

,u

toriz

hic

drama

musicel con muchas canciones ranchers

enszrse que la mas

de €

ds cinez "pirata®, gren evasor dec las obliga

leg y

v

sindicnles de realizacidn.

entes

)y

je del mismo tono titulmdo -

no tenia na-

nta aiios antes por Gelin

imnortznte

so cine bura-—
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. Réoulta importante degtucer aue en los erd

les la cinta contiene agradcerimientosn para la sofioxra
14

a Soldrzuno’ viudy de Cdrdenns, para el ingeniero Cuowmhi~

e
a5l Ca-

L Filmoboea de 1 UGN

’ ’
temoc Cardemiis, pur

mo una dedicatoria 2 la memoric de Migvel Contreras Torres.

Ante la ‘mposibilided de conseguir la pelicnla, tanto
T
en la Cincteca Rocional, en 'las distribuidoras de filmes -~

m: xicanos o con su duefia, no podemos hacer referencis com—

pleta 2 su argumento, como no sea ¢ndonos a los tes-
timonios hemerogrdficos existentes sobre ella. .

En un principio, cuwando se hacian los preparativos

[

ra la filmacidn, se publicd una nota segpun la cnal se con—
firmaba gque ceria protagonizaedz por Mario Moreno Candin- ‘
flas en la personificacidn del pueblo. Se asen*" s también
gue seria producive por la Direccidn de c1nematografig del
estado de quGIOQ; presidida por el Lic. Juan José Peres -
Padﬁlla (propietario de la cmpresa FARD FILKS que aparesce
como productorz en los registros de la CANACINE), y por el

$.7.P.C. de la R.M. segin un acuerdo firmado el 20.de a@gos

. 301 N . ' .
to de 1984 <Ya conocemos los datos finales en cuenio a la

produccidn ¥y solo resta aclarar gue el presonaje represen—

_tativo del puéblo fue interpreiado Tinalmente por Adalber—
to Martinez Resortas.

En aguella nota se estzblecia tzmbidn que "buscands -

la nayor fidelidad hist drica se vtiliom

flthCG donde avarece el precidente Ciérdenas y otras Tiga

[
[
-
jol
j=2}
[=]
{2

ras, en lub‘r de usar aciores caracterizados y maoy

LONO‘TE1G"". En la realidad, se recarrid fi

shnty del periodo con secuen

@
I

ccd1m1 nito de intercs

cias interpreiadas por aclores contratadns para tal fin.



entes

piatus

desviacidn

s 79 y &0

satemos —

i juventud -

axpropiacidn
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cano. En ellus se u]ble Jnul"hi~udg en Lo ﬂncuw

higtdéricn del
la cinta I
Si losg preparativoes previos a2l rodeje lograron des-—

perter la atencidén de la prensa, ésta se ocupd todaviz -

mds d= lz pelicule une vez coneluida y cuando se supo su
prohibicidn.
Recientemente. finalizada, se hablaba de su posible eg

treno v el director de Ld

c declarcbe no tener
ningién interés en "elijuicio de la gente de corbats o de

los :ntelec ales... sino la opinidn popular, del publiico
que e representative. de México ¥ que asiste, por ejemplo
al cine F”&QClS"O Villza y oiros popvigrea"3o4.

A pesar de gue gdurante dos afios.se festind el prdxi-

mo gran ecirenc de la cints, de la cual se 1llegd = nencio

ner su contenido de “una scévera critca 4 la corrupsidn —

con =1 particuler estilo d=) veteranc realizaior que se -

distingue por los temos socialesY, bisn pronto quedd cla-

,

ro gue la cintz no llegaria ni a uno ni a oiro -tipo de i

o.

dn priwada -

blico pues zolo se 1llevd a cadbo una exhibic
ud

Haciz ensro 3¢

‘miere en el cine Laf

e ege mismo mes, ¥ ce hacia zcher que "Nedess do Novoro

ero. 4 esto coniribairisn, sin dudu z2lg

contiends libroda entre el cﬂldﬂd”io oficial

esicenciu, asi co mollns decl
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iversay

o ublicd uns npoto 31n




e bor T e
sracetatal Pemex

ba gue

sgram: sobre el temz de la

v
i

SXPTOP] su ejsentor, ¢l cunl sc

PROFIE

an progr:

de pireaacel

ciales)'dc }MEVISIC;; Oscar Worelli.

Por otra

la plenz oneciencia gue lon inv
LAZARO CLRDENAS tenian con respecto a
cuzles el films mo ze ha estrenzdo

comentarics del metor Jorge Pink, uno

.zaro Qér

tambidn en el program: de
los comenrtarivs de Medem de Novara: "Algunzs personas han -
& I i

Lra
21

con Cuauhtémoc, paro

nes iban = ser los candidaios para la vresidenciz™ .

Las Zeclaraciones anteriores

las eleccions

L
evidente erv

i .
tioneg politices,

K3
tor ds '‘meyor peso parz explicar por gué la cinta no se ha

s estrensdo haoty Loy .

. T




CORGIDERACTONYYS FINLLES

Podrigmes iratar de ahondzr todavia mds

Yy la significacidn que cueden Aescubrirse en lz filmogra-
fia de Galinde ' 2 las conslantes
en susg p2licnlas
en cusnto al pla iz con resnecio &

la ciudagd, o viceversa, interisr 42 su obra, o to

mandols como un referente i el resto del ci-

ne mexicano.

del cine, de los realizzdores formzdos denira de la indus-

. tria ocue

ces de per

chos ciner

»scubre una -
autént

blo, con

Aun ours

adeeuadz al cine del reszlizador neclonds, puesta que €1 si
T




pericia tdéenice y ax -

l° ‘honestidzd de sus ,“eoun'w\warv" ¥y propdésitos. Bztio il-

gque parae alganos zatores deccabrsn la szrencit dz unae sdli

tiva de €1 y si Irecuente

los directores de

Por otra parte, tenenos

gue su Tilmosrafia tiznme <au

Lo anterior

ne MEXILTENo )

do, se& hace

galeria dcong grafica sobre 22

1mos por zlto cue tod .
' Surgido en el contexte recigntenense szcu-
dido por wna eraenta revoluc secuelas, el cine mer .
‘o



50 mensaje ds la "esinbilidad" auc so

la corgolidicidn de l gimencs vrevolucionnyiast, y la
difTusidn ¥y e

mos visto,
Pued=

trzvés de

lia, cuys e g inamovilidad se correcs::

de estebilidad en el wur 12 apuntabo

sistemas de ronrese

unra eouivocac

el oroducto de un azar, de

el casc de 1z ideolo

de ser arbitrariz
311

terminadst”

Apovéndonos en la defi

sue sefectiv

- un modelo de Ffeamilia tipo,

trewo por Tfilmes coma Quando se von (1941), de

Juan Buztillo 0 orientnda hacis la v

rroduccidn ideoldg
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Una cita

de Carlos Wonsivids, tomesds Jdo Sa es;Aﬂﬂo grhlre

La . ufen: 1 dorochn, vaede

: sustentur mejor ius afirmuciones enleriores: "Al drsc

defensa ¥y zpologie de la moral tradicionul: monogmania (pﬁ—

Estado se reserva el podar de veilo v el resveto implicite
y expiicito & la lejenia prostigicsz de una Tigura: el prg

12
sidente d¢ la Repd b11c’"?‘”

Es dificil szber con certeza si iras todos saonellos -

encontrazbz de mone-—

discursos Tilmicos cobre la

ra invarizinle 3y clara consciencie del -

cine como Yel mejor

73

ropagznda" en tanto -

que, segun asiento "su retdrict asombra -

por su fuerszz vital de convencimiento, mor
su ver051mllitud; bl
con tanta vinplie en lza madeja

13 :
masas" ",

:
il embargo, no s §ifs
'l'

mula consciencia dsl fendmen

S
nian

. brodyje aguellos menszjes—,

vy alagatos faeron los gue mejor convinicron a los

Medios surgides de la Revolueidn.
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instituciones, Pero o so puede

negar el

~e A 3 am e iy ey A A g S and gy
yoAs dncitruomentos da nomadidwion

to. que l2 ~qe se explica por le inbsncionz

1idzd de aue se les dota, ror los propdsit

produccid

Si, como Trecuentemente se afirme,

ha sido 3 es hecho con mantzlidad pegucioburguesa

inipulacidn. i

-representadoe en asite caso por la familia cowd una 42 ous
miltiples liness ds fuga- manipulsa nada, llegariazmos con
€1 a vnz conclusidn, 'oue se antoja-atroz, con respecto al

cine sobre las familias y les sectores gue lo producian

gue se sum2 en éllas"

R . .
que propugnaba Do un =ano reconocimis

Lvidualidad 7 oautodeterainacion

for
-
4
o
put
>N
-

andg lo arbitrariedad d2 los poderes

[
do 1a sujecidn a unos principios aus




de la ideolegis mod:

se vivid en ol

maneri

0
encias, orincimaimente norteavericancs que -partiendo

de la "enironiczoidn del riflo"- llegaban o

riz para la indcp

scciedzd modern

inves

nama

exto en el que se inscribid

mos q sn @irector sdlo pur

o cierto es oue

fr

couscient?,
cidn histdrica. .

Probablemente la consciencia de 2se airasadising

cuadraria todavia wmds o la cinta dentro de ese cine da

cardeter instintivo y

. 33 -
rimos AT,




caso, con ssu einta se eumnls lo asentzdo

Luna cuando ¢ e "las intencianes
emaraen aunnue o2 basque una drrealizable

cada filme tisne una certan

vistorificaeidn® .
Por otro lado, may lejos de lo que se pudierz pen-
sar, lao cinta no $uvo nunca 1=z intenci ~6n, ni podria,hg

berlo conscguide, @2 atacur & lz farilia como S0~

cizl fundumentzl. Nds bien obedecia‘a la légica gue, d=

acuerdo con Donzeloi, persigne oue dicht insditucidn,

mds gu2 persmanecar estfiica, debe adaptar:e ¥ refuncioo

naligarse de maners que puedz sciuar no tun uO cOmo bna
.

institucidn sin¢ cowo un mecanismo. "En ulvlmo extremo

podria decirse cue este mecanismo familicr sélo es efi--

cio, las reluciones 42 dapendzncia pued

das por releciones 42 promscidn,

dzd por pricticas de reivindicacidn, Tedo esto hace de

el corre
319

righ
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Ea el cine mexicans no tuvo clara conscinoia
esa aituacidn y ecso lo delutn o so hava plantendn -
“un modelo d“ familin egtdtisza contrusartida de la in

movilidad social ¥y politicz yae se pretendia. Lo dalutn
tambidn la cireciente alarma que 1levd a wachos cinesstas
de los afios cincuenta principalmentie, a ver en las aparen

tes arente de

da

crisis do luz Tamilic y el

~de la juventud, el posible
Tam

rectores de filmes sobre

germen
micleo
"rebeldges", con

¢
regafios y advertencias para los padres, 1
una de esas ciclicas mutaciones d=l poder
"todd se

. llard dascribe cuando afirma que

el tdrmino conirario para sobrevivirse en
Todos

podares,

una destruccidn

ilizr y por tanto d2 la sociedad.

partic

scarrilamiento -

dal

Todos los ai-

uas consuabidos

iparon en

todas las instituciones hablan

de si mismos por negacidén para intentar, simulando la -
nuerte, escavar a su agonia real. EL poder Quisre esce-
nificar su vprownia masrte de

alarma de 2soa filmes sobre "rebeldes sin causa" origi
nados en famil :

cuento aw =
~eclaro: atraer la atencidn sobre lz familia stamen— ’
te en peligro pauréd justificar la necesid=d de su "ealva

cidu", la legit idad y la necesidzd de

para inyectar nsvos briocs a
hacer resurgxr todavia mds fucrte. .

S

esa fanilia-institucidn

existencia,

¥
&




.

der de tonirol sobre-ella ¥ czdz uno de cus mionbros.

Todo el cztasitrofismo sob

la paralela influencis

milia, originan esc cuadro conirzdictorio aue Donzelol

TR

define como ¢l de la familia "liberal avunzada™: "un rg
siduo de feudazlismo cuyos coniornos internoss y externos
se borran bajo el efecto de unz intensificacidn de sus

relacionss ¥ Ae unz contractuzlizacidn d= sus lazos; una

espe : rnigyete incesante en el oue el nivel de vi

2y edueztive ¥ la preocunncidn vor el
eduilibrio sexuzl y afectivo se- influyven matusments en

une hisqueda zscendente gue concenirz, czdz ves més en

Q

cada vuelta, a la familia sobre si misma; unz mszcla -

inestzble azmenazada en todo momento por lz dafeczeidan ds

sy

sus miembros debida & esz Tiebre de relacion s gue los

expone a las tentzciecnes del exterior pero tambiin a esa

supervalorizacidn del interier sue hace la huaida tanto

més necesar

paes, un lugar entresbierto, obsesio
2do Derm:nentemente por el daseo ds un
_l.‘ B N o -

i mismo, gue restauraria su antiguo yode

s

< f 353 i1 .
lz integridad individual de sus miexmbros
%

que les

identidz gue proeura

351
In T,



Pov lo demds, toda esa preocu-

pacidn par vla eollula socialv y 1o consecuente reviitaliza

cidn de 8o = oesa intensifTicucidn

de la vi

obedece @ un condicionamionto histdrico del cual tambidn

va a sor rafleje el cine gue sobre el tdpico Femiliar se

Donzzlot refiere que "lao gran gaerva' (alude 2 la -

Primers Guerra Mandial ds 1G14-1918) habia relajmdo los

lazos de autorid los hijos habian aprovschado la ausan

cia de' sus padres para emanciparse més pronto; las espo-

sas_tuvisron gue ¢coger re wonrab idades a lus gque luego

22, ; : .
no se les podia hzcer renunciay 1 Estz situacidén se repi

tid, de =zlguna mAnera, después de la Segunda Guerra Mun-.

dial con el agr gue, al mismo tiempo, las jéve-
nes generacionas surgidas en esa segun a4 posgusrra dejan

aflorar su desil y st falia de movivaciones ante -
ese mund: sbsurdo aue ha provoczaido las dos grazndes oon-
flagraciones.

Es posible suponer gue en Méxice la situacidn no po

finel Ao feia o .
finel de ¢sta sSunusod una breve contiraccion economica en

el milagro m?‘iCﬂnoJ.

"En 1946 ol gobisfno de WMiguel Alemq” deciard como Just
fiéacién a s politica scondmica, aue primery habia que
crear la rigueza y después repariirlz; sin embar

esz fecha en zd=2lante la redistribu
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vorizs fueron

JHacio finales de la -
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51

d wilitrios po
1 a 5 disturbios en el Instituto Poli-
t nerizn con su claus

el

50, 1 esstos dos Ul

325 - )
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los condi
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resli
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10% stns wnie 1o continmdencin de cons

a7

bilidad gic establece Michel TFogeouii -

en lz arqueslosin do

enire todos lus

*bien definide, entre

relaciones de anulog

como se simbolizan los unos & loz, otros, o cdwo GXprészx to

&

dos un mismn v vnd L evityal . e por otra va
s un mismn y unico micleo central. Se supone por otra par

"te gue una misms y unica Torma de arrastra lss

Aun cuanile se pudiera argumentar oue en

cascs los filmes de Gadindo parecen 1o &

guna con sa contaytn, bastarda auxiliazrse de las tzsiz de -

Ferro cuando sosiiz

gue el cine debs ser consi
i 20 wnn T . 1a Historiz. aue wne u
bi¢n como wna fuente de la Historia, que uns pe

tesdimonio puesto gue "el cine, imzgen 0 no ge

doonmento o.ficcidn, intriga suidnlica o pura invencidn, =s
R 327 . . :

. Rrs
Hictaria® .
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