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.PROLOGO

Mi interés al elegir un tema como el presente radica-
fundamentalmente en tres caracteristicas que del mismo ob-
servo: su profundidad, su originalidad y su actualidad.

Con sélidas raices en los principios generales del De-
recho, los derechos autorales se manifiestan como una in--
trincada trama de instituciones que coinciden en el vérti-
ce de normar la mis valiosa de las posesiones humanas: el-
producto inmediato de sus sentimientos y su intelecto.

Muchas doctrinas podrdn cuestionar la legitimidad del
derecho de la propiedad como soporte de los sistemas econ
mico-jurfdicos de las sociedades contemporineas, pero na--
die se atreve a cuestionar que en la génesis de la crea---
cion artistica e intelectual subyace esa facultad natural-
que corresponde al autor sobre su obra.

Cuando un hombre no puede disponer de sus emociones y
pensamientos, la consecucifin de otros valores supremos se-
derrumba por su propio peso.

Es por ello que afn en los paises en que la propiedad
privada se ha transformado radicalmente hasta el grado de-
desaparecer (al menos en el plano te6rico), los derechos -
‘que corresponden al autor se han preservado en sus cimien-
tos y estructura, aunque su fachada pueda haber sufrido al
teraciones.

El tema de los derechos autorales plantea no sélo com
plejos cuestionamientos de indole técnico-legal, sino que-
su polémica intrinseca desborda este campo y se sitda, -~-
constantemente, como centro de gravedad de foros polfticos,
econdmicos y desde luego filosGficos.
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La originalidad del tema, al menos en el &dmbito mexi-

cano, constituye uno de sus atractivos personales. Incur--

sionar en terrenos poco explorados, ofrece frecuentemente al

estudiante la fascinante aventura de construir conceptos -

no construidos, de hilar razonamientos no expuestos, y de-
sustentar puntos de vista no sustentados.

Ello conlleva, sin lugar a dudas, la peligrosa posibi
lidad de extraviarse en los sinuocsos caminos de la investi
gacién deslumbrado por los espejismos de la inexpericncia.

Es por ésto que he trazado la ruta d¢ la exposicidn -
sobre puntos conocidos, intentando mantener en todo momen-
to el caricter de generalidad que matiza este estudio, ha-
ciendo incursiones breves en puntos especificos, para vol-
ver de inmediato a la lfnea bfAsica del estudio.

La priacticamente absoluta ausencia de bibliograffa na
cional sobre estos temas obliga a recurrir a textos extran
jeros en lo conceptual, siendo indispensable absorver el-
peso de su contraste con la legislacién de nuestro pais.

Por otro lado, la prictica mexicana no otorga como en
otros campos del derecho el invaluable tesoro de las solu-
ciones concretas, limitando la interpretacién normativa al
terreno de la especulacién.

Todo esto otorga al tema su calificacién de "novedo--
50", con todas las virtudes y desventajas que ello apareja,
pero que tratindosc de una tesis de licenciatura es punto-
determinante en 1a decisi6n de constituirlo en objeto de -
estudio.

En cuanto a la actualidad del tema es necesario desta
car que la propia evolucién técnica y social ha exigido el
rcplantcamiento de muchas instituciones juridicas en mate-
ria autoral, de modo que éstas puedan continuar siendo me-



dios eficaces de regulacién.

La existencia de nuevos desarrollos tecnolégicos en -
el campo de las comunicaciones y las artes aplicadas, ha -
cuestionado seriamente la capacidad de flexibilidad de los
principios legales que rigen la materia, en una evolucién-
que, c¢n su propio dinamismo, se contradice y supera perma--
nentemente. i

Cada vez con mayor nitidez se percibe el valor de las
ideas en los dmbitos comercial e industrial, dando lugar a
una conciencia que demanda proteccidn para el esfuerzo, --
tanto a nivel de corporacidén como de individuo.

En este orden de cosas el derecho autoral, a la par -
del derecho de la propiedad industrial, se erige también -
como puntal del marco juridico de la competencia en sjiste-
mas de libre mercado, en una vocacién quc esti llamado a -
realizar con mayor eficacia cada dia.

En este punto los principios autorales de la discipli
na se ven sujetos al contraste con los que regulan la pro-
piedad industrial, superponiendose unas veces, separindose
otras, fusion@ndosc algunas mis, pero crcando en su conjum
to, un fmbito en que la concurrencia normativa conforma un
inagotable campo de estudio.

El objeto de estudio de nuestro trabajo esth conforma
do por los derechos morales y patrimoniales del autor como
materia prima fundamental, pero la temdtica es tan amplia-
que da cabida a reflexiones que involucran a los derechos-
autorales en su conjunto.

El primero de los capitulos consiste en una resefia --
histérica de los derechos de autor, 1a cual no se limita a
narrar cronolégicamente los ordenamientos y legislaciones-
relevantes en la materia, sino que se centra en la evolu-~



cidn que a través del tiempo ha sufrido la conciencia so--
cial respecto a esta clasec de derechos.

En el segundo de los capitulos se contiene la exposi-
cifén de las principales doctrinas explicativas de la natu-
raleza juridica de los derechos autorales, asi como la con
sideracidn de la problemitica general que envuclve a la ma
teria, tanto en sus aspectos internos como en sus relacio-
nes con la disciplina juridica y muy especialmente con el-
derccho de la propiedad industrial.

El contraste de estos principios doctrinales con 1la -
legislacién imperante, tanto a mivel nacional como interng
cional se lleva a cabo en cl capitule tercero, dando lugar
en el capitulo final, a la exposicidn de conclusiones.

La investigacidn realizada a lo largo de esta tesis -
es exclusivamente a nivel documental, aunque ¢llo no me ha
limitado para realizar algunos comentarios que la propia -
realidad propicia.

En 1a consulta del material bibliogré&fico he tenido -
que recurrir a autores extranjeros, obligado por la casi -
absoluta ausencia de literatura nacional., En todo caso, cl
caricter universal de la disciplina justifica este recurso.

Ante todo, debo manifestar que mi intencidn bisica al
desarrollar esta tesis no ha side la de llenar un hueco, -
si no la de abrirlo, en el sentido de hacer plausibles las
posibilidades que para el estudioso del derecho presenta -
esta temdtica.

Es ya lugar comfin manifestar que uno de los principa-
les problemas que la ciencia juridica debe resolver, es el
concernjente a su constante superacién por la realidad que
pretende normar. Bn ese renglém, la dindmica debe ser geng
rada no s6lo por las modificaciones necesarias en el dmbi-



to legislativo, sino a través de estudios doctrinales que-
sean capaces de crear y ajustar las bases del cambio.

En un México en el que gran parte de los esfuerzos se
concentran en la modernizacifn de sus sistemas econémicos-
y productivos, el papel que al derecho corresponde, espe--
cialmente en las dreas involucradas, es determinante.

El derecho de la propiedad industrial e intelectual -
se convierte, por ese sdlo hecho, en puntal de este engra-
naje, porque es indiscutible que ¢l desarrollo de los agen
tes econbmicos tiene como presupuesto el reconocimiento y-
eficacia de sus propiedades inmateriales.



CAPITILO 1

Breve resefia histérica sobre la evolucisn de los derechos intelectuales.



1.1. Introduccidn,

En el estudio de cunlquier institucién, parece afiadir algo fum-
damental a su conocimiento cl considerar sus precedentes y evolucibn
histérica,

En ecsta materia, en que es notoria la ausencia de bibliografia-
-al menos a nivel nacional-, la inclusi6n de un apartado que contem-
ple las lineas generales del desarrollo histérico del derecho de au-
tor resulta ineludible, cn virtud de que 1a evaluacién de un esquema
de derecho positivo deminda el conocimiento de sus antecedentes y -
contexto,

Para el andlisis de ciertos aspectos del derecho de autor en --
nuestra &poca, es premisa determinar las ctapas que ha tenido que re
correr hasta su actual configuracién.

Dada la temitica de csta tesis, nuestra labor estd dirigida fmi
camente a resefiar la concepcifn juridica de la producci6n intelec--
tunl y las formas de proteccitn que se han adoptado, y no la e--
volucidn de las manifestaciones intelectunles come tales.

Como lo sefinla Baylés ( 1), la invencién es connatural al hom-
bre, en cuanto en la entraha de su situacifn vital se encuentra la-
aspiracién de satisfacer necesidades para las que no tiene wedios, y
la exigencia de conseguir fines que son irrealizables si sélo se uti
lizn el acervo de soluciones existentes; eso es lo que constituye -
1a clave de toda civilizacifn. Del mismo modo, porque el hombre es -
el finico ser capaz de captar la significacién y el sentido, y porgue
su mundo es esencinlmente simbdlico; 1a filosoffa, el arte, la ten--
dencia a indagar 1a rcalidad de las cosas y a plasmar la personali--
dad propia en obras objetivas o independientes de su creador, son --
tan antiguos como el hombre mismo. Eso es 1o que representa en su -

{1} Hermenegildo Baylos, Tratado de Derecin lnuustrial, Editorial
Civitas, S$.A,, Madrid, 1978, p. 119,
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mas honda rafz toda cultura.

No parece oportuno concebir la historia de las instituciones co
mo un inventario de precedentes mids o menos lejanos del Derecho mo--
derno, sino como la verificacién de esa correlacibn que existe en --
las distintas etapas, entre las concepciones y valoraciones de la &-
poca y la respuesta que cl Derecho da al feafmeno de 1a creacién de-
obras intelectuales.

E1 hecho de que las invenciones no ocuparan un lugar preeminen-
te cn la estimacibn social durante diglos, no se debe a otra razén -
que a la falta de un espiritu de transformacién de las condiciones -
de vida, a la ausencia de ese imperativo técnico que define a nues--
tro tiempo desde hace mas de dos siglos. De la mayor parte de las in
venciones anteriores a la Era Industrial y capitalista, desconoce --
mos el nombre de sus creadores; su difusién sc ha hecho en forma len
ta y sobre la base de limitar el cbjeto material, no de aplicar di--
rectamente su prototipo. No era precisa, ni por consiguiente aprecia
da desdc un punto de vista cconfmico, la posesibn de simples prototi
pos de cosas consideradas en asepci6n normativa; bastaban las cosas-
mismas en que quedaba plasmadn la invenci6n. para agotar su valor -
Integramente. Y, claro estf, allf donde no se distinguen como valo--
res separados, por un lado el de la cosa producida, y por el otro, -
el de la idea con arreglo a la cual ha venido a conformarse, no pue-
de surgir ni la necesidad ni la conciencia de un derecho del inven--
tor, porque este derecho no recae sobre el bien determinado que pue-
de producirse con el invento, sino sobre el prototipo normativo que-
permite realizarlo ( - ).

Es por ello que se piensa que el inventor fue, a lo largo de --
centurias, wun ser olvidado de cuyo esfuerzo se beneficiaba inicua---
mente 1la sociedad sin ninguna compensacibn, y que el autor, el poeta
y el artista, reducidos a la triste suerte de depender de 1a gencro-

{2V Idem. n. 171.



sidad de wn mecenas o del favor pGblico en formz de pensiones y pre-
mios, habfa de contemplar tristemente como lucraban con sus obras --
los explotadores, amanuenses y copistas. Ni la invencién, ni la obra
de arte sc constituyen en fuente de riqueza ni en probabilidades de-
ganancia, hasta que adviene un conjunto de condiciones econémico-so-
ciales quc transforman su valor espiritual y personal en valor econ§
mico, es decir, hasta que sc descubre en ellas su aptitid normativa,
sus posibilidades de obtencr otra realidad valiosa por la mera apli-
caci6n de un precepto, actuable de modo objetivo y mecfnico. Y hasta
antes de que surja ese valor, no existe el legitimo interés patrimo-
nial a cuya tutela deba el Derecho orientarse.

El establecimiento de una protecci6n juridica destinada a 1a de
fensa de los intereses patrimoniales representados por la creacifn -
intelectual, estf condicionado hist6ricamente a las circunstancias -
que peirmiten estimar la obra, en cuanto creacién, como wn valor eco-
nbmico auténomo, que viene dado por los factores téenicos, econfmi--
cos e intelectuales.

Ante todocontribuyea crearla un factor de caricter técnico :
la posesibn de medios y procedimientos eficaces suficientemente acce
sihles que, de su prototipo, lleguen a situar en el mercado un nime-
ro indefinido de cjemplares de 1a creacifn. Esta es la razdn por la-
que no hay derecho patrimonial de autor antes de 1a imprenta, ni ---
existe el modemo derecho del inventor sino cuando la fabricacién se
concibe como una teproduccitn de prototipos,

Coincide con el efecto impulsivo de ese factor técnico un fac--
tor cconbmico: el de la upeticibilidad de este bien. Si -como dice -
Baylés { 3)-, la imprenta se hubiera inventado cinco siglos antes,-
no hubiera cambiado en nada la vida de la lumanidad, ni se hubjese --
anticipado el reconocimicnto del derecho de autor, de no lograrse in
troducir en la sociedad del siglo X ese ansia de saber, de intercam-
bier ‘conocimicntos, esn estimacién de la cultura clisica que es -~

{?)1idem p. 123
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que 1a convertiria en invento revolucionario.

Con independencia de los aspectos apuntades en el reconocimien-
to de este nuevo valor econSmico participa también un factor intelec
tunl: la posesi6n de una concepcin mas espiritualizada, de una ma--
yor agudeza de percepcidn de la realidad, que permita ver con clari-
dad, como cosas distintas, la obra en sf y sus ejemplarizaciones ma-
teriales,

Como indica lhumann { 4 ), el pleno reconocimiento del derecho -
de autor ha exigido un largo desarrollo histSrico, y una de las razo
nes de que haya sucedido asf la constituye "la dificultad del conoci
miento y de la concepeién juridica del objeto de la proteccidn inte-
lectual™,

En cfecto, 1a historia de cste derecho es tambien la de la a---
tribucién de wn valor independiente al clemento que distingue, en su
consideracibn ideal, separado de toda realidad valiosa. En 1a obra-
intelectual y en la creacién inventiva, la distincidn y la valora --
ci6n independiente se aprecion en relacién con ¢l objeto material --
producido (s J}.

1.2, Antigliedod Clisica,

Ni en la antigifedad cldsica ni a lo largo de 1a Edad Media lo--
gra encontrarse una proteccidn que se extienda a 10s interescs patri
moniales del autor. Los valores cconémicos representados por Ia pau-
ta que proporciona la obra no han aparecido afin. la obra es séle una
creaci6én humana corgada de valores espiritunles y personales, pero -

{4} Citado por Baylos. op. cit. p. 123.
(5) Hermenegildo Baylos. op. cit. p. 125.
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no wna fuente de beneficios econdémicos sensibles, y por ello, se si-
gue presentando ante cl Derecho como la realidad expresada pov el --
manuscrito o el licnzo, y né como 1a posibilidad de futwras realida-
des valiosas, que se obtengan mediante la veproduccién de la misma,

En Roma, la propiedad del ejemplar material incorpora toda cla-
sc de facultades, v su venta o cesitn no reserva al autor dervecho --
alguno de cardcter patrimonial que le permita participar de algfim wo
do en 1os rendimientos econémicos obtenidos posteriormente por la --
reproduccitn de 1a obin, La copia del manuscrito aparcce come wno --
mis de los usos de que es suceptible la cosa miaterial, conforme a su
naturaleza.

fero 1a concepcifn romana no incorpord en absoluto la idea de -
creacion on sentido propio, sino que lo que interesa saber es a--
quicn corresponde 1a cosa material que resulta de escribir o dibujar
en papel ajeno. La opini6n comfin es que el ducfio de la materia lo es
tambibn dc lo que cn ella se ha escrito, que asume un valor acceso--
rio tal como el que se atribuye a la construccibn en suelo ajcno.

En opinién de Baylss ( 6), ¢l derecho romano no 1legh a con --
templar en la obra creada una cntidad separable de su soporte fisico;
la clasificacibn de las cosas en corporales ¢ incorporales no fue --
utilizada de ningfin modo como instrunento conceptual para proporcio-
nar un tratamicnto jwridico independiente a la creacidn. Sin embargo,
si no cxiste en la cultura de la &poca una conciencia del valor au--
ténomo de la obra, ello no ho de atribuirse a falta de finura percep
tiva, ya que aquel sistema jurfdico supo habilitar fémmlas concep--
tuales flexibles para 1a tutela de todo interés real.

n 1a socicdad romna no existia ni el valor de la creacitn, ni
los intereses que ella representaba, por lo que no se cubria ni 1a--
esfera personal del autor como tal, ni los rendimientos cconfmicos -

t6) Idem p 232.
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que Ia obra pudiera generar,

La raz6n de esta inadecuada valoracidn de 1a obra intelectual--
desde un punto de vista econfmice, se encuentra en tres ciramstan--
cias fundamentales:

- la concepeifn de la antigiledad cldsica sobre el valor humano de-»
toda actividad intelectual y artistica;

~ 1la idea de que el supremo galardén es la fama, y;

- la carencia de medios reproductores.

'En efecto, la sociedad antigua se basa en el esquema ideal de--
la divisién de Ios howbres en dos grupos diferentes: libres y escla-
vos. Aquella sociedad 1llegé a percibir claramente que la vida es un-
ejercicio de sf mismo, una manifestacidn individual a través del cul
tive de ia inteligoncia, de la discusifn pGblica, de la prictica de-
la dignidad, La filosoffa, la politica, las artes, ¢l deporte, son-
actividades reservadas al hombre libre. Para disfrutar de esa vida,-
es preciso que existan otros hombres a quiencs todo ella les sea ne
gado, como donacién gratuita de la naturaleza cuyo destino consisti-
rd Gnicamente en realizar las tareas viles,

La idea clave de lo que es para esta sociedad ¢l vivir libre, -
frente al subsistir del esclavo, estfi en su concepcién del “ocio dig
no" y de la tarea de responsabilidad. Esta equema ideal, aunque admi
te matices y grados y no se identifique con todas las posibilidades-
humanas ni spciales de la época, ilumina el pensamiento antiguo, en
el que ¢l sentimiento de "dignidad" cumple el papel relevante que --
despues en la Edad Media, ha de tener la idea del "honor', Hay cosas
que denigran, que degradan la figura humana y conducen a una ver--
sifn torpe y rastrera. Una de ellas es la de cobrar un precio por el
arte. las diatribas de Platdn contra el msico que actlia por dinero-
expresan la conciencia de la dignidad maltrechn del hombre que vende
1o mas puro de su espiritu,

Para esto no quiere decir que la antiglicdad clisica desconozca
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total y absolutamente el derecho de autor, que indudablemente no pue
de hacerse extensivo al aspecto patrimoninl, porque todavia no ha na
cido el valor econbmico y social de 1la obra misma.

Aquella €poca posce la conviccidn de que, desde un punto de vis
ta personal y espiritual, 1la obra pertenece al autor, v son ilicitas
1s usurpacitn de la paternidad, la publicaci6n contra su consenti --
micnto y el plagio, BEstas perccen ser las tres manifestaciones funda
mentales de una conciencia del derecho de autor sobre su obra, que--
llega a traducirse incluso en uma proteccién jurfdica propiamente --
dichn,

Caldwell ( 7 ), al describir la cultura juridica de los romanos
a través de 1a vida de Cicerdn -el abogado de Romi-, refiere un caso
muy ilustrative para nuestrn temitica, consistente en la acusacibn -
que sc hace a Catén Servio de un 1libro que ha publicado y del que es
autor, el cusl infringe la Constituci6n interpretando las leyes para
su propic provecho, excitando el odio y la envidia entre la plebe, y
de gobernar a su capricho, Cicerén, manejando magistralmente la le--
gislacién, argumenta que ha acudido a ese Senado a denunciar el deli
to de plagio que su cliente ha cometido, toda vez que el texto de --
la obra estfi formado por frases y pasajes de grandes pensadores, ha-
ciendolos aparecer como propios.

Es decir, 1a defensa se orientabs a demostrar que el detito de
traicibn no ecxistia, sinc que el que sc cometia era el delito menor-
de plagio Jiterario; cllo revela, en forma indubitable, la concien--
cia juridica existente entre los romanos y las normmas respectivas, -
que reconocian la propiedad de los productos intelectuales de un au-
tor y la obligacién de todos a no ususrparles, por 1o que se sancio-
naba dicha conducta.

Dentro de las condiciones que modelaron el concepto del derecho

(7} Taylor Caldwell, La Columnz de Hierro.México, 1082, Editorial
Atenco. p. 21G. e
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de autor en 1a época, se cncuentra el hecho de que el finico medio -
reproductor de la obra es la copia manual. Esta labor llega inclu-
so a adquirir una cierta organizacién comercial, a través de verda-
deros tallercs de copistas, en que por 1o general los amanuenscs --
son esclaves, Habia el copista escribano, que llevaba o cabo 1a ven
ta de los ejemplares copiados por €1 mismo, ya por su propia cuenta,
ya pagado por los autores o bicn por los vendedores de libros ( 8).

Existio la figura de wno especie de "editor", que cra el titu-
lar de un taller de amanuenses que copiaban manuscritos al dictado,
con lo que priicticamente -aunque en nimero esencialmente limitado-,
podria hablarse de una edicibn o tirada de ejemplares.

En la obra de Francescheili ( 9 ), éste menciona que el tfafi-
co de libros cn Roma alcanzd un nivel sorprendente existiendo edi--
ciones de hasta 1000 cjemplares.

Seglin ajiade lhwmann { 39), el beneficio econbmico que pudiera-
obtcnerse de toda esta actividad no se atribuye al autor, que al --
ceder el manuscrito no se reserva ninglin derecho. Rara vez la ce --
s16n del manuscrito implica wna venta que recuerde en algo el moder
no contrato de edicifn, por el que el autor reciba un precio.

El autor debfia conformarse con ser conocido mediante la publi-
cacitn de su obra y la gloria y la famn que ello aparejaba.

(8) Baylos, op. cit, p. 133,
(9) cCitade por Bayles. op. cit. p, 133,
(10)Citado por Baylos. op. cit. p. 133,
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1.3, Concepcitn Medieval,

En lo que atafie a nuestra tcmitica, la situaci6n no varfa a lo
largo de las centurias medievales, al contrario, se produce una ---
ciertaregresi6n con respecto a ideas y concepciones de 1a antigle -
dad,

En la Edad Media llega a perderse la nocifn de las aportacio--
nes clisicas y los libros son raras piezas, cédices de valor intrin
ceco  extraordinario, y la realidad del palimpesto (manuscrito an-
tiguo que conserva huellas de una escritura anterior borrada artifi
cialmente} expresa con precisién la pérdida de interés por la vieja
cultura, El finico medio reproductor sigue siendo la copia manual, -
que se realiza principalmente en el seno de los claustros y en las-
Universidades (11).

Se vive la idea de que la obra de arte no puede aspirar a pre-
mios terrenos y, por otra parte, se tiene la conviceifn que expresa
por ejemplo, Elke Von Pepgow, al exclamar que lo que se ha recibido
graciosamente de Dios ha de ser comfn o todo el mmdo; palabras con
las que, como sefiala Rintelen {12), quedan dichas dos cosas a la -
vez: ¢l que ha recibido de Dios un conocimiento debe hacerlo pabli-
co, y que el conocimiento y la obra en que sc comunica son un bien-
pertenecicnte a 1a commidad entera.

Al respecto comenta Bayldés (13), que se encuentra en situa --
cibn andiloga a la de épocas anteriores; quien recibe un precio por-
su trabajo es tan s6lo el amsnuense y no existe nada que nos auto--
rice a estimar que a lo largo de las centurias medicvales existan -
figuras anilogas a un contrato de edicién, ni participaciones del -

(11) Hermenegildo Baylos, op. cit, p. 134,
{12) Citado por Baylos. op. cit. p. 134,
(13) Hermenegildo Baylos. op. cit. p. 134,
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autor ¢n ¢l precio de la venta de los ejemplarcs., Tambion aqui se -
considera que el ejemplar, cn cuanto cosa fisica y material, agota-
todo el valor de la obra y, por consiguiente, su copia es wno de --
los usos a que esa cosa material puede ser sometida por parte de su
propietario.

Lo mismo sucede con respecto a la obra artistica; la mayor par
te de los encargos de obras de esta clase los realiza la Iglesia pa
Ta monasterios, templos y lugares sagrados. Ll artista recibe su pa
ga por la produccidn del original, pero no sc entiende la nocidn de
que Is copia de ese original sea lesiva para su derecho.

Queda por sefialar, (inicamente, que no existen muestras de que-
el copista adquicra a su vez derecho para impedir que el posecdor -
de o de esos ejemplares copiados, los reproduzca y los ceda a o--
tro por un precio,

1.4, Invencidén de la Tmprenta,

La imprenta fue ideada por Gutemberg en 1440, aunque parecen -
haber existido precedentes similaves en Holanda con antervoridad,

Como 1o refiere Abbot Payson (14), su invenciSn marca, mejor
que cualquier otro descubrimiento, la lineca divisoria entre la téc-
nica medicval y la moderna. A partir de entonces se gencra uno de-
los supuestos esenciales para la aparicién del valor auténomo de la
obra, como prototipo reproducible de mancra objetiva y wniforme, -
que consiste en 1a pesibilidad de la rdpida multiplicacitn de las -
copias.

El proceso mental que aisla e independiza este nuevo valor lo-

(14) Idem. p. 139.
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ha puntualizado con tedo acierto Franceschelli { ;g5), al sefialar --
que en virtud de la nueva técnica que reproduce y multiplica un e -
jemplar, ya no existe diferencia de calidad entre una copia y otra,
de donde surge la necesidad de wna proteccibn que se designa la del
soporte material y la del medio técnico.

En relacién a las ideas apuntadas, Baylds (15 ) sefiala que el-
proceso se completa con una depurnci6n de la referencia implicada -
por el juicio sobre la identidad de los ejemplares. Cada uno de e--
1los, para ser definido como lo que es, no pucde ya referirse mera-
mente a otro ejemplar. Es indudable que habrd que poscer el manus-
crito original u otro cualquiera de ellos, para que la rcproducci6n
sea posible. Pero 1a confrontacién con el cjemplar utilizado a tal
fin no e¢s mas que la operacibn auxiliar que hace posible el juicio-
de identidad, que ya no se sustancia en esa mera comparaciGn, sino--
que sc extiende a la entidad ideal que es la obra..Entonces no ha -
bri que limitarse a decir que el ejemplar producido es idéntico al-
ejemplar copiado, ni incluso ello scria posible en todos los casos-
de nucvas ediciones, formatos o usos de tipos y materiales. La i--
dea que por encima de toda pura confrontacibn de ejemplares late -
cn el juicio comparativo, es que ia obra misma, la creacifn intelec
tual, es la que ha sido cjemplarizada en nuevas unidades materiales,
mediante 1a multiplicacién del original a través de la imprenta.
Gana asf cl manuscrito 1a calidad nommativa de modelo, que ¢s lo -~
que constituye la estructura juridica sobre la que habrd de desarro
11arse el derecho de autor en su aspecto patrimonial,

Y sin embargo, bien porque afin surgido el medio técnico, no -
le acompafian todavia las condiciones cconfmicas y culturales que --
pronuevan esta nueva concepcidn, ya por la prevalencia de otros in-

{15) Franceschelli es citado por Baylos. op. cit. p. 164, con moti-
vo de los comentarios que el primero realiza de las opiniones-
“de Silberstein.

{16} Baylos. op. cit. p. 124,
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tereses privados {impresores y editores) o pGblicos (como ¢l ejerci-
cio de la censura de libros y la falsificaci6n de las ediciones), o-
incluso por la dificultad de habituarse a distinguir entre la obra -
vy sus cjemplarizaciones, como entidades diversas, lo cierto que no--
bastaba afin que 1a imprenta se hubiese inventado para que el autor -
ocupara un primer plano en la atencifn del Derecho. Asi, el primer-
tipo du proteccidn, el logrado a través de un sistema de privilegios,
que constituye el precedente de la propiedad intelectual , enun --
principio contempla y protege al editor, al impresor o al librero, -
pero uo al autor de la obra,

Cabe apuntar yue cn esta época, como editor se conoce a quien -
hace las funciones, tanto de impresor cowo de mercader de libros,

La dwprenta se convierte réipidamente en un medio de difusién de
ideas, pensamientos, y obras literarias, de tal magnitud, que a par-
tir de los primeros afios del siglo XVI se constituye en un fendmeno-
social caracteristico de 1a cultura moderna.

Poco después de la invenci6n de la imprenta aparecen en los di-
versos paises una serie de ingenieros y t&cnicos que llevan la inge-
niosa wiquina de Cutemberg a todas partes. Son los introductores de-
la industria de la imprenta, a quicnes se recibe con privilegios y-
sc les dedica la proteccifn mas grande, Reviste un interés especial-
cl régimen juridico a que se sujeta la impresi6n de libros en el sis
tema vencciano de privilegios de edicién.

Silverstein (17), ho sefalado con gran precisién las distin --
tas etapas de este sistema, refiriendo que en Veneccia la imprenta se
introduce en 1469 por obra de un impresor alemdn, Juan Von Speyer, -
a quien se otorga un privilegio durante quince afios, ¢l cual implica
un monopolio de la totalidad de la industria de impresidn por el que
nadic mas que é1 puede hacer imprimir ningun tipo de obras. Esta si-

(17) Silverstein es citado constantemente por Baylos. op., cit. p.13%
como el autor que con mayor precisidén define diverasas etapas -~
de evolucién del derecho de autor.
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tuacifn dura solamente hasta su puerte, ya que en 1470 el Senado a--
bre una nueva ctapa en la impresién de libros declarando la sbsoluta
libertad en esta industria, Esta segunda etapa de libertad de impre-
sifn y reimpresién de toda clase de obras dura et breve plazo de ---
veinte ajios, durante el cual, ante la proliferacién de un gran nime-
ro de impresores, se evidencio que en un régimen tal no es viable el
progreso de la industria cdizorial, toda vez que a ningun editor im-
teresa realizar los grandes gastos que implica la impresibn (pago de
honorarios a los autores, adaptadores y transcriptores de obras cl§-
sicas, ete.), si después cualquier otro competidor estd facultado --
para reimprimir libremente la obra, aprovechindose sin ninglin gasto-
del esfuerco ajeno. ELsto origina el advenimiento de wna nueva ectapa
representada por el privilegio de edicifin, basade en conceder un mo
nopolio para imprimir wuna obra determinada, que ha de reunir la con-
dicifn de ser nueva y no haber sido publicada anteriormente por na--
die. Sin embargo, este sistema no deriva afin cn una proteccifn di -
recta al autor en el sentido de creador de una obra nueva,

Para ¢l sistema de privilegios el autor es no sflo el composi--
tor de tn manuscrito original, sino tambign el que ha realizado un -
trahajo fitolSgico poara adaptar, reelaborar y preparar a la publici-
dad 1a obra cldsica que va a publicarse, es decir, el editor-humanis
ta; y también el poseedor, descubridor o adquirente del manuscrito-~
original clisico no pubticado alm. A todos estos se concede el pri-
vilegio de ser los {inieos que puedan imprimir una obra determinada, -~
con 1o que detrds del sistema de privilegios de edicidn late, por un
lado, la idea de retribuir al autor y por el otre, la de compensar -
al editor de tas inversiones, costo de orpanizacién de su empresa y-
riesgos que implica la impresi6n de una obra.

Por su purte, el poder pGblico utiliza tambien la institucibn -
para sus propios fines, de mancra que la autoridad se intevesa de un
mwodo- decidido desde el principio de cjercitar esta actividad nueva, -
de controlar los precios a yue han de venderse los libros impresos -
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y de establecer un sistema de censura que permita la fiscalizaci6n
politica e ideolégica del Estado, en unos momentos de exacerbaci6n
de las posiciones contradictorias en materia religiosa, centrada -
en torno 4 la reforma protestante.

Es asi como en toda europa proliferan normas dedicadas a las-
prescripciones que han de seguirse y formalidades que han de cum --
plirse para 1la publicacidén de 1libros impresos, asf come del modo de
ejercitar la censura de la literatura,

En relacién a esta época, José Miria Desantes (18), expong -
como conclusién el hecho de que el privilegio que se otorgaba por-
el monarca en ejercicio de su soberania protegia exclusivamente al
editor y no al autor, Entre otras cosas -afima Desantes-, porque-
recien inventada la imprenta se hacfan mas ediciones y reimpresio-
nes de obrus antiguas que de obras contemporineas de la edicién.
No obstante, el derecho original del autor se va despertando, len-
ta pevo inexorablemente; un alumbramiento orquestado por el esfuer
zo de 1a doctrina.

En el terreno de la realidad, el principio econfmico de com -
petencia es el que redondea el derecho de autor tal y como lo cono
cemos; el editor, para que el autor le conceda licencia -a 61 con-
preferencia de otros-, 1o atrae con la promesa de una ganancia, --
que en la prictica adquiere formas diversas, incluyendo ia de aso-
ciar al autor al riesgo de la edicién, calculando su participacién
en un porcentaje de 1a venta,

En opinién de Rintelén (19), taubifn en lo que se refiere al
grabado y a l1a mGsica, la proteccibn del derecho del artista sc en
cuentra estrechamente vinculada a la aparicion de medios difusores
y reproductores muevos, que son los que originan una contraposicidn

?18) José Maria Desantes, La Informacién como Derecho., Madrid,
1974, Editora Nacional, p. 97,
{19) Citado por Hermenegildo Baylos., op. cit. p. 137,
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entre el 0rigin51 ¥ la copia. Aqui tiene gran importancia la técni-
ca del grabado en madera y cobre y la fijacién escrita de notas mu-
sicales. Surgen cntonces privilegios cn los que los artistas resul-
tan protegideos a través de la tutela del nucvo medio productor.

En el renglén musical, la aparicién de signos representativos-
de las notas, da lugar a una proteccién scparada para esta especie-
de perfeccionamientos tefnicos (,g).

1.5. Precedentes legislatives ded derecho de autor.

NRentro de los primeros procedentes legislativos del moderno -
deracho de autor, ocupa un lugar preponderante la aparici6n de la-
conciencia acerca de la existencia de este derecho.

El principio de igualdad de los hombres ante la ley acaba con
el sistema de privilegios, o al menos, lo reduce considerablemcn--
te. Bl principio de la autonemfa de la voluntad deja a autor y edi
tor frente a frente en el campo de Ia libre contratacibn. La consa
graci6n del individuo como titular potencial y onnimodo de dere --
chos, facilita la atribucifn al autor de la titularidad de sus de-
rechos v, finalmente, la preponderancia del derecho de propicdad -
sobre cualquicr otro derecho, en los sistemas juridicos, hace que-
la creaci6n artistica e intelectual se configure al modo de la pro
piednd individual sobre bienes materiales (21 ).

La idea de que la obra pertenece a su autor penetra ca la con
ciencia social y se extiende a impulsos de las teorias del derecho

(20) Citado por Hermenegildo Baylos. op. cit. p. 137.
{21) José Maria Desantes. op. eit. p, 99,
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natural. La recepcibn del derecho natural ileva a sostener que para
percibir el provecho econémico de su explotacién, cl creador no ne-
cesita de ninglin privilegio, porque la posibilidad de llevar a cabo
esa explotacibn de la obra es algo que le pertencce de suyo. Surge
asi un tema nuevo, que encicnde una polémica en torno a s cual las
ideas sobre cl derecho de autor se van afirmando y depurando, el --
cual se istegra por 1a necesidad de determinar si 12 exclusiva del-
autor le corresponde por derccho comfin o ha de ser establecido me -
diante la concesi6én de un privilegio. La tesis del derecho comfin se
apoya en que la obra es una verdadera propiedad del autor.

La idea la expresa claramente Locke {22 ), al declarar que to-
do hombre posee la propiedad de su propia persona y que el trabajo-
de su cuerpo y la obra de sus manos han de ser considerados como pro
piedad s