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l 'TRODUCC 1 ON. 

El prop6sito de esta tesis es elaborar una r~vis 6n anr1litica 
sobre algunos critf"rios que definen el concepto y 1·l quehacer de la 
l lu:;traciGn. Considerando text<i.s t.:<:.nccrnientcs ~1 'orrn~~s de 
lenguajes plfisticos relaci,1nad(>S cor1 el Dibujo y ].1 tlus1.raci6n, 
nmr,~andcJ pautas dentro de los periodos llistórico:3 ;ue re,;istr<:~n el 
a\·ancc de la tecnologia y el aporte culturnl de in.cstig·iciones 
personales o de grupos institucionales. 

Con este trabajo pretendo proporc¡o:1ar ~ las per~o;1~ls que se 
dedican o están interc~aJ.J.s en c:~tt..:· cumpo, un~i_ in¡ rodu(:ción a lo 
que pudieran ser los a~pectos m[is d1~sl3C'1dos de lci historia de la 
Ilustración, c.:on el de~eo Je que cs1e ~H·crvo puccki c:onrribuir al 
de5arrollo lle la llustr,.1citin, otnrt_;lndule los fu1H;1mc·nto:s 
neces;irios y así poder consolidar un enfuqul.' de vr·rd:.id·.:r(J lc·nguaje 
gr5fico-pl5.stico úentrl1 de las <li . .,ciplina.s ~~rtísticas. 

Durante mi formación en líls disc·ipl inas q'--!e con! i~uran lu 
Licenciatura en Artvs \'isuales fuí orient;:indo y ni triendo mi 
preocupaci6n por la.e; distintas manifest::.icior:e<; del l(:nguaj~~ 
plástico qtte utili1.a el s('r hurn;.HHJ en :;11 C1Jmunica{"ión; tisí, la que 
más aprensión ha crea<lJ en mi quel1uc.cr ortístico •·s l;.t ltu::;tracir)n, 
disciplina que por sus características me h~ llev:ido :J las 
siguientes interrog.Jntes; ¿cu:J.ndu c1npczó el hnmbr• a 1..:stablecer ("') 
una forma de lcnguaj€' por medio de la 1 lustreición • ¿En qué época 
y en qué ClJndiciones vivió?. ¿Que Jo moviú para ~acer sus 



primeras mani festacioncs ~rtfsticas?~ d~fenderse?, ¿cazar para 
po<ler subsistir •.. ':' o ¿E:.tuba yg mani csti3tn:losc .su e~;píritu 

transformad(Jf y poét icc1'?. i.Qu0 ocontec mi(;ntr·~. histói icc>s 
marco.ron su c¡.:;mbio'!. 0cu0 avanct.::..: tecnolóc:ico.s fueron modificando 
su íc)mnde ex¡•r\:sión p 1.5s:ica ••. ?. " 

·-son éstas cntrt'. otra:'., las prcgunt~::; que me: hcH: r:iot jvndo pnra 
llc\·11r ~cabo un.:.1 recn 11i\.1:.:t6r, di:• te.~t:monios que al conJut;arios 

.nos llevarán a e::;:able,:(r que l:::: l~ust;·~1ci,Jn es en~r1_'. \os 
disciplinns ci:-tíst.tc~s. un:1 er.ti:J2!J d:__.fi:"l12r:., con fu:·mtis propias 
de \(~nguoje i1tcr;iretati'1ü \con carJcr~rístic::is df:: --1-:~1sibfl1.dad 
pe r f e e t ame r. t e es L .:.. b 1 e e 1 a;:; .s , y p v :- e C· n :·. l t~ u 1 (! n t e j n )¡ 0 r ~.: r; t <.::. ¡.; a i a s 

- nec:cs1dJ.d'2s <le expres\61; (~el s:.::1 tL:r:1;;1no. 
Au~ore~ de divcr5as d1~ciplinas han ,<:eñ<.tlarJo y ver1flcado que 

cd movimiento corporGI e~ de sum;1 1mror;:0ncia para ln comunicación 
de hecho lns m~nife~t.::~cic_.;-11.2s o.n:c:riores u la e!nbort~c\6n de un 
código de lengu2je verba fueron a tr3v&~ de octiv~¿~,tcs y gestos. 

Dentro de \ns publt{_J:c one:::. re-lacio:i2dus con los C::iturJlo.s sobre 
el origen y t0mport8m:c:1:.o f¡um3nn he selécc:ionado \(':J prlrir::ipnlBs 
texto::. del zC.olot:o y ·.:sc-i:or ir:1~l6s, Desnwnd \brrt~., 4~1ién realíz6 
di\'~!rsi'Js estt~dio::. ~:""-'h~e l.1 evo\c;:.·'.:~:t; y cont:nct.J:= de' llc·:nbie. Est3s 
!1 l1 • . .''·'a:: t '' r ~ r í . :,: .• '.•ff:: 

po~¡tJ¡\1t:.1n :-orm~:S .tltt:rí~,,).lÍ\'U.S 1le !i.tC:i'~i1.:t.1,;l(:Tl r1:«\ H:i~terio QUf: 
C'llnSL 1 tuyc et orT..;en GE: l~j \·iJLl, ir.i, ia·.].'i en e~ per 10.do ch~ gestaéiDn, 
con su pre-ceso d::~ n:~~::1r~1c.r:·osi:: intc:;¡or y o<.:tilt;_1 y -'·H~tín·1aJ2 con 
el des<Jrro!lo y.:i ;·islblf que incl~yr_: ia ;-;ubsistenci '· 111f:Jncía, 
adolescencia~ moJurcz, 1eproducc1Gn, v~jc; y ~~e1·te. 

De fo rmn par t i e '...l 1 o. r T11( basaré L' n e ¡ l i b ro t i tu i ad n 
11 Comportamiento inti~o·• para est~blcccr un lenguaje 
gráfico-plástico por r..1(~l!io de ln liu:;rr0c1ón. \1i pr~lpuestn de 
a n á l i s i s s u r ge de: t o e~ a s ~l que \ l D ._: ~! ·' p ,~ r l (;ne i d. s q u e r~ u r o.'."\ te d i e z a ii os 
de lf.1.b:JjO ('OCCnte ht'. Qr;umu};JrJO en ldS pr<.~Ct iCi1S d<· ÍOr!\U.lClÓn en 
los tal\ere~ de Dibu¡o ~ de l lustrnci6n e11 la Escu~lil Nacional de 
Artes Piá~ticas. 

A lo largt1 de este tr3bajo ¡lrcte11do tlcjur est~blt:cldo c1ue ln 
1 li1straci6n es una f0rrna de lc!nguaje ir1tcr¡lrl~tatiVll t:ri uµO)'O 
\ isuJ\ y co!i1plcmentario no sólo de lcxt~)ti i i terari·_:s o cic!ntfficos, 
sino tamlJiér1 de otros nedios. 

En es te t rabo jo se pe r te de que •; i l u s trae 1 ú n" t i ·::ne e o;no 
concepto dívers.3s interpret;:-ic1 1Jnes, desde la .sirnpic: descripción de tct 
un d i e e i o na r i o ha s t 3 ! t· g r n n va r i e· ;j · H1 t~ e de f l n i e i o ne s q t1 e se l e h ~~ n 



dado. 
Afirmando m5s coocret2mente: la i lustraci8r: •.:s una forma de 

e omu n 1 e a e i ó n que l ti t e r pre t a t e.\ t os (; i de as e q i rnft gen es , y de b i do a 1 
carácter pol 1sém1c 1_1 de la imagen se \·uel\·1:'! c<1~a '-"43Z más polifacética, 
con caracterTsticJ~, y funcíones propias; lÍf· 1-1~.:c!10 1¿·3 transformadora; 
ar t 1 e u 1 a , e omp l err..-~ l! t 3 , evo e ::1 • e: Ju e ;.:i • a e 1 ~.: r a . ~- i mb o 1 l .:í' n • s i n t f:: t. i za , 
ai~umi...:la reft.:renc1,J, e i1.h·n:.if1c.~1. 1_~::: pue u:i.:.. :r.ani:..!r3 de conuc1m1enLJ 
independiente a1 ~(·':tu o a !a i.:1<:;: • 

. ·\hura h1eo. ei I1omiJre hu si Ju COil~ ider.!'..:1,J pe: 1!1\'(.::-'!ttgn 1Jpr,::.-: d-:: 
t!1v('rs:1-: csppc1: .. :.t~rl:1Jr· .. c'~~:io qr·1íc~;1r: bln-¡-"·~~r~:·,-·:ccJ,::1. Su :1J;71 ~~;,'..:.]'· 

de dr~sarrol lo ir.t~ ectua! l~ l~~·. ;ierm<tldP tr~rsforrn2; !a nut1;r¡;;,Jo:::z<.1
1 

H tra\&s del dc~2r··cil lo tt!Cn0¡6~1c(;. 

El hombre !~O ,.!~ ins·er 2islado, su necf::..-idad ~ic comunicarst: en 
una comunidad t1;:: l11·cho que (:n l .J.S ;_ict ivid,J,:J(:,s ·~:ot idianus se rel3c10ne 
e o n l os d em<l s y p,) ! l o t 2 n t o :. o ja n u t: s t r u \' i d ¿~ .se m;:.:. n i f i e ~ t a en un 
~mbiente social. 

Eb por r~sto qt.:c \\,¡rris 3n:l! iz3: al lHJrnbr(-::: t~n Ju COff.~·:;rt,1nii.:·n10 
ínt líiE>, Jet i tuci q~1t da ~ í i.u lo o; :-:u ::lJ¡·,:i. y que .L~ mJi-.r~rd 1·:;;-.1•~ .. ~í f ica 
t n!no:,; e t;~no b :is e f.·:.~,.' ! ~-: e ! 1 !.H) r ;i ,~ 1 f, P '·;! m ¡ ~-' r ":i ¡;t. ·: :~ t :.:i. J l :...: s t r :,1 t \ \' 1:.: ; 

: :: t ... -: ;: 1 1...· ta nd'' ... : ¡-:. ,,-_ · 

~ ¡ e u r 
di~r.!ri';ic1óri qu•~ ·:;·,:·r. .::,:;;·,<;·: 

g2S: º>, serial e":-; 1 ,¡: \,mci é.'< f 1 :ni 
e o n l d r_: t o í n l 11110 • 

... •:; t'' ':>Ji i .j j • ,)'.'; 

" d] 

El método e-mplc·.·;.d(• ~)Ur \!orr¡-, ;"1.;r.· <':1 :.::.e J,1 :iJ~;t"•rv2ción y ai!fi!isis 
del currportum:er.t-.1 animal, que .:n t~:·te ·::Jso :j~::-ía el estudJO del 
3.nimal humano. Sf~ impuso pues, la tarea de oLs~~rV~.!r a !u gnnt~: 
11 no io que dice o 0 que dice que !;(:ce, :-;:no l,) que hace en 
r e a 1 i dad " ( * ) . r\ n ~1 : i z a t o do 1 o re 1 ii e· : o na d u a i .: o n t a e t. o f n t 1 mo 1 e omo 
el ~bruLo, el be~ü de un:J. madre -.J la caric1u t!cl amante. En un rn;rlic 
S\JCial t311 mult1pl cado e imper~ono! J3s relaciones t111mr111as se 
vuelven cada vez mt:s hostiles d~~J.~rol lánJose _:irmaduras cnncionalcs 
de 110 contacto, &Íin 3 sabiendas que el contacte físico es unn 
nc:cesidí'.Jd primord~~tl para toda la h~rirnnid:HL 

t-~\lorrts, DesmonG, ~~ortamienJ_2_I_~l_t __ L!.!.~~~' 2~l cd., Barcelon'-1, 
P!azu & Janes, l'.:17 1 255 págs., j).Íg. 1! 



El contenido de la Te:si, se presenta de Ju siguiente forma: 

CAPITULO l 

PERSPECT l V.'\ H l STO!~ f C."' DE: Lr\ l LLSTPAC l O\. 
En forma de 11n p<Jnoramu general deseo destacar lns maní fcstaciones 

artístico -pJást1cos, qte a mi JUic1°; han sit.!o lb!:. :71ás notables del 
ser humano, 3Sl como murcar los aconrec1m1e~tos rn~~ tr2sccr1dentalf·s 
qu~ han 1 eg3do iJ l d humr.n 1 dad u:·1 e.sp'. r I i. t: e\':!'. ·:::arnt; \o :-· un e o ns tun re 
uva11Le tecnul0gicu. 

D=jando fu 1.=ra Ja pr·::t~.:nsión di:'~ ll~gr;.·1r (:n un;1Iisi.s tradit::ional 
historicista, in1c1ur~ desde \:.:i~: époc;1s ni::s remot~iE hasta nuestros 
días: PaJeolír:ico, Ne0lítico: E.cic1d !dr:di0 1 Edad \1oclL~·n2 (H1~rucimiento, 

Revolucíón lridustriul ! _v Cont...:..'mporf.n.=::1. 

L.t\ .W•c'\;IFEST:\C:JC>.\1 ,\JUISTIC-'. E !LLsrn_:\T!\'h L'-1 \\lo;\l\O. 
¡:_: n (' s te e 3 r í t t~ J o '-1 n l · ~ ~ los '..i:...·:-:I !:-"ii~Jílil,S '1:~ J ;:.t J,r:-(,s_ que a m:J.nera 

dt· f.:;rrnlls 'C.Lnc)gr~fic;,~ .,, 10: 
r1:.~~t.r1J pJÍ:) ~'- tr,.:.v•:·s c_i,.~ !...:~ 1:t.:,ru:·; 
C11 l c,n; 3. 1 ~- de lo~; si g ! os > .. í X v >:x. 

1111 .:interior e"'.. df· 5r<.l\\ i1:1p1:.irt~.nc.1-.t :~1(~~ iíl1;:..o;JcD t0·:!2 un2 rt-;f{;rencia 
del entornu soc:u! y cuiturai, pues c>;-;:.:!dero que sit1 este cont2Xtl1 

no se cmnpr.,ndcrI:. e! ptJr qué a,__•i qL.:;:!1:1cer artf~:..:ico, ni el 
de~arrol!o de l~;.5 otras n·::iniff~:;t:1ci·.J~ 1 :s dr:i /\rtc Universa!. 

CAPITULO 3 

REVISIO'i A'-:·\LiTICA Dr:L CO'iCEPTO !LUsn;·s:10". 
En lo referente el conc~pto de 1 lustruciGn como se he visto, 

ex i s t en d i fe r l~ n t e~ i n t t~ r p r e t a e i o 1 re .s , l o que d 3. e orno :-- f:' s u l t n do 1 a 
ausencia de uri conct-;pto categórico que In d•:!fin::. Por consiguiente 
G\ ocnré so I amen te n una s ~r i e de recop i l ac: i <ines, t:n 1 as CL!D 1 es 
algunos uut11res han HriaJ 1zndo y vcrtidu ~u concepto. Tnmbi~~ 
mencionaré los posibi!icl::i.ies que tkroe la ilustrnción dentro de la5 
ectiviclades artísticas y :us tipos Je ilustración qut existen 
hasta ahora. 

me 



O\P!TULO -!. 

CORRELACJON lM\GEN- I LL:sTRACiON. 
Dcdic<iré en este capítulo al análisis bn:\·e de la Jm3gen y su 

relución con lü llustración 1 por qué a lo inrgo de la historia de 
la comunicación humana !a frnagen aparece vinculdda cor.10 elemento 
ilustrativo. 

Hablar de lrn:1gPn es re fer irse a 'J.n ft:r.l1meno cu! tura! mu,
importuntc por'J el desarrollo de {a co;-nunicación nwsi\·a y. es la 
l lt~:-.traciór: ¡._, que ':n in.::c-rtn (;r, •:::st:::s rnani fc-::.t~1ci•_;nc<; y por lo 
tanto 3 los l l~mados 11 n:edios de mc:s~s"' :o UEI~ determina su 
apar1c1ón en el cor.texto c'.e !o. !:lstor-1,J del ·J.fti..:. 

C·\P 1 TL'l.0 5 . 

LA 5¡;._~>LJCID:\D EN EL D!BL:JO DE L:\ F!Gl:R-\ HL~,l·\:,:.·\ co:,c f<ECl:RSO 
l LLSTlv\T 1 VO. 

La propues t:i cent rD l que sustento en estos t r2.bajo.:.: de compi 1 ación 
e i11ve~tig0c1Sn de esta Tesis s 1.:: de'.':>.-;rrc)llarG. en e:-:t~: capítulo, 
sienrlu e! ¡:unto princ;p;,i\ .~1 fund~i~~en~t:!r l<..: 0.f1!i-:;;.,.:::l(,n de 1J. 
S : tn~J 1 ¡ e 1 do~¡ en e l d ! ~ll.: j ·J de : :.! f ~ g ~1 ~- '! h ~n::: ~1 ~i en n e.~ s ,_. en su 
•_:;.;pt"i~:)¡r'¡¡¡ COf¡J()f'..l) 1_'C!:!"."I ;_;~·¡¡,a i¡;~,?.rpr:;t¿:t [·;:_. 1~'!1 :·- t )L:·}~f~!CiÓ"1, 
Par<:.. e! lo •.:nfoc:1r•.3 el t-:1:; ... 1 t:li tres ;:.1.-, tus: L:t 1;n.p;:-.:-t~~ncL:: del 
D1bu1u en ta l!u~lr::..ic.ór.. Ln. Sir;1plic1 (~n .¿·; ·~i~·.'U.'·(1 •h.~ la fjgur:i. 
humana, La e:.presiG~ ·~or~oral. 

C>\PITULO 6. 

TEXTOS ILLSf1{1\!XlS DEL "CO\lPORTA\l!Ei\.10 !7'T!C.ú" DE DES:VD°'\D :V'DRRIS. 
En es te cap\ tui o mene i onarP. de nrnner :..1 breve e: 1 gran compromiso 

que tiene el productor de imágenes en lns activiUadGdes ilustrativas 
y en donde presento los fragmentos del texto "Com¡.J<..rtrnniento fnt imo" 
con StlS correspondie11tes ilustraciones de !a proptiesta central que 
es la Simpl:cid;1d en el dibujo como medio dr: !lustración. 

Por últim,J, incluyo una serie de conclusione:: a. las que llt:gué, 
una vez finalizcida la in·;estig~ción. 



CAPITULO 1. 

PERSPECTIVA H!STORICA DE LA ILUSTRACION. 

"El arte empieza <•n el momento en que 
el hombre crea, no ca~ un objetivo 
u t i l i ta r i o e onw ha e(: n los 3. n i ma l es , 
~1no ~lJf3 repr('::cr~t:.ir .J expresDrº. 

Rer.é Huvghe. 

LA PREHI STCR 1.\. 
El arte es wlgo inseparable de !~~ e0pecie humana: ''existe desde el 

mi smo dí a en que ¿ s t G na e i ó . ( l ) 
El arce se sirve de todas aquellos imlgenes que preponderaron en 

n u es t r a e i v i l i za e í ó n , t a q to en su s e a u .s as e orno ..: n s u s e fe e tos , rn§ s 
que en las abundantes te0rfas. 
Prescindiendo un poco d·~ las divisiones que generalmente se 

establecen pJra el estudio de 19 prehistoria, datara de un modo 
espP.cial las mantfestaciones que el hof'lbrc primitivo nos legó como 
testimonio de su vida sensible. 

cQué lo motivó para real izar sus pr imcras maní festncinnes 
artísticas?, ¿y cuál fu(· ese impulso de la produccl0n de imágenes 
a r t r s t i e a s que se ex t en d i ero n por t 0 11 a s pu r t e: s e umo un f !? n óme no 
paralelo?. 

Alguno• autores opinal que entre el niho y et hombre primitivo no 
existen muchas diferencies, pues la necesidad de odnptarse para 
subsistir al mundo q~e los rodea, otdig3 a ambos, formar'e una idea 



clara sobre lo cuJl 3Ctuar. 
Para conoci::-r es~1 re!lliclad r noder ut lizarla r.:,xtraen r;.of.::íone!:. 

que les permita ret.::onoclr io r~al. TLi es nc1:.::10110s .~ori. 
primordialmente: irnágcnt:.s~ recuerdos e niprcsiones q:..¡e les 
conferirán un sentido dt atr;1c::.iún, t(~mor. :-t~ptl~Síón. etc .• perc 
lo rea 1 no dejarü de t:.e~ orar lo de su;1 suefios los revestirán tie 
i ma g i n a r i e s emo e i n ne -~ . 

,\demfis prcsint11.:ndc it.t·~za.s i:1vis.i'.il~··:..:, ;¡r¡ r1 1 Jerl~n c.:".'ncebir 
fu1~:-1;J. al~una que n:; etr:¡¡ne de un ser su;;er~o:-. y o.n:·lcigu1ncn:e ic~ 
pre~tan una forma C<1rpc.'·al, cornal, sun\·1rr1én··Jc·~c-s en figuras dt: 
dioses o d!! diabio~. de hombre:: c1 rJl:> ai:irnale<",. 

Así pues, a! qt:<~re! !!l\'eSt!g:ir )' (~Xplor2r ~1 PJ'{'.dO significa 
retroceder mí ies dt..: ;._-t::n·.:íacii,Hl(~~;, pr1ra h:1i ~:...tr la a.¡;a:·1~::iC:n del 
p r i t;JC- r hombre, y por su_::; :1 esto e· l a n 5 l i ~';¡ i .::~ d !:'.'. t; u:~ l 1. t (;:·pre t ;.1 e 1. o r: es 
a.rl ísticas :e ver.;n de:-.ie otrn punto Ji..: visto 1-~o 1T,i.:y cercanas de 
su tiempo, !.ino al cunt:ariu ·~un los o;ti:: de n~tc~~t=~ vldn 
contc-mporé.ni·a. 

El pr 1me:r ht)1nl1re c-E::si~crJdr_, !HJí 1" ·•rati(•tc-1""'fa· ¡r(..-1'1 1.J-l'rt.."c:us 
·,·.~, .. , :,·o.·J·,,· rn' :~'s? ~:.~.t ·., .. ,",·•o d•'. ,,·: ~o:·~--.·d d d t ad n en e . P d : '-=' (¡ l í t: ! ·~- ~' l n fe r l lH , _. '-· .- ·. .... _ _:,, _ ~ u ~ ~ 

(: ~. p ! t_> J r ,J 1 . ! p ~'. r \'e 1_' r: ~- 1 - l ¡: (~ i d ·; e¡ i -e n t :J l e :: \' ("' n ;\ ;· :- i i.: 3 • 

H1;m:J-ere:..:tu:..: c·.'r:1pur~!2 ..:.·on ~:: :1u,Ti~~t-t: :nrJde:-no 1 un3 ;;rc1r, \~Jnticad 
de r 0 s g os 8. •1 a t lim i e os e i.i ! r u r Ll ! ·~~ s ; fo r j a 1 .J z o:.. en t re e l h omb r t~ y 
~:iu entorno. 

La creciente dedic.H:iün del ilr.)mo-crectt!S <! ia ca~:3 dió también 
or;gen al de::iarro!lv Jt: 1:11<1 ur;:¡n¡;:;:ci 1Jn sucia!, ÍJ'.1~:;c.da e1: Llna 

estricta di\·isi0n de! tr'.!bajo. 
Fué capaz de articu\[r un lengu<J.j1.! humano rudi:nentario, ésto 

~ignificó quf' poclín cor;1unicarse mcd::inte- símt:oolos :.r referirse a 
su vez a objetos é: i d1:<'s. 

A! dominar r~l fUC,[f) ¡,cc:lerú i;.1 l'·~·)l!JC!Óíl del \:.~1;su~je, 

haciéndolo alcanzar un nlvel de urg¡::rJi::.acilín so1..?1ai scrpr(~ndente. 
Doscientcs mi 1 arlos, J.11tCS J(.! nut;stra (~<J. o1pGrccc el hombre de 

i'<cardenthnl en Europa, pGseeüor de se:-:t irni:~ntos, ~ 3 que en sus 
formas de tntc:rr<1!T!il~r\l1JS se liun 1:ncont r:1d1..• partícL las dE' polen de 
flores sil,estrcs, ¡>ru·:ba de (]ut ernn capaces de n1.i11ifestnr 
emociones. Cuarcnt:J. :ni! aúos poco .--:1ú:1 o m'--·nos, ~t:rge LEmbién en 
Europa el tlor.i0re de CrJ-:'vbgnon. 

El Hombrt~ d~~ Cro-!'.13g1.Jn es el llon'brc tr.odernrJ ~~n: erior a la 
invención de la ngr iculturn, pero muy importante~ ysi qut! con él, 
tuvo lug0r u11..:1 scri•:: de cambio~; cultur~1tr:s. 



Con lo~ hombres de Cro-Magnon puede deLir.<:·'-~ qu~ s.: '.11i0rcaliC:~~d 
e i ii omb re: t e en o l ú g i e J • 

Su importancia radica en las rE:aiit.'JCioni::~; dci arte, produciendo 
las granciiosas pinturas rupestres. 

Las pinturas ru¡:>c-srres de Alt3rnira. íE:3pé!f:<.:1}, ::,)!1C.Cl'lJ cvi~'C la 
Capilla Sixtina {h.!i arte palcolíticz-1~ so;1 ~'-~ inu'_-str3 Je ia:, pr¡n1C'rd.::=; 
mani1estJciones vi~cales que :!l l1crnhrc l{·~::- po:r~: 1:,\::ir::~~Hrs,~. 

11 !1" 1..!r'.) ,~¡ t11Jrnbr1'. {:0 Crc·-iv1n .. .;non ;,n tí:»•.:r1~ r.~~ 3: ti~ 1_:n ::u pi1·cl !ti 
dt!sde t:, nL!tLi., S:J ~rrpP-tt~ ;~rLÍE:t:1:0 '...':~~ ~~~ ~rt 1·":11c u§s ar:~1~~l:c q .• íJ 

é 1 I' Í t.}• 

Durl.4.nte un mi: !C1r: ~:-.: :;;·11::. :1an¡[,!-c r•,.lir,;it ivq nr) dejó C:.lSl nit~¿~ijr. 
vestig10. P·:-rD St:' ~~;n. ~r;conzrz~·:J) er: l2.-. l"IJí.:VH~ ui.:~ ·::,n0 11i~o:.:ticn, 
( Cll 1 no l b r 1 1 l a n t ·~' s i · ,- i s t <J i (~ s [: ,_~ e u ar :z 0 , l1 u e pu e den 1 1~ e 1 e z, r q ~.1 r:: 
Homu-erectus lns p:11io habc~r ut; 1 iz~:¡do co;r:;) r1rt íc~!ii;·;s de bel l~.~z3 
y que o t ros \¡ omb r ':..· s p r i mi t i vos ~. ·= ad o r n n r u 0 e o r, p i urr::s ~ , a!; Las y 
pieles. Aún r~J !1omhre de ~~eurdt~~1thJl ¡Jü~z:ín ~rmas th ¡~it.";~ra, 
ta!ladas con una siuetrín cgrftdable. 
Pf)r lo to.nrc el ho.1n'1re de C~0--,\1agnon comenzó o. crenr ::e~•t imnnios 
grf!ficu~ de t~ll é:i.·)~~i: r1~."~p(1l;!~~.:~1 pt~:· unnB ,lntecl:<let:t(·:; dP cxprE·st6n 
:~ r t í :;, t 1 ~·a. 

Este:~ rem: t.;Js t.·st :ni~}¡¡; p· :·ter•_· -·n ·os ::;b et1.)~ ~:Jl Lh'.U~, 
1~ri !:u(!!)O, nst .. 1 o In:Jrfil 1 111;J<Jel;J.d·:s ..-·.1 ::;·c1 la) ''Stos :)•:~quei:ns übj;:t•~1>: 
formaban parle d•_! ~~L! v1<~3 cotididn:J.. 
E~ta~ m..1ni/"cstncit'-n2s prci1ist6ric:J::. n:..:11t.'.<.J. fue on ~~mitndus a un 

m;;rco 0 pcdt~stai ::;ino ~1ue ::íi_·rrrprc lf., i<H'()rpurn-qn D su medio .::n-rbit:nte. 
''Es p._ies r¡ue el hombre ~\rf.~h is \.Üí i co, ~¡ i i t~ua l qL:e t; I hombre salvaje 

que .s u b s i s te en . \.:né r i e Ll o l~ n .-\u ;,r r ;.; l i a , ii 2 e.,;. p r:! r i n~e n t n do ~' n t e t o do 
el deseo de poner su mnrca SQbrP la~; co:-;as 1

'. (3,i. 
Datos testimont~!lcs de imprc'B ;on(·::, º'~~ nunc1:·~ :;e t:nc~entran en las 

paredes de CJ.stillc, {Esp~diJ.) en G~i.r¡;:is, (Piri11eos) y en otr(,~ 
tantas lugares. 

Estratigráficamer:te son los nunifestaciu:1es inC1~, antiguus 1 tncisas 
en rojo. luego en negro. Estas manos se r»r~1nrt~111 :JI nurlnacience 
arc5.1co. {Citado por Ban<li y \bringer, L' a11 p.-0:11storiqt1e, pág. 
9 8. ) . 
Tan ¡;rento se ll'S ·¡e rellenos de co ior ido, c1,; :'J recortadas en un 
espacio claro, dcs::acado por e!l color ci rcu;-:dr nt''· En Gnrgas 1 se 
loc3li~·,,ron m5.s de ciento cincuenl:t hue! las 1 1-n !-\;t G¿orges 
(Austrnl ia), aú:1dc1 también hu<~i los <le pie~. (;¡ r~:;: '-'eces . .J.pro;.·ech6 
1n hunv~<lad de };)s .Jvredes de las cu·.:Vu~., p8r3 ·lc1ar discurrir sobre 

o .,... 



ellas, .la extremídad de ;.us dc:dos. Un ejemolo son l::.>s tr::;.zcs 
dígitales en un tf'cho de :\ltomirc.~, cor. l~~ oin1ríc1ón oe ll.7'1~: CíJh(;zr:i 

de buev. Estos dpsc:uli;·irli•..:·ntas fu•.:ron ht.:t:ht)S por e} nt;~~Lt' Henri 
Brcul,· import"1nte prelii3 oriddor f:-:.:.í!;:-0-<:1 1 qut(•n ana:iz() les 
primeros baltuce0s r!e: 3·te. 

En l~ l seno de· lü:: '.'•·!1L Hnus t :-az:lri(;,c.; ~: t ::1:-:;ir .surg:· dt:. pr ontü 
l.!; :..irte figura~iv:.J, ·· .. tD~ 
dt-! :.:emep1nzu (1m¡to;:i·11:l. 

p~·:·c~pcionc~ ~~r1scria]e~ r1n r~1~iCiones 

!:.s•,_: ·,¡;¡::lltl' •:-.; ~;u:_·,Pric:1; rcr l~-" 

E.~ Pl•~.s pí1dJab1l:, L\c....!C 1~· ::-er::-.:¡.....:nz,. ~t: ·~··.¿:.-.,0· ;;ri:n:·:;:· p;,\:·'3 qu~ et 
hombrt: la J.prend1ero -,:.!r?! ~u aL1:-:r r~:::c ic""n; v '.u(·50 lr..~ t:~:..:rrc:,;;1rn :::. 
través de fÜrma, volumen, m2sa:col0r r•:: t(:!o ~1:1í.i. conlínuB 
transfvrmacié~n dP las apJ.ricnc:.J::;. ln;1.~;-prt:t~~r:Gn ec.tns :ipariencías 
es corno nos ''i lu:~tr~1bJ. 11 el r~1uncJ,:. qt;',- il:;:; ru~:·:~ab2, cl·_j:Jndo múltipie:} 
t es t i mo n i o s de s u s \. i ·~·en e i u s :; ! n q u 1 e t u 'H-~ :-:: • 

1 n i e 1 5 n LI os e e o n e ! l {:'rus u a J e J f~ 1 r ,_: ~: 1 i :-;:w1 ::is r ;;. 1 uf:~:.:_¡ s l r;i:; i i f i e ar 
la complejidad de lo ;-p~1l, estas pruc-bn~ ~:C' •.:ncucnL~an .rwnbi."§:n en 
lo:' tailados elaborados por e\ instrL:mcntn qui.~ ante~ habla serv¡do 
p¡ir:.i <lf--!SCarnaI y rc;c;r el hur:su, y· dc.J;:-.i1és ! p~-,ru Í)rnamc~ntn:.· sin la 
e: u~;;; t i ó n de 1 a s eme j a n 1 a , sur g i ~ n do un a no e i C n n t: e,,. r1: '1 ! a s i !112: t r Ja. 11 , 
t:n donde cad¿ r:1i tad es un:.1 C(Jpi.:i inv1.:"!rs~ de la o: r2, oht-di:cir:··-:~.::; 8 l;; d!d:'.kt ice: 
de lo contradictorio''. 

O t r o des e u b r i mi en t o rn~ s r e e i en t e , : o il l ;.1 ;--; p i n t t~ r 3 :; 1 u p c. s L r e s e o n 
mfis de cien yacimientos al aire lib!·c, en el Levante cspanol, donde 
el artista prehistórico ponía un nuevo ). rc\·cl3dor 6nfasis sobre el 
hombre. Altamira y Lascoux se carnctcrizubu por representar grandes 
animales con estilo nattralista, ei arte del Levante español, 
consiste en obrns estilizadas con frecuencia anccrl6cícas que, por 
primera vez en !.J historia del arte~ represent;"ln hcmbrcs, mujeres 
y niños en grupos sociales. Así suc<~s1varnentc descubre elementales 
soluciones; realismo y rbstracciún se comblnan, el lengunjc de los 
imfigenes evoluciona l1acia el signo artificial l1asta convertirse en 
eser i tura. 

EL NEOL!TICO. 
A partir de este µeriodri,me basarG en los cl~itus crcnol0gicos que 
nos menciona juan Antonio Ramírez en ~u 1 !t:.ro P\1edio de musas e 
historia del nrteº, en donde la imagen hJcc su µrin.era aparición 
público, prolongándose (~n buena meUidn h;-2sta !::! t-'rimcra Revolucit)n 
Industrial. La sociedad neolítico se de:::;-:irro: ~0r5, nunque de :nodo 
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rudimientar10 en rnJ,'hO==> procedimit!ntos cerco.nos a los df:• 11uestrJ 
sociedad de masus. 

Cuando los agric~:tore~ fue:ron más efjcientes: surgt: la 
posibilidad de racit·nal1znr los :nodos productivos. Cierto~ 
excedentes temporulc·s c·n ln r(:colección de ai 1m-=nto hocr~n que la 
comunidad pueda en ~us tiempos libres dedicarse u uctlvidades 
especulativa~ o¿:! ricrft.>.:cionumi·::nto dei lnstrunen~al técnico. 
Fl número de 1m5.ge:1~ ~ ~e· incrementn Ge un modo ;-E1.r?.!elo :1l HU!Tif"nto 

;~ l : ~ 1 ~ :~¿ ~t~ ~ ~~(~;,;) ¡~.,:~~e~~ ·}·
1

= ~~~1~ i ~~et~ ~n d~~~ ~ ~: ~iaml :~~~~o ~n '{ ~ e~1~1 ~'~. ~ ~ 
ccrCimic~1 pint<lda, dtcoració;-¡ d¿~ ;,.: vivie11dn. etc~/. 

Se cucntG Vd c0n el urtcs~no-c~pec!ali5tn, dende por prlmeru ve7 
~ p f1 re e e 1 i.l i m:1 gen ·; ':. b i 1 e a , su r r: e C'. 1 i n ter e <:HnU i o . ;1 :1 ~1 re e-:: n l o~ 
s~i !os, más t;;rtlc l2 mo~ed<.•. 1 f;,rr:12 ccinvenCIOn<:l f!Ll~· p~rml tió 11n 

1nterc;:.1rnuio ráp1d0. El hornJr:; c:vil1zado hizo ¡Joi io t;into un uso 
e r t:: e 1 ~ n t B de l a D b .:: t r u e e i ·3 n , :· p n :- :;i !~eh a s ,. ·~ z n n 1~ s 

1 
1 '. s t r~ p r i rrll-: 1 3 

multipli:.idad icnni:,r;ráfica fue dL· s!gnific<.,ción f'.·:isccndcncia. 

APORTACJQ'.;ES DEL \IL"DO ·'"'iTIGliO. 
Lns im·ígencs de ias nnt lf,uas e vil i1.~1c\c11~:s p.ieden ,-:Gn:)iderEsC 

corno Jnt0ceJ1~ntes de la llLlstr~c!Gn. 

Por ej·~mp!{1: En Egipto, los h::ll)ituntf~S del V(:llc d<.!J Nilo, 
v1vfun d:::-snudos, t3tundos y pintL:.dos. 

La e e r :írn i e u p re fa r a ó n i e u e s t ü b ¿¡ de e o r :J d :1 en n ~' i n t u r 1 s de 
personas, avPs, b:;.rcus, gacelr:i..s, etc. 

El farn1Jso cuchillo ele Djebel-c:-:\r0k 1 ctJyn ho;~1 c.:!f: sflex y su 
mango de morfi 1 C1)ntiencn pequef1os r 1;I ie'.·es. rc;;resentunJo un 
combate t~ntrf' ~uerreros. (proporcivr:~:n urL! inf,Jrmnci•)n 
legt-'1H.lar18). 

En l;Js r;Jm~ir~1s :;cpulcrole:> d(! los :,1JsL1'.):1 es frecuc11te 
encnntra; lo~, muros ~ubiertos di..'. rei:cvcs ¡1oli·:ron1:_\dt1s, que 
cuentan la Y~da di:~ los difunto!':.. 

La ímp:esif)n de grado en colnr o dé \li::, lujos :s crun1os que 
proporcitJn~n lJs ví11etas de los .c:arc1~ií :--. pin:ad~~ .;obre madera. 

El libro de los \luertos con inclinuci :11 ti.Jo dt: vl11ete., 
( \ L-rJa<leras 
1 d5 tumb;1s. 

(pergamino). 

1 1 u s l r Ge i o ne s ) que e r: ad e l ~1 n l t.: f i g u : ar D ut:tp l i ad a 
Con i~ s t J se i n 1 e i a e l p r i me r pe r í o 1_i o de ! J b ros • 

Con ! os s un1e r i o :s n) s es e o 11 t r <:1111(/ s L'<;íl i ;-1 s e :· i pe J o i lf": s 
: e, ¡-;-1~1 ·: <:::J~: l rin te. 

en 

cuneiformes qLlc .St~rd-1 1::J origen cie! nlf:' 
Lns páoe~L'S, cúmO ~! "estund:.:rte dl: l,'¡ q:_1r:: p::ede t~f111~;iderarse ccrrn 
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el antecedentP del dibujo antmado, ya que el temu s::: ve ilustrado 
con los dos a:;pectos d·; la exístenciH: guerra y pJz, la narración 
gr§fica empie'.a ¡101· a~JJG, en dond~ el carro Je suerra, mirado de 
de r e eh a a l z q u i e r d :J , e a e .1 \·e 2 ·; ~1 má :..; t: E~ n r ¡ s L.i • 

Lu cer~mica atenic~se con ~Gs figur¡,~ ;1e~ras ~:)brc fondo rojo. 
ilustran le~·2rid'.:-1~ h\~rt)icc.s, perso11aj~~ '.1i~;tórico:;: 1 a~:untns 
a t 1 f t t e os , e!. e . t r\ (· s de es ta é p o es L~ re j 1 e u 1 G s ','~\::.os aten i ,;- ns es 
C=.:itaban firmndüs t•or lo~, artistas, cono ;:.¡.,;,e•;u1us. ~;e:-1rco!-; 1 Clltias 
y Otro:.. l 

Ld 'Jrft-:tJrería e::.tr11:~c:1, u:-n'..Hn<:-r::t;ni;J en~ ;;imi·.1~:· .. dt~ C¡f(i 

maítJlladuscün 
de gr:..1nulaciún. 
etc. 

c 1,;mb1r,;1,::onc·~ de f!;i~;;_~:~,: c~J11 

·\G u r r: o~• J L: f i g u r ,-1:.: .,: Jn1o r 1: r r ci s . 
::-iit>inas técnicas 
púJ.irn.s, leor1es, 

Con los romvno;,, admirc1dorc:.::: de l;Js n13nif1:::.:.c2·:10nf:S artl.sticas 
grieg0s ~e dcs;Jrroll.lr· t.:on ir:f1uL:1cid Je c-~;ta t.::J'.tur.J., L.n ej~mplo 
es la copia romana del mqsaie:o de Ale1andro, c.;t:c nor mtJestra la 
bata! la de :\Je¡andro ~bg110 contr2 Dario ¡; 1. 

También c.stuvo en boga. pintar Jos muros con ·..ristr·s panc1rZ1micns 
ar q u i te et 6 n i e as • como es ~.:is e ,'i e en c1 s no e o n te !1 í ¡:¡, r: f í ¡·,u res L i:mu n ns , 
se rcprcsent~tban, ciudad·?s, pdlac1os y santutirio~. :.e puede 
suponC;r que «Staban i11spirad3.s en L'Scer.obraíí0..:. ~hcha~ de estn::; 
obras =-e les puede ob.seri..ar 1;n los muros, casa:::. y efjiíicios de 
l'ompeya y Herculano. 

En la épociJ helenística se alcanznn progreso::; en:! cam;)o 
cientítico. (astronomta 1 geograíia;. me<licin<:i) 

En el arte Bizantino nos cnco .. ntramt•s ('.'On descripc!ones 
1 iterarias e1 !arma de rriniatu(a en ¡ ibros. 

Los emperadores y patricios biza11t:nos gustaroG intensa¡nentc 
de libros enriquecidos con imúgenes ilustrativas. 

Por ejemplo se ilustré con abundun1 in el S3lterio o libro de 
1 os S a l mo s , é s t os e r a n i l u s t r a el os e un :~ r r e?; l n d t.: do ;:; t i pos o 
5eries de imigenes. Unos tienen min1acures de todo el ancho de 
las páginas; otros, sólo viñetas mar,,inale;. Estos últimos fueron 
de la preferencia del µticblo. 

Otros 1 ibros de car6c 1.er ¡e\ igioso iuerori los sa. 1 torales 
llamados 11menologios 1

'. Algunos son de d1mensiunes descnmunnlcs, 
libros imµosibles de mant:jar como volúmenes de uso diuri0. Erun 

más bien galerías de iffi,genes, donde el texto i 1.:-u n manera de CI) 
complemento innecesario. (Histori'" de! :\rt,~ 3'11va!, tomr, 5, ,_ 
pág. 593.) 



Respecto u los pi~tores de icono~ o mos2icos tlu1n1n3d1)rC~ de 
msi11uscritor.. se h~1r, conservac!o sólo a!gun~JS non1brc::, 

El mosait:u Bizant in(1 3.e lt 1~:1c::1e1·ttra d m~.::;1uGo er; Id!'. pr.iredé5t 
techo::., nichos y surr'.rficies cur\·3.::i de la.s ip:;Jcsi<'!S, '2stnbnn 
recubiertos de {Jin:..L:ras de hc:chos ). µers.un<J.jes bít·l ico;), re:J; .;ZHtlo 
pvr mDnjes y artis:.t::::: cGnstít\~y.::r: un 11brc! cit:: tt~~:~0 dt- la f(;. po:
medio de irn5gene5-: •·1 pr(•sentat11.:a:.;. 

Después de los icur.tJ~ .• !1;1 L:lt:r!l<:1 :- .. ;:-;;t O::!t· l<l :.!t',tl.ir .. ~. fue:-nn \(,·; 
esm0ltes 1 donde :-e pint:.iban irnCi~~~·n~· sriDrf.:: t.J.t:-0!,J:::, 1 :] t:ste 

proced1n11ento lof !··anceses le: ilan~)rc,n 11 ctc·i.S(:1n& 11 • CrJnsi~te: en 
dibujar \3 f1g,uri-: s:.,hre una piac3 mi::tfii1czi y C\.\OC;}r luegu. 
5iguiencv el dibi..:jo. per.,ur:.r':d~ t~!'.)iq'.J·~:s ·::le ¡:.l;1:Hlla ~oldadn, que lo 
deja Ji\id1do en va·io:l comp<lrt1.ni .... 0 ntos. C;.1lla 1]no d( 1~ll<1~ se 
r e t l en a de p <.l :::. t t.1. 1.· 1 • 1 r i a U a de e ::i ~ o r ; u n d i d J y (;e_:;; pu 0 :. pu 1 i r.ie n t ad a , 
quedan de 1 a s upe r f i ,:: i e l i s a y r t n 3. e ooT!~ • 1.1;; :..~ r ¡ r: r u r a Le<'.' ha en 
vidrio, se empleú ;;·~ner:::i.lmente pcir;J (!1.~c(1r;.¡; lJ ;Jrf 1::brerin 
bizantiria. 

l '.~FLUENC lA DE LAS e_,¡ ru:¡AS OR: i:Xl"Y.lcS E~~ [_.\ Pi'll.llL'CC 1 O:\ DE 
1 \\ \GC:--.ES . 

India :\nt i_SlUl· El ~spt.:ct\) mJ.s nnport<Jnt1.:· d~ l2 ld >tCJrin de lo 
1 n d i a , f u e e 1 e u .-1 t í n u o ¡Je s d r r o 1 1 o y pe r 1 e e e 1 n ri :m 1 r.~ n t 'J de !'.- u 
civilización 3 trnvés del contacto con lr.i.-; in\·,:;orc.s, y en In 
incesante d1fusión de su culture.. 

Sus aport¡iciones culturales Cí,ntribuy1~run al dcsur~ollo de un 
pe n ~ami l~ n to re 1 i g i os o, f i l osó f i e o : ar t í s t 1 e o. 

L u más a n t 1 gua e i v i 1 i z :.} e l ó n i r· c1 ú se r cmo n ta I I J mi len i o a. 
de C., se trdta ·jr~ una :jl<-!11 cul turn !.1r\;.:1;·i:-:, sLl:-,~1t~3 .·n el V::d le 
de! 1 n:L>. 

La s e i u d ~1 de .s f un C ad 8 s e ,::; t a b ¿i. n r r <.t z a el :..i ~ í. o r e~ l ; z~ :~ ,, i mG t r i e a s 
cu3<lr ic·Jlndas y orientadas l1acia ios cuatro puiilO!'., c:trdina!es, 
te.:itimonio por los tt•Xlos y ma.nuale5 üe: d1·qu1u.:CLL1ro. 

Su gran gusto p<.1r !o_s temas humu:ios y ,~!<; nr. i·nc1 ÍL:-i, nus 
a n r i e 1 par í. a n en s ti. e: s.:; u l turas , ~ a e u r ne :~ ;_.::--.·t.:: e{¡ l i .i", r~111 es t r c..: 

e.1 sus impr·2sionar1tes rC<iieves rlc a11imo.lr.-:>.~ :~ri sellos. 
l.o:.:> hin<luísta.; 1 Ludistas y ;ninistus dJ.!)un i~u~-:i i·11~)0rtancia 

a t •J d ;1 s l ns fo rrna .'~ tJ e v í d .. -1, p r 0 h i b i e: 11 (10 .su s :.: e!' ¡ f 1 e i ;J , 

e o ns id e r á n do l u s e Uí'ilO en e arna e i o 11 es Je 1...' ne r g í 2 u fu e r ~:::: v i ~a ! . V 
Las nves, reales y niístic.::a.s fq;tiiGron •.;n i;1 i.r::.;l!lci0nal \'ld8 de ,-

In India. DejJron puc.s 1n1rncru3,1:~ r 1.:prc:5 .. :.i1tLIC'i=1nl:S de ave:; n~ti\.'8S, 



como gal i inas y ~1ul )111:.lS. :\ti le::: de años !os ...-·n¡pcrado>l~S m·Jsulmancs 
de la lr.dia se intc;-e:.saron tanto en las a-.·1~s d1· !ejn11ns regiones e 
~11cit..ror, pintar St~ t ;tr<..it\JS parJ. los Cllbumc~ de !~1 cnrte. 

Otra tradición íu:. la \· .. :ne¡aci0n pur !0s man.,::;, \•t•liL5ndolo:::. en 
scnci l lé.:s ffibula'.:> i !u;:;tr;_H!:Js, 1ornrnndo n<.1rt:e ,_~n ::.:. ~~·t~t1cuc;i6n Je 
los j6vE·nes indios co11 s11s destacudas m~r~Jeja.~. 

Pero para e! hincJ,j su mG.\imn \t:r.erDC!Ún fue-r1¡n Id:; \'3Ca~, sobre 
todo el toro Sdgro.dJ, ;jSr;ciá11dul0 con =! di...-..1!.'.i S!\· , q;;e rf'prcscrita 
e:I símbt1lo 1~e pr1Jcr::·Jctr.:i:1. 

Otr0 ímbulo mitul•Jg1c.::i i
0

Llt: ,_,¡ ....:'.·_· ._:11tc-. ,_,r; 1:c.irticulL1r c,l de 
color b:anco, µt~ .. te:ie.::..ió;:; l1)~ rc:ye:~ 
ten1tlo Jl0f augurios de buena ~uertP. 

i ri :-. p 1 rae i o ne s a d i v ·.; ! sos i l u~ t ;·<:!Jo r (~ ·' . 

:.:: !l1:~ q:;c: sld1pre se \(•s hri. 
L 1) s ·:-> i •::; f.! n t e ti :; i r \' i ._. ron de 

En l·l período Gup~a y pc1.st·Gu~l!a. (s. lV y V:ii} .:,lenificó 1.:!l 
t r i un fo de 1 bu t! i .~:mo y b r a hmn n i ~ir:o. :\~nb ;:.i .s re l 1 ,; ion e 3 ten J 1 e r o n a 
fu n d t r s E'. en e 1 p ! un~ ar t I s e i e o. E;: ·.~ l t e r reno f 1 i .. ; ;;; ll r i e o i ns;] i r ó 
a lo~ arte~ pliJstic.J~ y fi¡;ur<.ltivJ.s unei 1nfini_a V<.i;:edad de 
e~:presié1n y de' ti.:mas, J.indo l 1.:g~1r 3- unJ. extc-:n.s::. ¿,~inu iconc-gráfica, 
inclu~o paro ei ;J;::!n~cC,11 hindú. 

L1.);) frescos oe los -...in<lid::-. de lus grut3~ de ,\)<:nll.:-1, constituyen 
u n ~i 1 n u e:; t r n U e l .J g r a n l' ;1 J i d 3 ci Ge l J. ¡-.. i n t u r a m ¡ r ~J l , \.1 :...1 s n das 
t·specia:r.1entc ~n la iconografía but.!i-::;ta;: escf-:.:1us pupulare:s. 

i:l me"C,Ódo pnrL1cui8r adnpt2c;o por los artit·.t.1s fue de cnrác.Ler 
11 J tu r a 1 1 s r u 1 e i ne l uso ! <.is e u s '-' !. mü s t r i vi ~! ¡ e 0 s 1:: e ri t re 1 a z un 
e o n s t a n : eme n t e e: J n l a ~ L i ~ t o r i n s de m :1 y o r e :...H .G < .. t e r r e 1 i g i os o • 
Ilustra:on put~bi'JS indígenas y extr;JnJeros) con su~. ciferentes 
rupoJeS y d 1 s1;.f1os de re 1 idos, ¡Jb.S:.Jfl(!o p~)r i u 1" loit1 y !u fe.una, 
c<Jpcadl) con coi,~:··.:s c:ll idos de ton.~i idudes bri: l2ntt-:!·1~ 

Cvn !.i llt·¡..,.J'Ja -:.el !:-·l:.1rn ~ .. " viú ~1f:·ctJ.cJc, ci "rd.2n ¡1!rC1r..:¡uico 
dL' !<:1 ;>;tJCit~;:'.~d llir,Jli~ \' 1:1 Isldn: r.1 .,1.,: \·e•::: se :.-::\cccD HH el si.$terna 

La gr .. 111 t:·,id1t..:1Dn de l~l j.}Jntt~~::z r1n.1··.ii ~k· \j;t·'tH fu-~ decl jnfJndo:.;e. 
1t~empl<..laz;.irH:OSL ·1or obr<:1s dr~ rnencres J!d~1:.~ns¡on.:s, principuimcntc 
ilustra.;ici;t~S le itbros, 

La.<\ J!minuta.•:, ;::,intura;:., sobre Luja . .; de ;;2i;;;,.-!, con: l~cuc;1ci.:1 

3.compañ1u;..H1 a lu5. t\_·Xt(1.~ \-'ujray~~ri~-1. t:r.:~ 1l;.:.::tr~11.:i(in del 
m:111u:•c-rito del s1r:ll) .\J, 11 111::s mt.1_!,Jt!J ":.\ 1..:'.i'.·::icterís~lco 
tr~t.1r,11•::nto de 11::- (1gur . .1S pd~ C:! .:1ít1s:.i rlc:: !),.la, C•}n d:~Jicados 
t:urv~1s. y su u.:;o (,e cvlores prrniariri . ..,, cni., aus:nci:.:1 ·le tunos.'' {-1) 
Esta pinrur;i sir';ió rJe inspir~1ci,)n JI arte de .';e:pa.J /del Tibet, 



en dt)I1Je se t.
1 esarrol lú u,1 C{1Jllp\ejíJ :5Í3remn. de l(!nL!t<r'Jt:> pict(lrico 

slmbG!ico co~ culurP~ ou~c1s, 

En e! s1gl<1 X\·, 1.1:.; pi·1tor·::~ J.J1~1i.s1as dt:ja~·on d .. · utili7n-: l . .l 
llvj~ CJi: fi.]}m:J p.:1ra l:ln)~E!ar t:; p~~pt~i. (estüS tr;,1b8~11S tt;!iÍHn Lll1 
rnarcaoo st~ntido :·el igiosol. 

0.ias tnrtic los 1.:r!C8rgc~ de tlu.::itruc1r:-dies se h¡cicr.1n proiJSiJS, 
e orno l i b r o & á e :.i r t e e u : i n ...i. r i o , na r r ~1 e i un e s de l K n i p ,"l Su t r 3. o de l 
0:a i '3 ka eh ar y ;J. 1-.:.a t L u q t. l~ l r u..: <Hl :lt.· l os m ¡ i a gr os u$ n;.:; e ir11 i en to .s de 1 os 
;;;untos ja:nista~ v Jt ~.::i1mo cOn\·1rti0:nr, H iufic-l:.!~. 

Con i<.t l~lt.. de i~J:::. n~;1;vlv."', b.l!i J1) ~~11.Jn pert.onsje: .4.Kabar, 
; 1 5 5 6 - 13O5 ) r i g 1.2 r a e,: n t ~ n ! pu r e l e un ! ·.; i: ¡ i u s t r d r r, n ~~ n 0 nne s 
colecciones Uc m~1nu:::i._·ti lo~ !:>uper\'l~, 1 do~_; ríi:· \-..¡ misrr:-J, 

Su preocup::ci fin ;10:- =-~pr.._~.sentJr C( n t::.·;)ct i tt1d lo:, pr i !1\ ipa les 
ucnntecimii:ntns (Jl~ .s.i rein.Jc¡r-. -:ir,-¡.", Ge e.~tímuln o:ir¡} el 
desarrollo .Je! estilo "infoim<.:tivo" de pintura, l~"I que condujo a. 
la búsquedJ. de unn forua de c:xpre::.il1n rL.iturnlí~>ti1 :-1ue\'n i:n In 
India. 

La pintura mugnlu th~ 1 siglo X\'1l 1 Pstr:: do.-n!11~1da por dos 
tendencias princtpu!es. a sJber: 1LJ disp(Jsicf011 fcrm~l del coloi 
y de la lír,ea d~l arte pt·rsai:: lci~, nuC:\"J.S exi~:,:ncias del nrte 
representat 1 vo de l d e .Jrl.e 1 cuya ú ! t Jmu fucnt('" de 1 ns pi rae Ión 
fueron grahadofi europeJs, ( 5 J 

La ~Jintu:·a del retnndo de Jukdngii' 1 repres~nta ··l perlado mús 
1mµortantc de lus rc41lizuci0nes de lct hi.stori~! der nrte 
re p r es e n t a t i \ o , b :.i ~ ad~· e i t l o$ fu n dame n t o~ e s t :J. b ¡ e::'. i dos .Ju r ?. n t <~ e 1 
período anterior. r.::urnti:nadu coi1 et n~1tt.r::il!:~mo eu:·opeo 1 permit1endo 
narrar hisloriJ . .:. dr. 1·1·.rt11::iS rnds con:i11r:cnres 1 introduciendo por 
e J cm v l o i t n ex o l o r ~; e i ; ',1 de re l a e í 0 ": :·' ~ :-1 ~~ ~ en 1 : ) ;,: í e n s ::: rr t re ! as 
1 igura::: rtp!·t:-s(•rta~'.8.:.,. Var[1:¡s 2J•·n¡~·! · !1: !?:untr~1r:10s cri lns 
e set! n d ,'.' (.( í nl.2 n ~j :-; ('. J l t ) e~ ¡ i :; t ~! ¡-¡ • 

La 1)intur<..!. m;J.s C 1)no-.:id:1. de. t~::ite !>ei·ícid~; ,!n le;.,·, r,;~tr<1tos, Jsí 
.._:,>í1h1 l~J.", ·-··~ít'1.irir1iJ~ Je~ 1::::. cnr~c; ,J .·.,. ;,;.-;t··,1·ic\.:; de lt1 
l\)n;:Jsti;:-i rel11ar.t1..· C:St1.;Jic::. ,-!e .Jr,i 11;~i!c~· c1:t: ~::on frt:r:._u':.Ti(.t.~-3. aún:;.n 
l.J :J¿~Udd vb.se:rv,lciCH~ ci;: !1Js "lr,·ta! '-':: t..:r J'.r...:tu_b¡, :JC»'.h::.dc. 

l":\"1 cjernplu :n.'i~. f¡_;('. ... ~t1 los tic11~.·ol'.._. 11:t~~1:,· .. 'c~:f·~ <i·1n~;,:: '.""nci:.J11tr:imc·.:.; 

:-L•lot.J:, 011ciclP¡.;6..:.l,:•f- de !a~ be~¡_¡',, i'.-.:i"J:~1dos \Je·:..u,ríu.s. [Je 
:Qs muchc.::. m:.inu.::c1 i tn~ i il;str:u~i:-i:. ;..((· r:.-;t;1 f:1doli.:. ~;no de lo:l r11G~ 
atractiv::.1 s s0?1 "ln'i ·1:s.:Js d\] lr)s <.tn11ii::.t:e~; 11 • t:."r011i~a de mucl·iflS 
bestias y de !as medicinas q~e poclia11 e\tr~~r ~l: ellas; fue 
recopilada en el >iglo Xl por Aben !3;,:;:n i;hu, m''t!ico c:il iia en 



Bagdad, dos siglos m&• t3rde se tradu¡o del 5rHbe ul persa y se 
ilustró con noveriLu y cuatro e11c&ntad01·a3 miniaturas. l~os dibujo~ 
y el te~to c0rr.binan IJ realtddd con la' cref:ncias y tr.idicio«es 
populares. Los Jnl~ales son producto Je la fant&SIJ. 

Por lo t<lnto lo cu! tura Hindú, rrodLijo c0mbi0s t'-:dicul\;:s en 
cuanto forma, estilo y temas, pero mantenícndo Uíld uni~ls.<l l:n todo·~ 
~stos cambios, su preocupación clara y firme úe tc:r:~ . .i.5 de interés 
hunian.J y L.ria './iva c.uriu;i<laJ por !os ¡.;e~uef10.s d1..:talle...; d'~ lu 
naturale•d influv6 con rodas aquel las culturas que entraron en 
eontactu con él. 

China /\nt1gua. Lo.s: pintores de l;-i Chin:.i no se cnnte11tab<ln con 
imitar la nuturaleza. Su intcnci6n er~ e) de cuptJr tuntu e! 
espl r i tu como 1 a forma de :=;us temas. 

Exigiéndole un elev<Jco grado de perrciu en Jo cc:np1)Sitit)n, 
representación del color ;: ,::;obre todu un rn~·1nej0 G« In.~ pJncelc·s, 
té en i e a es t re eh (1me n t e ·: i ne u 1 él d 3 ;J. t 1 en:~ u a J e: - 1 ! u s t ·· ;1 e l i'n1 de l a 
escritura china. 

I::.1 artista in.stDlaba su ¡)ropin c.<..píritu 1:n ti)da:... :· r:ada un;l de·: 
sus obras para dar IB Yltnl1dad de la vida mi:;m:..1. 

Fue la líne<l y no lo valor:ición ;c!~'.ro ·_;b:>curt)) del :J.rte 
occidental, la.~ que t~ruµlearon cor.10 t.·luncntu t::strt'....::tut·uJ biis1co ac 
t oda p i n t u r a • e orno l o es e l d l: J a ._ · , { 1 1 ~ :· ;.i f í ~\ . 

Uno de tos principu es cánones se e:\pre.'-'~111 en '.o~ c:u:itro 
ideogramas chinos y so1: Estructura.-.'.h:-:tcido·U:.;o-Pí iCe!. 

El propósito cJel pi:itor consistía en 11 rctr~tar (:] e!.:)fritu por 
medio de la forma". (6) Sin cmbDrgo se ria debatido mucho entre 
artistas:· críticos chinus Je ,~qué ero Je. más i'npor 1.nnte, Ja 
representación exacta o Ia cxpfC$JÚn ¡ 1bre-: pr.1ct !c<::mr:nte 
cotncidieron en que ( l Lema deb1·~r·í:.i t1·ner i•Jnn;:~.: recor,ocib!es~ 
aunque muchos se manifestaron ptlr e! í:spi:·i ttr. 

Un crítico del ~ig o [X. 1 declJró 1 !qui::~ un urti:>ta c;u(~ sB:1i0 
captar ID vida teriía que ser partidur10 de lu r~:prc:S~!ntaciünr·. {7) 

El colcir tles.empei'ló una función imporlé~nte. por eJPlll~ilo en l2. 
µintura budistcil \arte religiosoi t'l C(J!or .-,(! 11:::-~ ,,:.nl)C.licatneittt~ 
ptJrn representar Jos rucrli.is Jt_' :~1 n,~tur.:iJt'/C~, 'n 1)tr:1s ohr;:\3 
el color desc-rnpeü6 tun 1:iones c1c:cor21t1v0.s. 

A partir de un pei íodo lo.:: coi·)r•~-" purns fuer,)n dt·~.urnreci1..'fldO 
de Jos paisaje!:'., ap! ic3ndo rJc!!c.a!·_¡s tint.<1':5 r,_.r.ajr.tdri.' ~.:on ~~gu 
dando mtis prc1mint'nc a ¡-1 !u.:; contCtrno:,~~ 

Finalmente el bl_anco y e! negro rt:!Jresent0 m':Jor 1»s elementos 



op11estos Je la naturaleza. (fuego, tierra. mc:cal. ngua) 
El arte de la cornpos1ci6n se perfeccionó al grado de constituir 

un método de reglas para llegar al equilibrio adecuado: División, 
planificac16n, colococión y disposición. 

Los chin•)S crearon a diferencia del sentiGn 0cc1dent3\, otros 
medios par,; percioír la pr,rspectivd: los 11i,·ele> dL' profundidad 
(altura.so niv!:les de plan0. diGgonal,etm!JSféric~·. d1sn1inución de 
t amn h o , e t e . ) 

Otro t:le:i1ento escenctal fue la c,-::pont2nL'i(.'.2d, rL:llc10 1n!icrente 
del espíritu. 

Los hombre~ Je la c71inn antic;ua se dcdiceir 1Jn 3 la in'/t:Stigación 
libre, poseedores de inn astr(J\ogía y 0\quifilía m~:s precisa para 
descubrir ln verd3~ a:erca del mu~do, 

~o oostc:·nte la c-..:ct:lenciD dt: io~ de:.:cubr lmier;t:is pura1n<~nte 
c1entíf1C{JS <l(; la chi:ia antlbU.'..I, .e.u flld)Or cuntri·H!Cl. 1~n l.! la 
humanidad tuc de L1dole tecncd(igica: "el ~-~1ba]o -:;e ~us artcs3nos 

técn1co,," 18). 
La brújula, la p6l\.ora, le invenc16n di:·! pJpPl la irnprcs16n 

ílll:'diante 1J\uques de n.ader;J, fueror: lo.s c1m1~:ntc.i~ por..:; ln explor~;ciú;i 
J colon1z.)ciún curop(í.1 uel mu:ido. 

El pupel !"el artt~ Je imprimir, h1c11..'ro!i ;1n~-tl.•le i2 dtfu~ió;i 
de sus ideologfas y cyes. 

E i pupe \ re ernp \ c. z ó en todo~ p ~ r ~ t_: .s e l p :.1 p 1 ro 1: .S i pe i ~). 
Se cree que lí.1 irnp·esión niL·di~:.nt.c bloque::. Ut? Jr.3dcru comenz6 en 

el si b lo \'l 1, nunqu~-:: el l i b:o im;::rc>.' rr.~!~ .JiJt ig ~(} (:~: i ster.tt~ da to. 
de una éi.1 oca postcr1)r :; c..:s un rtllo ·~·uJ;~tc1 :sn . .,rtido dc1 sislo 
VI 11. 

Cabe mt.-.~nc1onar que Ju pinturd \'.<: fi~ura d:0 l 0~·Le hudista si0ui6 
un cnminu d1feren¡:c nl de los pu1saj0..._: l!t::: 1n1agi:~;J.ci6n y 
experiencia, l<J:-, 1mJgcnes "tení~u1 uue ~l'·;n._';;_~r ')<'..." lo mC1.s posible a. 
lo::.. IC"(l/1ns traíd0s (.'.P !os ::i • ..'lntLJ' \l;.;,~rt:s d::\ 1n.,i1:-:rno dL· la lndio'' 
( 9). 

E.l ~1rte t1e ifllf)r1mir se desarrü\l0 pur-tlt.·nd 1.) t:e ':~irin:; t(cn:::ns 
t..'mplcC1das en el si~~1..1 l\' :; \1\1: ·~l {· t;~:11p;ido df' tc,:izlo::, lns 
impresiones de svllo~ y la ;JrJcti(_·:..: ,_-,.,rnli:: ;.,;::1.,cr ii'lprcsinnes en 
tinta por fricci(n de gr~bodos en p¡cdr<L 

La itnprenta hizo :lo~ible de quL' !~1 1lustr;Jc1.:n i1:111:-cs.~1 ~1·:: 
h i t i e r u 1· t-2 pe t i h 1 l' , ) ;:¡ r ¡J un rn:J. y o r J. \ l.' º':~et~ d t~ t ¿ ;- ;J j t.; ,i.... .-:: n 1 a 
i n d u~ t r l a e e l t l) r 1 a l • ~--.:o n t r ¡ b d _v· e r. tl \) a i <:1 \ ¡·¡ne(· r.{ ,_. 1 3. (' i en e \ el t 

rt:cno{or,ía y la Cú 1 tt1ra. 



J_apf1n. Los ..... e-sti.~10~ rnú.s antiguos de l.z:.·; i::.Jn1ft':>\"UCion~~ 
pictóriC::J~, de~ 1 .uoicrtos, COii::í~ti~ll er, ::rlcrn_1-: pint .. r<j~1s ::.ubrt:> 
cacharrüs, y dibujos mu!Je;;(jc.:.; c~n rt.:-!1e.,·<.·':. cr· i~s 1'.i'.~n1¡Jar~;..i:; Lle: 
Lircince del per1"c·c!o 'r'a)oi \\f~dic, (:;1~lu i c.!. C.). 

Estas muestrJ~ 1 lustra:1 hur:-ll:rcs o•:upu.dn::i -2~¡ la c.11.u, en bote 
de·::::r'J ;c;1r:1ndn 1;-"'i/ :. r::1 ·•rr~~~ r1~·nri:1ci•Jnes r·Jr:::.Jes. También se 
encuentran anim~les y LJves. e::-pcci.J!n.d~·nd: ci rvos "i aves 
a e u á t i e as • De f_· J e e u e i ú n d i '.:i t ¡ n t Zi ~ i .J p r i.H.l 1; · ; de 1,~ :1 e í u o i- te d •.: 
<.hin a en a que 1 1 a época. 

Y posteriormente son lo.;; p1rturas l: 1;.1:-- t .í11b<::;:: Jt·! período dt' 
los TCm1ulos. 11 L;.•s lo.sw.s qu,· \·ubrí:.ir: l;L- tum' :.~:-:. e::.tnh.Jn 
re...: u b i e r t J s d t: u n ;J. e aµ a f 1 na lk <.1 r e i ! ! ~ l • L- n 1 o ~u e h d l> í 3 p i n t u r n s 
de hombre:;, caballu!:i, plantL!S e~tilizat.l:..L:;, Jragont..~.-.. y !u.s 08rc11s 
que 1 l c \ o. 11 i D ~ J. 1 mas Je J os n11; e r t os " . ( l Q ; • 

La ccrc.Jnío dt;I arre pictórico chi110 tuvo ::·an ir1f!11encia en la 
tap1ceria de l~1s re! iquias 0t111istas ~el j;1p~11. 

La~ pintura~ mt-rule5 del l\.ondo en llory•J-j i decor<.u1 lus paredes 
interiores <le la !:i<.l!a 1 3U intl~nciún f11r.: in.-~L:-uir por medio de lus 
i rn5 gen es i 1 u s t r a t 1 va .s ;:;, 1 os devotos que I': n t r :1 b a n ~~ n ~ 1 l a. 

E!:> tos Jibujo!:i-i lustrac1onc:-i, estrdF1n 1•jr-cu 1 .. ::{;J~ --:obre ye::o ::il'CO 
E·n tina línea Je J•incet. muy f¡uído, c1)n ;.1l~unn .:ugesti(in de sombr~~. 
el color es mod(:1~1do pero lo:: t'rnµustc::...: t ;;,t~tl~:1n e:o1 !as floi-t:s y la 
jo,,erh. 

No se pl)see11 documentus hi~·ti'1ricos (_!1 quién(} qt.d{:iies E:}(~CUtiJron 
l3s pi11turus c.1~ os rollo.s Kit..hiJO-ten, perr sin r1uda los rollo;; 
de la uEscritLr:i. de causíJ~ \' :.:ft:cto::>p 1\;!str2cia se copiaron e11 el 
j n p ó n de u n (1 r i ¡: 1 n '-1 1 e o i no·. Es t ~1 s ; ! L: :1 1. :-- , (: i 1) n p ~· :· i.: 1 a t a a 11 ! a 
hi:stcria :.le> l;; ·. JQ ;ea! y de ~-"'s ;:Jd.i.1 ·:n~· ri.'..1r,~':: de i3:Jda, ln 
ilustr<lciú11 e~c.j ])t)r r....'ílclrn:;. d:·l 1.C.\l1:, ~~:!¡·,_:-:'.e dt~r,_·ch:1 <J 

1zc.pderda. 
Cncontr:.imos t;.u1bién l·JS ru!lo::: n~r~·:_\t. ·~tu~ eran eJ!.CULddos 

en i<_•.':: biombo::- } puerto::- Cl.Jrr~:J1.~.i~ r'.'.cu:;1et ;.:1~) ci~ p;_.pcl 1 

t.lrl·llt:nLn sup~r-iClCS idc~<l!t~S p~tr~.\ \;_! ~~,.'1.01·1cí(ir1. 

,-\k i_\<..Hn<.t Teru:....:1 :u ·?rudi tn Ji1\H.1n{.:=s ;u:-. he ,~; 1, iJ1dc· 011 los 
-.:i_suiente.-; i~r11po:;: 

f{ollos pr(lfanus de cür5cti.~t· pur(_1mc~1te: <.:rtJsLico. Se 1nctuyt~n 
nuvcias ilu.stracJls, cut~ntos popul~ires y 11:Jrt·~1cier.t·!i l!istóricus. 

Rol los µrofanos pdrn uso prrictico, genr:rE ;m:i"ltl.! documental. O> 
Entre estas: pinturas de cE..r¿-rr:ur!las de L1 Coi~::.:, de c<1mpai'l~~f-: y ,-
hozJftas mil itdtes. 



Red los edificantes de índole religiosa, vida d<: grandes monjes 
incJuyendo rnl los mor<1l izadores que represt!ntan \ns angustias 
humanos : los horrc1re:-; del int ierno. 

Rollos satíricos y c:aricatt.ras, algunos Je cllq; con ilnalídad 
<od i f 1 cante. 

Por otro lado en "1 siglo XII, algunos rollos representan 
~n1males comportándos"' como personas: jugando. bromeando, 
disputandcJ ~· representando ceremoílias budistas, ~ntecedente quiz~ 
<on las narraciones de las fábulas de Esüpo. 

El desarrollo del grabado en jap6n sigu15 un c~mino diference ul 
J.l!l chino. En l7l"):l s~ perfeccionú e1 grabado en i..:olores con 
m1ílt1plt~\ b11Jques, prJduci•.;.ndose L'nn edición de 'ujo de un 
;;!manaque, cun f..1ele '.J ocho cu!orc:s, co!ltJCidLJ como pintura de 
b:()c...il.!n. L1i:: tl~m<-1) en t;cner:.:: i·ur·ron !:.i .. .; m~1ch:~c:1ac. ·i..-·i Yt)~1!'.';¡Jrñ. 

En lo~ t it'rnpqs nF)Jernus a finale'.:i dci ~1glo XIX, O~<ikura Kakuzo 
y L'\ 0meric:.1no Ern·~:-;t f'enol Jo::::a. ~e 1ntere::.~Ho11 p1Jr la tr2dición 
jlipont: . .:...a. D1'Hlc t~ntonces el c.rtc j.:i.porii.:;.; L1i igu3¡ qui:' L:l de !n 
indio y ch1ni'..l, :-.P '.id \·ivific.Jdu tJ1ir !;._: :icci(Hl rf-'CÍpí:>c& entre!:.:: 
trJd1ci~1n recJL·:-.cub1r·rt.J :· lo~ íl':(l\·1m1ent<1S int~~r1·.11:i0n.c.Je~ modernos. 

El 1:1,_l\ ir;11vntu f~;1·:1~1 lo .1b~: r;__;t:(:;;,·;1 ~:t~rd ~·;;trv j,_¡;: 9..r:.:.b~.irj1)re;~. 
j0poneses dl~Sde c.~J fin:il de ]:J SL_>.;u 1idL: C:_if.:r:·.:._¡ \\¡ 1di:1Í :·1~: sido •_in 
fl:>'">ultado tne\it:Jbl-t.- de \3 ¡;rnr.trJ .':.:.ptl•:!.::>t~: ¡,,¡ 1:jp/'in .J. !Gs 
ú\t1mJs t<.:~nJcncias Pí el ,1rte:: mnd1~r110 11,.-::.cid·:1:i2:. 

1 '.l LCE'.C 1 \ 1 m_·5,·J;1~0! LOS. 
L 3 e ~-e ne i ~1 ,.Ji.: ! ~_i p i n r u r J o r i e n t a 1 • (• s i ~! p 1 :~et ¡ :_!e~ a 

1 
a u d n l ..- l i b re 

e~presand0 nc1 solo t•l ebpir¡tu cr~ati\O, sino t¡1m~i~r1 su pe1·~epci6n 
lntuitl\J de la -.·iU,J E:n la Il3lu:·;ileLó ql:E" le 1·ot:1::i. 

lrifluyen pues t~.1 el d(~$8rro~i·J je! lcngu:.:.jt; p ctrJr¡co-ic6nicu 
con un.J "\'l"ión sf·l1~c:ti\·a 11 C1: le que c:e•)t..': ten2r lt1J3 ·l·.i'itr-actún. 

Et fluen[e !TI1J\'1mit;11t0 del pincel subrt~ Ideas ~u(· Ju base del 
Jibuji..1 dec 1.1r;Jt1vo d·~ que tu1nbién es partícipe],; 1lu:i!racil:n. 

l.L1 t0CHJC..:J L<'I f•:::l'·3J€ chíno posee t.!d:.'rtl.Ji:: \(1:) 1_-¡¡~:t;o ele1r:ento:, 
Liásicv~: Ja línea,,-. lov~1do tíc1r::1d rJ p\<1::·:·1, !.; te;.,tur~: y el 
¡)un;: ü. 

E l J i bu j u e· ::: ~u.__~¡ n:í t . e u :., e 1 í1 s p i r ;:1 

1· f\:¿1l1sta del arte ·)ricn~~i. 

t>0r lo tantc1 11 J,1 ~intura cl~¡n~i 
como un lt•ngu;.-.Je \"!S ¡,:!, la¡ ve~: e 

en el t:ratum,entt· •,,:1puntflncu 

i ¿¡ ;} IJ :-1 \: ":- ,J ~). LJ '. 

ff:.3;:; ;:, '.!t. i ! 

:~ r_:i,:1-siderarsf: 
(.' :..: p r t.: si \"O . .J,:. l 

o 
N 



mundo" ( 11). 
Los sfmbolos desernpeflan un í.iapel irnpurtant•: er: .~1 :J.rte ori~:nt~,J. 

p o r 1 o que e s p o r t a Jo r a d C' l s i mb •.~ l i :; mo u t i t i ·; a cL:. ;! 1 b 1 l no s. ve e e s e~ n 
la ilustración. 

Otro rasgo notubl~ de esta pir1ttir8 1 es lu cantidad dn 1nateria 
documental que pued·~ contener, asr mismo .se ¡,u•.:-de Úl!c.ir que la 
i lustrución es un nv~dio pnrP. :·(''.:C.'.1: ~1r Guct.ment:ls que; :1unca ft.:eron 
escritos o se perdieron en el tr~ni~·curso ,L_; l•.)s 1..:empos, 
reafirmando m5s lo que es un.'.l ima~i'n, n~cr:c!nrP1:-:: ;::~te proverbio 
chino 11 V:!lf• m5s una ima.:.;:en ttue mil pa!ahr,L',''. 

APORTACIO'.'lES Y CO'\JS!Dt.RACIO';Es lk L.\ U>\D \il:DL-\, i{['.\NTvilE~TO, 
MJDER'\.O Y CO'.'-'TE\1POR'-''-.EO. 

La influt!ncia e.le! mundo antii;uo cll'sernhocó gr:~du.J!:lH~ntc en la 
Edad Media, ter1iendo ésLu sus raicrs en In 011tigul:dad. 

Es en los monasterios donde se rcal1zabdn c:opias dt~ manuscritos, 
apareciendo pues los pr imcros í t ust radori::; n mi ni atur t stas, 
pintando lns grandes iniciales al principio Je cHda texto. Estos 
mu n use r 1 tos son 1 os pre e u r sores de l a i 1 u s t r 2 e i C1 n de l i b ros 
impresos. 

La progr1~.si\·a humaniz<Jción de la cu! tur~! (-~uropca d~.::tlc f!nJl1:~ 
<le la edzi.d media 1 trujo una nueva etapa 1:n la culturu occider:tn!: 
El Renucimiento, fenf.1rreno que ~e centró en Itnli;.1. 

El interi~s hacia lo cultura grecnrromann fue un<1 do lí1S 

caracterí.stic ... 1s fund:._.n.e::ntales de e:;te período, tt:flcj);¡dose tanto 
en la arquitccLt.!rn C(lrro en la escul tur;j y pintura. 

ful' en ci Rcn;tcir;1iento donde lt1.s ~1r¡ ;·,t;:,1s como ·\llic:·:..o Durcro 
y Leonardo Da\' nci ilustr2n 1.:rJ11 j)i't·cisión. J.spr;c~o~ tt:cnicos y 
drqui teCtíínico-: . 

. ~J.J;l.'~-~l)-1.· L<Js ita! i¿¡nos co~1u 1: :'-<i! ·;-·:_~ ·,".tftd:S jQ ¡:Jegus 
impresas, 1nlrc>Jt1cid1.:s 1~n V1:::1eci::.~ ·u:¡:u f!-;~:u!t·1ilo ,je c·.i11t.-1cLos 
·:o:~crcinl~s rnn C!1i~o \" Jnn6n. 

?J_g_J2 _ _..~J__:~. [;1 ios cÜmie~zos de ·_:,..;~1, Si i".), 1;: impresión de 
!l<iipes, es~Jmp~1:) religiosas 0i~)·i.i:·~ : 1 ''-·J:~ ca¡:itu!ares parecen 
::;cr frecue:1tes -·n .-\lcnani-J, ::inic~· ·k qu 1 : í"•1ten!~t;r¿ descubriera In 
iJ!lprenta d,! ~~(.~;-·~ct•.'r'.~$ rn(j\'J }(:'..:. E-1 l·~'.~O. l .J ;!iv·::.r,;ns edlcioni:!:.; 
de !a li:Jm.J.da 11 :)ibli{:': de los r:'":::l.Jr·'-1 11 

C'<>:¡:;:st .J ;;f~ il:!Slfilt:iüllf:S de 
i;is csccno.:; bíh! icas ~;-1;-n lo-; ,_,n;!: -~\0.'· .1 , rcui ir;:; •. ) en ;\lem~1n~n. 

~~-u.-u.Q _ _,.xv. In 1 \.:nci(H-. :l•·! !0 i:.-.p,-,·.11:2. i.~1 i ·:·t1h·iti;; de li~Jros 

::,e th~s;Jrrol!G ;1 pnrlir c_:c r~stc .~'.:_'.l'), !r•:(:!:,:n lC:\t.) se gr;1bnb'·1n 



a mano en el mismo bloque de madera. 
En la -;Jtima década del siglo XV aparecen grabndus sobre 

superfic1L· metlllcas, como el bronce y mis tarde el cobre. 
Siglo XVL Desde 1513 en adelante se conservan en las 

bibliotecas o museos ab~ndantes estampas que testimonian la 
expansi6n de la nueva tl~nica. 112} (bronce y cobre). 

lli.LQ_XVI ~· ( l605:!6'.l9) Se publ lea en Amberes el Niuwe 
Tijdingen. el primer periódico ilustrado de la historia. 

En 1638 nparece lo primera imagen de un acontecimiento (suceso) 
grabado que ocupara una plgina completo ilustrada (primera 
publicación inglesa). 
~~· Con este siglo se acrecienta el il<-sco de Ilustrar, 

de dar algo para mirar y pensar. ( 13). 
Surgen nuevas técnica; de grabado. La colonización de .-'.mérica 

alcanza su culminación v su final. Lo 3mplitcd d~ espacio f(sico 
incrementa por consigui~nte la producción de imOg~nes. 

Se perfeccionan las técnicas de grabajo e impresión, e! 
perlodisnm se ilustro cada vez más. 

ApP.sar de los <1de\antos, el color no fue muy ut111zado pues era 
compl1cacln )" costoso 1 las impresio:1es sP ejecuta~an ~n blanco y 
negro. 

El primer grabado d~ prensa que apareci6 en Norte~mérico fue en 
!3oston Nev.;-Letter, represento.ndo la nueva bandera utilizi.1JU por el 
Reino Uni~o ae 1nglatcrra y Escocia. 

Durante este siglo los periúdicos emplearon co:i profusiún una 
serie de pequc·i\as imágenes de múltiple utilizaci(•n lla:nJdos 
"recursos". 

Otros "recursos" servfan para orientar al lector sobre el 
contenido de las informaciones y Je In pllblicidc.!. 

Senefelder de origen checoeslovaco \1792-179·1) inventó la 
litrografla en Munich. 
~Vll! v finales del siglo XIX. La Revolución Industrial 

n omb r ad o e orno "e l s 1 g l o de 1 as l u ce s " , en e s t os s i g 1 o' , l o s paf ses 
más desarrolladns, "la civilización de la mader._,• va declinando, 
al mismo tiempo se produce un conjunto Je alter3ciones en las 
técnicas productivas conocido con el nombre de "Revolución 
Industrial". 

Et hierro no s61o revolucionó la industria o las comunicaciones. 
La multiplicación <le imágenes en la 1lustrac1ón de libros, 
periódicos, folleto: o estampas aisladas adquirieron un notable 



impulso. 
La tecnología aumentó las posibilidades de grandes tlrajes, así 

en l 8 l O , s '' enip 1 e ar o n p l anchas grabad as sobre a e ero par a 1 a 
fabricación de bi 1 letes. 

~n 1825, la litografía servía de medio expresivo a artistas como 
l n gr e s , Ge r i e a u 1 t , De l a c r o i x y Go y a . { l -1 l . 

Más tarde se sugir1é sustituir la piedra calizn por láminas de 
zinc graneado, empleándose en décadas posteriores. 

1 8 3 7 • E 1 ma e s t r o g ; ne b r i no Ro do l p h <~ Top f fe r , pub i i ca un l i b r i to 
compuesto por una ser:e de dibu1os ocompahado ae una o dos lineas 
de textos. {slmi litud con la historieta). 

Los "cumics" incipientes de 1opffer "'iisían un número de 
imágenes (viñetas), la irnng1.:!íl ab:Jndonaba su h3bi,_ual .sumisión 
frente al texto. 

Auguste Lapierre, (1843) fabrica en s<.:rie, l1n~ernos mágicas. 
(dibu1os tran~parentei que cuentan historJ~~ o i~stru)··~n sobre la 
flora, fauna o la realidad física del mundo.) 

La c;lric~tura se co1vierte en eficaz instrumento polftico
ideolt)g1cc1. 

Honoré {)3um1er ejemplifica la s"itir:: y política social, 
observattor de la vicia popular, r~~~rre a la cdricatura para 
reaccionar· cor1tra los altos circulas socjales. Daumier pertenece 
a nuestra era de protesta, retratnndo el cle~cont~nto del pueblo 
francés. 

El descubrimiento ¿e la fotografía pru~is6 inv~nc:i0~es 
paralelas, variaciones y perfeccionamiento de sistemas. 
fotograbado, c3lotipc, etc.). 

Con la fotografla 1e provoc6 t~nporalrnent~ la caída de las 
ilustrac1dnes de cierto tipo, causando impacto t·n Ju ilustración 
del siglo XX. 

1850-1870. Surge ''l auge del periodismo ilus1rado; los artistas 
Jt;.' L..1 mancho, {e~tiio suelto y e.spunL:ine,J) t:i:.in una serie de 
corresponsales gr6ficos, los sucesos er<1n tomad1Js en r5pidos 
esbozos, que mandaban d las redücc i 0nes. dondL· ;e procedía al 
a e abad o y emb e l l e e i mi e n t o a n t e s de se r p 11 .-: :..1 dos :~ l o s ·~ rabo.do r e s 
x1 logr<Jficos. 

En 1853 Charles BlJnc, cetle a Rmibrnnclt un e:~p-icio d·e los textos 
para que elabore ·:arias ilustraciones. M 

A lo largo del siglo, la letra impresa y la irnagcn icónica, N 
favorecen a forjar una ''cultura visual''. Ln ~pnric16n del cartel, 



historieta y del cine, propiciaban un acercamiento al "concepto" 
y al "relato". 

En el aspecto técnico, fue testigo de muchos adelantos, no sólo 
en la maquinaria y proceso de impresión, sino también en la gama 
de colores a disposición del artista y el ilustrador. ( ISJ. 

El siglo XX, simplificaba aún m~s agresivamente línea y color y 
les exige, ante todo. que "actúen como un puñetazo" sobre la 
iltención y además se perciba no sólo el signo sumarlo que se le 
envía, sino incluso su significado. (16). 

Actualmente, la ilustración constituye un elemento de suma 
importancia en la denominada prensa gr§fica y en las revistas 
ilustradas. (17). 

El afan del homore por in\·entar instrumentos que multipliquen 
la actividad de sus trazos y su bfisqu0da por une mejor 
orguni¿ación de sus facultades mentales lo han impulsado a 
superarse con todos aquellos medios que había creado, nos comenta 
Huyghe René. 

En esta !poca, se llega a un modo de aprehens16n mis simple y 
m5s inmed1ata: la sensuci6n, acrecentundo su rendjmiento y su 
rapidez <le acción. 

La aparición del cine, telensión y computación, han contribuido 
a un extenso c~mpo del í lustrador. 

La gran diversidad je ilustraciones que se han producido en este 
siglo, imposibilitan clasificarla de eqllo y té,:nicns que 
representen la 1 lustr~ci6n contempor§nea. 

El auge y perfeccionamiento de los medios tecn<'lóg!cos se han 
conjugado para dar paso a las técnicas audiovisu;;les, donde la 
Ilustración ocupa un :ugar import3nte en nuestrt: era. {"La 
Civilización de la imq;en".). 

Uno de los ejemplos Ilustrativos más actu~lec 'ººlas grabaciones 
de los "video 11 que bajo un tema rnu.;ic:.J! o Je cnnciones se "ilustra 
con ifi1ágen·:s". 

La Ilustración no es exclusi\'i.1 d1:l r.wdio comercial, como muchos 
t i ende n u ·:e r 1 u de es t n man era , s i n d u r v u e J ta a t :- á s , que 1 os 
artistas siempre lo hnn empleado corno unu m:..inera de expresión 
hacia el mundo. 



C\PITULO 2. 

LA M.\;'\JIFESTACION AIHISTIC.\ E ILCSTRATIVA G~ MEX!CO. 

Revisar v analizar los testimonios artí.sticos de ,\11':xico a través 
dEo las tr«s grandes etapas cultur::-.les que inte¡;ron nuestra 
historia, y que contienen tantas real id~des que r:ior su 
sign1f1c'-!{1Ün y conce9tos simbólicus maniíestcid,i·~ en t;u 
iconu5r;1fía, nos sitúJn en un import3nte jF::.lH'I d·'nt10 dei <J.mplio 
contexto ('.e la Historia Universol, siendo fuente y terna, como 
objeto Jt:.• reflexión, :.sclarecedora de rnuchns pre,;uotr·~ y sobre 
t o do , e ! de me d i t a r e 1 o r i gen Je n u e s t r a n ;_.¡e i o na : i d ::i e: , de J o 
mexicano, de nuestras raíces. 

Realmente no .:;e pue:1e des!igdr la 1:1í1ni fcstaci011 ;.1rtí.·tica de los 
acontec imientns qut-! h:1n ido marcando e! devcni r )1 is t::r: co de 
nut:stro país, yu qL~e ·~s :.1 través de f~Ste, )' obr1· ro('.u de l~is 
~pocas muy anteriores que han qued~1du p!a:irnc~<los en c·.nu r ic:1 y 
s J gni f icLtt i va i cnnograf ía 1 os ::iucesos de nuc,·il ro po-:.,;d,1. 
marcnndo así el avt.-.nc1~ y el paso a !;:J <..1\r;.i cult~:ra. 

De man e r n breve , t r u tu r é de ano t :..t r 1 o r:¡ u e u m ¡ t r 3 b a .'.o e o ne i e r ne· 
y que es , en L' s te e d so a 1 g un os e t)m:: n t a r i o~. re l a e J o r! .. : d 0 ~, e o n J o 5 

p o s i b 1 e s a n t e e e den t e s d 1.:: 1 n h i s t o r i a , le \ <J. i ! u s t 1 a e i ó n en :\ 1é .x i e'> , 
1 igados a los acontc~imientos histlJricr,s 1 p~¡;-3 lfi cu:.;! me bD~t.lr'! 

en tres etapas que Cdt1lprenden: revisiones en la rpocn 
Prehispánica, Coloniol y dei .\1éxico Incl8pendient( nl CGnt~::mpor:1qco. l() 

C\I 



TESTl!vONlOS DE LA EPOCA PREHlSP.°"''\;JCA. 
La edad de Piedra. Al marcar las más antiguas manifestaciones 

artísticas en México, es necesario remontarse a su 11 Edad de 
Piedra". Dejar de analizar las pinturas rupeitres de la penlnsula 
de Baja California serfa una omisión lamentable,¡¡ mi manera de 
ve r , re sumen 1 as c .H a c ter 1 s t i e a s g r á f i e o - p 1 á s t i c o que l as s 1 t ú a n 
como imágenes visu1les, dejando vestigio de l~s pustbles vivencias 
cotidianas, las creencias místico-religioso y hnsta un 
conocimiento astron6mico, de los seres humano• que las pintaron. 
( s i n duda , un a de l as p r i meras man i fe .s ta e i un e,: n r t r s t l e as : 
Pi et ó r l e as , d i b ~J j í s t i e a e i l u s t r a t i va el e los p r i m .. ~ ros me x 1 e anos ) . 

Su antiguedad la datan entre 11 y 7 500 a. de C., :· sctunlmente 
se logra ver en cuevas ~· muros de laderas 1le la agrc~te e 
innacccsible zona montañosa: 3 todo lo la:,;o de la penínsul<.:. de 
Baia Cil i fornia, en los cuales el hombre plaomó una importante 
iconogro.f ía. 

En r ,:: 1 a e i ó n n s u t cmá t i e a , e j e e u t <J n f i g u r a ~ d (~ c.\ e s ~ pe e e s y 
plantas, tambi6n registr6 In farmG humana, 12 cual pinta co11 gran 
profusi~n y con CE.tcgori~ dnicJ, donde lo qul· imprtsinnn no es el 
l¿imíJ.ti.o y la calidfd de lns ímágenes, sino mC"!: bien el fuerte 
contenido simbólilo, utilizz;nd:J c;:isi ~iemprL~ pi:~mei:t;:;s en negro 
t.-~ en s amente, e l ro j o , e l b l aneo y e l am;,1 r i ! 1 ( • 

En cuanto a su composición, ~e nota ur. cLiIO í;f:or.1etrismo 1 al 
descubrir en i2s 1:sccnas, diferentt"!~; tipos ch· perspectiva: de 
tanrniio, de parnla;e, de ubicación~; Je cnntn: no 1 nquí cabe 
mencionar que rd :llejar~·e del <1ato visual, m!:str2 1,n también una 
gran capacidad lle abstracción, q11c '-'· menudo ·~e le! liamn 
C'.!tilizacií>n; •~sí ncs lo rr:enci{líla !a h¡st1):! c.lor~-i rL2ría Teresfl 
Ur 1 arte. 

t) o r ú l t i mo , ; ;:t , .! j L· i: u<: ; c.. n de ti i eh .1 -; 1 n :_u t· ... 1 n 1:' r J. e un \¡e eh o 
o.islaCo y casu,1\ ientro de uno coi<~c \ i('.:id .~~ídnl~, más bien 1 es 
produtto C.e Ulld c._:.rnp:era ideoi.,-._~í:1, :·<: q\,•,' i:L .. ~:1ft•;-,t~1ruc cun un 
lengu;;tje g':".Jfi;:o-)lá:itico ccnL-n:-:i' J. l.!'18 i¡¡f(·T~:ac ,-:,::_del mt::riio 
·1ml!lf"nte t.~1e !1):3 i"íJdeV 1· co:-: L·nc1 pl~1Sli:··¡'.~ 1 (1 c:....t:-, .•. ·,rdin3rl8. desde 
[,) se:ecci0n 
lH:: r :- df.l i en t Zi s 
e1ecución. 

dr.! },)::, ;,.-:trumt::;lo~; 1~c·1:c: . .Jil 1 1-

h.] :.~ t 3 l :.1 :~·.:~tí(·,.~: r 
e Ulill> ! os p i gmt' n tos 1 

• r~ u,_: r i :~ ::i. µ ;1 t· a 1 a 

\Iesonméricu. Hacia 1200 afH1": :¡, JL' C., .:·-~n el surr.imiento del CO 
rnuÍido Otme""C"O; !a civilización me:;•"1 ::i:-nt:r1c,1nJ. nac(:, emPez:Jndo una C'l 
épo.:::3 plena de des~1rrol!o cul1ur::1l, gr<:tndi¿is ·1'.~scubrimíento'5, 



avances astror16micos 1 orgunizaci6n ecc1n6m1c~ pol!tlca y social, y 
sobre todo un alto despl iegut y desarrollo de \ns artes, que a 
travl'!s dt:.· la trnpresionante iconografía. plena de s1mbolísmo, 
plasmada en di ferE::ntes formas de expresiéin nos cnrr:u11ica e informa 
a e e re a de 1 de s iJ r r o 1 1 o de \.a r i as e u l t u .- a :: y ·" 1; p a so .:\ t r o.\' f: s de 1 a 
historia. 

''Los elementos iconogr5f icas que integran el repertorio de la 
pint:Jfü µrehisp5nlCD. abarcan formas del llH!P·Jn natural}' otrns 
inventa<.LJS. E:.-:ta!:: últimas S•~'na\an un ;1i\ci di; coacención de la 
re a l id ad que l <.1 t ras e i ende. E 1 a r t i s t ~1 t1 t 1 i i z 6 e u 11 .l mp res i o nante 
espíritu creat J\o la abstracc1(Jn, la d1;-:tui s1ón: in conj'..ll1Ción 
a r t i f i e i D. 1 de i: l eme n t o s r e D l ::: s , t.:: 1 tl e l u ..; l •:. s e' n l mn do s / e l ti e 
los inan1m~u.h.1 s ¡¡ara dej0r pi,:1smado un \'01~1¿,o píct(1r1co y un 
mer.::.aje específ coque cumplió r:1:::i..~1str~ilmcrtf: unri dnb\c función, 
1 " ornamenta 1 y l n e en e e p t u" l " . 1 1 i . 

A lo largo d!~ e~ta ~poca se !clgr6 U!lU i11'l:~rac:Gn ¡1l5stica por 
nwdio de las di :eren tes f1Jrrnas de expresi(;:i; lleCcJrú; las 
irregulares )" 5iperns par1~dc~ de lns ctie\·n~. las ~upcr(icies 
f''ltL.c<J<la:s de b,1;~:1111.'nto~>, t~l11d1:!S y cornisa~, ~.1~Í corn1:1 los muros de 
·~mr·los y cu~1rt );; ¡)0lacit'f-;n~ J el forr.i::.\to menor ·J-2 \;.1:~ alisadas 
·}jí:1s de lib'.·us hc:chos l;, .. f¡i_¡ra vc:;r·t;.:l o p;ci 1J..~ ;/1.:nado, lus 

cia. i.?3 ~e cu';rJ':f'..Jn de i:r:f:gPr;cs divine·..; y humE<i~s. ~i¡;n<.\S 
c.1J1:ndúr1c.)s, J1~t-ot:;!íf1cus ~- fürrna.s ah·;tr~1::..t~1s. Todu i'J~;to ~e Uló 

t ~unh ~ é n t2n lu?'." e~-- cr· :
1
1m

1 
1 e o ) u 1. i l \ 1 ,3 n d ei l as ,-1 u pf: !~. rf,· 'i. e ,i¡ e .. ~ s !. p

1
_ .!, i1 ~ '..~ ~- s ,·_. CJ el'. é1_in,1.~1 3.· vas 

c'~nvesas _ ,- ,,~· pl:~to.;, c1¡0le~..: y·;; ~ _ ~ , 

h :\ tJ ¡ i me n te f r; ¡ g u o d .. 1 , :·;o r. 11 ;: -. ~.~ p l tJ \HU. r c. n 1r,C! l t i p ~ es d 1 :~ ·.>~~o~ 
C'())·~rciJdos. 

c~.:r·:-;1no.; a ! ~1 1 l l:.:;; :.¡,'; i .:,i1, ·.;r-· •:nc"J~~n; ~e i '.. 1 -. ~ ·~· 1-; ¡;: · :n:. 1 
-:{' l l \l ·, 

0 

r~fl'.'.-1:. !~!,.·,.,, ¡;~,::~c;:J t.:l:1·):.·;·1 ¡iin: 
pinta :'i" '.l 

11 1~Cd1('<_''S". 
r;.·: y 1.il ! .; ' 

l.:¡::- 1':,1n· 1.1~, ·-;t·l 1\..,__;" 1•: ~: •. ::<r .<:i· C'" ;;;1·.id·.' rn rrn;: 
:: r \. I an í 1C: pc:.¡tJ1:f1: 1

• i'l,11 l'll,1 ;_~i:1 ;1sa ~: r;-1;11'1:.ra d:• 0:.;~.rr:·dt"'!,'\~ (~dv 
~.~d·¿ t;;t.;~· r ul~'.'"\1, L:i.ni:'i \ i(:•s de r;¡._,.. :1 :·:1'.\ ¡ (ijt"rso~:~¡P;, 

n ,'. .1 s. lt'\.::· ... -.·.1, :n:inos, 
pie:- !!lr.\i~.::. '\~: :·,~·n··;t.'1t:_~ ;i ).H c! 0 :11:, n:it 1:r;1i1:.:,i "J:hr1~ 

v-_iriLL1:1:-: ..:,q.c:r :i_j ·:;, 111,;!usn en el c;~.rpo hLl11d'10. ··~LiU.un hechos 
O f1!0deiadf1 . ..; L")i b;~¡-¡-() COCidO. ;Ji\•1;:-;;, huC,U, l~!li1bi(:_r¡ 11.! r,i.:.·nsa q·.t~~ 'f"t... 
lo~ hubo de m.r1Jeri..l y mt.·t¡_1\es (nro, plat3, cohre·l. C\l 



impresi6n millt1plc de un s61o mocívo. En est~ ser1ti;io cabrfa la 
relución mús directa con lo caractcrr~itica de i:1 1lu~truci6n 
ac t ua 1. 

En los 1 ibros ''pintados 1
' o ''códices'', se ur¡ 11;'.Jro~ itltit1gramas 

y jeroglTficos, los cuales tuvieron J¡1 fu11ci~n de augu1·ic1s 
relacionados principalmente con hecho~ liic,tCiricu~~, sucesos 
astronómicos o situaciones genealógicas, pla,,;na,:os en lo; 
•tlibros" que ,;e convirtieron en el l 1 l~'mento ~)r-11.~urdi:1l, ...:on lo 
cunl, la autoridod sncerCotal y polít:c~!. ejerci0 su pot1cr sobre 
el pudJlo. 

En r>~to~ docurne;iros iccnogr.Jficos .:i•'. ob~f;r·,a :..'.3. pr., 1 11!rH~!1cia que: 
ucupa In Imagen de! cuerro humano. 

"El ser hum3no .111arec:L~ corno rr:..i:.;c:ii 1:10, rci1:1t:::i v1; .:;-.n;ru (L·:inDdo 
n r 1 e ;Jme n te a t (l '." i :: do ; a ~ : l ad o P en 1~ r : ¡~o; (: n r: P l r 1-, :. t ro \ \ s i b l Ll 

n e u b i e r to por un ~.i m5 se ~·1 r a ; i nmó v i 1 o rJ i n ;"3.m I e o : u e.:: en l n r, ;_¡ tura 1 
o rJi~mi~uí~~; com:: r::rcduninanre o sup· .. 'dit:.do imúgt:·r.~--~; 
fantast 1cu; . ( 21. 

[)e r. t ro d t~ ! o:-, e:, ci u ~r!:.J -; que 11 t 1 \ 1 z :.ir l;;: ri ~\ r <J r, · t í :• r l o:--
b v ne f 1 c i o~ que rt:cibí::.:n <:t~ la 11~11.urd1·:·1¿:, p:>dt:m•i:".l d·.<:t111;;1~1:- el 
H;.;un, los peces, l:Js coni:has, !e,~~ 1:.::ir1c,_i!Ps, 1~;·, :..:\'1 ., In~ 
~vrnil\as, los frutos; ;is flores. 

l~n \o rc::··~rerte ;.i \~. ;iuna, el :.lrt:',td de 1."-t:·. ,~:p<1c:.i fui· un :;run 
c:i'''L"r\·~1(\t>r, donde' su¡ir' ·,1ptur !iJ~: c;11~~t·tc:-·!:.otic:...:~ r··.siC;!.s lrJs 
;1~~·ihuto:; de :1gr(·s11,·i¡i::td f~it::rza 1 r._1pif1.-1 <1:-~L:r~i:-i. ,!e; dl\"(!·rsos 
Linnn~!!es y!(::; rl'¡~io.,trú r(1':f1•.d[:r~;1.;;'.,' al :>.-<ler .' ,,·i.:l, '.ltlco 
reli~ioso de: 1.1!i ('.i:.~_; n!<J: sclc:..:1;1, ir::!c'!íC,~>ic.~ ''.J"l ·!aUes par;) 
tener et drn11inio ~:h q:ut,; de Uiin 1:;,-7,~,:. 

En rt•sume:n, c!c~:,:¡) ,-1 i ,· iz_1r ::t:r.· f>iJ 

¡.;-ri<~ntc µ11~('.~¡·.,_-u 1 .:~.¡flr:c;: ·Í'· 
, ¡a ·:pnc:: de~~:') v:, t '; i ;- una 

J,. '•,r¡,1 ... r:~tr·1 J;¡ ~''.:-1lidDd 

:;1; m:Jrcar ;··L'f."')n·:i t 1!:1{:•.-• !1l.--,t(1r'c·2, g \'¡ ~. c: na n : i" .; • ! .J 

:1t..·t1\·id..i.<.J ~¡fu.JI "i1 !;,rn1 :.1 l<IS l':.'tí' !U." dt•i' ¡;uU-r 11•,,;i.'~trr;d¿¡~. 
-·n el pro1.:l!~<. h: ~: ();· 11;;J Je nH.'~0.1mZ"·r ~ ·i. 

Por últi:do. c1·;~. 1.::;~ l'Í' 1u,_; 1 --..o~_;.-1· l', 1r,: -~t;_¡ 1:1t-hi .. :.'~r:,1·:i no 
:.J:ihemo.-; nic1. hli; •·· ,';n,!c :· . ó:nn ~.;l~ t :)1i:1t , ·, _ .. .., 1 st i·~t :? :_;;: .. 1 i:.scuela 
1::,pecí11c,1 dt'. <.:r1_~'? n ·;i,:!3ti•) .i u:;;¡ .~'lilt" :n:n: seli:.:.:~.:i ui 

t t.' lh" d 1 i í n q u 1 /. G ~ d \~ J p d r : 1 (; ¡ · ·: :· <..1 ~··u d P r e u p l ;:~ r ! ·: n u ! 11 r a i e z <.~ d t· 1 
i101t1bre, !.~ v·d<J •,aturJ las f¡:;;r-,.t-; r;~¡r.ti1~!!1:s y lo~ ~i11imnles, 
fortalecíciH.lo su <2SpÍ:- tu. r~f1)r .:,'\'lt!( :=us r:~··bl 1 iJ.::d~=:~ p;1ro. asr GO 
dejarnos una exc0!ent~ rnJn1fe.:.t,1c1i'1n ltlÍ!;;tica. (\1 

En rca!idi.1d el únic.:1 vesti~-;io qt1(' c•)no<,cmns corno t.1:stimonio de 



su existencia es el trazo de im§genes impresiona~tes con cotares 
vegetales y minerales que les dieron vida. 
Basándome en los come~tarios de Fray Bernardino de Sahagún 
quién recibió de lus primitivos habitan tes 1 a i nformaci()n de lo 
que debió ser el arti;ta. "El tlahcuilo", pintor, era de máxima 
importancia dentro de la cultura náhualt. El ern quién pintaba 
los códices y los murales. Conocla las diversa• formas de 
escr1 tura, así como todos los símbolos de ml tolo~í2 y In 
tradición. Era ducílo del saber que se expr~saba con la tlnto 
n t g r iJ y ro l a , ct n t e b d t. p i n t <J r , de b í ~1 de h <J.~)'-~ r ~1 p: :..' n d i do a d 1 a 1 o b a r 
con su propio corazón. Su meta er3 con\·ertlrsc ~~un }'Olte6!t. 
11 

e o r J. z ó n en d i j) s a U o 11 
<: r e ! que ha b í d en t ro. rJ o e 1 :-; i mb o 1 J s mo y l a 

fu e r za e re 1 do r a d r_· l ¿_.: pro p í a re ! i g J 6 n , t en l 1. • :id n ~~ l ¡_¡ G i \' i n i do d 
en ~u cor:...i~CJn, trJt0ría entonces rlt~ tr~nsm\t!r ~u siinlJolismo 
a las pinturas, los códices y los muralc-s". (3). 

LOS TEST!i\0'-'105 DE LP.. EPOC-\ COLO"'IAL. 
Del encut·ntr<1 violento de dos mundos, de culturas diferer1tes, 

hoy un nue\·o unwnecer, surge pues la 0:ut~vn Espar~a. desarrollándose 
e (J n esto t res ~ i g Jo .':i d ~ en Jonia je. 

En la bú~quec.!u de !03 antecedentes de lzi 1!11sr.r.~ción 1.:.n ~ií~xico, 
me lleva a una revisi6:1 n15s concreta sobre lt>S in'.cios ele! grabado 
y a Ja introducción de la imprent2 1 ya que u partir de l~se 
mornc n t o en n u es t ro raí .; se cmp i e za <i U ar 1 a i n te 'Sr Je i 6 n en t re e l 
género 1 i terur i o y la mngcíl gráfica, surg i cndo :i: í una 
manifestación artísticn: !a ilustración impresa. 

Siglo XV f • A par t i r ci e J 5 2 1 , se '.!mp i e z un a ge .s t ar un¡:, serie de 
cambios en Jo político, económico. culturul y soci:.il. Con la 
introt.lucción de !a xi le-grafía se em,JIC'Z:Jn a producir otro tipo de 
i m<l gen e s , q :Je s 1: e a r a e t e r i za n por l a uu n i re .s LH.: i ó 11 i n ge rn: n en 1 os 
t rnzos de i .J figura hun·ana y los pn i !>:ijes, con una constan te 
senci l Jez e:i lo.-; r.J.sgos y en la compusición. La ri:producción 
i e o no gr á f i e a q tH" se e o ns e r van de t~ s n \: p o e a , e: .s t á r i: presentad a en 
naipes e 1m;ígent's religiosas, sin (>lvidnr l<..1 p1ntuii..i m~1ral 
r t.: a 1 i za d ;J 1• n e o n ven t ') s y t t:r:ip l 1:i s , e P ll f": e e· n .J s a 1 e g é>r i en s a l n 
ev:Jngeii/~1c.ün de lo'> !L1rur:Jicg .~('' nt•C"<J Esp3f:a, ejet:ut~das 

!a. may1Jr p.Jrtc r1or t::llo~ miLrn-Js. 
Cn [53~~. con la in.:¡¡¡J;lci[;.n ur~ ::::-' prin¡1~r:·.! :;·:-1pr n\a· d<.Jdd Sll 

-.·inc1ilac1·"")n con el cl•'.';.1~rollc :..lt.-l ,sr~-,b~i.::' ,'l :.!r:.e d•: rn.}ri1:iir 
t:::mpicz.J. n. lí..ner gran -:!:J 4·~ ec1 J1v~;-~:;J::: f _,-r:j,:- ,J.-. e;;:,:r·~S Di; un~.i di:.: 



ellos son los frailes, demostrando sus capacidades literarias, 
aprovechando la ilustración impresa para la difusi6n de sus ideas. 

En el primer siglo del grabado mexicano destacan los 
ilustraciones de portadas de 1 ibros, de tra:oos sencl ! los, donde se 
nota la influenc,a indígena conjugada con el toque ele los estilos 
europeos. 

Se conocen adernás, numerosos grabados con escudos de armas, así 
como ir.lágenes y '~stampas religiosas, se puetje también señalar el 
interés y la calidad que se encuentran en viñetas, capitulares y 
marcas de impresores. 

Siglo XVII. A partir de 1604 el grnbado !en cobre) adquiere 
toda su importancia como recurso para ilustrar obras 1 lterarias. 
Desplazando a la xi !agrafia considerablemente. Las técnicas del 
grabado en metal traidos <le Europa eran: el ¡lgunfuertc, la punta 
seca y e 1 bu r i 1 • Des t a cando 1 os re t r a t os , que ad emá s de su va 1 o r 
artYstico, constituyen verdaderos documentos históricos, pues 
representan personajes relacionados con la cultura y lo historia 
colonial. Otra área que contiene abundante material Iconográfico, 
son las tesis in1prcsas, pues conservan peqL:::rius frnb;:idus con 
escudos, imágents y alegorías. 

En la consoliclnción económica de la colt_iili:.i. en el :ilgio XVIII, 
se hace notorio el auge de la publicación de ! ibros y tesis, por 
consecuencia, mayor incremento de ilustrac.unes por el empleo del 
grabado. 

En las postrinertas del Virreinato con 1" iie¡;.idu ti<: Jerónimo 
.Antonio Gi 1, el grabado experimentó 1.:na gr.rn ru10vücl6n, sobre 
todo en ''hueco'', donde nos deja una cxc1!le~tc colecc16n de 
meda! las, por !·)cual toma gran auge la numismática. 

Se fundan por c6dula Real, la escuela de grabado en In Casa de 
\luned¡_i y la i~eal 1\cademia d( Bellns Arte::; .ie San Carlos, L~n el 
período comprendido entre 1781 y 1785, convi:-tiéndose ésta última 
e n l: l e j e re e t o r de t oda s l ~t s man i fe s t :te i o n ~: s :J r t r s t J e n s de l 
momPnto {urqult(:Ctura, escu:tura y pintt:r:1! h<-!'::lt3 fln;.ilíior e:.:itn 
época, ai tic>mpn de concluir la dumin;-1cit.1' t:O-.':ifLH~ol<! c•n 1821. 

1.n:x1co il\DEPE:,'~[·IL'..:n~ ¡\L CO:\:DU'O!V\'<FO. 
~~gj__Q_X~. Con la consum:1ción de la lnr 11dt.11cíu en 1321, sr:.: 

rnur.:,:a el iniCÍl de r_:&ta époC<..1 d•_; lll<. 1 lli ft'~;.t .. .r: l1ilCt DflÍSl i':LlS, 0 
pletórica de 1n1ügenes l i terJri:..1~ y grilfic~. qta· nos permiten v1..:r ("') 

r ·:::e o n s t r u i r ! q s d i re r e 11 t ·~~ ..; J. s : i 1:,: ~ u:: q u·~ ¡ :J v ! ( '. n de a q u e 1 



entonces presentabu en su~ mGlt :ple~ d1men~i<J~i!~} f~ct~tus. 

Asimismo es importante l<J ap()<t<Jci0n que un in:..;1z,ne person:i1e. 
:\lexandcr Von Humbt ldt, hizo 01 campo del «rtt, " tr:ivf,; de su 
tradición narrat l\'(,-\·isual. registrado en l:.1s crúnicds de su~ 
viajes y que por m('dio de éstas, el país tU\'O un;1 gr~1n promoción 
de viajeros, entre el los J lesaron arti.st3s t:..;1 r:.i1:jero:; que dejaron 
a su paso copioso:; te:-.timonios ~rfif1cn -p!ú:-1t!cn-.,, Hc\·isten ciertu 
i n ter é s l os 1 I b ros 1 1 u s t r D Jos ~ .. -; li re \ ~t: \ i en ; o u e n c1 ,~ hu b 1 3 n d ·..! su 
p a i .s n je , de su f 1 ora. y L..1 un a , rj -~ ;:: ti s h ~-1 ~., i t ~Hl; t • :-; , e o.-. t umb r t:' s '.· el e l 
lt:gendor 1 o mundc· ¡1: cl11:-ip<ln11.: 

En 1826. ! Jcg~: l;i ! i tu~rafí":ci ;:1 .\i0.\iCu, vst<:1Licci0r 1~11se muy 
indepf:ndientemerit-: d1: !J.~ in::.titt:1.:i1inc~ 1.~l:1_;(:;:_1 :,.,.t.~ lli:· 1~1~ artc•s. 
SP introdujo a ins·anc1:Js Uei it:ill<Jno C!:.iuJ111Lin;i:1. quién 
en e <1 n t r ú en e 1 l ;1 , t • 1 me: t.l i o P f i e J l p q r a IhHk~ r !'\pre:-:;¡ r s- u s i de Ll s 
e n e o n t r 3 de l a s í 1 u a e i t, n µo l r t i e a q u P p r i \'a ~· ; i l' n l' -, e mnme n t o , 
motl\'O por el ct:al funJ(i t.-:1 pvriódit"(J E! lrí.-:. :.·qui:, por 
i nm i se u i r se en ~~su n tos p o 1 í t i e os fu e ex pu l ::i <J el n de t ;) 3 í s • El 
gubíerno inc;J.ut~1 l:1 prensa l1togr[1f1c<J. tr; __ dcL:i pnr L:nati y lL1 lleva 
a l a Ac ad cm i a de· S. 1 n C 3 r l o s , 1 n s t 1 t u e i 1) n o f i e t a ! , l: ne ,J r g ad a U C': i a 
promoción de l8~, ~1··tes. En la :\cademliJ, la l1tu:;r·1fí3 es 
descartada, pues l l con~ i cier~iban ar te menor. 

En lb·tO, al ne, t·~ncr ;:1cccso ;j la única ¡;r(•n,~! !it·.1;.;rJfic.:i del 
país, algunos empr:!sarios empiezan u import3r la maquinaria 
ne e P s n r i n par a 1 a i mp res i ó n Je 1 a l i to~ r ~1 f í ;_i. En e sos rnume n t os se 
cmpiezc1 a producir estampus cor: r.=-:-;ce1F1S CíJDSt~m1br!~tns y aspectos 
geográficos <le México. 

l 8 4 2 , e 1 pe r 1 ó d i e o 11 E 1 s i g 1 e X 1 X'' r uh i l e u u na se r i t~ d t~ ar t í e u 1 os 
"destinados <J btJSCJr Y íl1c"i.Str3r las ]3cras, lo·:., tumore~ C3I1Cerosos 
que IJ Colonia her~J(¡ al \íéx1co.:' Independiente'.; c{.m'> lo rnantenían 
inrnuvilizado 11

• (·1). 
En 1845 1'EI Gal lv Pi t~1gór ico" pu\i\ 1l·;t alguno.<... rit-~ c-:itos drt ículos 

expresados en imCigenes car ic;iturt:sca~ y :-.1.: cnn\"\(•rt.:.: dSÍ en uno 
Je los primeros ejemplos del ti(Jll·~r.-) satírico. 

Posteriorment 1~ en 18·17, otro pcr1údi('O sd.tírico burlesco. salió 
en ~1ér1da, "Don Bullebulle''. e~:t•..: periíidi(.:n e:-> cit.~ sumo inierés 
no tanto por sus ironías, s I no por Jos grab;1dos L·n xi logrGl í~ de 
Gahona, convirtiéndose en ..'ii11.:sul<:ir fnrmidab!c ri..:"gi:-:tro Je la vida 
populnr mexic~n<l. 

La C<lricatur:..::i. polít¡ca, e::i uri<J form;i d•' ex¡1t··:-:1,-;n ,jrtí.stit·a, con 
1 en gua je pro p 1 D, LJ l e j u do de l o a e ~1d;.n¡1 e 11. r a !1 ~ d t ·~en i e o e ur.10 



form~1 !mente. 

En et te períodf.', 1861-li-177. ~L:r.~e jo~~ü C::;:rL:lupc Posada, 
grfJbadc1r, ilu.st:-odJr <lt' las c-sct-:nas polít.icu-:~<JclíJl•~s y 
e o t i d 1 t1 na s de 1 CJ t: 0 o e a , he red ;1 r: do \" a s ¡mi 1 :_, n J , ! <:,1 ::, t r ad i e i o ne s 
de 1 a e o 1 o n 1 a y e i r'ne n t á n do se e n e l · ~ 1 ~: l o XX , l i g ;J do a 1 •.-: s t a l 1 i do 
re v o 1 u e i o no r i o de 1 9 l O . Fu é e 1 pul' b l o o '.1 r 1 rn ¡ d :• :' u i ~1 s p 1 r ~-1 e 1 ó n , 
determinando así el c~píritu di:: su obra.~r:if1·-a, la ori,v.::nl.llid~1U 
de ~u C.\pre.s1ón y ¡ue cunstituye e! prirnl'r rt•i::p1m!(•·1tn ~(J!1 1..:l 
colo!l1r:l 1sm1J cu; t11rQI, rcsuJt¿1:ldo .;;u 1>hr:.1 ~:l r1·cr-c11:-nti:.: m:Js 
importc:-.nte de l<.1 r.:Yoluc1ón urtíst1:....·ei. rnt:•:1c¡1n~. 

El grabado CllPH'r·-:ial crnThJ técn1c3 d•" rc~prud :cci1~in ma.:'..Í'.8, i~¡izf:"l 
de gran demanda f.1::.1-u. la ilu!::~iL!("ifin ,:,~ ¡.•l·r·¡tS·i:i:•):-, :··:\'lst:1:::, 

! i h r ') s , u s í e omu p .1 r a 1 o ~ a 1111 ne i e 1 ,.. d (· e ,J ::_. d '.~ e nH .. ' r i.' 1 ,1 t r- ~ • C :1 be· 
mene 1 ()na r e¡ u e (~ fl e ::, i g l o :.\. i X' t Jmb 1 r: n t l ¡¡re e : (¡ ¡ J t r ;1 r.w n l f V:-:. l .:] e 1 (t n 
G r l í .s t i e a 1 1 t e r ¡; r i ;i ; u na p 1 n t u r u p «J pu l :·i r d t¿ t ; pus 111 mw r:: os y 
t:-~cen~1s cJe ia vidJ C(Jtldiana: 1n~ rer;1bln' o ·:c.pt;;:;, c:·!ract:-..~rizad;! 

pur su expresión ing('nua de lcyr·ndas. La 1:1~u '~'t.' ':<::rit.>daC: el(; 
retablos mcx i c-u1Jos c-11 ~L: m:..!yor par t t~ fuf~ c'.e p: 1:.ducc·: (!¡¡ é.inf¡n i;i!a, 
des t a e <J n do 1 o~ <! 1..~ · n. d ~} 1 e re l i s i n '.~u • 

En 18-tO, ! le~~l s(~ di funde ci d~!i';lH:rrot lp'l f_'n '.\if>:,:1co, un 2nn 
después de su inv~~11silJn t:n Fran1 .. :i:J. 

:\ µartir de e~e nom!!!lto 1:1 fotogr;_1.fí,.\ s~.' 1.>)f:\':1'rt(· en el 
testimonio de le. v:du sc.cia! mc·.¡_icun<:1, \. t_;_nnb,(;n ¡;n el registro de 
he eh ns h i s t 6 r i e: (, s de l~ r a n t r a :3 e!:~ n de 1 Jt · i o." L' n e ! p :-1 í .s • 

Lo~ LCSL1mo11ics 1·nto.i:r:!ficns, cnn11núan !:1 tr;_!Jic;l')n que surge 
con el \1éxico lndi;pr>ndÍ-ente. i~·p;1 ;n:; dftl:·tas \'i~ij1::1ns extranjeros 
que pretenden captt.r lo~ usos v cosr1..:mbres n : rnvés <le In 
1 i to gr a fía o 1: 1 gr¿ b ad o • y· (' t) n 1 ;1 p ; 11 t ti r :1 e os t urnlJ r i :- t;:. que d i 6 f é 
de 1 os i n d í ge ri u s •: t s t o s <l t r ;_1 \";:, 3 d ( ~ r) ¡ 11 ~ t' u r ti ¡ . '1 s 4 E 1 n u e v o 
gé11c-ro de 13 íotogr;1fL.i. ~C:il11 l":;.;r;J prol1111g0r, <t pt·~dr Je capt~1r 
fielmente el tipo fí.sic•.1, I~ f<.1lsu l111~11~en que ".~irg~ <l'-' 1;;1 p•Jse 
poco re3}, las vcsti:nentds ! tu 1Jo t·! :.H;1b1•.::ntr: Jict1c10 que rddeü 
a ta es.cenu. 

Sin ernbar,..;o .i;,u ';LrUJdera 1mpo~·t,1r1c:;1 Lr1r;1u t 1 '·,ti!WJJ.~u 1 lustrado 
y corno V(llor ducumcnt<.Jl, se J.:i il c'i1:Jr~1r J-.i;, 1..·~ccn~;~ dt~ la ~~1.1erru 
contra Estddu.:::; Ln!,;o:; lC:4G-J,').18, ~:dc-;nCts tu 1.!•;; ¡ .. 1rccr:: indicar que 
son los primeros (:,!rnpo~ de o~it:Ji !~1 ¡-(·rratnrJci:3 '~n J¿¡ 1ristori;J \Je 
la foto.;r~ff;j rrn1ndial, ~1.:gún !rJs 1..';r-n1.p!;Jr1:s (t• :nns 1_:r_¡ que aün sr-; N 
conserv:rn. (") 

En 1900, los revi"'t.1.-:;, los maga>:i111•:S J los libros 1lustradc1.s 



con futogr<Jfía st· rnult1pi1c211, cst1mt.1 l~1Ul1:..., pur fa 1mportaciGn de: 
muqu1nari~ curt>pva. 

En 1 9 O ..i , l t.1 :\e ad cm i ~1 de S ;i n Ca r 1 (.\ s i ne 1 u \. v u 11 e u r :~ n so b r e 
Í<>tografía en su~ mat<~f!c:iS curriculares. cl~)nde se d1~cL1tía subre 
l<.t estética c¡ue debía ad:)pt.:ir, res¡:i:..:ilUando con esto l~J a~oc1ución 
de la fotogrufia ciJn la pinturu. e~c~lttirn y el ~rutJudo. 

Con el centen~irlo d1~ !a lndi-pendC'ncin eu 1~110, se inicin un::i 
m(>\·i!1zaciiJn C(Jn'tdnl·· d~ fot(;;~raf,1'; ~ f'é.ln1::-iré1,;r:J!O;:i p:Jra co.pt~1r 
c·~cf~·na::; pieria~ Cl' \ Jqtc~iciu > dr;t1n~1t ismr:- l;:i J.(c:'>·uiución \l<!Xi-::a;)i.J. 

SIGLO XX \lEXiCO co:-:Tícc.il'U<.\:\LO. 
Lo:-. fin:Jle~ del S1¡:,lcJ \!.\ ! t·I pr1r,cip11) dei µr{~5·;1lt' r¡,J:; tlii...!rCa 

u n ¡_1 f' r í P do de .L~ r ; '. 11 e f t~ r v ·:.e e n ,_, ! a p (1 l í t 1 L. o. ~:: n n u es t ro p :J í s , e ::; 
ri~a/mente un lar~~º pr1icr· .... o dt· . .:;llerr<J~ internas que ·~.'.llrn111 :1n cua:i<~o 
se consolida el triunfo Je 1~1 Revoluc1ón !\iexic~na, inicia--J;.1 Pn 
1910 1 !u primer;_¡ re\o.t~:·t(>n di·! sigl(, XX. 

Err1piela a caus<.:ir t•ft:ct) la bú.squcdL1 de un nacional i:::mo, inquietud 
íl!Jill !c..-,tada ~,or prirrw~-J .e/, ~11 fina! i;.:ar el domini c~p;:1rioi, y 
que toma fuerza t-'n todo~¡ ¡Jt·rín<Jn del '.\:l~.\ico lndc·p ndi<.~ntt: ha::.!<'! 
ccin~umarse er 19)1 el triunfn dv Id revnluciéin. 

,\quí. cube mr:nLinnur, ~uc~ ;,1 ni\·el internL!Ctnnal s·" dier,·ln 
<1IL',L:no.s acunt.ecirn:vntilS: conflicto:-; rr1unJi<.ilcs de .t.:._ma i1.1;Jort:_111cia, 
c111TI0 re f ! e ju de un de~C"o 1 t l"n l ,; (~11 1 o pn 1 í l i cu, l;Con·-·rni co ·,. 
cul iural Lle 13.s sncicdad·~s dt· 1~;:0:-; ninmentus. y que le a!g11n:J f 1rma 
tuvit~ron su rl':pcrr:usiun ~11 nut~--.tru p;..:ls. (L:..1 revcil ;ciún Ru:-u, ta 
p r i mera g u t: r r a mu n U i a : . i a r~ u e r ro e 1 \ 1 l t:: .s p <l il n l a , t" ~e . ) • 

En \.1éxico 2 p¡_1rtir de !~}21, c•)n Jos6 Vasconcf-'.lüs :1 frentl:'. de Iu 
SecrctL1rL1 de EJucaci(in Pública; el sistt'ma. cduc<lli»o c~npiezn a 
1~vulucionar v se 1ncl11\'t:' tw11Li1t'n i ... ! decn:-z:ic:~'·r: dr:- !.J:l edificios 
p Íl b 1 i C cJ :::t , l:m p l" 1. 3 11 ! ! (1 (.' ( 1 ÍJ •' S t O Ll d C' ! l ll l' ._! r Se ! ~l fi 1 l e' \' ;J ; . U J t l; r , 1 y I~ J 

nuevo ar t e me x 1 e a no , 1: l , u r ¡~ 1 m 1 <' n t o de· l d 
11 f-: '>e u e 1 0: .'.le x 1 ~: .in.~¡ '1 

• 

En las (iécadas, des¡.iué-; de 19·H), .son a,1qs qr;t: \·1e·on tarnb1t~11 un 
importante Jugc en tD!lu-; las niunifP~;taci\)nes :..:)<'i3l•:·s, poiític<1 y 
e u\ tura l , tu n tu en n u 1_- s t ··o lH! í s e v110 ;1 n 1 1 ¡ 1-: 1. t: r 1: :H~ i (J 1; d ! • 
Entra a '.~U nc~1:;0 la "[s,·.1eL1 \:1_'xica:¡:1 1'. ~1: da <:: ''d' .. ;ur1Uo •'.l)nft icto 
rnund1al. empie1.:1 :.1 cx¡ 1 ander~;c el frnp1_•ri:1!i.")nlO >.:urt1..'..1r:1f~ric·1no 
empcz:Jnrio por sup11est(• e:1 1\rnérlc:J, :-;e da 1:..1 RPvo!uc1ón Cubdn:.;, l:J 
guerra de Vietnc1m, por ;nr•ncion~1r ;ilgunns. (") 

Surge una n11eva f1lvs~J-ía e:\¡~;l1·í1ci.:1!, '-'¡ m1•v1mi~11to hippie, (t) 
el movimiento i .. ·~tudiar1t i del G3 ("rJ Véx.tco et1: .. 



Con bas(: al nuevo ex.p lendor e::n todas las Circ~as, sur gr~ pues. 
nuestra ac t ua 1 "soc 1 edn.d de consumo 11

, aclapt findos:-' al avance de la 
i n d u s t r i a , u 1 u n u•;\ a te en o 1 () g í n } a l a gr :1 n •I i f :is i [1 n de l os 
Sistemas de comunir:uci6n masiva. 

Ahora, desen marr:c1r como se inicia i2 l lu:~t ré.:.c1óri en México 
dentro del plano LJc-¡~démicr;, En la EscuelJ ~°'4~H~1on-1! t1e .-\rtes Plásticas, 
también se! mnni festuron inquietudes como prvductq del 3rte social 
postrevol·1cionario, siendo 1958 e: aho ei1 .:¡ue .s~: inicia l.:i gestación 
de una nueva rJrgan i /~e i Gn acadGmii:;J. 

t\I ~ep<Jr~r::.,r..:: l¿1 dl::.cipl in~: de .\:·c¡u1te,_·i.L:~·c1 del ·)t:n'~) de nuestra 
Es e u e 1 a • -:; e r ·~e~ t r u 1: t u r a n l os p l a ·1 t.::~ <Je- e.::: r ~: d i o , q u t: d :indo ! as 
siguientes cnrrero~: Pintor, Escultor, Grd~J:_Hinr ,,. ,Dibujante 
Publicit1.1r10. El ur-qen de l:stu Cdtim:-: ~e ;·.·mo11t.:J 3 !~-129, ~n Jonde 
Diego Rivera ch~sarrol la en t!SJ. L-p-H:t! :,u ,_.;c'-iti(¡¡¡ cnmu c'.1rector de lü 
Escuela, impl3ntundl> los cursos d,= Cartele:; ~· l.t·Lras y posteriormente 
se le denominó Curso~; Nocturnos p3ra Obrero'.-, l t.•.".!go c.:irrera de 
de Dibujante Public.t<Jrio 1 ha~ta llegar a la a(:t~al licenciatura 
lle Cumunicacifin GrGf ca. 

Es en la carrerB d•: Dibujante Public1tari•." t.·uando por primera 
\. ~ z se i r. e 1 u y e 1 a l l u s t rae i ó n e orno un u a~ i .1; n 3 t u :· G o b l 1 gato r i a 
( l l u s t rae i 6 n Pub 1 ; e i : ar i a} den t ro el e 1 p l a .. n de e.'> tu d ¡os , 
otorgándosele con esco la calidad de una entidcid con 3us 
uaracter!st1c"s propias, como son: rclat1v~ment forrn1to menor, 
expresión de un lengLlaje gr5fico, la util izuci6~ de diversas 
t~cI1icas 1 materiales y soportes 0n apo}·o Lt m3ni festaciones 
l i ter u r i as , e i en t í f i e as y p r i n c i p a 1 mente " 1 a pro tl u e e i ó n e o ns um ¡ s ta 
de nuestra sociedad acttial, adoptatlas y 3JlC)~'Etda: c~11 135 técnicas 
nudiovis11ales de hov. 

E 1 mu v 1 mi en to s 1) e·¡ ~\ 1 man i fes t ;uJ o r: n 1 9 í5 8 , r v pe re u te t amb i é n en 
nuestrJ Escuela ocacion<Jndo unu i:UC\';:J rccstructilración en los planes 
de estud10,quedando tres carreras o 1 icer1cl~tt1r¡JS a partir de 1973; 
Artes Visuales, Díseiio Gráfico y Curnunicaci1~1n Gráfica. 

En ln licenciatura de Artes Vi:-;ua!es, ia forrraci6n del Ilustrador 
~e do de forma natural al atender \a~ asi!~11Jturas de: Dibujo, 
téf.·11ica de lo-; materiales, esturnp:1 (x1logr:.1!ío, '51:!rigr3fía, litografía 
y hui.:cogrGba.Jo). anc.tomí:.1 artíst:cn y bfJ;~i1·:1:rn.::rtc en formn general 
t!l Drea pict~ric~. 

En la licenciatur~ de l)ise11u Gr:!fiC:() (;\i,;t<~n ;;1aterias que d;..~ "'° 
o16unt1 m;:iner;_i resporden a las in,1u1(:l1ale ·_!1' u1 liu::;trador, ya que ~ 
i;n ~.u foimación intf~rvicnen asi•_;:1.--trur,:s (<;:r 1 1 ft~(Tlt:.::; Je 



representac16n grfifica, factores humanos para el di~efio, t~cnicas 
de impresión, tecnología para el discho, fotografia '/ básicamente 
el dibujo. 

Es en la licenciatura de Comunicaci6n Gr5fica donde sigue 
impartif,ndose la asignatura de Ilustración, teniendo una serie de 
materias que coadvuvarían a la formaci6n de un ilustrador que son: 
El dibu10 bisicamente, los sistemas de reproducción r la 
fotografía. 



CAP!TLLO 3. 

HEV l S 1 O:\ A'AL l T l Ct\ DEL CO'."CEPTO 1 LLSTR.\C ! ü'\ . 

. '-\ tr:.l\és de un3 revi5ión 1 compilación;• recopilación de los 
concepto~ c1ue se l1a!1 v~rtido sobre la 1 lustraciGn. anotarE las 
que creo s<1n de imp()rt3ncia. logrur:dn a~í ! un con· cim!e:-ito más 
amplio sobre et.te temQ. 
Tratar~ t!e expl icdr estos conceptos y puntos de ~·ista de 

d i ver sos íl \I to res • ~"')ar a es to e 1 u s i f i q u~ i os ::i ~re et os más 
sobreso.lientes aue cor,forman la Ilust1ación, corno son: las 
funciones, car~Cterísticas, posibiiide.c!e.'-' '.'tipos. 

Las funciones, facultad que t1enP. la Ilustración y nos indica 
para qué sirve. 

Las características, señala las :)artes o co:T'.por,:-ntes que 
Intervienen para idcnt ificarla com:) t~ii. 

Las pos1bilidade.s, ¡iotenclaltdad o c:Jp<.!c1dJd qt:e pudir::ra 
tener I~ Ilustración t·n las di\·ersas ~Jni festnclcnes vjsuales 
~· los t1pcs, formas o modelos d~ agrupaciGn por tu pre~cntaci6n 
que se v i r; e u l a n e o n l • > s u s o s q u e se 1 e b e\ ;1 J =id o !: 3 s t a i:'. h o r G • 

Considero que la palabra 1Justrac:ón prO\'iene lle luz. por 
la iuz conocemos las ;osas, su forma, textur:...:, \'{ilumen y color, 
esto m~ l1nce pcnsa~ qJe la palabra l Justr~ciGn f!1~ tra~ccnciendo 

a lo que ~thora con,,ce·nos como Ilustración ([e imG;enes, y a 
veces con sentido Je color, ~'ª que desGC: temprdn_~ edad nos CD 
hab\¡_1n de ''ill1n1i11a¡'' o ' 1 ilustra.r'' so::Jre .¿.;~·~~!·e:. ('t) 



T amb i é n s t· i l u s l r a et) 1 p a l 2. b rus un ~ i:: eh 0, así :se d t e e o o r 
ejemplo que "la poesfa ~s un3 ilustración que habla y la 
ilustración una poesTa mi...;da 11

• 

Es nsi como la ¡>aldl1r3 l lustraci0n puede generar diversas 
opiniones)' cada uno de nosotros clar mt1chos pu11tos de vista. 

¿Pero?, lqué es la Ilustración?, llegamos pues u abrir nuestro 
dicc1onar10 encontra:ic;o l<..1 µal<..:bra lluslrar Í(Jel !dt. illustrare.) 
y nos dice: 

a) tr. dar luz al ~ntendirn!t·11ti.1. {l). 
b) Aclarar un punt·J o m0t1.~r1~ coi1 p ... t!:.-1br::.i.~~. ¡m5.g- 1;!....'S. o de otr(. 

modo. (2). 
e) .'\dornar un irnpr·~~o con lfirnin;]:; () ;;rabado& a[u-:;Í\'OS J.1 texto. 

{ 3). 
d) Fig. cr1se~ar, instrt:ir. civi 1 i¿ar. (.J). 
e) (lllustrerl-EjecutéJr dib11jns p<.1ra grHIJadus de"r1nado~; n lu 

i lustr;1ci6n de una obr:l. 
llustr:.lr un volwnen. Heprr:sent<Jr las ,·;scen<'.ls principales de 
un<J obra, ejecut~r composiciont~s p~lra crl:.:s, r:ubeceras, 
finales o letras de 8d0rno. !SI. 

L:na vez t·~niendo el signifii::ado d'~ iiustrnr, nos ~ivncaremos a 
los significados de Iiuslraciún, se . ..;ú¡1 l·J~ diccio:1arios. 

ai llustr:ición. (del 3lt. illustr1tio. onis.} f. ::cción y efecr.o 
de ilustrar o iltHtrarse. (6). 

b l Es t amp a , g r abo do r d i hu j o q lle .1 cJ o r na un I í l 1 rt r e v i s t u • e t e . 
( 7). 

e) Pub! icación, conmLnml~nte µer1DJica, crin lfün1r.as y dibujos, 
ad erná s d <': 1 t ex t o "u e su e 1 ~ e o n t e " P r • ( 8 ) • 

d ) Es t amp a~ g: r .:.1 b ad o e d i bu jo q ~1 e c.1 e omp ~fui ;:1 l te>. t c1 de un C> ser i to 
para m§s cluridad o adc1rr10. \JJ. 

e) Conjunto de dibujr-s o fotogr.¡fÍé•S in:;ert:;s ei. un tC'xlo p::ira 
hacerlo más atract i\'O o para q~ie i rv0 dl:' 1;j~_mplo 1o que se 
di ce. ( 1 O). 

f) Dícc~c de lus nrru1tos i l11mi¡13d1)-'> df· JiJ~~ dnt irun:; m<lnuscritos 
y hv: espcciul1rn:n'1~ de J~:s viii~:t:Js i:1t•.:rcaliHL1s en un texto 
o ti rudas npor tes y que ír~pruducen ._::;c 1_·nas cu~·os u~:untos 

estúr. tomados Le a mi sm~1 obra a qii.-: ·.i(·•;;np;_if1:1ri. { ~ 1). 
g) Fotngrafía o di bu o 1ue :..1 cnmpaf1;_~ ;1 Uí: tr~·;t.1) 1 r..·(),JS Idt~rados 

separndamentc e 1:11 su co;1J'tnto. Port. r:··:t. ¡;ublict~ciGn f"o-
per!ódica e:1 12 c1r:1! ;:hund:.!n ÍCJttit_;r~1r·íc1::. y o: ros grab3dos. (') 
( 12). 



Ahora proseguir& con alguno• autores que han Lrutudu d~ upi1car 
una definiciGn m5s explicita de acuerdo a la especiulizaci0n de 
su profesión en el campo de la c0munic2ci(in vi~u3l y simi!ure~. 

Tercnce Dalley nos dice que el objeti\·q de todo :Jrte \·isual es 
la producción de imágenes y cuando (~Stus 1m.;ge1V-'.S ~e emplean para 
comunicar una información concreta, el arte 3uc!'.: Jlam3rse 
i lustracir5n. 

O t r ...1 s rJ e f i n i e i (·ne s son a que l ! as que no:: d i ,_:t.: n : S ::.· l 1 ama 
ilu5traci(in a le! represcntac:i6n ~r5.fic;,_~ y ot1et1\·;,_, que se :Jpuya 
y da una -dirnensitn re::-il del contenido de un texto, tmnbién suele 
l lanwrse l lustración a Ull<l ~::;~ampi.l. gr;1h;idu o f-ull·~~r~1líí.! qu!..: 
resum·? 1.!n una rm<.:i;•~n lo que e\i:;irí<.I un:i unq,¡ !~l ,~·:-pl ic8ció:1 por 
med1u de las pa.!:brns. !J:3:. 

l lustractón e~ l,_i 1111<-Iben qu'-.: sr: ¡;f1;dlL.:v :·~ 1 r '.'.1..· t:n 1_.'\tO 

cualquiera, cuy~l finalidad t~S la de pr(ip•:rcio11;1rnc~s una 
1 n ter y re t J. e i 6 n \' 1 sud 1 Ji· l 1) q u(· d i eh o l t· >, t r i ._ J r:;: i e r: t •• En .J. i g un os 
c3S05 su fun1·i~)11 es la de cc,mpl1.'ment~1r poi rnc·diL ·.:le i:nágenes 
:ique\lo en io qu<. el texto no lo Ps ~,uf1c1c1·tt:·rncinte (:.\plícito, 
como suele ocurr:r con ulgur103 tt·~to~ cli! c~rJcter c1cntifico o 
Jicjctico. (14:. 

:\ l g un os o t ro:; ~~u t o re s no 1 ! ·:-¡.;a n iJ de f 1 íl i r ; ~~ , p t.: 1 o s i a. 
P.~tablecc:r ciert:.:s Cdl"JCtcrí~,t1cti.S y fLJnci,_i;.(·::, ¡:·¡_:culi~res que 
tiene la l lustración. 

La llustruciC>n se \·~:le si1::m,1rt· dt· ict i;11:1g1·n, tr~tn~rnitiendo 
informaciün Yisutil, correspon.Jlcnte JI t1:xtu ~11 c1¡;_d se refiere. 

:\os dá una c'itni~nsión concreta:~· pr~rCt'pr1b t;, incluyendo además 
elementos de carf1cter visual: la línen, el 1-ontornn. el tono, el 
color, !a texrur;1, la escala". pnr '311,1;P:-·tiíit! ,. ir;1¡:licación la 
d í me ns i ó n v e J rnu v i mi en to. 

La Iiust~aci6n por ser im;.igen su~i.<.ilit:J)C <: !.: ·.~·.pr::ricncia 
directd que 5(' d<1 como un conticimif~ntu mcdi;:to :.~r;'.c1as a un dibujo 
o representación. 

La i iustruc1ó;1 \'3 m'.is allá de l:< sin:;:~" ,,¡·n:trn,:nt:'<·i:1n . .\luy al 
contrario de (:st11, se ci_,nsider~\ qu•· ucu: ut~ lu.is;.:r p:incip<Jl en el 
dc,arrollo de cu;clquier m:1teri3. (15). 

La llustracjfi!l es expres1 1Jn, .. ;;,, C!J!'l'.'i,,:rt.F: l'il :~Ji<-i tr:.1n:cipo-;;ici6n 
del pensamiento. 

\'aleriuno 13C·l'..i nos expliea qu(~ !a ilt~:;tr,:ciór. <.:::-:un lenguaje CO 
grúfico que tema cerno materia pri¡nc: .,,,. t'l ;..~i :H1t•-·C'miento re3! o C1) 



empfrico, o su representac;i6n mfi~ n m0n11s corrcrtQ: sino el 
tópico Cünvencional para difundirlo ampliamente. 

De acuerdo a esto el ilustrador es con~cir:nte de que sus 
aportaciones sobre las cr1sas deben valer por si m1~rnas, sin 
olvidar nunca lo que interpreta, pero si lo~1·ar 4ue la 
i lustr3ci6n sea un vehlculo de un nu~vo signifi~ado que sirva de 
pu en t t: J l q u i en es pu r t i e i p a~ e orne, '- ~::e r i t L.· r , ;: :- r"' :~t..:,~ t l: :· de i m~ gen es 
y el lector observador. 

Desde citro punt1J de vista en lc1 rcfe1·enLc u! :libUJO, Leonel 
L6pez ~u~sa (dibJjante cubano) nos hublJ de lo t¡uc el dibujo debe 
ser para lo ilust:ación "debe tumJ.r unG. posiciC\n fr0nte al texto 
y no servirlo ad)'i!tanente; debe t.er i11d¡~p<~11Jicnte) marcl1ar en 
lineas pi1ralclos; no debe ~ce~tt1¡1r !~l texto sjn,; ~u~1rov~rlo, 

anotarlo, pues el acento es ortográfico y el s:ii:irayarl~ juicio. 
Un dibujo no aunwnta ni disr.1inuyf.~ los méritos lilt::r;__trius de L!n 
texto~ su función es dialogar; en todo ca~u el Jib11jo h:::t di~ ::ier un 
intermediario entre el lector y ~¡ texto. sin ,~n1a1· partldo, 
3 un que ha de o e u ¡L1 r un s i t i o de pre f E' rene ! ·.:: o F'; 1 0 n do ;¡¡en os par id ad 
e o n e 1 t ! · x t o ; e s t ~1 p J r 1 e: ~: d d i g n i f ¡ e a ! Cl p ;1 r t e (' c.~ r ; ~. a y re i v i n d i e a 
al dibujc1 de cual11uier si..:rvilismc- 11

• (lfi). 
Todo E:!,tO nos hJCC pen~ar y ref lex1011ar c¡u1:~ 2 ia i lustroción 

1 e e o n f i e~ re n un s i r. n Limero d (~ ¡_·t t r 1 bu t D::;; e\ t r :_: í d ~1 ~; de to U t:i s a que J l as 
det"in1ciunes y opiniones que ~e lian \·ertido !iasru ahora. 

La !lustración se relaciona con la estarnp:i, srabojo o dibujo, 
esto es debido que 3 partir Je In in\f~nciün de ,a imprenta, Ja 
ilustración se desarrolla rápidamente con ia explosión mundial de 
estampas. DescnvolviEndose del ¡1equr~o circulo cerrado 
(monasterios, universidades) a un grupo social ::1uch•J mayor de 
seres a 1 fnbet í Zé.Hl,;s que conoceremos c(Jmo púb t ico {pueblos, 
e i u U ad es ) y de es t e ;) 1 rJ e s b o r d am i en t r • e u un t i t 2 t ¡ v o q u e aba s t e e e r á 
a los 11 musns'' (países, co11t1nei1ttsl. 'Jc¡;ún no::: comenta \V.:-..1. lvins 
J r. 

Con la producci0n ~Qsiva de 1 ibros y ¡1er16dic11s y el 
perfccc¡()namiento t'.e la·; t•¿cnica:_ de rcpr 1 :·lc:cci1)n p;·op1cian el 
nugc de ias industri3S mf1s importar·it(·s de 1uc·sr--o tiempo: L.n 
producc¡/in Editori~:l de pub!il·ac1•)r:e.;,, y t·d~cini:..:·:.;. c:e .>;r<.~n 

tira je. 
La im0gcn y el tf·xto ?Vi tt1-~n·:n :,·:J t':!r0~.:t(~r (1t1iCO, ;ino rnCilt1p!1.~, O> 

es decir lus i lt!t:truci1.)nes ~níl f'Se:1c1:.!ir:, .1tc: rt_:p~·odt:ciblcs o ~ 
fa es i mi 1 ;J res ; e~ t v h ne~ que 1 .J i ; :1 .s t r :.! e i :'"1 r: par t i e i pe D '.: t i ..,. ?.me u te 



en 1 ~ e u 1 t u r <J \' i s u a l de m a s a s , en n u na e r Pe i r.:: n t e d : n s 1 f 1 e u e i 6 n 
iconográfica, perteneciente a los cqnocidos "medies di.~ masas 11

, 

(mas a me d i a ) y e o n e 1 1 es a 1 g un os '-' t ros r i pos lle i 1 u u rae, i ó n que 
posteriormente mencionaré. 

Antes de l lama.rse i lLstración se le numbr(i como :1 recu1 :5os", 
ahora es una posibililled de la ilustración. 

Otra cara...:.terí . .;tica ce la llustra<:iCin. •_•:·: l~: ccr·;!.,·t~n::.~in entre 
dos sistemas de signos o dos lenguajes: lc6nico-l lrer¿1r10. 

La imagen refuerza o repite !o qu,; ;: . .q!tr1::f· i:n f-.'l :.r~Xt(',, con ei 
fin de dar mayor énfasis al mensaje. 

La ilustr:Jción es retórica cu~ndo recl!rr(~ G la !1:'.:t(1;iín11a, 

a na l o g í a o sus t i t u e i ó n , o puede se r e\' n ~ r :_1 d i et u r 1 ¡_, e u ~in e' o l a 
imagen pued·~ afirmar le que el textiJ nii~g.J, i:1 rn:3:..il<.1d1.)r2 cuando 
lo imagen c.;1ade nuevos dnto.5 que cr:irnp!errE·:1tan ei t,~,.::.1.1. (L'.n 
ejemplo de i:;stas características r;;s 1::11 ic~ u¡;1¡-:...dc1'.)r: ... l'"· l0s 
imagenes en los cartel~s). 

Otra pos1'.J.ilidad pr1rr:ordiul de la. ilu~)tfL!'.-:!r~J:l e:~· i:: c.csc·ñanza, 
yn que con.~¡ l(~nguaje verbal'.--' {:1 ;e-n~;uaje ict.inlC") 1·~.)ri~tituyen 
e! núcleo b.j,;ic0 de! :::.e.to sém!C.:J di:j5ctic~). E~; in:10:;.iblr:: pensar 
en 1 a t r a n sm i ~ 1 0 r¡ de e i e r to:.; e o ;i: 1~ :i 1 d u 5 s 1 n e l <..1 u x 1 l i u ~~e· i a 
11l1d!jérl. 

La 1 rna gen e G 11 su a ! t z: e ar t-; a en n no · :.1. t i '- <:.: t ¡ t.: ri de ;:, i <.i. µ t.i l i s cm l ~: , 

m:i.-s que la palabra con oricnLación denot~tJ\·u. 
La combinJción de estas variab!e;:; tr~n:-:mit•.!n un: iníormaciún 

mJs completJ por su carfictcr de los ;~t>ntr;1~tes. 
"Las 1múg-~nes visualEs, al cuntr;;.¡1·1·J que !i.J:-'l cie::\..:ripcioncs 

verbales, S•:! diri!jen d{ manera irunc~i.Jtu a ius mismos 6rgnnos 
sensoridles a truvés e!€ los cu3les reun:mos !:J 1riforniac1ón visual 
o.cerca de },15 ol,jctos c;u1: simt;ol1Lait". fl7i. 

O.:inis.-\. D.Jndis nos r¿sume el prop 1).·:1to :i funciór. (h! l;J 
1 lustración ves el car5cter referc·1ci~I. p¡·e1.encli2ndo En esencia 
13 de !le\·ar.un;J inforn:ación vi~uo.l plunl!-tCOdJ a 1.Jn público. 
Informac1ún que usualmente impl ic2 in c.\ti:nsi<~n de un mensaje 
verba 1 . 

Por !n L.l'lto la ilu~tr:.H:ión es 1ir. 1:·.'d1n :Je cvmuf'1r::,ic16n OL:e 
1nterprt:t~1 JOr medio<.'.€. las im:"'.ir;cr·,,·. ic>'.:.:i~ :.:; tc.<tc-:.;, tr<;n::.1fonndndo!o 
en un l e n g u ·3 j e i eón i e o p a r u re se::! t ,1 r t ( :;. 1_ i mo ¡ 1 i o s de l ;i s e o ::; a s 
<l!JSC'ntes como si es tu· .. escn c1 la \'t :i, ,·uc:1ndo <Jcci(;¡ / 
µr.::nsamiento, articul.Jr! o dos lei:p;t·::.;· ··~·r!;r1l-v1sual, 



complementando nue·1os d<:itos cuya s1gruíicación :nterc.1!a lo 
den o t a t i v o e o n ! o 1: o n no t a t 1 \'o p a r a s 1 mb n l 1 z Cl. r o ~ 1 n \ ·~· t i .~ fl r un 
e úmu 1 o de re fe r en e i a o:; 'l u e 1 o g re n e "' t a b ! e e e r u 11 e o r: o\: : m i en l o nuevo • 

Con respecto c.11 dibujo, cr(~o que ·~s la base y uri·~t~n pítncipal 
de la i lustracií)n más tarde fue JJ fotograíia que S!1piantó por un 
tiempo la "real !da·:in del i lust~udor, pf';o qt.1L: ahors umbas se 
apoyiJn, se oyud:1n ,· sf; n1:tren de ld.S valort·s uc ti•~ne in imugL~n. 

La ilustraci6n al inte::i.:rarsc con ! 1 1~, . .:;:stcrn.:.s tét.·11cus ót:: 
reprodL.cciGn, lugrJ su dÍfus1úr; ~~ t..:n m~y\..:r nú:n·:ro el:· :inrci.!nt<Jj(--; 

de la !"OCIFd3G. 

En formn de ~;ínt:.:s l.:. mpnc1on r{: cómo l2 1 lu-~trac¡{1n en f~l 

t ranscu:-:3'0 de 1 
partir de los 
lmpren: a. 

r: r:npo ~¡~ fue: ¡ r:cc•rn,1;·~tn\\,. G 
i ! :~ro., impr·~s(i:,, c.r: ~.~n:.,;,ju fJi¡r 

1 :.1 d 1 :· u ~ ! ó n .,. e~!: a 
lc:1 i11•1enc~1()n de lu 

El d1:sarroll0 LecnolGg1co oe iu:; .-;1~:.tt:nus d .... ~ r',!;)r:.iJtH~ciD11 
permi tPn ml·tudo.:; y técnicas caUu ve·? 111.Js complejos, pero qui~ hon 
fa e 1 1 i ~ a Jo u l a i l u s t r ar_: i 0 n e o n t r l tu i r en n su f i..:. n r.: 1 l1 n i n her f~ n te : 
::-pmun icar y i~xpresar n través 1~e l 0.s im5genes. 

[! ¡_;:-úbado en n:nder~1 fue unu de !u:.; 1~icins rr:[¡S i:np0rtantes de 
1eprod=1cci1-1I1, pl:e:s pPrrnttlÚ SdlJ~fdcer la dem.1n1ju Je un pübiico 
c¿¡c_i3 V·~Z ll¡;!\'Of, 

L u ~~ .l p 1 1 e a e i ()ne .'S t é el! 1 (' a s d \:: ¡ ~I ¡ i ;.; ': l r 3 e i ó r: p r u V ¡ en·.· r. pu¡~ ;; de 
íodt1s Jquello.s n1[:'todos 1rudlci,inoles \ ;·q;:t~n";.1c;r5netJ:J de !J 
reprnd~cci.5n q11e ~on: 

L ~· X 1 1 o gr a f í a 1 { :•. i i i) - g r ~1 p f: e 1 gr e:: b ~1 d •.i :...: n rn~, U e r ~;, , 
conoc1do C=.)n10 gr;_iliado en relie.·i::· o "~:.::1.~t'iuri' 1

'> <.:. 11 

t:.m:.bi \!n 
utiiizac¡ún 

es rnú l t i p le , aun q Le un pu e o 1 i rn i t a e a 1_~ n su ! : 1 o <l u e e i ú n t aes i mi i ü r 
debido al desgast( de l:J mader.L 

El ~;rub;_¡:Ju en 1t1L·tJ 1, conoc i d·J c1.min grc1b<.Hio en htn·co o ''hut~cu 

grnbadD". Este mltodo 1~120 po.sib!·..: que in ;:>1c,ducc1ún fuera mús 
extC'ns.J, ~1·Ji::má$ ei nH.)t~:i y f;! :!cido prtJpurcic)nó nuevas tC:cnicas 
como el :-.~'J<.1fuertt·. el buri! 1 l:1 ,i~tJ;~ti!l\4. 1 1:rabad(i ;ll negro o 
111e1.zotint2. t'<t:e·.té!mcnte el met3.l contr1b'.1·1r_~ ;:: tres procedimientos: 
el t1p1igrCiftc0, que: no s(\n irr.prir:ir: lt·tr·i··; no tar.:·hién 
i 1 u:: t rae i ü ne s e J.:orno d i b ti j o~..; y p i ri tu ,. ,: ~~ . li : .., t 1; ,! t r n t 1 p ns ri e 
µr!:11:--a~ t1pogrDfir:~s: piGtln;..1, p!:1n<.1, r•HJti ,J d~: hci;a:.: y bobina. 

11 0tro método d~ trnprt:siún ::i~~ b~:~a en t.ci ¡;r nclf.:I</ ·~·e c~U'-.''. ('¡::;gua 
y l:l grnsa no :::e 1.1ezclün. Es 1<1 iJ;in::·;~!a l l t•) ·.r<..'lfía. !'Ombre que 
prl.,\'lt:ne de do.-.. p.1!8bras j~ri1~g .. ::;, 1J:J 1~' .si:;r;:~ (::¡:1 ~t'.'J::::rit,ir ~o!)rr.; 
piedro-". {13). 



Esta piedra ~oro:oa fue reemplazada pnr l8min~"; de aluminio, Linc 
o metales acerados, }' m§s recienternent~ por marcr1oles pl§sticos e 
incluso por papel. T«dns es:as deigaclns hojas pueden ser 
a r ro 1 l ad as a l r e de ti o r ri e ! o s e i l i n d ros de u na pre r: s a reo e'. e r na. 
(offset). 

El tercer método <le impresión es el i:ita!;lio que en italio.no 
signifíca "grali2r, ta.lar''. Otro nmnbr·-' co;nún i. huccogr8.b:.ido o 
hel iogrnbado. 

Por este procedirnie·1to, la supeif1cie ele ímpre:,íón e~. grJ.baUH ü 

cavado, de modo {JUC l.Js línea.-; :r.J:-:1D:: :...nn :;~;:- i e ,¡,,, nequeiias 
cuvidades en l2 ii~a 5uperficle de 1w )liar.cho. La::.· plnnchas de 
¡:;rnbado pcedcn hac~r's.; en fon:ias c1: Íii·.l:·icJ.s. en cuyo ca.su S!.-! 

l lam.2 imprcsié-n µo:· rJtogr;1b;::dc1, 
El rotot~rab;_~do e:5 u:i método rf;pido e~ i:T1nr1m1r y•!~- 11:,ndo niuy 

f r e e u en t eme n t e p a r a r ~ v i :s t uf: y na r d l.::: s 1 m pres 1 o ne s ü e e o 1 o r e s ·• 
( 1g1. . 

Un nueve, método Je im¡1rcsi6n )' que todnvi2 eses ~n 
cxperimentacitrn futJ el de "xeno¿~rLfía!' il<..im:::i.do a'd por su inventor 
c.r. C:.irl:,on, que '5ignific3 :~n \íl(':~S .l:riegr:1.'3 '1 c:;r....'ribir en seco''~ 

proccdim1t!nto electrogr{lfico, 
E l p ro e-~ <l i m i r_~ r, tu e o no e t do e o:nn 1 

.i-> r t; e e ~~ :.:. " , 1
' p 21 n ~ . .:i \ ! :.i de :je d tt '' o 

: ... e r q:; r J f í :J en (i_ t1 L' 1 o t in t ~1 es t mp: e~:-. J t 1 LJ. \' é s d ~". l ;,.: t r <..!!!la de t: na 
tela de s,~dn ~~stir:\<.!;; 5obre u:L b~-::.'~t:Cnr. l::stc rr:0todrJ eti lento y 
costoso, ;:>ero se obtienen im5.gci1e:; i'.ustr~1das rl~ ;->ita cnlid3d. 
(s~ utiliza m~cl1~ ~~ los carteles'. 

Escas prensJs en ur principio ft1i~ru~ accionarjas a mano, ahorn se 
1 o gran e o n p r t: ns <:is e : e e t r 6 n i e :J s • :\. ¡, .. :i. r t i r de los s 1 g ! os XI X y XX 
las prens3s impr::so:~ s 5e hnn th~c:-tC> c:.:d;__~ ve; m.J:~ \'e!oces y mHs 
c:omplic.'.1das. C1...'n !~l Jc::_.r~ubr1mien~~1 de la foto~;:af!n se puede 
dt"!Cir que iue ia ba:H de los sisL ~m:::-l:-. m\ r'.c:riHJS \"= impre::.i6n, como 
son los procc:::os f ot<·:ni.~c5n i c~is. 

L J. f o l o g r a f í a . e r: ' u .:~ ~1 r d c.: b 0 s :.! r s '.:'. ·, c. :; ,., :i-: i l L s t ~:e n i e¡:¡ s 
m..-J.nuales, se tia~·.íl ~-n ln físic3 y t.;:1 la 1:;1\:mícn. L.1 historia se 
h: furcn con dos d!'sc1¡br imtentos; ;·:r't ipL y ~a fotngr~fízi, 
<Ji\1bü:":.> .:.or. di!l~lPtC·S .,..a que: l:1 f~)tl):~rc 1.:· J ·.·.--:una im,i.;en 1 

h <t b ¡ tu n \ rH:- n t ..._. sub re , Hl pe l en ¡' i J. t (J , ¡; i j;:TI\ . .-1 l n o : ! :i te que p Le de 
rcpet i rsc exa 1.:t;;rnc.·nt El CJ~;u1..~-:-rot; :;·.J 1H· :·,ó~o ere. f'c~pf~t ible. 
sino que .~u !rnagPn ·~;t:Jba C(·;npu{: ~J i; d\m!nut . .ls sor;1hr:.1s 
ar ~o J a J n ~ por l o. u.~ -: (~ b re un os r · · t í ·; ) e•~ ::1: e r •J.: e 0 p t • ... ~ :J s r;- n ~ a 
:'t;p ... 'r:icie de :1na )L:11.d·1~1 metfi ! ica ~1er ''C:t>;1:t<.:r:~e ·,u l lm1:~nt;1da. 



''Los daguerrotipos pa;ar0r1 de m0da en ios ~~os 1~60 para 110 volver 
nunca más''. ( 20) 

Algunos ejemplos de procesos fotomcc~nicos son comn el fotograbado 
en el cual, el gralJad·J de la imagen se reuiiza s.Jbre: una plnncha 
de zinc con la imagen en relieve; en el l1to-off::>et y en el 
fotocrom, se emplea u1 clisé o pelícu1'1 foto;ráfica positiva. 
Actualmente se cuenta con sistemas elec:.rti:rico~ '.'drt~ rrocesnr las 
selecciones en coi1Jr, 

Con !a íotografí~ y sus procesos aux1l1:::ires ct..:.;rieron al rnisn•v 
t i emp o dos fu ne i n ne s J t i l i t ar i as E: n l n .s p ~o e 1:: so:; ~: r [i f i e os de 1 a 
ilustración. Una es la informaci6n y lu otr~ el registro de 
documentof,. A su man-=ra l:t fotogrüfía cnnt r ibuy · C(W\O una iorma 
de 1 lustrtición. Sin ::rnbargo, 11 

••• en ciencias c:)rno ;u i:~natomL.'l.t el 
dibujo conser\·ó su utilidad gracit::s a su f~~1p;jcid~~d ¡i:ira seieccionnr 
y mo s t r a r es q u emá t 1 e a:ne n t e e 1 e: r t o~ e i une •it u ~ J b ::; t :- 2 r dos el t:! un 
cmnplejo de formas" (21), cosa qut la futo~rafia ne podfu hacer, ya 
que su naturaleza es el de tomar todos los 0lemc11tos de un 
complejo. 

El dibujo conser·;ó su importancie. como m(·dio p~~r2 renl izar 
abstracciones. 

Ln ci1.~ncia y l;_i 
ncesitan algo más 
como las palabras 
exactamente. (22) 
selectiva. 

te en o 1 o g í a p :J. r :.:i ser r l en <Jmc n te fe e:...: 11 d n d 3. s , 
que una simple imagen: nccesitdn u;ia imagen 
de la descripci6n verba!, ~ued1 repetirse 

Es decir, algunas \'Cces fotos~~fica y otra 

que, 

Los métodos de impresión se usan para íHUC'llos p:v~j\:)sitos, además 
de la reproducción del materiul para la lectura, i;; mayor parte de 
las ilustraciones que se ven por todas parles cs~an ~ecl1as por las 
prensas de imprimir. (murales, carteles, peri6dicost ievistas, etc). 

O t r ü s m.1 n i f es t a e i o ne s 1..i e 1 a i l u .:; t r n <: i 1} n se en e 'J en t r ;i n en l a s 
llamadas imágenes móviles, que 11

Sl' caraclér1zon ~)or 'lU representación 
continua 11c una descripción visual de al~l:~1a circun.stnnclo o 
fen6meno determinado. 11 {23), como son!-.:~, 1:nágcnt.!-S proycct~das 
del cine.,, la tele\'isión. 

Pura fi-nalilar r:l"...'!ncionaré los tinus c:e il 1 .c:.tr~1(íÓn qL1C a mi 
forma de ver considero. Actua!rne:ite, hacer U!13 c\a~;1fjcación de 
los diversos tipos dé ilustrución que p1:di1_·r:..in t:.xislir rcsult.1 una 
tarea difícil de realizar, ya que f1ay •111~1 ,:ran <'.ensldt;d y 
diversidad de im5.geniES ilustro.tivJs y p;);- c~)n.•.dft.:ientc-) los 
es pe e i a 1 i s t a s por un 1 ad o no s e h 111 p ~· ·- <Ji: ·_: J.1 J Jo r, J r o E r u p a r 1 a , 



tomando en cuent<= S'J.3 di\·ersa;, n:od;JJídode.s que lo. s1~~ntfjcnn; 

por otro lado los p~oductores de 1magenes visu~iles dar1 su versión 
cado uno Cün su~ propios cr1t1·rJ'.JS según sus e:~perii:·nc1os 
personales. 

Por lo tanto mj p~opuesra seria englobarla en dos grundcs grupr1s: 
La ! lustración Ci(!nt íf tea \. Técnica basada eu todo:-. nqutcl los 

fenómenos que rE:'qui 1!ren de u;13 gran cnrga de dt~notac1ón y por 
consiguiente cuar<ti Lltiva, para curnp!ií con ta ir.forr.1a 1..,-:i6n más 
e :x a et ri o f i de d r :.~ r. u ':orno ~' n n ¡ o.:.: ; i b ros d i:J e ¡'~ne i u ') y té en i en s • 

Lu llustrzic1ú~ no C1entífic·r.1, adcmB::: de ia carga denotatívu 
pre~ume de una ¿ra11 carga de conn0tac1Gn. ;·cr :e tan~o cu8l itatr\3, 
t'll el Ja el i iu~;tr:JJ(tr tlent..' m:t.c¡ l ibe;i:td Je- CXfiresGr.•e; b~SiC3ITT\~Jl<.t~ 

\ a s ! i ~ r~ r a r i ~' ~ . 
Estos aspectos c¡•·11tíf1c0::; '"no c1t:ntíf1c:J!:. ;on rcco¿ido:~ por 102 

medios de difus1Dn ¡<.i.ra !<Js !ii<..::;JS qut.• estór':. .J cJrgo dl!i :..~~·.i..'rHI·.! 
~omplejo editorial. 

La culturzi visua! de !Tinsas <Jfh1rect como ¡·e.su; talio (lf; qn µr-ucescí 
de dcns i f i cae ión i ·::Pnot~r<l f lea, a lcan;:~1ndo grfJíl impu l ~o CtJfl e 1 
des~-i.rroilP dt:·i "¡:.e:·iorJi;;:no i!1;.~t:-;..1 1.:0 11 • 

Lo~J medios icúr.\ei.<; f<.Jci 1 i l~:1·. i<.! c.:irnprr:sifH¡ 1~1usi;'a dt·~I conocimiento, 
l a f u s í C, n 1 e:¡;-; 1 e C· - '-.e : !::; J : d t.> í i ¡-1 t:- :1 ';,; ~: 11 e~; t r os d i 3 ~· 3 1 a e u l t u r j de 

ma Sil>·. 
Otro ~ist1._·m:.i dt::· \..'.f·í:WilH.:aciú¡, p.Jr nv-:dio de líl difu~ión L·s !u 

pub l i e i dad , pro p i e i L <l u por l n ·. e:~ na 1 es dí.: ! os ''me U l o~. de mas as" 
basud:is en un conj u: lo de técn ic0s di.: ¡ :J ps icol ogL.! :' l :.l sociu logía 1 

dirigidas a un obJ<:tivc utili1arlc1, :1-:eneraim[:•r1le I0 ve:11ta) 
e un t r i bu vendo e o n f~ ~ t o í_:. i a Je e 1 ·~ r ~1 e i (in de ! e i r :::: u i t o e en n Gm i e o 
producciÓn-consumo. segLi.n !'\.'lo!es. 

La imagen i lustrur i\·;j c1)ni11 t.!mn1pr::·~;:::nci:~ dt_' le publ icitlad ha 
hecho de eJ!,1 un sín.bolo cultur:_1: 'le¡;..!~: si.1~::1ec'J.d;.::s r.ltamente 
indt1~tr1Ji 1zatias. 

A mi juicio se p11E<le cstJblcc:c•r <1t1c en estos Jos ~ra11dc~ gr•Jpos, 
la llustr:ucit)n lleg2 a ser una m.1nifc~tacii'"1 n nrtística dependiendo 
de su composición p!Gstica y de utrus ':::.i~·.ircs uc L.:t dPtcrminr.:::1, 
como no5 lo cJernue5tran: la obr3 ~Jrofu::'3flk:fl~.ll i Llstr¿Hjn del 
dt"';:.1trnnist3 Andre:..1s \esu\ius, Jo::;.c<.!r~cle~ pubt ,,_:irario~; del pintor 
Touluu.;;e L3utrec o los múltipl..:·s truh~1jo:; }.;:-úl '~o:, .Je r\lphüíl'.)e 
MuchJ. 



CAPITULO 4. 

CORREL.\CION liV\'\GEN- ILUSTRACION. 

Este capítulo será breve, pues la relación que gucrda la imagen 
con lo ilustración S•! ha visto n través de la historia de la 
comunicación (densificaci6n iconográfica) estrechumente vinculada 
e orno y í1 l o mene i o n 0 -~ n l os e a p í tu 1 os ante r ¡ ores . De rn~ ne r a que 
la imager1 ilustra lo historia con una mara\ i l lo~a ciaridad. 

Me e o ne r e t n r é en es t e t ema a l c. n á 1 i s i s de 1 J 1 e l a e i () n en t t' e l a 
imagen y la ilustración. 

La opi11i6n generalizada es que r1uestra época l~S 
11 la civi lizaci6n 

de la im3gen'', y que constituye, a partir de la segunda rnitad del 
siglo XX uno de los fenómenos culturales m5s irr:portantes. 

Sin embargo la utilización de imágenes se ha manifestado desde 
épocas muy remotas. 

Tomando en cuenta lo que nos dice r\llraham :-.1o1.~s: "la imagen es 
un soporte de la comunicación vi~'ucii que m:.iteri:J.!iza un fragm~:nto 
del mundo perceptivc~ {l) y o In ilustración con10 la Jncorporac1ún 
de la imagen a !os ''mass media". 

Esta recuperación de 13 realidJ.tl :J través de Ju irrngen la ha 
ejercido el hombre reprc.sentnndo su cntornn (hn:nbres. :=in¡m:1lcs y 
cos~s) y su époc¡:; {;1.contecimientos histór1Ct'~) utili.~~tndo 
diferentes man1fcst-1ciont~s: sellos-cil1nGros, ejido->, t:Jiias de 
marfil o hueso, cerjmicn., re\ ievcs~ píntt:r8s, :otngr.1ff:;s, etc~ 

Génesis de la ima~. 
"La imEtgcn empel'.6 siendo figurc~ti·~·a en ur ínt:::nto, ;:ior parte del 



hombre para r1:-tencr y cristalizar a tr~l\és del tiemp,• un aspecto 
visual del mur.do exterior.,, (2} 

Según una leyenda el contorno fi~ur~t1va hubls nacido del dibujo 
de una sombra proyectad&. 

La mimesis t:s sin duda el fundamento primero de ia com1n1icaciún, 
lo visible unió él Ja Í•Jrma, según nos clice Eené liuvg'"'· 

Cnmo por ejt:mplo la cerámica y algu11as uecoracione~ Lrnerarias 
etruscas, m~estran el ~sfuerzo griego por reproducir Jo qu~ velan, 
en lo necesidc:1d por ex;iresar la vici8. 

Hablar de ir.rngen sup.Jrie de inmediato 1::.~ re!C1.c1C¡n d·· ésta con la 
parte percept]ble del .ser !1umono, la\ is ta, srn emtJn:·go también 
podemos crear imágenes mentales sin i< nece"idarl de ~··~~r 
retroalimentados ror el estímulo extf~r1•.H. 

¿Cómo resulta esto ••• ?. 
La palabra 1ma;sen se t:eriva del ILlLin (imc:igu: fi¿;~ira, :u111brci, 

imitGción), indicn toda reprcscntaci6n figurada y r(~lacionada con 
el objeto representado por su analogi8 o su sem01on:1 perceptiva, 
y 1 pu r ex te i1 s 1 ó n e orno ¡' 1 n representa e 1 ó n m. n t D l ri e 8. ~ g un a e os a 
percibida por los sentidos". (3) 

Sl!gún Anne Marie Thibnult-Laulan: \!n mer1'cJte ·:isu:cl pc,rg ser 
e o r re et o y e onp l et amente re e i b i do , ~u ¡:'1-J ne de ~111:.:: :.:i p r :· n d l 1: aj e 
so e 1 a '. y e u l t u r 3 1 que ·.' z, -nñ s a l l 5. de i ;_, s ('" _:., t r l e t J s ~i dq u i ;; i e i om~ t: 
inte;~r.tuales. En nuestro tienqJo t..:Xi'.~U:n, ~in d:.1da .maif:Jb·.:tas de 
la imagen en nGmcro superior a los un~.dfab1..:-ta.s del l:bro. {4) 

Sin embargo Dumarsais o Fontnnier pcinc:n de mnnl :Jt=!:-:~o qtir: los 
fenómenos de poliGcmia (es decir, lo;:; .si'nt!dos mC!~ti;ile~ que 
existen para un mi$ITIO significante). cnnstituyc:1 11r:n de las 
caracrerfsticas de la imagen. 

Pro! i feraro11 imGgene:; d'2scriµti·:ns, cu~,·,·, origen ~le encuent:-u 
en las pequenu:-; .'.l·cuencins de los c~1::u:íc1~ t:sc.~nicos ;·uxt•~puestos 

de la pintura McJi~vul (Escuelo <l~ Cnlo11l~), cor~lc11te artistica 
que s e ex t t~ n d 1 ó d ( · et =m i e n z os de 1 s 1 ;;:: 1 r, X ! \" a f i na l e s de l s i g l o 
X\'. 

Por 1.~jempio :·-¡ ::1p!z í:l; Bayeux d·=:! ~.igl=.> VI, t;c::1c: ibc ~eries 
<le la Bibl ra 1'.n imágt.:n-~s para uso di,Jfct ir:!, üe p~rsuna.s parcialm::nte 
igntlfantcs, d bt1jad:1s :r el t•_:chu dt: t:r1'-> i.~,l(~sia de :·~urembf.!rg. 

La mayoríd de l:ts im.l,·1.::r:e-s !'t.'1~ttlv~1~ la de'.:;crfpc:0n del propio 
mundo a lo J3:·gu '.iC lc.1 l:!.':tc:·i-~. ¡·~J~~r(·r: r~:cn.;aje~~ dobll-:S ;iecl:os de 
imágenes :, re::tl)S. De:iue los ;,:· 1¡1¡r_~rn· m<!nt:scr i tos h.!sta la <O 
1mpre:itn, lJ .PL.:g;:n y ln i lustr,:ci•J'., i -.~1 '.~ i(~o el complem1~nto ~ 



obligado del texto. 
Con la invención de la 'mprenta, los libros se exp;rnden, 

presagiando ya su actual papel en el mundo en todos ous niveles 
"En el siglo XVII, por e;emplo conoce cambios profundos y 

decisivos, la 1'enciclopedia 11 es una de los primeras tentativas de 
d i v u 1 g a c i ó n de 1 o s e o no c i mi en tos mo de r nos , me d i :i n 1 e t ·~ x t o s e 1 a ros 
y con ilustraciones concr~tas"j5) 

En ese tiempo ln dicotomía entre el texto y Ju irn··:?;:n, debida a 
Ja especinl izaci6n de es tes dos medi0s expresivo!; y ~ la e\·oiuci6n 
divergente de stis t~cnic2s de imprcsi611 (tlrograf~J) ngu2fuert0), 
concJuyG con 13 gr;1n '1Enciclopedia'' de Didcrot. Se :·econocia al 
dibujo posibil1Uades que 110 tenfn la e:";cr!~t.!ra. f)1_csc:,.:: entonces, 
la tentati\·a cncic:opédica (que tiende í.l e\~licar;: c:asificar los 
diversos ~Gnoc!m1entos humano.:;) hu rlcsn.rro!J.::¡Jo io.i 1'rc!cursos" 
que Je ofrecíall primero la ilustración poi rnet.lio dei dibujo y lu8go 
la aportación complemen!:aria por medio de la fDtP!:,¡affa, r:vmo nos 
los mencionan André /\koun y Jean-Louis ferrrer (LGs u;-tes, 
ediciones mensajero, pág. 271). 

También en el siglo XVlJI, se des3rroiló con !~1 pre isa, los 
almanaques, la imaginería -Jopular, 1mpre:sns ::.:in blanco y negro, 
coloreadas a menudo con té.1:nica.s 111anuu!e0. 

,-\Jo largo de Jos prime'"OS :Jr)os di.:! s1glu ,\!.:\,y cnr;crt:·t.irnente 
en la época que precedi& a lG invención :·· df\·L:lgJción de la 
fotografia, la icon0grafi3 presenta cu~bios er1 rclsctin con los 
siglos anteriores: lu imagf~n había p(·rdid~ ;:;L.: fur,cí6:1 icllgiosa o 
simbólica, pasando a otros valores sociJles. 

La fotografía é.Ibrió nuevcrS y poderosos C~:minos, pue;: la Jniagen 
pudo tomarse rápidmncntc, ~uscept ible d1~ (r&n;imí r ¡ rse v reproducirse 
sin dificultad. (grandes revistns, libros ilu:-:.trados, carteles, 
e te.). 

'7odavia existi~n diferencias de ca!id¿1rl 1 1ntenci~11 \' \1 alo:·uci6n. 
Frente a IG. irna;~cn impresu que obe(!ect: <~ !f.::·cs pi:;rlo;jf,~t iC3S de 
la informacié>n ·rapidez de renlizacifin ;· rcprndu<.:ciúc,, ccono:nfa de 
medios, etc.} se Jesarrolian los sjstem;:s ico:iogr~:ficu': dc~l libro 
de colcccifin, d<· !a obra rJe orte !ujos2.ment~· enct:2der;1º_;d.n, d·~ la 
p 5 g i na de pub 1 i e i dad en e o J ·J r e u i d Ll dos ~!lne n te e l a !1 o r ;1 d rJ ., • ( G i 

Resumiendo e! estudio de l.l fotografía pcri·rri!st ica qt;~ r:ns ::ornentn 
José :-..fa. Cnsasúf, estublece una clr-1s1 ftcacíón ch: las :.1i:smas ·Jobre 
tas bases de lo:: diferentes fines'- f11ncir1r:1~> pD:-;ibl1~:.. que tiene la 
fotografía, sin olvidar r~ue J~ fot~>grorra {~S un Lipo d 1 : imagr!n cor; 



dos características definidas: su registro mecáni<:o y el 
contenido de su expresión: 

Fotografía docuMental. Foto-espejo del tiempo, como 
test i mo n i o a 1 ser" i e i o de 1 a memo r i a . Foto - re e u e r do de f ami 1 i a, 
las históricas y de actualidad. foto-imagen del mundo, como las 
geografías-aéreas. 

Fo to - i ns t r ume n te• c i en t r f i c o • Como f i j a c i ó n y o b s e r va e i ó n de 
experiencia·s. 

Foto de identidad. Como representación documental de Ja 
rea 1 i dad. 

Fotografía como obra de arte. 
Foto-retrato. Expresión de Ja personalidad. 
Foto-emotiva. Busca la sensación, el efecto sobre los 

sent imJ en tus. 
Foto como recurso estético. 
Fotograffa como texto. Permite las siguientes subdivisiones: 
Foto como narración - montaje de im§genes-p•labras y de 
imligenes-idea, ejem. fotoncnela. 
fato como opin~6:1 - versión de una opci0n i:!cn\6gica, ejem. 
cartel. 
F0to como reJ¡1c11~1n de idea~ - encadenamier~t•1 de ím.Eigcnr!s o 
i m~ ge 11 e s ¡:¡ i s 1 u el a ;, e J ein. e o 1 1 " g •.: . 
Foro como simbolt1 - tendiente a representar un concepto moral 
o intelectual por al;.~una scmejanzH, cj 12m. L<t cruz. 
Foto-texto - perr:lite la generalización, la cnr1ceptualízación 
y Ja expresión d<.' una realidad. 
El texto cede a ~n imagen, fotugr21fía-impre1:t<:.1; imagen-libro. 

''He aquf, una dobl{ oposici6n que resume la trayect0ria de 
nuestra cu! tura". (René Huyghe!. 

En e 1 campo Je i;; cu l t urn con tempor5nca l <J i!nagcn ha o lcanzodo 
un nivel muy significativo Uebi,Jo a sus c;1ract·2rísticus que 
e o u d y uva n <J l a en se: r\:.1 n z J. y e d t: e :1 e i ó n . E!' t •: s e·"'! r ,1 e ter f s e i e as son : 

Su grado c!e figuración, corre~pondient'.~ Lí !2 idea o 
reprPsentac16n de objetos y sert!S conocidos..-] ~r;1v0s de nuestra 
percepci6n deI m·Jndo exterior. 

"Su g1adu de i1.:onocídad curre~pondicr.t{~ a.l {~'·0c': d(• rc,J!ismo de 
un::1. 11m.1i;cn con resp::>cto al objeto qt..:e repr';sr.·;:t u. Un cuntorno o 
d j iJ u j 0 E· s menos 1 e 6 ;i i e o que un a foto:; ro r r ¡1 , ;i ,: u v f~ 1 , l o es menos CO 
que e l {J b j et<) re a. ! , P. n 1 a me d i d 2 en que ~ ~ te s ' re p r '?.:, <: n te a s T ~ 
mi smG". {7). 



Como se mencionó, ejtas caracterist1cas ha11 pr11piclado que la 
imagen se ut t l ice. paL1 la 1níormac1ón y la t:~clucación. E1emplos 
son los manuales escolares ilustrados, las cdici•!nes de libros 
que recogen !u novelu tradicionnl. policiacu, hi1tóíica 1 del 
estudio, erisa)'O y J1asta los ''CJ§sicos''. 

Otra es la pedagogí1 visual, para orientar- a l 01s docentes y 
la enseñanza del lengJaje visual, impartidas en ''scuelas 
especializadas de edu~ación artística. 

El creciente desurr.Jl !o de los medios tecnoló;icos, perfeccionan 
los progresos de ftJrm1ci6n y la c0mun1caci0n de ¡mfigenes, desde 
los mis rudimentarios sistemas de difusión de no:icias (avisos, 
g a e et as , p r i meros pe r i ó d i e os , re v 1 s tas , f rJ 1 1 et os , e a t 5. 1 o g os ) 
pasando pc·r lo libros especinlizLldo::; y de tud3 í~dole, hasta ln 
irrupción de los si~,temas de comu11icac1ón m:.1siva <e la imngcn 
fija. móvil o animada (fotog¡3fía, cin·.:, y tele\Í:.;iÜnJ, 
reproducci6n del color, satélites de comunicaci6c y ordenadores 
(computación) aprovecrndos también por 13 pub!1ci'1ad, 
desencadenando una lu<:ha latente, mani fP.stac!;_¡ po• el controi de 
la comunicación a través de la imagen. 

El aumento de la ic1nología en los medios dt: e .muntcaci6n de 
mas as h o ~ id o l a e a u s 3. de que s (: t:::· x ten di e~· a t:· ! t :1 p ¡ e ri de que 
nuestra Epoca es tino civilizacl6n de la jrnuge11. Entre otras 
razones p ci r que l a 1 rr.n 5 en e;~ i ge un Es fu e r z o m1:· H o r ;1 :ir u su 
comprensifin y lectt1ra que el que requiere cc~!quler tc~to. ~o 

obsu~nte lu historio de Ia comunir.aciCin nos demu~::.o:tra ,;:ue la 
ilustraciün y la iconJgraffa (tratado descriptiv,.>, o ~(~leccíün de 
imágenes), se incor-poraron precozm1:nte iJ. lo~ cont~:nidos de los 

medios de comunicación. 
La imagt.·n no sólü es significatl\'D, sin1) r;ue p'_,c-de s.-;r 

sin1Jlificnda, osten::os3, prOVl)CU( i\a. vvc1 fer<Jntc a t! avés de sus 
colores v <le sus formas. 

Ln htnri~idad real iza pu,~s la transición que cc:vJuce de !J iln:u;en s(•ns i ble 
libre v evocadora, a la pieza (ilt;~rrur.it.n) que ;1uede~ de~mont8rse 
y v o 1 v ~! r u montar , :.i t i 1 i za d n en f (.· rma d i \'e· r .s a . 



CAPITULO 5. 

LA SIMPLICIDAD EN EL DIBUJO DE L\ FIGU'"A HLM\NA CO'YlJ RECL'RSO 
ILUSTRATIVO. 

Lu propuesta central que se d~sarrol lar~ en este cnpftulo es 
fundament.Jr la aplicació;i de la Simplicidacl en el dibujo de la 
figura humana con ba!:ie en su expresión ClJrporü l como furma 
interpretativa. 

LA L\1POHTA'\'CIA DEL DIBL:jO EN LA ILUS'!l<ACIC',. 
El hombre ha desllrroi lado muchos h;.ü>i l idaJe:::. o lo ;<irgo de su 

vida, proceso por e! cual ha llegado a !G cünquista de su entorno 
en donde se desenvolvía? cnn interés cspecin.l pJ.ra torios JJosotros 
figuró la posíbllidad cie h~1cer rnarc:2s y seil;.1les sobre 3lgllnas 
superficies { ro1":a, parede: en:.cs>Jd.::is, madera, pí~rgarn' no, rrwtal, 
papel, etc.). 

En la búsqueda cotidia.1u dP su al imcnto;: ntrc1s ne< esidades 
e u G 1 q u 1 era que h 11 b i es e s i do , en gen d r ó 1 r1 l: n n \' t' n i en e i t d P 1 1 r uzo 
lineal. Acontecimit:'.nto decisivo en la hist.orin Jel IH'~1bre, fluella 
visible de acción, según nos curnentu Oses;· >.forrifia Rt·Uríul!l·/ en su 
libro para el curso de Fundamentos de In F1rnn :H~ ~1· lmp;1rtc- en lu 
Universidad de Ja Habano. 

Con esta experiencia linea! tt! .se'.rvicio del :11-r.1..Jr ~~'itt-:- (-n:¡J•~16 a 
crecer y a extenderse, d·.:!~Llndo cu11stnncia ~;r:~fic.:i. 1 ;1·n~:orti:I, O 
permanente de su vida. !.!') 

La i mp o r t a ne i n de 1 n 1 í ne a es t a n ne e e s a r 1 a q t! e p r i.~ e t i e ~ir.11.: n t e 
no se podría vivir sin ello. Kandi:isky nos dice: "!.a lín('.tt es 



la absoluta antítesis del elemento pletórico prlmarlo". 
A pesar de que la 1 ínea es una abstracción mental, es, no 

obstante, el elemento fundamental constitutivo del dlbujo. 
El carlcter de extrema slmpliflcación figurativa hace del 
dibujo el origen de todo proceso de plasmación de ideas 
pictóricas, pllstlcas o arquitectónicas, base de la en.~eñanza 
artística. (!). 

Por lo tanto el dibujo es un arte por derecho propio, pero 
tambi!n descmpena la base necesaria en otras art~s. 

Se le puede considecar pues al dibujo como "madre" de todas las 
artes y ciencias cualquiera que éstas sean". (2). 

El dibujo es el prlnc!plo o fln, consumador de toda cosa 
imaginable, considerado también corno una sugunda naturaleza, 
porque a travfs del dibujo nos cnseha a imitar y dar a conocer 
todas las cosas de la naturaleza v su mediu "mblente, •lsibles 
1· no vi s i b 1 es. -
· Georgia Vasnri, declaró que, en arte ''el dibuje es el comienzo 
rJe todo,)' Si IlO se tiene, no se tiene naCa 11

• 

Así pues, puede considerarse el dibujo como el 1spe<~to 
bidimensional de toda forma visual, independiente d"I color y de 
ia tercera dimensión, uunque puede .sugerir Cimba::; co~os. 

Los compnnentes fundamentales de'. diUuJ::-J son nwrcas y líneas, 
al trazarse con un instrumento que se mueve, p0Ct~;~1os decir que en 
el dibujo hay un componente cin6tico. 

Anthony Toney, citado por Patricia L6p"' de Lc5o, nas dice que 
los orígene:s de la definición del c:ibujo provicneo del lat!n 
vulgar y de lenguajes tectónicos y significa ''tir:1r con ulgún 
instrumento sobre superficies, por !o qu(; lo cncu·:ntro HJuy 
similar al movimiento. 

Este hecho, 11<)5 conf!rmn que el dibujo 1:s "]él fqrm;_ici.-1n de una 
línea arrastrada por u1gün instrumento d(' tr::ilado <le ur. lodo a 
otro sobre Lina supef l~ P, r?pr~~rntnc:~n rn~dj~11tc li~0~s, 
de 1 i ne a e i ó n e orno u 1 g o d i fe rene i ad o de 1 a p i n t u r a • . • • ! a 
disposición de ias lírH!i.1S qui:! dete:r:nin:_1n formon. 1:~). 

El dibujo aunque ro de manera cxclu~iv:.1, es e! {"'~surr(,!/o 
lógico de una ide.:J por medio de líri·..':'a.~. 

Las lineas hari sid<l t:no de los mcJl0s ut! 1 ilado: pcJ1· tl !1ornbrc 
paru hacer visible su ¡cnsamicllto. (1). 

Es de e i r , es u no de l os me d i o s q u•! s i r ven ¡, d r ~~ e ·~ p re s ó r e i e r t o 
tipo de ideas, tan a:1tiguo qulzfi corno lJ~ pa!r1bras y anterior a 



la escritura, consid~rando además que el dibujo es un lenguaje 
universal, ya que ha sido y es, el enlace entre hombres y 
sociedades a través cif.1 tiempo, ignorando !os límites del idioma, 
del vocabulario o la gramática. Antes que se co11ociern el 
alfabeto, los hechos riás destacados se registrab:in por medio del 
dibujo , l as p r i meras 'o rma s de es e r i tura, l l amad as fJ i et o gr amas 
o ideogramas, represe;1taban ideé.is mediante f igur:1,'3 conoci<las y 
comunes. 

La escritura pictográt ica poseía además esa grjn vf·ntaja; no 
tenía nada que ver co:i el idioma 1 por lo tanto c~alqui.;r 
individuo podía entender ya que se l ratab0 de f 1-:uras reprc.senlati':as 
comunes a todo hornfire. 

"Cualquier dibuj•J que trJ.nsrniti.:: un mens~i¡e <~~ 1.::::criturn: 
escrituro pictográfica". {51. 

Pero a pesar de ·~sta i ns i stenc i:.: t:n l u l f rH::3, .1 I gunss obrJs a 
base de puntos tonJ.lcs como !:.1" de· S;:,urat .. ·;;n1 l:tbujo-s y que n1> 
s ó l o es mono e r orno , y a que l o s h o e e t os p n r P ,· o e :i e e i i1 1 r e a l ¡ L J. do :.:, ;.:: 
pincel en amarillo, 0"3frÓn }' pÚrOLJra .·:on :) rJ(::<.1r de tGdO, dibujos. 

t::xisten \'3rios t,-:;x.tos que atrib¡1~·c-n la ;-:::-e.~\~::c1;,.1 Gel dibuje. 
corno obra definitiva, P~ decir, .,t:bu1-i~: c;-1_. 1rios :•<.."!.U pcrmnnecPI 
como ta 1 es. 

Durar.te lu edJd \'k:t:1;1, c-i C!b11J ....-rd C'.!il'" j,__;r: rJ,·i cnrw unc.1 
actividad secundaria.. exclt;si•'a:1ien1e p·".i.r t1·~1n:-,1:tLir un 
patrimonio de itr.Ü[,cn1~s. 

A partir dci l\.e11ac m::::n1\, el 0:-t~· del :\1in1jo :~e: 1n 1:rcr-;-1e:Eta 
hasta \ legaí ~1 ser C')i1.':' idernclo c.r)m\) lJ'·io e.-;p(:r !t. ::ci ~1 ,-á.f ic:-: 
(1 n i e a , m;i s q u,_; e rn~10 :" u :-:i P p r e l i in ¡ n J r ( b r 1 e e t o ~ p:. a ::; e-: r t r D ~ 1 u d ::.1 do 
a otros medios. 

Con Le en í.l r d ~) Da Vi .1 e 1 v J ,, t r ~H'. i .:...: i (·in gr f:i f ~ e ::.i :-~ l t:nw n ,J. (Dure ro , 
Holbein) se nunif:e::it~1 l.J dtitr1r.1;;ía ~:rtí.-i~ic.-1 ,Jr·i uil1 1:jo, que hasta 
t~ntonces no había sai1do det ;'j:;}l1it0 ,::;,~ !·:J:; !1!.1Cl·t;1~ í" ·:i 1 :1r~1.tor1os 
u de los npu11tes dt.: p1 !1torc:; y ,:f<~1.;; tr.:ct:':>. 

Otros tcxt(,5 t_.:s:.:ible::cn que t'~\·;\·t; ;1l S•'r-.,-~c:· <Je ··i p!ntur¡: 
tiasta f1¡1es 1;c1 -~1~.l·1 .'':VJli; •·\¡, !:·;-~Ju ·J c1. --·.;\u,::r), cor.w 
clu1k'nto int•'c~r<int! r1t: prn1.:c·~,, ;_.:,·ti",r·1,-\- -r'~'\.~uts<1 :!Lo.;ti~:1r ;.l qut~ 
nu¡:C<J SL' le ··c1.:or:~;1:í;: (-,~,)H.' r.J_.- t~C -~·: •. ~l ·~.:i;1 :1;1,!··1 1..:·1 
pa~ado J-:-tí·~.ico ur~i\·:1·.:c.! nn: 
rn,nii r t:: s t 1 e ¡ 1 'e s d ¡ ir~. í " t j (' ,J ~ • 

El c'.ih.Jj\ ,;,::;1~~;:~·, ~':;~(in 1.-.'.1. 
; ~u Gr :J 1 f 

. l• :-t • ~· ¡ ;' :; ;, i ::'.'. :; p ,._, iiÜt" ;1_' ¡ 2. 

;-)-~'.'"c-1;·~··: [~31.)fi:l•· 



Gavarni aprovecharon lo oportunidad de dibujar •Obre piedra; 
cobra entonces idcnt,dad propia y empieza o desurroll&r su 
función específica, consiguiendo a \'eccs m~yor int0r..sidad que In 
pintura sobre el 1 ie:izo. 

Sin embargo mJs <illá de cualquier considernciiin hist6rica, la 
importancia del dibu¡o radica en su cualidad pl~stica. Rus~ 
fu n d ¡¡menta 1 de toda rna n i fes to e i ó n ar t f s t i e a. 

Por último, los re;istros gráficos (Dibujo) s.,n utilizados parn 
muy diversas íazonf~S: para disef!ar, pr~)yec1ar, orn;::mt~ntar, 
e j emp 1 1 f í e ar e i l 11:::; t r J r. 

L\ APLICACION DE L-\ :)l\\PLICID.\D E~ EL DIBL'JO. 
Ti en e e orno o b j e t t v :J p r i ne i pu l l' l de e a p t ;~ r I o e.se 11 e i n 1 • "\'e r 

significa captar ·n1os pocos rasgc.1s dcsr.:icado.s d·~!] c1bj~:ti\·o, .. Unns 
pocas lir1eas ~· punlu~ bnsta11 par2 reconocer con prcstczJ un 
rostro". (61. 

Es pu e ,; que un o s p o e o s r n s .Sos :, o n e a p ne e s Je p r o::;i ~ i ... e r 1 ;._-i 

prl,senc i ;1 de un ob;cto compl (,jo. 't' no s(1l() Das cG. i dent i f i cnr l u. 

sino que íncluso dula impresión dv sc·r la cose cu:n¡<lPtd y "real". 
''Cnus JOcas caracteri~ticns no~orin~ (\et1~1·min:1~ 13 iclencldact de 

un nbjet~ pcrcibiCcr y cr~an una i"i.~_;ura inL1_·~~rac.-i e·~; l.~ q:1e ta1:1bién 
influyen ~1!gun8s c11t lid;;.des st:·c:..:;A1d;..i.ri;:1.sn. (7l. 

H.udol f Arnheim Cqntenta d(~ flUC :..!XlSter. pr«Jtba: r!e qt:(' er: el 
des en\. o l v i mi t'" n t o u r ¡. :í n (e o • ! 2 pe re 1.:- pe i ó ;¡ (~ r 1m i e r· z o e o r l n e a p t a e i ú n 
de l u~ rus g os es t r u et u r <.1 ! es de:) t 3 e J dos . [ s tJ e e i r t: 1 me(; un i ~-mw 
percepti\'O se limit;1 ~agrupar o complct;.1r el i':..it 1:·ri; i d:i.do p.:iru 
lo gr u r e 1 res u l te d ') m5 s s i mp 1 t! pos i b ! e • 

Tumbién podemo~ di~cir que en !:.-:s unid.3llt'.:=: '.:: u:1lc~, (:n especial, 
l8S const1tuídas 1 i:iealrni.•ntc o en los bordr:::. ck las rnít~wo o 
figuras, tienden u :JrolnngnrsL' fJll !~1 dir"cc1ói: d{·' :::u r!1ovirnlento 
percibido, factor ~·~stáltico lla:iwdo Continui<~..id. !\::í un~1 recto 
tanto c0mu una curv lo una ! íncJ. unddl:i.d,..·., se' unt :r~ :,-~n 
e i n é t i e ;::,mente en 1 a re pe t i e i ü n de :-; u t t.::--:_ de r'. e ~ 'J. o r i b l :i 11 l . 

11 Es:n tenc~enciL1 e:>pont.:í.n(~n es c1n.-i ·T'.,:1;1f1·.:,·,·J-,.. r;c- )'1 i~_ de lri. 
:-~implir:idacl C";'..H' .~1.1ntri en ,Jntnr J 1~1 :;-•·· -~~i~n J:C1ci:.;.t\:;1l de l~1 
rn~!)Or cc.ihcrc.·nciu pei . .;il:le. :)j~ 

f"'pr,.:i\iic rec·•rd~,r '.:n,·! fi;~urc. c::_fi :._~x¡~t~·· r1; 2 1'1 i·r_f!q~·nr:tí..: de 
\Ju r 

(¡ 1.: t= t :) d ;i. ¡ n 1 t· e¡.' r ::_ ~ .1 ( : ·.; n :i \! ; ; . · .. • :- 11 h i· i' ::l i¡ 1: 

i!us!ra:1 un ••lcctn c!;:ra:11f:nt(' J,-:;¡«1.-::1•;0··. 1,.; 



Cuando el cuerpo humano está estático o en rnovimi{~nto nos está 
expresando algo. 

"El término "exp:·es ion se refiere primurdL1lmentt! n las 
manifestaciones conductales de la personalidad human;:i. Puede 
decirse que la upa:·iencia y las actividades d•·I cuerpo humano 
son expresivas. L.1 forma y las proporciones del rostro o las 
manos, las tension•!s \.el ritmo de la acción rnu;:;cl:l:ir, el modo de 
a n da r , l os ges tos .; o Í: r o s mo v i m i e n t o s s i r ven 1 ~e o b j l~ t os de 1 a 
observ<Jción". (!01. 

Tales observacio1es constituyeron la b<.:?::ic p !r~i in~erprctar e 
ilustrar 13 obr;1 d:! ;\lorris. Los dibujo'.~ qu(: ;Jrcsl·nto fueron 
re a l i 7. a ti os cJ e ma 11 era d i re e t u ) e:: pon t 5. ne ~l , un, - :~ r ('e·:) ns t r ti y t' n ti o l n 
escena típif.~tl ct1n :i.lgunas pose?- 1 1)tros r~'rrnittP-r1.:r. !1(0 var n rabo 
este objetivo. 

Descubrí también que el cn11t1r 1 .. dguno.s ('!:::rn,_nto.s ,~n el tr<:llü 
facilitaba más !a identificación de la ia1 .. 1gen; a .,,.Cl::'t~s los 
atiborramientos dificultan la compren$!1~1.: de lo que se e~~t~i 
observtndo. l~ogré así más lib~:rtad de sirn¡)iif1c~1r. 

Simplicid~1d se as'.Jcia. cnn si.•r:\.'ill·--'L, ::;in \'1t1:..1<:.lr¡.:,(~ ·::::: ... isten 
diYersas clefinici1)nes: 

Pora lren(~ Cr,>·pi Ji)r:~1..· ¡:t.'rr;,,i:·tu, ~);n~p!1c;·.L1d ~:: th:flrJe como 
''El srado de te1:-:¡):i i:;ut~ ::e 1:~t<.:blei.>:! d f ... i.rt¡; rii..:~ '!:l fl~n1Jmc!~O que 
carg:J .a exp~rí·,~nc..:ia lk:l ~::.spt·'.ct,!(_:_,r y por v1 '}i"•JCt?::.:J de fi1<1ti':"ra 
para le ia q1~e t ii;n? l u~ar, e;~ e! i::e~ebrr! ... l.o q:1<· h:-icc que :Jr: 
pe re e p 1 o s P ~1 l n nu :-: :i 11:1p i e . 1 1 ! ; . U ;:; t..'~~ : t· u t ¡.~ ;_1 ni ~mo t i e ne la 
tendencia a rrn.h.;cir formas .c:jr:1plc~ :;i~;inpre q•Je las circunstancías 
lo perrai tan. 

Badt define 1'3 s!mp!i1_·jJ3d arríst !Cd c·or;1(1 '';.·l nrdcno.m11.!nlo mús 
h J b i 1 <le 1 os :~t: J l os , b ..J. s .1 do::· e 1: 1 í..l e t)mp r •~: :i !' i tJ n de 1 () es en e i r: l a l o 
cual todo lu dem5s d1.::1.11: :-:11lJDrc1111;_1rs0''. :2}. 

Carlos J. BicJrnnn y P:;dro C1. D' . .\lon~:n, riumhrí..:11 J \a ::;irnpl icidad 
cornu una ch' las mnd1li<-'.:1de:: tXpr~''it"·)<:: 1;•'' ~1-, iitrli;-;.;:i Cíi (~J 

d í bu J o y s u i;; i g n i f i e a e l ~1 n p -..; i e: { 1 l ó ~ ¡ e d • ! C l a r . d ::. ~1 !T' en ~ :J 1 , 
objct i"iddrl, \Jf·~Lini.:¿;ción :: ¡;:(:¡udu. Cc°J:1·: ·-en:-.:•_,:~ '1 ,~z:p~íCidsd de 
síntes:~), '1 rec.<t·ccida por j:_'! ;~tisenci_-1 1'.·· tr,:.'.·.J:: Li<Ít1:e5 1 :-ombras 

-:iur-~u·,. St·¡·;r~ p:-:r 1..~·ins1 1.i1r·1:~\: ···.rnplt· '-:~)L'.jl':" r:.:;ii'.;·:;Jdn~· 
con un m¡n1r:;:Jm 1J'c

Tu:nllítn !:re ¡J¡,:e 
.. -. :; t t1 Ci)n::.: t l U Í d:J 

e s t r u e t u r a : ':' s '' . 
l)~o f i j.: (;n,!: r:~~ l. r 

e l !.."Jnr.~ n tos 
que "tin c1!1 •.'.: ~:. o un2 
\.•!"' \¡rJ nlrn:~-l r_'i r•-:qur ;·,\) 
1 !) . 

{~ ,· .., i :·.p l t: :::~-1:,do 

:<r :r:t~~!"'ÍS! il'di 

. e t u:- ~i e cm.o ; d : .3 t i- l ; <t, -.:: : ·~; t~ 1 ar;_~ ~:in i z u(..: 1 0 n , 



correspondencia, orden en que estl compuesta unu obra; carácter 
de la unidad o de la organización de ios con1untosJ interrelación 
de las portes can el total. "La estructura de un cuadro o de una 
escultura, por eje111plo, se asienta en los ejes 0 lineas 
principales de la composición, según la Oiicntación. dirección 
y sus relaciones". (15). 

Con todo esto se tia llegado al concepto de 12 ''Ley de 
Parsimonia" o principio de economía, válido en cuunto no se debe 
ir más allá de lo que es necesario paro. su propú~ito. "En el 
campo artístico esta ley signiÍica nL> ir r::á::: al:<J., i:o dcomplejur 
o recarg.Jr m5s de lo necesar 1 o en e 1 propú;; i to d(; E.,\presar, pues 
podría o(~urrir que el propósito result<-:1.r;1 ~:::;í C· . .:,c:b1!:~1t¿1do 

-cubriendo la expresión''. (16). 
IsadC ~'e\1,.·ton sigue el ejemplo de la nnturcil<:z.1 \' r;cs d1cr:: 

"nada ha,:e en vano y lo que dbun.10 r~·.::-u t t.J '»Jnc cuu:ido con 1-:-1er1os 
alcanza, porque 13 naturaleza se complace en l:: ·;im¡--J\icidnd y no 
asume lo. pompa de liJ.s causas su¡::ierfluas''. (Ji). 

Rut1olf Arnheim introduce otrn :érrnino s.1rnil:.ir ;_1 l.:1 ~implictdad 
y es la de ''reprcstrta~i~n reduc:d~1' 1 : 
representación de <;tjt:lus a un m~ni1111, 

estructurales. 

r(~fldC~ll'.iLi Ll ;-..::•liucir Ja 

Hcnri :~1ntis.~c Cti;ti'.·:) con lll'iJ·;r.erir-1·.:: :i m·::toC) f;i l bnzo, 
nlcar.1_an:Jo el efe1_'tC ch..·.~c~:i..-11\, E d!:.uj•J 'Uflt:' it· p11rt ¡,::1 

y el que animal~ pintura, ne . .::: C·.:~i·rna fr;..111Lisc·', Dt..:cr;:ik, c.u~ndo 

a n u 1 i za l o. obra e!'~ \ !:.t t i s se . 
:-...1a t i s s '? se re .s i s t i ú o que e ~ e ; :.t d r '-' µ 1 e t 0 r i e e 

a tri.1v(•s del mu\·1:11:•ntL) mec::iilCO c:c ·-tancl1r_~.s Ge 
solo cobrara vida 
o ior. Ln norcw 

rectora pura é 1, t:r~. Ja regu !ur 1 la1J 1 Tnco. l .. je l Jri)besco, con et lo 
consigui5 forzar Sl! :::1r;gu\0r 1...~:~dt.1 '.•·z 1:18-~ ntr.:v1da 
s i mp l i f i ·=a e i 1) n de re a i 1 se:• s d r ! ~1 i ; :._: i n ~ '~ r ; ,; nH.: r a e 2 1 e a 
de lo realid.Jd, pt:;n:~!nf:.·c1c:1:lo f1•:l <.:\ {_~:.irG. . .:ter fígtir~1t1vo. 

11 Por pr:ncipin el ciibu10 dl•be ser un;: tr~1ni:forn~J.ci5n cié:ru \'no 
un a e 1! p i :J <~e 1 n n ~! t l r <J. 1 e za , un~~ _l(l 1 e 1 t: r. ,: i_· tl e: 1: 1 1 e~: '' . ( l 8 ) -. 

El trzu~1 C')si ~:a~igr,:1ficu del ,1i!Ju;n ,;r ...::nt:Jlt p·::rniltió n. 
.\tat is.se ;:.•l<J:;mar t~e !lld::··l ,l ;;;rnt.~J: .t· :""lilt€ ~\1 1 ~~.·r ido. s1~·; 
dihUJUS -rin ::1er1pio de ;r) q;· :;L~·r:; !1:-ic.·· pur~1 i 1 u~tr:.~r ol~~nn0~~ 

f r J ::;l!1C n t . ;.:. d:.: l ! i b ; ~ r.: t' .\ \) t 1· ; · 

C2pt~~ ·.~t: marii:r ,.¡ n:1'.,•r:E:1nc::..: ,:¡1 r··L:t,~ ...:s ;_;:~:1 }ti _, 1 ,'c;:.;.t3 

o r i g 1 n ~i _:;¡. f¡ ' :· :J ;: ' ' :~ ~: 1 t ~; • 1 . .; t º :; i: t.: '.! ; e•: .. r.1 í l u 
re e!) ns ¡ , .-: r '" r ;: "1 r Jos "' :.-_:. ! · ! !(;;;t_¡.,•,¡.; <:~:<-: (jCrJ.t; r;! dl'J~JÍ,'J 

11) 
l.() 



espontáneo. 
"El libre juego con líneas, puntos, superfi<:ies se apodera del 

dibujo y Ja expresión espont§nea cobra m5s im 1Jorta11ci3 que u11a 
representación correcta de la ilusión espacia!." ( 19). 

Matisse confe.sabJ "Estoy convencido •.. mi ú11ico mG.totlo consiste 
en trabajo y observación. Yo necesito ver mucho para sentirme 
seguro". (20). Dem1estra pues, cómo con ayuda de la representación, 
interpreta las iorrnas cristal izándolas en la n1ás rigurosa economía. 
(ley de Parsinom1a). 

Ejccetar la Simplicidad en el dihujo permit" a10hr el temJ de su 
contexto natural o seleccionar detalles parn •cnfati;.c1rlos. El dibujo 
no se empeña exclu-:iivamente ('n enriquecer J0s forma>, sir.o que 
también deja a un lado las cosas que resultan dern;::1Siddo c1m1p!ejns. 
Al registrar .v (·sb•JZ<lr la expret.ión corporal ·eafi rrna lG::: 
tradicionales v&lo:·es de la figura l1um:..ina, t.:x·:JtdnUulas ciJ11 unü 
síntesis line3! de cltisica pureza y nitidez,¡,.¡ tí~i?.O. 

LA EXPF<ESIO"J CORPOH..\L. 

"El cuerpo es l::i. ü11ic8 porte del 
mundo qu~~ es ;1! m1!'-mc1 tiempo se11t"ido 
desde el ir.u·ri,ir :. percibido en su 
superf1c1e, ~un dos experiencius 
difi:rcntes pt·ro !r.:;r·parnblC'mcnte 
vincu!adns t"t1t:1: sí. 11 

1 Jaspe r ' iC. ) • 

En todas las t.:pn(·a::.. y•::~ todas las ct;!turJ.s, el hombre se ha 
autorrepresentuc!o, siendo p<Jrte ele un~i temGtíc;::1 muy importante 
de lu representaclí•n visu'11. 

A través de lc•s íg!o::i el urt~ ta rf:gistradu de ql1é mancru el 
hombre ve ü su5 s-~1ieJ:H1tc.-.s. El ccr:rpr> dci ho;nbre no tn1 Cí:1mb1ado: 
es lí.1 mismZI forn'a ;,n;Jtómica con cie~t.;:.; '.':.lr!oi:tes b1otipol1)g1cus~ 
ui13 de e! L::. son '.;..s r<.~:.'..JS, Lu~ 1..::.:• rr. :n:~;:H,~"j\ ptH·d~:n St:r bnjos, 
'-iitoti; grtJ\:'.~us. ¡'.•~ge.di.is~ m1!:~cu\d~U~ r_', dt~':-1il;.'~ qu·.~Ci l"Sfí.lS 

d;it:-:• . .:1"tci;J'.j son rJ;~?1i:J3s 1~~ 1'1· :·~, r.,-'(íi::¡ 1 ;1ner1!.¿1c:(!n e 11~:ien.:.-: 1 
p í; ro :1 i) tl i ::i e; e l , 1 ( i : 1 n . 
r '.: :-) r ::.· s '-~ n 1 ;) :i 8, (1: tl ~ (: .} ~ 
e ~:1ml~ i ·; s 1 rn p ) r t ~: i: t . · : · :1 

:\•::: l u L: 1 nlf! r: ~ e e l r ~ m~ 

;t ! :,. ~ 11 • :· ~~e i u : ! , 
; . n ~;(_· ;: .1 ;· t ; p:· • q 11,·· ¡.i: , ... '-:cnn 

<"•'I' 1- •;,. l) 



de una manera sorpr('ndente,. La existencia de complejas rel3ciones 
de correspondencia ~ntre el hombre y su medio ambiente flsico, 
constituye el resultado comfin de distintas investigaciones. 

El comportamiento no verbal, se está anal izando desde diferentes 
puntos de vista, di~ciplinas como la Antropología, Etología, 
Psicología, Sociología e incluso la Linguistica. 

Dichas investigaciones acerca del comportamiento no verbal (CNV) 
se remonta a principios de los aftas 60. Sin em~argo existen 
anteriormente numercsos estudios, ya sea ,1ntrllf.:nló¡;Jcns, bioló¿;icos, 
psicológicos encam!r.ados a la conduct<.:: d~~l J1ombre y de los animales 
( Ps í co 1 ogí a Campa rae' a), 

Conviene recordar que e 1 redescubr imient,1 de i a obr<1 cic Charles 
Da rvd n ( 1 8 O 9 - 1 8 8 2 ) ha i n f 1 u í do en tu d" s i '·' é d 1 se ¡ p 1 1 nas "n tes 
n omb r ad a$ , so b re t o do a l o e t C) 1 o t; o s , l' s ci 1.' e i r • : t l n s a e t u a \ e s 
biólogos de la conducta. 

Lus in•:estigacioJH!S históricas de Détf\í.'i!• ha !de d<•ir:rJ~;tra:1d0 coda 
vez mejo1· su preocupaci6n b~slcu y mu)· anti~t1a por !u conducta. 
"La exprt!s lón de 1 <.:s emociones en los :.1n im<.l ! e~ ;· en e 1 hombrc'1 

( 1872) e~; la obra en que mayor import;:incia rt.:cilien ios fac.tores de 
l a e o n d u et a. De i ns pi rae i ó n l amt1 r k i $ t a , s ,~ ~ Ci n ~ a e ~l ~i l \ os l1 fi L i tos 
establ(·ciUos por 1] práct tc.2 puedc·n l ~cg~1r ller,:·ciar'::J. 

L<Js dCcione~ qu;: D,Jrw!n considt·r:.! en ~u 11 1
_,:·r1 ..:un L:~\s:c<.H:i'~t:tc~ 

r ~ f 1 e j os ( e amo p o r p ad e a r p o r un ~ o r 1 i do , t ;-: ~; e r , '.: s t n r :: u da r , e t e . } 
que son :nnatos, :.eniendo a í.ienutio rnuch<:i i::;;-1urt.nci;~ :n la 
ex p res i ó n , :· en l e> s h á h i t o s q lH: :s ~ e r e u r. ;: e~~ ú n l e:,· n ;; d c. n so e i ti e i ó n ,._ 
e instintos, de acciJnes complej2s como lo~ h~1L!to~ /11.:r•.!ditiJ.rios, 
como los reflejos, es dcc ir, que no neces i t:_._n s·:r npr~nd ido::; por 
cada individuo. Por ejemplo una persona indign.:da i::>rguc la cabeza, 
cu3dra lc's 11c .. mbro-;, .3prít~ta !os puf;os, d\lbJG lo:; codc3 hacia afuera, 
frunce el ceno y curv:i In boca. ~:o nr-ceslt...i apr_nder t;stn comr::lcja 
cxpres1ó~, ni tarn¡ioc) necesita oprt:nllcr ljJ 1;uc· :.;ignif1crt en los 
dem;Js; st. reconuc mi ~ntu es inn<.1t\1 .s0erú11 Dtn'>·in. P1·,r ~·sto e.::. 
probable que nucslrJ; <J.CtL1oles e\presfon'..:~ emoc:onaie·~ .'d:3n !;:: 
!1 t.> rene : a d._~ v i e j o:_ i1 í b i t ns de n u e.-; t !. ·J :> ~1 n t 1. • p ,_¡ s ~i 1; <1 s • 

L <f s n un J.: ro so s e :. t ~J J i r.~ s cJ e D :.1 r '..\" i n ;. e b a ~; _, r n n e , · l d ~: . .: ;) r (; s : {; n :.~ n 
di fcr·~nt~:~ <'\,; rur: s, p..:ro i:Ii'..iG<Jr [1;,í .--,c·st 1_') ;~ni·.f:f,);;!c;;i y t.n 
comparac1oncs ent:e 'JÍ'.'c:-r:-.Js ec;pe(~lt:~:. {:·,,;_,::-;' t<;do en ri.· í.;! ho:nbre 
:· o t r os ¡:; r ! m J t e· s . ,~ ! r.1 pu 1 s (' p o r ! ') ,., ne r : : , 1 i: s t u'.: J 1 J d 1·: 
:no v un i t: n t u s e· ~=,e 5 : o -s ~i e i os o r ¡; ;J n 1 :: =, i:.i ; , r ~· ,. ... i -.· ;..: :..i l , 1 q..: e .-... ~~e 1 e 
denc.minarse ",-ufil~!t.ic;1ci1~Ji1 no .. .-erhc'l'~ q_· ri:·a 1.i:~d,,~ !t)~~ füdJitu:~; 



de las conductas sociales: establecimiento de vínculos, agresión, 
jerarqufa, saludo, sexualidad ...• etc. 

Algunas conclusiones fueron: que, "En la medida en que los mismos 
movimientos del rostro o del cuerpo expresan las mismas emociones en 
varias ra•as humanas diferentes, podemos suponer con mucha 
probabilidad que son verdaderos, es decir 1 que son Innatos o 
instintivos". (deduciendo que el estado de finimo se expresa a trav!s 
de todo el mundo con notable unifnrmidadl "las expresiones o gestos 
convencionales adquiridos por el individuo en Jos primeros anos de 
vid3 pQdrínn quizá haberse diferenciado en las distintas razas dci 
mismo modo que ocurre con los lenguajes". {22). 

C i en años des p u.é; de pub 1 i e ad o " 1 1 i b ro el e Dar w i n , P a u 1 G;ma n e 
lzard llegan de forma independiente al con,·encimiento de que exi qen 
expresiones universales, ). que también hay precisas nc1rmas sociales, 
fruto del aprendizaje que varian según la culturn. A<lmtten la 
existcnci¡1 de movimientos de mDsct?!os faciales t1picos pnra cr~da 
estado emc1cional pri~ario; se tratar~a de movimientos innatos 
transmisibles por 'lin hereditaria. A pesar de las polfmlcas y de 
las diferencias metodológicas y trGric&s; amhientoles, 
soc10-culturales se llegó a siete efecto::, primarios: Glcgrfa, 
tri~tela, cólera, sorpresD, miedo, llisgt1stt1 e inter~~. 

Ekrn<Jn y Friesen sost1en~n que 1;11t::nlrLi.s los rno\·imicntos musculare5 
del rostro provocados por una cmociG11 determinad:: son siempre los 
mismo a trav~s de Jiferentcs culturas, en cambia pueden variar 
notablemente los "estimulas evocacior~~s" de las e:11ociones. 

''La expresión del rostro con to~as sus posibles transformaciones 
es uti lizeda t~nbi~n en estrecha crnnbinación con el le~guaje" (23). 

La teoria 1 Jamad~ ''neurocultural'' postula la existencia de 
determi nadQS expre:) io11es emotivas, seu de tipo universal l seo 
peculiure5 de detcrmi:i:ldas ctlltur-::!s. /lor ejemplo el comentarlo de 
Argyle sobre las cejas: 

cejas co:npletmncnte Clrqucatlcis: incrcdul idad. 
cejas seiniarqueadas: sorpiesa. 
CCJaS normale~: inc:if1:r(:ncia. 
c232s !'.,C;ni-incl in::i.dos: pcri:_)l~.:j id3d. 
CCJ<.16 crnnpletB.1m~nte inc!1t1ac::is: cólér,1. 

L~1s ~mociones t.J:-1bi }n ;.·3n Jc«:mp.J1i;_id~1s <1n div~•sc!: l.if)':iinfr.~ntos 

s i n f i na 1 i U ad e nmn b J l C' :-. e ar ~ r1 d t ~1 1 e<.; r , (j ;_·: r p a i i~1·: da:: 1 :-: te. 
E:: n C' l :Jm'.J t to ;_:_et ll n ! , ! ns pre, b ; ( rn ..l ~ , , ]; : ·: ·? n t 1

:'. :~ '. u~) 1 ·J 1: e J (1 ne :1 y 
al slgnifi.::ado •..:o:nLn;;..at1\0 n:,umJd·, por t:::l c,:n1pf;Jtdi:ticr.to no ve;-hal 



en la interacción humana. se han desarrollado nuevas técnicas de 
investigación que intentar, explicar los fenómenos de influencias 
reciprocas que tienen lugnr entre dos personas o más. Antecedentes 
del proceso comunicat1vo l~xpresi\.o sería la necesidad del hombre 
por comunicarse, parte est!ncial y rasgo distintivo de la villa 
humana en su carácter social. 

Antes de que existiera la escritura, los hombres se comunicaban 
de muchas maneras. Los a~imales contribuyeron de alguna forma; el 
hombre observó cómo los a:1imales se comunicaban: CAl1turrco 1 rugido, 
graznido. aullido, etc; pJ.ra avisnr alguna ucción. De un modo 
s imi 1 ar supont·mos. fue. cómo los pr imE.·ros hombres s0 t ran!:imi tíon 
sus ideas. D1sponfan ck gritos y gestos:: cada uno de el los tenL,i: 
que expresL.lr <1lgo distinto\' r:1uv definido, dcsarroJ l.1f1do.se 
complicados lt•nguajes de signos' y sonl<Jos \iasLn convertirse en 
habla. 

Durante mucho tiempo la atención de !o:; invt"!S:L igudt)res era 
dedicado al eJtud10 del cornportamient··1, ccntiu.do sobre te:do en !a 
comunicación '-:erbal, sin emhnrgu en \~1 práctica cotidiana se 
evidenciaba 13 necesidad dt:l cstudi() rie l1:. c:·mrnnicf1c1Dn no verba! 
( CNV) e orno i n s t r ume n to s i g n i f i e a t i v o .Je t~ .\ p r es i () n <le \ n s t mo e i o ne s , 
actitudes en lus proceso~ Je int~rGcci0n. En estas ~it11ncínncs de 
intt•racción cc.1Ja integr:.lnte en\·í3 <lif·.:::·cnt·~·~ ripllS c.12 comport~1micnto 

no verba 1. \CNV). 
La comunicación no \erbnl cst3 basado en lus mrJViL'1iento:; del 

cu~rpo, de la carü, del.is rnJnos :.· •.:n l,:i clisp0siciC.:1 que ;lsumen los 
cuerpos de los integrant1~s con 1espccto a otros. (e.-pacio físico). 
{ Tamb i é n s e e o n s i de r a l a e n t o na e i ó n e: e· 1 '-1 v 1:i z . e n e \ r i t mo y l a s 
inflexiones tel discurso, que para e~t~ Cdso no las incluiré.) 

La re l a e i ó r- e· n t re d ns ,) e r son as i~:::. <1 poyad a s n l.; re t -~do de se r1 a 1 es 
no verbnlcs : dt· forma c.::;pontf\nen - e~ ve1:1~':l estas se1l3Jes pueden 
llcgnr a s0r irnpercc•ptiblt::.s; ::iÚllj un ubs•.:r•.-aclur Cü:lY> 01}STntJfld i\1nrris 
y otros ínvc~;t ig<Jdores qur .'3e int:r-re~·::.1n ¡;nr ·~stas :1 ·cinnc.:; !ns p~1ncn 

cil descubierto. 
Así pu1;s 1 e! cu:11purtcim1enlo nq vt:r\.1,Jl (C~-:\') p1cdc 

proporcionarno~ infornw1~1(ir1 aún :-:.!ni!\ ll"º 1.lr..: Ju p2l;i.brJ e· int8nción, 
pero c~1be rne.1ci,1:1ar (;:1c en 1:~.t'"':~ i i¡:iu {)f.· :--t::irnir:··¡t<1 st:b~1st.e 
también el problema de la i1:ter,1rc~.J.:< tlcnc".J \i:t::; l::..~ ;nis:no 
señal puede asumir, en ~ i tu~1ci.i·!: .... ·.; y l~on\; xtos dist in~·f1::: dj ferent.::s 
significados. 

De fo rmw. g lo b d 1 en un<.: i.1 r· é l u -; ·~':(;a t "s 1h-: et 1i"ilp o r ti. ·11 ! 1.; n t c.i no ver b 3 l 



que me interesan de acuerdo con lo expuesto de :\1orrts. Ut1 l izaré 
sus fragmentos como ejemplo de dichas seftoles. 
a) Proximidad ffsica. 
b) Expresión del rostro. 
e) Postura, gestos, movim:entos del cuerpo. 
d) Contacto ffsico. 
e) Orientación. 

a) La proximidcid física eq5 en relaci0n ~la inttmir3d va la 
dominación. Los c~mbios d( di~tancia pueden üsumir ¡pforrÍ1ación 
sobre la inten_·iún de in1Liur o p0ner ;:iunto (inui en Jn c:ncuenrro. 

'
1 
••• Es tu d 1 ar l a i n t i mi d ~~ d s 0 e i J 1 h L:nu >Ll e .- , en e o I! t r Ll ::-: te , o b .ser v :.ir 

lo~ re.::ilr1cciulH::-, Ue :..:r1 cvnc~~=tu L·.:~:~t:!!1:::.·.__! e 1:~llt\1~ ~':-.1 ••• '1 "Dr: \'CJ 

en cuando no:; sentirnos abrunwdos por 1<.1 multitud, como desn11dos 
üiltc 1 <JS escudr i fiudorJs ·ni roc!;;s y pz:~ns:...:rni L'ntu:. dP l-')'~ d1~rná~. l..a 
idea simiesc;1 de <~isJJrnns nos ::l.tr3t· cnn insi~;tenl~J:i ... '' (púg. 103.J 

b) La expre.-.,1(111 Jt~J ros·ro son :>·~fl~.ilc.<: que st:: lirnit2n a ]r)s Ci::lmbro::: 
de po.;)iciún :lt: let:.> ce.ju:;, Jj<JS, boí:a, tr:ú:=.culq-; f;JriaJ,--~. ::.t~,-Jnción 
frontJ!, t:tc. l:1 c;;r;J puecJ_~ ser cont 1.'.rn¡,\ud,; C(Jmo n1.on1 de 
comun1cac1,J;1 e~,p·:~c1alizad~1·

1 

cnmunic.::~ 1:n;:ic:ionr;::s \," .Jct!'ude!--, Pur 
ejemplo 18 m1rE:du forma p3.·re integr~1nte df~ !;:1 Cxpres:ón g!::"Jbal de 
'. a e <J r a y e .s ero rmemc n te e \ p r r: 'l 1 \' ~1 • 

"Los 01us. OrgLlno ~¡ 111:J~ 1mpnrtc:ntf' (;(-: li'>:; sentid;¡s humanos, los 
o Jos no .s ú ! o v l: ¡: ! as e i v,: r s :..1 ~., se ;i a J 1 .. ' :i ••• ~: 1 no que t r r, n sm i t t· n 
télrnbién utr:1~ por ::,u cu 1~!itJ, To(io~: (''.·:t0b:,-'cemos y f(llpcmo!
contacrcs en 11ue::;tros e11t·ut~ntrr¡s c:Jí0 u c·ara, mirun,:o a !ns 
pe r son ;:1 s p ,1 r a e omp ro t' 2 : . : u s e ~:rnb J , : s ., h urno r , "' des\" i a n <lo i a 
mirada p~r~ nu parecer 11 s0ler1tes ... {pfi~. 65:) 

cJ La postura•.::~ en gran pcrte ln\·o!uni.1r1:.i qur:: p11~de participar en 
el µroceso de c.'municación. C;...1d;~ 1_:.;;l t1:r.i ; rc~rF: div1:r~;2s forrn;1s de 
l! :; t d r he eh a U 1J ~ , :i en : a(! o:-:: o d l' p ! e • S {' J 1 • '. t • { \ ~111 \ . 'l r l ;1 e i :J n (· !J t:' n f. re 
los postura:; del hor:.1bre y Id mu)· . .:r. L.· p"'-~!11:-~J '>~1rf.! c 01n i_;l e:-:-.tac!o 
t·mot 1 \·o. 

"Pu r a ~~ 1 v ~-: 1· f¡ i 1 , 

muy pai"ec i d~1 ;: 
l~ s~-p~r-ucj6¡1 ~l~ l<l·· i· 1::1s 

!;¡de i 1 h·.:::m!Jr,1. ;_•u\::s t~.::VJ!=~:n 
cur~~·~ituyc unJ 
t_' :; c:1tno !..!na 



exposición velada de las partes genitales. La actitud de sentarse 
con las piernas separadas es propia del var6n dominante y 
confiado .. :,p5g. 48.) 

Uno de los aspectos mis interesantes del comportamiento no verbal, 
es el de Ja gestualidad. Ekman y Friesen consideran que los elerentos 
del comportamiento motriz, cerno Ja expresión del rostro, los 
movimientos de In cara, de las manos, tic h.is extremid;::idcs inferiores 
poseen una expresividad global, aunque pUt.!den ser ::..innl lzados por 
partes. El movimiento de las manos es muy ,,,,,presivo, Huy gestos 
emblemáticos, por ejemplo e! acto de .:.t,sit:i:· lü mano en sc~ñal de 
saludo. 

el hect10 ¡Je agitar 10 rn~1nt, 1..:_.~ <!l_.;(1 l;Ul: :;,t'" .::,i1;!.,1d·~ra 
corriente; .•• p.Jrece evidente que ~1g1~:.ir:1os la mJ.;;n p•.1;;.1 saludar 
o para despedir11os porque düda la di,~t;,1:1c:;:_1, nos !;:H.err1)S m:J.s 
visibles". (p5g. 112.) 

Lo.s gestos i lustrat1vos si: hai lan reprc: t:nt<.idus por todos 
iJ que l l o~ tn(• \' 1 mi en:: os que l u rr íl y o r í 2 d :~ J , ) : i n d i \. i d u u s re a 1 i z :J 
durante la comunicncié>n verbal qut; 1 lustr<1 Ir> que se vn dicir~ndn. 

Los gestos dt~ !a cara son In.-..; sc:tu\r·s fl{1 vt~rhu!es m;}s \'eloces y 
en general se hallan coordinadas cun O(ros rno\imjc:1~tos sngiriendo 
~veces una ''dnnz:t gestual''. 

d) El contacto fi~ico constituye !J fc•rmD 111as prlmitiva de acción 
social, presente l:n todos los anjmal1:s. ;\f1_·ct.:i mtl!riples partes 
del cuerpo y puedt~n asumir forrnus mu"\ distint<Js; existen de hecho 
contactos sexunle~. agresi\'OS, de empuj:Jnc,c., de c!1Qquc!, :n:1notazos 
en Pi hombro; divt:rsas y múltiples rnodul idades: de estrechur ia mano. 

En lu mayor parte de las culturas el cur:tacto físico es 
porticulo.rmentc u~ado en las efucione~ afr,r:tivas entre !1L1rido y 
mujer, paclrcs e hijos¡ IC'v3ntCincl¡)se ríg11i, re~triccion(•.1~ en las 
cu3Jes se establecen c¡uc p.Jrtt!S del c1Ierp1 ·;-~ pu;_·cJe1~ tnc~ir y quiGnes 
ld~ 11u~~en tocnc. . 

... S1 un Vilron siente 1~ 
de otro. pero tone q:.h! st~ 
cmp le ar e l se :11..: i l 1 o t r ti e: 

a ni s t o;: n ~: 1: P ~ ¡ ,ja d d r: t r:: \.~ a 1 

i :i ter Í! re l e , ! f! d e ar i '~ ¡ :1 
1 

d·::; ur;z: ·:gr~·~:;!~· ·'í1 !~'.""ü:'1L. ln 

•1 a C;!b.:·;:¡:1 

puede 
·;¡: z d.": 

acariciarle !3 ~abe1n, C!J~a que ~cr1~ri~ 
puede "fjng:r ur: <lt(~jue 11 , '.~:.-s<lndol1: lo." 

;i r1i.:r1:d;Jv rn~ t: :·;cx·.t:i 1, 
:.i·l·_· l J ,;s (' ;ipr·" r c.i:;d··) 1 e et 

?"'"' 1 

L-------··-··-----· -... "·-·-. -- _, ____ _ 



cuello como si quisiera estrangularle •.. , así muchos fragmentos 
de ataque en broma pueden ser ut i 1 izados por los amigos varones, 
permitiéndoles conservar la virilidad y la intimidad al mismo 
tiempo." (pág. 128.) 

e) La orientación define el lngulo en el cual las personas se sitGan 
en el espacio, de pie o sentadas. Aqul también se puede dar el 
fenómeno de jerarquización. 

"Por otra parte, el hcmbre dominante puecle y mucLas veces lo hi .'O 

- aumentar el erecto ciel rebajamiento ob~erv5n<lolo desee una 
plataforma elevada o trono." (p5g. 131.) 

Otros estudios de la c:omunicnción human;.i se :1:Jn !1echo por medio 
de técnicas Poral inguíst icas ;· qt1inC·:;ica.-,. l.~\ í"':1:-al i!1WlJí~·t !en estlidi:.i 
el terreno de las enton¡iciones e inflexiones de la voz, (nfasis 
emotivos que pueden moci¡ ficar el sig;iificado di.-: la~, cxpr<!Siones 
verbales. La quinésica, estudia los gestos, de las posiciones del 
cuerpo, de las comunicac:iones mímicas contrib~yendt, indudablemente 
a poner de relieve los :;ignificados transmitidos mcdiant" el 
comportamiento verbal. ''Eco y Volli definen con el término de 
quinésica (kinesics) "el universo de las posturas t:crpor.:lles, de las 
expresiones faciales, d(~ los cornpnrtamicntci!:i gcstu.~les, de toGos 
aquel los fer.6menos que oscilan entre el comportami1~nto y lú 
comunicación." (24. i 

Uno de los problemv.s •.!n la quinésicn es ubic3r e: límite ex2cto 
entre movimientos, expri.:!S iones y ;icto5 i ns t 1 nt i vos, respc!cto e. los 
numerosos códigos qu1né1icos basados en la ~ulturn y que por tanto 
deben ser aprendidos co1no cualquier sistema simbólico o.r~>itrario 
inventado. 

Gregory Bat ison se1lal J. que 11 cl nprl~n<lizaje hu111:tr1<:1 est6 pautado., 
aprendemos c. aprender, lile apren<lt~mos a aprender C·)mo aprender y 
que también aprendemos 3. aprender cC1no no aprender ~1 ' 1 Pcrc ib irnos en 
forma de pautas y recor:!amos en forrnn. de prtutns. ii (25.} 

I3 i r <lwh i s te l l e o ne 1 u y e de que e 1 mo v i mi e !l l o 1·: o r p o: 2 1 y 1 a e .x pre~ i ó n 
fa e i a l e s t á n fu t.· r l eme n t ::; e o n d ! e i o n i..H; o s , de t e r iTi i nudo s por un pro e e so 
de sociallzDción en ~l :nedio 3mbir~ntc de las c~1ncrctas C.Jitur<l.S. 
Dos de su;; .<oignificativas aportnciones son: al Nin.~unn e..;prcs1ón} 
ni ningún movimiento r:;-1recen de sig1;ificJ.dci t;:t el ..::Dntt·xto clo;irJc 
ocurre. b) l.a posturai el mo~imieGti: cnrpor~l y la expresión faciHl 
están pautalios. 
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Cabe mencionar que en determinadas situaciones la comunicación no 
verbal sustituye a la C•lmunicación verbal. Es el c:1so de los 
lenguajes de signos )'de los lenguajes gestuales, por ejemplo e 1 lenguaje de 
los sordomudos. El lenguaje de signos son necesarins paru ambientes 
que no permiten el uoo de la comunicación verbal; un ejemplo sería 
entre los submarinistas o en los ambientes ruidoso' en el trabajo o 
en transmisiones radiotE·levisivas. etc. 

La comunicación no verbal puede ser considerada cerno un lenguaje 
de relación basada en sensaciones )' como una un medlo primario 
durante eJ de.sarro! lo de las relaciones intcrper.sonalt•s. 

También puede ser considerada como medio principal para exprcsur 
o comunicar i~muc 1 ones, ya sea mot 1 vo~; f is i o lógicos o por !u 
p r i o r i dad de i C:'\V d u r 3 n t e l a forma c i (¡ n u e 1 de ,; ~ r ro 1 1 o de 1 a 
persona 1 i ciad. 

Ekm¿) n y F r ¡ es en f cJ nnu 1 1 n un v. ter e e r ~ h í pote .'e:- i s se. _O r. e l e u o. 1 e l 
(J\i\1 poseería una especía! valor simbúl ico, '.1ue expr1::;2 (-.:n un 
elemental lenguaje de! c:icrpo y de sí m¡~...,mn. (26.). 

Para Dcsmond i\,1orris, ei comportamiento !n;1113no es 1.un ,..;{;~o una 
upas1011:Jda forrr.a de \·er y obser\·;.i.r ifJS a¡:¡o:::, human(}~, 11.nrrando de 
que manera los actos se 1 rí:::ln.sform-:.ln 1:"J gec.ro::: y ccrnc1 lo.s ¿.~estos 
trunsm1ten mensajes. ''Su nbjcli\'O pri:1cip . .!l t•s e! d~ cc.:1,1cer rne;or 
a los seres humanos y µ:-(decir con mu<ha..:; prnbdbl l1G.Jdt:,'i c:e acertJr 
como \'<jn <J coinporturse." í27. ! 

De un modo pecuiinr nos introduce c1.in cierta clarid2d en !as 
muchas accior1t~s que tvdos no~;otro~ es~ ::.irnos inmcrsl)S, sun hechos que· 
nos resultan r:iuy i'l1mili2res y cnmunt:~. Lti ridJ C3 un ciclo que se 
re p i t e , re s urn • e n do a s í t o d 8 n u e .s t r a \. i da í n t i m :1 e· n e J e 1 a u s t ro 
materno. 

Por ta les ITIPt i vos, rni impetuosa nece::::. i dad de rerre .,;entar al hombre 
en d í versos e en t ex to .s me \ l e v ó u ·~ .·.; r res ;_ir rÜ.' es t é:l rna ne r u r 1! g i s t ros 
gr á f i e os de a e e i o ne s e::, pu n t ;J ne os e o n <l ! bu 1 u s i g u ü 1me11 te es pon t 5 n f~ os 
de la expresión corpor::.I, mnnifcsta.dos por \lorris con especial 
s i n g u l ar i dad que es e l "e 11mp o r t zim i f! n to í n t 1 mo '' . 

Traté pues de .Jplic~r \ps conceptos y ~l-"P·~ctos de mi 1nvt.stigucii'5n 
que i n ter\' i en en en 1 u S i mp í i e i d .J d de l i i bu J ¡¡ e omo me 1.., i o J l t..: s t ro t i v o. 



CAPITULO 6. 

TEJ(TOS JLCSTRA!XlS DEL ''C0\1PORTA\11ENTO JNTJ\D" DE DES\úND tvüRRJS. 

Una de las tareils más difíciles dei productor de imágenes es la 
de i l u s t r ar , y <l q '.!e su trabo. J u no se i n t L~ g ro. en fu ne í 6 n Je sí mi sm() 
si no de otros. Dicha func- ión tiene c<:•lílO fina! 1 dad una intención 
c\:..ira y concreta sin que esto le rest•.3 la cal id3d de impresionar 
por sus soluciones vlsua:es. 

Ilustrar es un gran conprvmiso qut: requiere al i~p;al qu« otr\Js 
actividades Jisciplin~1ri:1s; trabJ.jo y c.:n:1centracii)1: 1 es pc;r esto que 
el 1 \ustrador no :;ólo de~>C te.1er el conoc1miento de los m<:iterinles y 
e 1 Ll om i n i o de p r t: e e d in i e ·n o s y t é e n i e a ~ , s i n u q lle d t! be e o n s i de r a r un 
s i n n úme ro de a s pe e t os e 01 no e 1 u n 5 l i s i .-:; y mé t o dos de i n ves t i g a e i 6 n 
documental p<:ra t=I estudio cultural de 18s im5ge111?S, cono1:imiento 
del lengunj.:..~ p!Ct.:-·tico. evaiuando fJr1JL'lHn<Js de comun11.:<1ción \'ísual 
de ~ d t:' e 1 pu n t o ti l' "'" i :-; ~ a e r í t i e o , h i .~, t C1 r i e o e i i:.~ \·o l ó ~ 1 en , Zi s l e orno 
des'-!rrollar un alto grDdo de sensibilidud en l2 tro~¡sform~1ci6n de 
las co::-a!:i, c'Jn prt1duc:::1(1n pru;.-il~1 f(;n1 1 ·:1~<JnJ._i su :den: ~;_\:.!1j r"!n::::ional. 

l::! tt·mí:J de 11 Corr:portanlif:nto ínt11:10" d'.' De'-,11'!,1:1d .\1(Jr:·i:, se refiere <J 

l~\ tnteracr:iiJn qt:•: St:! <h desde el qri.-~"~n t.it· ¡,_: vid.:1 y es allí d1Jnde 
se inicia lJ nccC:'sidLi<l (·e •;tvcar 11 \'·-:.e: "toc:JJtis 11 (.;n;o ur:G 
mHni !i]st<.1ción de place:- y comunir;,:¡~-¡,~lll, ;Jf2rn .... :.Jnfuime p:lsa el tíempo 
se ve impedido por l~'.s normas qt:e -,;;J pz.utando l.i scciL·dnL:. ~ 

tO 



Las raíces de la intimidad 

"En Ja primera infancia. antes de que supiésemos hablar o 
escribir, el contflcto corporal fue un tema dominante .•• 11 

"Las primerfsimas impresiones que recibimos como seres vivos, 
al flotar acurrucados dentro del muro protector del Otero materno, 
son sin duda ~ensaclones je intimo contucto corporal ... '' 

"Al crecer aquél y apretarse el cuerpo en desurrol lo contra 
los tejidos de la madre. =l sunve abrazo del sEJco ut,::r lno 
envolvente se hace gradualmente m5s firme, estrechan~o mfis y m5s 
el feto a cudu semana que transcurre ... ·· (pfig. l6). 

" . . . n u es t r n :; p r 1 mc r ~t s 'I ve r da cJ e r <.1 s t: \ r- •..:'. r i t• ne i a s \. : t a 1 e s : f l o t o. r 
en un líquido t ibiu, pcrm1necer acur;-uc._iJ,_):; en un 3b:-azo l.•>tr .. ll, 
balancearnt)S con lus o::.ci iaciones del cuerpo en movimiento y 
e se u eh a r l o '"; 1 a t t cJ os Lit: 1 e o r H z [) n de l a m~1 d re • \;u e s t ta p ro \ o n g u da 
ex pos i e i ó n a e s t n s se n ~ u e o ne s a fa 1 t d d r~ P t r d s e s. t í t,1 u J o s , de j n n 
una huella dur<Jderü en nuestro cerebro, 11;10 1mpresiGn de St~guridad1 

de bienestar y de pasiviJud," (p6g. 17). 

¡ 
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"De momento, el drama ha terminado, pero cuando el niño se 
despierta necesita un gran cuidado maternal, contacto e Intimidad 
para compensar la perdida comodidad de la matriz." 

" ... El mis natural es reemplazar el abrazo del Dtero por el de 
los brazos de la madre". 

" .•. El pecho, los brazos y las manos de la madre deben procurar 
reproducir el abrigo total de la matriz perdida". (pág. 18) 

"A veces, no basta con el abrazo, sino que hay que a~ad!r otros 
e 1 eme n tos s i mi 1 ar es a lo 3 de 1 a ma t r i z. S i n saber mu y b i en por 
qué , 1 a ma d re cmp i e za a me e e r s u a veme n t e a 1 n i ñ o de u n 1 ad o a o t r o . 
Esto tiene un poderoso efecto sedante; ... '' {pfig. 18). 

º· 



1'Parte de la marcha de !a madre, el feto pasa por otras dos 
experiencias rítmicus: la respiruclón regular de Ja madre y los 
latidos regulares de SL corazón." 

" ... cuidadosas observaciones han revelado que la inmensa mayoría 
de las madres sostienen a sus hijos de modo que apoy~n lo cabeza 
sobre su seno izquierdo, 1~crca del corazl)n ..• Esto Sr' npl ica tanto 
a 1 as ll13 d res no rmu l es e orno a l as l u r d u s , p 1} r l o que l a ex p ! i e a e i ó n 
tic los latidos del corL1z611 pnrec~ ser la úr11ca adcc1¡;1du. 11 

(pág. 19.). 
11 

••• es esenciul e1 t it:·:·no cuntDcto con,_~¡ sua\'e cr:er¡H) de la 
madre puru producir el la:o vital 3fcctivu que tan iuportante 
habrá de ser para el cernportmnient.o en u! terinrcs etapas dl! la 
existencia.'' !p5g. 21 l. 



"Si la madre no puede ofrecer al pequeno el abrigado refugio de 
sus brazos o el íntimo contacto con el cuerpo, de noche y de dfa, 
hora, tras hora, puede al menos envolverlo en unos penales finos 
y calientes que sustituy.rn al perdido abrigo ele la matriz." 
(pág. 23.). 

" ... Y se llegó a la conclusión de que los que llevaban panales 
se sentían menos incómodos, hecho demostrado por un pulso y una 
respiración más lentos y por la menor frecuencia de'1 llanto." 
(pág. 24.). 

" •.• Es de presumir que esto es debido a que los panales 
apretados reproducen mejor la presión de 1 a matriz experimentada 
por el feto durante h.1s Íli t imns serrw.n~s de gest;..1ción." {pfig. 24.). 

1 
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La condición del nifto tiene sus propias y nuevas formas 
adicionales de satisfacción. Entre éstas figuran las caricias, 
los besos y las palmaditas de la madre, y la limpieza de la 
superficie <1el cL1erpo del nino mediunte cuidadosas manjpulaciones, 
como el lavado y otras fricciones suaves." 

" .. • Ad em1i s de 1 a pres i 6 n en v o l ven te de 1 os brazos , 1 a madre 
suele dar rftmicas palmaditas al pequeno. Esta acción se limita 
casi siempre a una región del cuerpo del nii10, a silber, la 
esp8lda." (pág. 25.). 

l 
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Con frecuencia, les ai'lade un poco de balanceo simultáneo y 
unos mu rmu 1 1 os ce rea de 1 a cabeza de 1 pequeiio." 

"Las palmaditas de las madres parecen haber evoluclonado de 
manera parecida, como un señal especial de contacto, como un 
reí terado movimiento intencional de apretar fuerte. Cada palmada 
de 1 a madre t! s e orno s i d i j era : n:v1 i r a , as í te a pre ta r é de fu e r te 
para protegerte del peligro; conque, descansa, no tienes nada que 
temer . " ( pág. 2 6. ) • 
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"Otra nueva e importante forma de intimidad postuterlna es el 
ofrecimiento del pezón (o del chupete) para que el niño lo 
succione. l.a boca de !ste siente entrar uno forma suave, tibia 
y elástica de la que puede extraer un liquido dulce y caliente. 
Su boca siente el calor; su lengua gusta el dulzor y sus labios 
perciben la suavidad. Una nueva y bBsica satisfacci6n -una 
1ntim1dad primaria- ha ·~ntrado a formar parte de S\I vida. Y, bajo 
muchos di fraces, reaper.,cerá más tarde, en 1 u vida adu 1 ta." 

la Gnica ucci6n realmente positiva (le contacto del nlno es 
chupar, pero emite dos señales vitales con lDs que aníma a ID 
rn ad re a re: a 1 i z a r a e e i o n" s de i n i L i mi ciad ,. de e s t r e eh o e o n t a e t e,, 
Estas señ<•les son el llanto y la sonrisa: L1<1nto para iniciar el 
contacto, y sonrisa pan:i manrenerlo. :\1 J !ornr, dice: ºVen"

1 
y ül 

sonreir, "Quédate, por favor." (pi\g. 27.). 
"La sonrisa, es una f~'.Cllltad única del nirlo hurno.no. 11 (p§g. 28.). 

1 

1 
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"Dejando atrás la prir.1era infancia y pasando al perfodo 
siguiente, observamos q11e existe una decadencia gr¡1dual en el 
alcance de la primitiva intimidad corporal." (pág. 30.). 

La primera señal de e:.tas intimidades disimulada:; aparece muy 
pronto y casi vuelve a 'levarnos a la primera fase. Empieza en la 
segunda mitad del prin1er ano de vida y consiste en el empleo de 
l os que han s i do 1 1 anw J. os 11 o b j e t os tl e t r un s i e 1 ó n " • Es t os son , en 
efecto, sustitutos in.Jn1mndos de In m:Jdre. Tres de el los son mu\· 
corrientes: un biberón predilecto, un juguete blar1do y un pedaz~ 
de tejido, generalmcnt•' un chal o unapieza particular de los 
en se re s de 1 a e ama ... " ( p 5 g . 3 1 • ) • 

" ••. muchos niños se niegnn a d1lrrnir. .sin .~.u conseilodoru 
proximidad." (pág. 31.j 



Invitaciones a la intimidad sexual 

con la madurez sexual, el animal humano 12ntra en una nueva 
esfera de senules de contacto -lo• senoles de la atracci6n del 
sexo-, que sirven para incitar al varón o a Ja hf::.mbrc a contactos 
más que amistosos." (p5g. 38.). 

"[1 acto de mirar directamente al úrG<:ino genitc.:il dt.!i sexo 
opuestn e$ muy rar1J e-i el mod+::>rno .gal2nteo humi:.ln Existe, en 
e amb i o , e ü n s i de r a b l e i n t e r é s en e s t a re g l 0 n Ce i , _ u t: r p o 1 '.> , s l e s 
ímposible la exhib1ci:>n Jirectd, 3-Uefe ,-1c:uc3tr~e .i cierras 
alternativos." (p0g. 39.). 

"La prirr:cra es el t~npleo de artícu!os dt: vestir tp1e resc3tan la 
naturaleza de los 6rg~¡no:.; que ocul r<.1n. Pura la l unbrd esto 
significa llev1r pann·lones, short·; o ll"ajes t!e t·año dcmasindo 
estrechos ... " (p5g. 29). 

11 
••• l os e a l z o ne s e .x e es i v amen t 0 .:J j u~ t n el os el e 1 os joven e i tos ••• " 

(pág. 40.). 
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"Una manera aGn mis indirecta de transmitir seftales genitales 
visuales consiste en emplear alguna otra parte del cuerpo como 
imitación o "eco genital." (pág. 40.). 

"La boca es, con mucho, lo má' importante, y transmite muchas 
seftales seudogenitales duranto Jos encuentros amorosos." 

" ... El J ápi z de Jos J ab ios es, actualmente, uno de Jos 
productos cosm!ticos m5s importantes, y aunque sus colores varfan 
con Ja moda siempre vuelven al rojo vivo, copiando el 
cnrojeclmiento sexuJI en los estados avanzados de excitación,'' 
(pág. 4 1.). 
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11 El ombligo ha suscitado mucho wenos comentarios que la boca; 
pero algo le ha ocurrido en años recientes que revela el papel 
q u e re p res en t a corno ., c o gen i t a 1 . " ( p á g . 4 2 . ) . 

"Desde su aparaci6n los ombligos desnudos del mundo occidental 
han sufrido una curi•JSD alteración. Han empeza·fo a c:imbir de 
forma. En las representaciones pictóricas, la antigua abertura 
circular tiende a se~ sustituida por una cortcov1dnd m5s alargada 
y vertical ..• " 

"Esto sólo lo expl ice en parte el hecho de qu·: las 16v~nt!S de 
ahora, son en general, mucho más del¡:,adas; pues, aur:qu,~ e;~ verdtid 
que un Z! mu j e r o be~, a ·1 o puede mo s t r :J.;- un omb t i ; o v r- r t i ~.: i! l n l 
observndor, no lo •.;s menos 11ue e~ ro pueda o<'urr 1 r t;:_u11'1ién en 1 o.s 
mujeres flacas. LJs ~sbcltas muchach:.i:.; de \io~i:.:li·.tn1 c.\:hilii:n 
ombligos tan redondos. coma !o:) U2 las rollizas n10dl"l0'5 de I"({;noi r. 11 

(pág. 43.). 
" .•• Sin embarg1) 1 .. ~l signif!ca:!o últi;nn d(' \3 nucv<.l fonna del 

omb! igo parece re .. :on3blemente seguro. El clús1~0 cmbl igo ri:;dondo, 
en su papel de orifi·~io simbólico, re,~uerd2 dem sic::;do DI uno. Al 
e o n ve r t i r se en u na h :: n ti i d u r a md s o\" o l ad a y ve r t 3 l . J Ll q u i e re 
3utomát icamente una forr.i;:i más ge;-,i t31, y su c.::il 'ld d1.:! ~~íml::olü 
sexual aL:menta cunsiJerabicmente." (pág • ..;3, 
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"_!.as nalgas. Dejando el pubis y sus ecos sustitutivos, y 
pasando a la parte posterior de la pelvis, 1 legamos a los dos 
carnosos hemisferios de las nalgas. Estas son m§s pronunciadas 
en la mujer que en el varón y constituyen un rasgo exclusivamente 
humano, que falta en las otras especies de primates," (plg. 44). 

1 
1 
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"Desde tiempos rernotos, hay dos fenómenos relacionados con las 
nalgas que merecen comentario. El primero es la condición 
conocida por el nombr•.! de "Esteatopígia", y el srcgundo es el 
artificio del polizón. Literalmente, esteatopigia significa 
ancas gordas, y designa la exagerada protuberancia de las nalgas 
que se encuentra en ciertos grupos humanos y en particular el de 
los bosquimanos de Africa del Sur." 

"También es curioso que muchas figuri 1 las preh1stCricas 
femeninas, de Europa ~ de otras partes. suelen representar un 
aspecto parecido, con grandes y pretttbcrante~ na:gas, 
completamente desproporcionadas a la obesidad general de lo> 
cuerpos representados.'' (pfig. -:5). 

i 
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"Las piernas. Por debajo de la región de la pelvis, las piernas 
femeninas despertaron también el interes de los varones como medios 
de sehales sexuales. Anat6micamente, la parte exterior de los 
muslos femeninos tiene, mayor cuntidud de grasu que lJ de los 
varones, v. en determinados perfodos, $C' cünsider6 er6tic.a la 
pierna ro~ liza .•.• InGti 1 decir que, rui.nto n15s alt2 e~ la parte 
exhibida, más est!mulante resulta, por ID sencilla razón de que se 
a e e re a :.15. s a 1 a z o n n ~;en i t ~ l p r j ma r i a . " ( p [! g • 4 7 J • 
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"A<lem5s dl:! su anatomía. la posici1Jn de !a piernils puede 
transmitir ~ehales sexuales. En n1uchns ~oc edades, se e11seíla a 
las niñas que no es coriecto pernwnecer de pe o sentadns con las 
piernas sepurncJas. El hacerlo equi\·alc a unQ 1'aperuro 1

' de los 
órgnnos genitales, y, aunque t~stos se<..!n invisibl12s. e! mensaje 
sigue siendo í;Jndarr.entalmente el mi;,.~mo." (p:J.g. 48) .. 
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"Los senos. La hembra adulta de la especie hwnana es el Goleo 
primate que posee un par de glándulas mamarias hemisféricas". 

" •.• por su forma, pueden considerarse como otra imltacl6n de 
una zona sexual primario: dicho en otras palabras, como coplas 
biológicamente rc::ilizad¡¡s de lus nalgas hemisféric:is. Esto da u 
la hembra una poderosa •efta\ sexual, cuando est5 de pie 
- ex e l u s i v amente !J um~ na - f rente n l varón. 11 t p ú ~; . 5 l ) . 

o co 



El otro eco se en•:uentru en las finas y redondas rodillas 
de la henbra, que cuando tiene las piern;is juntas y dobladas 
p re sen t a a 1 a mi r ad u de 1 va r ó n o t r o par de h em i s fe r i os femen i no s • '' 
(pág. 54). 

·-·-., 
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11 !:_9 _ _Q_i_e_l. Pt.ira Utribos <:>t·xos, y en Lod3s las sor:iedac:es UfHi piel 
su~1vt: 1 1 impia y sun.1 t lene gran importüncia sexu;:i ¡. Las orrugast 
Ju ~ucied3d y l JS L~nfcrme(!::'.dcs de la piel han sí do siempre 
.1nt ier~~lt icas. n 

''.\ci<·111;~1:::., l:..i piel riel cuerpo y de lo=-> ¡;i1embros de lo hcmbré.1 es 
:rn: n t) s \" 1.• 1 1 u: i a q, i e l :1 de 1 \"Gr ó n 1 !' por é ... t o no ~ti! o pre e u r J 

~·quéll;_¡ il c~rla mGs su<!l'C con el ~mpleu de pmn<1da:s, l·>~1rir1c:s y 
rn;1s~JC, s ni qu ! t~rn1b1én ~2 depila de d'. f ·:·f·nle~ r;wner.is p .. :ra 
a e P r: l u a r ci '1 1 f • ~ r ('· r11.· i ~1 d r; :- t: x n • 1 p :1 e . ·in J • 



er·Jcho Ge 1 . al glur1oso PE~. algunos r último, 1 cbc:llos, lisos o . "mos, po l m1 e, cuelgan 
l l

o Llega ., unos c1e ' otras d 
"El cabe •. d" mata d" es pos; en 1 ndica or 
" . '" '"P' •• . "'" " " ' "'"' "''° hombre.éstos son ;,1z~pág. 69) .. ficado muchaº razas, . l viento. E· h« mod1 

f 1 o t a n a 1 t u r a 1me11 ~e ) s 
fl cu,, (p5.g. ¡Q. del sexo. 



Intimidad sexual 

"Toclas J.:is paut<Js del g.1!<tnteo 0111inwl esr:in organizadas en un 
rumbo tlpici>. '' (pfi~. ··si. 

\l.i_rf!.0_~_.El.2~~--!JZ.52.· l~i! forrrJ.J mfi::: c'"1 rr1ente de eslílbleccr 
" e o n t a e t o 11 s o e I a 1 e s m i r :.i r a l f.t -~en t e de :~ de 1 ('. j os • 'f 

"Los OJOS suminis.tran di cerelJrr1 infurnrncU)n in:11edi ta sobre 
el .Sf:"Xo, la. estatura, !¡::. fnrma. LJ 0<J,1d, l"l ccdor. 13 po~iclón 
y t~l e::;tado de Jnirno de ia otr~ ¡iersona," ~.p:igs. 75, 76). 



"El brazo en el hombro •••• El método más empleado es el abrazo 
de los hombros, real izado generalmente por el hombre para atraer 
a su pareja •••• se produce en otros contextos, entre simples 
amigos, como acto de companerismo desprovisto de st!xuc;J idad." 
( p1ig. 78). 
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"El brazo en Ja cintura •.•. cuando el brazo se des! iza alrcáedor 
de la cintura. Es algo ~ue el varón no lo haria con otros hombres, 
por mucha que fuese su an1ísta<l; por consiguiente es como un3 
de e 1 a rae i ó n d i re e t a <le i r t i m i d '-1 J umo r os a . " ( ~ ú -~ • 7 E ) • 



Intimidad :>ocial 

la Intimidad origina comprcns16n y la mayorla de nosotros, 
u diferencia del ern11 t<Jno queremos ser comprl·.ndid·,>s, al menos 
por unas poc~s personas." (pOg. 1041. 

11 
••• EmpleiJré una acción a !~ que p.::irece no liuber.--;e presli:!do 

mucha utencitin en el ;_)Usndo, a saber. Ja palrnuUa t:n 1;:-: espalda. 11 

11 
L n a fe e t u os a e <J r i e i a no p ro d i g ad~' <~ n u n mome n t o 1.· i t a l en que 

era dcsesper<1d<:!mcntc necesitada, pup(;e muy bien Sf.:r el .Jeto, o 
mejor dicho, lü umisi0n 1 que de~truy~: dcfiílitii.;1n:~:r1te unn 
relación." lp6g. 106). 

" ••• El mensaje e.le la p3lmadn se !H.1ce tLJrnbi·!n m.J.s 12.xt~~nso. 
La seiial trariquilizalfqru de "todo\·;_~ b~en" ~e cnnvi·?rte en la 
se~al congratL1Jntorla de ''todo ~st§ rnLy bien'', o de ~'lo hd hecho 
muy bien." (p5g. 107), 

1 
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" ..• la acc1ün de Liar palmadas hu extendido su cr.mpo de occión 
n15s nllñ del contacto corpora!. Ln sr_lñal 1!5~ic¿1 t'Tlctil se ha 
convertido, en dos irnpc.rt:.Jntes cont.:::x:tos, en .-sefínl sonoru y viSuül. 
T<;lnto el aplaut.~i, con el que :::.e prC'.!11ia unc:1 .Jctuaci·jn, como l.:1 
ucc1ún d.:; a.;1td1 la m::r,o, en !os recibimit·t1tos y J:_-15 despi;dJclas, 
son de r 1 va e 1 o ne s de l p r i rn 1 t i \.o ih.: t u Li e J L1 r p d i m~1 U,, .s • O( ( p :i g • l O D } • 

11
, •• cu¿lfhi;J <¡p!audi::nos a un 3Ctor, lo qu•~ i::n re8!iJ~d hacernos f~S 

d:.irJ•_' pa!niJdn: .Jesde lejos. Es inc.~·r1~0Jo o ,mpnsibie lev<Jnt<.1roos y 
c:::r~:bli:·cer <~on t~i un verdadero contacto físico; po:- esto, 
penn .. nccr•:110; ~n nut:stro ~;itin y darnos pí:tlrn,idd., en i;J ~·<1cín. Si 
hace ust1~d la prueba de dar palmadíl:> como ->i ~:stuvLe.se 
a p 1 <Ju d i e n. do . s e cL.1 r 3 e t~ en t ::1 de q :1 e 1: o j u n t :1 ;_~!f:b e ::. :-;1;;: no :; 1: 1 J n i :;: u a l 
fl:erz~1. Y t~s que un2. 1rano repre::.ent:1 eí ¡.<.pcl (!e la e::;pz1!di1 del 
ar.· to r \. 1 a u t í a g () 1 pe n ésta en e 1 v ~~e í n • 11 

( p.:;'~ . l ! O } ~ 



hav tambl€n muchas maneras de establecer un verdadero 
contacto éorporal, y es interesante estudiarlas y \'er lus formas 
que adoptan." 

"El abrazo total. Coino era de esperar, el grupo mús numeroso 
es el de los contuctus .:.ari1losos entre en;~mnra(~os. 1 ! !pri,>{. 117). 

,-
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si otros adultos sienten, por cualquier razón la·necesidad 
de abrazarse, deben huctrlo de manera que quede bien claro que no 
hay ningGn elemento sexta] en su contacto .... Por ejemplo, un 
hombre puede pas:::i.r el b1 :..170 por encima de lns liornbros de otro, 
sin peligro ele que Sl. \( cirJn ~(~~1 mo! interpretad:.\ j'(tr t'l c0•np:1fiert) 
o por cualquier que le ·.e;; re.:Jliza.rla." (p5.g. 119~ 

11 El abrazo del hombro. La forma rn5.s corriente del )t.Jra1.o 
µarCi<.il es el hornbrn,-0'11 !u cu3l :!na person:1 p<::~H 1·! l>r;:¡,.~o sohre 
la t•spaldo de olra, de 1~11do que ln t-r:Jno s·.~ apoya P.n el f¡¡Jr;ibro más 
di~ li.lfl t C o I• 

''La mano en el homllro. 
sobre- e1--1u;11b ro .1·--(¡)~g. 

L.;n .Jcru 1i1u;: cu;r it.'nte e~ apoya: una muno 
123). 



"E 1 brazo en -~_!._-~--~:..º-. S i e ! ~i brazo ~e des i n te gr u ü .j n rnfi .s , 
convirtiéndose en un simpl·! entrelazmniento de los br.Jlos, 
••• esta acción es b~sicume:1tc ferncnir1a .... si este co~tacto se 
establece entre miembros di~! mismo sexo tcndrJ t:r1a colidaci 
afC'minnda." (piig. 123, 12.Ji. 

,---------.. ---- -·-·-·--.. -
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Intimidad especializada 

supongamos que, corno udultos, liemos fr:icas<.:do en la tarea 
de estabJPcer lc.izos de inti1nidad con los ;.unisos o los :1eres ;:1mados, 
y que no tenemos hijos: ¿qJ~ haremos entonces? ... Por.J rnuchi1s, 
IJ .soluciún consisrc .simplemente en <1gu~1ntc1rs1;; pero e·~ que 
ex í s ten verdad e r a.-; so ! u e i un·~ s , v un a d '-' e l l :1 s e o n :, i :-i te 1' n ~ 1 
em~dC "tncaJores" prcfe:iiOn~!C.': 1 p:.~r<l C•lí!tpél!.')(Jl", l..'.11 Cie¡-t¿;l 
me<.Jjd..l, l..i cscusez de cor:tu(:to urn1~tn:~o y ~r.1uro:-o qut~ no~ priva 
de ia nt...•ces~1ria racifin de i11t1rn1da(l (_·úrp_1!::! 

"r:-.Qu1éne:s s<•ll 1.·sto.'.-> prt"1f•.::,iun;J!e;.:·.J Vi!·t·.;~~!'!J\·ntc.::, son todas lus 
per~:onas tlt•:;cur11Jc1dLis (1 ! •JC(1 con(;r.:1:t :1· ,J pret(:xto dt'. 

pre.,:tarr1;~s ;1tgún ~i.:r\t(ll' ~!~P(~Ci:Jli.-::id•>, ti•·r:1:;1 l¡u(; toc:~r nu{~strr>.5 

cuerpo~. 

"L1no de lus m0tot!1_):; ni.)1 pcpulures v 1~.\tt·rt'l1·.~l1::: c~, ci de pont~rse 

enfennn. >~ada ;;:-avl-. df'~;tJ(: lue!;.n, s[ilu 1¡¡¡.1 le\·c do!cnc\n que 
lncitc ;J l11s d¿·¡¡(j::; '-1 rc~<.1li.'.ar co1i.:>r:L,ci"r1·-; dct·o:;.; de: int.m1cL-1d.'~ 
p{Jgs. l-15, ¡.~f)). 

,-----····· ... ··--·-·····--·· -- --····-· 
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"El ·hombre que se "encuentra mal" asume una apariencia débi 1 e 
impon ente, y emi1 i e za n t r un sm 1 t i r poder ei s a::. seña 1 es se~: do i n f :.1 n t i les 
a su esposa. [~,la reacciün t.1utomátic<...1mente cv:r.o unu ''rnadre 
temporal" y cmpie:.u <.l cu¡tfnrle como una m.Jdre, uhl ig5n,;ole a 
meterse en Ja cL±ma (cunal y n tomar sopa, bcbiUas calientes y 
medicamentos {alimento inf¡_1·1til). El tono de su vuz se vucJ\·~-: más 
suo.ve (arrullo matl'rna!), y la mujer re·;o!ntea <.1lrcdcd 1 Jr del 
enfermo, tocándole la rr~~nt.; y realiLanc!o otr'1s intimidades que 
brillaban por se ausencia CJorndo él se encontraba bien. pero que 
las necesituba (tlíl igual inccnsidu<l.'' (p5g. l·.!7}. 

·-1 

1 

í 

1 

1 

l ________ -- -- ______ .:.~1!:,.!.v I'.' 



11 Exi"ste todo un loz~.ir10 r11undo de acondjcionamient<,. y 
embel !ecimiento corpc:ra:, donde un ejército de profesion~tes está 
preparado para frotar, ¡;ol pcar, suavizar y den ti r1,nes y pü lnrndas 
a cus1 todas las part(» del cui:rpo qCJe unu les ind:que. Es una 
es pe e i e de ";1H: d i e l n ~1 p a r a san os " , ci onde e 1 de-: <J gr :..i <~ '' b 1 e es t l grna 
de la enfermedad r~s "'U'il i tuíc.Jo por t.:i arnlJie11t-.: pr(·c'ominJ.l¡tcmcnLe 
atlético o co:::.m1'~lico. :\ m'.:no:-., nsí ¡)arece~ •l!lJ. ':l:::· m;1s 1 <~xi:;te 
aquí un pudernso elu!'f~il!O de <~<JílL~cto corpor<.tl pnr el pruplo 
e o n t a e t o i n he r t: n t e a t r,1 e i u s t.> ~ t a s a e t i v i d n de ~ ~ 1 

• ( p á .~: , 1 5 3 ) • 
11 En este bre\'e c>.un,:n de los 11 loc2Jor·:;-_..: ¡:1•1f1~.sl<.1t.:i~es" li1:mos 

8!uú1do u! m(•dic.n, i3 J,1 t~nfcrnv..:ra, 'JI r.1a~;\Jl.stJ, a l;:;s profesores 
de g 1 mn a :S i a y el e e u l t u r ~ f í s i e D , n 1 [)e l u(¡ u e r n. u ! ~ :1 -, ( re , a l a 
mzi n 1 e u r a, a 1 ex ~.1 ~' i to e 11 be l l e z u , •.. e 1 d r.:: n t i s t a , e l e i r u J n no 1 e l 
ginrc·61ogo ~- '1 (r~~. 159). 

1' ••. En nin:sun;1 ucasiúr llcmo::: vi~to t>•t:dr ¡HJr toc~·r. E.n Lodos 
I o:- e a:¡ o~ ha ex i s t i do u r :J \ · x e 1; ·,a q u t., n, 1 ; :1 u 1 1 > r i z ;J [; ~ 3 to 1 ; 1 r o ser 
tucados 1

'. (p5g. 170). 
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Sustitutivos de la intimidad 

por L1s <.:omplejidndes de la ,·1ch moder11a, no rcsponcJcn a 
nuestra ll~Jm..1c.L1, correm-Js el peligro dr: vr~rnos privados ctcl 
seddnte pri1nor-iinl del r.~untucto corporn\ 11

• '' ••• pero nuestra 
t'spccil' es itlt-j•:nio-,,1, y i .se no~ nie.ga al.r:o r¡ue Jcse.lf1H.IS o 
nece::::1tonio~ 1rn;:>erins:Jmcnte nuestra h~1b1liJ:_1d nos lleva u buscarle 
llll Sll3lituti\"0'1

• {¡)~g. 17~). 
11 

••• coh!bid·JS en nuestros 
e o ns t re ñ i mi 1; n t u s e .J 1 t u r ,1 ¡ t s , 
nuestros anirruliru~ min.tJd(s, 
176). 

CO!lliJCL!lS hL\;!'._;r1l)·_, pur ílUl:'!~t r:~s 

d i r i g i mo s n u t: '· 1 r _¡ ·; i n t in: i d ~!de~ ll Li e i :..1 

e 0'.':10 :3 u_; t ; t u t i " ns d 1: 1 ~rnF1 r" • ( p C1 g • 

l 
1 
! 



"Los ni1io~ más pequeilos resuelven el problema con el empleo de 
animales de juguete, sustitutos de los sustitutivos en ln 
intim1ded". (páf;. 193). 

11 
Cuando n E· e e s i t umo s u r gen t eme n t e 2 1 g un a e 1 .:.1 s e de e o n t u e t o 

corporal trunqui 1 iLador, incluso un objeto inanimaio puede 
satisfacer esta nece•id3d ... ". (p5g. 19~). 



Intimidad con objetos 

nos 1 1 e va a l mu 11d0 d 1: l os 1) b j e t os s i rn u l ad os , JH~ l o que 
tir.·nen un factor oculto ce~ ntimlll:..,d. E:.tos son 111ucho1;, además 
del 1:ig:.1rrillo; •.. é:-:tl..', pci:que neis ccnr!l;,_:c :i,.ltur:1irr!\'flle al 
p r i ne 1 p 1 o de t u da l a h i :5 L •J r ~"! , e 1 tfa)flH • n t. o '= n que l ;_; 1110 d re 
aturrul l.:.1da introJuce un ob l!to de •;om;J en la. boca dt! ;;u l lnrc1:::0 
hi¡o en sustitución del pez1in." (pág. 197). 

Tu<lo ~sto quiere 1h~cir CJ<l•! el hecflu di:· tv·n;~r nlgo c~o:re los 
l a b i os e (1 n .s t i t u ~ e u n <l. ex p 1.:' r . e 11 e i D t r ,i n q u 1 l i z ;.:: do r n p ~1 r u e l 
animal hum~:no, ..• Es uno puleros2 form:;-1 d·: i;;timidud simbó\ica. 11 

(pág. 198). 
1
' • • • e 1 h urnu e ;J. ! i d (; i n !- e.ti .1 d u :..: :-, ! :o~ u :1 l L.1 l r: e IH! e a l i en te de 1 a 

madre." {pJg. l~l9). 
''P~1r;.1 ¡¡ui~ lJ:; ;1u~·~vn si~tcm.1 :·esL1!tf' ;1c1·pt.".!b!f: t iCiJ'~ q·¡_e ser 

di~ imulado de ~:1gú11 rnndo. CiPrto qui: n!i;ch~iS pers 11!J<li ¡_:hupun 
J :: p i e es . p 1 urnas , '1 

( ¡J 5 g . 2 O O } • 
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''Otro fornB bá'SiCd de cont<Jcto, dr¡í<lnte la pri;!:er3 1:ifHncia, 
consiste en Jpoyar !~1 m1.:·j i l lu en l~l 1:ut:rp<.1 de !G maJre <lL~rante 
el descanso''." ... muclit~5 anu¡:civs d1! r_·olchus. ¡nantJ:S ¡·ropa 
b l o ne a nos nu es t r <.1 n i.l u r: a mu j 1! r r r ~u1 ·¡u 1 ! a son r i en te ar r :: bu J ~l d ~¡ 
en el suave .1rtict1lu •.• ''. (pJg. 2031. 

"!{~~presentcin, t~'imbit·n, un ma~i\·1.• tint\•'!'.5:.Ji ;1b<J11.Jon:: t~•l la 

consoladora int1111:dad de uno cnvolt:tra in·Jnil'i\'._',di:l, q=:e i.it~ne algD 
ele .._·!austro materno y ni ~o de ;Jbr~.:;~o mDt(·rnDI'!. (!J[i·~. 2041. 

e.o 
O') 
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las su3ves y c6rnocas ropas actuales proporcionan una 
aunt@ntica e importante recompensa corporal". 

'
1 la ver:iión más común es la accicJn de meterse las manos en 

los bo!si ! Jos". " ... son prolongadas acciones de contacto .•• ". 
(pág. 207i, 

------ --·----------~- o<·---------.. 
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Intimidad c::on uno misnno 

"Si falla todo lo cie111js, ~Hín nns qi1ed0 nuestro prnp10 cuerpo, 
que podemos ·~~tr(•rt1 :':, '·br~izar~ pe! l izcar y tocJ.r (!!~mi J nwrH!ras 
para calmar nuestros t{:ft:ores". (pá¡;. 2161. 

11 
••• (.cómo y pqr qué tocamos r:ucs t ,·u prop ir) c·.;erp,J?, 

11 
••• el primer hech1..) cuc me ~;.dtú :.i 1~1 1,·1:n;1 fue 1lllt'. la región 

de ln cabeza ern la !i!Ss 1mportt1nt1..! z·1nc1 r1.~<_:(!pt11r~ t'.~:- (''>ttJ~ 
contactos, y que 13. n:unc_ (:ra el ór5a:10 d<.:1dor in:is tllst~1l:-Hio 11 • 

'' Ac e i o ne s de i.1 se o • La m~ no se 1 ! e va n 1 a e G lH~ za r J r :i r ~1 se ar , 
f rotar , pe 1 1 i z e ar , en j u f.. ar o re 8. l 1 1: ar un a a e e i ó n :; eme j d n te 11 

• 

(pá~. 217). 

o 
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11 Intimidnd con uno rnis·no. Lu mano ~e t leva ;.1 ia e ;beza pura 
re<;.1~UlgUn~ uCciúr~·-qüe" copia o imil~ una intirni,,_!.Jd 
i nterpersf;nal 11

• 

"L<.t form~1 mós curr1~~nt·:: c0n.':'1Ste en apo~-;J.r la Ci:ib·:za (:·n la 
mono". lp5~. 2Jf,). 
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"O t ro a e l o de i n t i rn i dad que t n dos p rae t i e ~'linos d i a r i mm~ n t e es e l 
podríamos llarnar "darnos la muna a nosotros rnismos'i. " ... solemos 
entra lazar nuestros dedo~ con los suvos ... " 

"Presiones parecidas se producen e~ la parte inferior del cuerpo 
cuJndo cruznmos las piernas. Tombién el hecho de cr::z<..!r las 
piernas parece tranqui 1 izarnos mucho, puesto que con el lo 
conseguirnos una presión confortad()rü de una p<-Jrte de! cuerpo sobre 
o t r a , y nos r ~!e u e r da , q u i z 5 , ! ü a g r <Hhi b 1 e t v n s 1 [J n q u 1.> :, .::· n r í <Wh) s 
en nu.~stras piernas cuando, en un abrcizo trepadnr, rr:nnt:.'.b<.1·nns a 
horcaj.:idas en el cuerpo de nuestros p;1dres". (púg. 221). 

"Otra acción ~ípicarn~;nte femf'nina t~:-. la de ugarrar..:;e 1.~l muslo 
con la mano". (p[ig. 2'.12). 

,------- --·- -···-··-· 

1 

! 

r 
/ 

/1 

i 

'1 ! / . 1....._l_..¡ 
¡ ,:-'-(-.f...,,F/ 

L _________________ -·-- ---------· ··--·· ------



Vuelta a la intimidad 

''Nacemos en un3 rc!aci6n intim3 de estrccl10 co11Latto curporal 
con nuestra rnadn~ •. ~\I crcct r, nos asomrnnos al rnundo y lo 
ex p l o r amos , v o l v i en do <le ve '· en e u a n do a 1 a p r n t 1: e e i ó n y 1 a 
seguridad del abrazo materno. Por fin, rompemos las ct1Uenas ~, 

nos erguimos solo en el mundo de los adultos. Pro,·ito crnpezrnnos 
a buscor un nuevo \:::izo y \·•1'vcmos a unn rclacilin de inl imidad 
c~1n la persona am~tda". 

'
1 S i en .J 1 g un a fose de t · s t .1 s r: e u e ne 1 a f a 1 l d :-1 n u 1 • :.:. t r L\ s r e 1 el e t o n r~ s 

íntimas ••• " 11 
••• resol\·cmos 1~! prublemu buscando SU!'.itlt_1ti 1.-os de 

la iutimidad. :\os cntre~~a:n.)s a acti\"i<.L'idc.~ S1Jc1:tl1::s q':P. :;uplun 
los fallidos cor1t;.1ctu~ c-orp>ralt~.s. o <·mplc::mos un :1ni:-,11litn 
mimado que ha,~i.l el pllpl'I de compañero hunnno. Cif-'ftn.'-: 11bjetos 
in::inimados no;; :-:ir\·l~n ta1:1bién para el pupei del c1,1np<..rn 1 ~ro íntimo, 
e i ne 1 uso 1 1 e g umo s a l e x t re 110 de p r ;J. i:· t i e a r i n t i m i 1.'. ad!: -.; e o n n llf: s l r n 
propio cuerpo, como si de dos personas se t ratas1:'1. (pág. 22~J). 

'
1Desde luego, estas aiternativ:i.s a !a. verdudc:rn int¡rnidad pueden 

emplearse como agradables complcmentqs de nuc-;tr~1 vida táctil". 
(püg. 229, 230). 

et) 

º1 r i----------·--·-· 

á 'L l:z,......,....,.1,1 ' 
-- ____ :__ __________ _J 



"El 3n1nwl humano e·; u:ia especie sociable, capa1. de umar y que 
necesita ser amado". (p:íg. '2-1-1). 

iCuánclo más f5,,¡ 1 no serta tocio si aceptiísemos el hecho ele 
que u n amo r t i e r n n n u es s i g no de de b i l i dad , p ro p i o de n i i1 os y de 
Jóvenes enamorados, s 1 pud i és(~mos dar vue 1 ta ü nu('S r ros 
sentimientos v vnl'.'iéscm)s de \·ez nn cuando, m[Jgic~Fd(~nte, a la 
i n t i r.1 i d u d 1 " • • ( p f1 g. 2 ! 5 ) • 
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TEST l\ü'i 1 O GRAF ICO-PL,\STICO DE LN GJ<UPO DC f'!(QFESOh!ES DE JA 
ESCUELA NAC 1 ONAL DE :\Hl"ES PL:\ST l C\S. 

Dcsmund \~orris-zné-ln,::o de proft·~it:in y c.\cc:lcnte (~stud10.so dr:I 
comportamiento humar.o, nus prt·st:nt.1 !J -.n~t i t'..1d <~e: tu~ti del hunbre 
como medio de comunicuciún. 

La-; imfigcnes de l.'!-::ta res1:;;. L'.11 su CLllidad de il11str:..ic1ón, 
estnblece un doble ffi(!n·.;;,1je: tH1n <lenutat i\'o, que eit C.'::ite C'-lso es la 
e1emplific<.lción vi.st:al de !a pínpu~::-;t.i d;; \!urri::.:;; y el 1Jtro 
connutut1vo, que se dt.i a pi.lrlir de l<..1 ftir!lldrnisma de lo imagen, del 
e úmo se e j emp 1 i f i e ó a i·. io r r i s ; JJ ü ex ¡ ~ t e ro rrnu .:., i n 1..:· o n ten i do 1 y u q u í 
la form3, adcmfis de toda~ la::: ul;.s<2r-\·;1ci1)n,·~s \t~rt iclt!<> D !o largo Je 
la rPsiS, d1ce aJgo m;J;: íllÍ t'Ofl(:Cptn Subr~! \<J tC'o~·Ír! de \lorris: 
un<J \'lsiún frngmc-nt<id3 de la re.:: ¡¡J~1d. 

lle reservado esta ob;erv<Jc1()n !1;:i;-;ra el f11:J.1 pti··qut~ d!1,1r;_1 quit~ro 

mnstrar otra conccpl'iCu -::olJrt: ,~1 mi:.mo t·-~:11¿1: ]d d·· !n:-; .!rt1stt1s 
pi.:isticos. Un grupu di~ profe:-;orcs de l;J Fscur~!~1 ~-:ici1n,1l de .'"\rtes 
Pl[tscicas (t•n la m~n·orla de Jos c:L;os sin cc0 nocer Jo~ v·>tudiP:i :.· 
tC-\tus de \Inrris) a~'.cpl(i anwblemente cnl<::borar 1;1.11!/ll1~;<1~ rc<iliz,1n::!o 
o scleccionan<lo ur1;.1 r>bra ~ubre el ser ht1mt1no y su~ ,Jet 1lt1cl0s. 

Estas obras ademCls d.~ Ju funcii)n que ctirnplt:ri f.--:n el pi 1ntr>a;n1<.-nt.o 
de es ta Tes i s , t i en en .1 n \'a l o r t. e ::i t i mn n i 0 1 : mu es r r a n e l t r d b <.l jo 
<lesarrollaao por nrtist~1s plásticos ,Je •.:st,~ F.·:c1:cla en 1111 
determinu<lo momento hi stürico, muy :.tpt.1rte Ue '-iu a<:tual forma dL" 

!.() 
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manifestación artística. 
Quede pues mani fest<Jdü cu11 todo respeto mi prDfilnda ríJt i tu<l 

a los prof<~sorcs: Gi lbr~rti1 ,-\CC\'C."i Nuvarro. \.1igut'l .·\ng l :\t:ui it.•ra 
Aguilur, Luis René :\\\'<.! Fus1s, :\níb:Jl :\nguio c(ISÍtl, Pe ro A.-.:1.:cncio 
~·lateos, Héctor i\yata Guzmón, Beatriz ílulH:roff Chu;~urun·;ky, Rubi_::rtu 
Caamaño :-..1nr t íne1., Edu~irdo C.írdenas Fun:,eca, Fr:inc i :·;co <~or tC:s Cruz, 
Jorge Chuey Sal:Jzur, Pedro D·.~I Vi!!ar Quifion·~s. Fr<1nci')C1J f)c..; 
Santiago, Antuniu Díaz Cnrt.~;;. \h. Ec,~<·r:ia ¡-¡~:ut-~r1Jd ~ .. ;,-_,·,Joz~1. Ir(.!l(· 
G<.1rcía 0.h.irtí, Jc,sé i'Aanue: G1rcía E1:m1írel, C:1st(-111 {~·:~!!/;"1le¿ C<:s-..ir, 
l\·lelqu1acJcs Hcrrl:ra Ccc1.:rr1 i, Sdl\,J.(](Jr lkrr1:r.' T-J~-1!.'. 1 L1 I ia I_,:mo'.;11: 
Roldán, :\rm;:.indo Ltipez Carrnr•1:J, Gerürdo Lf.pez. F'd'J1l!~l, !·~venci.1 
1'\fa d r l <l ;\ 1o n t es , D .J 11 i e J ~ta 11 z J .1 o ,\g u i l a , j n .-., t: el t~ J (' .'· \: ~t t r· L í ne z 
:\lvcirez, Raúl \Kndez Cerqu1::Jn, Al fnn::;o \11ra1rrlu Li'q:¡~:', ·.i..lría LuisJ 
~íorales Torres, Fr<..:iH.'iscu :'\lvn Bouchain, L11i:; '."\i~;;¡1:.;aw._, F\ori~s, 
Jorge Nove lo S<Jrcl1ez, Franc i seo Pl anc<Jr te '.\lnr<:.-1 ! e.;;, GL-cr \rdo 
Portillo-Ortíz, llertJclio H~t~nírez Nuflo, !n:;rid H1:1¡·LCJ!cl Chc\'c·-.;, 
Joaquín Rodríguez Díaz, i\ur~liano SJ.nchl:.: r•·j1·dc;, Elen! Sumo:1te, 
Patricia Sorianc Truncoso, Guac.Jalu¡:'d: L'rib1~ Fí'>·c·r:1, \brth;1 El su 
Yai1e.~ llernández y Rt.ifacl Ze 1)c•da Gon.:ú!t~z. 

·>t:i criterio utili1.udo para compa¡;incH Je;_; uiHci.·, fue· a p:>rt:r 
de la cJiagra.m<lción estabiccida, pd.ra !1) cu~:I se tL:vierun qut:: 
reducir los orii~in~les, re.sultanclo los forn1atos <le rnon;~ra qt1c 
pudieran acoml)d~1rse trat:JrH.ltl <.Je ot<Jrg<Jrle el m<Jyc•r respeto u ~.u 
carácter plástico. 
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CO!\CLUSIONC:S. 

Es indudable que nl llevar a cubo ios trabajos d( inYest1gac16n 
qt;c culminaron c0n CSlil Tesi~, ha sid<> 2itdmc11t~ sutisl·nctorio el 
poder ompliar y enriq11ecer nue\':Jmr-nte t~I p[lntJra1rrn hist()ríco dt" las 
~1ctividades artística:; y su í1rnyecci,*•n de i.J l\u:,tr:.:i.::it\n t..,n l.::i 
Jctual id~1rl. 

r\l iniciar partí de qtH~ esta propuesta pueda .'i1·r\·1r ¡Jara 
contribuir al desarrollo de la llu~tración, utor:~5ndolr; los 
fundumentr_,s nt.:cesarios p:Jru poder consol iUar un 1"'nfoqu1~ <le verdadero 
lenguaje ff5fico-p!fistico dcr1tr<1 de las disc1pii:~~1s i!ftisticus, por 
Jo ranto. lu l lustrociln1 es u1!J íorma poét tea del \enguuje 
i n ter pre t t1 t i v o t~ n ,1 p o,, o ;' i ~u a ! y e omp 1 eme n t r. r i o q o s ú l ·J de r. ex tos 
\itPrnrin~ sino ci•:ntíficns. 

Es pue~ que la llustrac1ün 1ntcrprctu ide~·1.s u :ext1}S por medio de 
las imftgcnes, trí.1nsfnrrn~1ndnla y ;::rticulándol:J con do:; lcngu:)jt•s; 
\· 1~ r b a 1 - v i :~u a J , par 3 res e atar te:) t ! mo n i os de 1 ~i:. l~ n ~ <l .s ~i ll s , ... n tes e orno 
s i e s t u v i e sen a 1 a \' i s t a , evo en n do a e e i ó n y pe n ~ c.Hll i e :1 t o , 
cumplemcnt3ndo nuevos datos <·uyD ,-;ign1fi1:._1\_·1;)11 i;1terc;Jla lo 
<lenotütiv.J con lo cor.notativo pnr;1 ::;irnbulil.ar :; sinteti:!.ur un 1~úmulD 

de referenciiJs que legren r~~t;1ble 1:er tin cunncir.1i,~nto nuevn. 
Por otro. parte con~ i<lero que: 
- Desde los albore:: e.le lu humanidad el hombre ha dL'mostrado su 

capacidad artíst tea, apro\·ech.-S y ~e val i6 de· la n;:..turaleza p<..irG 
su desarrollo. Ht·pre.s.entó e interpr2t6 cnn !arma:;; e:stilizadas. 

lO ,... ,... 



Al Sl~r poseedor de sr:nt imientos fue capaz dr: ~:.~pr~:::::.:.ir em~cinne:i; 
es di fíci 1 corobor.H lo que para mr es un~? certc:,:2

1 
.sin embargo 

el arte 1\u::-,tratl\··1 t~s 1nh·-~ren::.e 3¡ ~er humunt>~ 3~Í como exi.:-;tt~ 
desde el m1::-.mo dí~1 "-'!1 quf: ~::>te nac(.· ~ t•~n:bién le: t.:~· d:_·.~·dv qt::: 
a p 3 re e é en e u~ 1 q u i ; r l-' 3 r t t: t~ e 1 mu 11d0 . 

La Historia Lni'.'1:r<1\ hD rc~~~istratio mfi~ CtJ!lCr:tanwn:\~· JC': fur:ci0n 
dé' 1 a l 1 u s t r ~1 e i ·) n : n 1 3 :; d i fe re n t e s •.:: t a pe ~ e u [ t u r ~tl '."! .-: • L ns 
homb;e~ de tnda--, i JS L-;pocas nnr· 'Je_i 2.C!o ¡-p~ t :zr: .. ,;1: os 't t r::n:0.<:' de 
1m[\¡~en~·s rv~il1..-.-1:;.;l)!¿15 co:: ,.·-.;:::el(':• r,:cc·,;-,o t:·:,,z:.J P cun1,~J 

símbo\(JS t:!"->t1!i ·:~1!.J.'-., r:inLr: 'Jt_; é-~ mi.smu c::i:no .!::· ·.•1r~~s f'.Jtmi:1::, d~:l 
mundo r1<.1tura 1. 
i\.Y:xico surge¿¡ !...: i~u :.ir11':t.'I :-i.J l·l1 :..:[ u;11p~ t:t -:0¡1tcXlt1 d12 IE 
l!istor1a a trav~~ de su lt'.n~u~1;P p!asmado 1Je 1mjgenes y siniholns. 
pr(itiucin d{' m~.lnllt:~tac1on1'::.: ~trti:-,Lic<Js: pícro:·Jc-n, csct1\tóricn

1 

d 1 bu· j í.; t 1 e •1 t: 1 1 u~ L r J t i \. :1. 

Po~ t e r i o nnt~ n l e ~1 p a r t i r e: e l <J ! n de pe n U en e i a , :1 Li e s t ro p a í s 
í'mpiez,J una larg:1 !uchJ. inter;·in1endo de dig~1na manera 
di rerentes formas de Jenguaie. en dCinde se d" l.:i integrüci6n del 
gf·nero liti!rari{) \\a irna~~t!n g;·[1flc:.J 1 su:-.~;c•r.Jt; lJ llustroetón 
impresa. Su :J v '3 ne it.: t 1.~ en o 1 0 g i e r1 ,..:; 1• h o de !:i ar ro l 1 ad o en f n rma 
pur0lela a nivel inlt;rnacinna\ IJ;¡·.;t;: n~1c::;tro2 días, 

- La lmJgen, ':!I Diht,jo y 1~1 llust1-~ci[)n pa1t~~n ;~r> un~' mi~ma 

historia, como lo han rcg1strar\o i\i.--'. tv::;t i1110¡ jq;; iniciados desde 
las pinturas rup(~~;tres hasta lo::; sistem;._i-.; t1..:cncJ!ógicos modernos 
)" contempor5nl•c1 s. 

- La Imagen es liJ que co11! lev0. furma.s •.:i suales tdnlo 
bidimensionales (~nmo trídimt~nslona\c·s, Ci__)r,cililf·ndo:--;p ni Dibujo 
y a la llustraciói1 d(•ntru de las característ cas dt~ l3 primera, 
y a su vez é s t ~~ s pueden su ge r i r L.l sen .s ;_1 e i 6 n de un a t ere era 
dimensión. 
r\1 Dibujo se le h,1 tt:nido a tr;_1vés de lD h1$1ori~1 l'.nitlfJ c•l origen 
de Ja Imagen gráfica y por lo tanto de lü ll:istración. 

- Cada uno de estos conceptos; imagen, Dibu10 l lustraciDn 
establecen sus pr~pias formas de lcng11aje gr~fic<J-~lfistico y asi 
mismo lns especificidades de c-<J.da uno de 1.!ll•',"'· 

- El avance tecn1lló5ico ha propici~1do el desarrollo de la 
densificación iconogrúfica, tt:nto Je la Jm;.Jgt·n ~:rimo de los 
disciplinas del Dibujo y la Ilustración, for·nando parte esa 
densit!ad con la aparici6n del co}LJr en los sistcinas tlc 
reproducción y en la amplia gama de mat ~ces para d1verSl)S usos y 
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aplicaciones en la actualidad. 
- Dentro del ámbito del quehacer artísLico-académico, no se le ha 

dado la importancia ni se ha sistematizado en el proceso 
enseñanza-aprendizaje en lo que al aspecto pedagógico se refiere, 
ya que la formaci~n de los i lustradorcs se ha dado de forma 
nucural y espontGcea dentro de la E•cuela Nacional de Artes 
PlásLicas y fuera de el la. 

- Aquí cabe mencionnr que al recopilar la obra <le un grupo de 
Profesores de estn Escuela, han ilustrado en forma Innata, 
independientemente del área en que se han formada (pintor, 
escultor, grabc:dor o diseñador), valiéndose uel lenguaje gráfico. 
Interpretaron ill ~ornbre y su entorno a peticiGn ~ta para dejar 
un te:- t i mu n i o e o n temporáneo de J G I l u s t rae i 6 n d P, n t ro el e i o~ 
act iv i da<lcs artísticas. 
Es eminente que en la formación de los futur1)s l lustradores 1 más 
acord1~s a nuestra realidad nacional, ~e estc'.)lezcari parámecros 
en el proceso ensefianza-aprendizaje con base· t~n conceptos 
teóricos-prácticcs, conjugados con iJ ca.pr--lcidnd y hubilidudes de 
cada individuo, para que LlporL~n el1-~mcntos ll:1e\·cs, logrando así 
un verdadero len¡;uaje gr5.f1co .. p!c'i·:tic() en ):1s disl:iplino.s 
artísticas que si: impartl'n en 1:st:J E.'Jcuel::.1. 

- Los tres aspecto-; que he utJ l izado parr, l•)g'.·r.:r l':l objc:L ivo de 
•!sta Tesis son: ..... a llustrac16n La Sirnpl~cid11d e;-; el Dib:;jo y 
La E>: presión Cor;iorn l, tus ct:D les t i 1.·nen ::; i:ni i i L ~1d a 1 poseer el 
poder de sfntesis. 
E j emp 1 i f i e a n 'h : 

- La Ilustrnci,/1r;, ·,i11tet!zo l~: i1_J(:a o tt~xto en una 
i rna gen. 
La SimplicldJd en el D1bujr,, ~inti:!tizn los 
elementos de:: cxprc:-~ ión gr:J.f icn. 

- La Expresi6!1 Corpor~1J, sinietiza )" ~n St: extremo 
omite un3 expresi6n v~rbal 

P(1r último y n. manera de dejar pendientt:~ lJ ·:bi iga~.:ión por cumplir 
en n l os t raba j os el e i n ve;.; t i g a e i 6 r. so b r 1 : t: :5 i. 3 m : n i fe~~ t ne i 0 n ar t r s t i e a. 
la cual tiene conferido todavíD, un cnmrll.:""jo y :..1:npit:J C-ütn¡Jo por 
estudiar; consid1~ro pru~r!nte ~· ~cccsaric1 ~~t~b!ccer ur1 ct1adr0 
sinC1ptico en donde a tra•.rés de la rt~cnpi!,Jci(•n. corJpi!;1c1•Jn ~ 

revisión de textot- unalícé su~ t" 1.1mpnncnte.<: <lf• '.1r.<i m:::.nera lmp~lrCl::lÍ1 
lograndl} el desglose de la llustri.lc~\Úli qui: ~on: 

- L u s ft;~...,{: 1 O.'\iE S , fa e u 1 t Q d que t ¡ 1_: r. e l ~l i ~ u s t r :t (..: l ó r. y n t) s ! n d i e il 



para qué sirve. 
- Las CA.RACTER!STIC\S, sc11ala las partes o compnn•-"Jttcs que 

i n te r v i en en p a r a i den t i f i e:.! r 1 3 e omo t a 1 • 
- La s POS l B 1 L 1 DADE S , p o t en e i " 1 i <!ad o e 3 pu e i d d d q u e pu e <le t en e r 

la l lustración en las diversa~ manifcstacion~s visu~1lcs. 

- Los TIPOS, formas o modelos de agrupación por su presentacifln 
que s t; v i ne u l a n e o n l os usos e¡ u e se 1 e h 'J n d :: de; has t :J ~·! h o r tJ.. 

l< ,\nexo el cuadro sinóptico real i1.ado con base en todos los 
en ne e p t os y pu n t o s de v i s t a r e e o p i 1 ad o s , es q u em..:.1 t i 7 ~1 n do l o 
escrito de esta ·resis. sin embargo es susceptible o discusión. 



FUNCIONES 

l n formar, 
Transmitir, 
Difundir, 
Conceptos 
concretos. 
A través de 
J" J nterpri: 
tación: 
Organizar, 
Ordenar y 
Seleccionar 
los elementos 
grúfícos 
visuales. 
r\ partir d·o 
I dea!-i, 
Palabras, 
Textos y 
Motivos: 
Animados o 
Inanimados 

LA ILUSTHACJON 

C:\!V\CTfH l ST l CAS FOS 113 l L l D:\DES T 1 PUS 

Se conjuga con 
dos 11-~nguajes 

Verb~i·Visual. 
Reprc-s1:n ta 
prot~uc1;, ejCCll._ 
Ln ~· 1_· \prt·sa 
pr-,r Ir.~~j¡.-) di.~ 

!m[1~~en ~s 

Cnm\J: 
El dí lH1 Jo y 
ld fot~)grafla 

que ~ean r1.:.· 
pro:lur.: i b lt.'-;;, 
facs ifl.i l 2rcs, 
publiccibJe,, 
pu r mE di os 
téCOJ(OS. 

Como: 
El gr;,bacJn. 
La esiampa. 
La focografín, 
y Sis:emas 
de reprodus:c 
ción. 
Ut i l i rnndo es 
tos m~dios se 
integra 
a la prouus:c 
ción Editorial 

•Cada medio 
tendrá sus 
caro.ctcrístl 
cas ¡.rop i Gs. 

/\e¡ d r ::-1. 

Cu21p l en-,e n t ;i , 

E j • ~m p ¡ i f i e d • 

!~efUl.3fZi..1 

Sus ti t 1. :·e. 
Co:1crP~~:. 

Sin 1 •-'ti /¡i. 
Si ;;n í f 1 ca. 
Si :11bo 1 1 z ·-~. 
Con nu L ;'"1. 

Denota. 
[llUC;J. 

I ;:' s t r 11ye. 
.-\ t r a,~. 
.i\poy a 
R<·sunw. 
Dialoga. 
Ht• ~ CJ. t Cl. 

E·:oca. 
Articula. 
lndcpendie!l 
te. 
!),;cor ;i. 
E~ un recuI_ 
so. 
Sirve de 
Puente. 
\iarcha para 
lela al tex-to. 
Repetitiva. 
Recreativa. 

"Este orden 
no implica 
Jerarquía. 

• 1 l:1strarl6n Cicntl 
ficJ. y Tt:cnica. 
(C1~n~i8s Exactos) 

F r: 1 c~1 
Qu ;;ni S;J. 

B i :J 1 o~í u. 
\ie,~Jcina. 

Gf_:.,grafí:1 Política. 
.liu::;-tr3c\ón no 
C i to t Í f i •:G. 
Ü{Í _- i L·c.l:~1Cil t C: } as 
Lit,_. r 'J r i ::l s. 
Pí..l:·,J su Difusión 
rna:-:1·:,J 1.~s utiliz;1da 
en un e o~np 1 e j o 
Et!. i t<Jr i;_{ 1: 
P 1 ·~·ns n. 
L i b rn s. 
Rt·vistu~. 
C;_t r tele~ .. 
F•>i 1 e to';. 
con posíbiliducJcs 
de orientarse a 
1 ;1 Prop<J¿F1nda 
o a la Publicidad. 
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