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= INTRODUCCION

La presente investigacién sobre "EL CUENTO ORAL Y
ESCRITO EN SU RELACION CON EL HABITO DE LA LECTURA". Intenta
ser una aportacién en el campo de la educacién y se ubica en
el 4rea de 1la psicopedagogia, en ella desgacan algunos
elementos de importancia para 1los pedagogos Yy personas en
general, cuyo interés en 1la lectura le haya llevado a
cuestignarse alguna vez sobre cuales son los factores
principéles que influyen en los comportamientos de rechazo o
aceptacidén hacia la actiJidad de la lectura.

Esta 1investigacidn es bibliogrdfica y de cardcter
teérico cenceptual y la abordamos a través del método
deductivo, porque consideramos qua la realidad es un todo
formade por partee estrachamente relacionadas y como
observamos que en  muchos casos los individuos rechazan la
lectura, aunqus les s=a nacesaria para su vida y actividades,
entonces noz parecid importante conocer cudles son los
principales elementaos vy factores que influyen en las
actitudes hacia la lectura, para proponer lo que a nosotros
nos parece puede ser un recurso Gtil en el fomento y cultivo
del habito de la lectura.

Partimos de conceptos y conocimientos verificados por
autores reconocidos en la materia que aqui nos ocupa entre
otros muchos: Martha Salotti, Micholas Tucker, Dora
Pastoriza, Juan Carlos Merlo, Juan Cervera, Alga Marina de

Elizagaray, Mariano Baquero...etc.



’Propbnémcs é,lé,i;t;r; 9ﬁ§iipfanti1:comd uﬁ‘recurso util -
en’ la adquisicién dei 'Hébifo de 1la lectura resaltando
principalmente la relacidn existente entre este héabito,
especificamente y el género cuento, tanto oral como escrito,
por considerar que su forma de transmisién es Gtil para
cultivar y fomentar desde la infancia el qusto hacia dicha
actividad, tanto por sus caracteristicas como por el ambiente
psicolégico que establece y regquiere el relato o la lectura
-de algtn cuento.

Se¥alamos al cuento como  un  recurso autiliar en la

adguisicién del gusto por ia ‘lectura por estar cercano a los

intereszes infantilgsirrr “que otro género literario. El

cuento es atractivec ‘iﬁo entre otras razones porque
no tiene carécteridbl\ga@g;zp;"kéépe:to muy importante en la
obtencién de cualduiéh‘fﬁbnocimiento, pues generalmente lo
impuesto tiende a ser rechazado en la primer oportunidad que
se presente.

Aunque también creemos pertinente aclarar que asi como a
lo laréo de esta investigacién hallamos opiniocnes a favor del
cuento como un recurso atractivo y atil para invitar a la
lectura, asimismo encontramos otras en contra de las cuentos
principalmente 1los denominados "clasicos" a 1os cuales
califican como nociva influencia para la formacién e
informacién del nigoj ejemplo de estas opiniones son las de

Wilhem Stekel en su obra, CARTAS A UNA MADRE, en la que

de diversas formas afirma que 1los cuentos son un verdadero



catélogb de horkofaé;ié$éidad"y crueldad, - por lo que para

remediar en parte elvlmal, considera necesario eliminar o

atenuar eﬁ lo posible las crueldades que ahi se presentan. A.

Dorfman y A. Mattelard asegura que los contenidos ideoclégicos
que transmite la literatura dirigida a los ninos est

"...la manifestacidén simbélica de una cultura que

vertebra su significacidnes alrededor del oro y

que lo inocenta al despegarlo de su funcidén
social...”" (Q)

que sb6lo sirve a los .intereses los explotadores, porgue
insiste en una moral adecuada a =llos, concluyendo que sdélo
es un medio que transmite ideologia clasista.

Nes ocupamos de la lectura en este trabajo por gue
consideramos que ésta es importante, no sélo en la vida
escelar, sino también en la vida cotidianaj aqui la abordamos
como aguellos actividad que debe realizarse =scencialmente de
manera voluntaria, disfrutdndose, hallando satisfaccidén a
alguna necesidad.

MAs este tipo de hdbito no es innato, s una dispesicion
adquirida fomentada y cultiva algunas veces desde antes de la
edad escolar, en 21 hogar antes de saber leer, es decir a
través de el relato o 1lectura de cuentos ya existentes o
improvisados en ese instante, por un adulto a un nifo o a un

grupo de ellos, creando un ambiente intimo y afectivo en el

que la fantasia es alimentada y en el que aprende a imaginar

(0) Dorfman y Mattelard. Para leerk al pato Donald. México,
Siglo XXI1, 1981, P. &. -



Yy a sofar, en este ambiente se propicia el convencimiento de
que saber leer, es tener la posibilidad de entrar a un mundo
muy amplio en el que nisten experiencias maravillosas, por
lo que podria ser un incentivo para adentrarse en la

actividad de la lectura.

Sin embargo, la lectura se encuentra ligada casi
exclusivamente al medio escolar, por lo cual ocupa solamente
el lugafr de uno de 1los males necesarios para alcanzar el
aprendizaje de 1los cortenidos que sefalan las distintas
asignaturas, entendiendo como lectura la actividad de
descifrar signos escritos en materiales impresos, sin
importar si se relacionan aunque sea de ménera minima con los

intereses infantiles.

fAsi pu=s, el cuento podria ser una posibilidad para
introducir al nifo en 1a aventura de la lectura, de manera
agradable, ya que satisface las necesidades infantiles en
diversss 4reas, al mismo tiempo que entretiene y divierte,
ayuda al nifo a resol ver algunos de 1los problemas
psicolégicos que lo afligen. Le da a conocer un sin fin de
cosas, costumbres, palabras nuevas, sonidos, emociones, de
manera amena por lo que puede ser un medio atractive para
adquirir el habito de 1la lectura. Entendiendo por lectura,
aquella actividad que abarca mas alld de la decodificacidén de

los signos de que se trate, pues debe implicar la comprensidn



kéhélitica del " mensaje que’ éontengah por- ser la lectura mas
que un instrumento de instruccién y conocimiento, un medio de
comunicacién, de relacidén cultural que puede constituirse en
una aventura, un placer para el lector.

Al 1llegar al término de esta investigacioén considero
importante no dejar de mencionar gque los esfuerzos para
llevar a cabo este trabajo no fueron vanos, pues me brindaron
la posibilidad de acercarme al fascinante mundo de la
literatura infantil considerada ésta como un positivo
"recurso auxiliar" para étraer al individuo desde la infancia

‘hacia 1a lectura.
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POLEMICA SOBRE LA DEFINICION DE LA LITERATURA INFANTIL

Hasta hoy el término literatura infantil no ha sido
suficientemente aclarado, como se puede apreciar al consultar
algunas obras que tratan sobre 1 asunto. Se hayan gran
variedad de opiniones sobre lo gque es o debe ser este tipo de
literatura inclusc hay quien duda de que exista. Otros
autores.tratan de explicar gué es 1la literatura infantil a
través de la mencion de las caracteristicas que tiene y lo

que deben tomar =n cuenta‘los escritores de este género.

Alga Marina Elizagaray, investigadora del Ministerio de
Cultura de Cuba,‘ opina gue la literatura es una de las
expresiones del arte que mas contribuye a la aceleracién de
los sentidos, y gue permite que los nifos y joévenes sean

cada ve:r mas aptos para 21 aprecioc de la bellezaj; la

" literatura despierta en los nifos el deseo de la creacidn y

el cultivo de la imaginacién que influird en cualquier
trabajo al que se dediquen posteriormente y también en su
relacidn personal y social. Elizagaray cree que la literatura
también puede influir en la conducta, cooperando al
mejoramiento de la expresioén oral vy escrita en cuanto que es
una via artistica capaz de expresar el resto de las
mani festaciones creadoras; y agrega que, esto se logra si el
material de lectura eé presentado de manera atrayente para la

sensibilidad e intereses del lector.



El Doctor Al fredo Madrigal Llorente miembro de
algunas sociedades pedidtricas (Sociedad mexicana, Academia
Americana, Real Sociedad Britanica) considera de gran
importancia tener conocimientos psicolégicos para comprender
mejor a sus pacientes; ya que reconoce, en la personalidad
del nifo, 1la gran necesidad de independencia aunada al
fomento de su poder creador, relacionado éste con su sentido
de 1a belleza, que incluye tanto valores estéticos como
morales; por lo cual considera que la literatura infantil es
ideal porque posee una funcidén educativa.

Madrigal coincide con el escritor Juan Cervera, en gue
la 1iteratura para nifios es mucho mads compleja que la de los
adultons y agrega una serie de requisitos que debe cumplir
este tipo de literatura, mencionando entre los mas
sobresalientes la sencillex y 1a indispensable orientacién
pedagégica; es decir, que se tomen en cuenta los limites de
la capacidad y conocimientos de aquellos a quien va dirigida
la literarura por considerar nzacesario que se adapte a las
diferentes etapas evolutivas de 1la mentalidad infantil,
ademds de aprovechar la ocasién para influir en la formacién
de la personalidad {(conducta e ideas) pero siempre cuidando
de no caer en exageraciones; como al respecto expresé Anatole

France:

"..la repugnancia que los nifos sienten por la 1i
teratura dedicada a ellos, se debe a que los
autores al tratar de aparentar sencillez caen en
lo trivial ademds del tono moralizante, que casi



siempre adoptan, cuando representan la‘virtud
‘recompensada y el vicio castigado.” (1)

El' doctor Madrigal vy Elisagary estdn de acuerdo en
recomendar que, la literatura infantil, ademds de wuna
presehtacidn atrayente debe contener elementos de
conocimiento, 1o mAs concretos posibles, vya que la facultad
de abstraccién en esta estapa aln esta en desarrollo y subraya
que los conocimientos deben ser variados, para descubrir
cuales 'gon sus preferencias y poder apoyar una posible
vocacién, procurando que los contenidos sean 1o mas proximos
a la realidad, para que al nifo le sean utiles para conocar o
comparar con su mundo. Adaden que el lenguaje sea llano y
facil para que las palabras desconocidas o no muy usuales no
alejen el interés de la historia misma vy lo que es peor al

naciente lector de toda eupresidén escrita.

Juan Carlos Merlo, docente de 1larga experiencia en
ensefanza media superior y universitaria, coincide con la
argentina Dora Pastoriza de Etchebarne, gran estudiosa y
conocedora de la literatura para nifos, en que ésta se divide
en dos grandes grupos: el primero constituido por las obras
escritas intencionalmente para nifos, vy el segundo, formado
por las obras no dedicadas a ellos; pero de las cuales los
nifos se apropiaron por su gusto y propia voluntad.

~

(1) Madrigal, Llorente Alfredo. Los nifios son asi...MEX.
Jus, 1977, p.136



Un ejemplo de esto son las fabulas de La Fontaine, de
las cuales <cse apoderaron los nifos, a pesar de que los
adultos creian que el estilo metaférico y el lenguaje
utilizado en ellas era poco accesible para los pequefos
lectores. En otras ocasiones este tipo de literatura llegé a
los nifos por via pedagégica, es decir, como una respuesta de
la escuela a 1la conveniencia de que ciertas obras fuesen
leidas por 1los nifos, sea en sus versiones originales o
adaptadaé para lograr un determinade efecto, establecido

o requerido por el ideal ‘educativo del momento que se trate.

Merlo da una definicién de literatura infantil, pero
subraya gue la singularidad de ésta, no esta 2n ella misma,
sino en la interpretacién que de ella se haga, haciendo notar
que difiere de los objetivos que la mayoria de criticos y
escritores 1le asignan. Para ¢l la literatura infantil
significa fundamentalmente:

"...literatura escrita por adultos para que lean
los nifos." (2)

Aclarando que =se ‘"para" (X)) no significa que tales obras
deban servir para instruir, educar, moralizar,etc. ni tampoco
que deban ser udtiles para mejorar el aprendizaje de la
lectura o la escritura ya que 1la mayor parte de personas
(2) Merlo, Juan Carlos. La 1literatura infantil vy su
problematica. Buenos Aires, Ateneo, 1976. p. 44

(¥) porgue &1 no considera "Literatura infantil", la gue
escriben los nifos, para ellos o para otros nifos.



consideran que decir literatu a SindRiwede
literatura didactica.

Para ¢1, simplemente el "péra"; sefala a quien va
dirigida, es decir al 1lector tipico, por considerar que el
nifo es un ser escencialmente diferente del adulto que
escribe, por esto el autor de literatura infantil debe
considerar a su interlocutor en la lectura, al destinatario
de su comunicacidén, al receptor de su mensaje, al que habra
de recrear su obra en la  lectura. Forque los nifos no viven
las circunstancias del mundo adulto y la literatura debe
crear mundos a los que la imaginacion infantil pueda acceder
y concebir como vivencias posibles, asi como lograr que pueda
compartir con los personajes la anécdota, y esto sé6lo se
logra a través de la convivencia por la simpatia, por medio
d2 un encuentro en 1a divaersién imaginaria y la comunicacisén
a través de los mundos nuevos de la palabra y el mito que el
autor logre crear y el lector sea capaz de revivir.

Al tratar de definir lo que es la literatura infantil
Merlo comenta que es dificil que los escritores y criticos se
pongan de acuerdo, ya que mientras algunos dicen que!

"...s0n todas las manifestaciones y actividades qgue

tienen como base la palabra, con 1la finalidad

artistica o ludica gue interesen al nifo." (3)
Otros se inclinan por posturas reticentes que Cervera agrupa

en dos tesis principales! la tesis liberal y la dirigista.

(3) Cervera, dJuan. La literatura en 1la educacidén basica
Madrid, Kapelusz, 1985, p. 15
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V Losriiberaies opinan que cualquier intento de divisién o
de clasificacién dentro de la  literatura equivale mas que a
una especializacidén, a una marginacidén, porgue segin su
criterio, sélo existen dos tipos de literatura, la buena y la
mala de la cual el léctor deberd escoger por si mismo y de
acuerdo a su  edad condicién y gustos. Sin embargo, al
no especificar cudles son las caraﬁteristicas de lo que ellos
consideran buena o mala literatura, su tesis resulta muy vaga
aunque no deja de ser valioso el considerar importante el

respeto a los particulares intereses del individuo.

La tesis dirigista, por su parte, proclama la existencia
de una literatura creada especificamente para nifos, pero
para que ésta cs2a considerada de calidad deberd abarcar
nreferentemente  aspectos técnicos, comprensibles para los
nifos, o . contenidos orientados por criterios pedagégicos,
psicolégicos, religicsos, ideoldgicos, sociales Y
politicos, en caso contrario, la literatura carece de calidad

y no puede considerarse como un género literario, segun ellos

Pierre Gamarra escritor de 1literatura, tanto para
adultos como para nifos, opina que 1la diversidad de
definiciones y caracteristicas que se le adjudican a este
tipo de literatura se originan en su propia historia y en los
motivos que influyeron para su creacion inicial. Observa gue
la 1literatura infantil Yy su desarrollc estd 1ligada
estrechamente a la historia de 1la pedagogia y al concepto de

nifo que se tenia al surgir este tipo de literatura ya



9
reconocida como tal en 1los paises rectores de la cultura
europea de entonces: Espafa, Francia, Inglaterra e Italia, a
fines del siglo XVII y principios del XVIII. En este momento
la literatura infantil no estaba al alcance de todos los
nifos, sélo los hijos de 1los ricos y nobles tenian la
posibilidad tanto de aprender a leer, como de acceder a las
obras escritas para ellos 6 a 1la escrita para adultos; 1la
gran mayoria siguid teniendo come tGnica literatura la oral,
manifestada en forma de canciones y relatos populares (es
decir, de autores anénimos y conocimientos publicos) y los
contenidos estaban en relacién directa con la clase social a
la que iba dirigida, en el caso de la literatura escrita se
dice que eran verdaderos compendios de costumbres
aristocraticas o burgueszas, relaciones sociales, prejuicios y

~censuras eupresadas de manera clara.

El nif¥o ha sido considerado durante mucho tizmpo como un
adulto en miniatura que es conveniente hacer crecer en todas
sus partes: y se consideraba que debia, por su misma
debilidad e ignoraencia, estar sometido, a la omnipotencia de
sus mayor=s., OQuienes se interesaban en 641, y para desarro
llarlo l=2 concedian su saber con mayor o menor benevolencia y
condescendencia a fin de llevarlo a su propio estado o nivel
si no de perfeccién,' al menos de amplios conocimientos de

eficacia y accién.



' ié.;

Esta tendencia dié ;ﬁéry Fééulﬁéd;"en. Francia una
literatura de tono didactico. moralizante caracterizada por
disimular con gracias y sonrrisas habiles la leccién formal
de acuerdo con la época de que se tratase; un ejemplo muy
representativo se tiene la obra de Mme. Jeanne Marie Leprince

de Beaumont (1711-1780) denominado:

"Almacen de los nifos o dialogos de una prudente
institutriz con sus distinguidos alumnos, en los
que se hace pensar, hablar y actuar a los
jovencitos segun el genio, el temperamento vy
las inclinaciones de cada cual. Represéntase
los defectos propios de su edad y muéstrase el
mpdo de corregirlos; aplicase el autor tanto a
formar el corazén como a ilustrar el espiritu.
Centiene un  resumen de Historia Sagrada,
Mitologia, de Geografia, etcétera, con multitud
de reflexiones uatiles y cuentos morales para
proporcionarles delicado solaz; todo ello escrito
en up estilo sencillo vy adecuado a la ternura de
sus almas..." (4)

‘Elizagaray comenta que esta sociedad considerd de gran
importancia esta obra por imperar en ella el culto a la
razén, pues se pensaba que la imaginacidn y la sensibilidad

no eran eficaces en si mismas, sino gque éstas sélo eran los

(4) Elizagray, Alga Marina. Nifos autores vy libros. Cuba,
Gente nueva, 1981 p.19.
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medios utilizades por los preceptoreéldé ﬁly,iéialta

burguesia para que sus nobles  alumnos no  perdieran. ni un

instante de su aprendizaje.

Y considera que el comienzo de la literatura para nifos
fue feliz, pero lo compara con el baile de 1la hermosa
"Cenicienta" ya que cuando 1los nifos empezaban a disfrutarla

ésta les fue arrebatada y en cambio se les impuso!

" La obligacidén de repasar todo el tiempo sus
lecciones escolares con el fin de hacerse hombres
cuanto antes i Como si para ser hombre, y ademas
saber, no fuesen indispensables la imaginacidén y
el cultivo de la sensibilidad !..." (39)

A¥ade que el cemienze de la literatura infantil y juvenil es
bastante reciente en relacidén a otros géq§£ps literarios y
cpina que el 1libro de esta clase es una conquista moder-
na, aunque csus origenes se remontan a la edad oral del mito.

Su historia puede compararse a una larga batalla de
siglos que podria resumirse, seqgin 1lo que expresa Paul

Hazard:

"...de cémo los hombres han oprimido durante largo
tiempo a los nifos y de cémo se han defendido los
nifos contra los hombres." (&)

(5) Ibidem P. 10
(&) Ibidem P. 7



El mismo Hazard asequra-..que ias veréiunes de cuentos; mitﬁs,
populares vy -leyendas son reflejos del pensamiento vy
sentimiento del pueblo 9 de esto fue de 1o que primero
echaron mano los nifos para "defenderse de los adultos" , aun
cuando no estaba destinado este material para ellos y que
antes como hoy, estos cuentos despiertan el intéres de los
nifos, aungque mucho tiempo sélo los conocieron por via oral,
va que_socialmente el nifo sélo era, como lo expresc Gamarra
" Un addlto en miniatura " y por lo tanto no era necesaria la

creacidn de obras literarias exclusivas para &1, mucho menos

un género escrite.

Gamarra comparte con Elizagaray y otros autores el
convencimiento de gque el género que nes ocupa ha sido per
mucho tiempo menospreciado, se podria decir gue desde sua
ngcimiento, y un indicic .de esto es el hecho slgnificativo de
que la primera coleccidn de Parraulti "Los cuentos de la
madro Cca" , aparecieron inicialmente firmades con el nombre
del hijo mayor de Perrault Pierre Darmancourt, debido
probablemente a que en este tiempo el género del cual
tratamos, ya era subestimado y considerado como refugio de
escritores fracasados o mediocres, como 1o prueban las
siguientes citas que expresan la opinién de Voltaire y Andre
Chenier:?

"...se cuentan esos cuentos por debilidad y se los
condena coen razén." Y el poeta André Chenier dijo:i
" LLa casualidad me ha hecho leer uno de estos dias

los cuentos de Ferrault que, segun me han dicho, se
hacen leer a todos 1los nifos. Es bueno haber visto



una vez en la vida esas obras y las de demencia

seme jante, para reconocer hasta dénde puede llegar

el espiritu humano cuando camina a cuatro patas.”

(7)

Lo anterior, y lo que a Gamarra que le sucedid en una ocasién
cuando autografiaba uno de sus libros para nifos en una
libreria, una sefora que ¢é1 consideraba muy formal se le
acercéd y en tono del mads agrio reproche le dijo: " Yo creia
que usted era un escritor serio" confirmando la creencia
errénea gue comparte una gran cantidad de personas de que
este género carece de importancia vy gque lo crean escritores
mediocres poco serios.

En contraste con las opiniones que manifiestan
desprecio por las obras dedicadas a los nifos y concretamente
por la obra de Perrault, encontramos en la obra de Herminio
Almendros la opinidén d2 Paul Hazard que expresa frases muy
elogiosas tales como las siguientes:

" Por primera véz tuvieron 1los nifos de Francia y
todos los nifos del mundo un libro, segun sus
deseos, tan bello, tan fresco que nunca han queri
do abandonarlo.® (8}

"Cuentos, bellos espejos de agua, tan limpios y

profundes.” ()

"Ferrault es fresco como una audroraj no se acaba
nunca de descubrir sus méritos, 1la ironia, el
humor, y esa gracia facil.." (10)

(7) Almendros, Herminio. Estudio sobre literatura infantil.
México, Oasis. 1985 P. 58

(8) Ibidem p.53

(9) Ibidem p.57

(10) Idem p.57
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"Perrault, al mismo tiempo que nos cuenta
maravillas nos ensefa con ingenio y gracia a no
engafarnos sobre los méritos de los hombres, de
las mujeres y de los nifos... i Cuantos rasgos
encantadores, justos y verdaderos que nos llegan
al fondo del alma, tan 1llenos de fuerza y que
irdn madurando lentamente en el espiritu para
florecer un dia en sabiduria ! (11)

Aunque aclara Almendros que 1la obra de Perrault no fue
escrita para nifos, ni para sus propios hijos, como algunos
creen,‘Qa que él1 tenia 60 afos cuando aparece su obra, y sus
hi jos ya eran mayores de edad; sino mas bien fue un acto de
rebeldia en contra del academicismo y el artistico afeite
convencional del arte clasico que 1le disgustaba y al que
pretendia combatir con sus obras nutridas por el ingenio
popular racional.

Por esta razén su obra fue conocida primeramente en los

salones de sociedad y da como ejemplo:t

" los renombrados Saraosx sabaticos de Mme.
Lhéritier, se dieron a ostentar su distincién y
su buen gusto con 1la aficién, el comentarios vy
el elogio de los candoraosos cuentos de hadas."(12)

Al iniciar este apartadc se comenté que habia quien dudaba
de la existencia de 1la "literatura para nifos" argumentando

que solo existe buena o mala literatura y que la que no tiene

calidad para que los adultos 1la disfruten es dejada a manera

(11) Ibidem P.p. S7-5S8

(12) ibidem P. S5

(%) Sarao: reunidn nocturna de personas distinguidas, para
divertirse con baile, misica y poesia.



de sobras para 1los nifos, . ignorando que 1la literatura
infantil es en ocasiones mucho - mds compleja, pues requiere
por parte de quien la escribe: conocimiento profundo de la

naturaleza infantil, para conquistarlos verdaderamente.

Concluimos al finalizar este apartado que si existe
género literario dedicado a los nifos, denominado "literatura
infantil" aunque es dificil desarrollar una definicién valida
universaimente, puesto que esta depende de la época y lugar
de que se trate, pero sébre todo el objetivo que se haya
tratado de alcanzar con su creacién. También es conveniente
seffalar que aunque el origen de algunas de las obras de este
tipo de literatura es muy léjano, pues se transmitian por via
oral de una generacidén a otra, la literatura infantil es de
reciante creacién, porque cuando se invento la imprenta,
pocos eran los que poseian la capacidad de leer, asi que no
s2 justificaba la produccién de material literario escrito
especialmente para niffos, pues ni ellos ni sus padres sabian
leer. Razén por 1la cual el material que se dedicd
principalmente para los nifes y jévenes de la familia por
muchos afos, fueron principalmente las hojas en que
circulaban los abecedarios manuscritos primero e impresos
después, ademds de contados 1libros de adoctrinamiento y
moralizacién creados para educar a los hijos de los poderosos
del siglo XVI al XVIII aproximadamente y cuya tematica
principal era la wvida de 1los santos, canciones de gesta,

romances y leyendas de caballerias y de vez en cuando alguna
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obra de las dedicadas a los adultos. Fero fuera de.esta clase
privilegiada la distraccién y la aventura de las mentes de la
mayoria del pueblo, se nutria vy se apoyaba en la narracién
oral del variado repertorioc popular y de todo aquello con que
la tradicién contribuyd péra dejarnos el imponente legado,
medieval de 1la heréico y 1lo maravilloso cuando algunos
recopil adores se dieron a la taréa de escribir y adecuar
poeticamente aquellos relatos que al calor de la lumbre se
trasmitiéron por afos, Yy que de esta manera pudieron
conservarse vy difundirsé entre mas personas por muchas
generaciones, que han alimentado sus fantasias infantiles con
los denominades cuentos maravillosos y de hadas, que son
parte importante dentro de 1la literatura infantil y cuyas
caracteristicas especificas seran tratedas en el siguiente

capitulo.



A7
CARACTERISTICAS DE LA LITERATURA INFANTIL

Asi como existe diferencia de opiniones y controversias en
torno a la definicidon de lo que es la literatura infantil, no
es raro que sus caracteristicas sobresalientes tampoco sean
las mismas, ni dnicas en todos 1los casos, ya que cada época
histérica y lugar fija a cada una de las manifestaciones
humanas'~ (ciencia, tecnologia, arte...) caracteristicas

propias y distintivas que estaran encaminadas a lograr

determinades objetivos.

La literatura, como manifestacién artistica que es, no
podria ser la enczpcidn y asi  podemos apreciar en el
nacimiento y posterior desarrollo de la literatura infantil
un claro ejemplo de ello. Como muestra mencionaremos la
literatura en =21 siglo XVIII en Francia, caracterizado por su
tono didaActico-moralizante, razpresentado entre otros por Mme.
Jeanne Marie Leprince de Beaumont (1711 - 1780) Mme. de
Genglis (Madeleine - Felicité Ducrest de Saint - Aubin, 1746
- 1830) Arnold Berquin (1747 - 1721) cuyas obras tuvieron,
segin opinidn de Elizagaray lamentables consecuencias, ya que
se puso de moda, la idea de que los ninos no deberian perder
el tiempo, en ninguna otra cosa, que no fuera acumular
conocimientos, por lo.tanto, la imaginacidon y la sensibilidad

no tenian utilidad practica.
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Por esto se creyé que el deber de la literatura infantil
era presentar la instrucciﬁn‘ sazonada con un poco de placer
es decir: " ...presentar a los nifos los remedios con un poco
de miel." (13)

Recurrian a toda clase de temas, desde los conocimientos
académicos hasta la historia sagrada, planteando
materialmente i una guerra contra la imaginacién ! teniendo
como resultado 1o que Elizagaray califica comot

"...recopilaciones de cuentos de moralidad
abstracta y aburrida, historias transidas de
falsedad tendenciosamente clasista.” (14)
Que trataban de convencer a 1los nifos, la mayoria de las
veces, que en este mundo todo marcha a las mil maravillas
porque en sus cuentes leos protagonistas casi siempre son
aristécratas, de corazén muy geoneroso que salvan a los

personajes pebres y huérfanos.

El sigle XIX se congsideréd como la edad de oro del
género, porque en el se crean una serie de obras maestras
conocidas como clasicos universales de este génerod
Hnos. Jaceob y Wilhelm Grimm, Hans Christian Andersen, Louisa
May Alcott, Mark Twain, Jules Verne entre otros muchos.
Elizagaray explica que estas obras nacieron como una reaccioén
a las euperiencias -anteriormente comentadas, que habian
intentade el equilibrio, entre lo fantastico y lo educativo

(1F) Elizagaray, Alga Maripa. Op.cit.P.18
(14) Ibidem P.20



no “logrando su objetf§o""yfféiifuﬁ'*ééVéﬁs'kEHoqﬁe dé'ideas;
porque por una parte aigunos pretendian exclusivamente lo
educativo y los que al‘pretendér exptresar contenidos afines a
la infancia, confundian su personal fantasia creadora con la
imaginacién infantil, en consecuencia, el equilibrio no se

lograba.

Por lo anteriormente dicho en los ejemplos citados y en
el anterior apartado podemos darnos cuenta que la mayoria de
autores y criticos consid?ran caracteristica indispensable de
la literatura infantil el que sea un instrumento educativao,
aunque no todos 1o pretendan de manera Aexclusiva ya que
ademds de educar, puede entretener y divertir porgue
literatura infantil no es sinénimo de "literatura didactica®
como dice Merlo y como expresd Goethe el posta Aleman:

" tenemos que librarnos de buscar 1o que educa

exclusivamente en 1lo moral, todo 1lo grandioso

educa con tal de que nos demos cuenta de ello. (15}
Otra caracteristica en la que coinciden los autores de este
tipo de literatura es la sencillez que la debe
caracterizar, aunque esto no significa de ninguna manera que
sea faecil crearla, ya que el escritor de literatura para
nifos debera poseer conocimientos profundos schre el
desenvolvimiento psiquico del nifo vy recordar la importancia
del poder evocativo de 1las palabras que pueden marcar de
(1S) Elizagaray y Alga Marina En torno a 1la literatura

infantil. La Habana, Unidn de escritores y artistas de Cuba.
1975, P.20 :
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manera significativa su Qidé'presente o futura.

Confirma lo anterior la opinén del critico sovietico
Vladimir Ognev, acerca de que la complejidad de 1la
literatura infantil se halla en 1la claridad y la sencillez
que forzosamente debe entrafar para que sea verdaderamente
eficaz y abundat

" El mundo del nifo es complejo porque esta

saturadoc de colores vivos y teodo en €1 es
interesante, nuevo inesperado vy fresco. Pero al

mismo tiempo, es concreto Yy finito. Es
sintético, cgmpacto, como el mundo de los
personajes de Homero. La admiracién ante la
definicién infantil "el mar es grande" se

comprende. Al nifo le pasman la sencillez, la
claridad diafana cualides que con el correr de
los afos se hacen muy deficitarias." (i&)
Para lograr la sencillez deberd haber un manejo adecuado del
idioma, que segén Elizagaray consiste:
" en evitar el lenguaje convencionalmente amanerado
los diminutivos innecesarios, la cursileria fofa,
usar 2l didlogo y 1la acecidn 1lo mas posible y
describir en forma breve vy grafica cuando sea
necesario." (17)
Pastoriza agrega al respecto que deben utilizarse palabras
que correspondan a su mundo, como por ejemplof nombres de
objetos que maneja, juguetes de su preferencia, animales que

comparten su vida o que conoce cuando menos por medio de

imagenes. . .etc.

(16) Ibidem P. 20
(17) Ibidem P.p. 24-25
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Como.explica Marc Sorianoi

" El libro infantil debe ser realista sin dejar de
ser poético, debe ser tierno, y también dejar un
margen para la fantasia vy sus vuelos. Su estilo
debe ser sencillo...evitando las exageraciones
descriptivas." (18)

Otro aspecto importante que seR¥ala Pastoriza es la propiedad
del argumento que debe estar estrechamente relacionado con la
edad de cada nifo porque para 1los nifos pequefos debera ser
muy sencillo, breve, y en la medida que la edad aumente,
aumentard la complejidad del argumentosla variedad y riqueza
del vocabulario, y dice?

",..que el escritar de lecturas infantiles debera

recordar que el cuento que sirve para una edad o

época infantil, puede no convenir a otra...sin

olvidar que es muy distinto si el cuento le es
narrado, si lo lee el nifo para sij; o si, escucha

la lezctura." (1)

Esta opinién la comparten criticos y autores, inclusive
existen varias clasificaciones que se han hecho en cuanto a

tipos de lectura e intereses que se consideran propiocs de

cada edad.

Consideramos que estas clasificaciones que se hacen por
edades de los intereses lecturales de 1los niffos, no pueden
ser exactas, porque en este aspecto como en todos, juegan un
papel importante el -desarrolloc mental y la sensibilidad de
(18) Ibidem F.22

(19) Pastoriza de Etchebarne, Dora. El cuento en 1la
literatura infantil. Buenos Aires, Kapelusz, 1962, P. 30
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sensibilidad de cada nifo, pues, adn siendo absolutamente
normales, unos comprenden mas rapidamente que otros,
relacionan mads y preguntan a cada instante porgque son mas
curiosos. Pastoriza sugiere se aprovechen las interrogantes
para ofrecerle al nifo sinénimos para ir enriqueciendo su
lenguaje.

"...el relato servird de enseianza velada, por el
encanto de la narracion." (20)

Como ya explicamos la literatura infantil no cuenta con una
definicién Gnica, en consecuencia 1las caracteristicas que se
le atribuyen son miltiples Yy variadas por esto sélo
tomaremos las que coincidentemente seRalan como basicas
los diferentes autores; que son entre otras la sencillez y la
claridad, siempre y cuando no se exagere como dice Marc
Soriano realista, pero tierno y poético, dejando lugar a la
imaginacién, ademas de procurar que se adecte a los intereses
y necesidades del nifo.

Finalmente con el propésito de ubicar el lugar que ocupa
el cuento dentro de este tipo de 1literatura, por ser el
género que nos interesa especificamente, se incluye enseguida

la divisién que con el fin de metodizar el estudio de la

literatura infantil, elabordé Pastoriza.

(20) .Ibidem p. 33



Literatura infantil

RPN S Poesias
Lirico de cuna
B o canciones { villancicos
rondas y coplas

Cuentos
leyendas
novelas

Géneros .
Tradicionales | Epico

~

* . Teatro
. Dramatico teatro de txueres, sombras
] marionetas

Fabulas
Didactico adivinanzas
libros de lectura.

Periodismo
Géneros Cine
Modernos

Radio

Televisidn

(21) Idem P. 49
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EL CUENTO

Oué es el cuento?

En este capitulo se pretende responder al
cuestionamiento g Bué es el cuento 7 para ello se tratara
primeramente el origen de este tipo de creacién, asi como las
condiciones que debe reunir, la ubicacidén de este género
dentro‘de la 1literatura infantil y también las especies
cercanas a 31 (X) que no por estar fuera del objetivo de

este trabajo, son menos importantes y en ocasiones han sido

confundidas ‘cen 21 cuanto por- 'lo que =25 dificilmente

22 tomardieniiconsideracidén tanto la etapa

como el espacio del gue sa

'Eistéfi;a ¥ io—qué eligi,ihpi§ca;
tréﬁe, 198 cuales repechtifénréh'el concepto " Cuento ", asi
rome las caracteristicas asignédas a sus diversas variantes.
Se cree necesario llevar a cabo una breve revision de la
histeria del cuento, de2sde su origen hasta la actualidad a
través d=1 analisis de las obras de algunos estudiosos del

género y en ocasiones de autores de literatura infantil sobre

1o que es y ha sido e1 cuento.

En base a ' lo  anterior se analizaran algunas

caracteristicas en que  coinciden con mucha frecuencia los

(X} Fabulas, proverbipé;féje@ﬁips;..
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criticos yk autares para 'pbstEriormente pasar a una breve
explicacién de los tipos sobresalientes de cuentos infantiles
y las principales formas de transmisién, para culminar con
lag finalidades literarias que generalmente se 1le han

asignado al género que nos interesa.

Radl Alba Omil ewplica que el cuento tuvo su origen en
la doble naturaleza del hombre (material y espiritual), misma
que le hacen sentir la urgencia de expresar lo que ha visto,
lo que siente, lo que pieqsa, y que ha llevado a cabo desde

tiempos muy remotos y a través de diversas actividades.

Asi entre otras manifestaciones culturales,
encontramos 1a literatura y en ella el cuento, que constituye
una de las actividades mds antiguas que se pueden rastrear en
la historia de la civilizacidn.

" Los cuentos son tan viejos, como el hombre y su
mundo. " (22)
Mariano Baquero Goyanes, Catedratico y estudioso espafiol
especializado en e1 anidlisis de las formas narrativas se

refiere a este género de la siguiente manera:

" Esa viejisima y siempre joven fascinadora
criatura literaria que es el cuento." (23)

(22) Baquero Goyanes Mariano. Qué es el cuento. (coleccidn
esquemas) Columba, P. 11
(23) lbidem P.&
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Haciendo clara alusién al lejanb ‘bfigéﬁfdé'ioéﬁdﬁentos cuya
fuente principal ha sido la imaginacidn hUmana Yy que por lo

tanto deben tener la misma edad.

Juan Valera, agudo critico y escritor espafiol ( 1828 -
1905 ), refiere que desde épocas primitivas,'cuando todavia
no se conocia la escritura, 1los hombres se transmitian sus
observaciones por via oral. Cuento entonces era, todo lo que
se narréba, y narrar proviene del latin "refero" entre cuyas
acepciones figuran, las ,de restituir, restablecer, volver
atras, que confirma que, en el origen del relato, existe una

ansia de euplicacién del mundo. De ahi la relacidén entre
1

contar y hablar (fabular, fablar...) porgque no siempre lo
contado era verdaders, ya que a la par que contaban fabulaban
es decir al hablar dejaban en libertad su imaginaciodn,
aunque esto no siempre de manera intencionalj; posteriormente
se elaboraron de manera consciente Y con un  fin
predeterminado (agradar, entretener, educar.)

" Yalera afirma que el cuento primitivo, con el
paso del tiempo, se convirtié en el dogma
religioso o en 1la historia de algo o alguien, y
coincide, cen Baquero Goyanes en gque el cuento, en
cuanto a creacion oral, es 1 mas antiguo género vy
viene a ser 1 mds moderno en cuanto a creacién
escrita, posiblemente porque su origen popular,
(creacién del pueblo) ccasioné que por mucho tiempo
fuera menospreciado, Y cuando mucho fuera
clasificado como poema épico menor (X). Forque
inicialmente, segun explica Baquero Goyanes, el
cuento fue confundido con los mitos, con las
viejas creencias, hasta que al principio del siglo
XIX alcanzo su configuracién literaria." (24)

(24) Pastoriza, Dora Op. cit. P. 16
(X) Poémas narrativos de poca trascendencia.
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A pesar de ser el cuento, de muy remoto origen, aparece
recientemente en la lengua castellana, con la misidén de dar
nombre a relatos breves de tono popular y ademds de caracter
oral, tradicional no literario.

Ejemplo de esta consideracidén 1la tenemos en lo que
expreso Lope de Vega en 1621:

" En tiempos menos discretos que de agora, aunque
. de hombres mds sabios se 1llamaban a las novelas

cuentos. Estos se sabian de memoria y nunca que me

acuerde los vi escritos. "

Y Cristobal Sudre:z de Figueroa (1627), sustenta una

opinién semejante:

" Por novelas al uso, entiendo ciertas patrafas y

consejas propias del brasero en tiempos de frio,

que en suma vienen a ser unas bien compuestas
fAbulas, unas artificiosas mentiras.” (25)

Por 1o tanto, no dignas de una categoria de género literario
y menos escrito, otro ejemplo de ésto, lo tenemos en el hecho
de que Cecilia Bohl de Faber, novelista conocida con el
seudénimo de "Fernan Caballerco" evitaba el uso del término
cuento, al nombrar " relaciones " el lugar de novellas ( gque
era en ocasiones utilizado, para 1o que ahora denominamos
cuento ) por no considerar apropiada la palabra cuento, por
estar reservada a las narraciones populares, tales como
cuentos, poesias, oraciones, adivinas ( 8Sic ) y refranes,

algunos de ellos dirigidos a los nifos.

Otros nombres que ha recibido el cuento a lo largo del

tiempo sont! Fabielillas, enxiemplos ( Sic 1}, proverbios,

(25) Baquero, Mariano. Op. cit. P. 13



castigos,’ que:iﬁﬁéﬁé ior “fué;;h' diferenciados de 1la
novela sdélo por suiaéxtensidn; kél chento se le asigna como
caracteristica Prinéiﬁélf é1 ser una narracidn un breve,
en contraste con la  novela que serd una narracion extensa,
rasqgo que hasta la actualidad es considerado como uno de los
mas impnrtantes; por que en el cuento el autor no puede
proceder acumulativamente, porque el tiempo noc es su aliado,

como sucede en las novelas, Yy 1los autores vy criticos 1o

mani fiestan con frases muy elocuentes como las siguientes:
.

" El cuento se caracteriza por poder leerse en
menos de una hora." Y Seymour Menton (1964), dice:d
" £1 cuento es una nparracion fingida todo o en
parte, creada por un autor, que se puede leer en
menos de una hora y cuyos elementos contribuyen a
producir un selo =fecto.” (26)

Esta brevedad y =2fzcto dan pauta péra reconocer otra
caracteristica sobresaliente del cuentoy, que Edgar Alan Foe
1lamé "unidad de impulse", que determina 1la longitud del
cuento, cualidad que estd ligada estrechamente a 1la
intensidad, que es la que da movimiento a la narracién y
mantiene el interés del lector de principio a fin. ARade aun
Menton, que también se diferencia de los otros géneros:
" ..,tanto por su extensidén como por su complejidad
los articulos vy costumbres y 1las tradiciones
populares, por su base veridica y por 1la
intervencién directa del autor que rompe la unidad
artisticaj; y las fadbulas y las leyendas, por su

caricter difuso y por carecer en parte de la
creacidn original del autor.” (27)

(26) Ibidem p. 32
(27) Idem p. 32
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Baquero Goyanes atﬁibuye toda esta confusién génerica al
contexto histérico que rodeé la aparicidén del cuento
literario vy otras especies nartrativas. Esto podemos
observarlo concretamente en el romanticismo en el cual tuvo
lugar la exaltacién del cuento popular, a cuya sombra se
desarrollé, pues 1la temdtica imperante de esa corriente
favorecié el crecimiento de medalidades narrativas que se
caracterizaban por lo legendario, fantdstico o fabulosﬁ del
asunto..~

El gusto por 1la .reconstruccién del pasado, temas
histéricos, escenarios medievales, escenas de duendes vy
hechicerias, la evocacién de ambientes orientales, etcétera,
did lugar a la inundacién literaria de leyendas, baladas,
fantasias, tenebrosos relatos de géticas y espectrantes
ruinas, alusiones, delirios, vya que en la etapa del
romanticismo se preferia mezclar, confundir, borrar limites y
crear nuevas y complejas formas, por lo que se considerd
normal la combinacidén de 1lo cémico y de lo trdgico, de la
prosa y del verso, de 1o narrativo y de lo lirico, de lo
filoséfico y 1o humoristico, y como ejemplo menciona las
obras de Edgar Alan Poe, cuya estructura caracteristica se
describe como " febril y nerviaosa " que permite la descarga
emocional por su brevedad, que se da en un tiempo propioc,
caracterizado por el dominio del suceso, como hecho sucedido,

es decir que estd en un pasado absoluto.

Mario Lancelotti define al cuento como un mundo cerrado
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.y finito, porque el duento indaga vy define, su actividad es
demostrativa, sélo relata como sucedieron los hechos en la
medida que el descenlance 1o exija, ya que no hacen
descripiciones minuciosas de cosas, lugares o personas y
aparecen pocos personajes, no existen didlogos innecesarios,
es decir que todos 1los elementos del relato, estaran al
servicio de un cierto efecto udnico; como lo expresa Edgar

Al an ch:

" Si su primera frase no tiende ya a la produccion
de dicho efecto, quiere decir que ha fracazado en
el primer paso. No deberia haber una sola palabra
en toda composicién que no se aplicara al designio
preestablecida, otra de 1las caracteristicas que
contribuyen a la brevedad, es el lenguaje conciso,
interesante, que se vale de imagenes y simbolos
para lograr tanto intensidad como brevedad, porque
no existen diAlogos innecesarios, aungque esto no
implica que sean cortos." ( 28 )

Comunmente el cuentoc esta escrito en prosa, aungque esto no
siempre fue asi, los hubo en verso, prestandose a confundir
los cuentos con poemas en prosa, como en los casos de las

obras de los poetas Nufez Arce, Campo Amor y Rubén Dario,

entre los modernistas (X)

Para diferenciarlos Baquero da una férmula que él mismo
califica de simplista, porque es muy vaga y poco resuelve el

problemas

(28) Lancelotti, Mario A, De Poe a kafka, Buenos Aires

EUDEBA, 1985 p. 24

(x) Cfr. Millares, Carlo A. Historia Universal de 1la
literatura. México, Esfinge, 1945, P.p. 208-241



¢ -.s.cuando podamos contarlo, es que indudablemente
estamos ante un cuento. Cuando no sea posible o por
lo menos no resulte facil tal experiencia, puede
suponerse que lo que tenemos delante es un poema en
prosa." (29)
Esther Oda Noda en su manual didadctica del cuento, intenta
definir el concepto "cuento" y para ello parte, como otros,
del significado etimolégico y dice que! cuento deriva de el
latin "Computare" que significa calcular, computar, en el
sentido' ndmerico, y asi, de enumerar objetos se pasd a
enumerar hechos, al recuento y descripcién de diversos
acontecimientos.

Calificando de asombrosa, la bifurcacion de 1la

etimologia latina (computare: cémputo—cuento) porque mientras

" computo " es un cultismo reservado estrictamente a lo
. numerico, " cuento * se vinculé al viejisimo quehacer humanc
de parrar hechos e historias curiosas. Y explica que tanto

criticos y autores coinciden en afirmar que es muy dificil
definir el cuento como género literario por que es muy
"huidizo" o "poco encasillable", debido a que se encuentra
situado muy cerca de otras formas narrativas breves que
tienden a confundirse desde la antiguedad con el género que
nos ocupa’ articulos de costumbre, poemas en prosa, leyendas,
tradiciones, novelas cortas, fabulas, apélogos, ejemplas.
Ademas de que en nuestro idioma se hace un uso
indiscriminado de 15 palabra cuento, porque no existen
vocablos propios que especifiquen su estructura y la técnica

(29) Baquero, Mariano. Op. cit. F. 41
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que debe emplearse segin su origen y contenido.

En Inglaterra denominan a sus distintintas creaciones de
acuerdo a las caracteristicas que presenten " +tale " al
relato gque se distingue por ser menos cefido a la formal, gue
corresponde al relato popular fantdstico o infantil; " short
story " al que sus elementos estan dispuestos de manera gque
logre un efecto unitarico e intenso a 1la manera de Charles
Dickens; " Faire tale " 1los cuentos de hadas o relatos
maravillésos hasta llegar al " tall tale " que viene a ser lo
que denominamos chiste, élasificacién que permite tener una

clara idea de 1o que es el cuento.

En castellano el problema es doble ya que ademds de
llamar " cuentos " a 1la gran variedad de narraciones breves
existentes vya mentionadas, tampoco se especifica las
variedades narrativas del mismo géneroj ademds en México,
incluimos también a 1las historietas o comics dentrclde la

denominacién cuento.

Por lo anteriormente dpuesto podemos deducir que es
dificil dar una definicién universal sobre este género
( popular o 1literarioc ) y en consecuencia no hallaremos
caracteristicas uGnicas por que el contexto influye vy
determina, en gran parte la creacién de las obras.

El cuento respondié a 1la necesidad de comunicarse, de

transmitir percepciones de la realidad, sentimientos e



'iMpfés{ﬁhes;ﬁcdhnfla*dé'perpetuar,'cuando menos en la memoria
de sué'congénéres los sucesos mas sobresalientes, asi como
los actores de ellos, a través del relato de sus acciones de
manera mds o menos apegada a la realidad que agrandado a
disminuido con el paso del tiempo dio por resultado
narraciones fantasticas de hechos grandiosos, como el caso
contrario de hechos aberrantes segin sea =21 pbjetivo
perseguido. .

Para concluir este apartado y para la finalidad de este

..scbre el género que

trabajo sélo kcm

nos intere:::

"ol ozuamha w2 uwn preciso género literario que

72 para evpresar un tipo especial de emocidén, de
-iama muy semeiante a la poética, pero no siendo
prepiada para  ser upuesta poéticamente, encarna
n una forma narrativa préxima a la de la novela,
ere diferente de ella, en técnica e intencién. Se
rata puzs de un género intermedio entre poesia y
novela, apresador de un matiz semipoético,
seminovelesco, que sdlo 2s expresable en las

dimensiones del cuento. (30)

[

0

Y la sencille definiciodn de Valera:

" Narracidén de 1o sucedido, o de lo que se supone
sucedido, expuesto oralmente o por escrito y en
verso o en prosa." (31)

Mismas que engloban de alguna manera todo con la mayoria de

lo ya dicho anteriocrmente.

(30) Baquero, Mariano. Op. cit. p. 57
(31) Pastoriza de Etchebarne, Dora. Op. cit. p.. 15



TIPOS DE CUENTO

El cuento es tan rico y multiforme, que resulta
imposible abarcar todas las variedades existentes en cada uno
de los pueblos. Pueden euwpresar una gran variedad de temas
semejante a un enorme catdlogo de horrores y maravillas de
este mundo, que transita de la ingenuidad; al cinismo, de la
sabiduﬁia a la fantasia y en fin por todas las experiencias

de esta vida.

Para tensr .un-conocimiento mds  amplio de 1o gque son los
cuantos, on este apartado se pretende explicar brevemente las
tipos de1cuentds'que mas frecuentamente se mencionan y que

pareéén'englcbar z la mayoria d=2 =llos.

El cuanto denomirnado popular o tradicional es el primero
que abordaremos por ser, segun lo anteriormente visto, el mas
antiguo debido a su arigen oralj su principal objetivo y
temdtica a sido a través del tiempo transmitir de una
generacidn a atra sus costumbres, creencias y conocimientos
vitales, obtenidos por medic de 1a experiencia de manera
personal o colectiva y que se difunde desde la antiguedad
mediante técnicas verbales caracteristica del arte popular,
desarrollando temas que reflejan la situacién del pueblo. Se
considera que los cuentos orales expresaron el pensamiento

de la sociedad en una é4poca dada y por esta causa deben ser



considerados populares. Se caracterizan por no pertenecer a
nadie pero es propiedad de todos vy por adoptar el nombre del

lugar donde se conocieron primero.

El cuento tradicional se caracteriza porque en ¢l los
héroes luchan por obtener el amor, la justicia, el reposo, 1a’
felicidad; esta ultima casi siempre reservada a los buenos,
a aqueilns que luchan por superarse o0 por vencer a la
adversidad y que no son ggoistas.

Razdn por la cual, considera Elizagaray, atraen a los"

nifos ya que ellos poseen un amplioc sentido de la justicia y

se sienten czontentos cuando los que sufren.. y luchan, los
genercsos v valientes reciben un premio, asi mismo gozan al

ver a2l castigo de los malos.

£l cusnto maravilloso es otra variante, muy conocida
para la mayoria de las percsonas desde la infancia y trata
sobre encantamientos y como su nombre lo indica, maravillas
sin fin. Ana Pelegrin (X)) afirma que el cuento maravilloso
surge y se confunde con el mito de los pueblos primitivos que
se servian de relatos para explicarse la multitud de
misterios que los rodeaban y no podian entender de manera

objetiva y que por lo tanto, traducian en creencias, ritos,

(%) Licenciada en letras y diplomada en la Escuela de arte
Dramiatico de Madrid, y estudiosa del ambito de la pedagogia
de la expresidén y de la literatura infantil.



y’ palabras’ ‘semidioses;

accicnes naturales y acontecimientos maravillosos.

 Usuaimente los cuento; se narraban durante la
}niciacion de los jévenes, y eran contados de preferencia por
los ancianos, quienes a su vez, 1los habian recibido de sus
antepasadoé, los fundadores de 1la estirpe, gquienes habian
realizédo aceciones increibles, straordinarias dignas de ser
imitadas, tales como: el haber provisto a su pueblo de fuego,
nacer de modo milagrosd en otros casos el haber logrado
llegar al reino de los o©sos, lobos, 6 el ensefar las danzas
midgicas ( las mismas que aprendian los jovenes )i con el
propdsito de que dichos relatos revelaran al nedfito el
sentido de loz actos 2 gue era sometido, haciéndolo semejante
a aquél antepasado suyc, antonces la narracion era parta de
tm acto magico, @n =21 cual otras ocasiones, lous dioses habian
compartido sus coneocimientos: como 81 poder nutritive de las
plantas, la revelacidén desl sentido de su existencia, o la
explicécidn del origen del mundo y la vida, dandoles a

conocer otra realidad distinta y vital.

Mas este conocimiento no era una dadiva generosa de los
dipses a los hombres, sino una conquista de los mas valientes
que tras vencer terribles dificultades y satisfacer
exigencias increibles, es decir, que hasta haber mostrado las
altas cualidades morales y fisicas de los humanos regrgsaban

con el bien deseado para su pueblo.
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En los cuentos maraVillosns  es frecuente que el héroe
al regresar traiga un testimonio (la manzana de oro, el
p&jaro azul, el agua de 1la vida,el espejo magico, los tres
pelos del diablo, étc.) que demuestre que 1llegd al lugar
indicade y que supone la prueba de haber vencido en la lucha.

Ana Pelegrin indica que el cuento maravilloso consta de
tres partes basicas:

.~ la fechoria inicialj que crea el nudo de la

intriga.
rcqﬁb"raspuESta ala
fechoria. '

.~ 21 descenlace feig;, E _e%ééélecimiento del
orden de los héroes..

Y que 1los personajes principalmente ;éon:.diqses, animales
extraordinariecs, criaturas maravillosas, como brujas, ogros
hadas vy duendes, incluso personajes que representan
caracteres tipicos, cemo 21 hijo menor,la cruel madrastra, el
rey bueno...étc. Y como ejemplo. tenemos una de las versiones

del cuento de " la cenicienta ".

Algunos de estos cuentos al ser recopilados por
escritores, de boca de aldeanos y campesinos, se convirtieron
en los que hoy se conocen como cuentos clasicos universales
que fueron escritos,la mayoria de ellos en el siglo XIX, que
2s conocida como la edad de oro de la literatura para nifios y

jévenes porque estas obras se crearon con el objeto de
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contribuir a la formacién mental |y ética del nifo. De manera
indirecta, estos cuentpos pretendian despertar, en forma

progresiva, la sensibilidad estética del nifo.

En este tipo de cuentos se distinguieron de manera
sobresaliente las obras de 1los hermanos Jacob y Wilheim
Grimm, Hans Christian Andersen, Louisa May Alcott, Mark

Twain, Jules Verne, entre muchos otros.

~

Algunas de las obras mds conocidas son: Pulgarcito,
Cenicienta, Blanca nieves y los 3Siete enanitos, La bella
durmiente, El1 sastrecillo Valiante, El patito feo, La
sirenita, El nuevo traje del emperador, El ruisefor, La reina
de las nieves, Hombrecitos, Mujercitas, Las aventuras de Tom
Sawyer y Huckleberry Finn... cuentos que abordan la tematica
exvtensa de la condicidn Eumana, el amor, el dolor,la necedad,
2l orgullg, =21 egcismo,'nla: ckuéldad, el dualismo, planteado
la preoblematica del bien y delvmal en sus diversos recovecos,

y logrando conjuntar.lo popular con lo poético, dandole asi

la categoria de cuento literario.

Joseph Jacobs, escribio en =21 prefacio a Englis Fairey

Tales, 1980.

" Hemos 1llamado a nuestras historias, cuentos de
hadas aunque pocas de ellas hablan de hadas... en
consecuencia, se debe entender que las palabras
"cuento de hadas" incluyen cuentos en los cuales
ocurre algo "de hadas", algo extraordinario: hadas,
gigantes, enanos, animales parlantes. También se



cggntqs~en,1psrcuales 1o

debe entender qug v ¢
de‘algunos’ de los

extraordinario es.la
actores. (3I2) .

L.as llamadas historias de hadas no sélo son muy breves,
también son extremadamente directas. El inicio clasico "habia
una vez..." , sirve para echar a volar una historia
directamente casi sin introduccién. En las historias de hadas
no importa en gqué pais se ubicanj si un rey es deshonesto, un
hermanoc: celoso o una familia se muere de hambre, esto
simplemente se enuncia y 'no se explica o justifica.

Con este +tipo de formato, la historia misma por lo
comin, proseguird muy rdpido, incluso el paso de un largo
periodo de tiempo puedz quedar expresado en soleo una o dos
oraciones. For otra parte, los acontecimizntos pueden
sucederse con apremio sin una 1légica particular, mds bien
como los nifos cuentan una historia, la narracidén se mantiene
en movimiento por splicaciones casi casuales, a través de
sucesiones de " y éentonces...y entonces... " Esto es porque
en la mente del nifo se estd 1llevando a cabo el proceso de
pensamiento que Piaget describié como " sincretismo pueril

arbitrario"”

Por eso las historias son en su mayoria, enumeracidén de
sucesos, que en ocasiones incluyen trozos regulares de

(32 Tucker, Nicholas. E!l nifo. y el libro. México, Fondo de
cultura econdédmica, -(Coleccién popular), 1985. P. 131
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fepéﬁiéiéﬁ,”iawﬁhél puede ayudar a dar a cdéiﬁ&ié;wﬁigéb}ié

unaiquma estable y memorable.

" Es decir, que existe una mezcla o fusidén de ideas
contrarias o diferentes sin que esto represente
problema alguno para el nifo por que para él1 es,
hasta cierto punto, lo mas natural. La frase que
repetian los tres cerditos con . el lobo trataba de
entrar a sus casas®! "no, no, por los pelos de mi
mentén" (aunque los cerdos no tienen pelos en el
mentén y la frase sélo sea una remembranza de la
versién anterior cuyos personajes eran cabritos)
dicha frase se conservé, por considerarse un canto
* ritmico y divertido que puede ser memorizado
facilmente por los nifos y permitir que se apropien
de la historia‘cuando menos en parte”. (33)
Por su parte Pelegrin 1lama "cuenteos de férmula" a los que se
distinguer no tanto por lo que cuentan, que es reducido, sino
por la exacta estructura que hay que guardar al narrarlo.
Esta estructura formulistica varias
.= Es un juego verbal gque termina tan rdpidamente como s2 ha
planteado, una informacidn sin desarrollo.
.~ Otros cuentos de fdérmula parten de una informacidén
elemental que concluyen, en ocasiones,; con una férmula en
forma de interrogacién como el siguiente ejemplo: "y ... si
este cuento le parece corto, volveremos a empezar." Dentro de
esta clasificacién se hallan incluidos 1los denominados
"cuentos de nunca acabar", que se caracterizan por ser muy

repetitivos y los cuentos acumulativos que son seriados,

estos constituyen un material de juegos/cuentos, juegos de

(33) Ibidem. P. 134
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memoria y juegos de chasco para el oyente.

Describe al cuento de férmula como esencialmente
travieso, dice que una narracién apropiada adquiere todos los
aspectos de un juego. (X)

Un ejemplo de este tipo de cuentos es; el del gato:
"Este era un gato con las orejas de trapo, y la

barriga al revés. jBuieres que te lo cuente otra
vez?" (34)

.

En los cuentos de animales, estos actudn como las personas,
tienen idénticas reacciones, desecs y artimafas. Generalmente
encarnan algin rasgo de caracter: 1la astucia de la zorra, el
humer popular del sapo... on fin, suelen ser muy breves y en
ocasiones terminan con. un refrani y pueden agruparse en
ciclee porgus e8! guidn argumental se repite, aungue cambien
los personajes de la qﬁﬁg%,?ipor ejamplo, puede compararse ei

cuento del lobo vy la . zorra- con el cuento de los tres

cerditos, deonde 1o que cambia es la victima.

Resalta en estos cuentos la astucia vy el engaio, y la
debilidad final del mas fuerte, por lo que no es raro que 1los
ni¥os durante la narracidén cambien su admiracién por el héroe

o el villano, segin sea la suerte que tangan en la historia.

(X) Por lo mecdnico de su estructura, por la recurrencia de
lenguaje, por la acumulacidn y ruptura, por que tiene
elementos valiosos para ejercitar la memoria verbal.

(34) Pelegrin, Ana. La aventura de oir. Madrid, Cincel, 1984.
P. 15t



Como ejemplo tenemos el cuento. la paloma y

el zorro."

"gl tordo, la paloma y el zorro decidieron trabajar

juntos en un monte.

- S5i vosotros haceis el cerco, yo cavaré el suelo,

dijo el zorro.

La paloma y el tordo cercaron el terreno, y el

zorro dijol

- 8i vosotros cavais, yo sembraré el trigo.

Cavaron la paloma y el tordo y el zorro dijo:

- 8i vosotros sembrdis los trigos, yo los segaré.

La paloma y el tordo sembraron y segaron y vino la
*  particigdn.

— Por que td eres blanca paloma, para ti la paja.

Por que tu oreg negro, tordo para ti la cizada.

Por que yo soy el zorro de la cabeza roja para mi

los trigos. (33)

Como se ha visto, tan remotas son las fuentes que han servido
a la iméginacién de lcs hombres para la creacién de los
cuentos, que las mismas res#ltéﬁ insuticientes para delimitar
sus tipos d= manera =nacta y abscluta, por gque =l criterio
que se tome para distinguirlos {( magnitud, tematica,
estructura, contenido, origen, modo de conservacién vy
transmisién ... )} determinard a cada uno de ellos y en
ocasiones se dari el caso de que un solo cuento pertenece a

dos o ma&s tipos.

(35) Ibidem P. 1&6



MODOS DE TRANSMISION

Esther Jacob y Antonio Ramirez Granados, miembros del
Consejo Macional del Fomento Educativo en México, dicen Aue
el cuento es narracién de fantasia qQue se clasifica
principalmente por su forma de transmisién y por su origen,
se les denomina cuento popular o cuento literario, segun sea
el caso.

El-cuento popular o tradicional ~ es el mas antiguo y se
caracteriza por ser de creacion  anénima en la que participan
muchas gentes, como lo explica Jacoo:

"El cuento tradicional estd& hecho entre mucha gente
lo va pasando de boca en boca. Se lo cuentan

[=18E-]

gque
los padres a sus hijos o a un amigo o a otro amigo
o a.una vecina a un vecino de frente o de a lado. Y

12

asise varhaciendo de todos." (T&)

ax

Y Felegrin nvbl{ca, qﬂe"también se dznomina literatura de
tradicién orél; v1a ‘§ue tien2 como vehiculo la palabra
hablada, que ‘transmite amociones, motivos, temas en
estructuras y formas recibidas oralmente, a través de
cadenas de transmisores, depositarios que a su  vez son

reelabaradores. También seRala como sus caracteristicas

generales:

" El pertenecer a un contexto cultural del cual son
productos, haber sido transmitidos oralmente en
varias gencraciones, cifendose a temas y técnicas

(3&6) Jacob y Ramirez. ste lo cuento otra vez ...7 MEXICO
CONAFE, 1983. P. 8.



oduciendo variantes.
A T (37)

Ccmehta~lqﬂe  auhéué% ﬁéb;;rf:dé;lifféFatura oral parece un
confrasentido, no léﬁes, porque. la literatura escrita, que se
considera culta, se ha nutrido de las creaciones populares
orales andnimas ( de autor sin nombre ni rostro ), que sdélo
se han conservado en 1la memoria y se transmiten por
repetici6n audible, sin tener que pagar derechos de autor; su
lectura-se lleva en los labios siguiendo las huellas sonoras
y mnémicas, difundiéndosa al relizar las labores cotidianas:
¥ en r=unicnes hogarefas, al ir por el caminoy, o en dias de

fiesta mayor.

La transmisién se-realiz: al'gliien 'cuenta un

cuente, recita c canta 3iguﬁé: . qqeLa su vez es
recibida oralmente v la ngéé, ¢ tént;uyé, que cualquiera
12 intreduce modificaciones, feihtéfpfeﬁa su significado, le
crea variantes, por ser un tento abierto para quien pueda o

quiesra afadir enmendar o continuar la co—creaciodn.

Estas variantes pueden surgir por reduccién, ampliacioén,
alteracién que el contadeor o recitador introdusca siguiendo
su muy particular punto de vista de acuerdo a su perspectiva
social, econémica, cultural regiopal, etc. En ocasiones las
variantes seffalan el .peligro del olvido, la desaparicién de

una forma cultural, porque la palabra deja de tener una

(37) Pelegrin, Ana. Op. cit. P. 13
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funcién social de reunir, participar, recordary o de convocar

y - ayudar en las labores cotidianas‘(*f

Las variantes son un proceso de creacién, significa
apropiacién y recreacién de ‘procedimientos vy estructuras

literarias orales en una experiencia cotidiana y vital.

La tradicién oral constituye 1la base literaria por la
amplitud de sus recursos, motivos, personajes, situaciones Yy
formul as verbales. Crea mecanismos de estabilizacién
( fijados en la memoria ") que bermite la supervivencia oral
de romances medievales o de cancioncillas del Siglo de Oro, o
cuentos con tematicas miticas 4 con sus respectivos

deteriores 11amados" versiones ".)

Pelegrin nes dice que a fines de2l siglo XV recibizron un
nuevo canal de difusidén los romancas an plieges sueltos

{ grupos de cuatro, ocho, doce, dieciseis ) o los llamados
pliegos de cordel, por estar unidos con cafitas a unas
cuerdas y vendidos a bajo precio en los puestos de la feria,
incluian un grabado, pliegos fragiles y efimeros, que

recopilaban también las canciones populares, Miguel de

Unamuno ( 1893 ) los menciona 2n su obra La paz en la guerrai

"...en la plaza del mercado al ciego que los vendia
agquellos +pliegos de lectura quey,; sujetos con
caritas a wuna cuerda, se ofrecian al curiosoj;

{X) Segun 1o expreso una anciana en Doney-Espafa a fna
Pelegrin mientras hilaban juntas.
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- pliegos sueltos de cordel. Era la aficidn de moda
entre los chicos; que 1os compraban y se los
trocaban . Aquellos pliegos encerraban la flor de
la fantasia popular y de la historiaj los habia de
historia sagrada, de cuentos orientales,de epopeyas
medievales del ciclo Carolingio, de 1libros de
taballerias, de las mas celebradas ficciones de la
literatura eurcpea, de la crema de la leyenda
patria, de hazafas de bandidos, y de la guerra
civil de los siete afros. Eran el sedimento poético
de los siglos que, después de haber nutrido los
cantos y relatos han conseolado 1la vida de tantas
generaciones, rodando de boca en boca,en oido, y de
ocido en boca, contadeos al amor de la lumbre viven,
por el ministerio de 1los c¢iegos callejeros, en 1la
fantasia siempre verde del pueblo." (38)

Estos pliegos por su corta duracién eran comprados para
leerse v memorizarse para poder oralizarlos y transmitirlos
en las formas tradicionales.

En 1a vida cotidiana de 1los puablos y ciudades de la
Edad Media, dol renacimiento, del siglo XIX y  adn
actualmente, el contar cuentos, anécdotas,chascerrillos,
constituye parte de las costumbres vy formas socialess Y no
s6lo consejos © cuentos de viejas, sino acontecimientos
reales. de 1la vida, la sobremesa, veladas vy charlas

familiares, dichos e ingenios.

tas narraciones alimentadas por cadena de comunicantes o
por los cuentos impreseos, leidos en conjunto, ya sean libros
o pliegns populares se recuerdan de oirlas o leerlas.
Pelegrin concluye de -'sus entrevistas a narradores (ancianos)

de literatura oral, que leer el cuento es saber desentrarar

(38) Ibidem. P.p. 14-15
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" lo escrito, descifrar Un“-conocimiento  persistiendo .en el
‘tiempo, & recuperar la funcisn social, la comunicacién
oral—grupal de 1la. palabra. Comoc expresé el anciano Justo

Martinez de ochenta y tres afos de edad, narrador incansable

" ... por donde andaba oia y aprendia...me
parecieron guapos y trate de aprenderlos, para
que se hiciera, de 1la mayor parte de la gente
... yo los ledi, 1los lei muy detenidamente y los
aprendi para que se hicieran." (39)

A través de caminos, labores cotidianas y muchos afos, el
narrador tradicional recibe la palabra. El que ha sabido ver
'y oir pueds escribir en su memoria, continuar la cadena de
transmisoreg. Pero también 21 que ha sabido leer es el gque

puede decir, o el gue puade contar lo leido es el gque se ha

dado cuenta, pues se ha alimentado de la lectura.

Del contar vy nombrar, las cosas sz hacen, se construyen,
s creanj la palabra es como principio y origen: por lo
regular cosas de viejos que a través de 1los cuentos
transmiten una visién del mundo, un conocimiento primero, una

forma cultural, una intencién socializadora del lenguaje.

Podemos concluir que no existe una divisidn real entre
cuento popular y literario, vya que lo que aparentemente los
diferencia es su origen y modo de transmisidn gque a lo largo

del tiempo y el espacio se han entremezclado muchas veces

(39) Ibidem P. 18
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confundiéndose y alimentandose uno del otrao, variando
solamente con el avance de la tecnologia, el medio material o
presentacidén de que han echado mano las distintas

sociedades.



FINALIDADES DEL CLENTO

No existe un acuerdo generalizado, ni Gnico en cuanto a
las finalidades del cuento, hay una diversidad de opiniones
inmensa, por esto s6lo se presentan algunas de ellas, que se
considera son representativas en la actualidad.

Algunos estudiosos de 1a literatura como Nicholas
Tucker‘psicélogn educativo interesado en la literatura para
nifos, opinan que los cuentos tienen como finalidad el
simplificar el mundo de manera tal que el nidc logre
comprenderlo de manera facil. Peroc esta tendencia simplista
2s criticada por otros, ya que al mismo tiempo se hace
comprensible 2! mundo para el nifo, se introducen =n é1 los
rnles que de acuerdo a su sexo se le& han asignado
tradicionalmente ern la sociedad donda vive, y asi 25 como en
las nifas o giembra entre otras ideas, desde muy temprana
adad, la d=2 la maternidad y el casamiento... teniendo un
efecto similar, segun Tucker, al de un " lavado de cerebro "

no permitiendo el que aspire a otra cosa.

Otros critican la gran carga de violencia que tienen los
cuentas, aunque algunos otros la justifican por considerarla
una especie de vdlvula de seguridad a través de la cual, se
pueden ventilar algunos sentimientos negativos respecto a los
padres u otros parientes, que pueden ser identificados de
manera inconsciente con alguno de los villanos de los

cuentos, permitiendo soluciocnar el problema de manera
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reciben su "justo" pago haciendose el desagravio al ofendido.

Algunas wveces la funcidn asignada a 1los cuentos es
didactica como por ejemplo, ayudar al nifo a aprender el
alfabeto, o a contar, a conocer 1los dias de la semana, los
meses, las estaciones del afos o para aprender la diferencia

entre izquierda vy derecha... etc.

.

También se utilizan para transmitir la sabiduria popular
los conocimientos tradicionales de un pueblo, los habitos y
costumbres sociales ( por medio de 1los llamados cuentoa

populares ) como dice Louise Jean Walker:

" A8lgunos de los,cuentos ensefan a los nisos una
btuena conducta, amabilidad, medestia, va=racidad vy
obedienciaj otras muestran que las virtudes son
valiosas por que son recompesadas, mientras que las
fachorias son escarnecidas o castigadas.” (30)

En otras ocasiones la moral es transmitida por esta via, ya
que existe la tendencia a personificar las fallas humanas en

los nombres de perscnajes tipicos.

Los cuentos frecuentemente tienen el Gtil papel de que
ademas de comentar el presente ayudan en ocasiones a
prepararse para el futuro a través de las experiencias de
otros. Un ejemplo podria ser alguna historia que trate sobre

cosas que suceden en la escuela, o sobre hermanitos nuevos,

(40) Tucker Op. Cit. P. B85
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las actividades en los hospitales; o que se refieren a nifos
adoptados, que se saben no resuelven o aclaran totalmente la
situaciones, pero dan pie para poder explicarselos de manera

mas facil.

Los cuentos son Gtiles también para tocar aspectos de la
vida dificiles de aceptar y explicar, como podria ser el de
la muerte que es inmensamente enigmatico tanto para nifos
como §§ra los adultos, por lo vque no es extrafo que
recurrentemente vuelvan a ¢l en su esfuerzo de encontrarle

sentido al medic ambient= en que se desarrollan.

Tucker con base e2n la teoria de Piaget dice que los
nifos pasan primero por una etapa animista en la gque dotan de
vida v voluntad propia a todas las cosas del mundo animai vy
material asi{ piensan que todo ediste en terminos de su
motivacién particular, pero esta nocidn de universo bien
regulado y préspero recibe una sacudida cuando el nifo se
percata de la diferencia entre wvida y muerte, vy de que
algunas cosas mueren, sSin ninguna razén visible, por lo
mencs, hasta donde el niffio puede entender.

A partir del momento en que descubre la muerte, aparece
la busqueda de razones Yy explicaciones. Para Piaget éste es
el origen de toda curiosidad intelectual.

Se dice que con ‘- los cuentos, también se pretende aguzar
la imaginacién, principalmente por sus caracteristicas

hipotéticas, es decir, cuando estas suspenden el conocimiento
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de‘la realidad e invitan a imaginar como serién las cosas si
las circunstancias fueran diferentes.

Dice Jacobj que cuando se cuenta un cuento de memoria,
se estan enriqueciendo las experiencias del nifoc vy

textualmente afirma:

" Estas echando piedrecitas de ideas en el saco de
su fantasia, le estds pellizcando la curiosidad "
(41)

Y agrega que si se lee un cuentao, ademas de enriquecer la
experiencia del nifo y de estimular su  imaginacidén y su
fantasia, se 1le estd dande a entender implicitamente que en
un libro no hay cosas aburridas; sino interesantes, en pocas

palabras, se le estd 1llevando de la mano al mundo de la

lectura.

(41) Jacob y Ramirez.



CAPITULO TERCERD

EL NIRD Y LA LITERATURA INFANTIL.



“EL NIRD Y LA LITERATURA INFANTIL.

— La identificacién con personajes.
- El cuento y los intereses infantiles.
.) Segdn el gusto.

.) Segin su desarrollo psicolégico.



LA IDENTIFICACION CON PERSONAJES

Después de haber indagado acerca del origen, evolucién y
caracteristicas sobresalientes de 1la 1literatura infantil y
ma&s especificamente del género denominado cuento, en este
capitulo pretendemos conocer en qué forma se manifiesta la
identificacioén de 1os nifos con algunos personajes de los
cuentos y cudl es la relacién que existe entre el cuento y

los intereses infantiles.

El juego es la actividad principal del infante, y la
literatura tiene un importante papel en esta actividad y
constituye una manifestacién cultural dentro del plano
ludico, que le ayuda dentro de su desarrollo psicolégico,
pues en ella se halla el indispensable binomio
fantasia-realidad que estimula su imaginacidn y le facilita
la comprensidén de la realidad que le rodea y que en ocasiones
siente hostil, por lo que algunas veces, solucionard algunos
de los conflictos internos al vivir en su imaginacién las
hazafas y heches que en la realidad no le estan permitidos.

Bruno Bettelhein considera que los problemas
psicolégicos a que mas frecuentemente se enfrenta el nifo son
principalmente 1los conocidos come narcisismo, conflictos
edipicos, frustr;ciones, rivalidades fraternas,
dependencias, etc... que es necesario que supere mientras se

desarrolla.
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Pues debe aprender paso a paso a comprenderse mejor, asi se
hace capaz de entender a 1los otros vy de relacionarse con
ellos de modo mutuamente satisfactorio y lleno de significado
para su vida; para que no se halle a merced de las cambiantes
circunstancias, é1 deberd desarrollar sus recursos internos
para que las propias emocicnes, la imaginacion y el intelecto

se apoyen y enriquezcan mutuamente.

.

Para esto el nifo necesita que se le de la oportunidad
de comprenderse asi mismo en este mundo, que aun para el
adulte es complejo, en al que tiene que aprender a
enfrentarse a cosas y situaciones de la vida, para que éstas
no lo decsconcierten, 1 nifo necesita ayuda para extraer un
sentido ccherente del tumulto de sus sentimientes, ideas que
12 ayuden a establzcer un orden en su mundo interior para
entender mids claramente su vida en general, necesita una
educacidn moral que le permita ser capaz de distinguir entre
lo buene y 1lo malo, no a través de conceptos éticos
abstractos complicados para 61, sino mediante sencillos

comentarios llenos de significado.

Autores como Elizagaray, Cervera, Aurora Medina
consideran que 1la literatura satisface las necesidades
psicolégicas del sujetoi razén por la cual a lo largo del
tiempo el nifo ha encontrado algunas veces sin saber,

satisfaccidn a sus necesidades en los cuentos, repetidos una
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y otra vez en diferentes situaciones de su vida.

Los cuentos han 1llegado a dirigirse simultineamente a
todos los aspectos de la personalidad humana y se expresan de
tal manera que lo mismo “lo comprende una mente adulta, con
todo su posible_bagaje cultural que la mente que Bettelhein

denomina "virgen", la del nifo.

Pﬁgs el nifo como ser en desarrollo es escencialmente
diferente del adulto % tiene 1légicamente necesidades
distintas que deberd resolver a través de diversos medios;
segun estudios tedéricos y observaciones de 1los autores ya
mencionados, unc de los medios de solucién a sus necesidades

es la identificacidn:

" ...e2l oproceso psiquico inconsciente gue se
manifiesta en forma de vincule emotivo con otras
nersonas o situaciones en las -que el sujeto se
conduce como si fuera la persona o situacién a la
que le une esa vinculo." (42)
La identificacién del nifRo con perscnajes de las historias
que oye o lee es el procesc a través da2l1 cual va a poder
acceder a la comprension de sus propias circunstancias, pues
el cuento al mismo ti=mpo que le divierte 1le ayuda a
comprendarse, le brinda significados a diferentes niveles y
enriquece la existencia del nifo de muy distintas maneras;

(42) Howard C. Warren. edit. Diccionario de Psicologia.
ETr. rev. de E Imaz, Alatorre y L. Alaminosl 16 ed. Méx.

Fondo de cultura econdmica. 1984.
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inestimable en el deSaer{lb dev_é:persbnélidéd'dé ldsbniﬁos,

futuros adultos.

Bettelheim considera valiosa 1la literatura infantil,
pero dice que especialmente los cuentos son 1los que mas
enriquecen y estimulan la imaginacién del nifo ayudandole
también a desarrollar su intelecto; y los cuentos de "hadas",
por sus caracteristicas y temas, clarifican sus emociones
porgque ébordan problemas que inquietan al nifo, y que aunque
a nivel manifiesto enseﬁ;n poco sobre condiciones especificas
de la vida en 1la sociedad moderna ( por que estos relatos
fueron creados mucho antes de que la sociedad de masas
empezara a existir ), de ellos se puede aprender mucho mas
sobre las soluciones a las dificultades y conflictos internos
que se les prasenten.

El nifo debe superar sus problemas y llegar a obtener un
sentimiento de identidad y de autovaloracidn aunado a un
sentido de obligacién moral para poder comprender lo que esté
ocurriendo en su nivel consciente y enfrentarse a lo que
sucede en su inconsciente, y esta comprensién racional de la
naturaleza y contenido de su inconsciente 1lo logrard
fantaseando sobre los elementos significativos de su
historia, al adaptar el contenido inconsciente de las

fantasias conscientes.

En este sentido los cuentos de hadas tienen un valor

o vator
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inestimable, puesto que;;5¥r9c9n_ a ‘la” imaginacién del niRo
nuevas dimensiones a las que, segqin Bettelheim, le es muy
dificil llegar solo. Ademds de que la forma y estructura de
los cuentos sugieren al nifo imagenes que le servirdan para
estructurar sus propios sueffos y canalizar mejor su vida.

El mensaje mas importante que transmiten los cuentos de
diversas maneras es que la lucha contra las serias
di#icu{tades de la vida  es inevitable, gque es parte
intrinseca de la existencia humana; pero también plantean la
necesidad de enfrentarlasg y dominarlas por grandes que éstas
seans los problemas dque plantean son cruciales y al aismo
tiempo proponen sugerzncias en forma simbélica de cémo actuar
on determinados momentos de conflictos, vy un ejemplo de esto
lo tenemos on las historias que  se inician con la muerte del
nadre o la madre, un$ muestra es el cuento de BLANCA NIEVES,
otros kahlan de un an:iaﬁo padre que decide, ha llegado el
momento de que la éeneracién joven tome las riendas de los

-negocins, de la casa vy eﬁ ocasiones del pais o reino; pero
antes de que esto ocurra el sucesor deberd demostrar gue es
digno e inteligent2, un ejemplo 'lo tanemos en cuentos como
los denominédos, EL PRIMCIFE Y EL HADA, o ZULVISIA que se
inicia de la siguiente forma:

* ,..habia una vez un rey, que sintiendo cercana la
hera de su-muerte llamé a sus siete hijos y les
recomendd: hijos mios cuando yo muera, el may?zé;."

(43) Relatados por Lancelyn Green, Roger. Habia una vez.
México, Movaro, 1970. P. L=
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3, FUERTE, Y '0JOS DE LINCE. en el que
casi'aikihicib~elJkey‘habla‘cdﬁ su Gnico hijo y le dice:

i “..[he estoy haciendo viejo, hijo mioj pronto
-llegard el dia en que no podré contemplar las
flores, ni los Arboles, ni sentir el calido beso
del sol, pero antes de morir, quisiera verte
felizmente casado con una buena esposa, para que
nuestro amado pais tenga un rey y una reina cuando
yo muera..." (44)

También existen historias clasificadas como "seguras" porque
no mencfonan la muerte, ni el envejecimiento, impidiendo a

los niffos ubicarse en la realidad y enfrentarse debidamente a

conflictos humanos basicos.

En sintesis los cuentos, . segun Bettelheim,
principalmente los de hadas, suelen plantear de modo breve y
‘conciso un problema existencial gque posibilita al nifo para
atacar o enfrentar los problemas en su forma escencial cuando
se le presenten, pues el cuento simplifica cualquier
situacidn porque los personajes estdn bien definidos, y los
detalles, excepto los m&s importantes, quedan suprimidos (de
acuerdo a las caracteristicas, bdésicas del cuento), y las
figuras son tipicas en vezx de ser WGnicas, por lo tanto el
nifo puede adaptarlas a las propias situaciones gue é1 vive,

También en los cuentos suele plantearse el bien y el
mal, de la misma manera que en la realidad, y toman cuerpo y
vida en determinados‘personajes y acciones de los mismos. Los

personajes de estos cuentos no son ambivalentes, es decir que

(44) Ibidem P. 52



no. . son. buenos. 'y . ‘malos -al  mismo - tiempo, . como Somos. en

realidad. LaApolariza;ian domina la mente del nifo y también
estd presente en los cuentos; una persona es mala o es buena,
nunca las dos cosas; uno es tqntn y otro listo, una hermana
trabajadora y honrada, mientras las hermanastras son malvadas
Yy perezosas, una hermosa y otra feaj un ejemplo lo tenemos en
el cuento de 1la CENICIENTA que se inicia de la siguiente

manar-asi
N

" Habia una v&€z un caballero viudo, que pensd en
volver a casarse. Y asi  lo hize, pero con tan mala
fortuna, que escogidé por esposa  a une i
orgullosa y presumida que, para colmo de maluws, ara
también viuda y tenia, de su prias- matrimonio dos
hi jas gque habian heradadec todos sus defectos. El
caballero tenia tanbidn una hija, pero ésta era por
rario, de cardcter dulce, modesta, hermosa
con tode 2! mundo... " (43D

El presantar 3 les nifos caracteres totalmente opuestas no
tiene come principal objestivo el provocar una conducta
adecuada mds bien se busca ayudarle a comprender con mas
facilidad la diferencia entre ambos, y en consecuencia elegir
2l modelo de persona que desea ser, contribuyendo al
desarrollo posterior de su personalidad. Identificandose por
lo regular con el héroe no por el hecho de ser bueno, sino
mads bien por ser héroe, es decir por ser el triunfador y si
ademds es buenn, se procurara imitarlo por que el no se
pregunta ¢ quiero se; buenoc ? o 4 quiero ser malo ? 4 a quien

quiero parecerme 7

(45) Ibidem P. 125



Existen otros cuentos también cuya tematica se considera
como amoral porque no presentan la polarizacién entre lo malo
y 1o bueno, mas bien pretenden estimular en el nifo la
confianza de que hasta el mas pequeffo, débil o humilde, puede
llegar a triunfar, como por ejemploc el caso que presenta el
cuento EL GATO CON BOTAS en el que se muestra que lo
importante es la seguridad de que uno es capaz de salir
adelante, el enfrentarse a la vida con la creencia de que uno
puede resolver los problgmas y dominar las dificultades que

se presenten.

Se recomienda que la literatura y especificamente los
cuentos dirigidos a los nifos sean una verdadera obra de
arte, es decir, que lleve implicito en si mismo un mensaje
significativo para el nifo, guien de acuerdo a 1la
circunstancia que viva obtendrad un significado distinto de la
misma historia segun sus intereses y necesidades del momento.
Por esto es importante que tenga oportunidad de recurrir a la
misma historia cuando este preparado para ampliar los viejos
significados o sustituirlos por otros nuevos dependiendo de
su desarrollo psicolégico .

A propdsito de esto BRBetelheim comenta el caso de una
chica, que en su adolescencia quedd fascinada por la historia
de HANSEL Y GRETEL -misma historia que 1le didé consuelo al
leerla ademas de que le permitié Ffantasear sobre dicho
cuento. Ella desde pequefa habia estado dominada por un

hermano mayor, que en cierto modo le habia guiado en la vida,
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mostrandole el camino que debia seguir, como Hansel "al ir
esparciendo las piedrecitas gque les guiarian tanto a éi como
su hermana para poder regresar a su casa.

En la adolescencia ella se seguia apoyando en su hermano
mayor, como Gretel en el cuento y aunque eéto le did
confianza, al mismo tiempo le hizo nacer un creciente
resentimiénto hacia 41 por el dominic que ejercia sobre ella
su hermano, aunque esto de manera inconsciente. Su lucha por

la independencia giraba en torno de 1la figura de Hansel y la

historia le seguia siendo de gran ayuda.

" la propia historia le dijo a su inconsciente, que
seguir el camino de Hansel, le haria gquedarse
atrds, en vez de ir adelante: por otra parte,es
también significativo que al principio d=2 1a
historia fuera Hans=2l el que guiara, mientras que
al final es Gretel quien consigue la libertad y la
independencia para ambos, puasto que es ella quien
vence a la bruja." (48)

Una vez alcanzada la edad adulta, esta mujer comprendidé que
dicho cuento 1le habia ayudado mucho a abandonar 1la
dependencia de su hermano, al convencerla de que en su
temprana dependsncia no tenia por que influir en su vida
posterior.

Asi, una historia que, por cierta razén, habia sido
significativa para ella cuando era nifa , le proporciond una
guia hacia la independencia en la adolescencia por otra razdn

(46) Bettelheim, Bruno. Psicoandlisis de 1los cuentcos de
Hadas. Barcelona, Critica, 8a. ed. 1986 p.26
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distinta.

Por esto serd importante que se ofrezca la oportunidad
dé recurrir a la misma historia posteriormente cuando el nifo
esté preparado para ampliar 1los viejos significados y pueda
sustituirlos por otros nuevos; porque los protagonistas y los
acontecimientos de los cuentos personifican e ilustran
conflictos internos, pero a la vez sugieren siempre,
sutilméqte, cémo pueden resolverse dichos conflictos,
aprovechando que 1la litehatura infantil no esta directamente
comprometida con la realidad, aunque hace continua alusién a
21la. Ademds de que los'cuentos infantiles se caracterizan
por nreszantarse de unfméda‘simple y sencillo de manera que no
evige gran Esquﬁzéygifduswic sscuchaj la historia nunca hara

gue el nifo sa'signtaf inferior norgue lejos de exigir nada,

proporcicna seguridad, le da esperanzas respecto

el cusnto‘iy

‘alififu?5iy,m§nfieﬁé la promesa de un final feliz; por esta

ra:dn_hewis Carrol le depomina ™ un regalo de amor "

"Nifo de rostro sereno y apacible,

de ojos de mil maravillas sofadores;
Aunque el tiempo se vaya devaneciendoj
y la vida nos aleje el unoc del otro

tu candida sonrisa seguira

clamando a voces

el espléndido regalo

de un cuento de hadas " (47)

Como el nifo generalmente es incapaz de expresar con palabras

(47) Ibidem p.40
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los sentimientos que le afligen (soledad, celos, aislamiento,
miedos, angustias...) s6lo puede comunicarlos de manera
indirecta, cuando manifiesta miedo por la obscuridad, o algun
animal, angustia por su propioc cuerpo, cuando llega a ser
percibido por 1los padres generalmente tienden a restarle
importancia convencidos de que 1la simple ocultacidn alejaré
los terrores del niro.

Por el contrarioc los cuentos toman en cuenta esos
problemés y hacen alusién a ellos directamente; su temdtica
mas usual trata éabre la Becesidad de ser amado, y el temor a
que se crea que uno es despreciable, el amor a la vida y el
miedo a 1la muerte. Ademds dichas historias ofrecen soluciones
que estidn al nivel de 1la comprensién del nifo y disuelven
2lgunos temores naturales; un 2jemplo es la solucidén que dan
finales como =1 siguiepte! " ...y si no han muerto teodavia
estan vivos..." , "...y a partir de entonces vivieron felices
para siempre..." , " y vivieron durante largo tiempo, felices
y contentos."” a través de los cuales uno puede escaparse de

la angustia de la separacién de los seres queridos.

Aunque s= afirma que los cuentos tienen significacidén
psicolégica se ignora a que edad, determinado cuento, sera
importante para el nifo, por 1lo cual debera el propio nifo
decidirlo e indicarlo a sus padres. Sin que los padres traten
de interpretar el significado que para ellos tiene y menos
que lo revelen, pues evita que el nifo comparta con ellos

algo privado y secreto para él.
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Ademds que las interprégagiones de los adultos, por concretas
que sean, privan al nifo de 1la oportunidad de sentir que é1
sin ayuda alguna ha enfrentado satisfactoriamente una dificil
situacién escuchando y refledionando repetidamente sobre 1la

misma historia.

Se concluye que el cuento al mismo tiempo que divierte
le ayuda a comprenderse y alienta el desarrollo de su
personalidad y también 1le brinda significados a diferentes
niveles, ademds de enriquecer la imaginacién vy la vida del
nifo en distintas formas.

Hoy en dia los nifos ya no crecen dentro de los limites
de sequridad gque ofrece una extensa familia o una comunidad.
Por ello, =5 importante proporcionar al nifo actual imdgenes
de héroes que deben surgir al mundo r=al per si mismos y que,
aun ignorandos originalmente las cosas fundamentales,
aencuentren en el mundo un  lugar seguro, siguiendo su camino
con una profunda confianza interior.

El héroe de los cuentos vive en soledad y peligro
durante algun tiempo, semejante al nifo que se siente solo,

es decir incemprendido.

El hecho de estar en contacto con lo objetos mas
primitivos, un animal, un 4rbol, 1la naturaleza sirven de
ayuda al héroe, de la misma manera que el niio se siepte mas

cerca de las cosas que los adultos. El destino de estos
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héroes convence al nifo de que, como e}los, puede encontrarse
perdido y abandonado en 21 mundo, andando a tientas en medio
de la obscuridad; pero como ellos, su vida ira siendo guiada
paso a paso y recibird ayuda en el momento oportuno.
actualmente y mids que nunca, el nifo necesita la sequridad
que se ofrece a través de los cuentos la imagen del hombre
solitario, que sin embargo, es capa:z de obtener relaciones

satisfactorias y llenas de sentido con el mundo que le rodea.
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EL CUENTD Y LOS INTERESES INFANTILES

En el anterior apartado se comentd la manera en que la
literatura infantil ayuda a 1los nifos a resolver algunos
problemas propios de su desarrollo , segin las observaciones
hechas por Bettelheim y otros investigadores. Estos se han
interesado en los efectos que 1la literatura causa en los
nifos.

En.este apartado se hablara de intereses infantiles en
cuanto a 1literatura con ‘base en algunas investigaciones
tedricas, realizadas que toman como criterios principales; el
gusto, la =dad, vy la evolucién psicoldgica del individuo.

De ningura manera se consideran absolutas, ni infalibles
las clasificacicnes propusstas,  ya gue 25 claro para todos
gue lps intereses d2 cada sz~ humano difieren d2 uno a otro,
pues varian segdn la circunstancia cultural y psicolégica en
gque viva, Zn este caso, no nos interesa un solo individuo,
sino el grupo gérericamente denominado infantil, 1lo que a
éste interesa vy preocupaj se mencionan us intereses
literarios sin desceonocer su heterogeneidad, los estudiosos
han sugerido diferentes clasificaciones sobrre los
intereses literarios y las edades en gue estos tienen

vigencia (teoricamente).
SEGUN EL GUSTO

Entendiendo como guste 1la cualidad para emitir juicios

validos sobre lo que agrada y lo qua o, al #sido.



Al respectqr7Céfyé ,Fa:tnri:a,‘ Tucker, Elizagaray y

Bettelheim; coincidén‘~én§,seﬁélar que la literatura forma
parte muy importante de la vida del ser humanp, desde su mas
corta edad, en consecuencia es indispensable proporcionarle

la mejor, y ésta segun Ortega y Gasset es la gque esté dentro

de los intereses del propio niffio y dicet

* " La incompresién de 1la vida infantil que solemos

*  padecer proviene de que juzgamos los actos de los
nifos suponiendo a éstos sumergidos en el mismo
medio que nosotros.” (48)

Chiricsta Meves enfatiza 1lo anterior, insistiendo en que el
gusto de los nifos debe ser el dnico criterio que guia la

eleccidn de lasg lecturas para los niffos y comenta que:

" Madres y padree de familia preguntan una y otra
ve: acerca de una seleccidn apropiada a cada edad,
comc principio supremo téngase por cierto, el
atento interés del nifo (no el asombro asustadizo)
2g @1 indicador mas seguro para saber como si se ha
dado con 1o que acomoda al grado de madurez
infantil." (49

A continuacién se presentan algunas clasificaciones sobre
intereses literarios infantiles, 1la que primeroc se presenta

fue elaborada por Margaret Stant en base al "Ygusto" de los

(48) Pastoriza de Etchebarne, Dora. Op. Cit. P.4

(49) Cervera, Juan. Op. cit. p. SS



- nifos, en la cual-sugiere cieftds‘contenidos y aungue sefala
una edad aproximada en que al niko puede empezar a gustarle
determinade tipo de literatura no intenta siquiera una
aproximacién a la edad en que dejaran de gustarle, porque

intuye que esto es variable.

Dice que al ni¥%o en edad preescolar le agradan los
cuento§ cuyos personajes principales son nifos pequeios, que
realizan cosas que a 41 le gustaria realizar y que no puede
por ser pequefo, también ® le gustan los cuentos de intriga,
con sus sorpresas Yy su  indispensable final breve y feliz;
asi como lcs cuentos graciosos cuyo moetive de risa son
sucesos que le acontecen a una persona o a un animal: cuentos
schre animales, realistas,reiteratives que se caracterizan
por frases o situaciones que se repiten oportunamente o a las

que se atribuyen virtudes magicas, siendo el término

aproximadamente do estas preferencias la adolescencia.
SEGUN SU DESARROLLO PSICOLOGICO

Aurora Medina y Maria Josefa Sirvent se basan en la
teoria que sobre 1la evolucién psicolégica del nifo elaboré
Jean Piaget, para formular su clasificacidén sobre los

intereses literarios .infantiles.

Al primer periodo le denominan GLOSICO MOTOR y es una

fase de prelectura que se prolonga hasta los cuatro a%os en



el que los cuentos y revistas de imagenes -son de gran ayuda

para relacionar al nifo con el libro desde temprana edad.

El segundo periodo se conoce coma ANIMISTA (X) y se
inicia desde los cdatro hasta 1los siete afos y en el los
nifos confieren personalidad a los animales y seres
inanimados por 1o que los cuentos y fabulas son generalmente.

aceptados, por los nifics de esa edad.

El siguiente periodo es el MARAVILLOSO, va de los siete
a los nueve afos aproximadamente y los personajes preferidos
son los habitantes de el reino de la hadas, las brujas, los
duendes, los magos, los gigantes, los ogros y sus poderes

porgue son el motor que impulsan su fantasia.

El cuarto pericdo 1o nombran FANTASTICO REALISTA porque
en ¢l los nifos ya exigen cierta dosis de verosimilidad,
ademds de la combinacién entre 1o sentimental y lo fantdstico
este periodo también marca la distincién entre gustos de

nifos y niRfas.

Y por altimo el periodo llamado SENTIMENTAL ARTISTICO en
el que el nifo y 1la nifa compaginan en su mente la aficién
por lo sentimental y 1lo artistico con persistencia en la

aventura y el heroismo.

(x) Animismo: teoria que sostiene que todos los objetos de la
naturaleza , animados e inanimados pueden albergar espiritus
o alma por consiguigente vida y sentimientos.



Esta clasificacidn pfe%eﬁtar un..visién  esquemdtica y
sencilla de los intereses literarios infantiles en la que
observamos que no mencionan la importancia que la literatura
oral tiene en la edad de prelectura, el impacto psicolégico
que en los nifos produce en su futura relacidén con el libro
( por ser vehiculo de la letra impresa ) sea de aceptacién o
rechazo. -

Cervera en cambio dice que la etapa de prelectura se
extiende hasta 1os siete U ocho afos pues el nifo no tiene
capacidad de lesctura auténoma consciente, aungue su contacto
con la literatura oral empieza vdesde el nacimiento a través
de canciones, rimas y cuentos que regularmente refiesren los
adultos a los pequeles para sntretener, divertir o dormirlos
en situacién dg tranquilidad y . placer ( aunque en 1la

actualidad por diversas razones- esto no 2s muy usual ).

Cervera para hacer su clasificacidén también toma como
base,ria teoria que sobre ”ié évblucién psicoldgica del nifo,
elabord Jean Piaget, a 1la cual afade la necesidad literaria
que ¢1 supone, el nifo deberd satisfacer de acuerdo a su

desarrollo psicolégico.

Euxplica que del . nacimiento a 1los dos afos de vida se
extiende 21 ESTADIO SENSORIOMOTOR en el qué, lo que mds
impresiona al nifio es el movimiento, por lo consiguiente, las

rimas, versos, canciones acompafadas de gestos o movimientos
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de manos, palmas, guifos, el ritmo y volumen de la voz
tienen mucha importancia. En 1la edad de 1lo arrullos las
historias giran en torno a su ' oso de peluche, su muXeca...
etc. Pélegrin considera gque la importancia de esta etapa es

crucial pues:

* " 'En esta primera época, las palabras tienen en sid

- un valor como sonido, algo de la realidad objetiva
de una impresién sensorial nombrar una cosa, en
cierto modo, provoca la presencia de la misma. Sea
de ello 1o que fuere, lo cierto =2s que las palabras
como transmisoras de las percepciones sensoriales,
ejercen poderosa accion xcitante sobre 1la
imaginacién infantil; porque hacen surgir, como por
magia, imagenes extraordinariamente vivas de los
ob jetos nombrados.
Esta accién profunda y duradera de las palabras no
se obzervan nunca mas claramente que en 1a magia de
los cuentos de hadas..." (50)

Pelegrin considera que los cuentos y la poeasia oida recitada
proporcionan al nifo valiosos datos sobre la lengua materna,
pues dice que las palabras para el nifo estan vivas y son
semejantes a un guijarro vivo dentro de una caja, porque la
palabra nombra una realidad. La palabra gque da nombre a las
cosas y a los sentimientos, es una funcién del lenguaje. En
la cual el nifo ademds de escuchar fisicamente el sonido de
la voz, hallard un significado en 1la narracién en la
entonacién, en el ritﬁo, en el gesto del rostro y manos, por

muy mesurado que éste apare:zca.

{30) Pelegrin, Ana. Op.cit. P.p. 49-50
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" El 7 escuchar cuentos puede constituir una
iniciacién de 1la experiencia 1literaria y una
puerta-puente a la literatura vivenciada.” (51)

Cervera denomina al segundo estadio PREOPERACIONAL y seWala
que abarca de los dos & los siete afos y dice que en el
se manifiestan actividades comoj 1la .imitacidn diferida, el
jueqo simbdélico, el dibujo, las imagenes mentales vy el
lenguaje, ademds que en esta etapa el nifo también adquiere
la nocidén sobre la identidad de 1los objetos cuande

experimentan transformaciones.

Y el egocentrismo caracteristico de 1la infancia da
lugar a los rasgos con gque el nifio se representa el mundo; el
realismo, el animismo que atribuye conciencia a objetos
iranimados, el artificialismo segun el cual, la naturaleza
gira alrrededor del hombra y esta fabricada por él1, dan lugar
al interés por la literatura por fantastica que sea.

En estd etapa =21 juego simbdélico 1le es de gran ayuda,
censtituye una actividad mediante 1la cual el nifo soluciona
los conflictos gue se producen en su realidad psiquica.
Cervera dice que este periodo es muy amplio, por esto no es
raro que los intereses literarios varien mucho, aunque
coincidan en 1lo basico, porque el animismo dominante le
permite admitir transformaciones de unos seres en otros vy

gustar de cuentos Y fabulas con personalizaciones vy

antropomorfismos.

(51) Ibidem P.p. 50-Si
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Ya casi al final de ésté periodo el nifNo comienza a ser
alfabetizrado y se introduce en el mundo. de la lectura
generalmente sin mucho interés debido a que casi todo el
material que se utiliza para ensefarle a leer carece de

sentido e intéres para él.

Para evitar que esto suceda Cervera sugiere que se
pongan a su alcance 1libros atractivos, 1libros con imagen y
texto, *imdgenes acompafiadas de palabras que induscan al nifo
a construir historias de mayor extensién, es decir que sean
un estimulo para el desarrollo de su imaginacioéon vy
creatividad, porque en esta etapa de 1la vida todo 1o que el

ni¥o ve es nuevo para élj; y en su mundo entran sin distincidn

1o normal y lo exético, lo légico y lo absurdo.

Victor Iturralde respecto a los libros con imagenes
elaboré una crdnica en base a sus largas obsarvaciones de las
actitudes infantiles zn torno a este tipo de literatura.

En ella describe como en 1la medida que crece el nifo
varian sus intereses y necesidades, asi como la manera en que
las resuelve o0 satisface, exalta la importancia que las
imdgenes tienen para el nifo, a condicién de que estas no
sean mondtonas sino por el contrario atractivas y adecuadas
al texto,

Ya un poco ﬁaynres ;os nifos se interesan mds

intimamente por lo gque sucede con cada personaje. Siguen los

argumentos con su propia fantasia e imaginacién y se
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enpcuentran justificadas, dibujadas, "explicadas" en las
aventuras de sus héroes. Los nifNos pueden identificarse con
los protagonistas y vivir, en esa silenciosa comunicacién con
las imagenes las aventuras que éstas describen.
En contraste con la opinidn de Iturralde, Merlo dice que
no es cierto quet
"...su propia fantasia e imaginacién se encuentran
* dibujados "explicados..." (52)
Pues é1 opina que por* lo contrario los dibujos a 1la
imaginacién, la arrastran, 1la dirigen pasivamente impidiendo
el desarrollo de 1a creatividad (misma que se pretende
estimular) del pequefo 1lector convirtiéndolo sélo en un
contempl ador pasivo pues sélo se deja llevar por la imiagen ya

dada.

El tercer periodo es el de las OFERACIONES CONCRETAS y
va de 1pos siete a los once afos, en el se da la aparicién de
las operaciones definidas como acciones interiorizadas
reversibles y coordinadas es decir que ya es capaz de hacer
deducciones légicas y puede hacer mentalmente retrocesos y
adelantos en el tiempo. En esta etapa se wvuelve mas
comunicativo y su necesidad de dar respuestas a sus dudas es
mas urgente, la literatura le brinda ayuda porque le presenta
una gran cantidad de. personajes coincidentes con 41, en su
forma de pensar, sentir y actuar. Cervera considera que la

(S52) Merlo, Juan Carlos. Op. cit. P. 10
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literatura maAs adecuwada para ésta etapa, es la denominada
fantastico - realista; que estd constituida por cuentos
fantasticos, de aventuras, relatos scbre 1la vida de los
animales domésticos y salvajes, las ficciones legendarias e
histéricas, las biografias, la historia de hechos destacados,
los juegos y deportes; el humor, la fantasia, la poesia y los
cuentos tradicionales, los experimentos cientificos, 1la
mecanica y las construcciones.

Al-4ltimo estadio se 1le denomina de las OPERACIONES
FORMALES e inicia a 1log once afos vy dura aproximadamente
hasta los quince y en el se alcanza el nivel intelectual
adulto, porque se libera de 1la dependencia de lo concreto e
inmediato y pasa a considerar lo real como subconjuntc de lo
cosibla,

Y las operaciones caracteristicas de este periodo son
1a sintesis, la individualizacién y 1la generalizacion, se
considera que el adolesscente estd m&s preparado para leer en
silencio, pogue ya es capaz de distinguir en el texto los
distintos matices intenciones, puntos de vista e incluso
recursos linguisticos y literarios.

Hacia 1los trece afros se inician sus primeras
Exploréciones del mundo, de las emociones y sentimientos de
los adultos, la intriga, los misterios, la aventura, el
riesgo, 21 mundo afectivo y sentimental gozan de sus
preferencias, de ahi el gusto por las novelas de aventuras y

policiacas, del oeste o accién y en ocasiones hasta de
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violencia. TamBién lo atrae el mundo de la ciencia, por lo
que tiene de misterio, de congquista y de heroismo, la vida en
tierras lejanas y las culturas exéticas, por lo que encierran
de evasién y ampliacién de horizontes. Los deportes vy
aventuras extraordinarias por la toma de desiciones vy
superacion de riesgos. Admiten obras de mayor extensién y la
accién debe de desarollarse con vigor exactitud y dindmismo

por su creciente captacidn del mundo adulto.

Para finalizar * este apartado mencionaremos la
clasificacién elaborada por Alga Marina, en la cual hayamos
muchos puntos coincidentes con las anteriores clasificaciones
aunque cambian los nombres y limites de las etapas.

Ella denomina a 1a primera etapa EDAD RITMICA o
realictas y va desde los tres a 1os seis afos y en la cual la
atencidén del nifo no 1llega mas alla de 1o cotidiano e
inmediato, su reinc =235 el de la sencillez, de la realidad que
lo rodeay; como dice Cervera sus personajes son cosas y
objetoé conocidos, comp lo son sus padres, su muieca o
carrito, animales domesticos, etc.

Pelegrin dice ques este es el tiempo de "nombrar las
cosas", por esto gusta tanto de los cuentos sencillos de
repeticién, vy nos da como ejemplo: EL CUENTO DEL CONEJO

REVIEJO que segin las entrevistas que llevé a cabo tienen

gran éxito con los nifos:
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-:" Elicuento del conejo reviejo
¢ Buieres que te cuente un cuento ?
Si.
Pues mi abuela tenia un conejo con la cabeza
vacia, porque corria, corria y corria.
4 Buieres que te lo cuente otra vez ?
Si.
é Ruieres que te cuente un cuento ?
Si. :
Pues mi abuela...(se repite) (33)

0 el brevisimo CUENTO GOLOSO que dice lo siguiente:

N " Erase que se era ;
- un cerdo, un gato y un oso.
é Buieres, goloso,
gue te lo cuente otra vez 7 " (84)

Entre otros muchos que han sido transmitidos de boca en boca,
asi como las diversas rimas cuyas musicalidad vy ritmos
‘prnpios la fascinan otro ejemplo 1lo tenemos en las canciones
y arrullaos que cantan las madres o nanas a los pequefitos
para que se duerman, denominadas canciones de cuna, de temas
banales y en ocasienss absurdas, pero de gran afectividad, en
las gue se hace alusién a cosas materiales y conocidas por el
nifc, se auxilian de sonidos onomatopéyicos, ladridos de

perros, maullidos, cacareos de gallipas, sirenas de carros,

etc.

L.a segunda etapa que distingue Elizagaray es la EDAD
IMAGINATIVA en la que el nifo comienza a soffar, le encanta

imaginarse un impartante personaje capaz de acciones

(53) Pelegrin, Ana., Op. 'cit. P. 152
(54) Ibidem. P. 153. .
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sobrenaturales, que ya sabe que realmente no puede llevar a
cabo, esta etapa se conoce como la " edad de los porqués °,
por empezar a conocer la complejidad del mundoj en este
momento se interesa en 1los cuentos folcloriceos primitivos
llamados también en sentido génerico cuentos de hadas. GQue
como vimos en el capitulo anterior en algun tiempo tuvieron
la funcién de explicar al hombre 1los misterios que no
entendia o los fenomenos que no puede controlar a voluntad. .

la tercera etapa es .la EDAD HEROICA que va de los ocho a
los doce a%os, aungue no hay limite exacto, por 1las
caracteristicas individuales de cada persona, su medio
ambisnte familiar, social, etc.

En eta etapa el nifo retorna a su interés por el
realismo, y le interesan menos los de hadas vy todo lo
fantadstico on general.

Elizagaﬁay concsidera ideal esta edad para darles a
cenocer epopeyas, leos héroes mitoldgicos (positiveos) reales y
cita como ejemplos las siguientes obras:i ROBINSON CRUSOE, LOS
VIAJES DE GULLIVER, LA ISLA DEL TESORO, RORIN HOOD, LOS TRES
MOSQUETEROS, VEINTE MIL LEGUAS DE VIAJE SUMBARIND, EL LIBRO
DE LA SELVA, entre otros.

Y por dltimo la EDAD ROMANTICA, aproximadamente a partir
dg los doce 6 trece afos donde el adolescente manifiesta un
mayor interés por su arreglo personal y los temas que le
interesan, son los romanticos vy empieza a interesarse en los

jovenes del sexo opuesto.
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Alga Marina Elisagaray

EDAD RITMICA de +tres a seis afos gusta de cuentos de
repeticién, rimas, arrullos, con sonidos cnomatopéyicos.

EDAD IMAGINATIVA prefiere los cuentos de hadas o
folcléricos.

EDAD HEROICA va de los oche a 1los doce afos

aproximadamente y gusta de historias de aventuras.

EDAD ROMANTICA que va de 1los doce a los trece afos,
gusta de los relatos amorosos.
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IMPORTANCIA PEDAGOGICA

Este capitulo constituye la 'culminacién de un trabajo
donde lo educativo ha sido nuestro interés primordial.
Consideramos la literatura dedicada a 1los niffos como un
instrumento auxiliar valioso para acercar al individuo a la
lectura, desde la infancia, creemos que es una actividad
importante para la vida del ser humano e imprescindible en la
vida del hombre moderno, por ser un medio cultural que
permite conocer el psnsémiento 2 1ideas de hombres lejanos,
tanto en tiempo como en =spacio, autores de otras épocas o

contemporaneos.

Mos parecid importante para desarrollar el presente
capitulo analizar 2algunas de las concepciones sobra lab
lectura, ademds de las explicaciones que se dan de lo que es
=21 acte _de lper; para posteriormente considerar la
importancia de 1a lectwa, segtn la opinidén de Aurora Sanchez
de Robelo, Jorge Rufinelli, Richard Bamberger, Moises Ladrén
de Buevara quienes se han avocado al estudio de algunas
aspectes de la lectura, para intentar después conocer qué se
entiende o qué es el habito de la lectura a partir de algunos
de los factores que influyen en el comportamiento lector, es
decir, los motivos que alejan o0 acercan al individuo a la

lectura.
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_LECTURA

Uno de 1los objetivos de este trabajo es resaltar la
importancia que tiené la lectura, vy para ello es necesario
conocer qué se entiende por ellé. A continuacidén se mencionan
algunas concepciones Yy opiniones que dan algunos
especialistas en la materia sobre la lectura vy el acto de

leer. Formalmente hablando C.Warren dice que la lectura es:

S

" ...la recepcivn visual y comprensioén de palabras
u otros datos simbélicos sensoriales..."{36)

Como puede verse para Warren la lectura es la aplicacién del
sentido de la vista y e1 intelecto por parte del individuo.
Francois Richeaud=u dice que:

" La lectura es un proceso de comunicacidén entre

una memoria artificial (libroyperidédico...etc.) vy
un ser humano." (57)

Y agrega que este proceso se caracteriza por transmitirse a
través de un canal visual por medio de un conjunto de signos
que simbolizan el lenguaje oral, plasmados en diferentes
materiales y tamafos. También habla de otras formas de
lectura, como por ejemplo! la lectura tactil (sistema Braile)

la lectura de imagenes en el caso del cine, o de la lectura

(56) UWarren, Op. cit.
(57) Ladrén de Buevara Moises. La lectura. Méx. SEP. 1985,

P.&0



optica en'el'¢$551qg{!déé¢iffémiénfo difecto de signos por un

aparato de entrada a una computadora.

Paulo Freire, dentro de un campo social mas ampiio,
denomina " lectura " al pro:éso que implica una comprensién
analitica de lo que se lee, sea un texto escrito o cualquier
material que lleve la intencién de comunicar algo, es decir,
compartir ideas, sentimientos conocimientos por medio del
lenguaje, tamizado a través de 1la razén. Fropone como
materiai de lectura la realidad circundante, pues 1la
considera muy importante al tratar de alfabetizar a los
sujetos y exije se cuide, que tanto el método de ensefanza
como el contenido del material, estén cercanos a los
intereses del sujeto para que la lectura 1llegue a ser
considerada uwna actividad, ademas de basica, grata vy
significativa para los individuos y que no se ligue solamente
al 4ambito escolar como una mas de las actividades

obligatorias de las que se librard al salir de la escuela.

Denyse Bourneauf y André Paré, profesores de la facultad
de Ciencias de 1la Educacién de 1la Universidad de Laval,
Quebec comparten criterios y opiniones con Richeaudeu ellos
dicen que la lectura es antes que nada un instrumento de
comunicacién (es decir de intercambio de ideas, pensamientos,
sentimientos, etc.), ﬁue va ma&s alla de la decodificacién
mecénica, es decir, la simple identificacién de los

equivalentes sonoros de 1los signos escritos, es ademds la
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comprensién o conocimiento de la significacién del mensaje.
Seffalan que la lectura es entonces, un instrumento de
relacidén cultural pues a través de ella nos acercamos a
pensamientos, formas de vivir lejanas a nuestro entorno,
tanto a autores que hemos admirado como a los que nos han
afirmado o negado aquello en que creemos.

Bourneauf dice que es necesario puntualizar que para
alcanzdr esta relacién cultural, la sociedad impone un
con junto de signos linguisticos convencionalmente elegidos

B
graficamente expresados, entre los cuales el individuo debera
establecer 1a r=lacidén que exista, pues los signos son como
la forma de expresidén del 1lenguaje y su significado esta
estrechamente conectado a un concepto, una idea, accién real

o imaginaria,

Contrariamente a la opinién de Bourneauf, Cervera dice
que la lectura es una aventura tanto para el lector, como
para la obra, pues s6lo adquiere la vida que el lecéor le dé;
de acuerdc a sus conocimientos, circunstancias y personalidad
de cada sujeto, seré& la interpretacidon de lo escrito, pues la
abra no tiene defensa y su profundidad, tanto como su
sentido, dependeran del lector, por 1o que la lectura es
responsabilidad del lector, vy la importancia de la lectura,
es decir, del acto dé leer residen en el cambio de actitud

que produzca en la vida y acciones del individuo frente a la

vida, como lo expresa Gabriel Zaid:
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" ...& que demonios importa si uno es culto, esta
al dia o ha 1leido todos 1los 1libros 7?7 1o que
importa es cémo anda, cémo se ve, cémo actua,
después de leer. Si la calle y 1las nubes y la
existencia de los otros tienen algo que decirnos.
Si leer nos hace, fisicamente mas reales.” (58)

Coincide con 41 Ladrdén de Guevara quien dice que leer implica
varias cosas, leer es aprender; es decir incorporar
cono:i@ientns a nuestro intelecto; otras veces leer es
formarse dar al espiritu la propia personalidad frente a
otras opiniones, es decir' poder no estar de acuerdo con lo

que se lee.

Pedro Laine conjunta 1o anterior vy dice gue leer no es
otra cosa que conversar, . sostener un mudo cologuioc con el
autor. La lectura resulta ser toda una recreacién, asi de la
materia leida, comec del alma lectora, la lectura recrea y nos
recrea, todo cuanto el hombre lee, es po- €1 personalmente
recreado, en ctras palabras wvuelto a crear podemos concluir
que la . lectura entonces es un concepto muy amplio pues abarca
‘mds alla de la decodificacién de los signos de que se trate,
porque debe implicar la comprensién analitica del mensaje que
contengan. Por ser la lectura ademas de un instrumentc de
instruccidén y conocimiento un medio de comunicacién, de
relacidn cultural que puede constituirse en una aventura, un

placer para el lector, en sintesis; lectura sera todo aquello

(58) Oda Noda, Esther. Manual de conceptos bdsicos para la
comprensién y andlisis de textos. México, CCH. Ote. 1986 F. 2
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’qué:iﬁfék?iepé;gn> nb5otro$:‘ehriqﬁécieadqnbé*en;nuestfa*vidé
téﬁt,ﬁ i"r‘;lkt‘e'rio’r como exterior. v
: Aunqué para que 1la lectura cumpla su funcidén como
instrumento de aprendizaje y de disfrute literario, el
individuo debera& aprender a leer porque es dificil disfrutar
o practicar con agrado algo que se desconoce o no se sabe
hacer y mucho menos, se podra establecer una comunicacidn con
el autqr de cualquier obra; para satisfacer alguna necesidad.
La lectura es una actividad imherente a la vida moderna.
Como ya con anterioridad habia expresado Calvino en relacién

a'la lectura:

" Pienso que lz lectura no 25 comparable con ningun
otro medio de aprendizaje y de comunicacién, ya que
l1a lectura tiene su ritmo propio, gobernado por la
voluntad del! lector; la lectura abre espacios de
interrogacidn, de meditacidén y de exdmen critico,
an suma, de libertad; 1la lectura es una relacidn
con nosotros mismos y no Gnicamente con el libro,
con nuestro medio interior a través del mundo que
el libro nos abre." (59)

(59) Ladrén de Guevara Moises, Op. cit. P. .12°
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CONSIDERACIONES SOBRE LA IMFORTANCIA DE LA LECTURA

La lectura es un fendmeno eminentemente social, pues en
el proceso de 1la vida el nife recibe 1la informacién,
escencial de los adultos que io rodean y el medio ambiente
social en que se desarrollaj por medic de la palabra, la
imagen vy a través del texto impresoc el nifo amplia su visién”
del mundo, de acuerdo a las necesidades de la sociedad en que
viva. )

Antes de 1a invencién de 1la imprenta, el brivilegio de
la lectura estuvo reservado a muy pacos, y adn despuds de la
etapa del humanismo fus accesible sélo a una élite cultivada.
S4lo erne.décadas recientes cuando sl desarrollo tecnolégico ha
tenido un avance gigantesco, se hka planteado la cuestidn de
la " necesidad de leer " y aln mas " el derecho de leer " que
todos tiemen, con =1 objetivo de que contribuyeran al
progreso y satisfaccidn de necesidades tanto sociales como
individuales, entendiendo como " derecho de leer " también el
derecho a desarrollar cada una de sus propias capacidades

intelectuales y espirituales, es decir, el derecho a aprender

Actualmente estudiosos como 1los ya ﬁencionados (Ladrén
Sanchez, Bamberger, Rufinelli) entre otros, afirman que cada
dia aumenta la importancia de la lectura a pesar del aumento
de los I;amados medios masivos de comunicacién que cautivan a

mucha gente por las caracteristicas que poseen. Ricardo Daza



investigador del CERLAL (%) hace alusién ‘especifica a'la -

relacidén existente entre la televisidén y la lectura y opina:t

"...que la televisién es el gran enemigo de la
lectura, que habitta al nifo a un tipo de
comunicacién que le evita esfuerzos,lo manipula y
disminuye la capacidad critica." (60)

Sin embargo, reconoce que aunque influye en los
comportamientos lectores no es fundamental, pues segdn la
“investigacién que realizé:

" los nifos que veian menos televisidén tampoco
leen mads, que los que estaban expuestos por mas
de veinte horas semanales frente al televisor."

{61)

Sanchez afirma que alin cuando los progresos del porvenir en
materia de  tel=zcomunicacidén electrénica son grandiosos no
modificardn 21 ritmo de 1la palabra, pueste gque esto depende
de la estructura del lenguaje y aunque el libro evolucione y
llegue.a ser reemplazédo por una bobina no obstante poco
cambiara el receptor. Lo cierto es que el sujeto tendra que
aumentar la capacidad de comprensién critica, es decir
agquella que va mds alld de la interpretacidn de los signos
que representan ala palabra escrita u oral, pues debe
(X) Centro regional para el fomento del libro en América Lati
na y el Caribe.

(60) Daza Ricardo.lLos escolares y la lectura. Bogota,

Kapelusz Colombiana, 1984 P. 39
(1) Ibidem F.41
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establecer la relacidn existente entre el texto vy su
contexto, si desea seguir participando activamente en un

mundo con mayores progresos tecnoldgicos.

Esto implica cierto entrenamiento cognitivo que consiste
en la relacién de sus conpcimientcs previamente adquiridos
con el contenido del texto de que se trate, logrando asi una
mayor comprensién del material, constituyendo una-modalidad

de aprendizaje..

Bamberger (%) dice dque existen estudios psicoldégicos que
han evidenciado que la lectura propicia el aumento de la
capacidad de aprender en general, al sobrepasar 1la mera
repeticién de palabras, porque 1la lectura debe ser 1la
confrontacidén con =1 material y con las ideas del autor para

qu2 s2a un medio eficaz para el desarrolle del individuo.

En primer 1lugar 1la lectura brinda la posibilidad de
enriquecerse linguisticamente y de evitar la deformacidn del
idioma. al incrementar el acervo personal de expresiones
apropiadas para cada situacién. Asimismo permite al sujeto
entender su propia realidad, su contexto histérico, y ademas
constituye el instrumento mas wvalioso que el hombre puede
tener para la adquisicién del conocimiento porque para la
ciencia y 1la técnica,la palabra escrita es uno de los

principales medios de difusidén y preservacién a través del

(*) Bamberguer, Richard. La promocidén de la lectura.
Barcelona, promocién cultural, UNESCO, 1975, Fp. 14~15



97
cual ‘el hombre adquiere en gran'medida sus conocimientos.

También Rufinelli considera que la lectura es una
actividad de gran importancia, que es inherente a nuestra
-vida porque hasta sin advertirlo la practicamos, pues somos
lectores en todo tiempo (encabezados periodisticos,
cartelera cinematografica, al pararnos ante la luz roja de
semadfor-o o al guiarnos por un signo que indica un determinado
lugar o servicio), vy talles la importancia de la lectura que
el hombre moderno podria recibir el nombre de "Homo legens’,
pues actualmente resulta muy dificil desplazarse y sobrevivir
dignamente en sociedad, si no se conocen 1os cédigos del
habla o los signos escritos y‘su interpretacion, textualmente

expresa que el hombre2 que no lse es como:

" seotun . individuo perdido, permanentemente

extraviado y . desconcertado, un edtrafo en tierra

Lo Aajena..s st (62)
Rufinelli s=fala que es importante distinguir entre 1la
capacidad para la lectura, resultado de un aprendizaje que se
realiza idealmente entre los cinco y siete afos de edad y el
habito de 1la lectura, ejercicio placentero de aquella

capacidad que dependerd en mucho de la calidad de la

(62) Rufinelli, Jorge. Comprensién de 1la lectura. México,
Trillas, 1984 P, 12
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ensefanza que haya recibido y de la posibilidad que tenga de
acceder a2 los medios de difusién de 1la palabra escrita,
porque la alfabetizacidén por si sola, no crea lectores,
simplemente capacita para -descifrar los signos que
representan el lenguaje oral y el que esa capacidad se
desarrolle y se transforme en un hé&bito placentero es
cuestidén de una formacién posterior en la que intervienen
principalmente el hogar y 1la escuela, pero sobre el que
inciden.como elementos determipantes el tipo de literatura
que esté  al alcancé del individuo, asimismo las

caracteristicas del objeto material que la contiene ( libro,

pariddico, revista ).

La lectura es importante actividad en 1la vida del
=u jeto decde su mas temprana infancia, hasta el Gltimo dia de
su vida ya que estd implicita en muchas actividades gque
realiza y 1le 25 Gtil para satisfacer algunas dudas, ampliar
sus cnpocimientos y no s6lo eso, porqua la lectura también

alimenta y, recrea el espiritu del ser humano.

Se considera necesario para gque el individuo pueda
recibir todos los beneficios de la lectura que haya adquirido
idealmente desde la infancia el " habito de la lectura " que
en el siguiente aparﬁado se tratard, para conocer qué implica

O qué es el llamado " hdbito de la lectura ".

Asi pues, la 1lectura no tiene hoy en dia, menos
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'importéncié que en el pasado, = sino aun mas, sigue siendo lo
que durante siglos un medic de transmisioén de los saberes de
una generacion a otra. dificilmente podra ser sustituido por
ningun otro medio, en cuanto a comunicacidn de logros
intelectuales, pues es clave en la vida intelectual vy

emocional del individuo.

En este dGltimo aspecto la literatura constituye un
material impbrtante pues s4 contenido fesponde a las
necesidades internas de éontar con un modelo a imitar tanto
en su caonducta, como en sentimientos de amor, de seguridad y
de confianzaj puede orientar a la adquisicién de criterios
recteos frente a problemas éticos, morales, sociales...etc.
que se presenten en 1la vida del individuo; a través del
planteamiento de problemas Y tentativas de solucidén,

aludiendo a 1a realidad aunque sin comprometerse con ella.
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EL HABITO DE. LA LECTURA
Primeramente comentaremos- la . referencia que el -

diccionario consigna como " habito "

"...la disposicidén duradera, adquirida de un acto,
uso o costumbre..." (63) e

Destacéqdn dos elementos principalmente, mismos que son
aplicables a la lectura  "duradera vy adquirida” es decir que
el habito implica wuna practica constante que necesita ser
aprendida pues leer, es un comportamiento intencional qgue
requiere interpretacién del sentidec vy depende de una elevada

conciencia.

Por esto es importante que cuando el nifo haya superado
el aprendizaje inicial de la lectura y posea un relativo
dominio de la técnica de leer, se le permita relacionarse con
materiales de lectura diversos. La escuela y el medio
+ami1i;r podrén o no estimular hacia la lectura, poniendolo
en contacto con ella y haciéndolos encontrar placentefa dicha
actividad.

La escuela es el lugar donde se da o deberia darse la
oportunidad de adquirir la destreza y el gustoc por la

lectura, pues leer ‘ha sido y seguird siendo un objetivo

primordial del aprendizaje escolar y durrante su permanencia

(63) Warren C, Howard. Op. cit.



~en.la ..suele’tener. contacto

“ - obligatorio'y ‘a veces voluntario con la lectura.

Al respecto Bourneauf dice que el gusto por la lectura
sé8lo puede originarse a partir de experiencias satisfactorias
que acompaian a la lectura porque uno no se convence del
placer que acompa¥a a una actividad, si no hasta que lo
comprueba viviéndola.

Una actividad cualquiera no puede ser deseada si no es
conocida, es decir hasta que ha sido objeto de una
experiencia anterior, sobre todo si esta es positiva pues el
ser humano regularmente procura evitar lo desagradable y

astard dispuesto a practicar aquello que le brinde placer.

La literatwra infantil juega un importante papel en el
cultivo del habito de 11la lectura, pues brinda al nifo la
oportunidad de sumergirse en un mundo maravilloso, fantdstico
que no encuentra en otra parte, tanto por las ilustraciones,
colores e ideas, a través de las cuales puede aprender a
dejar volar su imaginacidn y a confrontar su mundo interior y

sus fantasias con las del autor.

Martha Salotti considera que el primer encuentro del
nifo con la lectura es determinante en la pasterior relacién

del sujeto con la letra escrita, y hace una poética



descripcidn del encuentro entre éi.‘hiﬁoiyfiévlé;tura qﬁe nos

permitiremos citar ampliamentes.

"... 21 acto adquiere entonces perfiles de rito. El
neéfito, de 1la mano del maestro, se introduce en
los misterios de ritual. ¢ que va a suceder ante
sus 0jos azorados ? el maestro se detiene ante unas
hojas blancas, sembradas de senales misteriosas,
negras apretadas.
é OQue hacen ahi esas legiones tiesas y mudas,
A preparadas como para un asalto ?
Hormigas no son, porgue ellas son graciosas y se
mueven: en cambio, estas se estdn ahi, rigidas,
implacables, indiferentes a su asombro y a su miedo
¢ Le saltaran a los ojos ?
El nifo apriesta temeroso 1la mano del maestro, para
sentir su contacto protector que parece decirle:
" No temas, es sencillo, yo te ensefare. "
Sin embargo, el nifo supera 1la angustia que le
produce la vista de esos signos, ordenados en un
cortejo duro come un mal corazdén, negros como
la desventura.
Cada vez que los mira, s le encoge el corazén y
echaria a correr. Fero debe quedarse ahi. ’
De pronto =21 maestro se echa a hablar. Cusnta algo
sencillo y alegre.
El nifo olvida su miedo, alza la cabeza y lo mira.
El maestro sonrie. Sus manos se mueven, como Si
ellas modelaran leo que va diciendo.
La voz cuenta el susto, 1o dibuja, y se engruesa
para colorearlo; se afina 1la alegria, dando togues
de luz, y se pone sordina para pintar el miedo. La
voz del maestro es como 1la paleta de un pintors
tiene todos los colorz2s, unos colores que andan por
el aire, hechos sonido.

El nifo escucha encantado. Ha olvidado su
miedo. Fero observa que 1los ojos del maestro no se
apartan de la hoja blanca cubierta de signos
cabalisticos. g Por qué estardn fijos ahi los ojos
del maestro ? :

De pronto oye que le dice " ahora, ta. "

El nifo tiene el corazén alegre. Eso breve y
dinamico que el maestro conté, é1 quisiera vivirlo;
era un relato bello; él1 puede hacerlo, el puede
jugar a eso. Se le han olvidado las palabras, pero
le han quedado en el corazén el movimiento y la
alegria "ahora, tu." Repite el maestro, mientras le
sefala la hoja llenos de signos cabalisticos.



. Por ;n,ﬁé; nifo +las mira, miehtras danza en’
sus ofdos ila”“voz “del 'maestré y la gracia del

. relato. breve~ g inundado - de -luz  que acaba de
.escuchar.iE* LT Co o

. De prnnto,» i oh prodigio ! , las negras y

. duras SEnaIES empiezan a  cobrar wvida, alzan la

7‘cabec1t3, salen una & una del. papel y se hechan a

danzar. El -aire se. puebla de figuras soncras. Su

misma voz lo estimula...i como se acuerda de todas

las palabras del maestro ! . .
El nifo sale transfigurado de la zona del

isterio. - .

Sus oidos estan lienos de acordest figuras
musicales pueblan el aire invisible; hay vida y
mDV1m1ento en el tumulto de su corazén.

i Bl nifo ha leido ! -
El despliegue musical de vo: la sucesivas figuras

sonoras que golpean su afectividad a través del-
oido...lo atraen en tal “forma, que el pido,

hechizado, acaba por pensar que ¢l hace surgir todo
eso de si mismo, y entonces se produce la intima
comunién con el libro, a través de la voz: el niffo
re-crea lo que se lee, por el gozoso estimulo de la
belleza.

Después de muchas sesiones iniciadoras del rito, el

nifo va a él1 ardiente de afan. Es verdad que estan
ahi esas horribles esfinges muertas, colocadas en
filas implacables; perc ¢l sabe el conjuro para
hacerles alzar la cabeza una a uwna y echarlas a
danzar en la voz, como si las tuviese dentro de si
mismo. )

El nifo lee...

El ignora que esp que tanto goce le da esta en .

el papel contenido en las duras grecas de Gutemberg
¢l s6lo sabe que mirando alli, en ese papel, salen
de si misme la gracia, la fiesta, la vida, la

alegria.
Eolo por ellas supera el pobrecillo " la irrealidad

.siniestra del signo " (&4)

En cambio si la lectura se presenta como una actividad sin
. . .

atractivo, cuandc ademas sus habilidades lectoras son minimas

la lectura serd percibida como una tarea penosa, semejante a:

(64) Salptti, Martha. La lengua viva. Buenos Aires Kapelusz

(coleccidén Enfoques y fundamentos pedag6gicos) 2a. Ed. 1959

P.p. 51-54
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Salottit
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"...libro sordo, grecas rigidas, renglones duros...
gque para él no se vuelve sonoro... no se deshace en
figuras musicales, que el corazén recoge, se
percibe como una tarea de adultos Arida pues los
adultos pueden saber lo que...dicen las letras sin
oirlas vivas... cosa que al nifo no debe exigirsele
por ser escencialmente diferente del adulto como ya
se explico anteriormente...pues... bastante hace el
pobrecillo ! primero aprende que las palabras
representan objetos, a limitarse a si mismoj cuando
empieza a hablar, aprende que las palabras
representan objetos; va a 1la escuela, y le ensefan
que las letras representan a los objetos...simbolos
de simbolos.

i pobres nifos !

En la escuela aprenden que un signo unido a
otro representa un sonido...la maestra escribe
palabras que, el nifo reproduce verbal Yy
graficamente.

Esas son cosas de la escuela, que hay que repetir
mirando la boca de 1la maestra, para aprenderlo

bien. Pero de eso a " encontrar en letras " risa vy
fiesta, compafia vy refugio, ensefanza y consejo,
realidad vy ensueffo, hasta ahi no llega el

nifo. " (65)

capacidad para generalizar aun no es plena, dice

" Golo siguiendo el rito de iniciacidén lentamente,
sabiamente, por otra parte del maestro, hasta...
que ¢é1 logre saber que... el 1libro es caja de
sorpresas, manojo de alegria, teatro, juego § en
una palabraj sabrd que el libro es ¢1 mismo." (&6)

Es decir que la recreacién del contenido depende del nifo

como lector, es su responsabilidad y esta en su potestad dar

vida a ese texto.

(65) Ibidem P.SS

(66) ldem

P.S5
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Para que el nifo desee ejercer esta responsabilidad, de
~recrear un texto escrito a través de 1la lectura, lo gue el
nifo lea " debe ser vivo y breve" es decir atractiveo, activo,
que sea posible mirarlo con 1la imaginaciﬁn Y que sea breve
que no de lugar al aburrimiento, ademas de que esté escrito
en "lengua oral" que es la lengua del nifo, para que el
céntacto nifo~texto sea directo, sin que se tenga que

traducir todo lo que lee, entonces no se podria cumplir con

la frase: " leer es participar ".
Concluimos que " . habito de la  lectura " es la
disposicién duradera, adquirida, que no - aparece

espontineamente, sino gue débe adquirirse y  cultivarse,
idealmente desde 1a infancia, por ser la edad formativa
basada en experiencias agradables que estén en torno a sus
intereses personales, fomentados por 1los adul tes gue rodean
al nif¥o tanto en el haogar, como en ia escuela.

Tambi én considerames que el iniciar al nifo, en la
lectura a través, de canciones, rimas, relatos... etc. Antes’
de que entre al medio escolar, es importante acicate para su
imaginacidn, un estimulo a la curiosidad propia de su edad,
gue orientan sutilmente al nifoc a buscar satisfaccion a

diversas necesidades en los libros a través de la lectura.
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FACTORES GUE INFLUYEN EN EL COMPORTAMIENTO LECTOR

Como ya se dijo en un apartadoc anterior, la lectura
constituye uno de los fenémenos culturales caracteristicos de
nuestro tiempo, que se viene practicando tal y como hoy la
conocemos desde hace muy poco tiempoj y si nos interesa saber
cbho se puede promover el habito de la lectura, creemos que
es importante conocer algunos de los principales factores que
propician o impiden el ejercicio de la lectura. Reconociendo
que la lista podria ser {nterminable, sélo se mencionaran los
factores mids generales y sobresalientes que influyen en el

comportamiento de los individuos en relacién con la lectura.

Los factores que puseden tener asociacidén con el
comportamiento y ‘habilidad lectora de 1los nidos provienen
principalmente de 1la familia y la escuela, sin pasar por
alto que 1los atributos generales del orden cultural
educativo, socioeconémicc, etec. 'inscriben al nifo, a su
familié y & la escuela dentro de una categoria de poblacién,
entre las cuales cabe esperar diferencias significativas en

su comportamiento lector.

LA FAMILIA Y LA LECTURA

Los primercs afos de 1la vida del ser humano constituyen
la base, para que en un futuro logre desarrollarse y madurar

tanto fisica como psicolégicamente, también se forman las
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actitudes ante la vida y‘ tod e.aprendiégjg’(égfédd,

desagrado, indiferencia...etc.?

Por esto serd importante la actitud de la familia en.
esta etapa inicial de la wvida del sujeto, en relacidén a la
lectura, pues es un factor que influird de manera importante
en la relacién del nifo y 1a lectura. El contexto familiar
tiene mayor fuerza aun que la escuela, determina 1los
comportamientos del nifo, puesto que en sus primeros afos de
vida, tiene a 1la familia casi como Gnico contexto de
referencias, vy en ella se dan sus primeras relaciocnes con

otras perscnas y con la cultura.

Daza invecstigador del CERLAL con base &n sus
investigaciones (X) dice que una de 1las personas que MAs
influye dentro de le familia en 1la aficidn, indiferencia o
rechézo de la lectura es 1la madre, por ser la persona que
tiene generalmente mas contacto con los nifos. Las
caracteristicas que tomé en cuenta en sus investigaciones
acerca de la madre fueron principalmente el nivel escolar que
ésta tenga, pues lo considera directamente relacionado con el
nivel de comprensién que ella alcance y como consecuencia la
frecuencia de lectura, y el disfrute porque casi siempre

tendemos a evitar 1o que es dificil, tedioso y molesto.

También consideroc el nivel socicecondmico de la familia
por estar relacionado con la disponibilidad de libros en casa

(X) Daza, Ricardo. Op.cit. P.p. 71-89
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y en consecuencia,la familiaridad vy valoracién que de ellos
se tenga en el hogar ser&d la importancia implicita que

perciba respecto a la actividad de 1a lectura.

Los padres se constituyen ‘en los primeros promotores de
la lectura ante el nivo, cuando 1o cargan y lo arrullan con
canciones, versos y rimas que al ir creciendo sustituyen por
cuentos o historias, adivinanzas Yy otras expresiones del
folcloF.D en otras ocasiones 1los padres o adultos encargados
de los nifos, hojean una revista o un libro buscando figuras
conacidas y preguntan 21 nombre de ellas, estan colaborando
(muchas veces sSin saber) a la fofma:ién de una actitud

positiva ante la lectura.

Cuando la lectura es compartida con uno o mds nifos se
crea un - ambiente de placer y gozo que hace percibir al
individuo 1a 1lectura como uwuna actividad agradable vy que
también les permite a los padres compartir con sus hijos la
experiencia de descubrir juntos el mundo de los libros. Dando
la pportunidad de que los padres inviten a sus hijos a leer a
través del ejemplo vy no con base en exhortaciones que son
sélo palabras huecas, pues dificilmente podran lograr que los
nifos lean por su gusto si ellos mismos no la disfrutan, en
cambio, si los padres poseen el gusto por la lectura, los
niffos crecer4an valorando los 1libros, puesto que consiguen
atrapar la atencién de 1los mayores por determinado tiempoj

por lo tanto las lecturas deben ser interesantes, y para
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despertar su curiosidad y el deseo de conocer su contenido.
Hablar escuchar en situaciones de ‘placer, el nifo
adquiere el gusto por el lenguaje, que prepara la base para
desear escuchar historias y 1luego ver y leer libros. Freire
dice que en la etapa de prelectura el libro representa para

el nifo solo color, imagen, formas, papel y sonido @

" La lectura del mundo precede a la lectura de la

N palabra, de ahi que la posterior lectura de ésta no
pueda prescindir de la continpuidad de la lectura de
aquél. Lenguaje Y realidad se vinculan
dindmicamente.* La comprension del texto a ser
alcanzada por 1la lectura critica implica 1la
oercepeidn de relaciones entre texto y

contexto."{&7)

Pbsteriormehte, las .~ formas se conviertan en sonidos
famiiiares, nambrés dé“objétos conocidos, que el nife loegra
réconncer Yy nombrar, & que son elementos para construir
historiag a partir, principalmente, "de im&gsnes de escenas o
situaciones vividas; mas tarda comienza é1 mismo a participar
de las historiss, 28 decir, se incluye en ella, como lo

expreso Freire:

" ...en el esfuerzo por retomar 1la infancia
distante, a que ya he hecho referencia, buscando la
comprensién de mi acto de leer el mundo particular
en que me movia, permitanme repetirlo, re-creo,
re-~vivo en el texto que escribo, la experiencia
vivida en 21 momento en que todavia no leia las
palabras y algo que me parece importante, en el
contexto general de que vengo hablando emerge

(67) Ladrén de Guevara, Moises. Op.cit. P.21
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ahora insinuando su prescencia en el cuerpo general
de estas reflexiones. me refiero a mi miedo de las
almas en pena cuya prescencia entre nosotros era
permanente objeto de las conversaciones de los
mayores en el tiempo de mi infancia. Las almas en
pena necesitaban la obscuridad o la semiobscuridad
para aparecer, con las formas mas diversas!
gimiendo el dolor de sus culpas, 1lanzando
carcajadas burlonas, pidiendo oraciones o indicando
el escondite de ollas.

Con todo, posiblemente hasta mis siete afos el
barrio de Recife en que npaci era iluminadeo por
faroles que se perfilan con cierta dignidad por las
calles faroles elegantes que, al caer la noche, se
"daban" a la vara magica de quienes los encendian .
Yo acostumbraba acompa¥ar,desde el portén de mi
casa, de lejos, la figura flaca del "farolera" de
mi calle, que venia viniando andar cadencioso, vara
iluminadora al! hombro, de farol, dando luz a la
calle. Una luz mucho mds tomada por las sombras que
iluminadera d= ellas.

No habia mejor clima para travesuras de las almas
que aquél. Me acuerdo de las noches en
que, envuelto yo 2n mi propio miedo, esperaba que
el tiempc pasara, gque la noche s& fuera, gque la
madrugada semizlar=ada fuesra llegando, tirayendo con
211la 2! canto 4 leos pajarillos " amanecedores "

Mis temorez nocturnos terminaron por aguzarme, en
las ma¥anas abiertas 1la percepcién de un sinumero
de ruidos que se perdian en la claridad y en la
algaraza de2 los dias vy resultaban misteriosamente
subrayados en el silencio profundo de las noches.

Pero en la medida en que fui penetrando en la
intimidad de mi mundo, en que lo percibia mejor y
lo " entendia " en 1la 1lectura que de é1 iba
haciendo, mis temores iban disminuyendo.

Pero, es importante decirlo,” la lectura " de
mi mundo, que siempre fue Ffundamental para mi, no
hizo de mi sino un nifo anticipado en hombre, un
racionalista de pantaldén corto. La curiosidad del
nifo no se iba a distorsionar por el simple hecho
de ser ejercida, en 1lo cual fui més ayudado que
estorbadec por mis padres. Y fue con ellos
precisamente, en cierto momento de esa rica
experiencia de comprensidén de mi mundo inmediato,
si que esa comprensidén significara animadversidn
por lo que tenia de encantadoramente misterioso,
que comencé a ser introducido en la lectura de la
palabra. El1 desciframiento de 1la palabra fluia
naturalmente de la " lectura " del mundo particular
No era algo que se estuviera dande superpuesto a él
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Fui alfabetizado en el suelo de la quinta de mi
casa, a la sombra de los mangos, con palabras de mi
mundo y no del mundo mayor de mis padres. El suelo
mi pizarrén y las ramitas fueron mi gis...” (68)

Freire sefFala como un factor muy importante dentro de su
aficién por la lectura 1la intervencién que tuvieron sus

padres cuando dice:

"...en-lo cual fui mas ayudado que estorbado por
mis padres..." (69)

Pues ellos 1lo indujernn sin forzarlo, de manera natural,
hacia la lectura de la 1letra impresa a través de la lectura
del mundo que lo rodeaba, pues inicié con palabras conocidas
nara 41, es decir significativas en su vida. Esto ademas le
ayudo a la liberacién de sus temores infantiles pues la
" lectura " del mundo le didé pie a una mayor comprensiodn de
la realidad, sin que esto significara 1la anulacién del

trabajo de su imaginacién, propia de nifo.

Todas las experiencias del nifo en su hogar tendran una
repercucién muy importante en las futuras relaciones nifo
libro, un ejemplo excepcional es el caso de Freire que se
manifestd en su adultez como un gran amor por la lectura y
mucho interés en la alfabetizacién de sus compatriotas,
principalmente adultos, considerdndola como un instrumento de

(68) Ladrén de Guevara, Moises. Op. cit. P.p. 23 - 25.
(69) Idem., P, 25
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liberacidn de la ignorancia, que les ayudard a ser mas dueros
de sus destinos, al conocer Yy tener la posibilidad de poder

transformar sus realidad y en consecuencia, beneficiarse

tanto persocnalmente como a su propia comunidad.
LA ESCUELA Y LA LECTURA

lLa necesidad de leer como ya se dijo anteriormente no es
innata, 'idealmente la familia deberia crear las condiciones,
que hicieran al nifo guétar de la actividad de 1la leétura,
pero generalmente, esto no se da, en 1la mayoria de las
familias por variados factores socioecondmicos y culturales
que impiden su aparicién en diferentes estratos sociales,
recayendo en la escuzla, casi de manera exclusiva, la
responcsabilidad tanto d2 ensefar a leer, como la de sembrar y
cultivar el gusto verdadsro por la lectura y el desarrollar
habitos lectores se dica gua:
"la relacidn del hombre con el libro es el fruto de
una educacidn, y esta educacidén no comienza jamas
demasiado pronto." (70)
Se afirma que la escu=sla se constituye en el segundo hogar
del niXo, por lo tanto el momento en que ingresa a la escuela
tiene una singular importancia y su encuentro, tanto con los

maestros como la forma en que estos le presenten la "lectura"

(70) Bourneauf y Faré. Pedagogia y lectura. Bogcté, Kapelusz
Colombiana. 1983, F. 27.
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Y la escritura, que va irremediablemente unida a ella, sera
decisiva en su posterior relacién con la lectura que
especificamente nos interesa.

’ El pimer dia de escuela, para un niffio es una experiencia
que afade una nueva dimensién a su vida, pues generalmente es
la primera vez que tendrd que enfrentarse solo a un mundo
completamente distinto al de su familia, hogar y amigos, en
e;e contexto formard su propio concepto de sociedad vy
dependigndo de sus experiencias en 1la escuela percibird el
lugar que é1 mismo ccupa en ella, actuando en consecuencia,
es decir, con agrado y disposicién por aprender o
encerrandose en si mismo, para defenderse de algo que le es
hostil y desagradable semejante a:

" upa tableta que forzosamente el alumno debe
engullir,..." (71)
Bettelheim dice que:
" Saber leer tiene una importancia tan singular
para la vida del nifo en la escuela que su
wperiencia en el aprendizaje de 1la lectura con
frecuencia sella el destino de una vez por todas,
en su carrera académica." (72)
Asi la forma en que el nifo experimente el aprendizaje de la
lectura determinara su opinién del aprendizaje en general,

asi como su concepto de si mismo como aprendiz e incluso,

como persona.

BQue el nifo aprenda a leer, asi como la prontitud, la

(713 Ibidem P.26 o .
(72) Bettelheim, Bruno. Op. cit. P.15



facilidad y 1la peffe;éiéﬁ,‘ e’ 1o . haga, depender& en
cierta medida de su propia capacidad y en grado considerable

.de su historial familiar.

Esto incluye el nivel de desarrollo para comprender,
utilizar y disfrutar el lenguaje; es decir que se le haya
convencido que la lectura es algo deseable, ademas de gque se

le haya inculcado confianza en si mismo.

En la enseffanza y fomento del habito de la lectura es
importante que los maestros temen en cuenta que el nifo vive
orincipalmente el presente, y su ansiedad en cuanto al futuro
es poca o ninguna, por no tener muy clara la nocidén de
tiempo, vy la id=a de ue el aprender a leer puede facilitar
mas tarde el enriquecimiento de la propia wvida, 1la
experimenta como una promesa vacia, porque lo gue atrae
principalmente su atencién es 1la literatura gque excite su
imaginacidn, la que aivierte, que también este relacionada
ton todos los aspectos de su personalidad, que le ayuda a
clarificar sus sentimientos, emociones y que ademas tome en
serio sus conflictos sin minimizar su importancia, para que
esto sea un estimulo en la adquisicién de confianza en si
mismo y en su futuro.

Edmund Huey por 'su parte sefala que $

" Al nifo jamds deberia permitirsele leer por el
hecho de leer, como proceso formal o Ffin en si
mismo. La lectura deberia hacerse siempré por el
interés o el valor intrinseco de lo que se lee y
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nunca hacerse a considerarse como un "ejercicio”.
Por consiguiente, la pronunciacidén de las palabras
serd siempre secundaria ante la obtencién del
significado de frases enteras, y esto desde el
mismo principio...

El aprender a comprender 1la literatura verdadera
deberia empezar en casa en los primeros dias de
escuela y proseguir sin interrupcién.” (73)

Por -esto Huey propone 1la eliminacién de 1las cartillas de
aifabetizacién ( por tener contenidos sosos y aburridos, sin
sentido;j ejemplo. Dan quiere a Nan...etc. en repeticiones
intermiéables...) y propone que el material de lectura esté
censtituido por estractes de la literatura de 1a lengua
materna, presentados como un conjunto literario, que sea
capaz de mostrar experiencias y pensamientos vercsimiles para

lns propios nifos.

o

Coincidiendo con  Huey, Jeanne 3. Chall critica las
historias que se utilizan para ensefar a los nifcs a leer y

dice:

" Personalmente, creo que el contenido mas adecuado
para los nifos de primer y segundo grado son ias
leyendas populares y los cuentos de hadas. Tieren
un atractivo universal...son cusness gue contienan
luchas y triunfoz, i bisn ; il mal, risas y
lagrimas...btamnas gGue han desaparecido de las
historias modaernas basadas en experiencias conocida
La mayoria de los autores que seleccionan y adaptan
historias para los libros de lectura de primero vy
segundo grado parecen haber olvidado que los nifos,
al igual que los adultos, disfrutan llorando a moco
tendido de vez en cuando., Hacer que todas las
historias terminen bien no sdélo resulta irreal sino
también insipido.” (74)

(73) Bettelheim, Bruno. Op. cit. P. 31
(74) Ibidem. P. 3t
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destino. Pues la imagingcibh,fé' “motor © que impulsa al

hombre en la busqueda de solucibheé y satisfactores para sus

necesidades y problemas.

Cuando la lectura se plantéa en la escuela y en el hogar
como el dnico vehiculo o la mejor manera de verse
transportado a un mundo anteriormente desconocido, entonces
la fascinacién inconsiente del nido ante los acontecimientos
imagin;rios y su poder magico, apoyaran sus esfuerzos
conscientes por descifrar, dandoles fuerzas para dominar la

dificil tarea de aprender a leer y convertirse en una persona

instruida.

La habilidad para llevar a cabo la lectura viene a ser
otro factor de importancia, pues es la condicidén basica que
hace posible el ejarcicio frecuente de la lecturaj;
entendiendo por habilidad lectora la capacidad de decodificar
y comprender al menos 1 sentido literal de un texto, que
seria el factor minimo para poder esperar que se pueda
disfrutar de 1a lectura, porque el grado de facilidad o
dificultad con que el nifo maneje la técnica basica de la
lectura puede influir mucho sobre su comportamiepnto lector.
Como es evidente, no puede ser un lector asiduo aquél para
quien la lectura es una operacion lenta y penosa de la cual

dificilmente obtiene sentido alguno del texto que lee.
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Algunas veces, causas fisicas intervienen en el rechazo
del nifo por 1la lectura, pues le hacen .dificil al nifo
sentirse atraido hacia ella. Algunas de las mas frecuentes
son los transtornos viguales que impiden reconocer
correctamente las letras, o defectos del sistema nervioso

central que no permiten una adecuada lectura.

Otro aspecto importante en el aprendizaje y ejercicio de
la lectura, y\que puede aumentar su disfrute, es la actitud
positiva que el adulto tenga frente a la relacidn del nifo
con la letra impresa, incluyendo 1los errores que cometa
vistos estos como acontecimientos interesantes, tratados mas
bien como experiencias constructivas de las cuales pueden
derivarse nuevos conocimientos, porgue una actitud contraria
averguenza a las perconas, por mucha que sea la dulzura y
comprensisn que se le demuestre al seffalarle sus
equivocaciones, puesto que ponen en evidencia ias
limitaciones de sus facultades intelectuales, porque provoca
el enfado con su propia capacidad de leer correctamente y no
410 lo desalienta, sino que, ademas, dirige sus iras contra
la lectura, el maestro, el sistema educativo que le dio el
libro, llegando a detestar hasta el propio edificio escolar

por representar materialmente todo lo anterior.

Como puede verse, la influencia de 1la escuela sobre la
actividad lectora del ni¥o es una verdad evidente, pues el

nifo suele aprender a 1leer alli y su vida escolar le
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‘proporciona la oportunidad, y muchas veces la obligacién del
contacto con materiales de lectura, pof lo menos
ocasionalmente, Yy constituye muchas veces la dnica

posibilidad de experiencia en la lectura.

La escuela, entonces influye de maneras diversas en la
relacién nifo-lecturaj; puede crear, o no, espacios para la
lectura en la vida escolar concediéndoles asi 1la
significacién de uwna actividad importante en si misma o
asignéndole tan sélo  un papel instrumental para el
aprendizaje de los contenidos de diversas materias, que puede

hacer de la lectura una actividad gratificante o una pesada

abligacién.

Podriamos sequir mencionando factores que influyen en el
comportamiento lector, y 1la lista serian interminable, por
esto s6lo se hara un breve resumen de lo anteriormente dicho.
Los factores que principalmente intervienen en el
comportamiento y habilidad lectora de 1los niffos provienen
principalmente de la influencia de 1la escuela, de la familia
¥ las caracteristicas individuales del nifo, constituidas por
atributos generales de orden cultural, educativo,
socioeconémico, que inscriben al nifo y su contexto dentro de
alguna categoria de poblacidn que marcara diferencias

significativas en los comportamientos lectores.
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En sintesis, siempre debe procurarse que el nifo perciba
la lectura como una experiencia interesante, agradable, desde

antes de que ingrese a la escuela y que este convencimiento

esté reforzado por

el ejemplo, tanto de padres como de

maestros, para que se convenza de

‘que vale la pena hacer el
esfuerzo para adquirir la habilidad de leer.



ACTIVIDADES EN TORNOD AL FOMENTO DEL HABITO DE LA LECTURA

En el anterior apartado se hablé de algunos de los
factores que influyen en los habitos lectores en los dos
ambitos en que principalmente se desenvuelve la vida del nifo
( hogar, escuela ) en el también se comentaron algunas.
actividades para influir positivamente en los habitos
lectores desde la mds temprana infancia, por esta razén en
este apartado sdélo haremos una breve mencién de ellas,
haciendo ma&s bien hincap{é en el ambiente psicolégico en que
estas actividadez deben desarrollarss, las personas mads

indicadas para encargarse de llevarlas a cabo y algunos otras

aspectos que deben cuidarse.

Para cultivar ykfomentar habitos lectores en los ninos,
se propeone, como ya se dijo anteriormente que ellos puedan
disponer librements de algunos libros para que se
familiaricen con ellos y no estén sélo ligados al ambiente
escolar, de manera exclusivaj que se lean libros y revistas
con les nif%os y para les nifos; la lectura en voz alta a un
nifo o a un grupo de ellos, la lectura colectiva es una
actividad que consiste en la lectura previa e individual de
una obra propuesta con anterioridad para hacer comentarios en
torno a ella, pero ‘la actividad que Salotti, Bourneauf y
Pelegrin consideran bdsica es la del relato oral pues

consideran que el relato de cuentos a los nifos, estd ligadas
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a momentos especiales, afectivos, sea en la 'escuela,
biblioteca, hogar. Y puntualizan que el relato requiere de un
ambiente psicolégico de calma, tranquilidad y confianza, en
el cual el lenguaje no verbal, conformado por gestos, seRas,
posturas del " contador de cuentos " serd datil para dar
énfasis a las palabras y aunque coinciden en decir que es
basico el relato oral, no se ponen de acuerdo en cuanto a las’
personas iddneas para relatar las historias, Salotti dice que
las personas ideales son los padres, porgque pueden relatar
a los niﬁos sus recuerdos de familia, hechos gque a su vez,
"2l contader" escuchd en su propia infancia vy Pelegrin
opina gque los abuelos, por sus caracteristicas de vida son
los indicados, finalmente Bourneauf an cambio dice que
cualquiera puede encargarse de esta labor, maestros,
biblictecaries, abuelos, etc. MNosotros creemos gque tiene
razén y la unica condicidén o requisito que deben cubrir es el
hecho de que quien lleve a cabo esta labor, posea é1 mismo,
el gusto por la lectura, asi como el interés por fomentarlo
en los niXos. Se recomienda también que quien lleve a
cabo el relato o 1la lectura a los nifos ponga especial
atencidén en el manejo de la voz, que es la encargada de crear
un ambito de intensidad, aumentada por la intimidad. Pues los
que escuchan comparten el sobresalto y el alivio desplegadoj
rescatando 1a "voz" del libro, exclamando, imaginado,
percibiendo las ‘imaéenes que les brinda el sonido. Se
considera que llegar asi al libro, posibilita, ademds de un

recuerdo querido y afectivo de la voz de alguien que quizd ya



‘no existe, una relacidn dialogal entre el adulto y el nifo
qQue lo invita a apropiarse del poder leer, no como ejercicio
arduamente ensayado, sino como un  juego de la memoria, la
entonacién y de 1la imaginacién sensorial de ese mundo de

signos.

Otras veces el npexo amoroso del lector adulto con el
libro es intuideo por =21 pequefo, aunque esto es inexplicable
para el preletrado, esto mismo lo motivard en su curiosidad vy

deseo de poseer el objeto' amado por el adulto,

constituyéndose en una llamada al saber.

Pelegrin sefala gque en la antiguedad 1los ancianos
tuvieron un papel importarnte en la educacidén de los nifos y
reconoce gue actualmentz se les ha relegado aislando la
mayor rigueza que poseent! "la palabra", por lo gque propone el
rescate el rescate de 1los contadores de cuentos. Es decir,
aprovechar los conocimientos y eiperiencias de los ancianos,
come lo ha hecho el profesor Federico Martin quien ha
implantado en =su escuela esta actividad y al taller lo
denomino " los martes del contar vy del cantar”. En el que el
profesor ha invitado tanto a abuelos como abuelas para qgue
vayan a 1la escuela preescolar a cantar y a contar sus
memorias a los chicos} y dice que es notable la cantidad de

abuelas que han aceptado la invitacién del profesor, en
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En vista de que sdn escasns los contadores de cuentos se
.propone reinventar al contador de cuentos; es decir revivir
el viejo oficio de contar cuentos por 1los educadoree,
padres, bibiotecarios, en lugares como escuelas, bibliotecas,
salones de clase, centros culturales, etc. pues es un buen
recurso que puede ayudar en el cultivo y fomento del habito
de la lectura.

Creemos que seria importante que los abuelos se occuparan

de la actividad de relatar cuentos, hachos, recuerdos, etc. a

b”ton'amigcs, 2s mas casi inunca alegaran

’

orisat 1o cisrto e que ellos si tienen tiempo de

‘contar y de escuchar y de cantar; y que sepan muchas o pocas
historias realmente no importa ya que si son pocas las
repetiran incansablemente cuantas veces se 1las pidan. Los
abuelos pueden jugar en el 1lento discurrir de las horas,
prolongando la palabra en un tono, en un ritmo y en una
cadencia semejante a una caricia, constituyéndase en la
palabra que cura las inquietudes, que desp=2ja las dudas, gqu2
consuela, que acompéﬁa; y al respecto Cecilia Vifas I.
Olivella resume 1la sa2rsacién del niXo en el momento de

escuchar el cusnto, on un poema que evoca el tacto y el sabor
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del tacto de las manos de su propia abuela que le transmitia
hondos significados, esas manos lentas, maravillosas como las

imagenes del cuento.

CUENTO
Las manos de mi abuela:i
merengue y caramelo,
frescos rios de nata
cuando me alisa el pelo.
Erase que se era...
N Mi abuela
junto al fuego
el borde de su falda,
frontera de mi suefc
Las manos de mi abuela,
unas manos de cuento;
las manos de mi abuela...

Cancién tonta del sur. (735)

Bourneawf sugiere se multipliquen al manimo las oportunidades
de leer, sea de manera individual; colectiva (pequeros
grupos) para esto propone lo que llama el "rincén de la
lectura”" dentro del saldn de clasesj crear un medio fisico,
agradable, flexible, que permita al mismo tiempo el
mislamiento cuando se lee individualmente, y el estar juntos
para comentar y discutir sobre algin texto leido previamente

por todo el grupo.

Para que se ejerza por gusto la actividad de la lectura
es importante que desde el hogar el nifo disponga libremente

de libros, gque formen parte de su conte:xto porgue:

(75) Pelegrin, Ana. Op. cit. P. 59



126

" La relacidn del hombre con el libro es el fruto
de una educacidén y no comienza jamas demasiado
pronto..." (76)

Y aunque los libros de texto sirven para aprender a'lee;,-no
son suficientes para crear el gusto por la lectura, se dice

que es necesario tenga de donde escoger, aungque algunas

investigacicnes han demostrado gquet

~

" se leen mas libros en funcién de su prescencia
inmediata que -de su escogencia deliberada segun
intereses determinados...” (77)

€5 decir que =21 ni¥o especialmente lee, lo que le cae en sus
manos, por 2s5to es necesario, que algo le caiga en las
manes, pues come ya se  dijo nadie puede interesarse por algo

ua no canoce.

Para interesar y estimular al nifo hacia la lectura se
propone también dar al nifo informacioén sobre los libros para
picar su curiosidad; puede ser de manera visual, es decir,
exponerlos en un lugar donde tengan oportunidad de verlos,
cogerlos} también presentarlos verbalmente es decir,
presentar una coleccién comentando ciertas partes o algunas
de las ilustraciones, o contar el comienzo de la historia, a
manera de anzuelo, buscando atrapar la atencién del posible
lector de la historia para dejar sembrada la inquietud por

(74) Bourneauf y Paré. Op.cit.P. 27
(77) Idem P. 36
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ébhdééﬁ éia éfaidéila>historia.

: :”Qtfas actividades que pueden realizarse en torno al
¥nmehto ﬁel hdbito de la lectura soni la visita a bibliotecas
Yy librerias,vencuentros con autores, la organizacién o visita
a ferias de libros con el propésito'de que los nifos tengan
la oportunidad de seleccionar personalmente 1o que les.
interesa; en fin se pueden 1llevar a cabo una cantidad
infinita de actividades en las que la lectura debera siempre
asumirsé como wna actividad grata, hecha para el placer con
el fin de que los nifos acepten multiplicar sus experiencias
‘de le;tura de manera voluntaria, por esto es importante
‘evitar siempre que la lectura vy las actividades inherentes a

2lla se conviertan en constantes evaluaciones y controles.

Finalmente dirzmos que las actividades que en torno a la
lectura pueden proponerse son multiples, pero casi todas son
s6lo derivaciones de la comunicacidén entre édultos Yy ninos
unidos por un lazo afectivo, cada actividad se adaptara a la
situacién particular del momento y de cada sujeto o grupo, en
base a nuestro objetivo especifico, en este caso el cultivar
y promover el gusto por la lectura aunque también reconocemos
que los resultados noc pueden ser medibles, pues sabemos que
cada sujeto tiene diferentes reacciones a los estimulos y por
1o tanto reaccionara . de diferente manera de acuerdo a su
desarrollo fisico y psicoldgico, ademads del contexto general

en que viva.






CONCLUSIONES

Habia una vez... un lem; educativo, " 1la letra con
sangre entra...”, con el cual nosotros no comulgamos porque
creemos que 1la adquisicién de conocimientos, hdbitos vy
habilidades no tiene por que ser una tarea impuesta o tediosa
sino gqr el Aébntrario, una actividad que proporcione
satisfacciones al suejeto que pretende adquirlos,
incorporarlos a su vida, a su perszona. Fugs lo ideal es que
la adquisicién, del h&bito de la lectura se cultive a través
de material cercano a los intereses del sujeto, compatibles

<on it dasarrollo psicolégico que no siempre estd determinado

nor 12 adad puss cada sujetp es difsrente a los otros.

Creemos que la literatura infantil puede ser un Gtil
instrumento para sembrar la semilla del gusto por la lectura,
por estar cercano a sus propias vperiencias, y presentar
algunas situaciones parecidas o iguales a las que €1 nifo

vive, ademads de la gran variedad de temas que aborda.

Enfocamos principalmente nuestro interés ha:ia el cuento
por ser el género més'cercano a la mayocria de los nifos desde
su infanciaj transmitido inicialmente por via oral, por
personas qué el ni¥o ama, relatos que dejaran en él, futuro
adulte un grato recuerdo, tal vez inconsciente que le

impulsard o invitard hacia la lectura, al recordar los gratos
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momentos de convivencia que“en su. infancia  tuvo con los

adultos.

Iniciamos nuestro trabajo con la polémica que sobre la
existencia y caracteristicas de la literatura infantil
entablan varios autores, pues como dice Cerveraj hay quien
opina que la literatura, solo puede ser buena o mala y no
dirigida a un determinado pudblico, por esto la dedicada a los
nifos 15 clasifican dentro de 1la mala, pues creen que los
autores la escriben par. mediocridad porque consideran que
los nifcs como lectores no poseen la capacidad necesaria para
distinguir entre la buena y la mala literatura. No sabiendo
que para poder llegar verdaderamente al gusto de los niros,
se debe poseer un profundo conocimiento sobre ellos, por ser
perscnas escencialmente diferentes a los adultos que escriben

Por otra parte clasificar la literatura como buena o

mala es muy vago e imprecisc, pues son conceptos muy

relativos que estan =n funcidn al objetivo que se persiga.

Los autores que estan a favor de la literatura infantil
exaltan su importancia dentro de 1la formacidén e informacioén
que requiera y permita al nifo desarrollarse mejor en su
medio ambiente Yy mencionan como caracteristicas
indigpensables que debe reunir este tipo de literaturaiﬁla
claridad, la sencillez, ademds de las temdticas que aborde

esté cercana a les intereses del nifo para que pueda
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cﬁnstituir un estimulo para la imaginacién y creatividad del
Aniﬁo, coincidiendo en sefalar que la literatura también le
ayuda en cuestiones emocionales y en 1la adquisicién de
valores estéticos, morales y sociales

. Aclarando que esto es posible siempre vy cuando el
cuento sea expresado en un lenguaje sencillo, en el que se
eviten las cursilerias, sin que por ello deje de ser tierno y
poético, procurando que aunque sean realistas los asuntos que
toque sé permite el vuelo a la imaginacién, que ademas de ser

apropiado a la edad del lector o escucha sean breves.

Consideramos que las caracteristicas anteriormente
mencionadas son las basicas en la literatura inFantil y
concluimes que aungque la literatura puede ayudar en la
ensefanza de diversos conocimientos de ninguna manera debe
ser tomada como sinénime de literatura didéctica, pues no se
debe abusar en su uso, porgue en lugar provocar agrado puede
llevar al nif%o al convecimiento -de que todo tipo de
literatura es ensefanza, un leccién interminable una
obligacién impuesta por los adultos a los nifos, por el sélo

hecho de serlo.

Podemos concluir en forma sencilla que literatura
infantil es aquella que fue creada por adultos pensando en
los nifos. Aunque esto no es estrictamente necesario como fue

2l caso de las fabulas, que fueron adoptadas por voluntad de
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los ' ni%os.

n.relacién. ali-cuento ‘existe  una ‘gran diversidad de

»~d§fnibné$;'jtad£0"g ﬁpri'?sﬁﬂ:‘dé¥1hiéi¢h, como  sobre las
Ear;ctéfisti:as; que esﬁe.“génefu~ pgsee. Aunque  para esta
ihveétigédién basicamente nos ihferésaﬁ las finalidades que
ouade cumplir el cuentd, ademas debéﬁtretener y divertir al
nequero, ' consideramas ent%é  ‘1$51' MAS importantes 1la

nrasentacidn del mundo .y ,alguh;éfsituaéiones cotidianas, de

manera sencilla y clara

Los’ cuentos constituysn una ayuda porgque se dirigen
‘simulténsaments a - todos  los aspecios de la personalidad
humanafpero,sin restarle importancia a los problemas de los

nifos,: como comunmente sucsds.

que - ayudan :a asimilar situaciones naturales

rentendeor, como gpjemplo, la muerte, el

-relativos como el bien
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vy el mali asi como otros. ‘hiﬁd debe

soledad;

aprender a domina celos,

pues los cuent

dxarla. Ademés, 25 muy importante el
de recurrir a 1la misma historia

&édés; en diferentes stapas de su vida vy

.eire : >, " ‘cusnto pusde ofrecer distintos

pr;m;ramente la

~Habi11dad§néces§t‘é para:lee

posteriérmente el hébito de

ejercerla voluntariamente

Aungue en nuestro trabajo.  ‘mencionamos algunas
clasificaciones sobre el tipo de lx“aratura que gusta a los
nifos, de acusrdo a su edad b Dtros criterios, éstas sélo las

consideramcs como puntos de r=F=renc1=, pues sabemos que las

circunstancias y el 'dasarrollo. ‘f_ada lnjlllduD determinara

la literatura queliés in »1és guste; aunque la mayoria



de veces, el material de lectura ue cada uno lee, es aquél
H L

que tiene a su alcance. Por 1o tanto es importante

proporcionar literatura que sea una influencia positiva para

la formacién personal del sujeto.

. La presentacién material de 1los libros tiene especial
importancia, y mas si tiénen imadgenes a colores, porque el
nifvo vive basicamente en funcidén de sus sentidos y tanto las
) figuras'cnmo log colores dejan huella importante en sus

recluerdos.

£n este trabajo nos interesamos por la lectura porque
consideramos que ésta es importante en muchos aspectos de la
vida del individuo vy no sélo es un instrumento escolar para
la obtencién d= conocimientos; pues también brinda 1la
posibilidad de divertirse ademds de que es un medio de
comunicacidn e intercambic de ideas y sentimientos, en la
cual el lector da vida a una obra de acuerdo a sus
conocimientos, ewperiencia y al contexto en que se haya

desarollado.

La lectura Y su aprendizaje puede percibirse
principalmente en dos formas; como algo de valor practico que
permite el progreso del sujeto en sociedad, o como la fuente
de conocimientos y de experiencias estéticas comparable con

una llave que da acceso a un mundo desconocido.



Creemos que la manera en que exberimente el nifo la
lectura y su ensefanza depende en mucho de las impresiones
que reciba de sus padres; las actitudes que frente a la
lectura tengan, es decir gque mads que la exhortacién verbal
importa el ejemplo influyendo también el ambiente que reine
en su hogar incluyendo desde la disponibilidad de libros,
hasta el hecho de contar con un lugar adecuado y atractivo
para poder llevar a cabo la lectura.

Un factor que cbnsideramos de gran importancia es el
clima psicolégico en ei‘,que~'se comparte el relato o la
lectura de algdn tipo de literatura, pues hay muchos
testimonios de gente que recuerda que desde muy temprana edad
la lectura estuvo dotada de cualidades magicas a traves de
los relatos escuchados y a eso atribuye el haber llegado a
ser instruidos. Fues la lectura va mas alla de la mente
consciente, parque tiene sus raices en el inconsciente y
agquellos que durante toda su vida conservan un profundo
compromiso con la 1lectura albergan en su inconsciente el
convencimiento infantil de que leer permite la entrada a
mundos mAgicos, aunque muy pocos lleguen a saber que esto

proviene de su inconsciente.

Como la lectura que nos interesa es aquella que se
realiza voluntariamente y por placer, la que proporciona

satisfaccidn a algunas necesidades interiores, creemos que es



importante seXalar dUéwuaéﬁffd"°déifiés Mééfﬁ&iﬁadesb que se
llevan a cabo en pro del habito de la lectura, la actividad
de narrar o leer cuentos en familia es un valioso instrumento
para cultivar la lectura desde 'las mas temprana edad. Aungue
no ignoramos que actualmente es muy dificil la convivencia
entre adultos y nifos, tanto por sus numerosas actividades
como por la falta de costumbre de hacerlo, reforzado porque
por largo tiempo no se ha ensefado ni a los adultos ni a los

3 ne

nifos a tomarse en cuenta y mucho menos a tener algo

importante que decirse o escuchar, uno del otto.

En nuestra sociedad el simpls 'y 1libre encuentro de

adultos y nifos €elices'de}lcomunxcarséTSus intereses, es muy

raro’y excepcicnéli:pcf est$ ~e§yqueic6néideramos muy valicsa
la‘inQifacién que en'algﬂnasA'bibiiDtécas de la 3.E.F. y del
I.S.S.é.T.E. s2 hace -a 'los radultos para que acudan a
una hora determinada a la que denomina la " hora del cuento "
para que relaten a los nifos que asisten algdn cuento,
compensando de alguna manera la falta de disponibilidad de
adultos que sufren muches nisos al mismo tiempo que se

relacionan con 1la actividad de la lectura de manera

voluntaria.

Se propone idealhente a 1los abuelos por considersar que
‘ellos casi siempre estidn dispconibles, porgue son duefos de su

tiempo y la mayoria de ellos gozan al evocar sus recuerdos y



tener a alguién - que escuche. Lo’ més importante de la
convivencia entre aduitps‘]y nifos es  la huella que en su
memoria deja a nivel: ‘inconsciente, misma que le invitara a

leer, para revivir:en parte ese -pasado feliz.

_En el cultivo y fomento del hébito de la lectura hemos
planteado como bésico e ideal que desde el hogar en la mas
temprana infancia, se inicie al nifo en ella, mas en la
realidad estos casos son raros, casi excepcionales pues
algunos nifos tienen su p;imer encuentro con los libros y la
lectura hasta que ingresan al medio escolar. Ocasionando esto
que de manera implicita quede la responsabilidad de iniciar,
ensefar e interesar en la lectura al nifc en manos de los
magstros casi de man=ra H:lusiva, labor titdnica en nuestro
medio por la gran cantidad de alumnos que generalmente tiene

a su cargo cada maestro, agravado en ocasionas porque algunos

de ellos no possen 1 habito de leer.

lLos maestros generalmente se preocupan mas por el
aprendizaje de los aspectos técnicos necesarios para
ejercer la lectura gue por el gusto o placer que pueda
proporcionar, pues lo que se considera valioso es el
conocimiento practico, es decir aquello que tiene utilidad
inmediata y aunque no negamos que es importante que el niFo
posea estas habilidades, ademds el maestro tendra que estar

convencideo é1 mismo de que es importante proporcionarle 1o



139

QQe al nifo pueda interesar y nunca tratar de imponerle lo
que segun nuestro punto de vista lo es, porque escencialmente
el nifo es diferente del adulto.

Creemos que para que la lectura sea algo deseado debe
estar relacionada con las necesidades e intereses del nific y
su entorno para que 61 logre percibirlo como una posible
solucidén o respuesta a sus conflictos Yy necesidades.
Adquiriendo singular importancia, que los maestros padres de
familia escuchen y observen a los niXos y en consecuencia
procuren proporcionarles él tipo de literatura adecuado a sus
particulares intereses Yy necesidades. Teniendo camo
referencias las teorias del desarrollo, pero orientados

principalmente en la ochservacion particular de casa nifo.

Finalmente diremos que lo importante de la lectura, son
los cambios que puedan producir en nuestra forma de ver la
vida y de enfrentarla, y como sabemos que el h&bito de leer
es una disposicién adquirida creemos importante fomentarlo
desde la infancia, para que alguna vez podamos decir lo gue

Jorge Luis Borges, en su poema denominado un lector dicet

fue otros se jacten de las pdginas gque han
escrito; a mi me orgullecen las que he leido.
No habré sido un fildlogo,
no habré inquirido 1las declinaciones, lo modos, la
laboriosas mutacién de las
letras, la de que se endurece en te,
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la equivalencia de la ge y de la ka,

pero a lo largo de mis afos he profesado

la pasién del lenguaje.

mis noches estan llenas de Virgilios

haber sabido y haber olvidado el latin

es una posesidn, porque el olvido Lo

es una de las formas de la memoria, su vago sétano,

la otra cara secreta de la moneda.

cuando las vanas apariencias queridas,

los rostros y la pagina,

me di al estudio del lenguaje de hierro

que usaron mis mayores para cantar

espadas y soledades,

y ahora, a través de siete siglos,

desde la ultima Thule,

tu voz me llega Snorri Sturluson.

El joven, ante el 1libro, se impone una disciplina
precisa

Y lo hace en pgs de un conocimiento precisos

a mis afos, toda empresa es una aventura

que linda con la noche.

Mo acabaré de descifrar 1las antiguas lenguas del

norte, no hundiré las manos ansiosas en el oro de

Sigurdi la tarea que emprendo es ilimitada

y ha de acompa¥arme hasta el fin,

no menos misteriosa que el universo

vy que yo, 1 aprendiz.

JORGE LUIS BORGES.

(78) Ladrén de Guevara, Moises. Op, cit. P. 159
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