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'MUSEO DE. LA CIUDAD DE LEON
INTRODUCCION:

El hombre como un ser que tiende a la manifestacién de sus sentimientos a través de diferentes -
métodos y técnicas, tiene un amplio panorama para expresarse por medio del arte. La difusién de
ésta expresi6n hacia todos los demis, siempre ha sido motivo de preocupacifbn en el &mbito nacio-

nal e internacional por falta de espacios adecuados.

Por las caracteristicas creativas en materia de artes instintivas y expresivas propias del pue--
blo de México; el potencial creativo es pricticamente ilimitado y seguro.

El arte en México debe contar con espacios adecuados para su difusibn, sin embargo no en todas -~
las ciudades de nuestro pais se cuenta con este tipo de-instalaciones, siendo insuficientes para
toda la poblacién.

Al consultar lo que a manifestaciones culturales se refiere, vemos que las ciudades de la provin
cia estan totalmente ignoradas; unpa vez es mas alto el centralismo que afecta a casi todas las -
actividades de nuestro pafis. Si bién el problema es muy complejo, también es tiempo de comenzar
a proponer en algunos campos, esfuerzos que ayuden a solucionar en cierta medida este problema.

Fuera de la ciudad de México y afin dentro de ella, nos encontramos con que el espacio para la -
cultura es insuficiente, existen pocos locales apropiados para poder realizar un concierto, mon-
tar una obra teatral, una exposicifn de pintura, etc.; ademds la gran mayorfa son locales adapta
dos y por lo tanto deficientes.



No podemos apoyarnos en la no existencia del espacio para la cultura porque no hay ptiblico, el -
espectador no conoce cierto tipo de espectlculos o manifestaciones del arte y por lo tanto, no -
ha aprendido a apreciarlos y por lo consiguiente a exigirlos.

Es cierto que el impulsar las actividades culturales requiere de un gran apoyo econfmico y que -
este es cada dfa m8s diffcil de encontrar, pero la bGsqueda es necesaria. El progreso planeado
para el pais deberd abarcar por igual todos los terrenos del desarrollo.

El plan‘de desarrollo urbano, sitfa a la ciudad de LeSn Guanajuato dentro del sistema urbano del
Bajfo, como ciudad de segundo rango a nivé&l de servicios regionales, ya que esta experimenta ta-
sas de crecimiento demogrifico superiores al resto de los centros principales del sistema.

La ciudad de Le&n tiene gran importancia en la zona, esto se debe principalmente a su actividad
industrial, comercial y a su localizacidn en dicha zona, sin embargo cuenta con una casa de la -
cultura, un teatro y una biblioteca p@blica.

Se han detectado para el municipio de Leén las necesidades de complementar los equipamientos in-
terurbanos entre los cuales se encuentran las actividades culturales en todo nivél.

Para 1990 se estimard una poblacifn de 998,246 habitantes y atendera aproximadamente 4'659,792 -
habitantes en el 4rea externa de influencia.

Por lo antes citado en el plan de desarrollo urbano se dictaminé para la zona de Leén, usos del

suelo determinados, entre los cuales se encuentra el de cultura, servicios y el de educacién. -
Su localizaci6n serd en terrenos de donacifn en los polos receptores dentro de la ciudad para e-
vitar con esto la concentracién innecesaria.



El proyecto que se plantea contard con los elementos necesarios' para cubrir las actividades de
una ciudad que la importancia de Ledn requiere. ‘ :

OBJETIVOS:

1) Alojar la manifestacién del arte con toda su riqueza en un lugar adecuado, de acuerdo a sus
necesidades. ' '

2) Disefiar un museo en donde el espacio y el conbepto del mismo, correspondan al sentimiento del
arte.

El estado de Guanajuato, se localiza dentro de una situacién geogr&fica importante en el pafs, ~
al encontrarse en el centro de &ste. Su situacifn estratfgica debido a sus excelentes comunica-
ciones con que cuenta hace que se le considere uno de los estados mejor comunicados de la Repl--
blica, representando por lo tanto, un importante factor de localizacibn para el inversionista po
tencial, al encontrarse comunicado con las principales ciudades de la Repfiblica.

La regibn centro, en donde se localizan las principales ciudades del estado que integran el eje
industrial Le6n - Irapuato - Salamanca - Celaya. El equipamiento e infraestructura que poseen -
las ha convertido en los polos de atraccibén m&s importantes de la entidad. Esta subregibén aco--
gfa en 1980 el 66% de la poblacién del estado.

Refiriéndonos a la ciudad de Le6n dentro de la cual se realizb el proyecto del Museo, de &sta po
demos decir gue se trata de la cabecera municipal del mismo nombre, la cual, resulta por lo - -
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tanto la ciudad mis 1mportante del estado, por su gran act1v1dad econdmica y comercial, genera
dos por la industria manufacturera de ‘calzado y de la curtadurfa, misma que ocupa un destacado
lugar en los mercados de consumo nacional e inteérnacional, ademds de algunos otros, entre los
que destaca, aunque en menor escala la industria textil.

El municipio de Le6n se encuentra ubicado al Noroeste de la.regibén conocida como el Bajfo, que
principalmente abarca porciones de-los estados de Guanajuato, Queré&taro y Michoacé&n, entre 20°
45' y 21°15' latitud Norte y los meridianos 101°20" y 101°45' latitud Oeste, la altitud es de

1,885 m.s.n.m. (promedio).

La superficie municipal es de 1,020 ¥Km2, de los cuales un 30% se encuentra ocupado por sierras
(Camanja y Cuatro Albas} hacia el Norte, propiciando las caracteristicas geolbgicas e hidrols-
gicas del mismo, las cuales condicionan fuertemente la distribucifn de la poblacién.

En cuando a las vias de comunicacién, Lebn cuenta con cuatro carreteras estatales de tal mane-
" ra que proporcionan a la ciudad un esquema radial concéntrico que enfatiza la dependencia del
resto de las poblaciones en el territorio con respecto a la ciudad de Lebn, al ofrecer la faci
lidad de relacién para la movilidad de bienes y se dirige a gran parte de la zona y gque mueve
diariamente un promedio de 3,000 pasajeros.

El equipamientc escolar o de educacifn que posee la ciudad de Lebdn y su periferia, representa
una tercera parte del total de las localidades, por lo que se ve la necesidad de incrementar -
la infraestructura y equipamiento de esta rama.

La zona urbana de la ciudad, abarca una superficie de 35.4 Xm2 lo que se traduce en una densi-
dad urbana de 103 hab/has aproximadamente; &sta cifra aumenta en un gran porcentaje anualmente.



Las tendencias de crecimiento natural predominantes estdn orientadas principalmente al Noroes-
te y al Suroeste de la mancha urbana, donde se encuentra la expansi6én de ésta zona con la in--
fraestructura incrementada por la creacifn del aeropuerto local gue actuando de manera conjun-
ta con la red de transportes terrestres del Bajio, sirve como polo de atraccifn para los asen-
tamientos humanos y propiciar el uso urbano de los suelos en 4reas en donde las pendientes - -
sean del 2% al 8% como méximo.

1982 719.6 x
1990 2,297.8
2000 _2,415.8

5,433.2 .

La ciudad de Le6n cuenta con servicios e infraestructura eficientes, a nivel regional, local,=

etc,
PATRIMONIO CULTURAL:

El municipio de Lefn tiene una particular trascendencia desde el punto de vista hist6rico, por
las mis importantes batallas que se libraron ahf durante la independencia y la revolucibn. .

El vestigio arquitectbnico de la Independencia mis importante, es la Casa de los Aldama, habi-
tada por los hermanos del mismo apellido.

Otros monumentos hist6ricos de importancia son del Siglo XIX que a continuaci6n se nombran:
Santuario de Guadalupe (estilo barroco), Arco Triunfal y Calzada de los HEroes, Casa de las -
Monjas, Palacio Municipal, La Catedral, Templo del Inmaculado.



ARTESANIAS:

Ofrece una muy variada produccibn de articulos de cuero, (zapatos, botas, bolsas, etc.) jarcierfa

sarapes, rebosos, telas de algod6n, lana, artfculos de hule, dulces, trabajos de madera y artfcu
los de herrerfa, entre otros.



ANTECEDENTES HISTORICOS DE LOS MUéEOS

El actual té&rmino Museo, es una derivacifn de la palabra griega Museifn, que era el nombre de un
templo de Atenas dedicado a las Musas. En el siglo III, la misma palabra se utiliz6 para desig=-
nar un conjunto de edificios construidos por Ptolomeo Filadelfo en su palacio de Alejandrfa. Se
trataba de un complejo que comprendfa la famosa biblioteca, un anfiteatro, un observatorio, sala
de trabajo y de estudio, un jardin botdnico, y una coleccibn zool6gica. Sabemos, por otra parte
que ya en el siglo V se daba el nombre de Pinacoteca a una ala de los Propileos de la Acrbpolis
de Atenas, y Pausanias cuenta gue en ellas se guardaban pinturas de Polignoto y de otros artis-—-
tas.

Los romanos desarrollaron la costumbre del coleccionismo de obras de arte. Pompeyo, Cicerbn y -
Julio César se enorgullecfan de sus propias colecciones.

Durante la Edad Media, algunos templos famosos acumularon valiosos conjuntos de objetos artisti-
cos, como San Marcos en Venecia, Saint-Denis, cerca de Parfis, mientras que determinados reyes, -
amantes de la cultura, creaban sus propias colecciones.

La pasifn por el coleccionismo de obras de arte, aument6 en el Renacimiento. Es famosa la colec

cifén que reunieron los M&dicis en Florencia.

En diversos palacios de principes italianos habfan estancias dedicadas a guardar colecciones de

obras de arte antiguas que se hicieron famosas, como las de los Gonzaga en Mantua, de los Monte-
feltro en Urbino, de los Este en Ferrara y de los Visconti en Mil&n. En 1471, el Papa Sixto IV

fundé un antiquarium abierto al p@blico en el Capitolio de Roma.



Durante los siglos XVI y XVII, las colecciones reales no dejaron de aumentar en importancia, Fer
nando de Habsburgo reunié en su castillo grandes cantidades de medallas, bronces, cerdmicas y ta
pices. Todo ello fue trasladado a Viena, con la colecci6n de Rodolfo II. Pero el verdadero fun
dador del Museo de Viena fue el Archiduque Leopoldo Guillermo.

Todos estos tesoros fueron instalados en el Palacio Belvedere, de Viena, y abierto al pfiblico en
1783 por orden del Emperador José II.

Los Reyes espafioles Felipe III y Felipe IV, enriquecieron la coleccién formada por Felipe II me-
diante compras realizadas en Italia. Asf{ por ejemplo, sabemos que Veldzquez fue enviado a Ita--
lia en 1649 para comprar obras de arte. Todo ello fue la base del actual Museo del Prado, cuyo
edificio se contruy6 en 1785 y cuyas colecciones dejaron de ser propiedad nacional en 1868.

Las colecciones de los Reyes de Francia eran propiedad del Gobierno Revolucionario. Instaladas
en el Palacio de Louvre y fueron abiertas al pdblico bajo el nombre de "Museo de la RepGblica".

Estas series se enriquecieron r&pidamente gracias a la politica de Napole6n, que, en sus trata--
dos de paz obligaba a los vencidos a entregar grandes cantidades de obras de arte.



MUSEOGRAFIA

Se denomina museograffa a la teorfa y prictica de la construccifn de museos, incluyendo los as--
pectos arquitect6nicos, de circulacién y las instalaciones técnicas. Por todo ello, mas los pro
blemas de adquisiciones, m&todos de presentacién, almaceﬁamiento de reservas, medidas de seguri-
dad, y de conservacién, restauracién y actividades culturales proyectadas desde los museos, cons
tituye una nueva disciplina mas amplia que recibe el nombre de Museologia.

Existen asociaciones internacionales como el ICOM (International Council of Museums o Consejo In
ternacional de los Museos), organismo dependiente de la UNESCO, con sede en Parfs, y varias orga
nizaciones nacionales y locales dedicadas al estudio de estos temas y a publicar trabajos sobre

los mismos.

El primer problema que aborda la museologfa en la instalacién de los objetos, es el de su ordena

cibn. Las colecciones antiguas acumulaban las piezas sin ningfin orden.

En 1799 se adopt6 la ordenacifn cronolfgica; aunque continué utilizandose la mezcla de pinturas,
esculturas y objetos diversos. Una nueva ordenacién practicada en 1810 presenté las pinturas --
aisladas, pero todavia en 1851 los grandes pintores del Renacimiento Italiano se presentaban en
doble fila en el Salén Carre del Louvre,

A partir de 1902, la mayorfa de Museos FEuropeos, empezaron a compartimentar las grandes salas y
las inacabables galerfas a fin de crear subdivisiones que, respetando el orden cronol6gico, pu--
diesen aislar escuelas diferentes, ciertos tipos de objetos, o0 las obras de un solo artista cuan
do se poseen varias del mismo autor, como sucede con las salas dedicadas a Brueguel en el Museo
de Arte e Historia de Viena, del gue depende la Pinacoteca.
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En algunos casos se llega al aislamiento total de-una sola obra‘ﬁéestré; como se hace con'Las Me
ninas de Veldzquez en el Museo del Prado de Madrid, con los regentes de Frans Hals en el Museo -
de Haarlem (paises bajos), o con La Ronda de. Noche de Remb”’ndt en el Rijksnuseum de Amsterdam,

también en los paises bajos.

Sin embargo, coexiste el critetib'opueStb que agrupa°obrééJGe"pefiodos diferentes para subrayar
ciertas semejanzas entre ellas; como sucede..en el Museo Fookwang de Essen, donde se presentan --
Juntas, obras de arte primitivo,-medieval y expre51onlstas para revelar sus caracteristicas comu

nes.

También se ha desarrollado la especializacién de los museos, dedicando su atencién a técnicas o
perfiodos determinados (como el Victoria and Albert Museum de Londres, dedicado exclusivamente a
las artes decorativas, o el Museo Nacional de Escultura de Valladolid, dedicado a la escultura -

Espanola policromada de los siglos XVI al XVIII), a un solo artista (como el Museo Rodin de Fila

delfia, o el Museo Thorwldsen de Copenhage), a un solo pversonaje historico {(como la Casa de Le--
nin en Simbirsk, o la de George Washinton en Mount Vernon), o la recreaci6n de la vida popular -
en el pasado (como el Museo de Aire Libre de Skansen en Estocolmo, y el Sturbrigde Village de —--
Massachussets) .

Respecto a la presentacibn misma de los objetos, se plantean mGltiples problemas. Los cuadros,
por ejemplo, conviene colocarlos bastante bajos puesto gque la vista tiene tendencia a bajar més
que a subir, y los cuadros colocados demasiado altos son responsables en gran parte de la llama
da "Jaqueca de los Museos",

La distancia entre las obras debe ser suficiente para que no perjudiquen unas a otras, pero no -
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excesiva para no alargar demasiado el’rec permitic raciones. - Dado que la mirada se

dirige normalmente al centro,; ese lugar ‘reservarse a‘‘obra:mis importante, y si es pe—-

queia, habrd que subrayar su‘pr¢sen¢i§ éologandpla;5052g; n éﬁheiléSPecial o ilumin&ndola de una

forma particular.

El problema de la iluminacifn es uno de los m&s discutidos. La mayoria de museos europeos conti
nGan usando la iluminacibn natural combinada con luz eléctrica (por el tiempo minimo posible).
Aparte de su coste inferior, en favor de la iluminaci®6n natural se dice que fue utilizada por --
los artistas y que lo normal es contemplar una obra tal como fue concebida. Ademis es evidente
que las pinturas se deterioran bajo la accién de la luz artificial. EIn contrapartida, la ilumi-
nacidén natural obliga a cerrar pronto los museos, lo que determina que no pueden ser visitados -
por la poblacibn laboral, que est8 empleada durante el dfa. Ello motiva la tendencia a retrasar
cada vez mis las horas de cierre, tendencia que se inicib en Estados Unidos a causa de las malei
pPles actividades culturales de sus museos, orientadas a lograr la participacidn del pGblico.

La iluminacibn natural lateral es la m&s antigua. Correspondiente a la normal en las viejas co-
lecciones almacenadas en viviendas privadas. Durante el siglo XVIII se difundié la iluminacién

cenital que termind imponiéndose como la preferida en los museos construidos durante el siglo --
XIX. Aunque se trata de la iluminacifn utilizada tradicionalmente en los estudios de los artis-
tas, cuando la luz cenital es empleada en las altas salas de los grandes museos, se produce una

impresi6n de claustrofobia, como si el visitante se encontrase siempre en el fondo de un pozo cu
yvas paredes estadn cubiertas de cuadros. Por esta razén y por otros inconvenientes (proyecta la

luz hacia el suelo y no contra las paredes, aumenta los reflejos de las vitrinas, las claraboyas
que la producen se ensucian répidamente en la atmbsfera de las grandes ciudades, etc.). Se ha -
manifestado una tendencia reciente contra la iluminacién cenital, ensayando iluminaciones en dia
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gonal (como en el Museo de Malmoe, en Suecia) o con combinaciones de iluminacifn lateral e ilumi
nacibn cenital difusa y no directa {como en la ya citada fundaci6n Maeght). Incluso algunos pre-
fieren regresar a una iluminacibén lateral gque los modernos materiales de construccién permiten -
observar sin necesidad de abrir ventanas, sino utilizando paredes transparentes o traslficidas --
{como en el Museo de la Universidad de Princeton, en Estados Unidos, en el que Clarence Stein ha
proyectado un sistema de paredes movibles y de pantallas gque permiten obtener superficies opacas

donde se juzgue necesario).

En cuanto a la luz artificial, para las ventanas se prefiere un tipo de iluminaci6n eléctrica -=-
suave, equivalente a la luz del norte. Para las esculturas, el color de la luz no representa --
problema alguno y con la luz restante se ponen de relieve sus valores tridimensionales.

Con ciertos materiales como el bronce, se obtienen efectos excelentes iluminando fuertemente la
pared de fondo, adem8s de la propia escultura. Los objéfos de cerfmica y vidrio requieren ilumi
nacién especial, combinandc la iluminacibn general con proyectores gque concentran la luz sobre -
detalles concretos. La iluminacidn eléctrica indirecta permite crear efectos generales de am- -

biente como los conseguidos en ciertas salas de Metropolitan Museum de Nueva York.

La proteccién de los muscos y de los objetos gue contienen contra el fuego, robo y actos de ban-
dalismo plantea la necesidad de un conjunto de medidas de seguridad. El més importante de los -
incendios recientes fue cl del Museo de Arte Moderno en Nueva York, en 1958, gue pese a ser domi
nado por los esfuerzos del propio personal, destruyb bastantes cuadros importantes.

El robo y los actos de bandalismo han sido una verdadera plaga de los museos desde el principio
de su existencia., Entre l1os sucesos célebres se puede citar el robo de la Gioconda, en el Louvre
en 1911; el de diversos objetos de gran valor del Museo de Historia de MoscG, en 1953; el del re-
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trato del Duque de Wcliington; de Goya, en 1a'Natiohal‘Ga11eryldé thdies, en 1961, la mutilacién
de numerosas pinturas en la Galerifa de los Uffizi, en 1965, y el{robo de la Tocadora de Guitarra

de Vermeer de Delft, en el Kenwood House de Londres,; en 1974.

Contra el fueqgo se utilizan diversos sistemas de extincibn, paredes méviles de materiales resis-
tentes que pueden permitir aislar un incendio, y detectores de humo y térmicos que facilitan la

localizacibén del fuego antes de que alcance un nivel de peligrosidad.

La vigilancia contra el robo y los atentados se hace dificil porgque raramente los museos pueden
disponer de personal de custodia abundante. Por eso se utilizan diversas instalaciones autométi
cas y circuitos cerrados de televisifn que permiten observar lo gue sucede en diversas salas‘deg

de un puesto central de control.
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LOS EDIFICIOS DE LO
Soluciones: ejémplares y famo5as”¢h'bfras~épOéés y paises.

No siempre los museos estfin instalados en edificios concebidos con este fin. En ocasiones se —-
trata de palacios gque habian servido de residencia y han sido adaptados a la nueva funcién de Mu
seo. El ejemplo més caracteristico es El Museo de Louvre, en Paris, antiguo palacio de los re--
ves-de Francia. En estos casos, generalmente ha sido necesaria una severa adaptacibn para equi-
librar el respeto debido al edificio y las exigencias de una instalacibfn moderna. Buenos ejem--
plos de ello son la utilizacibn como Museos del Castillo Sforzesco, de Milén y del Palacio del -
Bargello, de Florencia. %La solucifn ideal a la que apuntan estos dos ejemplos consiste en consa

grar un edificio antiguo a una sola época o estilo relacionados con el edificio mismo.

Tal es el caso del Museo Barroco, de Viena, instalado en 1925 en el Palacio del Belvedere, y del
Museo de Ca Razzonico, de Venecia, que en 19222 reunif las colecciones del Museo Municipal en un
Palacio del Gran Canal.

La historia de la arquitectura de Museos, concebida como construccibn de edificios especificamen
te destinados a este fin, se inicia en el siglo XVI con la construcci6én de los Uffizi, de Floren
cia, por Vasari. El proyecto consistia en una doble instalaci6bn: En la planta baja las ofici--
nas de la administraci6n de la ciudad {de agui su nombre: Uffizi= "oficinas"), y en la primera -

planta de las colecciones de arte de los M&dicis.

En el siglo XX el concepto de Museo ha cambiado radicalmente y los arquitectos, ademés de abando
nar la tradicional planta rectangular con ventanas a ambos lados, tfpica de los Palacios neocls-

sicos, han empezado por plantearse el problema del emplazamiento.
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Actualmente se tiende é7eiegl ) las g;udéQéSf

Ciudades Universitarias.

De esta manera se protege a los Museos'y sus. contenidos de la contaminacién atmosférica y del rui
do. Rode&ndolos de jardines y esculturas se intentarque los museos se conviertan en centros cul-
turales puestos al servicio no solo de la institucibn pedagbgica, sino también para el descanso -
de sus visitantes. Por ejemplo el Museo Yamato Bukakan, abierto en Nara (Jap6n). En 1960 fue --
proyectade segin su director Yukio Yushiro "para presentar la belleza del arte creado por el hom-
bre en estrecha armonia con la belleza de la naturaleza". La misma finalidad se observa en el Mu
seo de Arte Contemporineo de Lousiana, cerca de Copenhague (Dianmarca), cuyos transparentes muros
de cristal abren sus interiores a la visifn de los bosques que lo rodean. Estos museos estfn con
cebidos como un instrumento que pone en relacibn escultura y pintura, con arquitectura y paisaje,
de tal modo que los espacios interiores y las zonas al aire libre se puedan utilizar para un am--
plio programa de actividades culturales.

Muchos grandes arquitectos modernos han dedicado su atencién a la construccién de museos: Henry -
Van de Velde (Museo Folkwang, en Essen, Rep@blica Federal Alemana, 1902), Le Corbusier (Museo de

Arte Occidental, en Tokio, Japbn, 1957), y Mies Van Der Rohe, (Museo de Bellas Artes en Houston,

EEUU, 1959), entre otros,

Los ejemplos siguientes darfn una idea de las diferentes soluciones que hoy se aplican en la cons
truccién de museos.

El Museo Guggenheim, construido en Nueva York, en 1946-1959, por Frank Lloyd Wrigth, consiste en
una rampa en espiral que asciende suavemente desde una gran sala en la planta baja., Sus seis pi-
sO0s que permiten una visita continuada han recibido grandes elogios y severas criticas., Su situa

cifn en el panorama urbano, frente a Central Park, y su exterior como una concha de caracol, que

tal-‘como se‘hace con-las
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refleja flelmente su- estructur an'51do admlrados como una original creacibn arguitec

ténica y escultérxca. "que determ1na un sentido de circulacién finico, cons

tituye un potente mcnsaje v15ualzque permlte LnstalaC1ones de exposicidn fuertemente coherentes.

La fundacibn Maeght, construida éh 1964, en la Costa Azul (Francia), combina ingeniosamente na-
turaleza y arquitectura. El edificio construfdo en cemento y vidrio sobre una base de piedra -
se desarrolla en torno, a un patio central abierto por uno de sus lados, los espacios interio--
res, con paredes blancas y qrandes aberturas que los. comunican con el paisaje, reciben la luz -
natural reflejada desde el techo, a través de lucernas de cemento con curvas gue son calculadas
para refractar la potente luz del paisaje mediterrdneo. Caracteristicas parecidas tiene el Cen
tro de Estudios de Arte Contempor&neo (fundacién Joan Miro) construido en 1972-73, por el mismo
arquitecto J.L. Sert en Barcelona.

7

De un estilo mas "conservador" es la Galerfia de Arte Moderno de Nueva York, consiste en una es-
tructura de nueve pisos de mirmol de Vermont con la fachada curvada en direccibn a Columbus Cir
cle. El interior con paredes de madera pavimentos de parquet, intenta crear la atmSsfera de u-

na galeria residencial privada.

El mayor museo moderno construido en Estados Unidos despu&s de la II Guerra Mundial es el de --~
Los Angeles, proyectado por William Pereira e inaugurado en 1965. Consiste en tres pabellones
dedicados respectivamente a colecciones permanentes, o actividades culturales y a exposiciones
temporales, unidos por terrazas y pbrtices, con rampas y escaleras que bordean fuentes y estan-

ques.

La fipalidad del museo consiste en que "cada vez mayor nfimero de personas hagan mis descubri--
mientos sobre arte, m&s fdcilmente y en condiciones agqradables que les impulsen a volver fre--
cuentemente, y asi, mediante el placer visual, poder alcanzar una comprensibn més profunda de -




la naturaleza, la historia y el hombre™.

La planta de los museos define las caracteristicas de la circulaci6én:en.su.interior, es decir,-

tiene una importancia capital.

El modelo m&s antiguo es el de circulacibn lineal, que deriva de la forma de la galeria concebi

da comc un edificio rectangular alargado. Es la solucifn impuesta por la Pinacoteca de Arte an

tiguo de Munich (1826-1836), que consta de una galerfa con iluminaci6én cenital, rodeada de una

serie de pequenas salas con iluminacibn lateral. Este tipo de planta que fue el preponderante

durante todo el siglo XIX, y lo siguen la mayorfa de museos alemanes y las galerias Daru y Mo--

ien del Museo del Louvre. Otra planfa cldsica es la derivada del atrio antiguo en la que cua--

tro galerias rodean un cuadrilétero central que puede estar cubierto. Esta es la solucibn uti

lizada en la Gliptoteca de Munich (1816-1930). ‘ 18

Las plantas clisicas imponen un recorrido y un orden al visitante, lo cual permite exponer las
piezas siguiendo una secuencia hist6rica o una coherencia estilistica, o proyectar comparacio--
nes entre grupcs de obras, con un propbsito did&ctico, que exige que los visitantes circulen en
un sentido previsto. Pero también se ha imaginado otros modelos de circulacién que dejen libre
al visitante para elegir un propio intinerario, prescindiendo de las Areas de exposicién que no
le interesan. Ambos sistemas tienen sus partidarios. El que podriamos llamar "Modelo Libre" -
ha producido plantas que derivan de un estudio de la distribucibn geométrica del espacio.

Asi se han creado plantas que recuerdan tejidos celulares, la arquitectura hexagonal de las col
menas o formas radiantes, comoc el Museo de Tournai (1914-1928), en Bélgica, proyectado por Vie-

tor Horta, en el gque todas las salas pueden ser vigiladas ' por un solo guardién.

Otros problemas de circulacibn conciernen.a las téndéncias instintivas de los visitantes para -




fijar una direccién en torno a una sala o a través de un espacio.

Hay tres tipos de tendencias diferentes: los occidentales, (excépto los brit&nicos) tienden a
girar hacia la derecha en torno a una sala, los britfinicos hacia la izquierda (probablemente
influidos por su cb6digo de circulacifn), y los orientales a dirigirse al centro, olvidando -
las paredes.

Para disminuir la fatiga de las grandes escaleras, muchos museos tienen una sola planta y o--
tros, con varios niveles para presentar perspectivas complejas, utilizan rampas suaves. Los
museos de varios pisos acostumbrados a estar dotados de ripidos ascensores que conducen a los
visitantes directamente desde la entrada a la planta m8s elevada, a partir de la cual la visi
ta se realiza en descenso.

En cuanto al interior de un museo, el primero en utilizar una decoracidén paralela a las pie--
zas expuestas, fue el Museo Pio Clementino (1822), en el Vaticano, donde el estilo neoclésico
servia de marco arquitecténico a las esculturas clésicas antiguas. El objetive era crear un
ambiente evocador de los principios clésicos de simetria y perspectiva racional. Igualmente
se intent6 decorar en estilo "egipcio"” las salas en que se exponfan objetos egipcios.

En reaccifn contra este sistema aparecif el llamado de "creacién de atmb6sfera', que organiza-
ba fondos oscuros para presentar objetos medievales (segfin la teoria de que las iglesias y ca
sas medievales eran oscuras); blanco o gris p&8lido para el Renacimiento, y rosa u oro para el
RococH, etc.

Posteriormente se decidib que fondos demasiado estudiados interferfan en la contemplacién del
objeto por si mismo, y se penséd que el fondo perfecto serfia el neutro, el que permite ver - -
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aisladamente cada objeto. Asf, muchos museos modernos tienen paredes blancas o con el color -
neutro de los materiales utilizados, para no crear contrastes cromiticos con las piezas expues
tas.

Algunos museos como el de Arte Moderno de Nueva York, utilizan paredes méviles no s8lo para -~
sus exposiciones temporales, sino incluso para la presentacién de sus colecciones permanentes.

20



El museo practica variadas y novedosas formas graificas visualés,‘di:gCtas ‘sencillas para im-
partir el conocimento humano, haciéndolo comprensible a todos los niveles culturales de la hu-

manidad.

Hoy en dfa, es la institucién m&s capacitada para impulsar y fomentar los hébitos de autoeduca
cién y el deseo de enriquecimiento del &mbito del individuo.

En su género, el museo es la institucifn consagrada a la ensefianza libre y popular, donde se ~
imparten conocimientos de toda naturaleza, tamindolos directamente de sus acervos cientfficos,
humanfsticos y de arte, o aprovechando la riqueza de estas fuentes universitarias, o la de o -

tras organizaciones locales, nacionales o internacionales.

El visitante llega al museo impulsado por la curiosidad y sin compulsiones de ninguna naturale

za.

El museo es la finica institucién de ensenanza libre de todo y para todos, lo mismo instruye al
maestro que al analfabeto. Abre sus colecciones y archivos documentales a todo aquel que quie
ra aprovecharlos, adem8s de instruir y guiar al viditante extranjero.

Am&rica Latina tiene uno de los fndices mds bajos de exhibiciones temporales, expediciones de
visitantes a sus museos, de ahf la necesidad de darles impulsc.

El museo, cualesquiera que sean sus especialidades y sus formas de organizacifn, gobiernoc y de
sostenimiento, es un repositorio nacional a veces, universal en otras, de todo lo que el - -
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hombre ha ideado y ha creado; de todo lo que ha investigado y conocido. Repositorio, conoci-
mientos, archivos y colecciones, que estdn a disposici6n del ptiblico, sin distinciones de nin-

guna fndole.

Con sus colecciones y las de préstamo temporal, organiza exhibiciones permanentes y temporales
de toda naturaleza, realiza programas especiales y visitas guiadas por diversos grupos de la ~

comunidad.

El museo sabe como manejar al pGblico, como estimular su curiosidad e inter&s por aprender las
m&s completas formas del pensamiento, del arte y la tecnologfa, funcionamiento del universo, -
los origenes y .desarrollq de la vida, y todos los temas que comprepden la cultura.

Le interesa mantener relaciones formales, rfgidas, temporales, con el pfiblico, porque &ste no
lo admitirfa. Su dijlogo debe ser permanente, libre, rico e informal; contfnuo para toda la -

vida.

P

Se interesa porque todo el pueblo adquiera, mejora, perfeccione y enriguezca su cultura, amplie
sus conocimientos por su propio interés y esfuerzos,

El museo es pues la universidad popular, libre, cuyos fines son la investigacién en todos los
6rxdenes del saber humano; la conservacién de todo lo que constituye la cultura; y el fomento -

de la autoeducacibn de todos los componentes de la poblacién.



METODOLOGIA DEL DISENQ

El proceso para proyectar el edificio, estd hecho a base de sistemas de ordenamien
to como son: L

FUNCION

ESPACIO

GEOMETRIA

CONTEXTO

LIMITANTES

FUNCION:
En cuanto al funcionamiento, y en relacién a las actividades existentes dentro del

edificio y fuera de &l, el proceso de ordenamiento se llev8 a cabo por el método -
diagrama de burbujas. :

exhibicion

N
//‘-\<' IS
Eervicﬁ gccesé
. /



exhibicion
AN
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. xhibicio
\ permcnente/ empora
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( cafeteria auditorio

servicios generales

administracion
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diagrama general
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ESPACIO:

Para determinar el tamafio y forma de los espacios ‘se reallzé un .estudio:de reas~en””
cuanto al tipo de actividades y funciones a desarrollar-en cada uno de ellos.iu» o

1.0 ZONA DE ACCESO Lanl s

1.1 Plaza de acceso variable,"

1.2 Andadores variable

2.0 ZONA DE EXHIBICION ’

2.1 Sala de exposicién permanente 400.00 m? aprox.

2.2 Sala de exposicién temporal 360.00 m~ aprox.

2.3 Sala de exposicifn temporal 360.00 m2 aprox.
i

R

_7L
====ﬁ;====3 ’/,J/~"°““ en

|- t exhibicion
o zjoo
l i 2.80

L=t

Clrculacion

_*_MZQJLkﬁgnﬁkﬂ

De acuerdo al analisis, el 4rea que corresponde por persona es de 3.50 mz, esto mul
tiplicado por el flujo de personas en horas ico, que es de 320 personas, nos resul
ta un total de (320 X 3.50 m2 ) = 1120 m? entre 3 salas.




2.4 Jardin escultorico ol ' : " variable
2.5 Almacen ; 90.00 m? aprox.

maomparas

i 1 T( 1

8.00

L 9.00 |5

1 7

2.6 Vestibulo ;
2.6.1 Informes y venta de bole:os

variable
6.00 m? aprox.
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Venta Libros 'y reproducciones - .

_79§|2°/|4.20 ylzo/aao_/

T "1 barra

. i !

raalih |
. L 5.00 1%

il A

ZONA DE SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

3.0
3.1 Auditorio
3.1.1 sala (150 usuarios)

. ,’,0.45mn_n/} i

T

i ‘ Iy I

'25.0 m2 aprox.

189.00 m2 aprox.
180.00 m2 aprox.
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3.1.2 cCaseta de proyecciones

7F‘ 4.50 ¥
T
A
{1
cleo
KON
2./00| 0.50
f
. ﬁ'fs’/ proyector
+ — =
L 165 |, L20 , 165 |
A q 4 7
.3 Vestfbulo con sala de descanso
4 Sanitarios

Por reglamento como minimo - hombres - un excusado, 3 migitorios, 2 lavabos.
mujeres - 2 excusados,

Biblioteca
.1 Acervo
.2 Sala de consulta

420 Qg0 6P 200 |1.20

- 9.00 mz\aprox.

variable
48.00 m2 aprox.

2 lavabos.

75.00 m? aprox.
25.00 m2 aprox.
50.00 m2 aprox.

T A

980, 1.20
1

peq, .20 llpa%

(L

i barr

" consulta
!

Iy

800

g

0
8

0
8

S

£
3




3.3 Almacén
3.4 Cafeterfia
3.4.1 Area mesas (50 personas)
3.4.2 Cocina
I s,
e A
K ¢. integral
QBp  2.40 ., 1.20
A
4./00! mesa
-7J£ l rof[lgeilndc][ l
3.4.3 Bodega
12 4.00 174
7 T
‘-
7 o
) Q|80 |
W | [T

2

o
L2o .

] &)

*

©6gRY/ 120 DB0LOG0
1A 4 7

25.00 m2 aprox.

50.00 m2 aprox.
20.00 m? aprox.

16.00 m? aprox.



3.5 Taller reparaciones S t,fi§b}00 n2 aprox.
¥ 80.00 SNt ’l
ko i T oy
oo .
-l 2aloo

[ l reparacion esculturcs . 130,00

pinturas I reparacion otros

3OO, 700 300, 7.00 399 2700 v
11 1T 717 7

U
=, — 7

B
;

3.5.1 Bodega 120.00 m2 aprox.



0 ZONA ADMINISTRATIVA
1 Direccifn General
1.2 Privado Director

72.00 m2 aprox.
16.00 m2 aprox.

. 2480 L 1O o
A x d

e

—

500 -

o'so ‘

o o

‘L .._é_d\k

o
8

1
3.50 ! : ‘ : R v D
g — , | | "

'12.00 m2 aprox.

-

4,1.2 Area Secretaria con espera

— |
e
p 300 :

1\ -

_*g




4.1.3 sala de juntas
¥ 6.00 i
§ g
-+ -~
%% OO0 T
.7L
apo D D 140
v,
OO !
L3O |
%L -7‘ —;F—
e L20 | 3
4 ~1 Q0. /‘b 180 q;( '
4.2 Servicios educativos
4.2.1 Cubfculo jefe
4.2.2 Area secretaria
4.3 Museografia
4.3.1 Cubiculo musebgrafo
4.4 Departamento de difusién
4.4.1 Cubfculo coordinador
4.4.2 Cubfculo public.
4.5 Departamento Administrativo
4.5.1 Privado Administrador
4.5.2 Cubfculo auxiliar con espera
4.5.3 Area secretarial
4.6 Sanitarios zona administrativa

24.00 m?2 aprox.

aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.
aprox.



ZONA DE SERVICIOS GENERALES

Intendencia
Local Intendencia
Bafios y vestidores

Vigilancia

Caseta vigilancia

Cuarto médquinas

Area subestacidn electrica

- 49.00 n2_aprox.

79,00 m¢ aprox. -
40.00‘m25aprox,

5.00 m2 aprox.
5.00 m2 aprox.
211,00 m2 aprox.
24,00 m“ aprox.




5.3.2 Cisterna ~ N 12.00 m2 aprox.
5.3.3 Almacén - 25,00 m2 aprox.
5.3.4 Patio servicio L . .150.00 m“ aprox.
6.0 ZONA DE ESTACIONAMIENTO
6.1 Estacionamiento (65 cajones) 1950.00 m2 aprox.
30.00 m2 por cajén x 65 cajones = 1950.00 m2
6.2 Estaciosamiento empleados (15 cajones)
30.00 m? por cajén x 15 cajones = 450.00 m? 450.00 m2 aprox.
6.3 Estacionamiento autobuses (3 cajones)
60.00 m2 por cajén x 3 cajones = 180.00 m? 180.00 m2 aprox.
7.0 ZONA VERDE
7.1 Zona verde interior variable
7.2 Zona verde exterior variable



GEQMETRIA:

Siendo lo mas importante en el proyecto, la zona de exhibicién, y partiendo del -~
volumen espacial necesario para una exposicién establecida mediante el andlisis -

de actividades ( analisis de areas }.
La zona de exhibicién estructurari el resto .de los elementos segfin su geometrfa =~
espacial.

Para poder lograr una circulacifn continua: y una correcta solocacién de las obras
de arte en las areas de exhxbxc;én, la figura gecmetrica mas cercana a lo requeri

do es el polfgono regular.

circulacion continuo visuol




colocacion de

"/< et

g

L4

visuol

Colocacion
de las obrow

clreulacion continua
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CONTEXTO

La adaptabilidad'yjél.éoht aste entre’

l.edificio y. el entorno:siempre .estd en funcién de ‘sus
adtividades. 5 § s P .

CENTRO DE CONVENCIONES.

DE LEON GUANAJUATO.



*ESTA TESIS MO DEBE
CSAUR DE LA BIBLIGTECA

TERRENO.



LIMITANTE

e'la"i:'ibn_es ‘existentes entre los elementos



LOCALIZACION
DEL PREDIO




TEMA: MUSEO DE LA CIUDAD DE LEON.

UBICACION: Ciudad de Lebn, Guanajuato.

PROGRAMA ARQUITECTONICO:
Zonas del Proyecto.

Zona de acceso.

Zona de exhibicibén

Zona de servicios complementarios.
Zona administrativa.

Zona de servicios generales.

Zona de estacionamiento.

Zona verde.

SO B WN -

A continuacién se detalla el programa arquitecténico del museo, con un estudio de &reas aproxima
das que pueden variar.

1.0 ZONA DE ACCESO 3.0 ZONA DE SERVICOS COMPLEMENTARIOS
1.1 Plaza de acceso variable variable 3.1 AUDITORIO
1.2 Andadores variable variable 3.1.1 Sala (150 usuarios) 180.00 m?
3.1.2 Caseta proyecciones 9.00 m

2.0 ZONA DE EXHIBICION 3.1.3 Vestfbulo con sala de descanso variable
2.1 Sala exposicién permanente 400.00 m% 3.1.4 Sanitarios 48.00 m
2.2 Sala de exposicién temporal 350.00 my i 270.00 m
g.i Salgide exposéciﬁn temporal 250.00 m,

. Jardin escultérico 00.00 m
2.5  Almacén 90,00 m? 3.2 BIBLIOTECA
2.6 Vestibulo variable 2
2.6.1 1Informes y venta de bolétos 6.00 m? ;'3'; gcfrvo sult ig'gg mz
2.7 Venta de libros y reproduc- v ala consulta _—73L557?z

ciones 25,00 m2 .

T400.00 m2



3.3. ALMACEN 25.00 m2 4.5 DEPARTAMENTO ADMINISTRATIVO
3.4 CAFETERIA 4.5.1 Privado administrador 12.00 m2
2 4.5.2 Cubfculo auxiliar y espera
3.4.1 Area mesas y barra (50 personas) 50.00 m? (secretaria) 16.00 m2
3.4.2 Cocina 20,00 m 4.5.3 Area Secretarial 24.00 m2
3.4.3 Bodega 12,00 m? 52,00 mZ
3.4.4 sanitarios .12,00.m2
3.4.5 Patio de 40.00 m2 4.6 SANITARIOS Z0NA ADMINISTRATIVA 16.00 m2
134,00 m2
2 5.0 ZONA DE SERVICIOS GENERALES
3.5 TALLER DE REPARACION 150,00 m 5.1 INTENDENCIA
3,5.1 Bodega 120,00 m2
5.1.1 Local intendencia 9.00 m?
4.0 ZONA ADMINISTRATIVA 5.1.2 Bafios y vestidores 40.00 m2
4.1 DIRECCION GENERAL 49.00 m2
4.1.1 Privado Director con toilet 16,00 m2
4.1.2 Area secretaria con espera 12.00 m2 5.2 VIGILANCIA
4.1.3 Sala de juntas 24.00 m?
72,00 mZ 5.2, 1" Caseta de vigilancia 5,00 m2
5.3 CUARTO DE MAQUINAS
4.2 SERVICIOS EDUCATIVOS
2 5.3.1 Area subestacifn eléctrica 24.00 m2
4,2.1 Cubfculo jefe 12,00 m 5.3.2 Cisterna 12.00 m2
4.2.2 Area secretaria 8.00 m2 5.3.3 Almacén 25.00 m2
~20.00 mZ_ 5.3.4 Patio de servicio 150.00 m2
211.00 mZ
4.3 MUSEOGRAFIA 6.0 ZONA DE ESTACIONAMIENTO
4.3.1 Cubfculo musebgrafo 12.00 n? 6.1 Estacionamiento (65 cajones) 1,950.00 m2
6.2 Estacionamiento empleados "
(15 cajones) 450.00 m
4.4 DEPARTAMENTO DE DIFUSION 6.3 Estacionamiento 3 autobuses 180.00 m?
5 -580.00 me
4.4.1 Cubfculo coordinador 12.00 m2 2,580.00 m
4.4.2 Cubfculo publicidad 12,00 m?

24,00 m



ZONA VERDE

Area verde interior
Area verde exterior

variable
variable



16150 m. -
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‘ BUPERFICIE = 12,038 m*®

P .l|050 m.

BLVD. ADOLFO LOPEZ MATEOCS
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