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INTRODUCCION,

Siemre me inauieté ae el proceso de la penetracion cultural v -
de la comnicacion de los medios masivos mudificaran la vida e los in
dividuos. Me preocupd saber e transmitieran valores ajenos a nues-
tra realldad y que estuvieran sustituyendo 1os nuestros. Del mism —
modo me preguntaba ¢qué valores? Lcomo estamos constituidos? éaué es
la cultura? Blen sebido es asie el término es muy amplio v por tanto
ninguno de los tebricos han 1legado a un acuerdo para definirlo,

Pareceria aue este estudio tiene un marco antropologico o socio-
16aico y que nada se relaciona con la comunicacion, A 10 largo de la
carrera de Perlodism y Commnicacion Colectiva recibinos una formacion
tedrica basada en diversos autores que se han preocupado por la cultu-
ra de masas y tanblén por aquellos que sin pretenderlo sus observacio-
nes han ayudado a comprender, sobre todo el proceso ldeologico en la In-
Qustria de mesas,

De esta manera se puede asegurar que Jamas Marx pretendi6 reall-
Zar un estudio sobre la teor{a de la comunicacion, no gbstante, su me-
- todologlia basada en el materialismo histérico, apoya trabajos e Inves-
tigaciones que permiten amllar la teoria sobre la relacitn estructura-
superestructura en diferentes éreas. De igual manera contribuyen las
aportaciones de Louts Althusser y Antonic Gramsci, entre otros.

Asimism, revolucionaron al mundo con sus argumentos sobre cul-
tura de masas los fil6sofos alemanes: Herbert Marcuse, Theodor Adormo,
Max Horkheimer, Enzenberger, Walter Benjamin, Todos ellos inlciadores
de la escuela de Frankfurt y con una vision muy adelantada sobre los -



medios masivos. Pero, si se recapacita, ninguno de estos autores son
profesionistas en Comunicacién, Después de todo, la cultura de mesas
es un mxo de vida, un comportamiento cotidiano que expresa cultura v
que com parte del honbre social pertenece a la clencia antropol6aica,
del mismo mdo los estudlés pueden ser filosoficos, soclolbgicos, eco-
nomicos e histéricos. Esto da justificacion a la tesis. Y com estu-
dlante de Commicacion me ha interesado este camo y sobre todo si se
toma en cuenta las diferentes Clencias de la Conunicacién e nos per-
miten un marco de interdisciplinas, Pretendo proporclonar tanto a —
otros estudlantes como a m{ misma una formacion mss comleta sobre —
nuestro modo de vida, pero sobre todo, no olvidando que el pals donde
vivo -México- est4 conformado por una serie de culturas diversas e
nos enrialecen e identifican, Y as! como nos enriaquecen, nos confun-
den por su harta comple)idad, Es necesario que los estudientes en Co-
fmunicacion no se dejen 1levar por el proceso repetitivo que se da en
la cultura de masas, debemos wbicarnos en 1a realidad presente, saber
que en Mixlco existen varios elementos culturales que nos formen e in
tegran, Y no es el México que se asimlla a traves de la televisitn, la
radio, la prensa o el cine,

Después de todo nuestras costunbres y corportamientos cotidianos
nos identifican y diferencian de otras culturas (por sus proplas ca-
racteristicas), no son sino una serie de simbolos que comunican e In-
formen sobre el sentido de actuar e Interpretar la vida,

Es prudente considerar que sl blen los argqumentos de Marx y —
Althusser sobre el analisis del proceso ideol6aico nos dan la pauta
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para entender la conformecion estructural de diversas éreas v por con-
slgulente su enlace con el nivel superestructural,no ofrecen los sufi-
clentes eleventos para trensformar esta relacion.

E1 proceso 1deolégico, de acverdo a estos autores, puede aplicarse
tabién a Jas culturas populares v a 1as oficiales, en este caso a una
mnifestacion com es 1a daza (va sea popular 0 académica), La danza
popular conlleva toda una sinbologia religlosa aue por su historicidad
na se puede omitir, Bailar para los santos no es vatido para aqkel —
gnpo que por ningdn motivo 1o haria en cumlimiento de una menda o por
simle tradicion, lo considera asurdo y carente de “sentido”, sin en-
bargo este carecer de sentido tiene un por QW8 v es necesario entender
loy sobre todo respetarlo, com se explicars en los capltules de la -
tesis. Se podrian invertir los papeles para aquelios que batlan bajo
una convicclén absoluta, entonces serfa ridiculo v obsoleto llevar un
ritm de vida gue se refleja en la cultura de mesas, sobre todo porque
si ellos expresan un fetichismo hacla algin santo, los mesificados ma
niftestan el fetichism de la mercencia.

Serfa absurdo comportarnos 10s cltadinos masificados camo algin-
danzente de pueblo o vestirmos como ellos, con el stlo propgsito e —
Identificamos culturalmente, poraue nO RaCimos, - no crecimos, nt vi-
vimos con ellos su conformacion es muy diferente a la nuestra. Mien-
tras e la dava Académica responde a wia serie de Intereses politicos
nacionales, asimismo menifiesta un pensamiento ideolfgico: vy en este -
caso la darza se wuelve nercacia.

Seher aue los medios mastvos tlenen un poder de alcance inevitable
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hace necesario que consideremos la expresion cultural popular para ubi-
carmos v hacer aue ellos tarbien lo estén, Conocer las miltiples cul-
turas aue existen en Maxico, sino bajo conocimientos clentificos, si -
par 1o menos comd algo que nos Integra y dignifica. Es necesario encon
trar la armonia entre la diversidad cultural, con el proposito de en-
tendernos sino como wnidad, al menos como plural idad,

La tesis consta de tres capftulos: los dos primeros miestran el -
nmerco tedrico: el primero sefiala un Intento de definlcion sobre la cul-
tura, toma en cuenta awe acepciones se eligen para el estudlo: el se-
gundo habla sabre el proceso 1deplégico de acuerdo a Carl Marx, Louls
Althusser v el bloaue historico, la cultura integrada de Antonio —
Gramsci, Estos cepitulos son analizados teGricamente con el propésito
de vincular la cultura y la ideclogfa. La cultura menifiesta ideolo-
gfa, EI Gltim capltulo es el estudio e caso con sus respectivas apli,
caclones tedricas: los dazantes de Sen Martfn de las Pirémlides, donde
el Informnte nos emvuelve con sus convicciones. Asimismo se analiza
la estructura Institucional de la darza académica, donde lo popular se
transforna para crear wna cultura “intelectual”.

Es preciso destacar 10s argurentos a8 se menejarén en las sf—
gulentes hipbtesis:

El,objetivo de la tesls no es hacer teorfa sobre la {deologia sino
tomer algunos elementos de Carl Marx, Louls Althusser y Antonlo Gramscl
para tratar de explicar la falsa conclencla, marejada por estos autores
qQue se genera a través del proceso 1deolbgico y aplicarla tanto en la
darza popular como en la danza académica. Mas ro significa ame el con



cepto de ideologla sustentado por estos autores, esté del todo acabedo,
Por el contrario surgen muchas Interrogantes y espectativas, Para ello
me valeo de Jean Baudrillard, Adam Schaff v Fernando Pérez Correa auig
nes ofrecen nuevas alternativas o posiciones mas eblertas sobre la teg
ria de la ideologfa, Seblendo de antemano aue existen otros andlisls,

corrientes o posiciones sobre el concepto, pero nuevamente advierto ase
no pretendo hacer teorfa sobre 1a Ideologia, sino que intento aglicar-

la, de acuerdo a 1o consultado, a la denza popular v a la danza acadké~

mica.

Es pertinente sefalar gque a pesar del avance industrial, la cul-
tura popular mexicana (que es el caso estudiade) presenta una actitud
de resistencia cultural, debido a uma fuerte unidad en sus creencias -
frente a la penetracion v a la agresion cultural,

De acutl desprendemos que: )

-La denza popular de moros v cristlanes (estudiada en el presente
trabajo) es una expresion cultural.

-Siendo una expresitn cultural-religlosa menifesta un pensamiento
tdeoltgico con su respectiva Justificacion o razon de ser.

-La daza de moros v cristlancs es tan sblo un elemplo ce laplura
lidad cultural existente en Mexico.

S intenta compreber que la instituclonalizacitn de la danza pro-
feslonal-regional, es la negacitn de la danza popular, a pesar de que
aauella asegura rescatar los valores nacionales:

-Justifica también uwa posicitn ideoltalca.
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-L.a danza profesional académica regional al presentarse en tn fg
ro mniflesta caracteristicas de mercancia, pues circula, se consifie

-y se vende a través del espectaculo, esta particularidad se da en el

marco de la cultura de masas.

-a danza-profesional acad&nica regional tarbién representa una -
ideologfa of cial,

As{ tanto la danza popular coto la reglonal académica estén cere
radas por tn proceso tdeolégico aue Justifica los pensamientos de acuer
Uo a 1deas aue se ejercitan, Anbas danzas estén determinadas par la
Institucionalizacion ce la hegenonia (supremacia de poder): la daza
bopular @ través de la Iglesia; v la daza regional a través del Insti
tuto Nacional de Bellas Artes,

He aqul una serie de estructuras que nos conforman y caracterizan,
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PRIMERA PARTE: INTERPRETACION TEORICA.
I, QULTURA: UN INTENTO DE ANALISIS.

La definicion del concepto cultura es my amwlia, sin llegar a -
un acuerdo se habla de diferentes acepciones: de masas, ponular, necig
nal, de élite urbama, rural,

En cada una de estas e maneja un concepto diferente e en ala-
nas ocasiones no se acepten entre si. Mo obstante, hay que considerar
que existe wna correlacion, ya que ningdn concepto puede apreclarse por
separado v podria Afirmarse aln que cada una de las acepciones necesi-
tan de esa relacion para existir y valer en st mismes.

En esta tesis la cultura se entenderd como la representacion de
un sistema simbolico que commica a un grupo entre sty sus actividades
renifiestan todo un lenguaje que los 1dentifica e Integra balo una se-
rle de valores practicados.

La investigacion consiste en plantear el concepto de cultura po-
pular como parte de la cultura nacional, entendida cono la forma de vi
da de un pueblo y confrotarlo a la cultura de masas.

~ Para sequir adelente se hace necesario definir o trater de inter-
prefar lo qe es cultura de élite, cultura populer y cultura de meses
por ser las acepclones que mss se menelardn dentro de la tesls. Des-
de luego sin descartar la definicion anterier scbre cultura que tam-
bién comnota a éstas G1times:

1)Qultura de Elite: se considera com aar! grupo miroritario ae
reclay mal}za ciertos valores en el arte o en 1a ciencia, debido



- 8.

a la Informacion ten especlalizada que manefa, su constante Interes -
por 1o que acontece en el &mbito artistico v en los avences clentificos
hace que este grupo practique altos niveles de Inteligencia v por tanto
el grupo sea my reducido,

2) Qultura popular: esté representada por grupos con intereses mas
nobles poraue practican una Identided de valores bajo uma serie de In-
tercanblos més personales. Se tneny traten de salveguardar SUS rreen-
clas tradicionales con el propdsito de defenderse ante agresiones exte
riores o0 valores ajenos a sus convicciones  que pretenden desintegrar,
lns. )

3) Cultura de nesas: surge como conseciercla de la Industriatiza-
cltn, su Justificacitn es el constante intercanbio de mercancias a ni-
vel masivo. Es un proceso que allenta el consum, reproduce Inevita-
blemente la produccifn de cbitetos v la masa {ntegrada fetichiza la mer
cancfa. El Individuo se aliena para zoétecer la Industria de la cul-
tura, '

En alaincs ensayos sobre cultura de élite v cultura populer se ha
bla indistintemente de cultura v por lo mism hay diferentes Interpre-
teciones, anque en términos generales se considera a la “verdadera”
cultura cow una menifestacion intelectual, un cdnjunto de conocimien
tos clentifico-sociales cue nos permiten Hegar a un enfoase més (ptl
m de 1a realidad. Asi se seflala ae séln la cultura entendira de esta
nenera rios are el camino a la jlustracitn. Los Intelectuales -Ortega
y Gasset, Mietzsche, Vasconcelos- expresen aue el pueblo reprnduce wul
garidades, carece de cultura, es Incapaz de epreciar Lna obra de erte,



es una berbarie que aniquila el buen qusto, v es necesario que tna mi~
norf{a erlicada conduzca al pueblo:

Ortega y Gasset sefala que “las minerias son individuos. . .especial
merte cualificados”) aue precisamente se exigen a si mi<mos con el pro-
posito ce no estar entre la masa. Mientras aue “el alme wilgar, sa-
biéndose wilgar, tlene el denuedo de afirmar ) derecho de wulgaridad
y lo Impone donde quiera. La masa arrolla todo lo diferente, egregio,
[ndividual, calificado, selecto.”s Nuevamente Ortega y Gasset desteca
ae para €1 solo existen dos clases de horbre: el excelente (minoria)

y el vulgar (masa), es decir &1 no encuentra en la masa ninguna aptitud
0 habi11dad para el buen gusto, la masa arrasa con todo pues ni si—
qulera respeta a las minorfas, '

Aunaue Nietzsche no habla de masas, habla del rebafo, de los dé-
bfles o de los Idiotas y los condena a morir segin €L 1os (nicos aqk
podrén entender su obra son 10s horbres que tengan la voluntad de do-
minio, de potencia y de crecimlento en 1a misma potencla. As! decla-
ra; "Hems de ser suwperiores a Ia huranidad en espiritu, en energfa,.,
y en desdén. s

En Vasconceles encontrams que sus vivencias le permiten tener ua
vision del pals, aunqee se muestra parcial ante 1o que 1 considera 1o
mexicano. Para €] el pueblo es una barbarie, un conjunto de salvales
aue desplerta su instinto azteca. Tuvd repudic por el Indio: “Propo-
nfa trata-g los (ndios no como esclaves, S1no COMD a menores de edad con
derecho a caridad paternalista...”,



Los argumentes vascorcel istas tlegan a caer en la utopia y sobre
todo se declara en favor de un nazismo: “por extincién voluntaria, las
extirpes mis feas irén cediendo el paso a las mas hermosas. Las razas
inferiores, al educarse, se harfan menos prolificas, v los mejores es-
pecimenes tréan ascendlendo a Lna escala de mejoramiento étnico."s

Sus affrmaciones son asurdas y contradictorias porase después de
rebajar al indio v al negro, sefala ae estas razas “"superan al blanco
en una Infinidad de capacidades problamente espirituales.”y

Esta cultura de élite critica al pueblo, porae considera awe la
muchedunbre no puede practicar v apreclar tos altos niveles de inteli-
genciay st a esto agregams aue los medios masivos absorven todo tipe
ge cultura v que para interpretaria hay aue sinplificarla entonces si
se desvirtua o malinterpreta, Ademds que estos Intelectuales talante-
mente dividen a la cultura en alta y baja, siendo ten solo prejutclos
Que o Conducen a i entendimiento Favoreble de la realidad. Todos los
arupos, ya sean de la élite, popular o de masas, producirdn valores que
S6lo el tienpo les darg validez en un especlo.

Por otro lado Unberto Eco habla de la minoria -como la burguesia-
aque en efecto es duea de los medios masives (como de otros medios de
produccion) v por tanto procce ta cultura de mesas. No obstante esta
situacton se podria plantear de la sigulente merera:

Es necesar [0 visuallzar que no tnicamente el pueblo es quién reprg
duce wilgaridades, sino més bien estar fa ante un proceso ideol6gico -
de los medios masivos, v por tanto todas las clases sociales ave reci-
ben mensajes mesivos estan Hwersas en el progeso.
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La minorfa encargada econbmicamente de los medlos masivos devala
1o aue presenta, Intenta Introducirmos a la cultura, manipulando la
actitud del pueblo, asf la masa asimila y se aliena. Esta minorfa no -
s6lo serla la clase burguesa, sino que tarbién implica a todos los in-
dividuos que leboran y que son necesar10s para realizar el trabajo en
los medios. Este proceso es menifiesto y pleno en nuestras cludades,
as{ com en los pafses altamente industrializades, donde viven diaria-
mente wa masificacion.

Sin erbargo, la condicitn histérico econdmica aue se presenta én
los distintos pafses hace que adamés de la cultura de masas, exista una
cultura més auténtica y noble: la cultura popular, la cual expresa una
{dentidad de valores en grupo 0'en colectividad al mismo tiemo que los
define coro individuos v forman parte de la naclon, £s decir, ar la
cultura popular es parte Integra de la cultura neclonal. Es pertinente
establecer que en esta tesis se entenders por autenticidad uno de 10s
sentldos utilizado por Luls Villoro qulen esteblece que es “cualquier
causa psiquica que Induce @ la accion., . los deseos, Intereses, Impul-
S0s emotivos, muchos de ellos fnconscientes, que nos mieven.”; Una de
las caractersticas de la cultura popular es precisamente ese agrupa-
miento donde existe identificacion de valores y sobre todo expresiones
mas emtivas, Mlentras que la cultura de masas crea un sistema de creen
cias awe va mas alla del propio sujeto: es el proceso que genera un pen
samiento idealGgico y consiste “en la refteracion de creencias aceptadas
sin suficiente discusith, aue sirven a los Intereses de los grupos awe
las formularon.”g Com su proplo norbre lo indica va diriglido a las



-12-

mesas, sin e ellas establezean una verdadera autenticidad en su com-
portamlento. Lo auténtico precisamente se menifiesta en las tradiclo-
nes que desemenan un papel de coheston v unidad en 1os grupos.  Mien-
tras que la cultura de masas advierte una expresion imitativa, reproduc
tiva y consumista. Mo se reflexiona sobre SI nuestros comortemientos
Masivos responden a necesidades reales, Aunaue tarbién es clerto que:
en los pajses, sobre todo subdesarrollados, los grupes de diferentes -
niveles economicos adaptan la cultura de masas a sus necesidades y si-
guen creando cultura popular. Significa que a pesar de 1a homogenelza-
Citn y reproduccion, siemre habré grupos que busauen la creatividad -
artistica y el conocimento clentifico, o simplerente a través de esa
adeptaci6n surjen grupos muy particulares (los chavos banda, 1os cholos,
estilos musicales como: el menbo, el danzén, el rock, etc.).

Estudiosos del tema se han interesado en estas transformaciones,
en algunos casos la cultura popular se ha hecho académica: la misica,
la danza reglonal, las artesenias, los corrldos, las peliculas soore la
vida rural y urbana, Se estudlan sus estructuras y se reprocicen a los
alumos, que estardn preparados académicamente para sequir la docencla
de tales actividades,

Es importante wicarnos en nuestro acontecer: no somos un pafs al-
tamente industriallzado. somos ricos en historla y por tanto conforma-
mos wna nacion pluricultural, aue crea y recrea su expresion,

De esta forma el pueblo, menifiesta su sentir y no neceser lamnte
reproduce sblo barbaridades pues su modo de vida es interpretado por -~
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intelectuales v ilevado @ otros grupos para un meyor enrlauecimiento de
lo que tenemos.

Ahora bien, la cultura de mesas sigue actuendo v 10 peligroso es
aue ha 1do desplazando tna expresion mas auténtica, por valores aque en
cierta medida no nos pertenecen,

Es necesario hacer una reflexion sobre aué es la cultura, se pue-
den aceptar acepclones: un nivel e inteligencia por encima de 1os —
barbarismos, un basto conocimiento ‘en diferentes materias, un indivi-
duo especializado en algln tema; o el comortamiento, la forma de ser,
la expresion de un pueblo a través de las costurbres aue lo definen
y diferencian de otros.

Cada individuo tiene un acercamiento a las expresiones cultura-
les que definen al grupo aue pertenece, pues cotidianamente se ejercen,
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1.1 ULTWRA [E MASAS:
EUNA MINRIA PARA LAS MASAS?

La cultura de masas, entendida com la ase surge a partir del auge
de la Industrializacion europea: conlleva las ideas de la democracia 14
beral v el avace de la tecrologla aue Lnplica ademés un desarrollo ag
lerado de los medios mesivos de comunicacion. En esta etapa el honbre
 participa més ablertarente en la vida piblica, entendida como la civil
y la politica.

Con el desarrollo del capitalismo la teoria de la sociedad de ma-
sas se Intensifica v es estudiada por intelectuales como Leavis, T.S.
Ellot, Ortega y Gasset, Adorno, Max Horkhelmer, Herbert Marcuse, Louls
Althusser, Gramsci, Poulantzas.

Algunos estudiosos marxistas enfocan su andlisis hacla la 1deo-
logia como wn proceso mesificador, coneumista y fetichista que nace a
partir del capitlaism. Mientras aie Urberto Eco asegura aue el fend-
meno de la .industria de 1a cultura ha implicado 1a falta de definicion
en 1as palabras cultura y mesas: “Cultura de masas se convierte enton-
ces en una definicion de Indole antropoléalce... apta para indicar un -
contexto historico preciso (aquel en el que vivimos) en el awe todos 10s
fenomenos de comnicaclon aparecen dialécticamente corexos. g Definl
clén aue es Imnortante en cuanto al estudlo de la cultura de masas, por
que ademés de pertenecer a la modernidad corclerne su analisls también
a la Antropologia,

En el mndo actual, querdmslo 0 no, cada uno de NOSOtros estams
ligados a los medios masivos, Muestra vida diaria esta relacionada a
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la cultura de masas en diferentes condiciones ya sean economicas v de
clases,

Antes de proseguir es necesario aclarar que los argumentos que a
contlnuacitn se darén scbre 1a cultura de masas, no significan que todas
las aseveraciones sean eplicables a un conglomerado por fgual, pues @ -
pesar de sus caracteristicas com un proceso manipulador, consumista y
fetichista, algunos Individuos logran rescatar su individual idad para
la creacién artistica o la investigacion cientifica, ast como aquellos
arupos que presentan resistencia cuttural y realizan trabajos artesana-
les y por tento trasclenden. Realmente se presenta un punto de vista
sobre las generalidades expuestas en la cultura de masas,

Tarbién es preciso destacar aue se utiliza el concepto de cultura
de masas conforme al desarrollo del sistema capitalista, pues desconoz-
o su aplicacitn o ejercicio en el sistema socialista.

Entonces ¢como y aé es la cultura de mesas?

Segin algunos autores existen horbres de alto nivel de intellgen-
cla. un peaserio grupo aue debe conducir a la muchedurbre Como la 1lama
Ortega v Gasset- v de esta manera evitar que se wiloarice la cultura,
Pues en esta minorfa se encuentran 1os hotbres sabios que podrén diri-
gir a la masa y edarla. ) '

Umberto Eco Interpreta a la “cultura de masas” come el producto de
una minoria que conduce v hace “cultura para las mesas”; una élite que
por si misma representa un grupo de poder con Intereses econdmicos my
bien definidos, de tal forme aue estos duefios de los mass-media mane-
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jan 1a produccion con el proposito de aue la consuma la “cultura para
las masas”, .

e acuerdo a una cita de Alan Swingewcod, Mietzsche hace una dis
tincién entre tres tipos de hombre: 1os intelectuales (espirituales),
los de gran nusculatura (fuerza fisica) v los aue no tienen ni una ni
otra caracteristica. Asequra que “los altimos son la gran meyoria.

Los prireros son la élite."}q

As! Ortega v Gasset sefiala que el horbre excelente se exige a sl
mismo, este tipo de hotbre puede y debe conducir a la muchedutbre, De
tal forma que Nietzsche y Ortega v Gasset estén convencldos que sola-
mente los hotbres espirituales o nobles deberdn dirigir a la muchedun -
bre, Los hotbres excelentes son los (nicos que podréan salvar a las ma-
sas del barbarism, Sus affrmeciones estén sostenidas bajo el sturgimien
to de la demcracia liberal, donde se proclam justicia, libertad e igual
dad, Sobre todo a Ortega v Gasset le preocupa que las mesas particl-
pen de este arguiento, pues segn €1, ocasiona que ellas traten de ejer
citar su libertad, imponiendo su opini6n: “ia masa actua directamente
sin ley, por medio de materiales presiones, imporiendo sus aspiraciones y
qustos.”) Clerto es ae el desarrollo ce la industria " genert una par
ticipacitn més activa del individuo es declr la democracta. El problem
no es tanto que la mesa imponga su gusto wlgar. Pues con el paso del
tiemo lo que verdaderamente tlene un valor en la socledad trascendera
v 1o que carezca de genuidad o particularidad fenecers, Las masas no
son ten perjudiciales como pretenden aclarar flietzsche y Ortega y —
Gasset, en todos 1os movimlentos historicos habré hatbres excelentes,
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*espirituales, sensitivos o apocalipticos que nos leguen su obra para
enrlauecer los pensanientos y adquirir nuevas inquietudes que conduz-
can a estimular nuevos conocimientos,

' Acontece que con el desarrollo industrial, la burguesia genera -
1deas de acuerdo a este proceso que Justifican su razon de ser, v puede
estar vinculada al horbre mesa. Al respecto Ortega y Gasset sefiala que
la burguesia impone el poder social y esté representado con mayor altl
tud por el hotbre de clencia y “resulta aie el horbre de clencia actual
es el prototipo del horbre-mesa. ..la ciencla misma...lo convierte...

en horbre mesa. ..hace de €1 wn hobre primitivo, un barbaro mderno.”;n

Ortega vy Gasset se preocupa (e la supuesta degeneracion del honbre
a la masa, no cbstente, no s6lo la burguesta esta mesificada. Todos en
la actualidad estamos 11gados a los medios masivos v por tanto nuestro
comortamiento tarblén esté relacionado con ellos. Pero no olvidemos -
aue la creatividad y alcance clentifico stempre Iré mas alla ¢e las -
barreras y de las masas.

La burguesia cae en el Juego del consum, como un valor que la dis
tingue, aln slendo ella la duefla de los medlos maslvos v a pesar de que
gerera “cultura para las mesas” estd Irmersa al lqual que las demés cla
ses, por ser consumidora de su propla produccitn cuitural. Las dife-
rentes clases soclales estén Involucradas en la “cultura de masas”,
consumen patrones burgueses, creyéndolos de autonomia propla, Se homo-
genelza el consum y la forma de vida., Se habla de lgualdad entre las
clases sociales, poraue se nivela la asimilacion de la cultura, es de-
cir que la cultura de masas propicla wna demcracla, Que por supuesto
es en apariencia, porque los mensajes llegan a todos, pero el nivel eco
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nomico social sigue siendo el mismo, sin que existen igualdad de condi-~
clones.

Por tanto el término “cultura para las masas” no representa a la
clase media o bala, sino ale toda la socledad es generadora, producto-
ra o consumidora (va sea duefa, trabaladora 0 espectadora) de la "cul-
tura de masas”. El término es aplicable a cualaufer socledad.

Ortega v Gasset tom al horbre-masa como un fentmeno trégico, e
s610 nos conduce & la reproduccion de lo vulgar. La modernidad ha crea
do entre los horbres-masa una valoracion de vivir el presente sin tomer
en cuenta el pasado, esto ha forentado en el hombre, segin Ortega y
Gasset que “Ios muertos no se murieron en broma, sino completenente va
no pueden ayudarnos.“yz  Pero, habria qu subrayar: &y la trascendercla
de los honbres muertos, de aquellos aue nos han legado su obra para pro
sequir con el avance de conocimlentos? Al lgualarse los conocimientos
la minorfa plerde fuerza y las masas la- suplantan, advierte Ortegay -
Gasset, ademés hay que recordar que los horbres de clencia se han con-
vertldo en mesa, por tento “El progresista no se preocupa del future
convenclido de aque no tiene sorpresas, ni secretos, ni peripecias, nl -
Innovaciones. "y,

El progresista es un hothre-masa com cualquier otro. El mismo -
Ortega v Gasset cae en el pensamlento del hotbre-mesa, pues reproduce,
el autor, sus valores al decir que el siglo XiX y el XX “sugleren a
sus hebitentes una seguridad radical en qe matana serg am més rico,
mss perfecto y mas amlio, como Sl gozase de un espontaneo e Immagota-
ble crecimiento.”y; Esta anotacitn Justifica el pensamiento burgués.
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Ademas existe una paradoja: 1a proposicion de vida surge desde la
cultura burguesa “democratica”, en lugar de emerger desde aajo, de las
costurbres de los individuos, nace una nueva cultura universal creada
por los medios masivos, donde el basto consumo de Informaciones ha dado
origen a la sociedad de masas. ‘

Y mientras se hahla de cultura de masas en la modernidad, tarbién
se da la cultura popular, tanto en las zonas rurales com en las urba~
nas. Pero, en Mixico {poraue es el caso estudiado para el objetivo de
la investigacion) podemos encontar dos tipos de expresion: una cultura
popular rural com aquella que reproduce sus costurbres tipicas, y otro
t1po de cultura popular, aauella que vive su vida relacfonada con los
mass-media.

Las estructuras de los medios masivos han asumido un caréacter ment
pulador hecla la socleded. Lo aue ha creado que algunos Indlviduos no
trasciendadn en su vida diaria. Se crea una rutina en sus actividades
v con ello existe una carencia de autonomfa.

Los nedios masivos fusionan la cultura v el entretenimiento; depay
peran la cultura a un minimo, La industria de la cultura gerera el con
sum masivo de productos, a su vez, crea en los objetos artistlcos v —
clentificos un empobrecimiento. Al producirse eﬁ serie y consumirse,
los productos se devaltan,

Surge un modo de vida para las mesas. Asl las masas consumen y —
reproducen la industria de la ctltura, hablariamos de su cultura popu-
lar, porque tomen elementos de ella v los adaptan a sus requerimientos.
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éﬁ México ocurre una combinacion my especial: una cultura popular que

" proviene desde abajo v una cultura de masas integrada por 1as relacio-
nes entre 1os nedlios de produccion, en este caso los mess-media,

“Uno puede declr que entre mas rica sea la historia de un pals, y
al mismo tlempo la de su clase trabaladora, entre Mas grande es su acu-
mulacion de memorias, tradiciones, hébitos, mas grande serd de agrupa-
clones viejas..."1g

Esta diversidad de tradiciones y habitos crea tna dificil unidad
social, y & pesar de que los mass-media podrian ser vehiculo para la In
tegracion no lo harfan de un modo Optimo pues en wltima {nstacia in-

- tegran a los horbres en tn clima de conformidad v homogenelzacion, La
{ntegraci6n de valores esta determinada por los medios de commicacion
colectiva y los procesos Ideologicos.

Hay que recordar que el surgimlento de las masas es resultado de
la Industrializacion y con ello se constituye la democracia liberal.
Una democracia tanbién aplicada a'los efectos aue producen los mass-
media, la Iglialdad de derechos se da en la libertad de elegir,

' Ortega v Gasset ya hebla sefialaco que el horbre-masa coincide en

gustos v deseos, entonces donde estd su libre eleccion o las opclones

para su sugerencia de vida? ‘

Las onclones slerpre est&n basadas en el consumo: anclos publ iG]
tartos, series televisives, noticlarios.programes de entretenimiento y
hasta programas culturales.

La misma burguesia de los medios masivos se Institucional iza v crea
legitimidad en su hegemonfa. “La tecrologla es la ceusa directa del co
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1apso de valores v 1a uniformecion cel gusto cultural.”);

ta mediocridad amenaza a la alta cultura, entendida com wna culty
ra que ejercita altos niveles de intellgencia, por su impacto brutal
homogeneizador v totalitario, Sin erbargo, la cultura de vawuardia o
revoluclonaria siemre estara produciendo: 10 que sucede en los medics
masivos es que la cultura intelectual es adulterada, para ser corpren-
dida por el piblico masivo, pero tal vez mal entendida o mal interpre-
tada,

Ortega v Gasset {ndica aue la minoria esta {ntegrada por horbres
excelentes o nobles que se exigen a si mismos. Los excelentes son 1os
contrapuestos a los hombres-msa-wilgares; habla del honbre mesa en el
nivel de su comortamiento, sin tomer en cuenta las estructuras econo-
micas, que, segin el proceso ldeologico, determinan los pensamtentos —
humenos. .

51 el hotbre mesa mpone su opinith wulgar entonces se llegard a
una barbarie moderna, donde no habré normas aue regulen & la muchedun-
bre, es decir se perderé la cultura seq’n Ortega v Gasset. Asevera-
clon que carece de reflexion, pues en la misme barbarie se establecen -
aclerdos, existe y se practica la cultura.

La barbarie es torada com la rebelitn del Forbre-masa ase s610 &
tua violentarente, “se ha apoderado de la direccitn soclal wn tipo de
horbre a aulen no interesan los principlos de la civilizacin." g

El horbre-mesa ha perdido su autenticidad, como sujeto no existe
su individualidad, se deja conducir en colectividad, sin elegir su pro-
plo destino. Existe ai una contradiccion: el horbre excelente, ae
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eqiivaldria a un sujeto clentifico o profesional, experitenta tarbién

una mesificacion. "El especialista...no es tn sabio poraie ignora...

cuento no entra en su especialldad: pero tamoco es wn ignorante, por-
Que es wn honbre de clencla.”jq

Es decir que 1o que no cocierne al especialista, hace que se con-
duzea en alounos aspectos mesivatente,  Todos los horbres en algin nivel
estams masificados.

La cultura de mesas es una cultura que se dice democratica burgue-
sa porque reproduce sus valores v se los menifiesta como os mejores
para su eleccién. Esta Ultime basa su conducta en el consum, no pre~
cisamente poraee 1o aulera sino porque las relaciones de prodiccion ast
lo exigen, Se suglere una cultura de masa pero, en wna cultura “demo-~
crética”.

El individuo es un integrado a la mesa com lo sefiala Unberto Eco.
Tabién estén los apocalipticos que al contrario de los Integrados, tra
tan de wicarse en su individialidad para expresarse com seres racio-
nales y criticos frente a una socledad cue consume y se comorta masi-
vamente,

Los medios mesivos dentro del sistema capitalista nos hacen creer
Qe 1o que se transmite es lo mejor para el individio, lo entretiene;
sin embargo, 10 nico que ocaslona es el consumo masivo de los productos.
La masa da al producto un valor relevente en su vida, cuade en realided
tiene un valor devaluado o como dijera Unberto Eco, consumimos produc-
tos kistch,

Urberto Eco sefala la distincién que hace Mac Donald entre los di-
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ferentes estratos culturales: high (cultura de vanguardia), middle (cul
tura medlocre y losborow (cultura popular), Para efectos de exposicion
recurre a la middle o midoslt com la Clase aue se ha aproptado ge la
diwulgacion cultural,

Los niveles en la cultura que distingue Mac Donald no necesaria-
mente corresponden a una clase social,  Los gustos se han masificado, -
una persona ge ia clase alta puede consumir un lasbrow vy viceversa, un
sujeto de la clase baja puede aduirir un high en la cultura.

Cuando el nivel high es consumido en masa, no quiere declr aue el

objeto haya perdido su validez, 1a obra existe y seguiré siendo consu-
mida. Sin enbargo, cuando 1lega a la masa se transforma a una nitvel -
mas bajo o en un kisteh, para su comrension y plerde su validez origi-
nal ante ella. Es decir gue la masa no capta toda ia dimensidén creadora
de la dora.

La mesa se conforma con consumir el mel austo, la baratija, el —
Kistch, cue se nos vende a través de la depaperaciin del cbjeto basada
en los efectos sentimentales aue crea la redundancla de los medios mesi
VoS,

La cultura de mesas forma un horbre-masa fetiche al consumir artt-
tulos fetiche y el mismo mensaje con su codigo respectivo puede ser fe
tiche. Si el horbre masa ha asimilado los nensajes a través de los me-
dios masivos, es poraue:

~Homaeneizan el qusto.
-Reproducen valores basados en la comercialidad,
a2 transmision de valores homoéneos 11ega a un grupo heterogéneo,
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-Tendencia a aue la masa se conduzca masivanente.
-La mesa asume conductas de conformidad.
-Devaluacion de los productos artisticos v cientificos.

Memas que detrés de los mass-media se mene)an:
-L0s Intereses creados para €l consumo masivo de productos.
-Lo0s fuertes intereses econdmicos.

Disfrazando estos Intereses a través de:

-Entretenimiento para las masas.

~Incremento en -1a educacion.

-Integracion soclal,

La cultura de masas tiene argumentaclones universales que podrian
Incorporarse a los diferentes esauemas de las sociedades industriales,
pero tarbién habria que tratar de aplicarlas a una realidad mexicana.
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1.2 CULTLRA POPULAR Y CULTLRA NACIONAL:
FUSION O DISTINCION.

Hablar sobre cultura nacional es entrar en un camo ilimitado de
la reflexion historica, es sumergirmos en una muitiplicidad de aconte-
Clmientos aue demercan nuestro ser neclonal, donde, a través de los afos,
han sido protagonistas una serie de horbres, sobre todo intelectuales.
ale hen tratado de ermarcar a 1a nacién com entidad e Identidad.

Pero, antes de continuar, se debe establecer el concepto de nacibén
y de Estado.

Ortega v Gasset expone en su ohra "La rebelion de las masas” el pro
blema del Estado v del nacionalismo, Cémo ya mencloné, afirma que'el -
horbre-masa es un reproductor de wilgaridades, aue debido a la democra-
tizacion en todos los aspectos de la vida, inpone opiniones de carécter
béarbaro, pero : dpor Qué surge ésta preocupecin 7

Precisamente la demcracia lberal origina una mayor participacion
de los Individuos, Esto conlleva a que el honbre mesa tamhién interven
aa en los actos piblicos. E1 horbre masa -sean Ortega v Gasset- se axn
der6 del Estado, Y para mentener el orden v la sequridad de 1a sociedad,
1a masa requiere en meyor grado de fuerzas cohercitivas: la policia y
el ejército, que nuevamente estén integradas por masas, 10 aue da una
Justificacion a la viclencla; es decir estos actos viclentos se normatl
zan, Desde luego el exceso y abuso de la fuerza fisica se aprecla en
el fascismo; Ortega vy Gasset advierte su ejercicio bajo el mendo de --
Mussolini, Este dirigente fascista es seguido por un grupo de horbres
que imponen la opinitn piblica, las masas de nuevo hacen su aparicion y
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pareceria ase todos 105 hombres ejercen un consenso, sin enbargo, afirma
ria que éste acuerdo masivo no es de todos 10s horbres que Integran Eu-
" ropa, sino seria de aquel gripo que en esos momentos controlaban el po-
der y que iban ganendo 1a batalla en la 1a, Guerra muindial y precisa-
" mente genereba na [nposicion de 1deas, donde el triunfador establece
qe tiene la razon. Mas no significa qwe exista un acuerdo general, so
bre todo con el fascism, que para establecer normas es necesarjo el -
uso excesivo de violencia, Ortegay Gasset lucha, en ésta “rebelitn -
de las masas”, contra la supuesta decadencia de Furopa y al respecto
menciona: “Si el europeo se hebitlia a no mandar &1 bastaran generacion
y media para que el viejo continente, v tras él el mndo todo, caiga en
la tnercia moral en la esterilidad Intelectual y en la barbarle..."y

Asimismo, €l se levanta el &nimo y aclara: "Es tan clerto com
se dice aque Europa esté en decadencla v resigne al mando, abdique? éNo
seré esta aparente decadencla la crisis bien hechora que permita a Eurg
pa ser literalmnte Europa?s;

La enterior exposicion motlva a Ortega v Gasset a definir lo que -
deberfa ser el Estado y com se ha formedo 1a nacionalidad. "El Estado
no es consaguinided, ni unidad linglistica, ni unidad territorial, ni
continuided de habitacitn... Es puro dinamismo -la voluntad de hacer al
go en comn- v merced a ello la idea estatal ro estd 1imitada por térmi
no fisico ninguno."s, Pareceria aie Ortega y Gasset establece todo lo
contrario de 1o que se entiende por Estado, de fgual forma sucede con -
las fronteras, pues aclara ale en la formacion de los pueblos fueron un
estorbo, poraue en realidad eran tan relativas que no se reqeria de
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ellas, tan solo 1o que se debe entender por EStado es una aparente uni-
ficacion, Sin enbargo se debe precisar que Ortega y Gasset advirtio el
terror de la la. Guerra mndial, lo que para €l era Inexplicable ae un
continente haya 1legado al grado de tension bélica jamds imaginado.

Y establece, los principios de una convivercia continental basados
en deJar a un lado los prejuicios de las diferentes lenguas, 1imites -
geofraficos, razas, fronteras porcue solo funcionan como estorbos. Lo
inportante es tomar en cuenta el pasado comn europeo para fortalecer -
una naclonalidad de convivencla entre todas las rezas para el thtim -
desenvolvimiento del mefana. Pero los argumentos ce Ortega y Gasset
més bien pueden ser calificados ce humenistas que de estrategias poii-
ticas. La pluralidad europea de la aue hebla Ortega y Gasset puede ser
comparada con 1a pluralidad mexicana, donde tarblén se aprecian dife-
rentes lenguas, costurbres. zonas geograficas. $in embargo, v precisa-
mente por los allanamientos que slemre existiran entre aqellos pafses
mas poderosos sobre los mas déblles, es neceario establecer fronteras v
bases polfticas entre los palses, independientemente de aue la plurali-
dad cultural persista y enrlauezca a un pueblo, en este caso a México.

Para ello, es prudente seflalar e tamre los conceptos aue utiliza
Lufs Villoro sobre naclén v Estado, para el presente trebajo. Keonocien
do desde luego que existen infinidad de Investigaclones sobre el Estado
y la nacitn,

“La nacitn pertenece a la categoria de comunidad, el Estado, a la
dominacion, . .valores, proyectos, ¢isposiciones colres, expresadas en
un lenguaje comin constituyen la nacion; estructuras de poder constitu-
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- yen el Estado,"oz

Del mismo modo Luis Villoro expresa que el Estado tiene, entre otras
muchas funciones establecer una cultura oficial con el bropéslto de man
tener 1a unidad politica. Asi: “el nactonalismo cultural, tiene una do
ble funci6n: por una parte ayuda a la consol ldacion del Estado nacional
frente a las amenazas colonialistas externas, por el otro refuerza su -
dominio Interior de la sociedad.”y,

Con esto s6lo se ofrece un panoram muy se general sobre nuestra -
cultura nacional, con el propgsito de conducimos a una wicacion mas ~
totima del tema. La investigaciones de este tipo han sido v seguirén
slendo un conjunto que permite el enriquecimiento de nuestra cultura.

En el libro "En torno a la cultura nacional”, José Emllio Pacheco
auién escribe sobre Clavijero v, Nicole Girtn awe 1o hace sobre Alta-
mirano v Ramirez, ilustran com en el periodo de independencla y pos-
tndependencia surge la preccupacion por la identidad nacional.

Clavijero es un criollo cue plantea la necesidad de sentirse nue-
vo arericano, auien al tgual aue los indios nace en América, se preo-
cupa por el mdo de vida de los indigenas, los relvindica ante los crig
11os, asegurando aue ellos tanbién tienen cultura.

El momento de Clavijero es la Ilustracion euroea 1o cue le permi
te poner en préctica 1as 1deas de la libertad. Asimismo, Altamiranoy
Ramirez se preocupan poraue 1os literatos de la época se ocupen de es-
cribir sobre lo pintoresco de la nacitn, Es necesarlo que sus obras -
hablen de las tradiciones y forma de vida de los mexicanos.

Seqn menifiesta Nicole Girén: Altamirano v Remirez advlerten la
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heterogeneldad indigena y tratan de integrarla, pero a la vez reprodu-
cen el lberalism europeo v la demcracia estadounidense, sin percatar
se de que am no se ha consolidado el pals com naci6n. Los planes de
Altamirano v Ramirez son anacrénicos y no pueden encajar en la real idad
del pafs.

Clavijero, Altamirano v Ramirez pretenden encontrar una 1ibertad
cuitural, sin esbargo sus intenclones auedan al nivel ase ellos se re-

- lacionan y por otro lado siguen Importando Ideas politicas extranjeras,
al creer que como Intelectuales deben decidir qué es la cultura naclonal.

Es decir ake en la etapa de la Independencla v después de ella, no
se habia definido con precision aulenes serian los dirigentes del pats,
st los criollos, los mestizos o los indigenas v dentro de estos Gltims
su diversidad,

Es bien cierto aie la conauista trajo consigo esta falta de identi-
dad y algunos se sentian poseedores de 1a tierra americana (los criolles),
mientras aue los mestizos luchaban por su reconocimiento v los indigenas
afronteban su represion, Posterior a esta etepa vino el porfiriatoy -
nuevanente surgia esa falta de identidad, pues pretendlen sacudirse -
tres siglos de colonlalism, Sin embargo, nuevas ideas extranjeras,
el positlvismo francés, Invadian el pensamiento ge qulenes detenteban el
poder polltico e Intelectual del pals,

En "Notas scbre la cultura mexicana en el siglo XX”, Carlos Mon-
sivals sefiala que “1a cultura, com el capital v el poder se encuentra
en reducldos grupos, se convierte en prenda de 1Ujo"yg v afede: “Fe -
en la ornamntacion com signo de clvilizacion v cultura, Exliste con-
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fusion, cultura esta constituida por la poblacitn a la ake se pretende
educar.” o '

Nuevamrente esté presente el estrato dominante aue vive un mndo
de ensuefo francés, sin percatarse de 1as necesidades del camesino mes
tizo o Indfgena v por supuesto se practica el despreclo hacia ellos.

Por otro 1ado, los intelectuales reunidos en el “Ateneo de la Ju-
ventud” velven a preocuparse por 1a integracitn de la nacion, repro-
chan la conducta del orupo porfirista y pretender eplicar wna vida mas
hurenista a través de la lectura de 10s clasicos griegos,

Mo obstante, sus interpretaciones, quedan de nueva cuenta en cir-
culo de intelectuales, anque posteriormente José Vasconcelos, Antonio
Caso vy Alfonso Reyes seren reconocidos por las aplicaciones de sus co-
nocimlentos después de la etapa revolucionaria.

Sequramente un periodo importante para la cultura de México fue la
revolucion, A partir de su terminacion fisica, surgleron nuevos elemen
tos para la cultura,

La novela de la revolucion aporta una fmagen muy cercana a 10s -

- horbres que corbatieron, En esta lucha por la tenenclia de la tlerra, -
se reivindica el lenguaje del catpesino, reconocido como parte de nues-
tra cultura y sobre todo como un modo de vida que hasta esa fecha era
desconocido o negado por el grupo en el poder,

En las artes plésticas se crea la escuela del muralism qe trata
de expresar 1o mexicano, en tiempos posteriores se integra un medio de
comunicacion, concierta afinidad a la novela y al muralismo: el cire,
aue taiblén pretende resaltar los valores nacionales a partir de la re-
wolucitn,
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En el camo educativo, Vasconcelos fnicia un intento de integra-
cién nacional por medio de la alfabetizacion v definicion del mexicano,

La revolucion abre un nueve horizonte para la bisaseda de la iden-
tidad, Se trata de retornar a los origenes, de encontrar la identidad
del mexicano.

En “El laberinto de la soledad”, Octavio Paz aborda una menera
my inteligente la falta de identidad en el mexicano: la soledad, soste
nida por una cantidad de mascaras que USATOS para aparentar ser otros,
dislmilar ante los demés, tratar de no rajarse o abrirse, ser reservados
ante las circunstancias, pretender vivir sin importarnos nuestra histo-
ria cultural,

El pachuco, fenfmeno social que se presenta en 1os afos cincuenta,
es un joven que vive con sus padres mexicanos 1legales en Estados Unjdos.
Por su menera de vestir pretende fdentificarse con otros muchachos mexi
caws de su edad, niegay le averglienza su origen, pero tathién no qule
re ser estadounidense. Los pachucos auleren ser elles mismos, sin serlo.,
Gozan de comdidades que la sociedad estadounidense les proporciona y
la niegan, hablan "pochismos” afirmando su procedencia v la nlegan,

Lo imortante de todo esto es aue en la actualidd no son los pa-
chucos, sino los cholos autenes siguen reproduciendo su nada v su inte-
gracién com gripo,

"Y nuestra soledad aumenta poraue no buscamos a nuestros comatrio
t8s, Sea por temor a conterplarnos en ellos, sea por un penoso sentimien
to defensivo a mestra Intimided.">7

Octavio Paz trata de eJempiicar la soledad aue bien puede ser —
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entendida como la ausercla de identidad cultural. Menciona un elemlo
de identidad en el festejo del 2 de novienbre, dia de muertos en México.
Pero aqui habria awe analizer dos cuestiones: _

-(Octavio Paz tomd de ejemplo el dia de nuertos por ser una fiesta
a nivel nacional, pero;

n la actualidad las grandes ciudades, como el Distrito Federal,
han sustituido el dfa de mertos por €l halloeen, wa fiesta ase no nos
pertencce ¥ que wuelve a ningunearnos, como dirfa Pez,

Octavio Paz vive ese presente sin advertir el futuro de la penetra
cion cuitural y asequra: "la costurbre de comer el dos de novienbre pa-
nes vy aulces aue fingen huesos y calaveras, son hébitos, heredades de -
Indios y espanoles, Inseparable de nuestro ser."28 Asi la transforme-
cion tecnologica puede separar 10 Que nos pertenece o quizés 10 aue nos
pertenecio,

. Sin enbargo es necesarlo indicar que al mexicano le gustan las —
flestas, cualauier pretexto es bueno, poraue se emborracha para “aorir-
se” y revelar su Intimidad, sOlo asi se descubre y quita las miscaras
~ de la apariencia, se raja.

Rajarse es ser honesto consigo mismo y con los demés, es dejar de
ser “mecho” y ser como cualauler humano, Octavio Paz analiza a la mi-
Jjer mexicana con profundidad filostfica, ve en ellla que por su sexo —
esté rajada, por tanto es seflalada como un ser inferior, sin poder sus-
traerse de ello, Mo obstante, el honbre tanbién esté rajado, por su con
ducta v s6lo se abre al enbriagarse.

Por otro lado, el howbre trata de proteger a su madre v a sus her-



menas, a partlr de esto las demas mujeres no son hadle, por eso decir -
hijos  de la chigada “es el engendro de la violacion, del rapto o de la
burla..."sq ¥ a esto agregamos ser hijos de la Malinche v nuevamente -
caemos en la soledad de nuestro origen v el ninguneo, Mo existimos,

Octavio Paz analiza la soledad del mexicano con caracteristicas ge
nerales y parte de la suposicion que nuestro verdadero origen nace de -
la conquista espaicla, Es razenable poraue hasta nuestros dias aln si-
guen conservéndose herencias de mestizaje, claro aue no en-su esencla,
ya qie serfa fmposible aue esto sucediera en cualquler cultura; la cul-
tura es dindmica y por tanto mdificable.

Esas herencias serten la religion, el fdioma, clertas tradlciones
como las posadas, dias de mertes y ~com dice Paz- 1a superposicion de
sentos catdlicos por dioses paganos para el catolicismo. Asimismo la -
darza popular, que com se demostrard, a pesar de tener algunos balles
un sentido pagano, slempre estan 1igados a la religlon.

Recordemns que 1os tres siglos de aculturacion modificaron la con-
ducta en lo mas profurxio del ser, Mientras ae el afrancesamlento en -
el porfiriato y la peretracitn cultural americana nos han invadido, pe-
ro no a base de la fuerza y conauista, sino a través de otros medios: -
el afrancesamiento para sacudirse la conauista espafiola vy la penetra—
cién cultural por medio de la mesificacion.

Existe un pluralism cultural, pero en esencla hay un comm deno-
minador. Lo que sucede es ae siempre nos acompafiamos de la soledad, no
nos percatams de nuestra procedencia, nos sigue avergorzando el origen
v esta no existencla del mexlcano permite aue siempre sea Invadida fa-



cilmente por otras culturas, entre otras circunstancias.,

Carlos Monsivals asegura que “la batalla contra el nacionalism -
cultural dispone de un contexto miy favorable: el auge de las clases —
medias y su terror ante la perspectiva de identificarse con el folclore
y naufragar en esquemas mentales carentes de glamur v de prestlglo."30

La cultura naclonal surge como un conjunto de pluralidades cultura
les, sin encontrar un orden ni identificacion propia, La invasiones -
extranjeras son blenvenidas poraue nos ebren caming a 1as evasiones de
lo mexicano. to entendemos 1a unidad poraue nunca ha existido. Hbig
ron momentos que fueron auténticos v honestos, aauellos intelectuales -
aue trataron de encontrar un orden en la historia de nuestra cultura, -
son ejemplo de su preocupacion. .

(Cctavio Paz o Carlos Monsivals han tratado de explicar com enten-
der nuestra cultura, Ellos, los pensadores anteriores son reflejo de -
determinadas circunstancias, por eso analizen desde tn comortanlento -
cotidiano del mexicano hasta las instituciones mexicanas que lo rigen,

Asi Carlos Monsivals afirma qie hablar de cultura nacional es re-
ferirse a la cultura poular,

En el peritdico “E1 Dia"” con fecha del 27 de Junio de 1982, en una
breve pero acertada argutentacion sefala:

“La sinteses entrafable que una colectividad (unida a la fuerza)
hace de sus enfrentemientos y derrotas, de su vinculacion con el mundo
y de sus aisiamientos, de sus mitos v de sus realldades. Sin preten-
der Jerarquizar, doy elemlos de la cultura nacional en Mexico:

-.a cora politica y literaria de la generacitn de la reforma,
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-£1 &bito de los derechos clviles desprendido de la constitucién
del 57 y de la constitucion del 17

-1 sitio de las mujeres en la sociedad v en la famllia.

. -E1 pantebn de la alta cultura en donde se encuentran las cbras de
literatos, Intelectuales y pintores mexicanos.

-£1 arte virreinal, Sor Juana Inés de la Cruz.

-1 arte prehispénico, .

-La experiencia histérica cultural v soclal de la Revolucion Mexi

cana,

-Las artesanias populares.

-1 sentido antiimperial ista agrario y popular del sexenio de L&zaro

Cardenas,

-Diversas expresiones de la cultura popular: el corrido, el teatro

de revista, el grabado, etc.

-Algunas peliculas de Fernando de Fuentes, Emlilio Fernandez v Luis

Burel v algunos actores.
-La realidad v la mitologla de la resistencia popular gde Chucho el
Roto, Rubén Jaramillo y Luclo Cebafas.'z;

Carles Monsivals hace una Imoortante anotaclon de nuestra cuitura,
como la refiere, es producto de su historia. {Acaso las artesanias o las
expresiones populares pertenecen a la baja cultura y por tanto son una
menifestacion wilgar?

Aqul hebria que hacer una reflexion, Como Investigadores de la co
mnicacién tenemos el compromiso de analizar qué es la cultura de masas
Yy su repercusion en la cultura popular de México.
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Los mexicanos siempre hemos estado subordinados a diferentes cul-

turas: espaiola, francesa, nortearericana, en esta Gltime la penetracitn
cultural ha sido masiva y determinante en nuestro proceso de asimila-
cion y alienacion.

Por Gltimo, Carlos Monsivais se pregunta “¢existe de hecho una sola
cultura nacional o hay un riqueza pluricultural uniformeda caprichosa-
flente v por requerimientos politicos?’z)

Entender 1a cultura popular como la expresion de un pueblo, es com
penetrarnos en el entendimlento de nuestros origenes para 1legar a los
comportamlertos actuales,

Es necesario clarificar quiénes conforman esa cultura popular. A
ra podriams afirmer que estd constlituida por indigenas v mestizos: los
indigenas a veces encerrados en su proplo nicleo grupal v 1os mestizos
ublcados en diferentes clases sociales,

“La cultura dominante corresponde a un &hito mestizo, com cultu-
ra generalfzada en el pals frente a ella de una manera nitida, aln se
distingue su opuesto dialéctico: la cultura de grupos Indigenas.” sz

Muestra cultura nacional comprende grupos mestizos e Indigenas, sin
que con ello se pretenda determinar que la cultura popular esta Integra
da sé6lo por indigenas; no, a esta la creams amhos grupcs.

Sin enbargo, cuando se habla de cultura de nasas, la productora y
reproductora de la misia es la mestiza. Sin pretender afirmar que to-
da la mestiza estd Integrada en la cultura de masas. ES un grupo ae se
ha consolidado, se ldentificay se Lbica en ella. Pero ccual es el -
problema?



Como hemos af irmado, 1os mexicanos no hemos entendido nuestro ori-
gen constantemente despreclams al indigena o a los mestizos que se -
encuentran debajo de un nivel econtmico 0 aauellos que no reproducen 1o
ake nos da a consumir la cultura de mesas, Los indigenas traten de pre
servarse a través de una resistencia cultural y los mestizos niegan el
origen indigena y tratan de salvaguardarse en la reproduccion de una —
cultura que contlene Imhgenes ajenas a nosotros. As! slgue la multipli
cldad cultural, sin unificarnos y nesandonos reciprocamente,

Los mestizos auieren “identificarse con los honbres fuertes del -
poder politico, econdmico y de prestiglo..."z; Quieren dirlgir a la -
clase que segin ellos carece de Iniciativa,

Y écudles son 1os criterios para decidir v agpreclar los valores —
culturales? Seria absurdo tratar de dar respuesta absoluta, es necesa-
rio movernos en el &mbito del relativismp, S6lo el tiamo ha dado indi
caciones para certificar nuestra cultura,

Adems debemos recordar que si existen hasta nuestros dias elemen-
tos culturales antiquisimos, también estos con €l paso del tiemo se han
transformado,

La cultura se crea y recrea de acuerdo con las necesidades del gry
po. "SI la burguesia es ya distinta gracias a la tecnologia, las masas
explotadas tarbién son otras, amplian el entendimiento de sus 1imites,
renuevan v ‘eauivocan’ v ‘plerden’ sus tradicliones de acuerdo a sus ur-
gercias adaptativas. =5

Y Stavenhegen corcibe a 1a cultura como:



“-proceso colectivo de creacion y recreacion

-herencia acunilada de generaciones anteriores

-conjunto de elementos dinamicos que pueden ser fransferidos de -

Qrupo a grupo y en su ¢aso aceptades, reinterpretados o rechaza-
dos, por grupos soclales diversos.”-3'5

Existen constantes que en nivel muy general se han conservado aun-
ase con clertas modificaciones: la lengua espafiola, la religion catoli-
ca, las artesenias, las danzas populares vy algunas flestas catélicas.

La lengua es un elemento cultural aue permite 1dentificarmos cuan-
do nos comnicaros v a pesar de que existen etnias qe hablan su propla
lengua, ellas se ham visto en la necesidad de utilizar el espafiol, MNo
se pretende decir aque sean denigrantes las lenguas Indlgenas, solo aue
el territorio com nacion esta conformado en su expresion mas impor tante:
la lengua. .

Jas Reuter indlca aue "una boda canpesing popular ¥ una boda urba-
na ‘aristocrética’ en el Méxlco cat6lico se distinguen por meyor o menor
lulo... pero los elementos culturales mas profundos de 12 boda son faua
- les; considerarla com un sacramento, lapeticion de meno, el nonbra-
miento de padrinos, la celebrecitn de la misa v luedo la fiesta, Aln
los elerentos sinbolicos son los mismos, "z

Alaunos antropdlogos defienden a las culturas indigenas como si -
fuera la (nica expresion popular, cuando sélo formen parte de un todo
cnltural,

Ademgs cualauter forma de expresion indfgena en México famas serd
pura, pues las culturas indigenas practican el catelicism, sélo aue lo



Interpretan a su menera, Este es otro elemento que nos unifica, va ae
desde el estrato mas bajo hasta aguel aue perterece a la aristécracla -
practica el catolicismo, Sin determinar que todos los habitantes de M
xico son catdlicos.,

La cultura en México tiene modificaciones en 1os grupos, com cual
quler cultura universal, La cultura es dindmica y troca 1os elementos
que la conformen,

Ahora bien, el problema es “determinar cuales son los factores y
elementos, aue configuran la existencia real objetivay subjetiva de -
culturas étnicas Indigenas en la-historia contemporénea de W:xlco.”38

A pesar de la diversidad de culturas indigenas se ha tratado de -
que su enseflanza sea bilinglie, a fin de que ellos se slenten seguros de
su lengua y a la vez puedan realizar intercarbios culturales fuera de
U grupo. )

“Uno de los Gltimos logros ha sido que la enseflarza va no es stlo
bilingle, sino bicultural, lo cual ha tenido seg(m Stavenhagen el re-
nacimiento cultural.

"El rescate de las etnias indigenas en México no sélo responde a
un afén de preservacion de un patrimonio cultural,” cuya pérdida empo-
breceria a la cultura nacional en su conjunto, aunaue si fuera sblo este
el chjetivo tarbién serfa digno de cmslderaclm.”39

Es importante saber que contamos con una riqueza cultural, el pro-
blema esta en cada uno de nosotros, de acuerdo con la clase economica,
nos despreciamos mutuatente poraue no nos 1dent!ficams con ninguno de
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los grupos existentes en Mexico. Pretendems ignorar nuestra situacion
real y en 1a actualidad la cultura de masas (que también es expresion
popular en el sentido de aue toma elemetitos para adaptarlos a 1a vida ¢
tidlana) la consideramos com la nica y mejor, pero a esto hay aue -
ahadirle la Gnica y mejor american way of life, "ademds de clases socia
les vy penetracitn cultural, existen minorias, oprimidas por la llameda
socledad nacional.”

La cultura nacional esta inmersa en una serie de contradicciones,
€s pluricultural v en un nivel oficial e intelectual se ha pretendido
unificar a ia neci6n, sin alcazar objetivos asolutos.

Slerpre nos moveremos en la relatividad, poraue cuando se ha alcan
zado uno de los ebjetivos pretendidos, hebra surgido otro elemento cul-
tural y posiblemente contradictorio. Lo importante es entender com -
estamos conformados v ae aquellos aue vivimos en la cludad a veces {o-
noramos las clrounstancias culturales de los demés pueblos mestizos me-
xicanos 0 indigenas mexicanos y viceversa, Se deben respetar las cos-
turbres nutuamente porque de ahl se recreard la cultura, Ademss la cul
tura popular es expresion de ua cultura naclonal,  Oficlalmente estén
separadas, se les etlaueta para su enterdimlento, no obstente, en la —
préctica se fusionan v el mexicano s6lo se expresa cotidianemente.

La falta de identidad 0 soledad del mexicano seguiré prevaleciendo,
"La identidad cuya suerte tanto se llora nunca ha existide o, por lo -
menos, nunca le preocupd a un Estado cuyo Gnlco &nimo conservacionista
es el del poder. "y

La cultura se mitifica poraue desde nuestros origenes Jangs confor,
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mamos una totalidad. Somos pluriculturalistas, aueremos asimilar lo --
gle se crea 0 crearos en la neclén v al mismo tiemo lo rechazams.

No tenemos conclencia de ruestro Ser nacional, 1o negams e igno-
rams aunale miy dentro de s tengamos particularidades.

Es preciso desmitificarnos para encontrar sino la unidad, por lo -
MENDS U orden aue nos permita abrir el pensamiento a nuestra diversidad
cultural y aceptarlo como se expresa,
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IT. LA PENETRACION CULTLRAL Y SU ILEOLOGIA.

El cdrportamlmto cotidao y el lenguaje simbolico -en el sentido
amlio~ implican el acuerdo de convenciones sociales que permiten una -
relacion de comnicacién, Son expresiones que enclerran miltiples acti
vidades, en algunos casos las menifestaciones son esponténeas v populares,
mientras que en otros son reflejo de un avance teconolégico aue a su vez
se mesifica, se asimlla y se reprodiuce.

La cultura mesiva ha penetrado en las grandes urbes. su reproduccion
es continua e inevitable, Aqul hebria aue detenerse a pensar: ées pe-
ligrosa la penetraclon cultural a través de los nedios? dintegran o —
desintegran? {aué clase de horbre se esté creando? dqué poder de alcance
tienen los medlos mesivos?

En la actualidad, los medios masivos de comnicacién juegan un papel
my inportante en los actos cotidianos de 1os hotbres, a través de ace
llos se indica sutilmente como debemos comortarnos. La generacion de
representaciones y valores, aue promueven 1os medlos masivos, conducen
a una homogenelzaclon de ideas que no son otra cosa que ldenloafa, en-
tendlda, hasta este momento, com los pensamlentos que requlan y Jjusti-
fican la razén de ser del sistema en que vivimos, . Y estas idess predoml
nan los actos de los hombres. Aunque va se aclard que existen sujetos
qQue trasclenden ante tal homgenelzacion, En el subcapitulo sigulente
se hablara mas amplianente de l1a ideologla, por 1o pronto es imegable
que la penetracion cultural es consecuencia ce un dominio ecenomico que
ejercen los palses altamente industrializados cobre los palces stbdesa-
rrollados.
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Roger Bartra sefiala que “mentfestaciones culturales extranjeras o
eblertamente extranjerizantes 1legan a adeuirir gran popularidad, mosica,
literatura, ienguajes, etc.) los valores culturales extremadamente &1-
tistas y extrenjerizentes pueden, y suelen ser Incorporados a la cultura
nacional ., .cuando se produce una hotogenelzacion tal de los valores cul
turales, que permite que puedan ser comprendidos por mierbros de dife
rentes clases soclales...”y,

Se ha heblado, escrito y discutido demasiado scbre los mass media,

" muchos ensayos 1ledan a las mismas conclusiones, hasta parece que segui
mos atrapados en la telarafa de la reproduccion ideoltgica.

El foco de reproduccion masiva estd en las cludades, de ahi se di-
funden mensajes que muchas de las veces no tienen nada que ver con el g
do de vida del resto de la peblacion mexicana (como tarbién sucede en -
otros palses, pero este estudlo de caso corresponde a Ln grupo mexicano).

En el cepltulo anterior se ha dicho que México estd Integrado por
culturas diversas y nultifornes, tanbién se ha asegurado qe la cultura
de mesas se desarrolla plenarente en los palses de gran avance indus-
trial. Por consigulente, es un hecho aue los pafses averizados peretren
" a través de los medios masivos v difunden sus creenclas, valores y modo
de vida en una poblacién mexicana, aue por nuestra situacion econdmica
es inposible reproducir el comortamiento cotidlano que nos invade, a
ello hay aue agregar nuestra historicidad v resistencia cultural. Aun-
Que gran parte de las cludades han adoptado patrones culturales, sobre
todo del imperialismo nortearericano. E1 problema tarblén radica, més
ase la carencia de Identidad cultural, en nuestra falta de vislény —

I3
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aceptacion de las diversas expresiones culturales que se generan en Mg

Xico, La transculturalizacion es un hecho v no Conocemos com estamos

conformados, aundue se sabe de menera my general, la destbicacion v de
formacion del mexiceno es una practica cotidiana.

Los massHmedla estén en manos de una cultura burguesa, ademés de los
Incorporados a ella, una minoria que ha hecho de su vida un arerican —
vay of life, la reproducen, creyéndola com la Unica y mejor. Su desco
nocimiento de las situaciones reales del pals, com la policulturaliza-
cién, los hace asimilar v difundir conocimientos terglversados o fenta-
sfas que nada se relacionan con el comortamiento diario de los mexicanos.

La negacitn de nuestra vida se menifiesta sin una reflexion clentd
fica o critica més objetiva para vincularnos con una realidad mexicana.
Asi tarbién en el capitulo antertor se sefalé 1a negaction de nosotros -
mismos, nos omitimos, nos ninguneamos todos 1os hombres que conforma—
s la nacién mexicana, v sequlmos en el laberinto de la soledad. A -
esto hay que afiadir el proceso ideolégico ae peretra v la formacion cul,
tural que se esteblece mediante Instituciones, una de ellas:los rass —
media, es decir se legitima la hegemonia.

Los citadinos estams seguros aue la vida aue llevamos de tensiones,
glamur, prisa, automvil, cultura desechable (kleenex, criket, megitel),
videocasetera, television, es la Unica y pareceria que 10s demas mexica
nos, que no practican plenatente este estilo de vida, son despreciados.
Sin embargo, es pertinente considerar que una gran parte de la poblacion
mexicana expresa otras formas de vida. Com, entre otras mxhas, la dan
za qe es une de los tantos indicadores de la riqueza cultural,
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Althusser habla de los aparatos ideol6gicos del Estado y uno de
ellos son los medios masivos. aue han contributdo a la difusion de la
{deologia estadounidense, Advertimos que existe una gran cantidad de
programes o peliculas importados de los Estados Unldos, debido a que en
México no contams con wn buen desarrollo tecnolégico v es més costoso
producir serles mexicenas. En los programes aue Inportamos chservams la
vida cotidana-mesiva de los americanos: los J6venes viven separados de
sus padres. son Independientes econdmicanente, padecen con frecuencia de
‘Inestabllidad emoclonal -v no poraue sea bueno o malo- sino aue en tér
minos generales estas actitudes no corresponden a 1a conducta del mexi-
cano. Los estadounidenses se han hecho esclavos de su propia 1ibertad,
todas sus actlvidades estan canalizadas bajo la mascara del intercan-
bio mercantil,

Mlentras tento, nosotros asimilamos su comportamtento, pretendesos
llevarlo a cebo, pero no comprendems ale si ellos se han 1ndependizado
econdmicarente es poraue su proceso productivo se los permite. Muestro
pals est en vias de desarrollo v no puede ofrecer las mistes oportunt-
dades de trabajo a la myorla, existe gran oferta en la meno de obra,

- en los profestonales y enpleados, pero poca demenda de la misma, asimls
o en el camo se requlere de wa Infraestructura que permita el avance
de la agricultura.

Los mexicanos hemos creido que adontando l1a american way of life
vivirems mejor sin pensar que existen una serie de valores producto de
la historia, los confrontamos en la transculturalizacion v se crean cfit
sis en las relaciones soclales.,
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La penetracitn cultural nos transforia y moldea. Mattelart en su
libro “La cultura como empresa nultinacional”, hace un andlisis del do-
mino de informecion de las grandes corporaciones electrénicas, en su g
yorfa de origen estadounidense, las cuales tienen un desarrollo tecnolg
glco my avazado aue les permite un menejo extraordinario de datos. Cg
m intervienen econdmicamente en otros palses, provocan una allenacion
del individuo, penetran cultural e ideclégicamente.

Existe una transmision de valores alenos ce una cultura a otra, ae
van desubicando al Individuo en algo que no es de €1, poraue las estruc
turas esteblecidas no corresponden a la ideologla aue se lnporta. Se
hace notar aue su penetracion econdmica factlita una mayor informecién
sobre la situacion econdmica-social de los palses donde se han estable-
cldo, asi merejan y controlan a su antoJo los datos aue reclben, de tal
forma que eplicen sus criterios bajo los principlos del sistem capita-
lista,

Por eso al analizar la penetracion cultural es necesario terer un
marco de referencia sobre nuestra conformacion histérica, la existencla
de wa serie de culturas aue Integran nuestro pals, con el propdsito
de wbicarnos y entorces poder decidir sobre nuestros actos v actividades
cotldtanas. '
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11.1 MARX, ALTHUSSER Y B PROCESO IDEOLOGICO.

Las tesis marxistas hen tratado de explicar el proceso de la ideg
logla, sus fundarentos se basan en el meterialismo histérico, es decir,
entender a la naturaleza y el proceso histérico tal como se presenta.
En epariencia esta concepcién es similar a la cue los funcionalistas —
plantean. La diferencia radica en que las tesis marxistas van en blis-
aeda de un acercamiento més objetivo de la realidad, concebida a tra-
vés de un conocimiento clentifico y toma en cuenta las relaciones de —
produccién. Brinda alterrativas v trata de transformar las relaciones
de explotacion entre los horbres. Mientras aue los funclonallstas de-
Jen a un lado esto Oltinp y seadn ellos, advierten la reallidad por me-
dio del comportamiento de los individuos en la vida cotldana para for,
mular sus teorfas,

fntes de continuar es recesarlo indicar que se ha seleccionado a -
Marx, Althusser y Gramscl, aunaue este G1tim no sea analizado en el pre
sente subcapitulo sino en el sigulente, porque de sus postulados se han
considerado clertos elementos para la aplicacion préctica de la tesis:
Marx asegura aue el hombre transforma la naturaleza y a partlr de aaul
tabién genera sus pensamlentos; Althusser agrega a esta posicion los =
aparatos 1deol6gicos que para el caso seran: el rellgioso, el cultural,
y los medios mesivos, mientras que de Gramscl se adoptaron los conceptos
de hegemonia, de intelectualided, asf como la relvindicacion de las —
culturas populares,

Es pertinente aclarar que el problema de la ldeologia asigna dife~
rentes interprataciones: Fernando Pérez Correa afirma que por ideologia



al menos debe entenderse:

1) la vision del mndo v de 1a vida que son portadoras de formes
ideolégicas, los sistemas de ideas tales com...el liberalism;

2) las representaciones globales de 1o apetecible, en funcion de
clertos modelos, Gtoplces o concretes:

3) la organizacitn de cpiniones e Interpretaclones desde la pers-
pectlva de intereses locales o de clase;

b} et pensamiento falso.”ys

Y para Adam Schaff la Ideologia "es un sistema de puntos de vista
aue, sobre la base de un sistema de valores aceptado, condiciona actity
des y formas de conportamiento humeno, orfentadas a objetivos aceptables
de 1a evolleltn ce la socledad o de un grupo soclal.”
) Esto conduce a pensar aue la conceptualizacion de la ideolcgfa es

my amlia, pero para fines metodolaicos se podria englobar a la !deo-

logia en dos sentidos: lato y estricto, -Ludovico Silva dice al respec-
to: el sentido lato de la ldeoloafa es el “sistems conceptual, mundo de
conceptos. ...en general toda expresion espiritual de la socledad (sea o no
encubridora vy formadora de la falsa conciencia) forman parte de la ideo-
logia de la socledad.”u5 mientras aue en el sentido estricto “la ideo-
logfa tiene como funcitn especifica ccultar, deformar e invertir la reall
tad... 46

Para entender el sentido estricto es preciso explicarlo de acuerdo
a los argumentos de Marx vy Althusser,

Marx advierte como el hoibre crea una vida material, desde el mo-
mento en que transforme 1a naturaleza para producir sus medios de exls-
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tencia. Su observacion es fmportante poraue de aqul se parte para la for
mcion del proceso 1deoléglico,

Ahora bien écomo se forma este proceso? Carl Marx y Louts Althusser
plantean que la socledad esta formada por Una base material o Infreestrug
tura que se determinara por el grado e desarrollo de las fuerzas produc
tivas (el avance tecrolégico, transformecion de la naturaleza y clencial:
asimismo el modo de produccion estard en funcion de estas fuerzas,

Sus proposiciones sefalan ase a partir de un proceso productivo se
conformara un nivel econdmico, el cual dependerd la base material de la
que se seflald y que precisara a la superestructura, en ella se wlca la
Ideologia.

S1 consideranos que 1a ideologia es una serle ce elewentos que con-
forman un sistema de creenclas (Juridicas, religlosas morales, filost-
ficas, econdmicas y politicas) que manifiesta el honbre para justificar
su razén de ser; se podria afirmar que es el actuar diario de los Indivy
duos, ¥ por tanto la reproduccion de su cultura, Marx 'y Althusser Iden
tifican la ideologia como la negacién de la realidad.

Marx habla en la “Ideologia alemana” de superestructura y la sefala
com la reproduccion de la conclencia social o la produccion espiritual
por medic de la transformecién material de la naturaleza.

“Las representaciones, los pensamientos, el comercio espiritual de
los hombres se presentan. ..com emenacitn directa de su comportamiento
material. "7

Entonces Marx considera a la conclencia soclal com la produccion de
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ideas y seflala: "La totalidad de esas relacliones de produccion cons-
tituye la estructura econdmica de la sociedad, la base real sobre la -
cual corresponden determinadas formes de conciencla soclal.”,48

El afirma que la base econtmica estd representada en 1os cimientos
de un edificlo, vy el edificio mismo supone 1a superestructura.

Ademas agrega aue este conportamlento material estd determinado por
el grado de desarrollo de las fuerzas productivas, Las relaciones de -
produccién que surgen de la infraestructura, estén vinculadas entre —
honbre-naturaleza (relaclones técnicas de produccion), y entre hombre-
honbre (relaciones soclales de produccion).

Este autor indica ase una de las primeras relaciones sociales aue
se menifiesta es la familia, asimismo los hombres establecen conexiones
mater fales, supeditadas a sus necesidades. Cuando estas relaciones se
ven complicando surge la division de trabalo, awe a su vez crea “un po-
der ajeno, situado al margen de ellos (Imdividuos) aue no saben de donde
procede. ..nl pueden dominar.”,q El suleto emieza a entrar en el te-
rreno de la enajenacion.

Marx sin proponérselo hace wna af trmecion aue muy blen puede con-
siderarse com iniclo hacia lo aue vendria slendo la cultura de masas.
Visualiza mbs allé de las relaclones soclales y materiales de produccion
para Wicar al individuo alienado v agrega com la Industria crece para
Incorporar al sujeto en la masa, La Industria "acahf...con todo 1o na-
tural...redujo todas las relaciones naturales a relaclones basadas en el
dinero...’sp las naclones se mueven “por el mism Interés v en 1a que ha
quedado destrulda toda nacionalidad...s; Aqui se podria hebler de trang
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culturalizacion, que definitivamente se da bajo el dominio de una nacion
con un desarrollo industrial avenzado sobre otra que alin esté en proceso
de desarrollo. Marx aporta Ideas que servirén de base para el desarro-
1o de i enfoque estructuralista en 1o que respecta a la cultura de ma-
sas,

Las ohservaciones de Althusser nos acercan mas a la cultura de ma-
sas y la cultura popular, pues tlene una vision mas clara sobre las di-
ferentes areés {deolégicas de la socledad.

A pesar de aue el estrato burgués legiting su poder, esto es resul
tado del proceso continuo que se desarrolla en las relaciones de produc-
clon -materiales o soclales- “la propledad imeginaria v mitificante de -
toda ldeologla permite aue la clase dominente acepte Inconscientemente
~ su papel de dominaci6n v, la clase o clases dominadas, su lugar respec~
tivo, sin buscar Justificaciones o razones por dicha aceotaci()n."s2

La reproduccion ideolégica y cultural se da bajo una base materlal
determinada, donde el Individuo asimila valores, creenclas y conocimien
tos en un sistemp establecido para expresar su conducta.

E1 concepto cultural, segtm Marioc Margulls “incluye &reas.de or-
ganizacion econdmica, de relaciones sociales de produccién, del plano —
Jurfdico-polftico y de la |lameda superestructura de una sociedad.”53
Se habla de un conjunto de valores, costurbres, cdigos, arte y siwbo-
los que caracterizan e Integran a un grupo.

Althusser mismo anaue no utiliza el término cultura, trata de wbi-
car el cofportamiento Juridico, econdmico, filésofico y religloso de los
honbres, su vida comn. La ldeologla “goblerna las conductas familia-
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res de los individuos v sus comportamientos hacla otros hombres...esta
presente en todes los actos v gestos de los individuos hasta el punto de
que es indiscernible a partir de su experiencia vivida, v que todo andli
sis Inmediato esta marcado por los temes de vivencla fdeolégica.” gy

Althusser para wbicarnos més en el problema, sefiala que la super-
estructura esta dividida en: eparatos represivos del Estado v aparatos
Ideologicos del Estado. Los primeros estén constituidos por: ejército,

-policla, tribunales, prisiones; mientras que los segundos estén Inte—
grados por eparatos 1deolégleos religiosns, escolares, familiares, Jjuri-
dicos, politicos, sindicales, de Informacion v culturales.

Esta division nos permite centrar més el estudio, especificamente
en los aparatos 1deoléglcos religiosos, los culturales y los de Infor-
mecion, Aparentemente estas tres regiones ideoltgicas alarman, poraue
cabe preguntar qué acaso no es mas obJetivo ublcarse en una sola érea?
Sin embargo, sl observams nuestra vida diaria, esta conectada con todas
las regiones ideologicas, poraue ellas representan el todo integrado de
la sociedad donde nos desenvolvemos, es decir, Se cumple la funcion —
ldeologica. ".a ideologia es...el sistema oe idess, de representecio-
nes aue domina el espiritu de un honbre o de un grupo seclal.”eg

La cultura de masas esta conformada por 1as estructuras de los mass
medla, que conducen a comportamientos o mdificaciones de coxkicta, se-
gin la Informacion o desinformacion que se proporcione,

Por otro lado se verifica que la danza en México, tanto la popular
com la académica, les corresponden estructuras rellgiosas y culturales
respectivamente, As! la daza popular aue se gesto y transformd duran-
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te la conauista tlene un transfondo religioso, mientras que la dawa aca
démica cumple con 105 intereses politico-culturales aue establece el —
Estedo a través de su Institucionalizacién,

A esto aflediremos mitos que se engendran en las sociedades en las
ae Althusser sefiala: “se habla de perspectiva critica, examindndola cg
mo wn etnblogo a los mitos de wna sociedad primitiva ~com concepcitn
del mrdo es en gran parte imeginaria: es decir no corresponde a la rea-
lldai."'b-e ‘

Habla de mitos en la sociedad de masas poraue No es su propdsito
criticar a la cultura popular, sin esbargo los aparatos tecnolégicos, al
introducirse en las culturas populares, alteran v llega a desintegrar
arupos que estaban {dentiflcados con sus valores, Auncue tanblén se de
el caso de sectores populares aue al estar bien Integrados por anos, ma-
nifiesten de imediato una resistencla cultural, Como es el caso de la
darva popular religiosa, a pesar de que responde a necesidades mas autén
ticas del grupo, expresa ideologia, "Los rituales y costunbres del pasa
do no son solamente soluciones todavia Ot1les... su sentido va més lejos
y se miestra mas nitlde cuando descubrimos en ellos formas de resistir
el avence v los efectos disolventes de la cultura de dominacion, sentida
com alena v avasallante.”s;

Mo obstante, éak tan valido o respetable serla permanecer [nerte
ante creancias qJe para quienes las practican no tienen nada de mistico.
sinplemente representan su realidad y qie al practicarlas se welven rea
1es desde el momento en aue las apreciams? La respuesta tratarems de
encontrarla en el capitulo sigulente.
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Dentro de la reaitn cultural se wbica la darza académica, conp -
una menera de interpretar y wnificar la cultura pooulaf . Al esteble-
cerse su legitimacién le encuentran el encento oculto, entendido como
una serie de conocimientos bien estructurados para Lna mejor ensefien~
Za, Nuevamente surge la Interrogante: {la dava institucionalizada re-
presenta un acercamlento a una verdadera realided o maniflesta una rea
11dad falseada y por tento ideoléoica?

Todo 1o expuesto, es la concepcion en sentido estricto, de la ideg
logia, queha generado una serie de polémicas: afirmar que la ideologla
es falsa consclencia es oponerio a la consciencia verdadera gue conduct=
ria en Oltima instancla a la ciencia, Adam Schaff asegura que adoptar -
esta postura es aceptar el marxismo ortodoxo, donde existe uma separacion
my radical entre clencia e ideologla, Todo lo que ro s clencia es -
ideologico y viceversa,

No obstante, el clentifico a pesar de qQue trata ser ohjetivo en sus
investigaciones, siempre {mprime en sus argumentos un toaue my particu-
lar, es decir subjetivista 10 que conduce a pensar en 1a clencia ldegld-
glca, “cuando decimos que el conocimiento posee carécter objetivo, deci-
mos que es verdaderc...Con esto  entendemos una relacion especifica en-
tre objeto v el suleto del conocimiento. ..” g aunaue “la verdad puede -
tener carécter absoluto o relativo.”gq

La subjetividad refiere a una estructura psicofisica del sujeto de
acuerdo a las condiciones scclales o el marco cultural que posea, el su
Jeto "introduce en &1, sus predilecciones y prejuiclos, su artieulacion
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del mndo, su fiodo de percepcion...” g De aqul se desprende que el su-
Jeto que practiaque la clencia, le da un toue 1deoléalco a su Investi-
gacion,

De tal forma que lo cbjetivo y subjetivo se complementan y no exis
te una division tajante entre clencia e Ideologia.

Adam Schaff tamblén menclona que la creencia religiosa, el misti-
cism conducen a dar explicacion de fentmans, no ¢on bases logico for-
males, sino a través de mitos o prejuiclos que crean ideologlas no clen-
tificas, Al parecer con Adam Schaff se aprecia mas ampliaente el con-
cepto de ideologia amaue rechaza en su totalidad la acepcion de fal-
sa consclencia.  $in embargo, la ldeologfa presupone contradicciones de
lo contrario no seria ideologia.

Lo aue pretendo com diJe al Inicio del trabajo, no es hacer teo-
ria de la ideologia, ni pretendo sentar las bases de la lucha revolu-
cloerla, sino simlerente tomaré los elerentos cue se dan en el pro-
ceso ideoléaico explicado por Marx, Althusser v Gramsci v aplicarlo al
estudio de caso, sin dejar a un lado las motivaciones y creencias del sy
Jeto, as! com tarbién lo que Gramsci aporta al reivindicar a las cultu-
ras populares v su ldeolegfa en la socledad.

Algo Importante de menclonar es que las reglones ideologicas estén
relacionadas y se hacen necesarias unas a otras, S6lo se han separado
con fines metodolégicos, pero en la préctica de cualquier actividad pue
den encontrarse diferentes aparatos 1deoléalcos del Estado.

Althusser afirma “que los horbres se construyen una representacion
allenada (maginaria) ce sus condiclones de existencia...’s; Posible-
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mente 1a teoria del proceso 1deol6gico es via para poder entender nues-
tros comortamientos, sin embargo el problema radica, en el caso de —
Méxtco, gee no estamos conformedos dnicamente por proletarios, aue se-
gin Marx y Althusser, tomarian la conciencia de clase, para rebelarse -
como 1os dominedos 0 explotados v formar una nueva sociedad donde se -
expusiera el pensamiento clentifico del proletario, sino que estams —
constituidos por una serie de culturas subalternas, que debemos entender
en su espaclo, tienpo y creencia.
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1.1.2 GRAMSCI Y LA QULTLRA INTEGRATA,

Con Gramsc] el proceso deol6gico toma un nuevo sentldo, al afirmer
qe la base material no es la (nica aue determinaria la suwperestructura
sino que habla que polltizar al merxism, es decir la actividad poli-
tica debe terer un rango de razonamiento que esté miy por arriba de las
estructuras econdmicas.

La actividad polltica serta la fuerza creadora de Ideas para la lu-
cha rewolucionarta, “Gramsci estaba convencido...de que la revolucion -
socialista no provendria mecanicarente del derrutbe de la economfa capi-
talista, sino de aue deberia ser construida... ganada por nedio de la ac
tividad humena de 1iberada en la sucesion de los escenarios historicos.”

Gramsc! defini6 este marxismo nuevo com filosofia de la praxis, —
donde procura "establecer una unidad orgdnica entre los intelectuales y
las cepas inferiores.” g3 on el propbsito de orientar a estas capas a
una concepcion més avanzeda de la vida, La filosofia de 1a praxis se en
tiende como la unldad intrinseca entre la teoria v la préctica.

Asimisto, Gramsci desarrolla su teoria baja el concepto del “bloaue
historico”, considerado como tna formecion econdmico-social donde se de
sarrollan relaciones productivas v sociales entré las diferentes activida
des & Integrado como producto del pasado v en funcion del futuro.

Para que el bloaue histérico se presente es necesario aue estricty
ra 'y superestructura estén 1igadas orgénicenente, El desarrolio pleno de
la estructura dara como resultado el desarrollo de la superestructura. -
S hablamos de 1a cultura de masas, encontrams que el fertmeno se obser
va en palses altarente industrializados. “la hegenonia ideolégica adauiria

62
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meyor importancia en los paises més desarrollados, puesto e en estos
el equilibrio entre estado y socledad clvil tendia a ser mcho mas fuer-
te ake en palses en estado de desarrollo transicional...y, Es decir -
las estructuras de aquellos son plenas v estan en continuo desarrollo,
por tanto el cqmortanlento de los sujetos, as! com sus pensamientos -
estén relacionados en gran parte con la base material economica aue lo
comone.  Sin enbargo, al confirmar la transculturalizacion awe invade -
a los palses en desarrollo, como Mexico, los pensamientos importados no
corresponden a las estructuras reales establecidas. En términos —
gramscianos el bloave histérico no se presenta:  “las ideolodias deben
organizar 1os grupos soclales y dirigirios en conformidad con las condi-
clones soclo-econdmicas...S010 en la medida en que los movimientos super
estructurales respondant a estas condiciones orgénicas serén reflejo de
la estructura y formarén con ella un bloaue histérico.gg

Gramsci considera aue la swperestructura esté constituida por 1a
sociedad politica, representada por el aparatc de Estado vy la sociedad
civil integrada por el resto de la socledad,

Marx hebla sobre la sceledad civil y afirma que “abarca todo el in-
tercambio material de los indlviduos, en una determinada fase de dese-
rrollo de las fuerzes productives.ps; Este intercarblo material es In-
terpretado por Gramsci como 1a concepcion dei mundo que tlenen 1os hom-
bres de acuerdo con la clase social a la que pertenecen, es en gltima
Instancia la manifestacion de un sistema de valores culturales, “El -
analisls gramsciano de la socledad civil v de 1a hegeionia tlere por
objeto ,..subravar 1a importancla de la direccion cultural e ideoltulca. sy
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Gramsci no dejo de reconocer que existia un control ideolégico ma-
nejado por la clase en el poder, esta forma de dominacién se da a través
de la coercion fisica y la direccion de la hegemonia aque stpone un con-
sentimiento general de la socledad para mentener un orden oue pugna por
los Intereses del estrato dominante.

Precisamente 1a hegemonia, para Gramscl, es un punto de equilibrio
entre el Estado y la socledad civil,

La gravedad del asunto es que la burquesia controla y difunde su -
{deologla, pero en ¢ltima instancia son las relaclones materiales v so-
clales las aque determinarén el desarrollo ge la ideologia. No pretende
tener un absoluto control politico sobre la meyoria, sino que exista el
consuro masivo de 1os productos v para consegquirlo hay que emitir una
Ideologla basada en las relaciones del mercantilismo, Sin enbargo, es
preciso aclarar que tablén dentro del estrato dominante, se encuentra
el Estado, que como va se menclond, es un organismo que esta dirigido -
por un grbpo de horbres aue mentienen su poder polifico y aque por su-
puesto existe uma relacion organica entre la sociedad burquesa v 1a s
cledad pol{tica en el poder, porque atbas tratan de sostener sus respec—
tivos Intereses.

"Las ideas de la clase dominente son las ideas dominantes en cada
época. .. la clase que ejerce el poder material dominante en la socledad,
es, al mismo tiemo, su poder esplrltual...”68

En el sistema capitalista el principlo fundamental es el intercam-
bio de mercancias, aw! esté el problema puesto que todas las activida-
des se fetichizan v los hombres se dejan 1levar por la aparlencia, por



-0~

4

el valor de canblo v rio por el valor de uso 0 la esencla,

Para el grupo hegemonico es {MpOrtante mantener un poder econdmico,
porcue tatbién se brinda una seguridad econtmica, si los demas estratos
parten de esta base, slempre trataran de alcanzar 1o mejor para ellos -
sin fmportar los demés, justificando los fundamentos cel sistera.

La misma clase hegeminica no alcarza a comprender el poder jdeolo~
glco que eferce sobre 10s demas, puesto que graclas a las relaciones de
produccitn, 1a reproduccion de la {deologla se da constantemente, fn -
el mism sistema se difunden valores sin irportar el dafo social v culty
ral aue ocasiona, allenando al individuo (de todos los estratos) en un
proceso de socializacion.

Gramsci hace una observacifn interesante:  “El aspecto esencial de
la hegenonfa de 1a clase dlrigente reside en su monopollo Intelectual...”gq

Los Intelectuales son para Gramscl los agentes de la superestructu~
ra, es decir, no mreja el concepto conservador, de ase el intelectual
€S una persona con basta cultura, sino es aakel que se ha incorporado o
pertenece a la clase fundarental y tiene la capacidad de organizar, ela-
baorar o administrar 1a siperestructura. El intelectual se especlaliza
en una de las diversas actividades que. se presentan para dirigir tante a
Ja socledad civil com a la politica. ’

“os Intelectuales son las células vivas de la sociedad civil y de
la sociedad politica, ellos son quienes elaboran la ideolagla de la cla
se dominante..."y Sin erbargo, habria aue hacer wa anotacion, el in-
telectual mis bien asimila la 1deologla dominante, la reproduce 0 tra-
tars de Interpretaria. Claro estd awe sl ellos pertenecen o estan incar
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porados a la clase en el poder, 16gico serfa pensar que seguirén con una
politica de dominio, Pero si esta actividad de los intelectuales es in-
terpretada en términos de Althusser, se observa que se estd reproduclen-

do 1deoloafa, es decir, conocimientos que tergiversan la realidad poraue
* sirven a 1a Clase en el poder, “la lucha filosofica es la lucha por la -
hegeronia entre 1as dos grandes tendencias de las concepciones del mundo
(materialista e {dealista). El campo de batalla prircipal de esta lucha
es el conocimiento cientifico...La batalla filostfica separa lo cienti-
fico de lo 1deolgico. "y

De esta manera, los Intelectuales a los aue reflere Gramscl son re-
presentantes de las estructuras esteblecidas, Auncue taiblén estén los
Intelectuales qe tienen una vision diferente a la constante v son aque-
110s que verdaderamente tlenen una eportaclon trascendente,

El Intelectual era para Gramscl: “un conjunto de ectividades, amlia
mente moral en su contenido, que servia ya para socavar, va para hacer
progresar diversas vislones del mndo. Por consiguiente, toda comunica-
cion humena podria ser considerada, de naturaleza intelectual.. ."72

La industria de la cultura “ha introducido un nuevo tipo de intelec
tual: el organizador técnico, el especlalista ce la ciencla a)llcada.”n
Gramsci considera al intelectual como el abogado, el emresario, el téc-
nico, el politico, el funcionario: aqellos Intelectuales que tienen en
sus manos el menejo o direccion clvil v politica del pals, asimismo —
apoyandose en sus correspondientes intelectuales subordinados v estos a
su vez en las sigulentes clases de soborte.

Una de las contribuciones més trascendentes de Gramsci, fue la —
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relvimlcacl(;n de las culturas populares. Me parece que lo fundamental
de su obra, es que para Gramsci es necesario tomer en cuenta las creen-
clas, los mitos y los pensamientos de las expresiones populares para —
iniciar la lucha revolucionaria, que se dara slemre v cuando los ele-
mentos aue la comonen sean elevados a un rango de politizacion, pues
en su etapa inicial es antes que nada un proceso ldeoléaico.

Gramcl descarta la posibilidad de que los sentimientos, las ideas
y las mtivaciones estén swpeditadas (nicamente al determinismo econd-
mico, Para €1 un grupo de honbres o un solo hotbre podrian orientar al
pueblo para activar su corcliencia politica, sin aque se convirtiera en un
paternalism, sino a través e la conducclon seria posible una partici-
pacitn més democratica de todos los sectores ponulares para un cambio -
mas Justo y eaultativo del sistema, “La conciencla,..era una fuerza po-
litica concreta: una comleja cotbinacion de {deas, creencias, sentimlen
tos, Integrales de las experiencias de un'particular ‘organism colecti-
vo’ (un estrato o clase soclal) v una caracteristica definitoria en la
acclon politica.y,

Asegura Que es ebsurdo incorporar modelos universales para cualouler
necion. lo primordial es corocer y analizar el pasado v presente histo-
rico que define al pais, del mismo modo, como va se dijo, tomar en cuen-
ta los valores, las creenclas, la ideologia de ia cultura popular, A
partir de tales elementos “transforner a la auvtorided v las relaciones
soclales, la produccion v el trabajo, la culturay los estlilos de vida,
mediante la construccion de 6rganos locales vy pequerios de democracia sg
cialista” 75 Esta afirmecion apoyard a un nuevo entendimiento entre la
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cultura y la ideologia, conducirg a una nueva cultura integrada.

Gramsci no descarta en su totalidad el determinismo econGmico, (ni-
carente sefala que la actividad politica puede activar todas las éreas
ideol6aicas para un caibio en el sistema. Tamoco hiega awe una lucha
revolucionar la conduzca a una contrahegemonta, aue seria la lucha pdr
la hegemont{a ideoldgicay sefala que tiene dos formas: “1a peretracion
en el talso mundo de las apariencias establecidas y arralgadas en el —
sistema de creencias dominantes, y la creacitn de un universo de ideas
Comletamente nuevo que servira de base para la liberacion humena.” ;¢

Esta creacion nueva de ideas, contiene nuevos valores, creenclasy
conductas aue se verdn reflejadas en la cultura Integrada, “Si el socia
lism va a afirmar su hegemnia ideoléaica, debe crear su propia cul-

~tura (es declr, su probla poesta ponular, teatro, pintura, darza, lite-
ratura)’y;

Y aunaue Gramscl aseguré ase la religion es una fuerza hegeminica
y aie por tento-reforzeba una ideologia basada en la fgnorancia, los mi-
tos v la pasividad, era necesario entender aue la cultura popular siem-
pre ha hecho uso de ella. Sin enibargo, debla conbatirse a través de una

* conclencta popular transformedora. Gramsci a pesar de que mo niega que
el soclalismo tanbién postula una ideologia, pera &l esta nueva etapa -
conduciria a un acercamiento mas libre v Jjusto en la sociedad.

Lo importante de los argumentos gramscianos para la presente inves
tigacién, es que a traves e 10s comortamientos populares, es este ca-
so la fiesta de Sen Martin de las Pirdmides, se dbservarén y analizaran
los pensamientos ideotéaicos que 1a definen,
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11,3 FETICHISMO DE LA MERCANCIA:
VIA ASEGURADA PARA EL CONSUMD.

En los capftulos anteriores se ha sefialado aue 1a cultura enclerra
un proceso ideoléaico v se ha explicado com es continua e inevitable su
repeticion. La cultura de mesas reproduce constantemente v una de sus -~
caracteristicas esenciales es el movil aue 1a identifica: el fetichismo
ge la mercancia.

Marx expone v aclara ae el fetichismo de la mercancia surge a par-
tir de las relaciones sociales de produccion, y no son sus caracteristi-
cas fisicas las are la definen, sino aue se le da un valor soclal, el -
cual no pertenece a su valor real v esto provoca su carécter fantéstico.

A partir de esta idea Herbert Marcuse y Theodor Adormo exponen sus
pensamientos scbre 1a cultura de masas. Se habla de aue esta permite v
abre el camino a wna mejor vida humena, poraue las posibllidades se pre-
senten, el avance técnico nos brinda comodidades v 1a urbanizacion es sig
no de cludadanos civilizados, SI caminaios bajo estas normas, pareceria
que el panoram es Onico y solo si se tuvlera la necesidad de canbiar la
forma e vida, tendriams que pensar en dejar todas les ventajas e re-
presenta vivir en yna socledad mesiva. T

Sin etbargo, l1a apariencia de esta vida ideal se derrutba cuando —
Adorno y Marcuse analizen a la socledad con su critica cultural, qe im-

plica toda tma visualizacién profunda de “nuestro modo de vida”,

‘ La cultura de masas encuentra su expansion total en los pafses avan
zados, mientras que los paises en vias de desarrollo, se conformen con la
imitacion o penetracion cultural que los caracteriza. Es decir, aue la
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transculturalizacitn implica un modo de vida aue no corresponde ni a nues
tras estructuras econtmicas ni a ruestro proceso histérico, lo aue ocasig
na un descontrol v una desubicacion en los Individuos. Ademés hay ae -
agregar aue st la cultura de masas modifica la realidad en Maxico, par -
falta de desarrollo técnico, la adaptaros a nuestras necesidades pero —
sequimos tergiverséandola,

El mismo Marcuse sefiala aue su critica es apartir de una sociedad
altamente desarrollada, por tanto sus cbservaciones se limitan a 1o ae
€l vivi0 e interpretd junto con sus comaieros de la escuela de Frarkfurt,

Marcuse desarrolla su'obra denominada “El hotbre unidimensional” que
nos conducirg a 1a socledad unidimensional, Asegura que el propGsito de
la socleded avazada es la raclionalidad tecnologica, pero que opera en -
sentido contrariot..el aparato impone sus exigenclas economicas vy poll-
ticas para la expansitn v cefensa sobre el tlemo de trabajo y el tiemo
libre, scbre la cultura materfal e Intelectual.”sg ,

Esta necesidad de expansion econdmica trae como consecuencla aue las
relaciones sociales y materiales de produccion se mercantilizen, la cul-
tura de masas es un pretexto para el consumo, el producto aue se vende -
adquiere vida v se fetichiza. Adorno interpreta el consum de bienes cg
o la conservaci6n del prestigio soclal y sefala que el producto adaule-
re carécter de chjetoy se transforna en sujeto para adeuirir vida so-
cial, entonces estar{ams hablando del barbarismo cultural. Y precisa-
fente, Jean Baudrillard plantea aue Ja sociedad 1ndustrializada conduce
al culto del valor de canblo, “es decir una articulacion que haga de 1a
Célebre fornula del fetichismo de la mercancia otra cosa que un barba-
Fism..." 79



-b5-

Un barbar ismo aue basa su atecedente en las culturas arcalcas o pri
mitivas, seoin las llamen Adorno v Baudrillard, refirténdose a su comno-
tacion antropoltgica, com la sacralizacion o adoracion que heclen (hecen)
-aln en : México- de los poderes ‘méglcos’ que emenan de algin objeto -

o fenbmeno natural., El fetichismo antropoléoico tiene su origenenel -
mito que se crea a Instancias del sentido comin. Pero en las cludades -
unidimenslonales se traspola la acepcion v asi se asegura la sacraliza-
cion aue el Individuo hece de la mercancla, 8 modo de producirle un sta-
s o privilegio soclal,

El horbre consume mesivamente bienes fetichizados, va perdiendo su
propla individualldad, porave los horbres tatbién venden su epariencla y
se trastocan en sujetos fetichizados. La cultura de meses es reflejo de
la Industria mecanizada, el individuo es @straldo par 1a alienecion, —
ae lo conduce & “e] fetichismo de la mercancia: todo tiene que conver-
tirsele por arte de meqla en cosa..."g borque el hotbre-masa aprende @
rendirie culto a la mercancia,

Adorra y tarcuse al exponer sus pensamlentos sobre cultura se con-

. sideran criticos culturales, aunque advlerten que no estén lomres de
pertenecer a la socledad masiva. El propio Marcuse califica a la socie-
dad inidimensional como totalitaria, opresora, menipuladora v adoctrina-
dora,

Los mess-Tedia meniflestan un poder de alcace {ncontroleble, ase -
permfte la homogeneizacion entre 1os honbres, mis no significa la desapa
ricion de las clases, Los mensajes ue transmiten los medios mesivos -
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llegan a todos los estratos, Independlentemente de a quien van dirigldos,
y de este mdo tanto el Jefe como el subalterno pueden consunir programas
por fgual, aunque siga existiendo una diferencia en el poder adauisitivo
de cada uno, el sistema establecido es comartido por la poblacton, —

Marcuse {ndica que en este proceso se expresa la racionalidad de la irra
cionalidad, porque se crean necesidades superfluas como primordiales, -
“La gente Se reconoce €n sus Mmercanciass encuentra su alfe en su automd-
vil, en su aparato de alta fidelidad, su casa, su eauipo de cocina.” g

Todo esto significa aue el avance tecnolégico juega un papel pre-
dominante en nuestros actos y manera de conducirnos. £l sujeto es atra-
pado en las garras del consu y por tanto del fetichismo, se justifica
su falsa conclencla para creerla com verdadera, El progreso, del ae -
tanto se enorgullece el avance téecnico, esta subordinado a las neceslda-
des de expasion ade pretenda la Industria,

Marx sostenia que 1a clase trebajaddra tomarfa conclencla de su sl-
tuacton explotada, en 1os pafses avenzados ha sucedldo lo contrario: los
obreros han sido alienados, sino tienen un status soclal dominante, al -
menos cuentan con las comodidades que les ofrece Ia cultura de mesas., -
Creen en 1a realidad qie viven y se integran al sistema. “El nuevo mm-
do del trabajo tecroldgico refuerza as! un debllitamiento de la postcitn
negativa de la clase trebajadora.” o, Esto reduce su cepacided polftica
y de oposicitn lo que no fiplica que siga la division de trabajo v por -
tento la desigualdad de clases.

£n los paises subdesarrollados se dan canacidades pretecnologicas,
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lo aue no inplica un modus vivend! de cultura de masas, porque para ello
€s necesario abastecer cada una de las necesidades que crea y ofrece es-
ta cultura,

Los Individuos se adaotan a la penetracion cultural, més no desapa-
recen sus necesidades reales, en nUestro caso, MExIco cuenta con tna ri-
queza cultural que menifiesta sus necesidades reales y encuentra su re-
fuglo bajo una resistencia cultural versus avance tecnol6aico, Aunaue -
no esté por demss preguntarse S ¢ésu resistencla cultural sucunbirg ante
- tal avance?

Marcuse sefala que para lograr mejerar el ritmo de vida de los IndL
viduos es necesario que se eliminen “las fuerzas coresivas y explotadoras
metertal vy religlosas...”gs Sin erbargo, debemos considerar que en Me-
Xlco la religltn tiene un fuerte peso v ain se podria asegurar que es un
elerento 1deol6aico aue presenta resistencia cultural.

Volviendo a la critica cultural, Adorno y Marcuse colnciden en que
los medios nasivos absorven la Intelectualidad de los horhres, se apro-
plan de la “alta cultura”, “el critico cultural se halla..,lnmerso en uma
esfera manchada por los valores culurales, Incluso cuando el critico Ju-
cha celosarente contra la mercantilizacion de la cultura.”g, Los mRss~
edla se ocupan de vender cultura y fetichizarla, - “S! las conmicaciones
de masas rewren,..el arte, la religlén y la filosofia con los auncios
comerciales... cormgen estos aspectos de la cultura @ su comin denaming
dor: 1a forma de mercacla.”ys Esta venta lmplica n valor de canblo ae
adaulere fnportancia sobre el valor de uso.
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“E] valor de uso no tiene valor mis que para su uso, v no adquiere
realidad mas que en el proceso de consum”gg E1 producto cbtiene un va-
lor de canblo a partir de un preclo de venta, que Inplicaa suvezun -
tiempo de traba)o enpleado en la produccion v por tento genera un traba-
Jo soclal,

El valor de uso satisface necesidades reales o creadas, al prod.cir
se Una mercancia en serie se da tna necesidad de uso y Una necesidad de
cambio con el propgsito de que se continue una produccion constante,

El Intercamblo de mercancias es el proceso en el cual &1 cambio so-
cial de la materia...crea ai mism tiemo relaciones soclales determina-
das de produccitn.. gy Porque los individuos son mienbros participes -
en la elaboracion v consumn de productos.

El valor de carblo, aseguran Marcuse y Adorno, hace peligroso el
Juego cultural porase contiene la fetichizacion mercantil, se venden los
intelectuales a canblo de ImAgenes creadas a través de los mess-edia. -
Sus pensamientos son absorvidos y allerados, se transformen en cultura
raterial, por lo que tabién modifican la verdad de los pensamientos.

Baxirillard habla de las necesidades dentro de un sistema, las ae
a su vez crean el valor de uso de la mercancia. Es Importante  dete-
nerse y sefialar los valores aue, seglin Baudrillard, se manejan en los ob
Jetos:

a) valor de uso=operaclones préacticas, utilidad.

b) valor de camblo =equivalencla, mercado.

¢} valor de carblo sinbolico = ambivalencta, don.

d} valor/signo = diferencia, status, signo.

E1 valor de uso es la funcionalldad que tlene un cbjeto para usarlo:
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el valor de cablo seria el carbio econdmico efectuado al adquirir el o
Jeto, . Ahora bien, a estos se agregan el valor de catbio simbolico vy el
valor/signo: el primero es la adquisicion de un objeto a través cel rega
lo o por algin don otorgado; mientras que el segundo se refiere a que el
obJeto brinda un status. Los valores pueden ser apreciados en diferentes
combinaciones.

Es importante mencionarlos poraue este tipo de valores wbicaran més
nuestro estudio de caso sobre la daza de moros v cristianos en San Mar-
tin de las Pirémldes. Ademis como se advirti6 al inicio del capitulo la
cultura meniflesta un lenguaje simbdlico.

Baudrillard, nuevarente abre el camino v critica a Marx: “en su and
lisis materialista...circunscribi6... un dominio reservado de las fuerzas
productivas, del ae se encontraron excluidas el lenguale, los signos vy
la commnicacion.”gg )

Sin erbargo,se poarfa afirmar que Marx al hablar de ideologfa, se-
fala los valores v creencias de una sociedad v por tanto Implican un len
guaje.

De tal forma que la cultura de masas, al transformar el sistema de
valores establecidos, trata de oprimir a la cultura popular, desprecléan-
dola, Siendo aue este tipo de cultura es creadora, por tanto transfor
medora y dindmica, Mientras que la cultura de masas automatiza, limita,
'se prepara el tiemo para los mensajes-discursives,se recurre a la anti-
critica, Todo esté predeterminado,

Es necesario ase se genera critlca dlaléctica, como la |lama Marcuse
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conducen a falsas concreciones.

Aunaue no esta del todo excenta la conclencia critica, pues “sigue
estando soretida & la cultura en la medida en que ocupandose de esta apor,
ta el mal real, pero al mismo tierpo la determina como complemento de ese
mal." gg

No obstente, la critica dialéctica ests en constante movimiento, lo
Que permite un juicio mas objetivo v verdadero. El Julcio permite aue se
transformen los pensamientos v aue el sujeto recupere su individualidad,
poraue se-opone a la subordlnacion de fa fetichizacion, el critico cul-
tural es swbersivo frente al sistem establecido.

En el fetichism mercantil “se explotan emcionalmente las motiva~
clones profundas de los horbres para crear leattad hacia las mercancias,
un mundo en el aue éstas hablian como personas v las personas hablan co-
o mercanclas.” o

Precisamente el método dialéctico pretende darle su lugar tanto al
sujeto com al objeto. Para la mayor parte de los individuos cosificados,
es dificil entender v explicar com se menefa su vida, no tlenen 1a capa
cidad critica y su existencla se welve unidimensional y manipulada.

En 1a cultura de mesas se negoclan haratijas (kitch’s) se coslifica
al espirituy todas nuestras relaciones scciales se conducen por via del
consum, es declr se asegura el fetichismo mercantil o el barbarismo cul
tural.

Baudrillard acepta el proceso ideol6alco, pero advierte wna relacién
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personal o de grups, aue va mas alla del trabajo soclal dedo por las fuer
Zas productivas y que permite la creacion de signos para fdentificar su
pronfa cultura. Este Intercanblo de mercanclas “son contenldos de pensa
miente que vienen a actuar sobre situaciones reales’y reales desde el
motento en que suceden, mas adelante aplicaré en la practica los argumen
tos de Baudrillard, La sociedad moderna es opresora y totalltaria como
sefala Marcuse, pero dentro de este marco de referencia se siguen dando
las relaciores Individuales, si esto no fuera clerto, la cultura se —
automatizarfa (en parte asi 10 es), pero hasta el momento no ha ocurrido
(en su totalidad), los horbres siguen creando y transformando la cultura.
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SEGUDA PARTE: ESTUDIO DE CASO.
111, (A DANZA REGIONAL: UNA MANTFESTACION
GLTURAL.

Durante slglos el horbre ha sentido 1a necesidad de menifestar sus
Inuietudes a través de la darza, Esta mnifestacion ha formedo parte
de su vida, lo ha acomafiado al hombre en sus creencias y conceptos so-
bre el mndo,

La daza expresa movimlentos corporales v desplazanientos coreogra
ficos en un espacio y un tiempo, Es la necesided de mantifestar el sen-
tir proplo del individuo que al adaulrir ldentificacion con otros ele~
cutantes se pueden integrar valores v creencias arupales. Ast la darea
adonta miy diversas formes: desde la muy cotidiana como la expresion pg |
pular, hasta la my estructurada para la interpretacin académica.

El hotbre balla para sus dioses, su cosecha, su tierray en agra-
decimiento por algln acontecer Importante de su vida,

México es un pueblo enr iquecido por sus danzas, no existe estado -
de 1a Reptblica que no manifieste danzas antiguas o de época, con sus
respectivas variantes y modificeciones segin las circunstanclas, En -
cualquier rincon de México los hombres bailan, crean coreografias, ela-
boran su vestuario y por supuesto otros hombres taibién comparten su -
sentir: los misicos, aue sin su presencla no podria realizarse el acto
dacistico. Misica vy daza estdn unidas organicarente como wna menifes
tacion bilateral, necesaria y reciproca.

La daza regional es un concepto e implica una érea geogréfica, de
terminada por clertas caracteristicas naturales e histéricas, Las cul—
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turas preconauistadas slempre practicaron la danza de acuerdo con las -
fechas esteblecidas en su calendarlo.

- Los conauistadores espaoles se percataron de tal préctica en 1os
diversos grupos Indigenas, al advertir qie su polltelsmo se relaciona-
ba con las dazas practicadas pretendieron sustituirlo por la religitn
catolica, mues era necesarfo dominarlos e fncorporarlos a la nueva cla-
se dominante, La danza fue durante la conquista y colonia un fuerte -
elenento politico-rellgloso utilizado para subordinar a los recién con-
quistados, era un medio eflca?_ para qe los espaoles se mentuvieran en
el poder.

Desde antes de la conquista la danza era parte Integrante de las
antlguas civilizaciones v siguio relacionada con la vida cotidiana, a peg
sar de la imosicion de nuevas Ideas ajemas a su pensamiento, permitid
fiodif fcac fores en la daea y lo més Inportante: la creaclén de nueves -
formas dancisticas, surgleron dazas que en ningdn otro lado del mndo
se pueden apreciar. Fue naclendo una nueva expresion cultural que nos
integra y diferencia de otros pueblos.

Entonces la darza en México imlica pluralided cultural en su:

-Vestuar lo,

Misica,

~Creenclas.

-Modo de vida.

-Flestas religiosas.

Todo este conJunto de elementos crean un codigo proplo entre los di
ferentes grupos regionales de México. Es una sinbologia latente que con
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lleva una serle de connotaciones histéricas, creativas y religiosas, ae
en Oltlme Instancia nos comnican la vida en comin,
Ahora bien, hebria que hacer una distincion en los diferentes ti-
pos de danza que actualrente se practican:
-Danzas populares
-Lanzas artisticas-reglonales
Las danzas populares, com hemos sefialado han tenido todo un pro-
ceso de asimilacion, pero sobre todo hen nacido v se han mantenido en el
pueblo, Algunos autores dividen a estas dazas en: Indigenas vy mesti
zas. Las indigenas son aquellas en las que aln se perciben alguros ras
gos de las culturas conquistadas {(concheros, aztecas, palotercs, matla-
~ chines). Mientras aue las mestizas se caracterizan por heber nacido cu-
rante la colonia (huapangos, sones Jarochos, fandangos, chilenas, Jara-
nas), o aquellas que surgleron en la época del porfiriato o revolucion
(chotfs, polkas, corridos).

Sin enbargo, habria que considerar aue las darzas Indigenas sefia-
lan un c6digo mestizo, porque si bien se particularizan por ciertas ex-
presfones indigenas, tamblén implican rasgos de la concuista espafola:

' -8e balla para un santo de su devocitn.

-Se balla para festelar el santo cel pueblo. -

-Se persigna la darza antes de Iniciarla, flgurando wia criz con
los ples.

-Se utllizan Instrumentos prehispinicos (teponaxtle, chirimia, tam
bor), e instruventos traldos durante la conquista (Quitarras, vig
1nes),
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Es toda una comosicion histérica-simbolica que evoca a la época
de la conauista, es Imosible conservar a la danza “indigena” totalmen-
te pura, la darza com menifestacion cultural es din&mica y transfor-
meble. De tal forma que este tipo de danzas podrian connotarse com de
conquista.

Por otro lado, la danza artistica regional tama los elementos popy
lares aue caracterizan a la daza popular, los estructura y proyecta a
través de un escenario. Se hacxarnecesarla la Institucionalizacién de la
daza folclérica, com una forme de interpretar los pensamientos plura
les de nuestros pueblos.

La daza ececémica requiere de una serie de componentes estéticos,
que en ocaslones desvirtlian Ia esencia de la danza popular, es més im-
portante estética ale el respeto al contexto original, Desde luego Se-
Ma Impostble epegarse totaltente a la autenticidad, porave 1os concep-
tos de cada Una (popular v artistica) son diferentes. Cada menifesta-
clon Implica distintos niveles estructurales vy por tanto de pensamiento
cultural, Lo Inportante es que la danza popular v 1a dawea artfstica -
_ reglonal, crean y recrean las formas culturales en sus respectivos mar
cos de referencia.
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111.1 DANZA DE MORUS Y (RISTIANGS, EXPRESION
DE UNA FORMA TE VIDA: (CULTURA INDIGENA O MESTIZA?

Se dice que en México los valores tradicionales estén siendo despla
Zados por 10s valores del irmerialismo norteamericano, Esta asevera-
cion es tan cotidiana que tanbién es sintoma de una expresion cultural,
sin embargo, analizando nuestro marco historico se ohserva aue nuestra
actual formacion ha surgido en gran parte de una colonizacion de tres -
siglos y que michas de nuestras manifestaciones son resultado de una -
historicidad y desde luego la Canza esta dentro de ese marco cultural,

Mexico posee una tradicion dancistica muy arralgada, antes e la -
1legada de los espanoles a ruestro pals, los pueblos esteblecidos utl-
lzaban formas dancisticas que complementeban los ritos ceremoniales o
alguna festvidad de su calendario agricola.

£n la época de 1a colonla, 1a danza 'fue ten Inportante que los es
pafioles se valleron de ella para evangelizar a los pueblos conquistados,
La daza se convirtlé en mcanismo de control v mesificacion para des-
plazar los valores tradicionales Indigenas v sustitulrlos par los nue-
vos valores espanoles -posterjormente mestizos~ para crear una estruc-
tura cultural tradicional.

Asimlsmo, vale recordar ue independlentenente ce las transforma-
clones aue han sufride lasdanzas indigenas, surgleron nuevas expresio-
nes dancisticas cdurante la colonia, porfiriato v revolucion, balo cler
tas caracteristicas geograficas v culturales: sones Jarochos, huapangos
hidalguenses, potosinos, veracruzanos. chotis nortefo, polkas, Jaranas
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surefias, chilenas guerrerenses. Una Infinidad de expresiones nusicales
que desde luego acomanan a las formas dancisticas.

Estas Importantes menitestaciones culturales no existen en ninguna
otra parte del mundo, M&S que en nUESLro territorio, son creaciones del
pueblo y nos aistinguen de los demés,

El estudio se limita a la danza de moros v Cristiancs debido a las
siguientes razones:

1) Implica un contexto histérico.

2) Fue imortada por los espanoles con el propdsito de evangelizar

a los pueblos indigenas.

3) Es la mas difundida en todo el territorio mexicano,

4) Se sigue bailando con algunas transformeciones, pero su esencla

se conserva,

5) De ella surgleron der{vaciones dancistlcas, que actualmente se

practican. ' '

Ahora blen, cualauler danza o baile reglonal conlleva una histori-
cldad, un momento, una accibn, Pero a diferencia de las nuevas menifes
taciones dancisticas en México, la danza de moros v cristianos fue el
primer contacto de penetracién cultural dominante aue asimilaron los in-
digenas balo la batuta de evangellizadores espafolés,

Su historia se remonta al siglo XI1, en la época medleval, cuando
los espanoles estaban sometidos por los rabes. La lucha aue Iniciaron
para su liberacion se fundd en la fe cristiana aque combatia a los "here
jes” &rabes, quienes al pretender difundir su cultura en Espafa, busca-
caban por consiguiente mplantar una nueva religion,
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No obstante, los espafioles combatieron con fervor religioso para
liberarse de las ideas extranjeras y salir triunfantes. Cada vez ae
ganaban 1a batalla en algin pueblo o lugar, toda la aldea con Jibilo v
entustasm lo festejaba, Bailaban v representaben con danzas v meni—
festaclones teatrales populares la batalla recién ganada. Desde ltego
cada representacion era diferente segin 1os hechos recién acontecidos.
La dawa de moros v cristianos es “una historia fantasiosa...llena de -
sebor popular, ,.canclones ge gesta y romances, v en cuya creencia parti
clpaba todo el pueblo con igual entuslasrm.”92 Esta accion tan popular
se difundi6 en toda Espafia hasta su 11beracion,

Una vez que Espana se convirtio en potencia imperial y conquisto -
tlerras anericanas, traspolé la danza v estebleclo fechas religiosas e.
Inicio a los Indigenas en una nueva expresion popular,

A la llegada de los espafioles, las ¢lvillzaclones Indigenas esta-
ban bajo el dominto de los aztecas, que se distinguian por un goblerno
teocratico militar. Los ibéricos hicleron sus aliados a los pueblos re
primidos por los aztecas, conbatieron al pueblo guerrero y consiguieron,
el triunfo. Asimismo al ver los esparioles el politeismo que practica-
los indigenas, una vez que los concuistaron les Impusieron la denza de
goros y cristiancs, que se caracteriza por el conbéte y trinfo ce los
catolicos. Esta danza se Inplanta en la colonia, simulando la batalla
de "herejes” Indigenas v cat6llcos espafoles, con el triunfo, por supues
to, de los cristlanos.

Dicha danza tuvo tanta trascendencia en la época colonlal, aue Ar-
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turo Werman nos hebla de un doctnento aue se encontrd en 1571 en Alcals
de los Gazules, pueblo de Andalucla, donde se representt una batalla en
re aztecas v espafioles; los protagonistas de tal acontecimiento eran -
Moctezuma v Cortés,

As! el espaiol al extender sus dominios en Arérica “planta su es-
tandarte v realizen un festelo de moros v cristianos, com wa afirma-
citn de su estado de gracia, pues no es s0lo el elegido sino ja mano -
armeda, el soclo del sefor.” gz

Poco a poco 1a darza va desapareciendo en £spafia, con pretexto de
festejar de otra merera las festividades retigiosas. No acontece de —
igual menera en 1a MNueva £spaia, donde la darza adauiere un carécter tra
diclonal aue hasta nuestros dias se practica,

Los evengelizadores elaboraron conscienterente su papel, tomeron
en cuenta 1os antecedentes de las culturas indigenas e {mpusteron santos
catdlicos, sustituyendo a los antlguos dioses.,

Se formd una estructura religiosa qse sustentd los pensamlentos —
valides para la época, Octavio Paz engloba este concepto: “al hdblar de
la Iolesia Catolica, no me refiero nada mas a al obra apostélica de los
misioneros, SN0 @ su cuerpo entera, Con sUS santos, sus prelados repa-
ces, sus eclesissticos pedantes, sus Juristas apaslonados, sus doras de
caridad y su atesoramlento de riauezas.” g,

Los Indligenas vieron rotas sus creencias, las piramides fueron des
truidas o enterradas para levantar lgleslas, por lo que se refuglaron ~
en las ideas catblicas que les fueron superpuestas.
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La imposicion no fue tan difictl para 1os evangelizadores, recor-
denos aue los ritos indigenas marcaban una conple)idad muy superior a ~
la catdlica, se practicaban sacrificlos, darzas, procesiones, desfiles:
1o we les vallb para la pronta incorporacién de los indigenas al nuevo
dominio espafiol cat6lico.

Algunos autores sefialan que debido al politeismo practicado, no —
fue dificil Introductr a un Onico Dios, Warmen asegura que "debe tomar-
se en cuenta el carécter politeista de la religién prehispénica en todos
sus niveles,por 10 aue el éxito,., de una reva deidad no es nada excep
clonal.” ggv Octavio Paz afirma ae “los espaficles postulan un solo idio

-ma i sola fe, wn solo sef‘or.”%

Sin enbargo, cebe argumentar que deblido a ese fervor polltelsta,
los actuales mexicanos adoramos, no tnicamente a un Dios sine a muchos
santos, Se balla para ellos, se hacen mandas con toda devocion y misti-
clsm. En los "Hijes de Sanchez”, wo de los protagonistas reflexiona
y dice ase el mexicano st es necesario hasta le pide a la virgen ae lo
aywie para robar o matar, Este caracter contradictorio. pagano-rellgio
S0, Merca N contexto historico cargado de lmposiciones, dominjo, desa-
hogo, donde efectivarente se comprueba el mestlzaje.

La deniza en México tlene un cardcter religioso v auchos de los pue
blos se distinguen por anteponer el natbre de un santo a la palebra de
origen indigena: San Martin de las Pir4mides, Sen Juan Teotthuacan, —
Sen Juen Craula, San Andrés Tenejapan, Santtago Tuxtla; por nombrar al-
qunes.,
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La danza de moros vy cristencs permitio que se generaran otro tipo
de danzas con la misma concepcion, alslando a un personaje para Qe en
1a otra danza fuese el protegonista: la daza de Santlago, Archileos,
darza del paloteo, darzas de las sonajas o del sefior, danza de Jos ca-
balleros, matachines, danza del irdio, todas ellas simulan combates v -
deste lugo se baflan en festividades religlosas. Tanbién es inportan-
te sefialar que si la danza es una forma de cultura, se ha enriquecido,
transformedo y ha creado nuevas derivaciones coreograficas,

Asimismo los evangelizadores al visualizar aue los Indigenas expre
seben su menera de vida mediante 1a danza, permitleron las formas dan-
clsticas de origen prenlspanica, pero con la condicion de celebrar algin
acontecimiento religioso-catblico (danza de concheros, azteca o chichi-
meca), Respetaron su indumentaria, pero incorporaron @ los instrumentos
originales, nuevos instrumentos traidos por los espafioles (gultarras,
violines, mandolina) v si antes saludeban a los cuatro puntos cardina-
les, ahora éstos son la cruz de Jesus

Warman aftrma que l1as danzas prehispanicas incorporadas & la cris-
tlanidad tlenen dos objetivos: “dar lugar a la perpetuacion de tradiclo
nes nativas en el vestuario y costunbres, v ... wlcar a los indigenas
ya o com cristianos en lgualdad de clrcunsta’u:las...”97

Junto con 1a evengelizacitn de los Indfgenas, vino el mestizaje y
las darzas se hicteron tan tradicionales que también se bafleben en 1os
bautizos 0 a la liegada del Virrey. Patrocinaban la festividad los ca-
bildos v regimientos. Tanbién era lmportante la participacitn de corrg
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gldores, alcaldes v oficlales en la dawza. Un punto my Interesante de
esta davza es que se representaba lo mis cercano posible a la realidad
y se utilizaban:

- Escenarios naturales

- Caballos

- Cafones pequelos

- Rifles

- Lazas

- Monteros de bronce

- Msauetes

- Espadas, hachas, mechetes

La danza manifestaba una escenificacion real-natural, aue hacia re-
cordar ia conauista espaola. _

Durante el fnicio sel sialo XIX la danza de moros y cristianos se
deja de practicar v admirar en ias cortes espafolas, Sin ebargo, su -
basta difusion v aceptacion la wuelven tradicional, por 1o que indigenas
y mestizos la ballen, “algnos de los Intérpretes indigenas alcanzaron
tal forma v prestigio con sus representaciones de moros, aue su partici
pcitn era solicitada por las cludades.”qq

L.os tres siglos de colonia cimentaron wia estructura religlosa aue
sirvi6 para la lmposicion de nueves ideas, no obstante, se debe recono-
cer que el mestizaje sucedid a 1o largo de los afos, 1o qe permitio en
riaecer las costunbres y pensamientos cotidianos de la época.  Sin des
cartar la diferencia de nuevas cleses, mas e scclales, de oricen: in-



digenas, mestizos, criollos y espafoles, Todos v cada uno se negeban -~
entre sf, esto significo que una vez evangelizados, las cortes esparo-
las y criollas desarrollaran otro tipo de festividades como el teatroy
balles de saltn, a fin de no mezciarse con el pugblo, integrado por in-
digenas y mestizos, la danza de moros y cristianos fdentificéd al ‘wilgo’
y se convirtié en una expresion popular,

En Mexico independiente se volvieron a transformar las estructuras,
los mestizos tomeron el poder, La estructura religiosa que se encarga-
ba de los gastos y promcion para la festividad de los moros y cristia-
nos abandond tales actividades y va tamoco participaba el goblerno ci-
vil. E] pueblo incornord a su vida dlaria esa actividad v cada vez ae
se celebraba el fesigjo de un santo patrono se encargaban de los gastos
y los preparativos para que todo sailera lo mejor posible,

"Puede sefialarse,..que la cultura popular es un sector relativa—
mente independiente, con una dindmica propla, condiclonada por circuns-
tancias peculiares.” og

Hasta nuestros dias el pueplo es el encargado de organizar la fles-
ta y de todos 10s gastos, participan por mandas o tradicion popular.

El presente estudio se realizé en San Mertin de las Pirémides, -
donde la darwa de moros y cristianos menifesta todo un mestizaje, un pro
ceso histérico, cultural y una forma de vida que Integra a un pueblo, 1o
comnica vy enlaza medlante la misme identificacion aue practican en —
gruno,
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[11.2 MOROS Y (RISTIANGS EN SAN MARTIN DE LAS
PIRAMIDES ¢IDENTIDAD EMIRE LOS EJECUTANTES O
NEGACION [E LA MISMA ENTRE LOS ESPECTADORES?

Hemos sefalado el origen de la daza de moros v cristanos, com
fue Introducida en todo el territorio hasta ser generadora de nuevas —
danzas en Méxlco. E1 proceso de asimilacion en la danza la condulo a
su mexicanizacion, Asimismo se podria asequrar cue una de las caracte-
risticas principales de todas las danzas de este tipo, es aue han surgl
do con Pbase en la conquista esparola. Ha sido tan inpactante su pene—
tracion que aln en la era tecnolégica, de la cultura de masas, la den-
Za de moros vy cristlanos es un elemento de resistencia cultural,

En San MartIn de las Piramides la festividad de moros y cristianos
se sigue practicando con fervor y devocion. Cada afo, el 11 de noviem-
bre, se festela al santo patrono, San Martin Ceballero v posteriormente
recibe el notbre de San Martin (bispo. Sealn reza la leyenda, “San Mar
tin nacid en Sarabla en la Panonia (tungria) v vino a las gallas com -
soldado, slendo un catecureno a las puertas de Amins, razgd su clamide
y dio parte de ella a un pobre que le pedia limosna en el nogbre de —
cristo, de aht ae la noche sigulente le dijo: Martin aunque simple catg
cuteno, me has cublerto con este vestido”(palabras escritas en el progra
ma religioso de San Martin de las Pirdmides).

Se da la justificaclon v se venera al santo para reallzar la fes-
tividad rellglosa y popular, Sen Martin.de las Piramides es un pueblo
Wbicado a 8 kilometros de Teotthuacan, cuenta con todos 1os serviclos:
agla, luz, teléfono, televisitn, radio, escuela primaria y secundaria,



farmacias, mercado, papeleria, ebarrotes. Esté muy bien comunicado por
dos vias: la carretera federal 85 v la carretera libre 132.

A pesar de 1a buena comunicacion v los serviclos establecidos, San
Martin de las Pirémides es un pueblo que respeta su integrecién v se —-
preocupa por 1as buenas relaciones entre vecinos. Muchos se conocen en
tre si. '

Tan Imortante es su convivencia, que un dia antes de la celebra-
cion el 10 de novienbre- todo el pueblo participa, adorna las casas, -
1a calle principal v los callejones con flores de papel, arreglos de —
papel estafio, serpentinas: no existe casa ake akede sin ornamento.  Ni-
fos, Jovenes y adultos se preocupan por arreglar el pueblo desde tem—
prano: a 1as 9:00 a.m, aproximedamente todos trabajan para que Sant Martin
de las Plramides luzca bello el gran dia.

Asimisi, hebria aue sefalar que nueve dias antes del onoméstico -

del santo se rezan rosarios, donde participan e)ldatarios, meestros, ar-
tesanos y vecinos de la comunidad.

El 10 de noviembre, mientras el pueblo se encuentra ocupado en los
arreglos, a las 11:00 horas sale el convite, integrado por los mayordo-
mos elegido, quienes cargan la tmagen de San Martin Obispo, adorpado —
con flores v la bandera mexicana, atrés de ellos se escuna la banda de
misica que dirige Feltpe Urban, as! com la quema de $200 000.00 en —
cohetes (esta cronica se realiz6 en roviesbre de 1985), Ei convite sa-
le a recorrer las calles de la poblacion, ‘

' Nugstro informente, don José Saxhez Martinez, meestro y director
de 1a daza de moros vy cristlanos nos dice: "a los mayordoms los elige



el pueblo, en wna Junta avisa el padre, va saben de lo que se trata, -
Entonces clerra las puertas del atrio - a ver seflores querems que nom-
bren al ‘primer mayordomo , eligen a ura persona. Son cuatro mayordo-
fos principales -necesitams que norbren a sus colectores- 10s que van
a Juntar el dinero v ya salen notbrados los dos colectores de cada me-
yordomo. El sigulente aho norbran otros mayordomos. LOS mayordomos Son
los que organizan toda la fiesta.”

La organizacitn de la festividad comlenza tres meses antes, cada -
Cludadano anorta 1o que puede y 1o que qulere.

Son las 0:00 horas del 11 de novierbre, se escuchan las mafianitas
con mariachi, dirigido por el sefior Luis Guzmen Alvarez, los acompaia
nuevamente la banda del meestro Urban: jovenes que formen grupos musi-
cales ce la localidad tarbién tocan las notas de las mafanitas,

La comnidad entera sale a ver la procesion de las Imagenes de San
Martin Caballero y San Martin Obispo, en el recorrido se Incorporan las
fmégenes de Sen Antonfo de las Palmas v la de San Francisco de Asis. -
Se efecta la quema de castillos y quema de ruedas pirotécnicas.

“E1 meestro pirotécnico vive en la colonla, lo contratan para ae
aueme el dia de la flesta, le pagan su sueldo $500 000,00 por un castl-
110 elegante”, (Este derroche trracional esta justificado 1deologicamen
te, com 1o esta en el consumo Irracional de las cludades modernas).

La procesion termina en la iglesia v es recibida por el Poro. Al-
berto Maraquez Aquino, ahl mismo suenan 21 cafonazos, todo el pueblo es
t4 consciente del suceso, Se da misa cantada a las 6:00 horas,
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Una hara después se escuchan de nuevo las mefianitas v se anuncla
la programcion del evento e se efectuars en el jugar, Participara
la cronista de San Martin de las Piramides, poetas, cantantes, grupos -
misicales, coros, todos 10s oriundos del pueblo.

Son las 10:00 de la mafiana, abre la puerta 1a esposa de José San~
chez Martinez, my ambiewente me recibe. Estamos en el patic de la -~
casa y Don José esta dando ~con gran hebilidad- los Gltimos toaues a los
trales de cristianos, con sus manos asperas coloca los estoperoles a —
los pantalones. La entrevista no distrae a Don José de su labor v me -
Informa scbre el origen de la darza de moros v cristiancs:

“Miestros arelos tralan esta devocion como pramesa a bailar al —
santo patron.  Viene stendo la conquista de 1os esparoles, quizés usted
se darg cuenta de 1a historia de la lberacion de Espafa, cuando 10s Mo
ros estehan gobernando en esa 4poca. .. al venlr los espafoles & nuestra
Reptblica, los sacerdotes venlan ensefando todas estas dazas... forma-
ben la daza con elementos cometentes, .. venian coleccionando todos —
esos drames, relatos, pariamentos, marchas, camblo de tropas, Introduc-
clones,,.”

El rostro de José Sanchez suastra sus 0jos cansades por los afios,
sin enhargo, a sus 68 anos sigue ballando v esta Interesado en qe 1a -
tradicion continde tanto en su familia camo en sy pueblo.

“Desde m} Infancia he ballado, tendria yo 14 afios cuando repre—
senté a un enbajador cristiano...mis tios me enseflaron, poraue sus pa-
dres de ellos les dieron instrucciones de que conservaran todos esos
docurentos”. y agrega:



-8%-

“Al rato va a baller una sefiorita, mf hiJa... Todos mis hijos han
batlado... ahorita tengo unasnietecitas aue estén por alls... com toda
via no pleden subir a la tarima, no les he exigido aue bailen, pero den
tro de dos anos ya van a empezar, ., neda mas que cunplan 7 aflos para —
arriba.”

Don José es un camesino aue slo sienhra para el sustento de la
familia, pero, lo ae slemre le ha interesado es la danza de moros v -
cristianos, tan trascendente es en su vida Qe en la actualidad se de-
dica a ensefiarla en otros pueblos v su entrega es tal que ain sigue par
ticipando.

“Todos los domingos tengo comromiso en los.pleblos... he ido a
Texcoco, a Atlaltongo, donde esta el sefor Santizgo con su resplendor,
montado en su caballo blanco, Cuendo se llega el dia de flestas los -
acompaio v me voy a bailar con ellos... En donde me ocupen, donde me —
contraten ah{ estoy ... en a0 nuevo en San Bartolo. En Chipiitepec,
aht en un tiempo les ensefé v aora ellos va escogieron a su meestro,”

Su convicelon se meniflesta, asimism se preocupa porque los Inte-
grantes de 13 darza conazcan el orlgen de la misie. Los ejecutantes —
participan por alguna menda o simplemente por tradicitn familiar. El -
preclo de los trajes varia considersblemente: los de moros tienenun —
costo de $15 000,00 mientras que los de cristiancs $30 000.00.

La familia Sachez es la encardada de elaborar casi todos los tra
Jes, ellos ponen el material v los alauilan en $800,00. Para Don José
s6lo aaellos “aue tlenen més fe” son los aue se racen el traje, porase
“todo eé promesa”,
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El dia de hoy participan 80 cristiancs y 30 moros; de un total de
9, 45 de los trales fueron elaborados por la familia Sachez. Sin em
bhargo, Don José no se preocupa por el gasto, para €l es un honor y una
satisfaccion aue aln tenga vitalidad para participar cada afo en la fies
ta. S Unica pérdida es cuando la daza no puede ser bien interpretada
a causa de la lluvia: "muchas veces yo salgo perdiendo, subiendo la dan
Za a su devocion, si 1lueve tienen aue sequir bailando...en la tarima se
hecen charcos v patinan,” Es decir guse a Don José no le {mporta si los
trajes se estropean,

$Com podriamos calificar este pensamiento: mégico, real, mistico,
verdadero, auténtico, asimilado, convincente? Cada quien puede etlque-
tarlo, Pero es my clerto que se nos presenta, se wielca scbre nosotros,
nos inauleta, nos hace pensar y rezonar, pero 10 més importante, debe-
mos respeto a un pensamiento histérico, ideoléaico v cultural que di-
flere de nuestra concepcién masiva del rundo.

Pon José se deja retratar, posa y baila para m sin irhibirse, es
{aportante para él dar a conocer los trajes que borda, disefa y corta -
CON SUS Manos rasposas. "Vea, vea la capa de Pilatos.” Su vitalidad -
aflora en su cuerno desgastado v su expresion inocente se proyvecta ante
mi,

La fiesta contirua en Sen Martin de las Pirémides, es medio dfa, -
en el Jardin de la iglesia la cronista del pueblo, poetas, cantantes,
misicos hacen acto de presencia, todos entregados a la fiesta, Son las
12:20 horas 1lega la daza de Serranos, hacen su reverencia en 1a igle-
sia, inmediatamente se dirigen a un lado de la misma, Esta dawaes in
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terpretada por nifos entre 6 v 12 afos, 1os acomarian sUs verdugos, unos
horbres vestidos de negro, mascara negra y 1tigo en meno. Los nifios -
visten pantalon v camisa blanca, sarape al honbro, sombrero con flores
y portan un huacal con Jjarros v loza de barro: las nifies usan falda y
blusa blanca, rebozo cruzado, sombrero adornado con flores, 1llevan una
canasta con frutas y flores. Al parecer el huecal v la canasta son —
ofrendas para San Martin Cbispo. La misica que acoma’a la daza de —
Serranos esté grabada en cassete (l1a electronica se incorpora a la tra-
dicion)., se escucha el violin,

A la mdia hora entran a la 1glesia los archileos v la daza de -
Santiago, arbas derivadas de moros y cristianos, hacen su reverencia, se
encaminan a un costado de la Iglesia. Comienzen a bailar, los archileos
0 archerercs Juegan con el pdblico, andan corrlendo, hacen bromas v se
arazen entre ellos. Usan peluca color rojo o arerillo, mscara rosa-
da, una capa y pantalones a la rodilla en satin rojo vy verde chillante,
calcetines y tenis. La dawa de Santlago también se Incorpora a la fes
tividad. Aparece el apostol con su caballo de madera atado a la cintura,
porta una mascara con resplandor, viste pentaltn, camisa y capa rojos,
lleva una crz en la mano.

Las tres dazas se conjugan, se distinguen, se aprecia uma diversi
dad de colores y expresan su devocion,  Siguen ballando, dan las 15:00
horas v por fin 1legen los moros v cristianos. Reallzen la reverencla
acostubrada, se dirigen hacia el colorido de los Cazantes,suben a la
tarima (exclusiva para ellos); algunos se hincan, tomen poseslon de su
papel, presumen sus capas bordadas,
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De lado a lado de la tarima se encuentran los palacios de cada men
do (el de mros v el de cristiancs), hechos de tela y estructura de ma-
dera, Cada grupo se coloca en su respectiva drea. A un costado vy por
debajo de la tarima se acomoda la banda de misica del meestro Meliton.
Comienza a sonar la tuba, los platillos, el saxoftn, las cornetas. El
acto costurbrista y de fe ve cumlida su misitn, Misica y danzantes se
entregan a su devoclon, el baile se realiza. Aaul se presenta el fe-
tichismo en su sentido antropolégico: el grupo de dazentes le da una
fuerza mégica a wn santo para ae les realize tn milagro.

Los cristianos portan camisa blanca con mao rojo en el cuello, ce
fldor rojo, pantalones negros con estoperoles a 1os lados, sonbrero de
charro adornado con 4 plumes grandes, zapatos negros, capa bordada con
imégenes cristianas (San Martin Caballero, el rostro de Jesus, la vir-
gen Marla, la cruz de Jests). en 1a mano derecha 1levan una espada y en
1a fzquierda una cruz.

Los moros usan camisa de satin en diferentes tonos, pantalén a la
rodi1la en colores distintos, calcetas, zapatos negros, capa bordada con
imégenes del medlo oriente (una rosa, wna media luna, una copa, una —
corona, un dragbn, un rey moro), en la cabeza lleven una pequena gorra
con una plum grande, Pilatos y el Gereral de Sarabia a diferencia de
los demas portan wa corona.

La duracion de la darza es e 6 horas ininterrumpidas, durante ese
lapso se conbina: misica, pasos, combates, coreografia, y lo mas impor-
tante, dislogos, gie hacen ce ella una atraccion para el fuerefio y una
convicclén para 1os oriundos del lugar. Ademds del proceso histérico
que le antecede, involucra toda una estructura que se formd y consolidé
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para Crear una tradicion con pensamiento popular.

Debemos agregar que la flesta en San Mertin de las Pirémides se —
complerenta con la feria que se instala a la entrada del pueblo: juegos
mecanicos, puestos de comida, Juegos de azar, venta de anto}itos, haba,
frijol, dulce y pan, Como se ha sefalado las fiestas en México tienen
una connotacion stibolica-religlosa,

armen sefala: “En cuanto al terreno de la cultura, en las flestas
afloray se hace piblica la tradicion, Orgenizadores y participantes -
se agrupan para defender su manera de ver v hacer las Cosas, llevéndolas
cas! hasta el simbolism.”10p

Del mismo modo, Garcia Canclini describe en su 1ibro "Las culturas
populares en el capitalismo”, tres flestas en Michoacan: Patanbo, Ocumi
cho y Janitzio, donde el origeny tradicion tienen su propia historia,
pero el desarrollo v codigos esteblecidos son my parecido entre sf, -
Es decir, las fiestas religiosas en Mexico tienen una gran similitud en
la participacion y entrega de los devotos del lugar.

La festividad en Sean Martin de las Pirémdes no termina el dia 11
de movientre, sino que prosigue los tres siguientes domingoss la ferla
sigue instalada y los festelos se limitan a la presencia de moros y cris
tiaos y archileos.as! com 1a auema de covetes,

La fiesta de Sen Martin de las Piramldes agrupa tna serie de sioni-
ficaclones aue al ser analizadas se eprecla:

-tntre los ejecutantes de cualauier darea, en este caso de moros y
cristiaos, y los espectadores oriundos del pueblo existe una identifi-
cacion plena, por ejercitar esta costunbre awal, La participacion es
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parte de su vida. Sin embargo, podria asegurarse que para el fuerefo,
Qe no practica este tipo te entreda religiosa, no existe identificacin
alguna. (e es ajeno e incomprensible el derroche econdmico para la fies
ta, slendo qre nuchos de 10s participantes manejan una economia de sub-
sistencia en sus hogares. Bailar 6 horas sin parar tarbién parece te-
dloso. Es declr no se comarten los mismos valores en torno a las cos
turbres (ldeologia en sentido lato),

—£1 derroche econdmico representa Una sustitucion simolica por la
carencia economica de la aue padecen algunos grupos o para aquellos ae
si cuentan con los recursos econdmicos suficientes es una menera de agra
decer todo lo que tienen. De una u otra forma para todos es ya una tra
dicion y uwa obligacion (1deologia en sentido 1ato)d.

-La leyenda sobre el santo San Martin Ublspo. que Justifica la ra-
20n de la festividad, esté baseda en un supuesto historico. Pero que la
imagen al ser adorada, se trastoca en mito. A ella se le atribuyen pode
res sobrenaturales mediante la reallzacion de milagros. Las peticiones
se expresan en diferentes formes: prender una veladora, rezar, llevar a
cabo mendas, participar en las danzas, cargar la Imegen del santo.- Los
milagres pueden o no concederse. La festividad es un momento para pa-
sar de lo profano a lo sagrado (iceologia en sentido estricto).

-La misme iglesia difunde la leyenda de San Martin Obispo, antes
San Martin Ceballero, que da origen a la fiesta mediante desplegados. -
Asimismo promueve 1os rosarios 9 dias antes del onoméstico del santo.

Es una estructura material que sirve de sooorte para generar pensamien
tos que giran alrededor de esta inposiciones a través de la evangeliza-
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cion durente la conquista. La iglesia instituclonaliza su hegemonia y
la hace vallda para el pueblo (ideologia en sentldo estricto).

-Los participantes han matizado tal imposicion a través de 10s &fos.
Pues al existir una apropiacion grupal del festejo, le dan un toaue muy
particular al mismo. Esto va desde los preparativos necesarios para or
ganizar la fiesta, pasando por el arreglo decorativo con la participa-
cion corunal hasta el .concedto MiSTD de U ejercicio (ideologia en sen-
tido lato).

<.a particlpacion de toda la comunidad es una aparente democracia
de lgualdad, porque tedos anortan una parte de si para la realizacién -
del festeJo. Ademas los milagros podrén ser concedidos no Imortando la
clase social a la aue se pertenezca. Sin enbargo la situacion real de
los sujetos, despiés de la festividad, welve a ser la misma (ideologia
en sentido estricto).

-Precisamente estos mitos y prejulcios que se generan alrededor de
la festividad representan contradicciones, por un lado se heblarfa de
falsa conciencia poraue los particlpantes no razonan bajo una vision cri
tica, pero tathién es una realidad desde el momento en que se practica,
las necesidades comunales son reales para ellos, Asi el proceso i1deolé
gico cumle su funcién deformante para apreclar la realidad y se entrg
mezclan las 1deas subjetivas v l1as ideologias dominantes (ldeologia en
sentido estricto),

-Una Ideologia en sentido lato, desde el momento en que existe un
consenso v participacion general de la poblacion, A partir de la meni-
festacion de sentimientos v creenctas personales respecto al santo de -
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su devocitn: San Martin Obispo. Externan su propia Interpretacion del
mundo aue perciben,

-José Sanchez Martinez, Informente de la darva de moros v cristia
nos, promueve y difunde la daza por el sinple gusto que slente por —
ella, Es una necesidad primordial en su vida. José Schez se ha aprg
plado de la danza, pues sus declaraciones confirmn e a é1 no le Im-
porta mucho aue su familia dependa de una siembra de stbsistencia ni —
Que los trajes se estropeen por la lluvia, sino que la danza proyecte
una ferviente devocion entre los efecutantes., Asimismo se ha preoctpa
00 por su difusién en otros pueblos. Su necesidad v qusto por 1a daza
menifiesta toda una concepclon [deolbaica (sentido lato) de su vida co-
tidiana,

-La danza de moros v cristianos sintetiza la parte humena de la -
historia a traveés de la conquista espafiola, Una Inposicion de poder a
través de la estructura material (la iglesia) com una forma de deter-
minar y originar pensamientos para el control de las conductas. (ideplo
gla en sentido estricto).

A partir de la relacion personal ¢ grupal, segtn Baudrillard, se
Justifica a un puebloc que baila para su santo patrono, poraue sus rela-
clones interpersonales reflejan un valor de camblo sinbolico (cow el
don Qe se transtiere a José Sanchez Martinez, a través de la tradicion
familiar, o0 la eleccion de mayordonos): as! como un valor/signo (José
Sanchez Martinez mentiene un status ante el pueblo, es reconocido por su
enpefo v perseverancia en la transmision de la darza, se le respeta v se
le ve com a un honbre de horor).  Es Imposible advertir que no se da n



valor de carbio.debido @ que su entrega es desinteresada y nable, —

“Cada grupo o Individuo... se halla en la urgencia vital de terer que -
actuar como sentido de un sistema de Intercatbios v de relaciores, Si-
multaneamente con la procccion de bienes existe una urgencia de produ-
cir significaciones, sentlidos.. "iCl

-Los trajes de los elecutantes en la danza de moros y cristianos,
presentan un valor/signo, Ellos confeccionan su traje, existe un valor
de uso en la vestimenta v anade Don José S&chez hizo algunos trajes,
¢l no pretende sacar provecho del alquiler. Este valor de uso (prody
cldo por una necesidad de fe) es “virtualmente Intercatbiado com signo,..”
porale le brinda prestigfo ante el pueble,

-Asimismo el valor de cambio simbolico estd presente en el content
do de 1a daea, los mtivos y figuras qe se aprecian en 1os trajes re
presentan indiscutiblemente wn sentido histérico, asf com la conviccion
absoluta de los ejecutantes, batlan con fervor y es un honor para ellos
interpretar la danza.

-Detras de esto existe una estructura rellgiosa blen cimentada. Lu
dovico Stlva sefala: aé es la rellgién, sino un renefo satil de los -
sinbolos éticos? La fdeologla es expresitn de la socledad, es su lengua
Je."1g3 Es verdad qe la estructura rellglosa implica wia Ideologia, -
que sl tomaos segln el proceso genera una falsa conclencla, pero tam-
bién en la creencia surge 1a expresion popular; es imosible destrulr -
las estructuras, el pueblo se ha caracterizado por eproplarse de ellas
y adenta sus pensamientos. Todos 1os clentificos aue hen anallzado el

2
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proceso ideoldalco (Althusser, Marcuse, Baudrillard, Ludovico Stlva) ase
guran que debe desaparecer la estructura religlosa para liberarnos de la
ideologla. S6lo Gramsci destaca aque es necesario entender a la cultura
ponular que hace uso ¢e ella, para transformar SuS Densamlentos a una -
conclencia politica. México es un pals esencialmente catélico (tan s6lo
hebr{a que revisar todas las flestas en 1os pueblos mexicanos que se —
celebran en honor a Ln santo), seria lnposible aniquilar sus creencias,
porcue entonces si, no seriams nada, estams const!tuldos por una his-
toria y pluralidad naclonal, es lmportante el respeto; los mexicanos —
sequimos creando cultura. Acepto el proceso ideoléaico (en este caso
el &rea religiosa) que sustenta mchas contradicciones, pero hay que -
preguntarse ¢ tan real es desde el momento en cue se practica?
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I11.3 DIALOGOS: RIGUEZA CULTURAL.

e presentan los di4logos de moros v cristianos con el proposito
de que el lector tenga una Idea scbre el desarrollo de la dawa, Asi-
mismo, a través de los diglogos se destacaran sus caracteristicas actua
les:

-.0s personajes son anacronicos entre si, asf com los aconteceres

geogréficos.

-Por tanto 10s personajes representan sinbolismos,

~Se conservan y utilizan las conjugaciones de la lengua espanola.

-Se advierte el prontsito de la darza: los moros se someten a los

cristlanos, Dios los ha castigado por su herejfa.

-Slgue cumpliendo su cometido: los participantes son devotos de la

fe cristiana,

~Aunque no se percibe la misica, existen camblos de ritms, para -

pasar de Una escena a otra,

Cabe sefialar aue en el estudio de Arturo Warman se menciona que sg
lamente horbres participan en la daza, sin embargo, como 10 asequrd —
- José Senchez Martinez, en San Martin de las Pirémides, los ejecutantes
son hotbres vy muijeres. La misma danza ha sufrido mdificaciones, posi
blemente por la mism participacitn que en la actualidad tiene la mujer,

Tarbién, la danza va no es representada en escenarlos naturales. ni
con esa rudeza particular, donde se utilizaben armas, caballos, hachas y
esto irplicaba n realismo tal que hasta muertos habfa, Hoy se meni-
fiesta com Una puesta en escena sin mayores conplicaciones.
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Respecto al anacronismo que existe entre 10s personajes v zonas —
geogréficas, Warmen da una explicacion: “la incongruencia histérica oeo
grafica y de personajes...puede explicarse en virtud de la difusién de
las versiones ortginales agregadas con nuevos elementos. ., .proceso que -
requiere de un amplio lapso temporal v que tanbién viene a confirmar la
continuided de este tipo de representeciones.” 104

' La danza de moros vy cristlanos, a pesar de estar difundida en to-
do el territorio mexicano, en cada lugar tiene sus caracteristicas pro-
pias, el prondsito es el mism, pero varia en vestuario, personajes, —
dialogos v coreografia. As! los personajes, recordefios aue cada batalla
en Espafia era diferente v 1a danza tamlén se transformaba seg(n el he-
cho recién acontecido. Por tanto, los personales son totaimente Incon-

gruentes en el tiemo y més quie nada representan un sinbolo, . Ast Plla-
tos, el rey mro, com personaje principal en San Martin de las Piramices,
€3 un hereje, como aquel hotbre que tuvo la decision Impuesta por el —
pueblo, de crucificar a Jess, Santiago otro de los personajes, es el
apistol de cristo, pero que en la lucha por la reconquista espaiola era
el santo patrono “de los combatientes cruzados de Occldente, el eficaz
protector espiritual y a veces.,.imejorable luchador fisico contra los
infieles”. 105 Santiago se convierte en hombre, es el dirlgente audaz ¥
estratega en el combate.

Del mism modo el vestuario también representa una serie de sinbo~
lismos, como el que los moros se distinguen por 1a medla luna que lle-
van en la meno, mientras aue los cristanos portan una cruz. Al analizer
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los diélogos, se verificard lo antes seflalado. (Los dlalégos fueron prg
porcionados por el seflor José Sénchez Martinez).

PERSONAJES:

MOROS CRISTIANGS
Pilatos, rey moro General Santiago
General de Sabaria Gereral Ramiro
Principe Medicabel (representa (1d Campeador
a las tropas de Arabla) Embajador Cristiano
Cpitén e Asla Asistentes
Enbajadar Moro 2 sbanderados (guardianes)

2 abanderados (guardlanes)

Santlago envia un mensale, a través de su Embajador, a territorio
mehometano. El Enbajador llega y es maltratado, 1o amerran, lo vendan,
10 amenazan. Un asistente arebe da aviso a Pilatos,

Asistente: -Ha 1legado wn enviado de Sentlago.
trae un mensaje para westra alteza,
Piiatos: -SI qee pase,
ese erbajador.
4 es lo que desea?
Asistente: -Con wuestro permiso
voy a conceder la entrada. ..
Pilatos: -Teréls ase conducirlo

y ase aml presencia venga...
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Lo conducen a erpujones hasta donde estd Pilatos:

Pilatos: -4Qué vois traéls a mi palacio?
End, Cris: ~Hébladme sefior, n poco despacio.
Pilatos: -¢S61s acaso algin hidalgo?

Emb. cris: -Sov vasallo de Santlago,

pues hébladme mas mejor

soy nada mas erbalador ...
Pilatos: -Decldme lo que queréis,

¥ st os podréis acercar sin miedo

yo soy Inocente y manso,

mientras ml furor no es provocado,

decldm, pues lo aue queréis.
Emb. cris: ~Soy enviado de Santiago,

para venir a menifestar

que le mende su tributo

de aqel tratado Fernando,

de cenizas de Pelayo.

Deseando que tu respuesta

sea al ple de aqella mntaha,

quiere tu persona

se aproxime a una entrevista

para decidir cuestiones,

ya sea Ue paz o Ce guerra...

Pilatos empula al erbajador:
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Pilatos: -ieué atrevido cristiano!

’ e esta menera me insultais,
éeual sera la espada escogida?
ae se manche en wuestra sangre
ofd si amals westra vida
ino {rritéis mas mi furor!
porque mi vista es tan timida,
ae el ms valiente y alterable,
al punto meda;el cobarde,
convencldo, no hay loco atrevido,
ae me insulte com vos,

Enb, Cris.: -Dicidme lo que mejor convenda,
Pilatos: -Decldle, pues a ese Santiago
Qe al ple de aquella mntaia
1o espero para conferenciar,
Enb. Cris.: -ISenor! &ya podre marchar?
Pllatos: -Ya podreéis, ,.hebladme,

Los moros regresan al Enbajador cristiano, 1o hieren con las es-
padas. Regresa asu territorio, 1o recibe Santiago.

Santiago: -Ya 1legaste noble enbajador,
406 respuesta e traes
e aquellos turcos traidores?
Enb. Cris.: =Sefior, ful como me mandaste
he cumplido wuestro mendato
a pesar de los peligros
e ese imfame de Pilatos,
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Emb. Cris.: -a cumlir con mi enbajada,
me quizo despedazar
pero, al cebo de un momento,
me dijo aue nos espera
al pie de aaquella montafe
para conferenciar,
Sentiago: -Hebéis cumlido caballero,
el dios omipotente
espero sacudir el yugo
de ese sarraceno implo
y marchemos al momento
al encuentro de Pllatos.
Todos contestan: -iVamos, vams buen sefior!

Entran bailes con polkas. En forma de trincheras, escuadrones.
Se delan venir las escuadras de cristiancs,

Santiago: -Soberano Pilatos,
todos los cristiancs
deben dar honra singular
y alabanza aqel dios tan sobera,
que nos ha dado el ser.,
conocimiento v vida
por tanto qulero que renuncies
de aquel odloso tributo
serés cristeno verdadero,



Santiago:

Pllatos:
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1o perderéds ni tlerras
nl tu goblerno
y sino de lo contrarlo
yo te haré merced de todas ellas.
~iPues. callad esas voces!
porate si yo cesnudo mi acero
a toda la gente vil...
trozos quedaran al swelo
si es tanto mi furor
de vengar lo que pretendo,
romiendo ese mar salado.
Que desde Africa he venido
para estorbar el festin
Que tienes blen prevenido,
Hay quién dice
que San Martin
10 aclamen
tiene el mndo confundido.
¢Es posible santo Ala
no castiguéls el delito?

" e rebia tlenblo,

de colera e derrito,

gde furia m desvanezco,
y de pensar me Consterno
iViva Mehorma!



Pt latos:

-106-

-s] han de ver con el cuchillo,
este dla,

correré sangre de cristiano,
sin ninguna cobardfa,

mis claros dioses

levantar&n mil hazahas

hasta alcanzar el cielo,

y0 sin algin miedo

he de acebar con toditos,

he de herir al aue encuentre,
1os qQue adoren a tu imagen,
porcue si o lo han de creer
ser tan digno aue le alaben
con este afilado acero

ino lo conseguirés cobardel
ino de tal bravez|

llames de Rawente a un africano
1lams al rey Alferis

del destitulado

yo he salldo de aguas muertas
con basto valor v sobrado
¢cudl seré ese caballero

que salga cormigo al camo,

a reitir duras batallas

contra este moro africano?
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P1latos: -salga el cercan de Donceles
Que es un horbre muy afamedo
0 ese conde de Cabra,
en la guerra lo ha experimentado.
Sino hébladle a Fernando
ae de Cordoba es enamorado
y sino a Martin Gal indo
ae es valeroso soldado.
io a ese valerosc meestro!
iaqu! 1o espero, aqu! lo aguardo!

Santlago: -¢361s 1lamedo presidente?

P1latos: -S1, aquiero aue me didats,
¢si th eres el gran Sentiago?

Santlago: =51, sentémenos un momento

y escucharéls mis palabras,
i0h monarca musulman

mucho me coplace al verlos!
antes eras vasallo,

ahoy Hames fmonarca,

antes eras tributario,

hoy exiges las doxellas
tributo my afrentoso
para un cristlano de Castilla,
quiero pues me cumplas,

los tratados de Fernando,
1as cenizas de Pelayo.



Santiago:

Pllatos:
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~Por ellas te pagaré

cuarta parte de mis rentas,

de ese relno Granadino

com tributo v vasallaje
podré seguir gobernando

en ese fecundo pafs. -

Sabéls que yo deseo, mucho
aue seals cristiano libre

de Marruecos v de Asia

y vos gobernaréls

sin pagar tributo

y tus provinctas,

iMirad que mi religlon
condena muches delitos!

Los qe Ala vy a la westra
proteje...

1Sed vasallo de Cristo!
derribar el hueso amado de Mahoma,
aue adoréis como una gran rellaula,
~iNo sigals, cobarde

y callad!

pues para que veals mi nobleza
aln quiero ser mahometano,



Santlago:
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~iNunca, porase sois injustol
iOh Mehoma! este insulto
Se responde con la espada,

Ensequida viene un ataaue. Siguen ballando. Se apartan, se des-
plden, Cada bando se pone de acuerdo para no salir derrotado. Nue-
vamente luchan v entonces habla Pilatos con sus asistentes.

P1latos:

Contesta:
Sabar10:
Medicabel:

Capitan de
Asla:

~iSefor! General Sabario

a vos principe Medicabel,
Sebéis aue Santlago

michos Insultos me dijo,
all4 en la nontafia,

alla en la cama,
queriendo aue sea cristiano
que le renuncle a mi Mehoma,
Que le pague tributo,

aue le rinda vasallaje

y sino de lo contrario
quiere cercarmos la guerra
para que seams dependientes.

-iMo! vo le arrancaré los dientes.
-iNot yo le arrancaré las melas.

-iNo! yo le arrancaré la lengua.
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Pilatos: -1Cabal leros! el tlemo mengua
o tengo citada la guerra
para Toledo o para Clavijo,
Asi al momento de marchar,
los ejércitos preparar,
aconselarles bien ese valor.
Que a ninguno le den cuartel,
no auiero ver a mi presencla,
un solite prisionero,
deciries, tatbién
Qe auiero con cebezas hacer
un puente de modo tue pueda nasar
el santo profeta Mahoma
de 1a Meca a la Espafia
a esos rebeldes cristianos
Todos: -1Sefior en este momento partimos!
Pilatos: -Marchar, marchar mis nobles amigos,
Prosioue el batle, hacen reverenclas Sabario, Medicablel v el Ca~
pitén de Asla, se despiden de Pilatos, ' Sabarlo se dirige a Medicabel
y al Cepltén,

Sabar fos ~iCaballeros vy vasallos!
Afilad blen vuestros aceros
para que podams degollar cristianos.



=111~

Sabario: -Yo soy el primero en corbatir,
vosotros seguir el ejemlo,
a la batalla musulmén,
que el enemlgo toque a guerra
y avance sobre vosotros.
atacadles por la izquierda.
i0h, principe Medicabel!
ique resuenen esos clarines
y esos pifanos de guerral

Sabario se dirige corriendo donde esta Santiago.

Sabario: -Ast Santiago vallente
que os traéls am baluarte,
uitarte los estandartes,
ponerte la santa cnuz,
detén mi acero curioso,
en mucho Juego mehoretano.
Se enfrentan los dos bandos, entran los abanderados arabes, se ~-
se rinden, quedan muertos.

Todos los
cristiancs: -iEl clelo te ha castigado!

adora y venera esta santa cruz.

Los cristianos van ganando la guerra vy un moro contesta:
Moro: Estoy rendido a tus plantas,
no pongo mas resistencia.



-112-

l.legan a a&acar mas moros, empliezan a perder combatientes, se rin-
den y se hincan.

Todos los
cristianos: -iEl clelo te ha castigado!

adora y verera esta santa cruz.

Todos los moros auedan fuera de conbate. . .Sabario trata nuevaren
te de Incorporarlos a la lucha, pero es initil, Quedan tan sélo Pila-
tos vy sus aslstentes, Santiago manda a sus mensaleros para convencer
a Pllatos de su derrota.  Pllatos huye desesperado, 1lega hasta donde
esta la cruz de sus enemigos, no le parece y vuelve a huir, los cris-
tianos lo van cercando v Pllatos expresa sus lamentos,

Pilatos: ~i0h, mi dlos Mehoma!
LA donde estés aue no me ves?
LPor qué me has abandonado?
al ver mi eJército merto
por 1a espada de Sentiago.
Mahoma voy & emprender la guerra,
ihaz que se pare el sol,
a la mitad de su carrera!
iboten fuedo los volcanes,
de las nubes broten rayos!
i lawe sus rayos el sol,
para auxiliarme a la lid!
Pero en fin
ise lleg6 el momento dia
el coretido de Santiago!



Pllatos: -ivergs mi valor y furial
Si eres tan poderoso.
iel estruendo de mi aliento,
el terblor de mis pisadas,
las centellas de mis oJos
y la suerte lo decida,
con el filo de mi espadal

Nuevanente viene el ataque, en terclas por cada bando, Caen los
asistente, Pilatos es el (nico sobreviviente, lo enclerra, lo maltra-
tan, trata de escapar, no lo logra. Lo desarmen, le quitan la corona,
10 hincan v lo arenazan,

Todos los

cristianes: -iEl cielo te ha castlgado!
adora y verera esta santa cruz.

Pllatos: -Estoy convencido Santiago,

desde 1o hondo de ml pecho,
jaclam 96r mis gemidos!

no cerrés wvuestros ofdos,

Por ser un Dios de bondad,
ahora solamente en Dios creo,
En tu majestad aclam,
confesando los misterios

de tu poder soberano.

Recibid mls maos de cristiano
y hagals de mi lo que quieras.



=114~

Santiago: ~iLeventadte Porcio Pilatos!
dane un abrazo
en sefal de tu anistad,
Santlago tu comanero,
conquistador de naclones,

Santiago levanta a Pilatos v lo dbraza.

Pilatos: ~iAfrica, viva Santiago!
Que nos vencig con su diestra.
{Vival aquien vence v perdona
por ia vida de westra alteza.

Se hecen reverenclas, v se despiden del piblico con una Diana,
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La danza de moros v cristanos representa una de las tantas expre-
slones populares qle se dan en la flesta de San Martin de las Pirémi~
des, por tanto comotan un estilo de vida y una percepcién basada en
un contexto religioso sobre el mundo.

Al existir la aproplacion a través de los afos, se generan otras -
tenzas Qe spreclamos (la danza de Santlago. los archlleos y la daza
de Serranos) todas ellas de carécter conbatibo v popular. El pueblo
la transmite de generacion en generacion, v como se confirm va no se
escenffica con el realismo de antes.

-Existe 1a tarima con sus repectivos palacios (el de moros y el =

de cristianos.

-E1 espacio se reduce.

-El conbate se da bajo un simulacro escénice,

-Los di&logos carecen de entonacton precisa.
-No se da una actuacion teatral profesional.
-Tanpoco existe una proveccion espectacular,
-Su actitud es recateda.

-Asimismo no significa aue manfiesten sumision, sino que su pre-

sencla imone fe, entrega y devocién,

La daza de mores v cristianos no puede descontextuallzarse de la
flesta en San Martin de las Pir4mides. Los ejecutantes de la darza en
otras ocasiones pueden participar en distintas actividades que giren al
rededor del festejo. Es decir, las funclones de los participantes pue
den 0 mo variar, pero lo inportante es su colaboracion. Sus creenclas
son expresiones ponulares que contlenen viejas tradiclones v a pesar de
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contar con todos Ios servicios piblicos v algunos adelantos tecnoldgicos
(com los medios mesivos), presentan una resistencia cultural debido a:

Su historicidad.-Inmuesta y después adoptada con el paso del tiem
po. La aproplacion se da como una necesldad de commicacion v para en
tablar relaciones que hagan valer el respeto al santo de su devocion,

a quién plden milagros, rezan con fe y agradecen a su estilo.

La integracitn grupal - como una forma de sentirse coheslonados,
identificados y unidos ante otro tipo de culturas aue les agreden o —
simlemente otros valores les son ajenos,

Ante todo, 1os oriundos del ludar, desde pequefios viveny convi-
ven tales festividades. Ellos se eproplan, incorporan los valores tra
diclonales y comotan un significado trascedental en su vida,

Ademss se advierte en la danza de moros v cristianos 2 valores -
fundamentales que carecterizan la devocltn al Interpretarla:

1) El valor de la fe,~ es la entrega Incondicional ante una magen

' (San Martin Obispo) que les concedera ra peticion o les hard el mila-
gro.

2) E1 valor del honor,- que comota un status de prestigio para el
informante que promueve la dawza. Es reconocido y respetado en todo -
el pueblo. ) .

Los habitentes han creado toda una serle de sionificaciones al-
rededor de la flesta, se hacen necesarias para expresar emoclones, ideas,
sentimientos, es decir una percepcién de su mindo, como diria Gramsci
los honbres generan relaciones entre si y toda comnicacion hurena es
un acto de Intelectual idad. Ast los organizadores de festejoy el in-
formente de la dawa gereran su propia cultura.
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111.4 LA DANZA REGIONAL ACATEMICA:
UNA EXPRESION INTELECTUAL [E ORIGEN POPULAR.

La institucionalizacion de la danza, en este caso de la folclo-
rica mexicana, ha propiciado una serie de contradicciones sobre el te-
ma entre dirigentes, profesionistas, ejecutantes e Investigadores, De-
be auedar asentado que la danza folclorica se practica en dos niveles:
el ponilar y el académico,

En los subcapitulos anterjores se ha anallzado la danza de moros
y cristianos de San Martin de las Plramides, como ejemlo del nivel —
popular que presenta: se tratd de ser lo més Inparcial posible con el
propdsito de vertir la danza tal cual y mostrar que las estructuras son
muy diferentes a las aue comonen el nivel académico.

Para hablar de la academizacitn de la danza pooular podriams re-
tomar el concepto gramsicano, poraue la institucionalizacion nos con-
duce a una hegamonta, asimism se wbica en la regitn Ideolégica cultu-
ral, planteada por Althusser, Debemps recordar cue pars Gramscl 1os -
intelectuales son todos auellos aue organizan v administren la super-
estructura. En este caso 1os dirigentes, asistentes v especlallstas -
han estructurado la academizacitn de 1a danza regional con el prop6si-
to de “conservar v desarrollar el sano sentimlento de identidad naclo-
nal mexicana.” 3o

Es dificll concretizar los fines scbre la danza reglonal académica
por la realidad policultural que la particulariza. Se pretende resca-
tar valores, tradiciones v la no extincion de los mismos por medlo de
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Investigaciones serias y constantes. Tarbién preocupa la transcul tu-
ralizacion masiva, com generadora de carblos Impactantes por 1o que se
hece “necesario proteger la actlvided danzaria popular v autbctona” 107

César Celgado Martinez, coordinador de ediciones e fnvestigacio-
nes sobre darza folclorica mexicana del Centro de Investigaciones, In-
formacidn y Documentacion de la Danza (CID-Danza) opina al respecto:
"Los meglos de comunicacion son el venhiculo ideal de una cultura hege-
mnica, que responde a los Intereses de las clases dominantes, enton-
ces en términos gererales, a través de los medios se trata de estanda-
rizar el mndo, La television te dice aue comer, que vestir, que bai-
lar, cue cantar vy esto definitivamente tiene Influencia. Por otro lado
existe otro proceso que serfa el de goropiarse de las manifestaciones
culturales populares, en determinado momento de retomar las fiestas con
artesanias vy danzas para entrar a un circuito corerclal.”

Garcla Caxclinl asegura que el concepto cultural en el sistem -
capitalista se homogeneiza v absorve las menifestaciones populares, ES
to conduce a una politica hegemdnica que se caracteriza por instituclio-
nes coercitivas. As! la cultura Institucionalizada implica ua prodic.
clén materfal ave a su vez circula y se consume, en este caso la daza
académica se convierte en mercancia.

Delgado Martinez afade aue “también se retoma la darza para lle-
varla a und institucl6n educativa, se academiza, se convierte en espec
theulo, La darza dela de ser el patrimonio de determinado grupo soclal,
De tener una funcion concreta de consumo local” pasa a ser propieded de
personas ajenas a este contexto,
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Este proceso de aproplacion implica transformecion, César Delgado
la llam destruccion de 1a darza, esta opini6n se amlia con Mparo —
Sevilla, llcenclada en Antropologla Soclal e Investigadora, al afirmer
ase la daza y balles populares tradicionales se hen trastocado en “Sim-
bolos Naclonales, los cuales se Integran a una conformecion de una po-
Htica cultural de caracter nacionalista y populista inplementada por
el Estado.” jog E1 Instituto de Bellas Artes se preocupa por encontrar
la loentidad nacional a través de simbolos establecidos v aceptados en
su palftica oficial.

Ahora bien, no debeos dbstraer demesiado. Es recesario esteble-
cer 1o aue la danza reglonal académica trae Implicito: es Importante -
exponer todos los conocimientos que se requieren para estructurar la -
enseflanza de los bailes populares a nivel Institucion.

Se han establecido, com va mencionams, las danzas indlgenas po-
pulares v los balles mestizos, Las danzas indigenas, podriamos 1lamar
las de corquista, poraue responden a un proceso de aculturacion, oue -
precisamente se formaron con el propdsito de evangelizar a los pueblos
durante ese periodo, St se revisa el calendario que nos proporciona -
Arturo Warmen scbre “Flestas y ferias populares”, advertimos la Infinl
dad de dazas populares que se ballan en diferentes localidades de la
Repblica Mexicana, asi com su estreche relacitn con el calendario re
ligioso que los rige, ES declr, existe una crganicidad Inauebrantable
Que caracteriza a estas dazas, ESto no significa que (nicamente 1os
Indigenes las ejecuten, tathién los grupos mestizos Se Incorporan @ —
ellas.
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Mientras que los balles mestizos se generaron en la colonia, en el
porfiriato y en el periodo rewoluctonario, es decir la nacln estd In-
tegrada por la fusion de dos culturas que condiciond el nacimiento de:
la mestiza (sin olvidar que los grupos Indigeénas formen tatbién parte
de la nacitn).

Estos bailes mestizos cumlen una funcion de tipo social: bautizo,
boda, cumplearos, reunion familiar. Aurkue estos eleentos Impliquen
un econtecimiento de tipo religloso, no estén calendarizados poraue res
ponden a ciclos de vida de cada Individuo o aconteceres familiares, -
Los huepanos, sones, polkas, chilenas, Jaranas, se ballan par gusto.
Se distinguen en su misica v pasos-base., Cada ejecutante balla con su
propio sentimiento, comhina pasos establecidos v proyecta el galanteo
Que surde espontéanearente frente a su pareja, De nuevo volvenos a la
diversidad de balles mestizos:se confirme que la darza folclorica po-
pular es un Indicador de la realidad policultural existente en nuestro
pals, Estos conceptos, desde luego, se han estructurado gractas a 1os
conocimientos obtenidos en investigaciores.

Debo aclarar que la academizacion se da en niveles muy variados:
escuelas primarias, secundarias, normalistas, anellos que estudian por
distraccién, ejecutantes, profesionistas e investigadores.

Seria tema de otro estudio abarcar los diferentes niveles por lo
Que este se concretizard a ejecutentes y profesionistas que egresan del
Sistema para la Ensefianza Profesional de 1a Darwa del Instituto Neclo-
nal de Bellas Artes,
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En el capitulo llam a la danza regional académica expresion inte
lectual de origen popular, porade a través del plan de estudios pro-
porcionado por el Prof. Antonlo Miranda, Subdirector del Sistema para
1a Enseflarza Profesional de la Danze, se advierte la serie de conoci—
mientos aue se reauleren, las clenclas auxiliares e utilizan para —
ser ejecutante v profesional de la dava. La danza folclorica-popular
€s extraida del pueblo, se transforma bajo otro contexto v se vuslve -
especlalizada o Intelectual.

Las personas ae deseen Integrarse a la daza profesional acagé-
mica deben contar con las sigulentes caracterfsticas:

*Condlclm‘ﬂslca tntime,

-Inclinacion por la investigacion,

-Lapacidad critica,

-Inclinacion por la lectura,

A esto debenos agregar las eptitudes para cualaquler aspirante:

-froporcion v presencla flsica.

~Coordinecion psicomtriz.

-Elasticidad.

-Rito.

~Proyeccitn,

Estos elementos responden a un concepto estético que desde luego
se provecta en el escenario. Asl, una persona cbesa estd descartads -
para la elecucion de la daza reglonat profesional. La danza tendré -
wna menifestecion espectacutar, heblar de espectacularidad es meternos
en el terreno del mercantilismo, César Delgado asegura mue la “espec-



-]22.

tecularidad de las expresiones populares significa la trensformecion de
un medio de expresién cultural en mercancla, Esto lipllca que una me-
nifestaclon cultural aue fue creada com medio de expresion y comuni-
cacion, . .deje de cumplir su miston para ser una actividad cuya reali~
zaclon. . .seré posible medlante su venta,"ygq - De esta manera la danza
regional es consumida por clases soclales auwe son ajenas a la locall-
dad original de la danza.

Del mismo modo, el espectaculo en un escenario conduce a la esté-
tica, Para César Delgado la estética tiene una connotacion de los con
curses de belleza, porase la danza popular se dard a conocer por un —
gruno de gente que se dedica a 1a investioacion de las menifestaciones
populares, més no por el sector original que interpretan determinados
paties. Delgado afade aue la Institucionalizacion propone sinbolos
patrios cue nos “ldentificuen a los mexicanos”, asimismo “a través de
la darza se Hos quiere fwponer un patrén, un sinbolo”. Y hace refe—
rencia @ aue en 1921 Ia Secretaria de Educacion Piblica decreto oficial
mente comp nacional el farebe tapatio, Los fines de la academizacion
responden a una “politica-idenl6gica que impone glgo que nos identifi-
ae. Yel jarabe tepatio que se ensefia en las escuelas primarias es el
Jarabe com nunca se bailo, 1o mas deformado que se pueda imeginer, —
descontextualizado. Aaqui va va la ldea de que te van a ensefar 1o bo-
nito, 10 pintoresco del folclor, pero se elude la otra cara de la mne
da aw. serfa el grupo soclal aue crea y transforme la darza,”.

La estética en el cuerpo del estudlante se concretiza para porer
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en venta su proyeccion espectacular, Es dificll respetar los valores
originales del pueblo, porque la darza folclérica popular en cualquler
localidad no representa un espectaculo, tiene un contexto diferente, -
su connotacion es simbolica-religiosa o social, com se ha apreciado en
San Martin de las Pirémides.

El pueblo aue prodice la fiesta, la consume, Aunque Garcla Can-
clini seflala ae las culturas populares son absorvidas por el caplta-
lism, la penetracion de medios y vias de comunicacion, también es cler
to aue en algunos grupos existe resistencia cultural. Com lo consta
té con José Sachez Martinez v en el misio pueblo de San Mertin de las
Pirémides. Su pensamiento tiene un sentido de entrega v fervor rellglp
s0. Es clerto que el avaxe tecnico es imosible de eludir, ya aue —
llega a los rincones mas alejados. No obstante, en mi opinién, a pe~
sar ge esta Influencla, el grupo de daza se Integra v se resiste a la
penetracion,

La clave del asurito esta en que es alficil ubicarse académicamente
ante la gran diversidad de culturas populares, interpretar cada uno -
de los balles folcloricos con autenticidad del pueblo, es utépico, —
por cue todo esto conduce a diferentes reaiones geograficas, caracte-
res, formas e comer, vestir, hablar, creenclas; es comrobar la exis-
tencia de 1a policulturalidad para conforrer un todo, Octavio Paz di-
ce que debemos encontrar la unidad en esta diversidad. Asi la acade-
mizacion trata de entender la conformecion bajo normes universales que
se establecen para el forento de la cultura oficial, Se crea otro ti-
po de danza reglonal porque maneja conceptos distintes: el espectéculo
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tatbién est4 en funci6n del publico que se encuentra en el escenario,
no esté en funcin de la esponténea tradiclonalidad que surge en el pue
blo.

Lo importante es que estas expresiones culturales han Interesado
a especialistas de diferentes éreas soclales, y &sto ha generado otro
tipo de cultura, mas concreta v con Ln dhjetivo determinado. “Tampoco
es posible definir al arte o a la cultura popular s6lo por su oposi—
clbn al arte culto o de masas, sino a partlr del sistema ae engendra
a todos ellos..."y5g

De esta forma el Sistema para la Enseflaza Profestonal de la Dan-
Za, €5 un elemento que permite la especlalizacién para investigar, asi
milar, elecutar v materializar todo lo ae ocurre alrededor de la dn-
za popular, tanto mestiza como la de conqulsta.

Los alumos Ingresan al termino e su primaria, la secundaria y el
nivel medio superior los realizan a la par con sus estudios académicos
de danza.

La carrera de eJecutante €s de sels afos, mas un afo de serviclo
soclal v tesls, Las materias que se inparten son, segn el plan de es
tudios vigente:

-Repertorio de daza mexicana 1, 11, 111, IV, V. VI,

-Técnica de danza:

a) clasica I, 1L III.

b) contenporénea 1, 11, 111,

-Misica aplicada a la dawa 1, 11, ML IV, VI, VI.
-Teatro 1, 11, III.
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-Historia de la dava,

-otivecion dramatica I, 11,

~Artes Plasticas I, I, III,

-Préacticas escénicas I, 11, III.

-Etnografia I 11,

-Historla del arte,

-Corepgrafia y notacion I, II.

-Escenografia,

=Yaquillae.

Estas materias transmiten otra conceptualizacitn de la dawa fol-
clérica. De tal forma es necesario que el ejecutante cuente con:

Ritm.

-Habilidad para ballar.

-Fluidez,

-Coordinacitn psiconotriz,

-Creacion,

Del mismo modo debe relaclonar la misica que va a acompafiar con
la darza.  Entonces el alumo perclbe:

“Variactones de misica segln la regltn,

-Notacibn,

~Efecucion de algunos Instrumentos.

(on osta carrera el alumo debe de estar preparado para aue al -~
subir a un escenario tenga presente:

-Dramatizacitn de 10s hebitantes de cada region.

-Proyeccitn,

-Sequr [dad,



-Dominio del espacio,

-Coardinacitn coreparafica,

~Tener prezentes 105 recursos teatrales.,

El Intérprete considerara que la estética de su cuerpo estd rela-
clonada con:

-Mequillale.

Para conplementar la materializacion de la daza regional académl
ca, es declr 1a concrecitn, interpretacion y ejecucion de la misma, el
estudiante debe manejar conocimlentos que amliaran su asimilacién,

£tnografia.

-Historia de la darza.

-Historla cel arte. '

Una*vez conclulda la carrera de ejecutante, el alumo podré cur-
sar un aho més para graduarse como profesor de danza reglonal mexicana.
Por lo antertor es dificil ae el ejecutante deserte y no corcluya el
ciclo del profesor. Las materias que se lleven ese aflos som:

-Didéctica general (un semestre)

-Psicologia Educativa.

-Didéictica de la especialidad.

~Préctica docente,

-Historla de la cultura mexicana (un semestre),

-Lengua extranjera {Inglés),

-Historia de la Literatura mexicana (Un semestre).

-Actualizacion en darwa,

-Anatomla v Fisiologia.
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-Introduccién a la Sociologla.

-Taller de investigacitn bibliografica,

~Taller de vestuario.

El afo para la pré&ctica docente toma en cuenta, sobre todo, los -
recursos didécticos aue facilitan la ensefanza,

-Audiovisuales.

-etodologia de evaluaclon,

Metodologia de Investlgacion.

Maneja matodos pedagtalicos para el mejor aprendizale v aprovecha-
miento, tanto para transmitir conocimientos a sus futuros alumos cmo
para el desarrollo intelectual del meestro:

- iterarios.

-Psicologicos.

~Sociolégicos.
-Fisioléaicos,

-Dominio del inglés.
Asimismo se le capacita para:

-Mane)ar el basto vestuario de las diferentes regiones del pafs.

Précticamente se ha coaprobado un contexto intelectual, entendido
como el tratado especiallzado de conocimientos que iplica un proceso
de asimilacién el el aprendizaje-ensefianza para el manejo a nivel pro-
fesor de la danza reglonal academizada, En slete afios el alumo esta
capacitado para visualizar la realidad policultural desde un punto de
vista intelectual. A esto se aflade la posici6n del Prof. Antonio Miran
da, quien subraya que los alumos comletan sus estudios mediante in-
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formentes oriundos de las regiones donde se practican, sobre todo, la
danza de conquista. No siempre se cuenta con un informante, pero se -
trata de ser lo més preciso posible. Considera aqe las dazas de con-
auista deben ser respetadas en su coreografia, vestuario, Interpreta—
clon, por lo aue es mejor conocerlas, transmitirlas v tererlas presen-
tes com una forma de vida para evitar su deformecion v destruccion, -
Mo obstante, se pueden utllizar los recursos aue nos proporcionen los
bailes mestizos, en los que el director del ballet folcl6rico, puede
crear, elaborar y reelaborar la danza, porcue aqul se presentan 1os
imlementos de galanteo, pasos-base, corepgraffa; complementados con la
estética menejada en el escenario.

Aungue Cesar Delgado Martinez no colncide con este punto: “toda -
danza folclorica que se saca de su contexto original se deforma, aht
no hay para mi la menor duda...desde este punto de vista yo Insisto: -
el ballet folclérico no nos esta dando uma version, muchas veces ni sl
Qilera remotamente epegada a lo original. Yo si cuestiono la idea del
ballet, al difundir mnifestaciones culturales distorstonadas, cuestiQ
no qué valldez puede terer.”

Asl, varios de los alumos egresados del Sistema para la Ensefian-
za Profesional de la Danza se incorporan al Ballet Folclorico de Mexi-
€0 de Amalla Hernandez.

A traves cel programa del Ballet Folcl6rico de Mexico se explican
tanto el orlgen de la comparifa com los balles que serén Interpretados.

Respecto al origen ce la compania se seflala aue Amalia Hernandez
terming 1a carrera de ballet clasico v moderno, pero siempre le inqule
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taron os bailes “ale veia en el rancho de su padre, en 1os campos, &n
sus viajes por el pals y fasta en la gran ciudad.”;, Se aventur6 a -
formar un ballet regional v le fue ofrecido un program de televisitn

as1 com el epoyo del Departarento de Turismo (no se da la fecha), &n
1959 recibe el total apoyo del Estado por medio del presidente Adolfo

Lépez Mateos v con su ballet Amalia Herndndez viaja alrededor del mun-
do. Se le han otorgado 60 reconccimientos, tanto en México com en el
extranjerc. Actualmente la corpatla cuenta con 2 ballets: uno viaje-

roy otro residente.

Mediante esta breve explicacion y en el plan de estudios se aprecia:

-La darza regional acadamica se institucionaliza.

-La Institucionalizacion de la danza tiene el apavo total del Es-

Tado.

-A través del plan de estudios del Sistema para la Ensefianza Profe
stonal de la Dava, se esteblecen las normas v se generan valores
para la futura proyeccin profesional de 1os elecutantes,
-Asimisto el plan de estudios instaura los canones a sequlr vy —
anagee tlene un marco referercial mas amllo porque se vale de in
formentes. Los alumos después de egresar, se Incorporan al sis
tema establecido para la ejecucion de balles reglonales profesio
nales,

-1 Estado al apoyar al Ballet Folcl6rico de México crea una orga
nicidad politica-cultural-lgeoldgica, donde se asequra que la —
comania representa 1os valores naclonales, se justifica la ra-
20n de su elerciclo.
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-Los valores naclonales propugnados par el Ballet Folcidrico de -

México son homdeneizados v por tanto distorsionados.

-1 valor de la estética, g com sefiald César Delgado Martinez,
representa el lado bonito del folclor, E1 espectéculo esta basado
en los requisitos que se deben cumlir en el escerarios, en fun~
cion de un plblico que va por entretenimiento,

~En el program de la comaiia se establecen los diferentes cré-
ditos: direccitn, corepgrafia, disefo de vestuario v escenografia,
tluminacion, coordinador general, coordinador téenico, adminis-
tracitn, técnicas de sonido, tramya, taller de verstuerio, mees
tros, baflarines.

Por 10 Que se reflere a 10s balles presentados por el Batlet Fol-

clfrico de Mexico, se analizara la estampa veracruzana:

En el mismo programe se explica aue Jos balles veracruzenos tie-
nen la Influencia de las danzas de Andalucla, Espafia. los cantos afri-
canos de los esclavos negros aue 1legaron a estas costas y de los to-
tonacas, Los balles Interpretados tlenen un carécter mestizo, El ves
tido de las mijeres consta de falda vy blusa escotada de organza blanca,
mendil regro bordado, mantllla de encaje blanco sotenida por dos cama-
feos, uno al frente vy ctro atrés: fondo blanco con pasalistores del -
mismo color del rebozo, abanico v zapatos blacos: el tocado de las -
mijeres esta formado por wa trenza alrededor de Ja cabeza con listén
del color del rebozo, peineta grande prendida en la parte de atrés v
flores grandes artificlales a un lado de la cabeza. Mientras que los
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horbres visten pantalén blanco, guavebera blenca, pallacate enudado gl
rededor del cuello, botas blancas y sombrero veracrizano, ¢e ala ancha
y de cuatro divisiones al centro, '

La escenografia estd disefieda con redes v al fondo se cbserva el
puerto jarocho. Asimlsmo al interpretar "El coco” se apagan las luces
y en un fondo negro con {luminacion (nicamente a 2 tablados se aprecian
a 2 ballarinas en cada uno interpretando "El coco”. Del mismo modo se
advierte la presencla de los misicos v cantantes (clastficados en so-
praws, contraltos y tenores),

El zapateado veracrizano es ejecutado a través de sones Jarochos,
y estd determinado por los pasos-base que definen a la regiom: la ca—
rretilla, el agua nieve o el pasep entre otros; es difictl desglozarios
y definirios a través de un lenguaje escrito poraue se requlere de la
notacién, e es una especiatidad dedicada a ello; sin esbargo, en el
lenguale dancistico son muy conocidos esto tipo de pasos-base veracruza
nos. Precisamente a partir de los pasos-base se puede hacer Juego con
ellos y combinarios, Asimismo se apreclan desplazamientos coreogra-
ficos uniformes.

Cualauier Ballet profesional debe cumlir con clertos requisitos
obligatorios, en este caso:

-La proyeccion, sonrefr, emitir sonides propios de la regitn com
siibidos o aigin piropo, va sea para las mujeres o0 alabando al propio
estado de Veracruz, ejenplo: iS0lo Veracriz es bellot Expresar la alg
gria jarocha.

A diferencia de la danza popular, donde se visten moderademente -



iguales (se les permite calzar zapatos diferentes aunque del mismo —
color o trajes realizados en diferentes telas o it peinados de cualasier
forme); en la daza profesional regional, todos sin excepcion (caso ve
racrizeno) deben vestir igual, los trajes son hechos v cortados de la
mism tela, existe wna Lniformidad en 12 vestimenta si asi lo requlere,
-Prohibido salir con un zepato que no corresponda al batle, enes
te caso bailar con zapato negro, por ejemplo.
-Prohibido que alguna prenda del vestido se calga en el escenario,
-Tratar de equivocarse, en 10s pasos o coreograffa, 10 menos posi
ble o no equivocarse,
-Para ganar wn lugar de solista se rewulere de gran perseveracia
y hebilided dancistica,
-£1 maauillale de las myjeres debe uniformarse,
-Los accesorios de las mujeres son exagerados para QUe puedan anre
clarse en el escenario,
~Las nujeres usan medias pelucas va pelnadas, que les permiten ~
cablarse répidamente de un cuadro regional a otro,
" --Los honbres tanblén se maqulllan, pues la iluminacitn cpaca su -
rostro.
-L0s movimientos corporales son exagerados y uniformes. A veces
hecen uso de movimlentos de ballet clasico. ’
Todos estos reauisitos convierten a la danza acadénica regional en
espectéculo, es preciso que todos los elementos que se ponen en juego
provecten beileza ante el espectador. La danza popular Geja a un lado
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todos estos comonentes para transmitir Lna expresion de valores nece-
sarios entre el grpo al aue perterecen, mientras que detrés de la -
darza académica regionsl hay todo un gruo de especialistas cue cui-
dan el mas minim detalle,

La espectacularidad distorsiona v niega lo aue realmente aconte-
Ce en las dazas populares, pero:

El Ballet Folclorico de MeXiCo es una carta de presentacitn in-
ternacional donde aparentemente se proyecta la pluralidad mexicana y -
eunque podr famos decir que si existen carecteristicas propias en los
bailes: plcotas, sones Jarochos, danzas de conauista, sones michoacanos,
huapargos, etc., més blen estariams ante una mezcla, wna crecion y
aproplacion de pasos originales, invencion de pasos regionales v una
corbinacion con pasos de ballet clésico: ademes de todas las normas qe
se deben cumpllr en un escenario teatral. Pues precisamente 1os batles
mestizos reglonales se caracterizan por su esponteneidad y las danzas
de conquista, anase existe una cierta uniformicad en moros y cristia
nos, tarbien se da una mayor libertad para ejecutar el baile,

La danza regional académica se convierte en mercancia, porque se
produce, clrcula, se vende y se consure. Pues al entrar a escena
los balles estén descontextualizados. Se menela un valor de uso al ma

- terializarse y el valor de canbio se da cuando el espectador la consu-
me como un pasatleno de diversitn.

Es decir aue el Ballet Folclorico de Mexico es un soporte para el
Estado, pues cumle con los Intereses aue el proplo Estado requiere pa
ra su fortalecimlento.
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El Ballet Folclorico de Mexico unifica la pluralidad cultural en
el escenario; recordems que la pluralided ha creado problemes de 1den
tidad, a través de este medio se difunde una idea de nacion v Estado
cahestonados: es un concepto Que surge Junto con 1a cultura de masas,
“gonde las relaciones de los hombres se mercantilizen v el Estado pro-
meve Una aceptacion de nuestra pluralidad cultural a través de una —
homogeneizacién y una aparente unidad Inventada (Ballet Folclérico de
México) para establecer un orden y una concepcion distorsionada de lo
Qe debe ser la nacion.

Mo obstante, Martinez Delgado propone v acepta aue los directores
de ballets folcloricos deben responder a una €tica honrada v al menos
declaren que los balles que estén presentando en el escenario son adep
taciones preplas de ellos, aue reconozean aue "no estén presentando lo
original, lo auténtico. Debe heber una posicién clara Loué aueremos -
hacer con la daza? recrearla, transformarla, convertiria en un espec-
téculo teatral, vo plenso que es valido, pero e no nas vengan con el
cuento de aue nos estan respetando 1os modelos originales porque no es
clerto.”

Existe otro punto a discutir, si bien Amalla Herndndez con su —
Ballet Folelbrico de Maxico he universalizado las daeas folcléricas
mexicanas en Eurona, Africa, Japon, Estados Unidos, el Medio Criente,
Australliay Sudamérica, tanbién es clerto ase nos conduce a la hoto-
genelzacion, a la transformecion v @ la destruccion de contextos ori-
ginales. Sin ebargo se cumple el argumento gramsciano; 1a institu-
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cionalizaclon se hace necesaria para que oficlalmente se ldentifique al
pals como nacién y como portadora de una cultura propta. Aunale en -
altims instancla, la hegemonia de la academizacion en la danza regional
mexicana cond.zca a una distorsitn de la reallidad popular,
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CONCLUSIONES.

Estams acosturbrados a visualizar imbgenes por separado, ebstraer

las, sin encontrar su Interrelacién: cultura de masas, cultura popular,
cultura nacional v penetracitn cultural. Nos es dificil explicar el or,
den, stendo ae existen tna serie de elementos culturales que se unen
entre si com un proceso de asimilacion ax nos conduce a la integra-
cibn de nuestros pmsaﬂler;tas y forma de actuar.

Ante todo estd la critica cultural, en la que el investigador se

plantee y cuestione que sucede con el avance Industrial v tecrol6aico.

De tal forma cue'en Mexico se debe conslderar:,

-La incomrension de la identidad policultural a partir de monen-
tos historicos,

-A causa de la imcomprensién de Identidad, somos wlnerables a la
penetracion cultural y valores ajenos,

-th el caso estudiado, la cultura popular (darza popular mexicena)
y la Instituctonalizacion de la cultura, consecuencia de ello una

" cultura especlalizada (danza regional académica) formen parte in
tegrante de la cultura naclonal.

Modificamos consclente o inconsclentemente lo que nos invade —
culturalmente de acverdo con nuestras necesidades v real idades.
-Real Idades: est4 presente la modernidad (cultura de mases v tec-
nologla Implicita) y estaros constituidos por wna cultura popular
diversa e presenta resistencia ante la modernidad.

-.0s aparatos tecnol6gicos penetran mesivamente y crean prejul-
c10s para desintegrar grupos con cultura propla,



-Asimismo, a pesar del proceso ideoloaico v del avence tecnologi-
o, exlste en Mexico la resistencia cultural ante la modernidad.
Conflrmedo en la flesta religiosa que se lleva a cabo en San Mar
tin ge las Piramides,

-Tanto en la darza popular mexicane com en la danza reglonal aca
demica se advierte a practica 1deoldgica en sentido aaplio v en
sentido estricto.

Mas espec!ficamente:

1 la {ncomrension de la identidad policultural com va se ha di
cho, obedece a momentos historicos y 10 Inportante de todo esto es qe
generalmente son los Intelectuales {entendidos com aauetios qe se -
especial izan en investigaciones serias) aulenes han tratado de poner -
un orden a la athigliedad cultural. Y desde luego la Institucionaliza-
clon de la derza regional es un ejemplo de ello. Se aprecia que los -
cuadros o estapas folcloricos presentados en el escenario se unifican
con el propdsito de esteblecer una “Identided cultural mexicana”, an-
aue en realidad sea una {nvencitn necesaria que surgl6 precisamnte -
por momentos histéricos, a finales de los 50's. Surge la preccupacién
por parte del Estado de tener sinbolos naclonales aue lo caracterizen
frente a otros Estades.

2) As! la daza académica se vende comp mercancia, su Instituciona -
lizacién a homogeneizado las pluralldades dancisticas porave al mate-
‘rializarse se advierte un acto de identidad. Su venta esté respaldada
por un supuesto orden de nacitn, ademds de tomar en cuenta todas las
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rormas que exige el escenarfo: desde la formecion acedémica de los es-
tudiantes hasta su interpretacion y proyeccion profesional. La fetichi
zaci6n de la daza regional profesional es asimilada por un pblico al
aue se le ha hecho creer que estas estanpas folcldricas representan ~
los verdaderos valores nacionales, a partir de que las dazas presen-
tadas en el escenario son abstracciones de 1as danzas populares, sien-
do tan s0lo una necesidad creada por el Estado a mnera de sustentar

su hegemonia tanto en el territorio nacional como frente a otros palses.

S blen la danza regional profesional ha sido necesaria para un
fortalectmiento para las politicas culturales, no lo hace para las —
auténticas realidades pluriculturales. Las expresiones populares se-
guirén stendo manifestaciones y acciones humenas aue definen fa nacion,
mientras que la institucionalizaci6n de 1a cultura curple con sus fun-
clones en relacion con los valores niversales esteblectdos.

3) No chstante, habria qle reconocer una cultura creada a través
de la danza regional académica v e a pesar de su tergiversacion, ha
sabldo, formar e inventar cuadros v estamas regionales que en ningln
otro pafs se epreclan. Es decir, a través de la corbinacion de los -
pasos-base, pasos de ballet clasico v pasos inventados se ha hecho to-
do un espectéculo que sl se distingue de otras darzas regionales aca-
démicas. Aunaue la creacitn ofre alrededor del mito: unidad e identi-
dad nacional. ‘

14) Tento la danza popular cono la danza academica reglonal expre-
san una ideologia en sentldo lato y en sentido estricto. Porque la —
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prctica de ta ideologfa responde a estos 2 niveles, donde se sustentan
intereses de la clase dominante, determinada por bases econdmicas y -
por sucesos histéricos: la arza popular mediante la iglesiay la den
Za académica regional a través de su institucionalizaclon. Pero, asi-
mismo se entremezclan en arbas: motivaciones, sentimientos que las de-
finen, las particularizan y donde se emiten puntos de vista o posicio-
nes grupales,

5) La danza académica regional es la negacion de la darza popular.
En el sentido de qe aquella va en busca y salvaguarda los valores na-
clonales, sin embargo, 1a danza popular por si sola es creadora de mul
tiformidad v desorden cultural; mientras aque la dawa regional acade-
mica intenta una sola identidad a través de la diversidad cultural, v
esto es tan solo formalismo e interés estatal, por eso l1a niega, pues
define sus propios intereses de acuerdo a una polltica necional,

La danza popular actual, a pesar de haber respondido a un hecho -
concreto: la evangelizacion, na sido retomada por los grupos que 1a
practican y al gpropliarse de ella le han dado un toque particular, —
ademés de haber creado nuevas formas dacisticas. La darza popular es
generadora de diversidad v pluralidad.

6) A pesar de e la modernidad esta presente v de que soms wul-
nerables a la penetraci6n cultural, también se da la resistencia cul-
tural sobre todo en las expresiones populares.. Y asi com la cultura
de masas desintegra y homogeneiza grupos, debido a la falta de 1den-
tidad nacional, tarbién hace axe otros arupos se cohesionen frente a
tales agresiones.
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7) Nuestra situacion socio—econtmica ha hecho aue la peretracion
cultural, que en términos generales proviene de palses Industrializados,
sea adoptada por grupos que tomen clertos elementos de la cultura de
mesas y generan nuevas formas de cultura pobular,

8) La 1deologia en sentido lato y en sentldo estricto ha genera-
do una serie de contradicclones en el comportamiento de los homhres.
De tal forma que la danza académica regional responde a intereses bien
definidos por el Estado, lo que ha favorecido a una deformecion o des-
truccion de la danza popular en el escenario, Sin esbargo, la trascen
dencia del Ballet Folclorico de México ha sido tniversal. Asl, a pe-
sar de la tergiversacion de la danza, Amlla Hernéndez ha creado un —
~ nuevo tIpo de cultura que se distingue com mexicana,

Lo que genera el pueblo ha adquirido un lugar en la clencia
y especialidades soclales, slendo punto de Interés para 10s iInvestiga-
dores, intelectuales o artistas gue se preocupan por este nivel cultu-
ral. Lo popular ha proporclonado conocimientos a otros niveles cultu-
rales, esto significa que la cultura popular hace a un lado el prejui-
clo de qe es wlgar o que reprodce barbarismos. Los barbarisms sf
se dan en la cultura de masas por el mism proceso idecléaico consumis
ta que se reproduce constantemente en los medios mesivos.

Asf en el fetichismo de la mercancia, el objeto adqulere vida pa-
ra ser trascendente en la vida misma del Individw, consure, se alte-
nay reproduxe, Es importante para el sujeto adwirir status v distin
clon mediante este fetichismo (Incluye la intelectual idad).
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La cuitura popular percibe y expresa cierta espontaneidad, mien-
tras ae la clencla se alela, se desplaza de esa percepcitn v trata
de aplicar su proceso clentiflco para un rendimiento mas 6ptim,

Por tanto, si en la danza folclérica popular se menifiesta el fe-
tichismo antropologico hacla algin santo, porase tarbién adauiere vida,
se meterializa, como Santlago en la danza de moros v cristianes (cabe
subrayar Que esto no se dio en el sistem capitalista, se remnta a la
época medieval), taibién én 1a modernidad se fetichiza la mercancla, -
as! la danza reglonal academica se vuelve masa, se traspola a una tea-
tro, se produce, circula y se consume: se allena al Individuo aue estd
descontextualizado del luger orlginal donde se Interpreta la danza, en
consecuencia se reproduce cultura especlalizada que desvirtda la dan-
Za popular por no presentar 1o que verdaderamente acontece en ella.

Aundue 1a danza popular tarbién contiene wna carga ideoltglca-re-
lglosa, v se ha asegurado ase la rellgidn es un obstaculo para el aven
ce clentifico, por otro lado expresa una vivencia miy propia del grupo,
e al menifestar su sentir Incluye la necesidad de crear significacio
nes que den razén a su forma de actuar. La creencla del individuo des
plaza los Juiclos clentificos para s6lo guiarse por el sentido comim de
tal manera aue perciba lo que cree.

Habrfa que agregar que la darwza popular opera con el valof/signc
(se otorga prestigio a quien la ejecuta): con el valor simbolo (el don
de transmitirla a través de la familia) y el valor de uso (porgue tiene
una funcionalidad para el grwa). El valor de carbio seria sustituldo
por el valor/signo.
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Por otro lado, una minoria puege dirigir a la masa, pero no nece-
sariamente 1a que es duefa de los medlos de produccion, sino que serian
los grupos allenados al proceso ideclégico, aulenes administran y orga
nizan las diferentes &reas althusserianas,

Queda comprabado que tanto la davza popular como la daza regional
acacémica estan determlnadas por estructuras aue han establecido su he
gemonia: la danza popular mediante la iglesia y la danza reglonal aca
démica a traves del Instituto Nacional de Bellas Artes, incependiente-
mente de las motivaciones que se gprecian en cada una,

De tal forma ae los intelectuales, segin Gramscl, administran —
cualalera de los dos niveles dancisticos: el popular v el reglonal
académico. El informente al preocuparse por la ejecucion tradicional
de la daza y por otro lado, todos los especialistas que participan en
la elaoracion v eplicacion del plan de estudlos de 1a danza académica,
as{ com aquellos que colaboran en la realizacion profesionsl del Ballet
Folclérico de Mexico,

Se dice que los medios masivos deperian retomar 1o que sucede en
la cultura popular, sin embargo una de las caracteristicas de los me~
dlos es su frialdad, es my diffcil perciblr con nuestros sentido lo -
e se vive personaimente al visuallzar una expresion ponular,  Es de-
cir los medios alelan y crean otra realidad.

Mo obstente, tomendo en cuenta aue la penetracion de los fedlos -
es Ineviteble se podria gprovechar la diversidad v resistencla cultu—
ral para que se crearan programas locales que reforzaran en forma seria
la policulturalidad con el proposito de hacer un intento de aniqillar
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la homgeneidad de los medios centralistas del pais.

Desde luego, debe establecerse que en primera instanclia auedaria
el respeto a las diferentes culturas y en sequndo plano se utilizarfan
los medios mesivos como via de refuerzo para los valores que manifies-
ten los grupos. Ast la heterogereldad daria cebida a entendernos com
un conjunto de rigueza cultural.

Asimismo, se asegura ase la cultura de mesas proporciona conoci-
mientos, no cbstante muichas de 1as veces desinform, (aau! la importan
cia del respeto hacla la pluralidad) en cabio la cultura popular, por
suU espontaneidad, enriquece a otras culturas y scbre todo a las artes:
pintura, dawza, 1iteratura, misica (v en este caso m{ investigacitn) -
Qs han tomado elementos de ella para realizar cbras, De aquf el rela
tivism de la cultura,:

Ast la resistencla cultural se da:

-Por su historicidad.

-Por su Integracion e Identificacion en el grupo,

Todos los honbres menejan uno o varios niveles culturales, segn
su marco referencial, es decir una formecion de su cultura: popular, -
intelectual, literaria, para las mesas, artistica, académica, dancis-
tica, artesanal, clentifica, de élite, etc., habria que citar a Hutber
to Eco cuando menciona los tres niveles de Mec Donald (alto, medio y
bajo) como los aue defiren a la cultura y aunaue sefiala aque el alto se
ria la cultura venguardista, el bajo una cultura popular v elmedlo se~
ria la cultura ideologica, 1a vanal o devaluada esto nos reducirta tni
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catente a tres medidas, que en un momento no nos brindan precision, -
Ademés quién puede determibar que la cultura es alta, media o baja. Se
podria heblar de pobreza en 1a cultura v de una cultura enriauecedora, -
1a primera carecerfa de toda {nnovacion, s6lo seria productora de Kistch
0 devaluadora de objetos, temas, arte, clencia; mientras que la sequnda
nos brinda elementos con el fin de crear o recrear 10s actos culturales
de los hombres, siendo dindmica y/o reflexiva.

Una ez hechos Los sefalamientos, es preciso considerar aue el fe-
noneno de cultura de masas, no s6lo abarca los medios mesivos de comni-
cacion (radfo, television, cine, prensa), sino que engloba todo Un pensa
miento 1deotogico aue se extlende a nuestras actividades.

Asi se ha constatado que la danza académica reglonal esta bajo las
rormas que rigen a la cultura de mesas: homogenelzacion, la ventay la
fetichizecitn de la propia danza com sinbolo nacional, su consum y su
proyeccion espectacular. El proceso ideolégico cumle su funclon.

Las relaciones sociales implican un codigo de comnicacion entre
los horbres, sus relaciones tienen ante todo un nivel de significacion
cultural. ‘
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