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" Si hubiese tomado puntos perfectos 
del trazo arquitectOnico, habria hecho una m~quina, 

sin el sabor humano c~lido y perfectible 
de toda arquitectura. " 

JULIO CESAR CARLOS CASTREJON VAZQUEZ 
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PREFACIO 

INTRODUCCION 

OBJETIVOS 
PRINCIPALES 

" Todo gran arquitecto es, necesariamente, 
un gran poeta. Debe ser un gran intérprete 
original de su época, su d!a, su edad. " 

FRANK LLOYD WRIGHT ( 1B69 - 1959 ) 
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PREFACIO 

En el transcurso de los tiempos. hay gente que se ha 
preocupado por encontrar una llave en las proporciones con 
el fin de que las cosas que sirvieran al hombre le parecie­
ran prolongación de su vista, ó es mas.que la vista y las -
cosas permanecieran en armónica conjunción con el lugar do~ 
de se encontraran. 

La obra de arte debe parecer de generación espontanear 
ser necesaria. Como un ser completa;anatómicamente organiz! 
da;reconocible como una persona. 

El arte vive independientemente de su autor.mejor y -­

mas que su autor. 
Todas las manifestaciones del hombre,la palabra.el ca~ 

to,el color.la forma, la arquitectura.dan presencia visible­
al deseo de sobrevivir. 

Las obras maestras del pasado perduran.cumpliendo ese­
designio,porque fueron realizadas como procede la naturale­
za; lógica y económicamente. Con un m1nimo de materia organ! 
zada se obtiene un maximo de eficacia. Parecen faciles,nat~ 
rales,como hechas de un soplo.sin derroche ni proeza,conto.!:_ 
siones o dramatismo. 

Cualquier sencillo corazón experimenta el amor y se en 
ternece,pero sólo unos pocos han llegado a hacer de este 
sentimiento común.obra imperecedera.arte puro.universal. 
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El Arqui-Tecto debe someter su emocionado sentir a la 
organización razonada del NUMERO que lo depura y civiliza, 
haciéndolo apto a la obra de arte,para que de verdad bri-­
lle como discreta y verfdica joya en apropiado estuche. 

El número crea orden;el orden,ritmo;el ritmo.engendra 
armenia. Podríamos llamar a todo esto "La Civilización del 
Orden",que es belleza recreada.compuesta,humanizada. 

El hombre es un animal vertical.contempla y construye 
verticalmente;se sitúa espontaneamente en el eje de las c~ 
sas que lo rodean y asl descubre La Simetria y La Asime--­
trla; relaciona los tamaños, sus equivalencias,las medidas­
y las proporciones de esas diferencias. 

En las obras de arte.el número.el tiempo,el movimien­
to,estAn estAticos,como un fragmento de eternidad crista--
1 izada,para que duren estas aventuras arquitectónicas del­
hombre. 
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INTRODUCC ION 

Uno de los problemas que afecta a toda la estructura 
social es la explosión demogr~fica,el rápido crecimiento­
de las ciudades fué incrementado por los avances tecnoló­
gicos de fines del siglo XIX que.aplicados en la indus -­
tria.transformaba a los pequeños nOcleos de población en­
grandes ciudades. Esta expansión industrial trajo como -­
consecuencia,una emigración de la población rural hacia -
las ciudades.iniciando de esta manera los grandes nOcleos 
urbanos. 

Este fenómeno vino a repercutir directamente en la -
educación,ya que inicialmente el problema educativo era -
proporcional a su población.pero cuando esta aumentó des­
mesuradamente el problema alcanzó proporciones superlati­
vas. 

Todo lo anterior demanda la creación de nuevos ele--
mentas con los cuales se cubran los requerimientos educa-
tivos de la población. 

Es interesante para elevar el nivel educativo y des-
pertar intereses ocu 1 tos de los educandos,tener un sis te-
ma educativo moderno y funcional. 

Realizando un sondeo en la población nacional encon­
tramos que el Estado de Morelos es uno de los que cuenta 
con una gran cantidad de alumnos dentro de su sistema -­
educativo y uno de los que carece de instalaciones 
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modernas y eficientes.a esto se suma que la Universidad­
Autónoma de Estado de Morelos,no cuenta con las instala­
ciones adecuadas a su fin primordial.que es la educación 
e investigación. Cuenta con un Plan de Desarrollo dentro 
del cual se contempla la edificación de un Centro Cultu­
ral,que contara en sus instalaciones con : Planetario ,­
Museo,Auditorio y Comedor Universitario; con lo que lle­
gamos a la conclusión que de realizar el proyecto de di­
cho Centro Cultural,se obtendran mejores beneficios para 
un gran número de alumnos. 
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OBJETIVOS PRINCIPALES 

De acuerdo al proyecto de Tesis Profesional de reali 
zar un Centro Cultural en la Universidad Autónoma del Es­
tado de Morelos,cubririamos dos objetivos principales: 

Dotar a la población del Estado y de la Propia Ciu-­
dad de Cuernavaca de un Centro Cultural que posea los mas 
recientes Avances Tecnológicos. 

Colaborar con la U.A.E.M. en sus planes de expansión 
para elevar el nivel educativo de los alumnos en todo el­
estado. 

12 



No amo mi Patria. Su fulgor abstracto 
es inasible. 
Pero (aunque suene mal) darta la vida 
por diez lugares suyos, ciertas gentes, 
puertos, bosques de pinos, fortalezas, 

una ciudad deshecha, gris, monstruosa, 
varias figuras de su historia, 
montañas 

( y tres o cuatro rtos ). 

M O R E L O S 

JOSE EMILIO PACHECO 
( Alta Traici6n ) 
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HORELOS 
" Nos reunimos cierto d1a,en amena y expansiva convers_!! 

ción,varios amigos,antiguos compañeros de colegio que no nos velamos hacta muchos-­
años. 

Hablaba yo con algunos de ellos de la excelencia,belleza 
y atractivos del Estado de Morelos,y en un arranque de entusismo decia: " No quiero 
hacer comparaciones entre mi patria y la vuestra; todas tienen sus glorias,todas -­
tienen su hermosura; basta que sea Patria; y basta que sea nuestra.para que la suya 
sea la mejor & los ojos de cada quién. Pero en Morelos tenemos algo m&s de lo que se 
vé. Morelos tiene un pasado igualmente desconocido y glorioso.que apenas se asoma -
entre los plieges del velo tupido de la mitologta y la oscura niebla de antiqutsi-­
mas tradiciones que lo descubren casi & despecho de los antiguos cronistas. Son --­
incomparables sus paisajes.asombrosa su fertilidad y riqueza.inmejorable su clima -
la sencillez,franqueza,amabilidad y finura de sus habitantes,proverbial: pero & to­
do esto hay que añadir la gloria de que en Morelos comenzó la agricultura en nues-­
tros paises.y que de Morelos,como de un foco luminoso,irradi6 la civilización exte~ 
diéndose desde el Bravo y Sonora hasta el ltsmo de Panam&,y desde las playas del -­
Mar del Sur hasta las costas del Seno Mexicano. Por eso los antiguos creian que Mo­
relos era la patria de los dioses y que habla sido el Para!so Terrenal en donde --­
fueron formados los primeros hombres. " 

FRANCISCO PLAHCARTE Y NAVARRETE 
( 1856 - 1920 ) 
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PUEBLA 
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iSalud! iSalud! con majestad sublime 
sobre el lecho de rocas esparciendo 
tu manto de purisimos cristales 
que se despeñan con fragor tremendo, 
que se revuelven en tu cauce hirviente, 
que se rompen en liquidos raudales, 
te miro, y arrobado con tu encanto 
prorrumpo ardiente en inspirado canto ••• 

e u E R N A V A e A 

GUILLERMO PRIETO [ 1818 - 1897 ) 
(fragmento.Salto de San Ant6n del libro "Un paseo a Cuernavaca") 

5 



CUERNAVACA 

La ciudad de Cuernavaca est& situada al Noroeste del 
Estado de Morelos,siendo la capital de este mismo,contando­
con una extensión territorial de 244.71 km 2 

Cuernavaca se encuentra comunicada con el resto del­
Estado por vias de gran importancia.y es una ciudad de gra~ 
des contrastes en lo que respecta a las construcciones ar-­
quitectónicas,ya que en éllas se encuentran reliquias y jo­
yas prehisp&nicas,coloniales y modernas que armonizan con -
la exhuberante vegetación con que cuenta esta bella ciudad. 

La ciudad se encuentra ubicada en las faldas de la-­
prolongación de la Cordillera del Ajusco,conformando sus 
terrenos con barrancas y lomerios de la misma depresión. 

Localización. 
Latitud Norte. 1sºss· 
Longitud Oeste 99°14; 

Limites Municipales. 
Al norte con Huitzilac. 
Al sur con Temixio y Emiliano Zapata. 
Al este con Tepoztl&n y Jiutepec. 
Al Oeste con el estado de México. 
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La ciudad de Cuernavaca,tiene,en términos generalesr 
una configuración de cambios muy bruscos en el terreno,sie~ 
do su principal caracteristica las zonas de barrancas y lo­
merfos. 

Lo anterior conforma una gran pendiente QUe ha trai­
do como consecuencia Que la erosión pluvial amplie las ba-­
rrancas existentes.y forme cauces de agua en la mayor parte 
de ellas. 

El Municipio de Cuernavaca esta formado por la cabe­
cera Municipal,Que es la propia ciudad,doce pueblos y una -
gran cantidad de colonias,una Zona Militar.cuatro barrios -
y un rancho. 

- e A B E e E R A M u N I e I p A L - e u E R N A V A e A • 
- PU E B Los. Acapantzingo,Ahuacatitlan,Ahuatepec,Am~ 

titlan,Buenavista del Monte,Chamilpa,Chapultepec,Ocotepec,­
Palmira,El Salto,Tetela del Monte,Tlaltenango. 

- BAR R I os. Bellavista,Cantarranas,ChipitHn y las­
Huertas. 

- z o N A M I L 1 T A R • Buenav i sta. 
- RANCHOS • Las Colmenas. 

18 
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VIALIDAD 

La ciudad de Cuernavaca por ser uno de los principA~ 
les centros .tur1sticos del pals,recibe, los sabados,domin '­
gos y dias festivos una población flotante que supera con -
creces a la población fija. 

Esta afluencia de visitantes.provoca trastornos vi~­
les principalmente en las calles del primer cuadro,as1 como 
en las vias de acceso,acentuandose en la Avenida Morelos ~a 
cual cruza la. ciudad de norte a sur.sirviendo de acceso ta! 
to a1 Distrito Federal.como al Estado de Guerrero. 

El trazo desordenado de su estructura vial ,provo·ca -
que el tr~nsito de veh1culos sea peligroso,pue• hay abunda! 
cia de esquinas y cruceros con visibilidad deficiente.No -­
obstante lo anterior,la ciudad cuenta con un sistema de CO! 
trol vial a base de sem~foros colocados en la zona central­
as1 como en l~s cruceros principales,adem~s de que l~s nom­
bres y sentidos de las calles son aceptables visualmente,-­
permitiendo al automovilista cierta facilidad en sus despl! 
zamientos. 
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SERVICIOS EDUCATIVOS 

La Ciudad de Cuernavaca forma parte del municipio mas­
importante en el aspecto educativo.teniendo la mayor canti--
dad de escuelas en el Estado de More los, lo que ha ocasionado-
que gran parte de la poblacÍ6n en edad escolar se concentre-
en esta ciudad, ya que otras ciudades del mismo estado.cuen--
tan con servicios educativos deficientes. 

~·--~- -~---· 

Cantidad Escuela Grupos Maestros Alumnos 
77 Preescolar 284 271 9495 
131 Primaria 1369 1326 48809 
45 Secundaria 443 1118 20309 
10 Técnicas 77 225 2674 
31 Sec.Particulares 123 446 3638 
19 Preparatorias 216 604 10037 
2 Normal 24 54 1236 
4 Inst.Superiores *-* 555 9002 
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E S T A O 1 S T I C A S O E L A U • A • E··. M • 

ESCUELA 

Bachillerato 1 Dno. 
nocturno 

Bachillerato 2 Dno. 
nocturno 

Cuautla Diurno 
nocturno 

José Urb~n( Jojutla) 
Puente de Ixtla -5 
Tia! tizap~n 

Nonnal de Educadoras 
Nonnal de Mestros 
Escuela de Enfenner1a 
Esc.Tecnicos Laboratoristas 

L 1 c E N c 1 A T u R A s 

NO.ALUMNOS 

1530 
1436 
930 
519 
641 
551 
609 
476 
271 

422 
817 
359 
389 

NO.DE MAESTROS 

49 
59 
25 
20 
27 
35 
28 
21 
15 

20 
34 
35 
31 

FACULTAD DE CONTADURIA Y ADMINISTRACION--86 
Tronco Común 560 
Lle.en Administración 320 
Lic.en Admon.Pública 116 
Contador Público 1140 
ESCUELA DE CIENCIAS AGROPECUARIAS-----33 
Ingeniero en Horticultura 113 
lng.- Desarrollo Rural 172 

ESCUELA DE ARQU!TECTURA----------43 
Arquitecto 379 

22 



ESCUELA NO.ALUMNOS NO.OEMAESTROS 

FACULTAD DE CIENCIAS-----------93 
Ingeniero Industrial 28 
Ingeniero Mec~nico 350 
Ingeniero Qu1mico 242 
Ingeniero Eléctrico 230 
Qu1mico Industrial t80 -· 

- ·.--·-
LIC. EN DOCENCIA ADMINISTRATIVA-------.. ··123 .· 

ESCUELA DE PSICOLOGIA----'--------'-'­
Lic. en Psicolog1a 
ESCUELA DE MEDICINA----------~ 
Médico Cirujano 306 
ESCUELA DE DERECHO Y CIENCIAS SOCIALES 86 
Lic. en Derecho 765 
ESCUELA DE CIENCill.S DE LA EDUCACJON----13 
Líe.en Comunicaciones Humanas 196 
ESCUELA DE CIENCIAS BIOLOGICAS------38 
Lic.en Biolog1a 372 
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~ lota! 15,jts:> 

{}\'" Federal 10,917 

:::::::::::::::::::::::::::::::: 
::::::::::::::::::::::::::::::: 

Estatal--- -1,180 
1 P a rt i e u 1 ar 2 , 4 77 :{:/:/}:=::::::: 1 ~ -

::::=:::::::::::::::=;:::::;:::_~::::::::::::::1 

M A E S T R O S 

Total 374,500 

292,846 

Estatal----- -32,590 

_Particular 34,930 

~j\\l\\\\\\\lljli!J!IJ!Jlll¡·:¡.¡.,.¡¡1:1:1.::\. __ ·:=:·i_::::):!(: Auto nomas 14. 204 

ALUMNOS 

TOTAL DE MAESTROS Y ALUMNOS EN EL ESTADO DE HORELOS. 
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::;:::::::::::: Total 1,450 

Federales 1,059 

Total 10,506 

Particulares 203 

ESCUELAS GRUPOS 

TOTAL DE ESCUELAS Y GRUPOS EN EL ESTADO DE MORELOS. 

25 



CRITICA A LAS SOLUCIONES ACTUALES 

Dentro de los terrenos en los que se encuentra actual 
mente la Universidad de Morelos se percibe una gran diver­
sidad de conceptos arquitectónicos,que son consecuencia de 
las diversas épocas en que se construyeron las instalacio­
nes ,sin embargo,entre las particularidades que encontramos 
e~ las edificaciones las mAs sobresalientes son: 

Que el edificio principal que ocupa actualmente la -­
Ufliversidad,fué concebido originalmente para formar parte­
de l~s instalaciones de un "Colegio Militar~ por lo que 
presenta serias deficiencias para la realización de las -­
activ(dades que ah! se llevan a cabo. 

Por otra parte tenemos la ubicación de elementos ais­
lados tales como el instituto de Fijación de Nitrógeno y -
el edificio de MatemAticas Aplicadas.que presenta una tipE_ 
logia arquitectónica contemporanea,la cual contrasta exce­
sivamente con el edificio principal de construcción mAs a~ 

ti gua. 
La propia Universidad.no contempla una tipolog!a ar-­

quitectónica definida.ni limitantes relacionadas con las -
~alt_1Jras y niveles. Todo lo anterior nos otorga cierta 1 ibe!_ 
tad en la definición plAstica del proyecto,tendiendo la SE_ 
lución a la relación de los edificios últimamente constru! 
dos,con los propuestos en el Centro Cultural.aunados al me 
dfo boscoso que sirve de marco al terreno. 

26 



PROGRAMA DE NECESIDADES 

P. DE REQUERIMIENTOS 

PROGRAMA ARQUITECTONICO 

DIAGRAMAS DE RELACION 
DE ESPACIOS 

MATRIZ DE INTERACCION 

•Pensar es fácil, actua~ es dificil; actuar 
siguiendo nuestro pensamiento es la cosa más dificil 

de 1 mundo. " 

GOETHE ( 1749 - 1832 ) 

6 
7 
B 
9 
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PROGRAMA DE NECESIDADES 

La Universidad Autónoma del Estado de Morelos conte,!!I. 
pla en su "Plan de Desarrollo",para la Zona Cultural la ed_!_ 
ficación de los siguientes elementos: 

- P L A N E T A R 1 O 
- M U S E O 

- A U D I T O R 1 O 
- C O M E D O R 

La propia Universidad afin no contempla la organiza -
ción interna de estos elementos.por lo que no se tiene un -
programa de requerimientos definido,por tanto.a continua -­
ción proponemos los elementos necesarios en cada una de las 
partes que constituyen el Centro Cultural,todo esto basado­
en un analisis y en estudios estad1sticos tanto de la ciu -
dad de Cuernavaca as1 como del estado de Morelos. 

El "Centro Cultural",esta 1ntimamente ligado a la -­
plaza principal de la ciudad universitaria(no construida)­
que al encontrarse dentro de los limites del terreno,forma­
ra parte también del proyecto a tratar. 

28 



PROGRAMA DE REQUERIMIENTOS 

Planetario. 
ZONA EXTERIOR 

-Plazas Peatonales y de acceso 
-Vialidad 

ZONA PUBLICA 
-Planetario 

ZONA DE SERVICIOS 

-Vestlbulo Exterior-Taquilla 
-Vestlbulo Interior 
-Pasillo de Adaptación Visual 
-Sala de Proyección -Consola de Control 

~ ~:~:~:::o~::n:~:~io 
-Sanitarios -patio de servicio 

-Salón de Usos Múltiples 
-Cublculos de Orientadores 

. -M.~·~·n·~·~·~.'.'.ª.c.i~°. ...... -Recepción 

~ ~~~~:a::c~:t~~~:~ción 
-Sanitarios de Empleados 
-Bodega de limpieza 
-Planta Auxiliar Diesel 
-Cuarto de Aire Acondicionado 
-Laboratorio Fotogr~fico 
-Taller de Usos Múltiples 



Museo ( anexo al planetario ) 

ZONA EXTERIOR 
-Plazas Peatonales y de Acceso 
-Vialidad 

ZONA PUBLICA 
-Sala de Exposiciones -Vesttbulo 

~ ~¡~~~ l~ ¡~~~~~~:¡;~¡:~::::::;::· 
ZONA. OE SERVICIOS -Vest!bulo 

-Administración -Of.de Dirección 

~-~~:~::~;:::l 
-Taller de Restauración 

Auditorio 
ZONA EXTERIOR 

-Plazas Peatonales y de Acceso 
-Vialidad 

ZONA PUBLICA 
-Sala de Espectadores -Taquilla -Vest!bulo 

-SALA -Sanitarios 
-Salida de Emergencia. 



-Escenario -Escenario Principal 

~ =:::::::·:::::::,,., de Esceno¡rafla y 

-Camerinos -Vestibulo 

~ ~m¡:::Im;:::; ,,,_ , ~~,·~J,.,,¡ 
ZONA DE SERVICIOS 
-Administración -Contról de Acceso y Recepción 

~ ::::: :::::::. ~: ::''" 
-Controles de Escenograf!a -Caseta de Sonido y Proyección 

'itfUtt!¡i''''t-!:¡¡:¡¡¡;:!i'.i:::::: :: ,,,,,,.1 

'"·:::::;:-Complementos Técnicos 

~Bodégas y Talleres -Talléres 

~~::~:::a~:a~tiler!a y Sonido 



~Ser~icios Generales -Cuarto de MAquinas 

.·~~~~:::~~:Ión Eléctrica 

Comedor · 
ZONA EXTERIOR 

-Plazas Peatonales y de Acceso 
-Vialidad 

ZONA PUBLICA 
-Comedor -Vest1bulo General 

····=:::t\tJ1f1111f\I} -Caja y .. control .. 

··:·::;::;~:=rtii::i::¡:~¡¡¡¡¡¡::¡~¡~ ~~:~:a d:e M:::: i e i os. 

····=:=: -Sanitarios P!ibl leos 
ZONA DE SERVICIOS 

-Cocina -Preparación de Alimentos 
'"·"<¿}fü:}f~ -Estufa,Hornos,Comales 

~-Anaqueles de Loza y Utensilios 
-Despensas y Refrigerador 

.'<t<tt ~~:~~~:~~:s del Personal 
-Patio de Servicio 
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PROGRAMA ARQUITECTONICO 

Planetario C a p a c i d a d 3 o O pe r.s o na s 

Locales M2 

Zona Exterior 
Plazas Peatonales y de Acceso 
Vialidad 

Zona POblica 
- Planetario 

Taquilla 
Vestibulo Interior 
Pasillo de Adaptación Visual 

variable 
variable 

15 

330 

100 

Sala de Proyección 452 
(incluye consola de control,sistema planetario y -­
proyectores auxiliares). 

Sanitarios H M---------40 

Wc 2 3 

mingitorios 2 
lavabos 2 2 

Zona de Servicios 
Sala de Usos Múltiples 
Cubiculo de Orientación 

-Administración 
Recepción 
Secretarial 
Dirección 
Sanitarios de Empleados 

120 
12 

12 
12 
12 
9 



Loca 1 es M2 

Bodéga de Limpieza 3 
Laboratorio Fotogr~fico(cto.obscuro,bodéga) 20 
Taller de Usos Mlíltiples(con bodéga) 20 

TOTAL 1157 
Museo ( anexo a Planetario) 
Zona Exterior 

Plazas Peatonales y de Acceso 
Vialidad 

variable 
variable 

Zona Plíblica 
-Sala de Exposiciones 
Vest!bulo 40 

Sala Exposiciones Pennanentes 300 
Sala Exposiciones Temporales 100 
Sanitarios H M---------40 

Wc 2 3 
mingitorios 

lavabos 
Zona de Servicios 

2 

2 2 

Vestibulo( incluye Recepción}~~-: 20 
-Administración 
Oficina de Dirección 
Zona Secretaria! 
Sanitarios H 

Wc 

lavabos 

12 
12 

M---------12 
1 



Locales 

Taller de Restauraci6n 
Bodéga 

TOTAL 

Auditorio e a p a c i d a d 6 O O 
Zona Exterior 

Plazas peatonales y de Acceso 
Vialidad 

Zona Pfiblica 
-Sala de Espectadores 

personas 

30 
30 

870 

variable 
variable 

Taquilla 15 
Vest1bulo 900 
Sala(incluye pasillos,circulaciones verticales y 

salidas de emergéncia). 1000 
Sanitarios H M 70 

Wc 3 4 

mingitorios 2 
lavabos 3 3 
-Escenario 
Escenario Principal(orquesta de 60 integrantes) 160 
Contraescenario (con acceso a zona administrativa 

bodégas,talleres,camerinos y servicios) 200 
C~ara Ac(Jstica(debajo del escenario) 160 
Area de Movimiento variable 
Escenograf1a y Montaje variable 



Locales 
-Camerinos 
Vestibulo(incluido en el contraescenario) 
Acceso a escenario(contraescenario) 
Camerinos Individuales 2 con Wc., lavabo y reg. 40 

Camerinos Colectivos 2 p/15 personas c/u 130 

H M 

Wc. 2 2 
mingitorios 2 

lavabos 3 3 

regaderas 4 4 

Sala de Ensayos · 100 

Aulas para Cursos (3) 80 
Zona de Servicios 

-Administra:i6n 
Vest!bulo de Acceso(dentro del contraescenario) 
Contr61 de 3cceso y recepci6n 
Oficinas del Director 
Area Secretaria! 
-Controles de Escenograf!a 
Caseta de sonido y proyecci6n (2 personas) 

12 
12 
12 

(incluye operadores y ~rea de guardado) 40 
Cuarto t~cnico(2 operadores-control iluminación) 40 
Torre de Escenograf!a(teloner!a) 

TOTAL 
variable 
2991 



Comedor c a p a ·c i d a d 1 5 o' p e 'r s o n a s 
Zona Exterior 

Zona Pública 
-Comedor 
Vestibulo 
Caja y Contró l 

-Cocina 
Preparación de Alimentos 
Lavado y Guardado de Loza 
Despensa 
Refrigerador 
Anaqueles 
Patio de Servicio 

TOTAL 
SERVICIOS GENERALES 

variable 
variable 

36 

6 

variable 
6 

30 
40 

396 

-Estacionamiento 100 automoviles 3000 
-Patio de Maniobras 300 

TOTAL--------------3300 



stacionamiento 
VIALIDAD 

Patio de Maniobras 

A U D I T O R I O 

P L A N E T A R 1 O 

1 
MU SE O 

C O M E D O R----' 

Plaza Principal de la Ciudad Universitaria Morelense 

A LA CIUDAD UNIVERSITARIA MORELENSE 
( A Rectorla,dem~s Unidades Académicas y Servicios) 

/ 



~ PLANETARIO 

,.. l r ACIONAMI ENTO---PA-T-.,JO :~A:::I :t::IlQUINAS 

PLAZA DE.ACCESO.~ BODEGAS 
1 ' 

TAQUILLA ... ·· • VESTIBULO GENERAL! 

VIALIDAD 

L ' .. · ,;,": •',·.· ~_J TALLER DE usos 

SAN.ITi~RIO s;,:;¡' _:- ·.: • . p AS l Ll ~ 1¡:.~0APTAC l OH MUL TI Pl ES 1 

SALA DE PROYECCION LABORATORIO 
l] FOTOGRAFICO 

P L A N E T A R 1 O 

SALA USOS MULTIPLES 

CUBlCULOS DE ORIENTACION 

ADMINISTRAC10Nl ¡------ (RECEPCION) 

L___SECRETARIAS DIRECCION 
....... LsANI~AR1os .. ·-
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MUSEO 

~ 
CUARTO OE MAQUI NAS 

VIALIDAD-----t1----ESTACIONAMIENTO------. 1 
1 PATIO DE MANIOBRAS---~ 

PLAZA DE ACCESO 

..------- VESTIBULO GENERAL 

SANITARIOS 

PUBLICOS ~ 
EX~OSICIONES 

. 1 1 
EXPOSICIONES TEMPORALES EXPOSICIONES 

-·- -, ~ ____ _..__! -, 

1 

PERMANENTES 

BODEGAS-----... 

---·----;[·-~-~~-gec-~~ci_on_)=J,_: _________ . ----------TJER DE RESTAURAC!ON 

SECRETARIAS DIRECCION 

LSANITARIOS.J 

40 



AUDITORIO 

~ CUARTO DE MAQUINAS 
YIALIDADf----1-----ESTACIOrMIENTD-. -----,.---PATIO DEI MANIOBRAS 

PLAZA DE ACCESO 1 ·· .... ... :~ .... :., .. ,.. 

TAQUillA-'-----VESTIBULO GENERfL 

~U.-------'' SANITARIOS PUBLICOS 

SALA 

~ 
ESCENARIO ..-------MONTACARGAS-----1 

u 
CONTRAESCENARIO 

1 
ZONA ADMINISTRATilA 

1 ( RECEPCION ) 

SECRETARIAS DIRECCION 

LSANITARIOS_J 

1 

y 1 ::: :N.I .:. :::, :.A.'.·m.; :.: < •. '°í. 6A S 
[ . . ' :.··· ·.··.··· •• ... · ···rALLEREs-----< 

_ ... s~~i,~g~~-~L<-~!~ ;~-~~¿·-~±:K-~;g.,{' 
TORRE DE ESCENOGRAFIA 

~--~-·· •," 

ENSAYOS 

AULAS 

CAMERINOS1INDIVIDUALES 

_ COLECTIVOS 
BANOS 



COMEDOR 

----~- CUARTO DE MAQUINAS 
VIALIOAD---,.-ESTACIONAMIENTO,------- 1 

_ 1 DE MANIOBRAS 

PLAZA DE ACillSO 

IVESTIBULO G'ENERAL~ 

SANITARIOS p ur l==I=C=O=S===C=A=J=A=Y "": ºT' 
~----.:-,---/--C-----_----'----B-1.1A~RA Y s E RV I c I os 

ZONA DE MESAS 

BARRA Y SERVICIOS--­

( AL PUBLICO J 
PATIO DE SERVICIO 
··- . 1 

PREPARACION 
¡---COCINA (despensa) 

DE ALIMENTOSL 1 1 1 ANAQUELES REFRIGERADOR 
SANITARIOS 

LAVADO Y GUARDADO DE VAJILLA 



MATRIZ GENERAL 

P l a z a P r i n e i p a 1 

V e s t 1 b u 1 o G e n e r a 

P L A N E T A R 1 O 

M U S E O 

A U D I T O R I O 

C O M E D O R 

E s t a c i o n a m i e n t o 

P a t i o d e M a n i o b r a s 

e u a r t o d e M a q u i n a s 

43 
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Q Di recto 
~Indirecto 

Indiferente V 

S 1 M B O L O G 1 A-------' 



T E R R~E N O 

" Pintar no es describir lo pintoresco. Escribir no es 
describir. Definir una cosa es sustituir Ja definición por Ja 
cosa. La sensación es Ja revelación. Construir es ensamblar 
elementos homogéneos. Edificar es ligar elementos heterogéneos." 

BRAQUE 

1 1 



DATOS DE CONSTITUCION DEL TERRENO 

A s p E e T o s u p E R F 1 e 1 A L . 

C A P A I N F E RI O R A L 
BASALTO. 

ME DI o·s DE ATA Q u E • 

Tipo 
,,::"'' ---

,_,,·. -· . 
Roca Bas~ltica ;Mo1ivfno cie Microcris:tales. 

-~~-:~~--;~-;~~~··~~;s~;~~.~~:~ .·-\S4\ :_~: ·'º'.'---,<~~> -~::t~\~·-:·~~i<' ~~>~:. · !: } --- - --~.;-·: 

Gris Obscuro.e~ 

Tip~•"C" con una capa Bas~ltica cuya 
resi~tencia va de 40 a 60 t/m2• 

Desniveles,Cavernas y Grietas,existe~n 
abundamiento del 30% al romper la roca, 
pero se puede utilizar para relle~o de 
tipo ciclópeo mezclado con concréto para 
llenar cavidades y cavernas.levantar 
mµros y emparejar terraplenes,etc. 

Se considera terreno tepetatoso por ser 
ladera de serrania. 

Marro,Maceta,Cuñas,Cinceles,Diversos 
, tipos de Picos.Pistola Neum~tica y 
; Explosivos. 
L_ __ 

------------··-.. ---
45 



INFRAESTRUCTURA 

·e R I TER l o Zapatas aisladas y contratrabes 
, -Si existe una caverna se baja la zapata 

~~~.·~~·-- ___ ,,..,--·---- ------- prolongando la columna hasta un estrato 

·-)~~.---------- resistente. 

~I:, ..• , ~ -·-- o bien: -Se rellena la caverna en forma ciclópea 
lJ:J¡l - _J ¡____J ! t'# . 
-- ~1,. 1_, =......---con roca basHt1ca y concréto. 

. --.~-- { generalmente es m~s costoso ). 

e R I T E R I o 2 Zapatas corridas y contratrabes 
-~- -Al pasar una zapata corrida por encima 

11 ..._// j 1 /'" de una caverna hace la función de puente 

r~··. _¡. L__---llk--- ----. . -.:·~/' libr~ndola. _, :· ... , - .¡---,~ 

,_,v . . _::i_,--r~~0 

C.~1 
"-·~--

C
-----"y 

. J 
·.• . 46 



® 
\ 

47 

PLANO DE LOCAL! ZACION (TERRENO). 

1.-Auto · pista a Méx. 
2.-Carret ico 3 A era Federal 
.- Cuernavaca a México 

4. -A Cu ernavaca 
5.-Libr · amiento Méx· 
6.-Carretera Fed ico-Acapulco 

tlán eral a Tepoz--

7 • -FFCC 
8 

ª Balsas 
.-FFCC a Mé . XICO 

A. - Conjunto A ctual d 
versidad e la Uni-

B. - F.racc i ona¡n. C.- E t iento Insu s adío Cent rgentes 
D.- lie ·. .. enario 
E - . nzo Charro 

• ZonaMil"t 
F.- Av . 1 ar 

- . . Em1liano 
. G.- Av D Zapata 

.. . omingo. Diez 



Avenida 

Universidad 

CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO 

(LOCALIZACION DEL T ERRENO). 



O R D E N A M 1 E N T O S F D R M A L E S 

El artista ha de tener algo que decir, 
Su deber no es dominar la forma sino adecuarla 
a un contenido. 

Cada forma en el mundo esta diciendo algo. 
KANDINSKY ( 1866-1944 

12 



CONCEPCION ARQUITECTONICA 

E s Q u E M A e o N e E p T u A l 

Recursos H_u111an_os 

~"'.'"'º) ""''"''' 
Arqultectura-+Objetivos · Metas.---"---'-,----T-

Gusto--Nivel 
1 1 

-l..,. Atto 

T Bajo 
1 

1 

1 
Ante~royectos 
Proyectos ..... 

de Conocimientos-Psique 

EmJci6n 
1 

Gestald 

Composici6n--Técnica y su desarrollo 

1 1 
Ordenamientos--- Formatos! Estructura 

Medida 

Materiales 

Construcci6n 



FORMA 

Para tener presente el objeto arquitectónico es nece-­
sario tomar en cuenta el impacto que el proyecto mismo nos­
da en su primer instancia. La forma es,en realidad,la esce! 
cía de la cosa.por lo cual no hay que entender precisamente 
su condición necesaria.sino mas bien su perfil.la estructu­
ra que la cosa presenta cuando se actualiza la materia. 

La forma es un elemento necesario para el proyecto ar­
quitectónico ya que sin ésta no puede existir el fin de lo­
buscado en la Arquitectura. Bacon entiende las formas como­
escencias ó naturalezas de una cosa y propone a la F!sica -
la investigación de ~!las; En la época actual la forma se -
entiende no como la actualidad.ni como lo a priori ,sino mas 
bien como lo que es suceptible de abarcar cualquier contenl 
do (según Kant). Por eso es que pueden existir "Formas de -
las Formas" ;ésto es,formas que se aplican a sus contenidos 
formales. 

Lo formal se define,pués,como aquello que tiene conte­
nido,como lo que puede aplicarse a todo su contenido no só­
lo en su universalidad,sino también en su extensión. 

La palabra "Forma" se emplea también en el sentido de­
la estructura de una cosa.la forma es,en realidad,entendida 
en el mas amplio sentido;aquello que hace que un ser sea lo 
que es;a saber.aquello que hace de un ser determinado qu~-­
sea precisamente este ser determinado y no cualquier otro. 
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La Forma es entonces objeto indispensable,necesario y­
que jamAs puede permanecer ajeno a la Arquitectura desde el 
momento mismo de su concepción (Proyecto) hasta el dla que­
éste fenómeno se dA como un hecho (Edificación),fin primor­
dial del Arquitecto. 
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"También dijeron que este rey (Sesostris) dividió 
la tierra entre todos los egipcios a fin de dar a cada 
uno un cuadr~ngulo de igual tamaño, con la intención de 
cobrar a cada cual la respectiva renta por medio de un 
impuesto que habr1a de ser recaudado anualmente. Pero 
cada súbdito cuya porción fuera reducida por el paso del 
r1o, tenia que acudir al rey para notificarle lo ocurrido. 
Entonces éste mandaba a sus inspectores que debian medir 
en cuanto se hubiera reducido el terreno, para que el 
propietario pudiera pagar sobre lo que quedara, en 
proporción al impuesto total. Oe ésta forma, me parece, 
se originó la Geometria, que se difundió por la Hélade". 

HERODOTO ( 485-425 a de J. e. ) 



LA FORMA GEOMETRICA 

La Geometr!a contiene un gran interés histórico as! ca 
mo un'afrlctivo pr~ctico y estética.no se pretende con éste 
escrfto. limitar- el uso de las curvas y rectas a ser exclus.!_ 
vamente<l.Ín .privilegio usado por los Geómetras.ya que exis-­
tell le.Y~es geométricas en las cosas que nos rodean y por ta.!)_ 
to.tenemos.la. obligadón y el derecho de conocerlas. 

·Los al.bares de la Geometr!a se remontan a la prehisto­
ria:A medÍda que creció la población de una región dada,los 
lugares disponibles para habitación se volvieron insuficie.!)_ 
tes. Todos los pueblos primitivos utilizaron la Geometr!a -
Pr~ctica;la construcción de chozas, la escavación de cuevas­
y la erección de tiendas,dependen de una buena intuición -­
geométrica primaria. Y de manera mAs elaborada o superior -
tendremos entonces que medir distancias,Angulos,tener n~ -­
ción del paralelismo ytrazar redes ortogonales as! como oE_ 
tener el Area de.alguna.figura,contiene,en su escencia,Geo­
metr!a.· 

. ·. La pálabra ;Geome~r!a es de origen Griego y significa -
medlción~·~fé~·f¡1't\er~a-(Geo-tierre y Metrón-medida),se parte 
de aqu ( ya',.que 'en éste' pueblo estas ideas se ha b 1 an conver­
tido eií uií~ discipl inél. 

Los griegos siempr~ ordenadores de "Las Cosas Dudosas" 
y sabiendose acumuladores de datos geométricos que arras -
traban a ~ravés de los siglas.por primera vez formularon--
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bajo conciencia los procesos vitales para el progreso geQ_­
métrico;La Abstracción y la Demostración. 

Abstraer es pués,percibir cualidades comunes en cosas 
distintas y formar una idea general a partir de ~llas, 

abstraemos entonces cuando algo nos parece una iglesia; -­
cuando un edificio parece un prisma,una rueda.un circulo y 
en general, todas las cosas que nos rodean segOn nuestro 
grado de información. 

Demostrar es un argumento desde una premisa hasta una 
conclusión de forma tal que no se pueda encontrar ningOn -
error en el proceso del argumento. Los Griegos distinguie­
ron dos clases de premisas:Las generales o Axiomas y las -
Matem~ticas o Postulados. 

Dentro de la "Forma Geométrica" analizaremos de mane­
ra general el ordenamiento que se ha dado a la forma para­
su estudio.ya que se ha considerado b~sico el conocer la -
razón geométrica de las formas.con el fin de poder aplicar 
ya de manera pr~ctica en el proporcionamiento de formas. 

El desarrollo de esta Tésis Arquitectónica tiene como 
fundamento el ordenamiento geométrico de la forma.con el -
fin de obtener una mejor relación entre los elementos que 
contiene este complejo arquitectónico. ( Centro Cultural Univer­
sitario, Planetario,Museo,Auditorio y Comedor). 
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"Hay que tender al establecimiento del standard 
para afrontar el problema de la perfección". 

El Parten6n es un producto de selección aplicado a un standard­
"La Arquitectura actúa sobre standards". 
"Los standards son cosas de Lógica, de An~lisis, de 

Estudio Escrupuloso y se establecen sobre un problema 
bien planteado. La experimentación fija definitivamente 
el standard". 

LE CORBUSIER 
"Ojos que no Ven" L"Espirit Nouveau, 1920 
"Hacia una Arquitectura", 1923 ). 



LA ARQUITECTURA Y SU FORMA 

En este breve escrito trataremos de implicar la dife­
rencia entre la apariencia de las cosas, ya sea en la escul 
tura.pintura y arquitectura y la realidad de seguir un pa­
trón de 1ndole estético.no como la forma única de proyec -
tar,pero s1 la mas valida desde el punto de vista formal -
y ordenador de la Arquitectura racional, natural y pura.por 
tanto,consideraremos conveniente el estudio de redes,mOdu­
los y otras formas que se propongan como métodos de propo! 
cionamientos válidos en la construcción de formas.aplica -
ble a la Arquitectura y en forma genérica a las activida -
des del hombre. 

Se han planteado preguntas acerca de que tan factible 
es el obtener un placer estético en la relación de las 
ideas o planteamientos puramente formales.Ideas a las cua­
les en algunas ocasiones se ha respondido que el problema 
de la proporción en la Arquitectura se puede reducir a los 
resultados obtenidos en la Mecanica Estructural.cosa falsa 
ya que convierte la teor1a de la proporción en una simple­
" Teoria de lo Correcto ",restando el valor puro y ontoló­
gico de la belleza. 

A lo largo de la historia se han dado ciertos princi­
pios con el fin de hallar una posible solución a los pro -
blemas estéticos relacionados con la forma y cierto es que 
la mayor parte -de los estudiosos de la proporción han 
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abogado por la repetici6n de figuras similares.algunos se­
ñalan que nuestra percepci6n, principalmente en los edifi -
cios,es un proceso din~mico en el cual lo m~s importante -
es cierto ritmo arquitect6nico; a continuaci6n se ver& en­
los siguientes grupos lineales caracteres que la mayoría -
de la gente observa. No todo mundo los ver~ igual.pero se­
guramente un factor comün es que la mayor parte de los edi 
ficios que se consideran bellos,es seguramente por la cantl 
dad de figuras geométricas muy similares que se encuentran 
en el los. 

Ejemplos de Dibujos lineales simples 

TensiOn 

Calma~ 
Energta ~ 

--- ---- ------

SumisiOn ~ 

""'·"""' ~ 
Fatiga 
~ 

. --------- ·-----



" ••• y también el ombligo es el punto central 
natural del cuerpo humano, ya que si un hombre se echa 
sobre su espalda, con sus manos y los pies extendidos, 
y coloca la punta de un compás en su ombligo, los dedos 
de las manos y los de los pies tocarán la circunferencia, 
del circulo que ast tracemos. Y de la misma forma que el 
Cuerpo Humano nos dá un circulo que lo rodea, también 
podemos hallar un cuadrado donde igualmente esté encerrado 
el Cuerpo Humano. Porque si medimos la distancia desde 
las plantas de los pies hasta la punta de la cabeza y 
luego aplicamos esta misma medida a los brazos extendidos, 
encontraremos que la anchura es igual a la longitud, 
como en el caso de las superficies planas que son 
perfectamente cuadradas." 

VITRUVIO ( "Los diez libros de Arquitectura• {~I a de c. 



LA PROPORCION 

No se tratara a lo largo de este estudio valorar y 11~ 
gar a obtener las cantidades ideales de partes para formar­
un todo,se tratara de demostrar la importancia de utilizar­
un método de proporcionalidad para diseñar los objetos que­
el hombre utiliza como punto fundamental del diseño. 

La proporción se refiere entonces a disponer y encon-­
trar la manera ideal correspendiente entre las partes de -­
una cosa con el todo o entre las cosas relacionadas entre -
st. La proporción es elemento necesario en las formas que -
contiene la Arquitectura ya que es un elemento formal com -
plejo,que inclusive en el volumen m~s simple o primario es­
tara en algún lugar en el espacio y sera relacionado con su 
entorno,por tanto.formara parte proporcional como uno de 
los elementos del todo que conforman el lugar. 

Los arquitectos del Renacimiento tomaron conciencia de 
las proporciones y procuraron relacionar las dimensiones ar 
moniosas con las partes principales de sus edificaciones en 
forma de módulos como undidad basica en los dimensionamien­
tos. Entre los arquitectos mas destacados cabe mencionar a­
Brunelleschi ,Miguel Angel Bounarotti,Rafael Alberti,Palladi~ 
y Leonardo da Vinci. 

Los sistemas de proporción se han desarrollado en to -
das las culturas del mundo y cabe mencionar que las cultu-­
ras que poblaron antiguamente nuestro pa!s utilizaron sis--

60 



-temas de proporción modular en 1as construcciones y en la 
ornamentación de sus pirámides asi como en la construcción­
de sus ciudades. Es necesario tomar en cuenta esta arquite~ 
tura como piedra fundamental y aportación de los construct~ 
res mexicanos al mundo con el fin de tomar en cuenta los va 
lores pictóricos-escultórico y arquitectónico dentro de una 
misma forma. 

Por otra parte.entre los más connotados estudiosos de­
la proporción se encuentra Vitruvio que,en sus libros de -­
Arquitectura, forma quizá la base mas firme y significat!va­
para los que despu~s seguirian aportando algo al estudio de 
las proporciones, entre ello~ Leonardo da Vinci,en el rena-­
cimiento,con sus estudios en referencia al cuerpo humano.-­
Durero, contemporaneo a leonardo,realizó estudios de propor­
ciones en forma muy precisa y ordenada de las dimensiones -
humanas. 

Otros ejemplos significativos en el campo de las pro -
porciones son el mismo le Corbusier, arquitecto moderno,que­
trabaj6 a partir de módulos;en el campo de la pintura es de 
observar los trabajos de Seurat en el puntillismo , del ab~ 

traccionista lineal Piet Mondrian y trabajos de Kandinsky,­
en relación a la proporción,forma y color. Asimismo Moore -
f,orma parte de una de las últimas corrientes en las que se­
dá importante lugar a los sistemas racionalistas de manejar 
la forma en la escultura moderna. 
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C~nones y Módulos 

seg fin 

Alberto Durero 
{1471-1528) 

La Proporción C~nones 

segfin Leonardo da Vinci 

(1452-1519) 



A 

B 

c 
D 

cabeza 
cuello 
cadera 
torax 

E-F tejido graso 
6-H pie 

>K 

~·~ 
INDICE BRANQUIAL 

..:r- ·;¡¿.s '.. 14 

~ CUERPO .2 

-,1, I-J brazo·'·~ 

1 
K-L pierna-~·:· 

M-N anteb.razo 
0-P mano' 

j Q-'R ~us_~o •... 

123 

e s.c • 1 : 2 5 
c o t a s c m 



• Es imposible combinar bien dos cosas sin una tercera. 
Hace falta una relación entre ellas que las ensamble. 
La mejor ligazón para estas relaciones es el TODO. La suma 
de las partes, como TODO, es la m~s perfecta relación de 
proporciones. Esta es la naturaleza de la relación.• 

PLATON ( 427 ? - 347 a de C. ) 



LA RELACION DE LAS PROPORCIONES 

Con los ejemplos siguientes se dara lo que algunos de 
los estudiosos consideran la verdadera llave de las propor­
ciones en la Arquitectura,algunos de los posibles módulos -
de proporción para la creación de formas partiendo de dife­
rentes puntos de vista y su relación entre los mismos. 

segGn Henszelmann 
(1860) 

(1) 

segQn Hambidge 
{1919) 



RITMOS 

La naturaleza es fuente inagotable de ritmos armónicos, 
como una excursión placentera sugerimos,comprobar las marav.!. 
llosas organizaciones armónicas que tiene todo lo que nos r.2_ 
dea. Podrla decirse que esta particularidad es la apariencia 
morfológica minima de las formas visibles de la naturaleza.­
como resultado de su adaptación o menor esfuerzo para desa-­
rol larse,esplender y perdurar. 

R I T M O S E S T A T I C O S 
En plastica los ritmos estaticos son puramente formales; 

los naturales solo pueden aplicarse con exito, estilizados,­
geometrizados,civilizados. Los ritmos estaticos estan const.!._ 
tuidos ya por una o varias,iguales o diferentes lineas,figu­
ras geom~tricas o cuerpos poliédricos de tamaños y formas -­
iguales o diferentes,sim~tricas o uniformemente variadas.cu­
yo aspecto no obstante es hieratico,monotono. El estatismo-­
en plastica es inmovilidad; solo es tolerable cuando confie­
re aspecto de aplomo,estabilidad,perenidad. 

R I T M O S D 1 N A M 1 C O S 
Los ritmos dinAmicos son los Onicos que presentan real­

Y eficaz ayuda al problema de la plastica viva.sobre todo en 
lo concerniente a su aspecto de palpitación-agilidad, que le 
confieren a los objetos que intervienen y que fatalmente de­
ben ser inmovilizados en la obra.La composición plAstica re­
sulta estatica,aplomada,pero en base al dinamismo formal,--­
arquitect6nico de los elementos que concurren para dar la -­
sensación de movimiento y vida. 
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A la Divina Proporci6n 

A ti, maravillosa disciplina, 
media, extrema raz6n de la hermosura 

,que claramente acata la clausura 
viva en la malla de tu ley divina. 

A ti, c&rcel feliz de la retina 
&urea secci6n,celeste cuadratura, 
misteriosa fontana de mesura 
que el universo arm6nico origina. 

A ti,mar de los sueños angulares, 
flor de las cinco formas regulares, 
dodecaedro azúl,arco sonoro. 

Luces por alas un comp&s ardiente. 
Tu canto es una esfera transparente. 
A tt, divina proporci6n de oro. 

RAFAEL ALBERT! 



NUMERO DE ORO 

La serie de los nOmeros naturales 1,2,3,4,5,6,7,etc.ti~ 

nen cada uno de ellos una unidad mas que el anterior y una -
menos que el siguiente;estableciendo una relación igual y -­

constante de simetria simple y monótona.Si esta serie se ha­
ceBditiva,es decir.que cada término sea igual a la suma de -
los dos anteriores.se obtendr~ una serie asimétrica,pero ar­
mónica por ser proporcional. 

1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, etc. 
Asi se forma la serie de Fibonacci,matem~tico italiano­

del siglo XIII.que es la siguiente. 
1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377,610,etc. 

Representando esta serie en forma de quebrados simples; 
se obtiene una serie de quebrados de relación menor,que es. 

o 1 3 8 21 55 
T7"5"TI14~ 

,etc. ·~---~~~~~~~~~-
En cambio.si se forman de manera que el numerador sea -

igual a la suma de los dos términos del quebrado anterior y­
e! denominador sea la suma del numerador propio,mas el deno­
minador precedente.se obtendra una serie de quebrados de re­
lación mayor,que es: 

"'1... 1 2 5 13 34 89 , etc. 
---------~• T 1 1!" TI "5""5" m 

Combinando estas dos series de quebrados tendremos m~s 
posibilidades y lograremos la mas completa serie de quebra-­
dos armónicos. 1 1 2 3 5 8 13 21 34 ,etc • ..illllllllll ---1lii... 

T71"5"1l"TITI"34"5""5" ~ 



LA PROPORCION AUREA 

Para estudiar un fenómeno estético y las condiciones -
con que este se produce, es necesario tener conciencia de él 
y abordarlo por medio de una estética científica en el cam­
po de la Arquitectura y para ello es necesario un método -
que explique el fenómeno y el establecimiento de leyes que 
lo esclarezcan. 

El método utilizado a lo largo de la tesis y el plan-­
teamiento en la proporción &urea surge de los estudios est! 
ticos y cientlficos que se han realiz~do en torno a ella y 
que en las p&ginas posteriores tratamos y relacionamos con­
con diversos campos del saber y del arte con el fin de jus­
tificar su utilizaciOn en la Arquitectura,asl como en otras 
ramas de la actividad humana. 

La ProporciOn Aurea,es un fenómeno estético;es un ba-­
lance entre dos magnitudes desiguales;es un equilibrio pro­
porcional en el que hay asimetrla. Los arquitectos del Rena 
cimiento ya conocian la Proporción Aurea,sabemos que Luca -
Paccioli se referta a ella.como la Divina Proportione,y se 
cree que el término de Proporción Aurea se originó en Alem! 
nia durante la primera mitad del siglo XIX. 

En las propuestas no se busca el simple hecho de crear 
una forma en si.es el de crear una relación proporcional -­
entre las formas mismas,es la relación que existe entre ellas. 
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PROPORCION' .AUREAv;·sus ~ELACIONES 

a l .a 

-+f-s_(_1._5_10_i ___ __,f1--3(_1_) __ 1r-L:~ a: b 

~v 5( 1.618) ~ V 3(1) 
7¡ ,,, 

B D 

b( 1) 

J J b:a 1 
A 

A a(l.618) e 

b a a+b 

a 
B D 

a+b 
a( 1.618) 

A b( 1) e 



La Geometria tiene dos grandes tesoros: uno es 
el Teorema de Pitagoras; el otro es la división de 
una linea en una proporción extrema y media. Podemos 
comparar el primero a una Medida de Oro: Al segundo 
lo podemos llamar una Joya Preciosa. 

KEPLER 
( "Notas acerca de la Proporción AQrea",1571-1630 



BASES GEOMETRICAS 

Las bases geométricas con que se parte son los trazos 
fundamentales de la Proporción AOrea como punto de partida 
para la creación de las formas;como un método de orden~ -­
miento formal aplicable en las artes y en las ciencias que 
intervengan con la actividad humana como medio vA!ido y -­
unificador de formas.que con lo anteriormente visto en el­
capitulo relacionado con la naturaleza de las formas.nos -
lleve a una mejor interacción de lo natural con lo artifi­
cial (objetos diseñados o hechos por el hombre). 

Para obtener el orden en la Arquitectura es necesario 
tener un ordenamiento geométrico que se busca con la utill 
zación de este método de diseño.como algo justificable a -
lo largo de este trabajo no como lo Qnico,para no cometer­
el error de acatar supuestas actividades geométricas.sin -
embargo es de tomarse en cuenta ya que se ha llegado al -­
sistema de proporción en el cual convergen un sinnumero de 
edificaciones en el mundo y que los estudiosos de los val~ 
res plAsticos y formales han considerado.en general.como -
hermosos. 

Importante para lo Arquitectónico es el orden mismo -
que se encuentra en todas las cosas que componen el unlve! 
so,asi los sistemas ecológicos,el mar,el aire.los movimie~ 
tos de los planetas y las galaxias entonan y marchan con -
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su ordenamiento;por tanto.la Arquitectura deberá tener un­
orden con respecto al hombre. El orden,citando a Vitrivior 
d~,la debida medida a los elementos de una obra considera­
dos por separado y,la simetr!a da concordancia a las pro -
porciones del conjunto. Es un arreglo segGn la cantidad. Y 
ésto explica Vltrivio,quiere decir la selección de módulos 
de los elementos de la obra en s! y la construcción del -­
conjunto de la obra al respecto. La simetr!a es un acuerdo 
correcto entre los miembros de la propia obra y la rela -­
ción entre las diferentes partes del proyecto general en -
su totalidad,de acuerdo con una parte determinada,selecci~ 
nada como modélo. De la misma forma que en el cuerpo huma­
no existe una especie de armon!a simétrica entre el ante -
brazo, la palma de la mano.el dedo y otras partes pequeñas, 
lo mismo ocurre también en los edificios perfectos. 

A continuación entendiendo las bases del ordenamiento, 
se ejemplificarán algunos trazos fundamentales basados en­
la Proporción AGrea. 
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A e 

1 

b 1 a /r V 
/l 

A-B ~[ 
Linea subdividida en proporciOn aurea 

S O L 1 D O D E O R O 

Prisma Rectangular Aureo por 
excelencia.Este paralelepipedo 
esta dotado de propiedades 
aureas armónicas y dinamicas 
extraordinarias. 

ª2b '---b / 
a 1'---.....,.--~.;.;-----.9 

/ 

, I /:'I 
"'~!( / 1 
j. i ~ 1 

/ 1/ ·"'· l 

\ 
\ 

"' ¡ e . 1 

.f 

SecciOn aurea (construcci6n de un te~tangulo). 

diagonal A-B 3.236 

2.618 B 



B A SES G E O M E T R 1 C A S 

Espiral Logaritmica. 

-·-·--x 

Rect~ngulo~ Dorados a partir de ejes. 
1 

/ 

Espiral Logaritmica con 
Tri~ngulos Dorados. 



APLICACION CONCEPTUAL EN LA TESIS PROPUESTA 13 

" Nuestra alma esU hecha de armon!a y la_ ar¡n_on1_a_ no se engendra, 
sino que surge espont~nea de la proporción de los objetos que la 
hacen visible. La gracia de las proporciones est~ encerrada en normas 
armónicas. Hace falta usar estas reglas.para corregir los errores 
de las primeras lineas de la composición. El pintor inventa la forma 
y la materia de las cosas que va a representar, luego las mide.organiza 
y proporciona." 

LEONARDO DA VINCI ( 1452-1519 ) 



paso 1 

PLANETARIO-MUSEO UNIVERSITARIO mOdulo + 
Desarrollo del Plano de Trazo~ Generales en la planta 

arquitectOnica. 
objetivo: Diseñar partiend6-d~1una figura regular(cua­

drado) un planetario-museo, los e_spacíos internos y trazos -
ordenadores se diseñar~n de.acuerdoi:al espacio funciOn y -­
adecuar recUngulos ~ureosa __ par~irde la copula del plane­
tario y sus ejes ortogon~les'principales con relaciOn al -
cuadrado. 
p R o C-E·S o o E e o M p o s I e I o N 

paso 2 
trazo de cúpula y pasillo(l)inscribirlos en 
cuadrados y en el mayor relacionar otro cua­
drado donde se inscriban los servicios 

prolongar los cuadrados internos,trazo de un rect~ngulo 
~ureo abatido en Jos dos sentidos a partir del cuadrado 

paso 3 
otro rect~ngulo similar al A,abatido a Ja 
mitad en sentido Jonguitudinal y agregar un 
cuadrado en un extremo 

-·~s--·--· ·:·.·-····· 
-· -·-

paso 4 
trazo de tres rect~ngulos armOnicos contiguos para la terraza 



Fachada Principal· 

PLANETARIO-MUSEO UNIVERSITARIO mOdulo ~ 
Desarrollo del Plano de .trazos Generales en la fachada 

Principal. 
objetivos: Diseñar unas fachadas cuyos trazos generales 

queden relacionados_con:Ja __ cQpul_a_ de un planetario(elemento­
standarizado_en 2Qm).ftengan u~a- relación genérica con los­
dema.s cuerp6s<°d-e'F_-pr-oy.éctó":~ -

~.=-:,,c·:\,, ·:. ~7~'~;: P'-f~h,---, ·-'"·' -, 

P R. o c E.s cí ;o fr·?é~'o'~H, ~!51 c ro N 
"--~='!::h.- ,.\ .-

-~:;:~ ':_,'2_- -

1.- Circulo que rige Jos dema.s cuerpor (standard.casquete hemisférico 0 20m 
por 10m alto de la casa Zeiss alemana) 

2.- Circulo trazo en submúltiplos para desarrollo del 1er. nivel. 
3.- Trazo de 1 cuadrado como envolvente general. 
4.- Cuadrados contiguos en los que se inscriben Jos trazos generales. 
5.- Elementos similares al proceso 4 



Fachada Poniente 

PLANETARIO-MUSEO UNIVERSITARIO módulo ' 

Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la fachada 
Poniente. 

objetivos: Diseñar unas fachadas cuyos trazos generales 
queden relacionados"con la cQpula de un planetario(20 • por 
10 de alto) y tengan una relación envolvente con los demas­
cuerpos del proyecJo,}'_qu~ los elementos se inscriban en fi­
guras regulares o cuerpos aureos armónicos. 

PROCESO DE COMPOSICION 

1.- Circulo que rige a los demas cuerpos standard(Zeiss). 
2.- Rectangulo aureo tangencial al circulo rector de diseno 
3.- Segundo rectangulo armónico envolvente en submQltiplo del anterior. 
4.- Dos cuadrados abatidos en su sección de oro hacia el centro. 
S.- Trazo de un rectangulo similar en. dimensiones al del proceso 2. 
6.- Recténgulo Aureo tangencial al circulo pero de menores dimensiones. 
7.- Abatir la sección aurea del rectangulo del proceso 6. 



paso 1 
Trazo de 2 rectangulos aureos, 

paso 3 

AUDITORIO UNIVERSITARIO módulo ~ 

Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la Planta 
Arquitectónica. 

ob-.]etivo : Diseñar la Planta Arquitectónica de un 
Auditorio partiendo de submúltiplos de rect6ngulos armóni­
cos; con el fin de encontrar diagonales que compongan los 

.. ·trazos primordiales de un proyecto. 

p R o e E s o D E e o M p o s 1 e 1 o N 

paso 2 
trazarles un eje de simetrta. 

-·~·-

Subdividir en módulos '/2, '/3, '/4, '/5,etc. de las secciones de los rectangulos, ~por_medjº-·~~l_c()lllp6s _ traza_r 
c!rculos para que se intersecten con perpendiculares (de acuerdo al espacio necesitado);para trazar las 
diagonales convenidas. 

Para mayor detalle ver 
·-·~·planta de trazos generales 



,. --~ 

PLANTA ARQUITEc~riNICA 

paso 1 

AUDITORIO UNIVERSITARIO modulo t 
Desarrollo de Plano de Trazos Generales en la planta 

arquitect6nica ( anexo-servicios del Auditorio ). 
objetivos: Diseílar losºservlcios del Auditorio Univer­

siiario'dent.ro de .. una figura aurea modulada,relacionada con 
·el ~olGÍnen .. prÍncipal del Auditorio o sala de Espectadores­
Y-:'relacfoní!rlos por medio de un concepto estético. 

paso 2 

Trazo de un rectangulo aureo regular 
denominado h-i 

el .segmento j del rectangulo h-i se abate por 
mitad para crear un elemento arm6nico mayor y 

modulado. 
1 
i 



Fachada Lateral 

AUDITORIO UNIVERSITARIO módulo ! 
Desarrollo del Plano de Trazo.s Generales en Fachada. 
~ÓbjeÚvos: Diseñar unas fachadas que partiendo de -

Rectángulos Armónicos y submúltiplos de los mismos,inscri­
. ban J osftrázos genera les de las fachadas por medio de di ag~ 
na les armónicas. 

p Ro e E so D E e o M p o S-I e I o N 

fachada vista poniente 

/ 
1.- Rect~ngulo Aureo en ambos sentidos a partir de 2 cuadrados. 
2.- Trazo de dos cuadrados adyacentes a los anteriores para enmarcar el volúmen menor(acceso) 
3.- Trazo de 1 cuadrado adecuado para unir arista con el final del Rect~ngulo Aureo para 

crear una diagonal. 
4.- Una paralela para la creación de la techumbre. 
5.- En la mitad del cuadrado trazar una diagonal a la arista inferior para encontrar un tra­

zo propicio para la intersección de los 2 volúmenes. 



paso 1 
trazo de 1 tri~ngulo equilatero 

paso 4 

COMEDOR UNIVERSITARIO módulo + 
Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la planta 

arquitectónica. 
objetivo: Diseñar partiendo de una figura geométrica­

regular (triangulo) un comedor. Los espacios internos y -­
trazos ordenadores se-diseñaran de acuerdo al espacio y a­
la función( requerido según la actividad) y ser~n adecuados 
a rectangulos armónicos aúreos a partir de un eje de sime­
tr1a. 

p R o e E s o -o E e o M 'p ó s 1 e 1 o N 

paso 2 
trazo de eje de simetrta 

e 

paso 5 

paso 3 
rect~ngulo armónico apoyado en el eje 

y con espacio suficiente para la cocina 

trazo de sanitarios con apoyo del comp~s en 
arista triangular propuesta y relacionar con 
1er rectangulo en un circulo 

paso de linea de baños con comp~s a la linea de fachada R 
y apoyándose en Z,trazo de rect~ngulos armOnicos(accesos) 



Fachada Principal 

COMEDOR UNIVERSITARIO módulo f 
Desarrollo del Plano de Trazos Gen~rales ~n la Facha-

da Principal. 
objetivos: Di seña r .un as .fii'ch aÍlas'. C'uyos''t ra zos genera 1 es 

queden inscritos en rect;a}\~~~1~~~r:~.r~~11Tb§'s aareo's_ y figuras -
regulares. ""<'--; - ·c.:.,.:;,f'_:O,~--";-· <_:,-. ~'--!,'.:~'--- ~·· 

---~~ =-~~:~--'~~º~$~~L-o·~~~~;"- _ -·--- ___ _ 

p R o e E s o D E e o M.P o s I C·ION. 

1.- ·Rectangulo Aureo en el muro principal ( A,C l 
2.- Siguiendo limitantes trazo de otro rectAngulo Aureo en linea de muro. 
3.- Abatimiento de sección aurea para completar otro rectAngulo armónico 

mayor de segunda serie. 
4.- Completando la fachada con 1 cuadrado regular de 1 x 1 



Fachada de Servicios 

COMEDOR UNIVERSITARIO módulo t 
Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la Facha­

da de Servicios. 
objetivos: Diseñar una fachadas cuyOstrazos generales 

queden inscritos en rectangulos armónicos aureos y figuras 
regulares. ---,-

_.-,-_ -.-~;- _ _:-,- __ _ 

p Ro e Es o DE - e o M pos I c-r o-N 

1.- Trazo de un rectangulo Aureo abatido en su 'complemento B a la mitad de 
su sección. 

2.- Trazo de un rectangulo aureo armónico basandose en la mitad de C. 
3.- Trazo de 2 cuadrados regulares para relacionar rectAngulo armónico E,F. 
4.- Rectangulo E,F similar en trazo al del proceso Num. 1 



ASPECTOS PERSPECTICOS 

Los Fenómeno~ Estéticos son puramente subjetivos ya que 
se encuentran en' dependencia de 1 observ actor, factor de suma -
importancia•en el papel de arte visual que conforma la Arqu! 
te-ctu'ra'ya "que la obra misma nos cta su primer impacto en su­
a'pá~ien~fa;cuna ley valida para esto es : Las cosas son lo -
que para··-nosotros aparentan ser,y no lo que en realidad son, 
~or~tanto,la realidad va de acuerdo a la manera de percibir 
las-cosas;--

La-hipótesis de una perspectiva aurea para obtener ord! 
nación o profundidad,es una absurdo y no resiste al mas lig! 
ro analisis. Podr!a ser tema de especulaciones raras que tr! 
ten sofistas o quiromanticos,lo que si es un hecho es que el 
observador de un edificio se encuentra en un continuo movi-­
miento y vera esta obra desde una infinidad de puntos,que en 
realidad serla imposible analizar el edificio desde tantos y 

tan diversos angules. 
El pintor.cuando compone en su cuadro.no lo hace única-

- -mente-sobre una superficie plana bidimensional;crea dentro -
de un espacio tridimensional imaginario,en el cual realiza -
la verdadera composición,cuya representación sobre la tela -
resulta una ficción plastica. Los elementos que constituyen 
su cuadro,uno.con respecto al otro y los espacios entre s! y 
el contorno; la profundidad y separación de dichos objetos,-­
los obtiene,como sensación de arreglo aureo,por medio del --
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dibujo.el claroscuro o el color,quecompletan la ficción da­
da en la pintura; 

El arquitecto o el escultor componen directamente en -­
-forma-trÚlimenslonal áurea.después de la invención imaginat..!_ 
va'en sus obras. 

Nf ~scolásticamente se podrá llamar perspectiva áurea -
~esta fécnica;un ejemplo claro y concluyente seria dibujar en 
perspectiva una pieza arquitectónica o un monumento que esté 
compuesto rigurosamente en proporción áurea;Ja represent~--­
ción obtenida por medio de Ja perspectiva:una fotograf1a dá­
el mismo resultado,seguirá en proporción áurea.no por mérito 
de la perspectiva.que no puede quitar ni dar arreglo áureo. 

La perspectiva no puede conferir orden áureo.con el pr~ 
sunto agregado de algunas reglas más,si lo representado no -
lo tiene ya de por s!. 
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El verdadero artista 
es un tlacuilo 
pinta con Rojo y Negro 

El verdadero artista es sabio 
Dios est~ en su corazón 

C O L O R 

El pinta a Dios en las cosas 
conoce todos los Colores 
hace figuras 
dibuja pies 
dibuja rosros 
pinta sombras 
Es un Tolteca 
habla con su propio corazón 

POEMA MEXICANO ANTIGUO 

14 



LA FORMA Y EL COLOR 

El color es una paradoja. Existe en la luz.que para el 
ojo huma~o •s incolora. No existe ni en las pompas de jabón, 
ni en el arcoiris,ni en las pinturas.que se nos presentan -
en colores; La rica sinfonia de los colores que nos rodea.­
no sign1fica que vivamos en mundo de objetos coloridos: Lo 
Qnico que significa es que la superficie de esos objetos r~ 

fleja determinada porción de la luz que los alumbra. As! la 
manzana es roja porque refleja la luz roja.no porque lo sea, 
las hojas verdes solo reflejan la luz verde. 

Utilizar el color con la forma es algo verdaderamente­
dificil de resolver, encontrar la solución ideal es buscar­
la proporción de la forma-color con el entorno-color.trata~ 
do de llegar a un equilibrio de cambios de luz. Algunos de­
los estudiosos de lo que llamamos la forma y el color,como­
son: Van Gogh, Kandinsky o BarragAn,entre otros,han llegado 
a realizar trabajos en los que se puede observar la impor-­
tancia de que la forma lleve un color y la reacción psicol~ 
gica que este fenómeno trae consigo. 

Todas las teorlas de la Cromovisión parten de los fam~ 
sos descubrimientos hechos por Newton en el siglo XVII. En­
tre los estudiosos de la naturaleza del color.tenemos a --­
Thomas Young con su teorla tricromAtica de la visión ( con­
tinuada por Hermann van Helmholotz ) y la teorla de Ewal~ -
Hering, de color contra color, en la que se : --------
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subraya la psicolog1a de la percepci6n del color. Todas las 
teorias antes señaladas nos llevan a encontrar los colores-­
bAsicos de la luz y con ~!los toda la gama que existe en el­
espectro. 

colores bAsicos luz 

primarios 

~ 
Rojo 
Verde 
Azul Obscuro 

secundarios Azul Cyan 
~ Púrpura 
~ Amarillo 

COLORES 
A 

PARTIR 
DE 

MEZCLAS 

COLORES 
DEL 

ESPECTRO 

colores bAsicos pigmento 

primarios 

~ 
Azul Cyan 
Púrpura 
Amarillo 

secundarios Rojo 
Verde 
Azu 1 Obscuro 

R o J. o. ~::-':"--:-;;;dilifüfüfüfüfü));;:;:--::? A m a r i 1 1 o 

"""'"""<:===-;;i"'=="""'- V e r d e 

A z u 1 
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BASES PAR,A lA¡ Ll,ECCIO,:N', 
,,.-=-,·; 

A P L 1 e A e 1.0 N o E L e ~, L d~r( TN 

" Estoy enteramente absorbido 
por esos llanos inmensos 
de campos de trigo, 

verées como el mar, 
de un amarillo muy tierno, 
de un verde muy p~lido, 

de un malva muy dulce, 
con una parte de tierra labrada, 
todo bajo un cielo azül, 
con tonos de luces blancas, 

rosas,carm!nes y violetas. 

Me siento muy tranquilo, mama, 
contemplando todo ésto. 
Me siento con grandes deseos 
de pintar todo ésto mama. " 

VINCEHT VAN GOGH 

'F,O,RMA, 

p) O<P i(E s T A 

( 1853 - 1890 ) 

Carta a su Madre escrita desde Auvers ) 

15 
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BASES PARA LA ELECCION COLOR-FORMA 

Las bases con que partimos para la elección del color 
en las edificaciones,nacen del conocimiento de los facto-­
res armónicos e inarmónicos dentro de Gamas de Armoniza -­
ción de las cuales daremos unos ejemplos y después el cri­
terio seguido para resolver en este proyecto el uso del co 
lor en las edificaciones (proyectadas en esta tesis). 

G A M A S D E A R M O N I Z A C I O N 

Gama Melódica 

Gama Ar:mónica 

Gama Armónica 
Complementarios 
Gama Armónica 

( Fríos ) 

:Esta constituida por un solo color,degr! 
dado en distintos tonos,con intervención­
del blanco y negro. 
:Esta constituida por un color Melódico -
dominante. Acompañado por tres colores -­
mas del matiz opuesto e intermedios. 
:El predominio es de dos colores comple-­
mentarios sobre la restante gama de color. 
:Viene dada escencialmente por los colo -
res verde claro,verde,verde esmeralda, -­
azul cyan,ultramar e intenso y violeta. 
Debera existir en ella una dominante con­
creta como resultado de emplear estos co­
lores.que resultara ser generalmente la -
del color azul. 
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Otros Edificios 
en primer plano 

Blancos 
y 

Grises 

Gama Armónica 
( CcHidos ) 

Gama Espectral 

: .. Está éonstitui.da escenciai'mente por los­
iolores .violeta, pOrpura, carml n, rojo naran­

Ja, aina ri 11 o y verde claro. 
J·t~ Gama Espectral con tendencia· fria o -: 

Fria f~liente,esU constituida por todos l.os C.2_ 

o · - ·'~·- el ores del espectro, supeditados_ a ·una u --
Cal·ie-ñt~~; _ ":LJ>fra Gama Térmica. 

A c~nfi·~~I~Úo'se observará un diagrama en el que se -­
indica• rahi~cción de los colores con respecto a su forma 
y aun'ordenamtento crom~tico en este proyecto arquitectóni­
co;· (;'utilización de los colores primarios ). 

A U O 1 T O R l O 
azul 

C A F E T E R 1 A 
amarillo 

-P L-A N E T A R 1 O 
rojo 

M U S E O 

Aspecto de la 
perspectiva 
(montaña-bosque) 

coníferas 



En el croquis ánte'iior 'se utifr'zúia Gama Espectral en­
base a los colores prlmarfosit!~~~c~nclo un contraste por color 
en re 1aci6n al e~pacÚ cifcuoBarlú :.~Y 'un cÓntraste por tono­
en cada edificio. ser~'vú'¡'cJ~:~~t};1(zar:colores neutros ( to­
nos grises o cafés,llamado~.timbfénrC:omplementarios ) en al­
gunas zonas de los edrficYós:'ásL:cómo en los elementos que -
relacionan a unos C:on otrris,'c~mo.~son:las plazas de liga y co 
municéciones entre edifica¿ionej. 
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R_E L A e I o N D E E s p A e I o s A R Q u I T E e T o N I e o s 

Cuando el artista obedece la naturaleza, 
logra todo lo que quiere. 

Augusto Rodin ( 1840 - 1917 ) 

17 



DETALLES ORNAMENTALES 

Se les ha denominado detalles o~namentales a elementos 
que de alguna manera forman parte del diseño arquitectónico­
en el conjunto. Que son en escencia,aspectos simbólicos que­
ayuden a crear un ambiente mAs propicio para las actividades 
que se desarrollen en un centro cultural;objetos que de alg_!! 
na manera conjunten en un mismo proyecto diversas artes del­
quehacer humano. 

Es de suma importancia hacer notar que los elementos a­
continuación descritos, fueron diseñados de acuerdo a módulos 
que se encuentran de manera implicita en los miembros arqui­
tectónicos de este proyecto ( serie de Fibonacci ) • 

ELEMENTOS ORNAMENTALES IMPORTANTES 

- Dos esculturas en bronce que se encuentren en la pla­
za que estA entre el Auditorio y el Planetario-Museo,serAn -
huecas y de 2.10 mts de altura; una, representando al hombre­
que emerge de la tierra y la otra ,a un caracol marino. 

- Un Monumento en la Plaza Principal Universitaria cuya 
altura mAxima serA de 21 mts,sera de concreto armado y en la 
parte superior de una de las torres tendra un polarizador s~ 
lar que transforme la luz solar( blanca) en haces de colores­
del espectro en los dias 21 de marzo de todos Jos años. 
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D E T A Í. L ES·.. O,R N.A ME N T A L E S 

ya resuelta se moldear~ en -
(· 

~ fragmentos y se fundir~ uti-

i !izando el método de la cera 
perdida para obtener la pie-

Vista Frontal Vista Posterior 



CRITERIOS ORNA ME N.J AL E·S diseño : 
Monumento en Plaza Principal (luna - sol) Julio César Castrej6n V~zquez 

# 
· 3m· 

translucido en su polarizador cambiando de 
21 de marzo --

o n 
¡ 1 

'---

_:¿_ 
1 

1Jm 

/ 

·-:~¡·~ . ,...··.'-.:,.~,·.:,.E-.".=-= ·''!f.1 •• ~'!,. ¡g¡l,;;s,"5~::: vista sur ~.,. 

O/ [/ 1.+ 
--;f~. ---

3 m Jm 

Planta torres en blanco 
(concreto armado). 

\ 
i 

..• ldet;;-UePolarizador solar j 
·' l.= ___ . --- ·-- ------

-'1• ·:. 
¡·. 



CRITERIOS ORNAMENTALES 

Monumento en Plaza Principal Universitar~. ~o~riza~or jº~---=--=-

La luz blanca viene ·del 1er. pl2_ ;LJ1ü ~--=--
~:n~~~:~:;a:~r~~:c~:e ~:~a~~z~~~~~ ~:f. ml:.1ml.""'i'iil;iill!lililtilii~'iiii¡ luz blanca 

/ "'"" l!!!!,!::,,,,p:::oo;o '"'~\"' f-s-<tlitrl 
segundo polarizador y no estransmit_!c polarizador / polarizador 
da. Al colocar un material birrefrin-
gente entre los polarizadores se cam­

bia la polarización de la luz y se --~ 

produce interferencia, 1 o que perm l te- ' 
ver a trav~s del segundo polarizador­
zonas luminosas y obscuras y los dis­

tintos colores de la luz. 

Detalle del polarizador solar 

luz de colores y sombra~ ..... ~~....,........,.,. 

interferencia 

polarizador 
/(vidrio alt_~_if!ipacto A.I.) V2" 

solar 

(tipo Lexan) de 1/2" C/u. ~---. ~<;~~~fj fo] 
-----.../~ ----~ 
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MONTEA SOLAR 

DE 

Cuernavaca,Morelos. 

Latitud Norte 1aºss· 

Longitud Oeste 99°14' 



PROYECTO A R Q u 1 T E.e To N 1 e o 

" Del Horno a la estrella,todo es simple,ordenado, 
de sobria medida,de armónico ritmo de P~opo~ciones 
AOreas." 

PABLO TOSTO 
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Planta de Con)unto ( trazos 1 
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Centro Cultural Universitario en Cuemavaca Morelos 
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" Menos es m~s. " 

LUDWIG MIES van der ROHE ( 1886 - 1969 ) 



CONCLUSION 
P R I M'E R A.- Tomando en cuenta las necesidades y estad!sticas -­

del Estado de Morelos, necesita un Centro Cultural a ubicar­
se en la Ciudad Universitaria de C~ernavaca, que cuente con 
instalaciones funcionales y modernas. 

SEGUN O A.- Para tener idea de un proyecto arquitectónico, es -
necesario, además, observar edificios similares y elaborar -
programas de necesidades, requerimientos y arquitectónicos 
relacionar los espacios de manera adecuada dentro de un te-­
rreno para obtener una buena zonificación del mismo. 

TER e ERA.- Basándose en las primeras ideas que surgen en cada 
u creador de espacios " y con el fin de organizar, medir y -
proporcionar las ideas iniciales, es importante utilizar co­
mo elementos auxiliares réglas o preceptos (cánones) para 
la elaboración de todo proyecto arquitectónico; también es -
necesario elaborar un esquema conceptual y aplicarlo al pro­
yecto ( tema 3 ). 

CUARTA.- Si se decide la utilización del color en una edifi-­
cación, es necesario aplicar teorta del color, relacionar los 
espacios entre si con el entorno y simbólicamente. 

QUINTA.- Es necesario desarrollar elementos que sirvan de en-
lace y complementación de un proyecto arquitectónico, como -
son los monumentos, los elementos escultóricos, pinturas, c~ 

los!as, vitrales, mobiliario urbano, etc.,entre otras cosas, 
con el fin de unificar y envolver un proyecto. 
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EPILOGO 

Desde luego, las lineas anteriores o mejor dicho las -­
ideas y conceptos que ellas contienen,deben considerarse un 
estimulo para quienes se inician en La Arquitectura y sera­
un granito de arena para quienes.ya maduros, la cultivan y­
mejoran,pues es notorio que se trata de una Tesis para obt~ 
ner un Titulo Profesional y,como tal.esta elaborada por in_!. 
ciados. También es motivo de profunda satisfacción para los 
que creyendo en La Arquitectura,elaboramos este trabajo. 

En cuanto a las necesidades,requerimientos,programa -­
arquitectónico.proyecto y planos.sobre todo estos últimos, 
fueron elaborados cuidadosamente para hacer honor a Don --­
Francisco Plancarte y Navarrete y ojala llegue a construir­
se el monumento del que se habla.para bien de los estudio-­
sos del Estado.de la Nación y porque no.de los del Mundo. 

Saludos 

104 



BIBLOGRAFIA 

-Plan Municipal de Desarrollo Urbano (Estado de Morelos-,Cuernavaca) 
varios autores Ed.Gotiiernci'cier Estadb de Morelos 

-Reglamento de Construcciones del Estado deMore16s 
Gobierno del Estado de Morelos Ed.Libro~ EcoriÓmicÓs:.;México 

-Arte de Proyectar en Arquitectura -·."""- ---.--.----:-·--,, ----.·. _ 

21 

1980 

1985 

Ernest Neufert Ed.Gusi;v~ ~il1i-México 12va. Edición 
-Arquitectura Habitacional 
Plazola 
-Pr~cticas de Dibujo Arquitectónico 
Fern~ndo Garc!a Ramos 

Ed. Lim~sa-México 

Ed.Gustavo Gilli-México 
-Materiales y Procedimientos de Construcción 2 Tomos 

Fernando Barbar~ Z. Ed.Herrero S.A.-México 
-Diseño Simplificado del Concreto Reforzado 

Harry Parker Ed.Limusa-México 
-El Concreto Armado en las Estructuras(Teor!a El~stica) 

Vicente Pérez Alam~ Ed.Trillas-México 
-Diseño de Estructuras de Acero 

E. Gaylord jr.-Charles N. Gaylord Ed.C.E.C.S.A.-México 
-Manual A.H.M.S.A. 
Altos Hornos de México Ed.A.H.M.S.A.-México 

-Manual para Constructores 
Aceros Monterrey Ed. A.Monterrey-México 

-Tecnolog!a de la Construcción 
G. Baud Ed. Blume 

105 

1980 

1979 

8va. Edición 

1ra. Edición 

3ra. Impresión 

10ma. Impresión 

Ultima Impresión 

Ultima Impresión 



-Aislamiento Aclístico y Térmico en la .Construcción 
c. Roujerón .Ed. Téc~ic<l(Asociados 

-Aclística de los Edificios 
M. Meisser 

-Isóptica 
Escalante 

-Manual del Electricista 
Conductores Monterrey 

-Manual de Instalaciones 
Sergio Zepeda c. 

Ed.C.Monterrey-México 

Ed. Limusa-México 
-Principios de Iluminacion y Niveles de Iluminación en México 

Holophane S.A. de C.V. Ed.Holophane S.A. de C.V. 
-Ast Nacen los Objetos 

Bruno Munari 
-Origenes de la Forma 
Christopher Williams 

-La Geometria en el Arte 
Dan Pedoe 

Ed.Gustavo Gilli-Barcelona 

Ed.Gustavo Gilli-Barcelona 

Ed.Gustavo Gilli-Barcelona 
-La Composición Aurea en las Artes Pl&sticas 
Pablo Tosto Ed.Hachette-Buenos Aires 

-La Divina Proporción 
Luca Paccioli di Borgo 

-El Modulor 2 tomos 
Le Corbusier 

-Forma Espacio y Orden 
Francis Ching 

Ed.Lozada-Buenos Aires 

Ed.Poseidon-Barcelona 

Ed.Gustavo Gilli-México 

106 

4ta.Edici6n 

4ta~Edici6n 

1ra.Edici6n 

Impresión Unica 

2da.Edici6n 

1ra.Edición 

1ra.Edición 

1983 

1959 

1976 

2da.Edición 



-Las Siete L~mparas de la Arquitectura 
John Ruskin Ed.Prometeo-Valencia 1943 

-The Golden Number and The Scientific Aesthetics º' Architecture.• 
M.Borissa Vlievitch Ed.Alec Tlrantini-Londo~ _1958 

-The Divine Proportion a Study Mathematical Beauty 
H.E.Huntley Ed.Dover Publications I~c.';.;N_et"~-y()'r1(i 

-Estética de 1 as Proporciones en la Natura le za y en -el Art~k:/: -
Mati la C. Ghyka Ed.PoseidOn-Buenos Aires 

-Atlas de los Colores 
Villalobos Dom1nguez 

-As! se Pinta 
José Ma. ParramOn 

-Qué es el Color 

"'.'-,·-· -:,----

Ed.PoseidOn-'BLienos Úre~oo' 

Ed. ParramOri' Edi cl~~~~-B~~celon~ 

Rodrigo Bonome 
-Rythme et Archi tecture,Les Traces Harmonlgu~_s'. ' ·--
Georges Jouven 

-De lo Espiritual en el Arte 
W. Kandinsky Ed.Premi~ tdiiora 

107 

1947 

1973 

1957 

195_1 

4ta Edic!On 


	Portada
	Índice
	1. Prefacio
	2. Introducción
	3. Objetivos Principales
	4. Morelos 
	5. Cuernavaca
	6. Programa de Necesidades
	7. Programa de Requerimientos
	8. Programa Arquitectónico
	9. Programa de Relación de Espacios
	10. Matriz General
	11. Terreno
	12. Ordenamientos Formales
	13. Aplicación Conceptual en la Tesis Propuesta
	14. La Forma y el Color
	15. Bases para la Elección Color-Forma   16. Aplicación del Color en la Tesis Propuesta
	17. Relación de Espacios Arquitectónicos
	18. Proyecto Arquitectónico
	Conclusión
	Epílogo
	Bibliografía



