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PREFACIO

INTRODUCCION
OBJETIVOS
PRINCIPALES

" Todo gran arquitecto es, necasarijamente,
un gran poeta. Debe ser un gran intérprete
original de su é&poca, su dfa, su edad. "

FRANK LLOYD WRIGHT ( 1869 - 1959 )



PREFACIO

En el transcurso de los tiempos, hay gente que se ha
preocupado por encontrar una llave en las proporciones con
el fin de que las cosas que sirvieran al hombre le parecie-
ran prolongaci6n de su vista, 6 es mds,que la vista y las -
cosas permanecieran en armbnica conjuncién con el lugar don
de se encontraran.

La obra de arte debe parecer de generacién espontanear
ser necesaria. Como un ser completa;anatémicamente organiza
da;reconocible como una persona.

El arte vive independientemente de su autoer,mejor y --
mas que su autor.

Todas las manifestaciones del hombre,la palabra,el can
to,el color,la forma,la arquitectura,dan presencia visible-
al deseo de sobrevivir.

Las obras maestras del pasado perduran,cumpliendo ese-
designio,porque fueron realizadas como procede la naturale-
zaj; 16gica y econbmicamente. Con un minimo de materia organi
zada se obtiene un mdximo de eficacia. Parecen fdciles,natu
rales,como hechas de un soplo,sin derroche ni proeza,contor
siones o dramatismo.

Cualquier sencillo corazbn expeximenta el amor y se en
ternece, pero sdlo unos pocos han llegado a hacer de este --
sentimiento comGn,obra imperecedera,arte puro,universal.



El Arqui-Tecto debe someter su emocionado sentir a la
organizaci6n razonada del NUMERO que lo depura y civiliza,
haciéndolo apto a la obra de arte,para que de verdad bri--
lle como discreta y veridica joya en apropiado estuche.

El nOmero crea orden;el orden,ritmo;el ritmo,engendra
armonfa. Podriamos llamar a todo esto "La Civilizaci6n del
Orden",que es belleza recreada, compuesta,humanizada.

El hombre es un animal vertical,contempla y construye
verticalmente;se sitla espontaneamente en el eje de las co
sas que lo rodean y as! descubre La Simetrfa y La Asime---
trfas;relaciona los tamafios, sus equivalencias,las medidas-
y las proporciones de esas diferencias.

En las obras de arte,el namero,el tiempo,el movimien-
to,estén estdticos,como un fragmento de eterpidad crista--
lizada,para que duren estas aventuras arquitecténicas del-
hombre.



INTRODUCCION

Uno.de los problemas que afecta a toda la,eStructura
“'spcial es la explosi6n demografica,el rapido crecimiento-
de las ciudades fué incrementado por los avances tecnolé-
- gitos de fines del siglo XIX que,aplicados en la indus --
tria,transformaba a los pequefios nlicleos de poblaci6n en-
grandes ciudades. Esta expansi6bn industrial trajo como --
consecuencia,una emigracién de la poblacién rural hacia -
las ciudades,iniciando de esta manera los grandes nlcleos
urbanos.

Este fen6meno vino a repercutir directamente en la -
educacién,ya que inicialmente el problema educativo era -
proporcional a su poblacibn,pero cuando esta aumentd des-
mesuradamente el problema alcanzd proporcionés superlati-
vas.

Todo lo anterior demanda la creacitén de nuevos ele--
mentos con los cuales se cubran los requerimientos educa-
tivos de la poblacién.

Es interesante para elevar el nivel educativo y des~
pertar intereses ocultos de los educandos,tener un siste-
ma educativo moderno y funcional.

Realizando un sondeo en la poblacifn nacional encon-
tramos que el Estado de Morelos es uno de los que cuenta
con una gran cantidead de alumnos dentro de su sistema --
educativo y uno de los que carece de instalaciones ----
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modernas y eficientes,a esto se suma que la Universidad-

~Auténoma de Estado de Morelos,no cuenta con las instala-
ciones adecuadas a su fin primordial,que es la educacidn
e investigaci6n. Cuenta con un Plan de Desarrollo dentro
del cual se contempla la edificacién de un Centro Cultu-
ral,que contard en sus instalaciones con : Planetario ,-
Museo,Auditorio y Comedor Universitario; con lo que lle-
gamos & la conclusién que de realizar el proyecto de di-
cho Centro Cultural,se obtendrdn mejores beneficios para
un grén nGmero de alumnos.

11



OBJETIVOS PRINCIPALES

) be acuerdo al proyecto de Tesis Profesional de realj
zar un Centro Cultural en la Universidad Aut6bnoma del Es-
tade de Morelos,cubrirfamos dos objetivos principales:

Dotar a la poblacién del Estado y de la Propia Ciu--
dad de Cuernavaca de un Centro Cultural que posea los més
recientes Avances Tecnolfgicos.

Colaborar con la U.A.E.M. en sus planes de expansibn
para elevar el nivel educativo de los alumnos en todo el-
estado.

12



MORELOS

No amo mi Patria. Su fulgor abstracte

es inasible.
Pero (aunque suene mal) darfa la vida
por diez lugares suyos, ciertas gentes,
puertos, bosques de pinos, fortalezas,

una ciudad deshecha, gris, monstruosa,
varias figuras de su historia,
montafias

{ y tres o cuatro rfos ).

JOSE EMILIO PACHECO
{ Alta Traicién )



HORELOS :

oo Nos reunxmos cxerto dia en amena 'y expan51va conversa
c16n varios amigos,antiguos companeros de colegio que no nos.vefamos hacia muchos--
afios.

Hablaba yo con:algunos de ellos de la excelencia,belleza
y atractivos del Estado de Morelos,y en un arranque de entusismo decIa: " No quiero
hacer comparaciones entre mi patria y la vuestra; todas tienen sus glorias,todas --
tienen su hermosura; basta que sea Patria; y basta que sea nuestra,para que la Suya
sea la mejor & los ojos de cada quién. Pero en Morelos tenemos algo m&s de lo que se
vé, Morelos tiene un pasado igualmente desconocido y glorioso,que apenas se asoma -
entre los plieges del velo tupido de la mitologfa y la oscura niebla de antiquisi--
mas tradiciones que lo descubren casi & despecho de los antiguos cronistas., Son ---
incomparables sus paisajes,asombrosa su fertilidad y riqueza,inmejorable su clima -
la sencillez,franqueza,amabilidad y finura de sus habitantes,proverbial: pero & to-
do esto hay que afiadir la gloria de que en Morelos comenzé la agricultura en nues--
tros paises,y que de Morelos,como de un foco luminoso,irradi6 la civilizaci6n exten
diéndose desde el Bravo y Sonora hasta el Itsmo de Panamd,y desde las playas del --
Mar del Sur hasta las costas del Seno Mexicano. Por eso los antiguos crefan que Mo-
relos era la patria de los dioses y que habfa sido el Parafso Terrenal en donde ---
fueron formados los primeros hombres. "

FRANCISCO PLANCARTE Y NAVARRETE
{ 1856 - 1920 )

14
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CUERNAVACA

iSalud! iSalud! con majestad sublime
sobre el lecho de rocas esparciendo
tu manto de purisimos cristales
que se despefian con fragor tremendo,
que se revuelven ep tu cauce hirviente,
que se rompen en liquidos raudales,
te miro, y arrobado con tu encanto
prorrumpo ardiente en inspirado canto...

GUILLERMO prIETD [ 1818 - 1897 )
{(fragmento,Salto de San Ant6n del libro “Un paseo a Cuernavaca")



CUERNAVACA

La ciudad de Cuernavaca estd situada al Noroeste del
Estado de Morelos,siendo la capital de este mismo,contando-
con una extensi6bn territorial de 244.71 km2 . '

Cuernavaca se encuentra comunicada con el resto del-
Estado por vias de gran importancia,y es una ciudad de gran
des contrastes en 1o que respecta a las construcciones ar--
quitectOnicas,ya que en éllas se encuentran reliquias y jo-
':yaé prehispénicas,coloniales y modernas que armonizan con -
- la’exhuberante vegetacit6n con que cuenta esta bella ciudad.
' La ciudad se encuentra ubicada en las faldas de la--
prolongaci6n de la Cordillera del Ajusco,conformando sus --
térrenos con barrancas y lomerfos de la misma depresi6n.

Localizacibn,
- Latitud Norte. 187%55°
~-Longitud Oeste 99014;
UL i{mites Mu-nicipales.

" Al ‘porte con Huitzilac. 3 . :

Al sur con Temixco y Emiliano Zapata.. . . Fe
Al este con Tepoztlén y Jiutepec.’ :

Al Oeste con el estado de México._' ;

- 17



La ciudad de Cuernavaca,tiene,en términos generaless
una configuracién de cambios muy bruscos en el terreno,sien
do su principal caracteristica las zonas de barrancas y lo-
merfos.

Lo anterior conforma una gran pendiente gue ha trai-
do como consecuencia que la erosién pluvial amplie las ba--
rrancas existentes,y forme cauces de agua en la mayor parte
de ellas.

El Municipio de Cuernavaca esta formado por la cabe-
cera Municipal,que es la propia ciudad,doce pueblos y una -
gran cantidad de colonias,una Zona Militar,cuatro barrios -
y un rancho.

-CABECERA MUNICIPAL-CUERNAVACA.

-PUEBLDOS. Acapantzingo,Ahuacatitldn,Ahuatepec,Ama
titlén,Buenavista del Monte,Chamilpa,Chapultepec,Ocotepec,-
Palmira,El Salto,Tetela del Monte,Tlaltenango.

-BARRIOS. Bellavista,Cantarranas,Chipitldn y las-
Huertas.

-ZONA MILITAR. Buepavista.

- RANCHOS . Las Colmenas.

18
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Tetecala CUERNAVACA MORELOS.
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VIALIDAD

La ciudad de Cuernavaca por ser uno de los principa-
les centros turisticos del pafs,recibe, los sabados,domin :-
gos y dias festivos una poblacién flotante que supera con -
creces a la poblacién fija.

Esta afluencia de visitantes,provoca trastornos via-
les principalmente en las calles del primer cuadro,as! como
en las vias de acceso,acentuindose en la Avenida Morelos ‘la
cual cruza la ciudad de norte a sur,sirviendo de acceso tan
to 3] Distrito Federal,como al Estado de Guerrero.

El trazo desordenado de su estructura vial,provoca -
que el tré&nsito de vehiculos sea peligroso,pues hay abundan
cia de esquinas y cruceros con visibilidad deficiente.No --
obstante lo anterior,la ciudad cuenta con un sistema de con
trol vial a base de sem&foros colocados en la zona central-
as! como en los cruceros principales,ademis de que los nom-
bres y sentidos de las calles son aceptables visualmehte,--
permitiendo al automovilista cierta facilidad en sus despla
zamientos.

- 20



SERVICIOS EDUCATIVOS

Lla Ciudad de Cuernavaca forma parte del municipio mas-
importante en el aspecto educativo,teniendo la mayor canti--
dad de escuelas en el Estado de Morelos,lo que ha ocasionado-
que gran parte de la poblacfén en edad escolar se concentre-
en esta ciudad,ya que otras ciudades del mismo estado.cuen--
tan con servicios educativos deficientes.

Cantidad Escuela Grupos Maestros Alumnos
77 Preescolar 284 271 9495
131 Primaria 1369 1326 48809
45 Secundaria 443 118 20309
10 Técnicas 77 225 2674
3 Sec.Particulares 123 446 3638

19 Preparatorias 216 608 10037
Normal 24 54 1236
4 Inst.Superiores *x* 555 9002

21



ESTADISTICAS "DE LA U.A.E.M.

ESCUELA NO.ALUKNOS NO.DE MAESTROS

Bachillerato 1 Dno. 1530 49

nocturno 1436 59
Bachillerato 2 Dno. 930 25

nocturno 519 20
Cuautla Diurno 641 27

nocturno 551 35
José Urbén( Jojutla) 609 28
Puente de Ixtla -5 476 21
Tlaltizapén 271 15
Normal de Educadoras 422 20
Normal de Mestros 817 34
Escuela de Enfermeria 359 35
Esc.Tecnicos Laboratoristas 389 K}

LICENCIATURAS

FACULTAD DE CONTADURIA Y ADMINISTRACION 86

Tronco ComGCn 560 -

Lic.en Administracién 320 -

Lic.en Admon.P@iblica 116 -

Contador PGblico 1140 =

ESCUELA DE CIENCIAS AGROPECUARIAS—————‘-s3_3,

Ingeniero en Horticultura 113 A L e :
Ing.- Desarrollo Rural 172 v R L L
ESCUELA DE ARQUITECTURA — 43 -

Arquitecto 379 o=l

22



ESCUELA N_O.ALUMNOS‘ -~ NO.DEMAESTROS .

FACULTAD DE CIENCIAS ——— e 93
Ingeniero Industrial - I S T
Ingeniero Mecdnico
Ingeniero Quimico
Ingeniero Elé&ctrico
Quimico Industrial

LIC. EN DOCENCIA ADMINISTRATI%

ESCUELA DE PSICOLOGIA
Lic. en Psicologia

ESCUELA DE MEDICINA
Médico Cirujano

ESCUELA DE DERECHO Y CIENCIAS SOCIAL£S————-—~86 D
Lic. en Derecho 765 ‘

ESCUELA DE CIENCIAS DE LA EDUCACION——————————T3 ;‘.
Lic.en Comunicaciones Humanas 196 IR S
ESCUELA DE CIENCIAS BIOLOGICAS ‘ 38
Lic.en Biologia 372 -

23



=22 Total 374,500

Federal 292,846

Total 15,385

] Federal 10,917

Estatal----- -32,590

Estatal-~--4- 1,180 g9

{ _Particular 2,477 |} Particular 34,930

|
|
ul

=1 Autonomas 801

Autonomas 14,204

MAESTROS ALUMNDS

TOTAL DE MAESTROS Y ALUMNOS EN EL ESTADO DE MORELOS.
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Total 1,450

Federales 1,059 .

Total 10,506

Federates 8; 148 s

m

tatal 1,067

Estatples 177 Partjculares 1,086

Autonomas 11

- Autonomos 169

ESCUELAS GRUPOS

TOTAL DE ESCUELAS Y GRUPOS EN EL ESTADO DE MORELOS.
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"~ CRITICA A LAS SOLUCIONES ACTUALES

f «VDentr6 de los terrenos en los que se encuentra actual
: ménté5161Unfyersidad de Morelos se percibe una gran diver-
sidad dé~cpnceptos arquitect6énicos,que son consecuencia de
liS‘diyqrsas,épocas en que se construyeron las instalacio-
nés'sin émbargo entre las particularidades que encontramos
_en las ed1f1cac1ones las m8s sobresalientes son:

'Que ‘el edificio principal que ocupa actuaimente la --

"%'Uﬁiver§1dad,fué concebido originalmente para formar parte-

“de las instalaciones de un "Colegio Militar", por lo que --

*]1presenta serias deficiencias para la realizacibn de las --
“,;act1v1dades que ah{ se llevan a cabo.

-Por otra parte tenemos la ubicacién de elementos ais-
iédOS‘tales como el Instituto de Fijaci6n de Nitrbgeno y -
éL gdificio de Matemdticas Aplicadas,que presenta una tipg
logfa arquitect6nica contemporanea,lia cual contrasta exce-
sivamente con el edificio principal de construccién més an
~ tigua.

' La propia Universidad,no contempla una tipologfa ar--
quitecténica definida,ni limitantes relacionadas con las -

- ”alturas y niveles.Todo lo anterior nos otorga cierta liber

tad enla definicién plastica del proyecto,tendiendo la so

17 1uc16n a la relaci6n de los edificios Gltimamente construf

dos,con: ios propuestos en el Centro Cultural,aunados al me
-dio boscoso que sirve de marco al terreno.
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PROGRAMA DE NECESIDADES 6

P, DE REQUERIMIENTOS 7
PROGRAMA ARQUITECTONICO &3
DIAGRAMAS DE RELACION

DE ESPACIOS =)

matriz oe 1nTeEraccion O

" pensar es facil, actuai",eSTdifici'-i; actuar
siguiendo nuestro pensamiento es “la cosa mas diffcil
del mundo. " : :

GOETHE ( 1749 - 1832 )



PROGRAMA DE NECESIDADES

‘La- Universidad Auténoma del Estado de Morelo;f;bﬁtégif"
'pla en su "Plan de Desarrollo”,para la Zona Cultural la-edi:
ficaci6n de ‘los-siguientes elementos: ‘ b i

U CPLANETARILO
TUUSMUSED
-AUDITORIO
-COMEDOR

La propia Universidad aGn no contempla la organiza -
ci6n interna de estos elementos,por lo que no se tiene un -
programa de requerimientos definido,por tanto,a continua --
cién proponemos los elementos necesarios en cada una de las
partes gque constituyen el Centro Cultural,todo esto basado-
en un an&lisis y en estudios estadisticos tanto de la ciu -
dad de Cuernavaca asf como del estado de Morelos.

El "Centro Cultural",estd {ntimamente ligado a la --
plaza principal de la ciudad universitaria{no construida)-
que al encontrarse dentro de los limites del terreno,forma-
ré parte también del proyecto a tratar.

28



PROGRAMA DE' REQUERIMIENTOS

) Planetario.
ZONA-EXTERIOR el
-Plazas Peatonales y de acceso
-vialidad : L
ZONA PUBLICA G
-Planetario QVeéfibuiarEiférior-Taquilla
- Vestibulo Interior
-Pasillo de Adaptaci6n Visual
-Sala de Proyecciﬁn -Consola de Control
= -Sistema Planetario
-Proyectores Aux.
-Sanitarios -patio de servicio

ZONA DE SERVICIOS )

' _sal6n de Usos Maltiples

“ZCubiculos de Orientadores

-Aqministracién -Recepcibn
= i -Zona Secretarial
o ) ] -Privado de Direccifn
-Sanitarios de Empleados
“-Bodega de limpieza

-Planta Auxiliar Diesel

-Cuarto de Aire Acondicionado
-Laboratorio Fotogréafico

-Taller de Usos MGltiples




Museo ( aneﬁo’ql‘ﬁianétariqr)

ZONA EXTERIOR -

-Plazas Peatonales y de Acceso

-Vialidad
ZONA PUBLICA

-Sala de Exposiciones ~Vestibulo

< -Sala de Exposiciones Permanentes

-Sala de Exposiciones Temporales
~-Zona de Guarda-objetos
-Zona de lLectura y Descanso

ZONA DE SERVICIOS -Vestibulo
= -Administraci6bn -0f.de Direcci6n
= -Secretarial
J -Saniatrios

-Taller de Restauracion
Auditorio '
““ZONATEXTERIOR : T A o B

-Plazas Peatonales y de Acceso

-Yialidad
ZONA PUBLICA :

-Sala de Espectadores ’ -Taquxlla -Vestibulo
| -SALA -Sanitarios
-Sallda‘de'Emergencia.




" LEscenario. i -Escenarlo Princ:pal

B -Contraescenario ' P
-Area de Mov1m1entos de Escenografia yl‘“
e Montaje !
-Camerinos ~~Vestibulo
‘ -Acceso al Escenar1o :
-Bafios ¥y Vestidores(Lnd.
-Sala de Ensayos 3
i -Aulas para Cursos
ZONA DE SERVICIOS R
-Administracion -Contrél de Acceso y Recepcién
< -0ficina del Director
-Area Secretarial
-Sanitarios ,
-Controles de Escenograffa -Caseta de Sonido y Proyeccibn
% -Pasos de Gato
-Cuarto Técnico
-Torre de Escenografia(tramoya)
-Escenario de Elevacién
-Telonerfa Bdsica
-1luminacidn
-Complementos Técnicos
~-Bodégas y Talleres -Talléres '
b -Bodéga de Utilerfa y Sonido
-Montacargas '

“colectivos)




‘«7QSetVTciongenéra1és“ ,-Cuarto de Méqu1nas '
: -Subestacxén Eléctrlca

Comedor

’inNA EXTERIOR
.-Plazas Peatonales y de Acceso
, -Vlalldad
ZONA PUBLICA ,
' -Comedor -Vestfbulo Gemeral "
) -Caja 'y Control

-Zona de Mesas. .
-Sanitarios PGblicos
Z0NA DE SERVICIOS i
-Cocina -Preparacifn de Alimentos
TR Estufa,Hornos,Comales ’
J -Anaqueles de Loza y Utensilios
-Despensas y Refrigerador
Y ~Anaqueles
4 -Sanitarios del Personal
-Patxo de Servicio
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PROGRAMA ARQUITECTONICO

Planetario Capacidad 300 per.sonas

Locales T e
Zona Exterior : T .

Plazas Peatonales y de Acceso _-=.variable

: vialidad variable
Zona PGblica
- Planetario

Taquilla 15

Vestibulo Interior B e 330

Pasillo de Adaptaci6n Visual et 100

Sala de Proyeccibn BRI R R 452

(incluye consola de control, 51stema planetarm y'--
proyectores auxiliares). : '

sanitarios H M a0
We 2 3 St L
mingitorios 2 -
lavabos 2 2 ‘ ;
Zona de-Servicios el A
’ Sala de Usos Maltiples S N '_*‘12_0
Cubfculo de Orientacibn R s P
-Administracién N .
Recepci6n R
Secretarial - Loz
Direccitn 2

Sanitarios de Empleados ‘ g



'f,ag;ZOW"ff)T;,Jl,WMM%

Locales M
Bodéga de Limpieza . 3
Laboratorio Fotegréafico(cto.obscuro,bodéga) 20
Taller de Usos Maltiples(con bodéga) 20
TOTAL 1157
Museo { anexo a Planetario)
Zona Exterior
Plazas Peatonales y de Acceso variable
vialidad “variable
Zona PGblica
-Sala de Exposiciones
Vestibulo - 40
Sala Exposiciones Permanentes 300
Sala Exposiciones Temporales 100
Sanitarios H M 40
We 2 3
mingitorios 2 -
lavabos 2 2
Zona de Servicios 3
vestibulo(incluye Recepcifn): g -
-Administracién s .
Oficina de Direccién 12
Zona Secretarial . . 12
Sanitarios H CM— 12
We i " ST =
lavabos 1 ‘ BN




“Locales ) M
Taller de Restauracion 30
Bodéga 30

TOTAL 870

Auditorio Capacidad 600 personas
Zona Exterior
Plazas peatonales y de Acceso ' variable
Vialidad variable
Zona PGblica
-Sala de Espectadores R
Taquilla ST 15

Vestibulo R D . 300

Sala(incluye pasillos,circulatidnés1Vertica1es y
salidas de emergéncia).. =~ - 1000

sanitarios K M 70

We 3 4

mingitorios 2 -

lavabos 3 3

-Escenario

Escenario Principal{orquesta de 60 integrantes) 160
Contraescenario {con acceso a zona administrativa

bodégas,talleres,canerinos y servicios) 200
Cémara Ac(stica(debajo del escenario) 160
Area de Movimiento variable

Escenografia y Montaje variable



Locales - - M2
-Camerinos

Vestibulo{incluido en el contraescenario) -
Acceso a escenario (contraescenario} -
Camerinos Individuales 2 con Wc.,lavabo y reg. - 40 :

Camerinos Colectivos 2 p/15 personas c/u-—-—————-130:
H M
We. 2 2
mingitorios 2 -
lavabos 3 3
regaderas 4 4

Sala de Ensayos
Aulas para Cursos (3)
Zona de Servicios

~Administracién - )

Vest{bulo d2 Acceso(dentro del contraescenario)  --
Contrél de acceso y recepcibn 12
Oficinas del Director 12
Area Secretarial 12

-Controles de Escenografia
Caseta de sonido y proyecci6n (2 personas)

(incluye operadores y &rea de guardado) 40
Cuarto técnico(2 operadores-control iluminacién) 40
Torre de Escenografia(teloneria) variable

TOTAL 2991



Comedor Capacidad
“Zona Exterior .
Plazas peatonales:y

“variable

Vialidad variable
Zona Ptiblica Sl
~Comedor g
Vestibulo “12
Caja y Contrél 4.
Barra de Servicios 24
Zona de Mesas(incluyé”i: 220
Sanitarios H - 18
He 2
mingitorios 1 -
lavabos 2 2
Zona de Servicios ]
-Cocina
Preparaci6n de Alimentos S 38
Lavado y Guardado de Loza R -
Despensa o variable
Refrigerador 6
Anaqueles T e i 3)
Patio de Servicio B 40
TOTAL . : 396
SERVICIOS GENERALES
~Estacionamiento 100 automoviles - 3000
-Patio de Maniobras I 300

TOTAL 3300



- _Patmf‘dé ‘Maniobras— MUSED

"'T—AUDITORIO——

stacionamiento—

PLANETARIDO

L COMED O R Y

-Plaza Principal de la Ciudad Universitaria Morelense=

A LA CIUDAD UNIVERSITARIA MORELENSE
{ A Rectorfa,demds Unidades Académicas y Servicios)

/



VIALIDAD

: ESTACIONAMIENTO

“ PLAZA DE-

ACCESO

PLANETARIO

" PATIO DE MANIOBRA

“YESTIBULO™ GENERAL

. [SALA USOS WULTIPLES

“" SALA DE PROYECCION
. PLANETARIO

‘_——CUBICULOS DE ORIENTACION

ASILLO DE ADAPTACION
VISUAL
| I

ADMINISTRACT
(RECEPCION)

. b__secreTaRIAS.

'SANITARIOS

39

'CUARTO DE MAQUINAS

5

BODEGAS

TALLER DE US0S

MULTIPLES

LABORATORIO
FOTOGRAFICO

ON -




MUSEO .

. CUARTO DE MAQUINAS :
VIALIDAD ESTACIONAMIENTO -

PATXD DE MANIOBRAS

SANITARIOS
PUBLICOS

g‘exPos;b10nés}TgMPqRALEs'-' - EXPOSICIONES PERMANENTES

© BODEGAS
‘_ONA,ADMINISTRATIVA 0DEGA

(Recepc16n)—_)
J Seeee i e a1 ER DE RESTAURACION
"L_SECRETARIAS DIRECCION_ e _

‘SANiTAhloé. S
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AUDITORIO

‘ | .. CUARTO DE MAQUINAS
vmumo——-}—ssnclmrmamc —————————PATIO DE MANIOBRAS ——

~ PLAZA DE: ACCESO

— VESTIBULO GENERAL i
SANITARIOS PUBLICOS

~O-
SALA

ESCENARIO ——— MONTACARGAS ———

CONTRAESCENARID Y VESTIBULO

ZONA ADMINISTRATIVA ESCENOGRAFIA
{ RECEPCION ) } A
ST i .+ {iLlsonip
SECRETARIAS DIRECCION e

SANITARIOS

tAMEﬁINOSWiINDiVIDUALES

ENSAYOS

- AULAS _ COLECTIVOS
2 BAROS '




COMEDOR -

‘ " CUARTO DE MAQUINAS
vmumo-—}ssucmmnmiﬂo SRLE | |

_PATIO DE MANIOBRAS —

PLAZA DE ACCESO = -

VESTIBULO GENERAL——

SANITARIOS PUBLICOS B
.- CAJA Y CONTROL

1
BARRA Y SERVICIOS

ZONA DE MESAS

BARRA Y. SERVICI0S————
AL PUBLICO ) .

PATIO DE. SERVICIO!

COCINA (despensa)

ANAQUELES REFRIGERADOR
SANTTARIOS L | ,
LAVADO Y GUARDADO DE VAJILLA

PREPARACION DE ALIMENTOS —




* . MATRIZ GENERAL

Plaza Principal.

‘Vestibulo General"

CPLANETARIO -7

MUSEDQ :

AUDITORIO P
' , ><

COMEDOR AN

\ /

Estacionamiento 'L/

Patio de Maniobras

Cuarto de Maguinas \\\\\

O Directo

Indiferente

Indirecto

SIMBOLOGI A
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CTERRENOD

" Pintar no es describir lo pintoresco. Escribir no es
describir. Definir una cosa es sustituir la definicion por la
cosa. La sensaci6bn es la revelaci6n. Construir es ensamblar
elementos homogéneos. Edificar es ligar elementos heterogéneos."

BRAQUE



© 'DATOS DE CONSTITUCION DEL TERRENO

ASPECTO SUPERFICIAL.

iresxstenc1a va de 40 a 60 t/mz.

DesniveleS,Cavernas y Grietas,existe - un
abundamiento de! 30% al romper la roca,
pero se puede utilizar para relleho de
tipo ciclbépeo mezclado con concréto para
llenar cavidades y cavernas,levantar
muros y emparejar terraplenes,etc.

Se considera terreno tepetatoso por ser
“ladera de-serrania.

MWEDT O;s~gpiE{;'{ﬁ“A QkaE_. ' Marro,Maceta,Cufias,Cinceles,Diversos
L e : tipos de PlCOS Plstola Neumética y
,Explosxvos

a5



i

INFRAESTRUCTURA

‘CRITERIO 1 Zapatas aisladas y contratrabes
; -5i existe una caverna se baja la zapata

e prolongando la columna hasta un estrato
I

_J,,«~””’“’/”’ resistente.
Y 0 bien : _-Se rellena la caverna en forma ciclépea

ﬂ____}r-T:rgzgi”’con roca bas&ltica y concréto.
-= S ( generalmente es més costoso }.

CRITERIO 2 Zapatas corridas y contratrabes
) ooonooo—— -Al pasar una zapata corrida por encima
K
/‘r-’-,, -—

//’ de una caverna hace la funci6n de puente
i 1 ! i
TR ,1«-“/;:\‘\51_3«9

/"“T("“
<y

- o libréndola.

Losa de cimentaci6én y contratrabes
/fJ-La'loééwdé'cimentacion permite también
" ‘librar cavernas pero de mayor tamafio,

a§§3§

N
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PLANO DE LOCALIZACION (TERRENO).

1.-Autopista .a México

2.-Carretera Federal a México

3.-A Cuernavaca

4.-A Cuernavaca .

5.-Libramiento México-Acapulco

6.-Carretera Federal a Tepoz--
t1éan '

7.-FFCC.a-Balsas

8.-FFCC a México

CA.- Cdnjqntp:Actual de la Uni-
versidad. :
.- Fraccionamiento Insurgentes
.~ Estadio Centenario
= Lienzo Charro '
.= Zona Militar
/=~ Av, Emiliano Zapata
: —ivG.ﬁrAv,_DomingomDiez,-

LT Mmoo e
. i
[}
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CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

(LOCALIZACION DEL TERRENO).

Circuito Universidad
Autopista a

TERRENO México

f

Avenida
Universidad



CRDENAMIENTOS FORMALES I EE!

El artista ha de tener algo que decir,
Su deber nc es dominar la forma sino adecuaria
a un contenido.

Cada forma en el mundo esta diciendo algo.
KANDINSKY ( 1866-1944 )



'CONCEPCION ARQUITECTONICA

ESQUEMA CONCEPTUAL

_ [: —Recursos Mate
‘Arquitectura Objetivos
' Anteproyectos
Proyectos
h 4
Gusto Nivel de Conocimientos—Psique

P A}to } Emgcicxn
]
* Bajo ‘ Gestald

f
I
Composicitn Técnica y su desarrollo
- ,
Ordenamientos ——— Formatos Estructura
e s R ' Medida -
Materiales

Construccidn = °



FORMA

Para tener presente el objeto arquitecténico es nece--
- sario.tomar en cuenta el impacto que el proyecto mismo nos-
dd en su primer instancia, La forma es.,en realidad,la escen
cia de la cosa,por lo cual no hay que entender precisamente
‘su condicién necesaria,sino mds bien su perfil,la estructu-
ra que la cosa presenta cuando se actualiza la materia.

La forma es un elemento necesario para el proyecto ar-
guitecténico ya que sin ésta no puede existir el fin de lo-
.buscado en la Arquitectura. Bacon entiende las formas como-
escencias 6 naturalezas de una cosa y propone a la Ffsica -
la investigacitn de €llas; En la época actual la forma se -
.entiende no como la actualidad,ni como lo a priori,sino mds
biep como lo que es suceptible de abarcar cualquier conteni
do (segGn Kant). Por eso es que pueden existir “Formas de -
las Formas" ;ésto es,formas que se aplican a sus contenidos
formales.

Lo formal se define,pués como aquello que tiene conte-
.nido,como lo que puede aplicarse a todo su contenido no s6-
lo en su universalidad,sino también en su extensién.

La palabra "Forma" se emplea también en el sentido de-
la estructura de una cosa,la forma es,en realidad,entendida
en el més amplio sentido;aquello que hace que un ser sea lo
que es;a saber,aquello que hace de un ser determinado que--
sea precisamente este ser determinado y no cualquier otro.
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-~ La Forma es entonces objeto indispensable,necesario y-
que jamas puede permanecer ajeno a la Arquitectura desde el
momento mismo de su concepcién (Proyecto) hasta el dfa que-
éste fen6meno se dd como un hecho (Edificaci6n),fin primor-
dial del Arquitecto.
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: "También dijeron que este rey (Sesostris) dividid
la tierra entre todos los egipcios a fin de dar a cada
uno ‘un cuadréngulo de igual tamaio, con la intencibn de
- cobrar a cada cual la respectiva renta por medio de un
impuesto que habria de ser recaudado anualmente. Pero
cada sGbdito cuya porcién fuera reducida por el paso del
rfo, tenia que acudir al rey para notificarle lo ocurrido.
Entonces &ste mandaba a sus inspectores que debfan medir
en cuanto se hubiera reducidc el terreno, para que el
propietaric pudiera pagar sobre lo que quedara, en
proporcifén al impuesto total. De ésta forma, me parece,
se originé la Geometrfa, que se difundi6 por la Hélade".
HERODOTO ( 485-425 a de J.C. )



' ‘L‘AH FORMA‘ GEOMETRICA

La Geometria contlene un gran 1nterés hlstOrlcn asi co

- mo un dt“actlvo practlco y-estético,no se pretende con éste

xmltar el uso de las: curvas y rectas a ser exclusi
! r1v1leglo usado por los Gefmetras,ya que exis--
eométrlcas en: las ‘Cosas que nos rodean y por tan
'0bligac16n ¥ el derecho de conocerlas.

. Los albores de la Geometrfa se rémontan a la prehisto-

‘-'rxa'A medlda que creci6-la-poblacién de una regién dada,los
-ii‘lugares disponibles- para habitacién se volvieron insuficien
“tes. Todos"los piueblos primitivos utilizaren la Geometrfa -

Practicasla construccién de chozas,la escavaci6n de cuevas-

.y la erecci6n de tiendas,dependen de una buena intuici6n --

geométrica primaria. Y de manera mis elaborada o superior -
tendremos -entonces. que medir distancias,angulos,tener no --
cibn. del paralellsmo y trazar redes ortogonales as{ como ob

tener el area de’ alguna f:gura contiene, en su escencia, Geo-

metria.‘ ﬁf ‘
La palabra

edﬁéffiajés.de origen Griego y significa -
Geo-tierre y. Metrén-medida),se parte

uéblo estas ideas se habfan conver-

“Los. grlegos sxempre ordenadores de "Las Cosas Dudosas"

2Y, sabxendose acumuladores de datos geométricos que arras -
 traban a través de los 51glos por primera vez formularon--
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_fbajo conc1encxa los procesos v1tales para el progreso geo-.
: métrxco La“Abstraccibn y la Demostracion.

;vastraer es pués,percibir cualidades comunes en cosas
distintas y formar una idea general a partir de éllas, --
abstraemos entonces cuando algo nos parece una iglesia; --
cuando un edificio parece un prisma,una rueda>un circulo y
.en general,todas las cosas que nos rodean segGn nuestro -
grado de informacibn.

Demostrar es un argumento desde una premisa hasta una
conclusi6n de forma tal que no se pueda encontrar ninglGn -
error en el proceso del argumento. Los Griegos distinguie-
ron dos clases de premisas:Las generales o Axiomas y las -
Matemdticas o Postulados.

Dentro de la “"Forma Geom&trica® analizaremos de mane-
ra general el ordenamiento que se ha dado a la forma para-
su estudio,ya que se ha considerado b&sico el conocer la -
razdn geométrica de las formas,con el fin de poder aplicar
ya de manera pré&ctica en el proporcionamiento de formas.

El desarrollo de esta Tésis Arquitectbébnica tiene como
fundamento el ordenamiento geométrico de la forma,con el -
fin de obtener una mejor relacién entre los elementos que
contiene este complejo arquitecténico.( Centro Cultural tniver-
sitario, Planetario,Museo,Auditorio y Comedor),
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‘"Hay que tender al establecimiento del standard
‘para afrontar el problema de la perfeccibn",

El Parten6bn es un producto de seleccién aplicado a un standard-.

"La Arquitectura act@Ga sobre standards”.

"Los standards son cosas de Lbgica, de Andlisis, de
Estudio Escrupuloso y se establecen sobre un problema
bien planteado. La experimentaci6n fija definitivamente
el standard".

LE CORBUSIER
( “0jos que no Ven" L Espirit Nouveau, 1920
“Hacia una Arquitectura"”, 1923 ).



LA ARQUITECTURA ¥ SU FORMA

En-este breve escrito trataremos de implicar la dife-
rencia entre la apariencia de las cosas,ya sea en la escul
tura,pintura y arquitectura y la realidad de sequir un pa-
tr6on de {ndole estético,no como la forma Gnica de proyec -
tar,pero sf la mas védlida desde el punto de vista formal -
y-ordenador de la Arquitectura racional, natural y pura,por
tanto,consideraremos conveniente el estudio de redes,m6du-
los y otras formas que se prop6ngan como métodos de propor
cionamientos validos en la construccién de formas,aplica -
ble a la Arquitectura y en forma genérica a las activida -
des del hombre.

Se han planteado preguntas acerca de que tan factible
es el obtener un placer estético en la relacibn de las --
jdeas o planteamientos puramente formales.ldeas a las cua-
les en algunas ocasiones se ha respondido que el problema
de la proporcién en la Arquitectura se puede reducir a los
resultados obtenidos en la Mecé&nica Estructural,cosa falsa
ya que convierte la teoria de la proporcibn en una simple-
¥ Teoria de lo Correcto ",restando el valor puro y ontolé-
gico de la belleza. '

Alo largo dé la historia se han dado ciertos princi-
pios-con el fiﬁ de-hallar una posible solucibén a los pro -
blemas estéticos re1acidnados con la forma y cierto es que
Ta mayor parte .de los estudiosos de la proporcibn han ---
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abogado por la repeticibn de'figubas‘similares,algunos se-
‘fialan que nuestra percepcibn, principalmente en los edifi -
cios,es un procesc dindmico en el cual lo mé&s importante -
es cierto ritmo arquitect6nico; a continuacibn se ver§ en-
los siguientes grupos lineales caracteres que la mayorfa -
de la gente. observa. No todo mundo los verd igual,pero se-
guramente un factor comln es que la mayor parte de los edi
ficios que se consideran bellos,es seguramente por la canti
dad de figuras geométricas muy similares que se encuentran
en ellos.

Ejemplos de Dibujos lineales simples

TensiOn Sumisi6n
Calma //""‘\\._.,4//{// Caos,Ataque
Energfa W/ Fatiga

Profundidad, Rotacif6n

5@




" ...y también el ombligo es el punto central

natural del cuerpo humano, ya que si un hombre se echa
sobre su espalda, con sus manos y los pies extendidos,
y coloca la punta de un compds en su ombligo,los dedos
de las manos y los de los pies tocarén la circunferencia,
del circulo que asf tracemos. Y de la misma forma que el
Cuerpo Humano nos d& un circulo que lo rodea, también
podemos hallar un cuadrado donde igualmente esté encerrado
el Cuerpo Humano. Porque si medimos la distancia desde
las plantas de los pies hasta la punta de la cabeza y
luego aplicamos esta misma medida a los brazos extendidos,
encontraremos que la anchura es igual a la longitud,
como en el caso de las superficies planas que son
perfectamente cuadradas."

VITRUVIO { "Los diez libros de Arquitectura®™ ) (S1 a de C. )



LA PROPORCION

No se tratard a lo largo de este estudio valorar y lle

‘éﬁr a obtener las cantidades ideales de partes para formar-
un7tOQO,se tratard de demostrar la importancia de utilizar-
‘un método de proporcionalidad para disefiar 1os objetos que-
-el- hombre utiliza como punto fundamental del disefio.
' La proporcidén se refiere entonces a disponer y encon--
trar la manera ideal correspendiente entre las partes de --
una cosa con el todo o entre las cosas relacionadas entre -
sf. La proporcién es elemento necesario en las formas que -
contiene la Arquitectura ya que es un elemento formal com -
- plejo,que inclusive en el volumen mds simple o primario es-
““tard en algfin lugar en el espacio y serd relacionado con su
entorno,por tanto,formaré parte proporcional como uno de --
los elementos del todo que conforman el lugar.

Los arquitectos del Renacimiento tomaron conciencia de
las proporciones y procuraron relacionar las dimensiones ar
moniosas con las partes principales de sus edificaciones en

forma de médulos como undidad b&sica en los dimensionamien-
tos. Entre los arquitectos més destacados cabe mencionar a-
Brunelleschi,Miguel Angel Bounarotti,Rafael Alberti,Palladio
y Leonardo da Vinci.

Los sistemas de proporcién se han desarrollado en to -
das las culturas del mundo y cabe mencionar que las cultu--
ras que poblaron antiguamente nuestro pafs utilizaron sis--
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-temas de propdrciﬁn'mod@lah‘enﬁjas construcciones y en la
ornamentacién de sus pirdmides:asf como en la construccibn-
de sus cjudades. Es necesarid tomar en cuenta esta arquitec
tura como piedra fundamental y aportaci6n de los constructo
res mexicanos al mundo con el fin de tomar en cuenta los va
lores pictéricos-escultérico y arquitecténico dentro de una
misma forma.

Por otra parte,entre los mds connotados estudiosos de-
Ia proporcibn se encuentra Vitruvio que,en sus libros de --
Arquitectura, forma quizé la base mds firme y significativa-
para los que despufs seguirfan aportando algo al estudio de
las proporciones,entre ellos, Leonardo da Vinci,en el rena--
cimiento,con sus estudios en referencia al cuerpo bumano.--
Durero,contemporaneo a Leonardo,realiz6 estudios de propor-
ciones en forma muy precisa y ordenada de las dimensiones -
humanas.

Otros ejemplos significativos en el campo de las pro -
porciones son el mismo Le Corbusier, arquitecto moderno, que-
trabajé a partir de mb6dulos;en el campo de la pintura es de
observar los trabajos de Seurat en el puntillismo ., del abs
traccionista lineal Piet Mondrian y trabajos de Kandinsky,-
en relaci6bn a la proporcifn,forma y color. Asimismo Moore -
forma parte de una de las Gltimas corrientes en las que se-
dé importante lugar a los sistemas racionalistas de manejar
Ta forma en la escultura moderna.
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La Proporcifn Canones

seg(n Leonardo da Vinci
(1452-1519)

Cinones y Mddulos

seg@n

Alberto Durero
(1471-1528)




- . INDICE BRANQUIAL -

\\\, "Modelo “"H=

CUERPO

A - cabeza
B . cuello
c - ﬁcadera :
D - torax = Sy
E-F tejido graso . -

esc. 125
‘cotas cm

G-H ”pié,ygj



" Es imposible combinar bien dos cosas sin una tercera.
Hace falta una relaci6n entre ellas que las ensamble,
La mejor ligaz6bn para estas relaciones es el TODO, La suma
de las partes, como T0DO, es la mds perfecta relacibn de
proporciones. Esta es la naturaleza de la relaci6n.™

PLATON { 427 ? - 347 a de C. )



LA RELACION DE LAS PROPORCIONES

Con los ejemplos siguientes se dard lo que algunos de'
los estudiosos consideran la verdadera llave de las propor-
ciones en la Arquitectura,algunos de los posibles médulos -
de proporcibén para la creaci6n de formas partiendo de dife-
rentes puntos de vista y su relaci6on entre los mismos.

segln Henszelmann segln Hambidge
(1860) (1919)
{z
{1
) 41,4142
F—Q)—r

n

A 1.4182—
A—1.73206

i3

b2 1.73205 [
2.00

14142 7 II' i
Y1730 3 J5
2.00

2.00 [4 L

4 22361 ——




RITHOS

La naturaleza es fuente inagotable de ritmos armbnicoss
como una excursidn placentera sugerimos,comprobar las maravi
l1losas organizaciones arménicas que tiene todo 10 que nos ro
dea. Podrfa decirse que esta particularidad es la apariencia
morfol6gica minima de las formas visibles de la naturaleza,-
como resultado de su adaptacibn o menor esfuerzo para desa--
rollarse,esplender y perdurar.

RITMOS ESTATICOS

En pléstica los ritmos estaticos son puramente formales;
los naturales solo pueden aplicarse con exito, estilizados,-
geometrizados,civilizados. Los ritmos estdticos estdn consti
tuidos ya por una o varias,igquales o diferentes lineas,figu-
ras geométricas o cuerpos poliddricos de tamafios y formas --
fguales o diferentes,simétricas o uniformemente variadas,cu-
yo aspecto no obstante es hierdtico,monotono. E1 estatismo--
en pléstica es inmovilidad; solo es tolerable cuando confie-
re aspecto de aplomo,estabilidad,perenidad.

RITMOS DINAMICOS
Los ritmos dinémicos son los Gnicos que presentan real-
.y eficaz ayuda al problema de 1a pléstica viva,sobre todo en
lo concerniente a su aspecto de palpitaciébn-agilidad, que le
confieren 2 los objetos que intervienen y que fatalmente de-
ben ser inmovilizados en la obra.lLa composicién pléstica re-
sulta est8tica,aplomada,pero en base al dinamismo formal,---

arquitectdénico de los elementos que concurren para dar la --
sensacioén de movimiento y vida.
66



A la Divina Proporcibn

A ti, maravillosa disciplina,

media, extrema razétn de la hermosura
_que claramente acata la clausura
viva en la malla de tu ley divina.

A ti, clrcel feliz de la retina
durea seccidn,celeste cuadratura,
misteriosa fontana de mesura

que el universo armbnico origina.

A ti,mar de los suefios angulares,
flor de las cinco formas requlares,
dodecaedro az(l,arco sonoro.

Luces por alas un compds ardiente.
Tu canto es una esfera transparente.
A tf, divina proporcifn de oro.

RAFAEL ALBERTI



NUMERO DE ORO

La serie de los nGmeros naturales 1,2,3,4,5,6,7,etc.tig
nen cada uno de ellos una unidad m&s que el anterior y una -
menos que el siguiente;establieciendo una relacién igual y --
constante de simetrfa simple y mon6tona.Si esta serie se ha-
ceaditiva,es decir,que cada término sea igual a la suma de -
los dos anteriores,se obtendrd una serie asimétrica,pero ar-
ménica por ser proporcional.

1+1=2, 1+2=3, 2+3=5, 3+5=8, etc.

Asf se forma la serie de Fibonacci,matemdtico italiano-
del siglo XIII,que es la siguiente.

1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144,233,377,610,etc.

Representando esta serie en forma de quebrados simples;
se obtiene una serie de quebrados de relacifn menor,que es.

0 1 3 8 21 55 ,etc.
T 2 5 13 33 83
En cambio,si se forman de manera que el numerador sea -

igual a la suma de los dos términos del quebrado anterior y-
el denominador sea la suma del numerador propio,més el deno-

minador precedente,se obtendr& una serie de quebrados de re-
lacion mayor,que es:

1 2 5 13 34 89 ,etc.
T 3 8 27 %5 (22

Combinando estas dos series de quebrados tendremos mds
posibilidades y lograremos la m&s completa serie de quebra--

dos arménicos. 1 1 2 3 5 8 13 21 34 ,etc.
T 2 3 %5 88 73 2T 3% 355



LA PROPORCION AUREA

Para estudiar un fenOmeno estético y las condiciones -
con que este se produce,es necesario tener conciencia de 8}
y abordarlo por medio de una estética cientifica en el cam-
po de la Arquitectura y para ello es necesario un método -
que explique el fen6meno y el establecimiento de leyes que
lo esclarezcan.

El método uvtilizado a 1o largo de la tesis y el plan--
teamiento en Ia proporcibn &urea surge de los estudios estg
ticos y cientificos que se han realizado en torno a ella y
que en las paginas posteriores tratamos y relacionamos con-
con diversos campos del saber y del arte con el fin de jus-
tificar su utilizaci6on en la Argquitectura,asf como en otras
ramas de la actividad humana.

La Proporcién Aurea,es un fenbmeno estético;es un ba--
lance entre dos magnitudes desiguales;es un equilibrio pro-
porcional en el que hay asimetria. Los arquitectos del Rena
cimiento ya conocian la Proporcibén Aurea,sabemos que Luca -
Paccioli se referfa a ella,como la Divina Proportione,y se
cree que €l término de Proporcibn Aurea se originé en Alema
nia durante la primera mitad del siglo XIX.

En las propuestas no se busca el simple hecho de crear
una forma en sf,es el de crear una relacibn proporcional --
entre las formas mismas,es la relacifn que existe entre ellas.
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- La Geomeiria tiene dos grandes tesoros: uno es
el Teorema de Pitagoras; el otro es la division de
una linea en una proporcidn extrema y media. Podemos
comparar el primero a una Medida de Oro: Al segundo
lo podemos llamar una Joya Preciosa.

KEPLER
( "Notas acerca de la Proporciton AGrea®,1571-1630 )



BASES GEOMETRICAS

Las bases geométricas con que se parte son los trazos
fundamentales de la Proporci6n AGrea como punto de partida
para la creacibn de las formass;como un método de ordena --
niento formal aplicable en las artes y en las ciencias que
", Intervengan con la actividad humana como medio valido y --
unificador de formas,que con lo anteriormente visto en el-
capitulo relacionado con la naturaleza de las formas,nos -
lleve a una mejor interaccidn de lo natural con lo artifi-
cial (objetos disefiades o hechos por el hombre).

Para obtener el orden en la Arquitectura es necesario
tener un ordenamiento geométrico que se busca con la utili
zacibn de este método de disefio,como algo justificable a -
" lo largo de este trabajo no como lo Gnico,para no cometer-
el error de acatar supuestas actividades geométricas,sin -
embargo es de tomarse en cuenta ya que se ha llegado al --
sistema de proporci6n en el cual convergen un sinnumero de
edificaciones en el mundo y que los estudiosos de los valo
res pldsticos y formales han considerado,en general,como -
hermosos.

Importante para lo Arquitectédnico es el orden mismo -
que se encuentra en todas las cosas que componen el univer
s0,asf los sistemas ecolégicos,el mar,el aire,los movimien
-tos de los planetas y las galaxias entonan y marchan con -
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su ordenamiento;por,tantq{lé'AﬁQUjfettura deberd tener un-
orden con respecto al hombre, El orden,citando a Vitrivios
dé,la debida medida a los elementos de una obra considera-
dos por separado y,la simetrfa da concordancia a las pro -
porciones del conjunto. Es un arreglo segfin la cantidad. Y
" ésto explica vitrivio,quiere decir la seleccién de médulos
de los elementos de la obra en sf y la construccién del --
conjunto de la obra al respecto. La simetrfa es un acuerdo
correcto entre los miembros de la propia obra y la rela --
ci6n entre las diferentes partes del proyecto general en -
su totalidad,de acuerdo con una parte determinada,seleccio
nada como modélo. De la misma forma que en el cuerpo huma-
no existe una especie de armonfa simétrica entre el ante -
brazo,la palma de la mano,el dedo y otras partes pequefias,
lo. mismo ocurre también en los edificios perfectos.

A continuacion entendiendo las bases del ordenamiento,
se ejemplificardn algunos trazos fundamentales basados en-
la Proporcitn Alrea.
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SOLIDO DE ORO

Prisma Rectangular Aureo ‘por < iw=iic ool
excelencia.Este paralelepipedo :
estd dotado de propiedades
dureas armbnicas y diné&micas
extraordinarias.




BASES ~GEOMETRICAS

Espiral Logaritmica.

Espiral Logaritmica con
Tri&ngulos Dorados.

Rectingulos Dorados a partir de ‘ejes.

|
|
i



APLICACION CONCEPTUAL EN LA TESTS PROPUESTA

13

“‘Nuestra alma estd hecha de.armonfa y.la armonia no se. engendra
sino que surge espontédnea de la proporcit6n de los objetos que la
hacen visible. La gracia de las proporciones estd encerrada en normas
arménicas. Hace falta usar estas reglas,para corregir los errores
de las primeras lineas de la composicién. El pintor inventa la forma
y la materia de las cosas que va a representar,luego las mide,organiza

y proporciona."
LEONARDD DA VINCI ( 1452-1519 )



PLANETARIO MUSEO UNIVERSITARIO m6dulo_i§"

Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la planta
arquitecténica. : :

objetivo: Disefiar part1endo de una fxgura regular(cua-
drado) un planetario- museo, los espacios internos y trazos -
ordenadores se disefiardn:de ue'doial :espacio funcibn y --
adecuar rectﬁnguloi aufeos a’ "‘Qg la ctipula del plane-
tario y. sus ejes ortogonale : rincipéiés con relacién al -
cuadrado._ S

PROCESO }pl-: COMPOSICION

paso 1 - 5paso 2
trazo de ctipula y pasillo{i)inscribirlos en. -  prolongar los cuadrados internos,trazo de un rectingulo
cuadrados y en el mayor relacionar otro cua- " &ureo abatido en los dos sentidos a partir del cuadrado

drado donde se inscriban los servicios

S e —

paso 3 - ‘paso 4
otro recténgulo similar al A abatido a la trazo de tres recténgulos arménicos contiguos para la terraza
mitad en sentido longuitudinal y agregar-un
cuadrado en un extremo

—




PLANETARIO-MUSEO UNIVERSITARIO m6dulo ~§

Desarrollo del Plano de trazos Generales en la fachada
Pr1nc1pal . } [; i ) Tt

obJet1v05' Dlsenar unas fachadas cuyos trazos generales
.rqueden relacxonado o ';un planetarlo(elemento-
ﬂ;standarlzado ‘en; elaC16n genérlca con’ 1os-
demas ‘cuerpo: TR ’ :

Fachéda’?rihbipéif.'“

fCiréuio que rige los demds cuerpor (standard,casquete hemisférico ¢ 20m
por 10m alto de la casa Zeiss alemana)

2.~ Circulo trazo en submGltiplos para desarrollo del ler. nivel.

3.- Trazo de 1 cuadrado como envolvente general,

4.- Cuadrados contiguos en los que se inscriben los trazos generales.

5.- " Elementos similares al proceso 4
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PLANETARIO- MUSEO UNIVERSITARIO mbdulo é

Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la fachada
Poniente, - O :

objetivos: Dlsenar unas fachadas cuyos trazos generales
queden relac1onados con la cnpula de un planetario{20 4 por
10 de alto) Y tengan una relacién envolvente con los demas-
,cuerpos del. proyecto y que los elementos se 1nscr1ban en fi-
guras regulares 0 cuerpos aureos armOnlcos.

'Paocsso 'E"COVM:POSICION

Fachada Poniente

1.~ Circulo que rige a los demds cuérpos standard{Zeiss).

2.- Recténgulo &dureo tangencial al circulo rector de disefio .

3.- Segundo recténgulo arm6nico envolvente en submGltiplo del anterior.
4,- Dos cuadrados abatidos en su seccibn de oro hacia el centro.

.- Trazo de un rectingulo similar en_dimensiones al del proceso 2.

6.- Rectdngulo Aureo tangencial_al‘circulo pero de‘menores dimensiones.
7.- Abatir la secci6n durea del rectangulo del proceso 6.




AUDITORIO UNIVERSITARIO médule - §

‘ Désarrollo del Plano de Trazos Generales en la Planta
Arqultectﬁnlca.

’ : obJetlvo : Disenar la Planta Arquitect6nica de un -

 Audxtor1o partlendo de submﬁltlplos de recténgulos armbni-

razos primordiales de un proyecto.

PROCESO DE COMPOSICION

paso 1 T paso 2
Trazo-de 2 recténgulos aureos ) trazarles un‘eJe de 51metrIa

paso 3

Subdividir en médulos ¥2,Y3,Y4,Y5,etc. de las secciones de los recténgulos “por m édio dél -COmpAs.- trazarrri{rr -

circulos para que se intersecten con perpendiculares (de acuerdo al espac1o nece51tado) para trazar las.-
diagonales convenidas. j

I Para mayor detalle ver
— 1A ')" N~ ‘“‘1"“"“""‘"'planta de trazos generales
!




PLANTA ARQUITECTONICA

paso 1

- AUDITORIO UNIVERSITARIO modulg ,§,

Desarrollo de .Plano de Trazos Generales en la planta
' arqu1tect0n1ca ( anexo serv1cxos del Audltorlo }.

: obJetiéos. Dlsenar los servxc:os ‘del Auditorio Univer-
“de: una flgura durea modulada,relacionada con
P y'Audltorlo o Sala de Espectadores-
medxo de un concepto estético.

0;51,0 10N

 pas0 2

Trazo de un rectdngulo &aureon regular ' el segmﬂnto J del rectdngulo h-i se abate por

denominado h-i

—— I

mitad para crear un elemento arménico mayor y

modulado. |

. + ! ’ . -
» 3
i ( -
s / \. I
S
¥ 1 -+ 7 t



A-UD‘ITORIO UNIVERSITAR'I!‘O . m6dUlo:§ :

Desarrollo del Plano de Trazos Generales en Fachada.
bJetiVOS'inlseﬁar‘unasrfach S‘que partlendo de -
| iplos: e los mismos, inscri-
fachadas por medio de diago

PR 0CE s'o DE COMPOSICION

Fachada Lateral ( fachada vista pdniente )

I /

.- Rectdngulo Aureo en ambos sentidos a partir de 2 cuadrados.
2.- Trazo de dos cuadrados adyacentes a los anteriores para enmarcar el volGmen menor({acceso)
3.- Trazo de 1 cuadrado adecuado para unir arista con el fipnal del Recténgulo Aureo para
crear una diagonal.
4.- Una paralela para la creaci6n de la techumbre.
5.- En la mitad del cuadradc trazar una diagonal a la arista inferior para encontrar un tra-
zo propicio para la intersecci6n de los 2 volGmenes.



COMEDOR UNIVERSITARIO  m6dulo’ ’

" ‘Desarrollo del Plano de Trazos Generales en la planta
~ arquitect6nica.

© " objetivo: Disefiar partiendo de una figura geomé&trica-
regular (tridngule) un comedor. Los espacios internos y --
‘trazos ordenadores se disefaran de acuerdo al espacio y a-
~Z:la§fuhéfﬁh(requenidq;segnn'la_actividad) y serén adecuados
" a rectangulos arménicos alreos a partir de un eje de sime-

5 415 F- DT 1) . o

“PRO OSICION

paso 1 S paso 20

Pt ' paso 3
trazo de 1 trisngulo equilatero .  trazo de eje de simetria ~recténgulo arménico apoyado en el eje
AR ey R y con espacio suficiente para la cocina

paso -4 e paso 5
trazo de sanitarios con apoyo del compés en paso de linea de bafios con compds a la linea de fachada R
arista triangular propuesta y relacionar con y apoydndose en Z,trazo de recténgulos armonicos{accesos)

fer recténgulo en un circulo

™




-F?chada Principal

la Facha-
- da Principal. o o
objetivos: Disefiar:
queden inscritqs\eﬁ:fé5<
regulares. - L

razos-generales
eos'y figuras -

Rectdngulo Aureo en el muro principal ( A,C )

Siguiendo limitantes trazo de otro rectdngulo dureo en linea de muro.
Abatimiento de secci6n &urea para completar otro rectdngulo arménico
mayor de segunda serie.

Completando la fachada con t cuadrado regular de 1 x 1



COMEDOR UNIVERSITARIO mbdulo ‘§
Desarrollo del Plano de Trazos Generales en 1a Facha-

da de Servicios. _ , i

‘objetivos: Disefar una fachadas cuyos"trazos generales
 ,queden 1nscr1tos en rectangulos i "Qureos y fxguras
'furegulares.

PROCES o DE COMPOS

Fachada de Serviéios

1.- Trazo de un rectdngulo &ureo abatido en su'complemento B a la mitad de
su seccibn.

2.- Trazo de un rectdngulo &ureo arm6nico basandose en la mitad de C.

3,- Trazo de 2 cuadrados regulares para relacionar rectdngulo arménice E,F,

4,.- Rectdngulo E,F similar en trazo al del procesc Num. 1



- ;‘\As’\éscrros "PERSPECTICOS

Los FenOmenos Estéticos son puramente subjetivos ya que
se’ encuentran en “dependencia del observador,factor de suma -
: lmportancia“ n ‘el papel de arte visual que conforma la Arqu1

T t'ctura ya'que la obra misma nos d& su primer impacto en su-

na. ley vélida para esto es : Las cosas son lo.-

La: hipétesxs de una perspectiva &urea para obtener orde
‘nac16n o profundidad,es una absurdo y no resiste al mas lige
ro.anglisis. Podrfa ser tema de especulaciones raras que tra
‘_tén”sofistas o quiromédnticos,lo que si es un hecho es que el
observador de un edificio se encuentra en un continuo movi--
miento y vera esta obra desde una infinidad de puntos,que en
realidad serfa. imposible analizar el edificio desde tantos y
“tan diversos angules.
': -El pintor.cuando compone en su cuadro,no lo hace Gnica-
**ﬁente*sobre una superficie. plana bidimensional;crea dentro -
de un espacio tridimensional imaginario,en el cual realiza -
'IafVerdadera composicidén,cuya representacion sobre la tela -
-resulta una ficcifén plastica. Los elementos que constituyen
su.tuédro,uno.con respecto al otro y los espacios entre sf y
elféohtornoﬁla profundidad y separacibn de dichos objetos,--
loéjpbtiene,cdmd‘sensacién de arreglo aureo,por medio del ..
o 86



‘d1DUJo el claroscuro o el color que completan la f1cc10n da-
da en ia[plntura. '

G "Yrqu1tecto ‘o el escultor componen directamente en --
‘3fforma”,rld1ménsional durea,después de la invencibn imaginati
'iVa’en'sus obras,

'escolast1camente se podrd llamar perspectiva durea -
~esta técnicasun ejemplo claro y concluyente serfa dibujar en
perspectiva una pieza arquitectébnica o un monumento que esté

"wlcompuesto rigurosamente en proporcifn durea;la representa---
~=Ci0n obtenida por medio de la perspectiva:runa fotografia da-

el misma resultado,seguiréd en proporcifn &urea,no por mérito
de la perspectiva,que no puede quitar ni dar arreglo &ureo.

La perspectiva no puede conferir orden dureo,con el pre
sunto agregado de algunas reglas més,si lo representado no -
1o tiene ya de por si.
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El verdadero artista
es un tlacuilo . .~
pinta con.Rojo y Negro

"E1 verdadero artista es sabio

Dios est& en su corazén

El pinta a Dios en las cosas
conoce todos los Colores
hace figuras

dibuja pies

dibuja rosros

pinta sombras

Es un Tolteca

habla con su propio coraz6n

POEMA MEXICANO ANTIGUO



© " LA FORMA Y EL COLOR

: -El?coldr es-una.paradoja. Existe en la luz,que para el
" o0jo humano es-incolora. No existe ni en las pompas de jab6n,
hi’en e1”ar¢oiris,ni en las pinturas,que se nos presentan -
'en:cdla%és;fLé-rica'sinfonfa de los colores que nos rodea,-
: ndrsfgnifida,que vivamos en mundo de objetos colorides: Lo

Ghicb‘que significa es que la superficie de esos objetos re
fleja determinada porcibn de la luz que los alumbra. Asf la

-manzana-es roja porque refleja-la luz roja,no porque lo sea,

las hojas verdes solo reflejan la luz verde.

Utilizar el color. con la forma es algo verdaderamente-
diffcil de resolver, encontrar la solucién ideal es buscar-
la proporcién de la forma-color con el entorno-color,tratan
do de Ilegar a un equilibrio de cambios de luz. Algunos de-
los estudiosos de lo que llamamos la forma y el color,como-
son: Van Gogh, Kandinsky o Barragén,entre otros,han llegado
a realizar trabajos en los que se puede observar la impor--
tancia de que la forma lleve un color y la reaccibn psicolb
'gica que este fenbmeno trae consigo.

Todas las teorfas de la Cromovisi6n parten de les famo
sos descubrimientos hechos por Newton en el siglo XVII. En-

tre los estudiosos de la naturaleza del color,tenemos a ---

Thomas Young con su teorfa tricromética de la visi6n ( con-
tinuada por Hermann von Helmholotz ) y la teorfa de Ewalq -
-Hering, de color contra color, en la que se : = -=-w-c--n
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'subraya la psxcologia de 1a percepc16n del color. Todas laS»i
. teorias antes senaladas nos llevan a encontrar los- colores--

:b651cos de la luz ¥ con éllos toda la gama que’ exxste en, el-
espectro. : :

: cblofek basicos luz 7 colores basicos-pigmento
R R - COLORES: .. .~
prlmarlos Rojo DEL .~ f.prlmarlos Azul Cyan
' Verde - ESPECTRO parpura
Azul Obscuro™ ' Amarillo
secundarlos Azul Cyan - ;-.j; - e secundarxos Rojo

PGrpura
Amarlllo

Verde
Azul Obscuro

COLORES
A

PARTIR
DE

MEZCLAS
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por esos llanos inmensos
de campos de trigo,

verdes como el mar,

de un amarillo muy tierno,

de un verde muy pé&lido,

de un malva muy dulce,

con una parte de tierra labrada,

todo bajo un cielo azgl,

con tonos de luces blancas,
rosas,carmines y violetas.

Me siento muy tranquilo, mami,
contemplando todo ésto.

Me siento con grandes deseos
de pintar todo ésto mamé. "

VINCENT VAN GOGH

" Estoy enteramente absorbido = s

( 1853 - 1890 )

{ Carta a su Madre escrita desde Auvers )



BASES PARA LA ELECCION COLOR-FORMA

Las bases con que partimos para la eleccidn del cqlor 

‘en las edificaciones,nacen del conocimiento de los facto--

res armbnicos e inarmbnicos dentro de Gamas de Armoniza --

ci6bn de las cuales daremos unos ejemplos y después el cri-

_terio seguido para resolver en este proyecto el uso'del_cg"

lor en las edificaciones( proyectadas en esta tesis ),
GAMAS DE ARMONIZACION

" 1Estd constituida por un solo color,degra
Fidédo:en distintos tonos,con intervencitn-
“i.del. blanco y negro.

t,:Esta constituida por un color Melbdico -
fdominante. Acompafiado por tres colores --

R mds del matiz opuesto e intermedios.

»GamafAmenita :El predominio es de dos colores comple--
_Compiehentarios mentarios sobre la restante gama de color

Gama Mel6dica °

bﬁamé’ArhOHic

Gama Arménica :Viene dada escencialmente por los colo -
. { Frios ) res verde claro,verde,verde esmeralda, --
R ) azul cyan,ultramar e intenso y violeta.
Debera existir en ella una dominante con-
creta como resultado de emplear estos co-
lores,que resultard ser generalmente la -
del color azul.
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Otros Edificios
en primer plano

Blancos

y
Grises

4&”,,f/”’

Gama Arménica: .

( calidos )

-'.AfU DITOR I 0
azul

CAFETERTIA
amarillo

sta const1tu1da escencxalmente por los

Verdes

Aspecto de la

perspectiva

(montana-bosque)
coniferas

~PLANETARIO
rojo




:ha@é Espectral en-:

~En el croqui ‘
n.contraste por color

base a los colores primario
en relacién al espacio
encada edificio. Serd va
nos grises o cafés;llana
gunas zonas de los'e ‘f
relacionan a.unos con..
municdciones entre edificaciones.

ir:colores nedtros ( to-
complementarios ) en al-
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CRELACION DE ESPACIOS ARQUITECTONICOS 0§

Cuando el artista obedece la naturaleza,
logra todo lo que quiere.

Augusto Rodin ( 1840 - 1917 )



DETALLES ORNAMENTALES

Se les ha denominado detalles ornamentales a elementos
que de alguna manera forman parte del disefio arquitecténico-
en el conjunto. Que son en escencia,aspectos simbbélicos que-
ayuden a crear un ambiente m&s propicio para las actividades
que se desarrcllen en un centro cultural;objetos que de algu
na manera conjunten en un mismo proyecto diversas artes del-
quehacer humano.

Es de suma importancia hacer notar que los elementos a-
continuaci6n descritos,fueron disefiados de acuerdo a médulos
que se encuentran de manera implicita en los miembros arqui-
tecténicos de este proyecto ( serie de Fibonacci ).

ELEMENTOS ORNAMENTALES IMPORTANTES

- Dos esculturas en bronce que se encuentren en la pla-
za que estd entre el Auditorio y el Planetario-Museo,serdn -
‘huecas y.de 2.10 mts de altura; una, representando al hombre-
que emerge de la tierra y la otra,a un caracol marino.

- Un Monumento en la Plaza Principal Universitaria cuya
altura méxima serd de 21 mts,serd de concreto armado y en la
parte superior de una de las torres tendrd un polarizador so
lar que transforme la luz solar{(blanca) en haces de colores-
dal espectro en los dias 21 de marzo de todos los afios.
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Yista

Frontal

ORNAMENTALES

. ESCULTURA EN BRONCE

La .escultura se realizara a partir

de un cubo de barro de 34 por 34 cms(maquetaL'

‘Yista

~curos a fuego.

feﬂreferenc1a para realizarla en yeso-
‘a escala natural{ 1: 7.5 )ila pieza -

ya resuelta se moldeara en -
fragmentos y se fundird uti-
lizando el método de la cera
perdida para obtener la pie-
za en bronce;finalmente,se -
patinaré en tonos verdes obs

Posterior



CRITERIOS ORNAMENTALES . disens:
Monumento en Plaza Principal - (luna -“sol) * " Julio César Castrejon Vazquez

'cranslucido en su polarizador cambiando de | - ;k-j‘/— T %"—74'—‘

P transparente a colores el 21 de marzo —- E ‘3,'“' NI 3ar

1 B

21;:m

vista oeste-este " vista sur

_._,/;:'Hﬁ'k,___
Im 3m

pPlanta torres en blanco aro y calibradores

(concreto armado).

N N
/—\}‘\ \¢ 16m

\Y plexiglass

detalle polarizador solar |

- . T IR |
max.declinaci6n sol
max. declinacion luna : :



CRITERIOS

Monumento en Plaza‘Pfing;balfynxven51taria solar

- po' rizador
T

La luz blanca: v1ene'del 1er pla
no polarizador, 1nc1de .en-un plano per
pendicular al eje: de polarlzac16n del -
segundo polarizador. y no es. transmltlt
da. Al colocar un material birrefrin- . _
gente entre los polarizadores se cam=_ .
bia la pelarizacion de la-luz.y- se,—-—  -
produce interferencia,lo que_permite~f"*
ver a través del segundo polarizador-. = .
zonas lumincsas y obscuras y los qis-;r‘f
tintos colores de la luz. i

N
s:x:opolarizador } polarizador

i

intérferencia

polarizador
vadrlo alto impacto A.1. )REL

Detalle del polarizador solar

luz de colorés y sombrasI

polarizador
y2" (vidrio A.1.)_

Interferencia'dbs capas perpendiculeres de plexiglass;f
{tipo Lexan) de ¥2" C/u. ==

— '\_, \\‘ )
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o CONCLUSION.
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, : CONCLUSION S R .

PRIMERA,- Tomando en cuenta las necesidades y estadisticas --

‘ del Estado de Morelos, necesita .un Centro Cultural a ubicar-
se en ‘la Ciudad Universitaria de Cyernavaca, que cuente con
instalaciones funcionales y modernas.

SEGUNDA.- Para tener idea de un proyecto arquitecténico, es -

necesario, ademds, observar edificios similares y elaborar -

' -programas de necesidades, requerimientos y arquitecténicos ;
relacionar los espacios de manera adecuada dentro de un te--
rreno para obtener una buena zonificaci6én del mismo.

- TERCERA.- Basidndose en las primeras ideas que surgen en cada
“ creador de espacios " y con el fin de organizar, medir y -
proporcionar las ideas iniciales, es importante utilizar co-
mo elementos auxiliares réglas o preceptos ( cénones ) para
1a elaboraci6n de todo proyecto arquitecténico; también es -
necesario elaborar un esquema conceptual y aplicarlo al pro-
yecto { tema 3 ).

CUARTA.- Si se decide la utilizaci6n del color en una edifi--
cacifn, es necesario aplicar teorfa del coler, relacionar los
espacios entre sf con el entorno y simb6licamente.

“QUINTA.- Es necesario desarrollar elementos que sirvan de en-
lace y complementaci6én de un proyecto arquitecténico, como -
son los monumentos, los elementos escultOricos, pinturas, ce
losfas, vitrales, mobiliario urbano, etc.,entre otras cosas,
con el fin de unificar y envolver un proyecto,
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_EPILOGO

Desde luego,las lineas anteriores o mejor dicho las --
ideas y conceptos que ellas contienen,deben considerarse un
estimulo para quienes se inician en La Arquitectura y seré-
un granito de arena para quienes,ya maduros, la cultivan y-
mejoran,pues es notorio que se trata de una Tesis para obte
ner un Titulo Profesional y,como tal,estd elaborada por ini
ciados. También es motivo de profunda satisfacci6én para los
que creyendo en La Arquitectura,elaboramos este trabajo.

En cuanto a las necesidades,requerimientos,programa --
arquitecténico,proyecto y planos,sobre todo estos Gltimos,
fueron elaborados cuidadosamente para hacer honor a Don ---
Francisco Plancarte y Navarrete y ojald llegue a construir-
se el monumento del que se habla,para bien de los estudio--
- s0s del Estado,de la Nacion y porque no.de los del Mundo.
Saludos
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