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El arte que pretende. ; jar:la realidad "tal cual
es", siengre nos pres ima:instancia, una realidad

inventada . Inc]uso las:cronicas: ucesos reales son una fic-

~cian en'e1ﬁpape Senul "Je'eétar totalmente seguro
 de‘qﬁe fue 'realmente . como ocurri&”tbdo, de que se dijo tal

palabra y 1zo taI gasto y no otro. E1 artis

‘ta com1en:a a erloAcuando "se hace responsab1e de su libertad

”para 1nventar su propla realidad, su propia ‘verdad con sus re-
glas partlcularesy las asume, una vez que las ha planteado, co-

mo -base del mundo que va a crear en su obra.

Para Valle-Inclin, el mejor sistema para comprender la realidad
es la deformacidn metddica que nos permite ver mds claramente
una realidad que de por si es absurda. Valle-Inclin asume asi
su poder y su libertad y crea un universo distinto con sus pro-
pias reglas cuando inventa los esperpentos. E) esperpento es la
conjugacién de lo beilo y lo feo, la perfeccidon formal para mos
trar lo desagradable. Se trata de un teatro antitético, mora-
lista y amoral, que se encuentra-en el punto en que esta verdad
deformada que vivimos se convierte por una paradoja en una idea

comprensible y aterradora.

Pero dcuales son las reglas de esa deformacign metédica?, ten qué




"matematlca del espe;o concavo" de la: que habla Max 
g Estrella en: uces: de Bohem1a? LCOND se. 1ogra esa extrana armon\a'

'ontrarios? cen que tipo de estructura 11terar1a caben,.al

,_‘m smo t1empo, 10 horrendo y-lo hermoso?

. Esas'son 1as preguntas cuya respuesta se propone descubrir esta

vy'yest1gac1on, .Parg 1ograrlp se va a utilizar el método del'
andlisis estructuréi por'niveles que propone Todorov y divu1§a .

““Roland Barthes en’su libro Andlisis estructural del re]ato.; 

7comp1etado con el ana]wsis de los ‘géneros literarios- dramat1cos
que propone Lu\sa Josefina Herndndez (1), ademis de \as aporta-

ciones ‘de 1a maestra Helena Berinstain , a-este ‘tema.

E1 método es una plataforma a la que el critico se sube para ver
mds alld de 1g evidente. £} método ofrece pautas para hacer una

lectura cuidadosa que permite una mejor interpretacidén. Sin la
'disciplina de lectura que implica el método,el critico no podria

ofrecer una interpretacidn personal tan rica y Gtil para el lego.

E1 método es la herramienta que nos permite desarmar la miquina
y entender su funcionamiento y descifrar su sentido. Pero el mé-
todo no es lo mds importante, sino la interpretacién que éste’
nos permite obtener y que tiene, mucho que ver, finalmente con

la subjetividad de)l critico.

En esta tesis se analizardn los dramas esperpénticos dnicamente

como textos de un relato, el andlisis de. la representacidn en sf¥



como:acto cbmunicativo‘comblejp. es dominio de la pragmdtica y
‘su éstgdio es tarea de"los historiadores, comunicélogos y criti-

cos de-teatro.,

Las obras que se van a analizar son las que don Ramdn marca ex-
presamente con la leyenda de "esperpentos”, y son: Luces de Bohe
mia .y Los cuernos de don Friolera, La hija del capitdn y lLas

K

galas del difunto, estas tres Gltimas contenidas en la triltogfa:

Martes de Carnaval
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U= BE LA TEORIA DE LOS ESPERPENTOS.

a) Lo que dice Valle-Inclén.

Pero, équé es el esperpento? Esta pregunta ha hecho gastar mucha
tinta a los criticos desde 1920 y sin embargo adn queda mucho

por decir al respecto, la respuesta no es facil.

Quizéd la razén principal de la controversia radica en que el mis
mo Valle-Incldn comenzé a teorizar desde el foro mismo de su
obra-sobre 1o que estaba escribiendo y lanzd muchas afirmaciones
que han confundido a criticos buenos y malos. Asi, en Luces de
Bohemia, Valle-Incldn enuncia su teoria de los esperpentos en un
didlogo cuyos criticos suelen citar y que empieza asi:

"Max.- iDon Latino de Hispalis, grotesco persona

je, te inmortalizaré en una novela’

Don Latino.- Una tragedia, Max.

Max.- La tragedia nuestra no es tragedia

Don Latino.- iPues algo serd:

Max.- E1 esperpento.” (1)
Y es as7 como quedan bautizados los esperpentos. Nitese que Max
Estrella quiere inmortalizar a Don Latino no porque sea un ser
superior, sino precisamente por su cardcter grotesco. La nocidn
de la ambivalencia del género esti planteada en la frace: "La

tragedia nuestra no es tragedia”

Mds adelante el texto sigue:

"Max.- Los ultraistas son unos farsantes el es-
perpent1smo 1o ha inventado Goya, Los héroes
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como el gran romént1co. el ‘verdadero intérprete del alma de Espa

“rfiays sobre todo'de esa-corriente festiva, carnavalesca y deforman

Wtefque desde El.lazarillo de Tormes venia circulando en Espafia.

“Don Latino.- iEstds completamente curda’

#ax. - Los héroes cldsicos reflejados en los espe
jos céncavos dan el esperpento. El sentido trd-
gico de la vida espafiola s6lo puede darse con
una estética sistemdticamente deformada.
Don:Latino.- iMiau!, iTe estds contagiando!

Max .- Espafia es una deformacidn grotesca de la
civilizacion europea.

Don Latino.- iPudiera! yo me inhibo."

La Espafia de Valle-Inclén era un pais en decadencia franca, un
'.paié donde:se turnaban gobiernos a cual mis corruptos, donde los
prejuicios morales ataban a la cultura. Valle-Incldn amaba a Es-
paﬁa,‘ybera'perfgctamente capaz de percibir su destino trdgico,
,,59,¢j36idiéf,9?f° se daba cuenta de 1a mundanidad y el hedonismo
que corrompiaﬁ;él ésbiritu de su gente. Los eSpaﬁolés podian ser'
tomo- Héctor o'cpmu Edipo, sélo si eran vistos por un lente espe-
cial, £1 espejo’céncavo rehacia la dignidad trdgica del pueblo

espafiolal deformar la figura de los héroes clisicos.
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"Max.- Las imdgenes mds bellas en un espejo cén-
cavo .son absurdas,

Don Latino.-'Conforme, pero a mi me divierte mi-
rarme.en: 1os. espejos de 1a calle del Gato.

Max.- Y. a'mi, La deformacién deja de serlo cuando
estd sujeta a una matemdtica perfecta. Mi esté- =
tica actual es transformar con matemdtica de es
pejo cdéncavo las normas cldsicas.” :

‘La-disciplinay la précisién en la deformacién de las normas, su

'sust1tuc1on sxstemat1ca. promueven la creacién de un arte-distin :

 to de normas prec1sas, un arte basado ya no en el princxpio de‘

‘—~“Don Latino.-:¢Y dOnde estd el espejo?
Max.=.En el fondo del vaso.
“Don Latino.- lEres genial! IMe qu1to el crineo

.".

iEl genia] es Val]e Inclan, quien al sustituir la. expresidon "me

;quito g] sombrgro" empieza a predicar con el ejemplo. También es

'un; sustitucién de situaci6n, una deformacién de las normas, el

ﬁecﬁo'de que la bohemia {el fondo del vaso) sea la fuente de lu-

éesv(sibiduria) para Max Estrella.

: "Max.- Latino deformemos la expresidén en el-mismo~

espejo que nos deforma las caras y toda la vida

miserable de Espadia.;
- Don Latino.- Nos mudaremos al callejdn del Gato."

TUna vez Valle: lnc1an fue entrevvstado én°ia Habana sobre el ﬁﬁé;r
Vvo genero estrafalario" que acababa de inventar, esto fue lo que
dijor : ! :
"Yo en‘mi:nuevo genero también conduzco a los

personajesial destino trdgico, pero me valgo para
ello"del gesto ridiculo.  En la vida existen mu-
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chos seres que llevan la tragedwa dentro de sis
yquersontincapaces:de una-actitudilevaptada,:
resultando, por el contratio‘. rotescos en:t
dos sus actos" (3) % i

Asi, don Ramon descrlbe al heroe esperpent1co

rior o ridxculo co]ocado en una 51tuaC1on,t

En ‘los .cuernos. de:don Friolera,’

obra que s

“plica, de otro modo, lo mismo: ... SR ,S»: ;, }7

"Don Estrafalario.- Reservamos nuestras burlas
-para .aquello gue no es semejante. :
- Don Manolito.- Hay que amar, don Estrafalario,
~la~risa’y ‘las~-ligrimas son Tos caminos de Dios.

. Esa.es.mi estética y la de usted.”

La'éstéfida'déb onyﬂahoiito es 'la que quiere conmover al piblico.

Es Ana: estetfca b%{ﬁdéfen ‘1a_emocién. Don Estrafalario.en cambio

busca e1ud1r a1'§eﬁ;ido;cfiticp del espectador.

- “Don.Estrafalario.- L2 mia no. Mi estética actual
“es uyna supresidn del dolor y Ta risa, como deben
7. -.ser.las conversaciones de los muertos.-al: contarse
oot historias—-de-los vivos." "~

Supresidon del dolor y de la risa significa que no es el abjetivo
del arte estrafalario emocionar al pdablico, sino otro mids trascen

dente, provocar su juicio. E1 efecto del tono grotesco de las farsas



“Don:Manolitoi~: ZY por qué sospecha que sea asi
el recordar de-los muertos?. .
“Don. Estrafalarici- Porque -ya son 1nmorta1es -
Todo nuestro-arte nace de saber que un.dia pa-*
“..saremos. Ese saber iguala a-los hombres mis -~
- .que la.Revolucién Francesa.,"

Al ser.'los mueftos_"inmortales“ han perdido la gran certeza de)
hombre, 1a*base de’ tédos sus sistemas de valores. ‘Los muertos
pierden.asi elicompromiso que tuvieron con los sentimientos: hu-

manos y‘pUéden juzgar t1a vida con objetividad y desapego.

“Don Manolito,- iUsted, don Estrafalario, quie-
re ser.como Dios!

Don Estrafalario.- Yo quisiera ver este mundo -
con la perspectiva de la otra ribera. Soy como
aquel ‘mi pariente que usted conocid y que una -
vez, al preguntarle el cacique qué deseaba ser,
contestd: '"Yo difunto’

—‘Tener la perspectiva “de Ia otra r1bera" significa guardar una

) mas bien. efectuar un d1stanc1am1ento que perm1ta

'Juzgar objet1vamente los hechos. Para los muertos, que no "es-

ra muerte, deben ser ‘ridiculas-nuestras con

‘;gojas. parece decir Valle- Inclin, por eso ellos que no estdn --
comprometidos sentimentalmente con la vida son los dinicos capa-

ces de juzgarla, ellos que estdn por encima de todos nosotros,
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,1os grdte§qq§ persdnajés'de Tavvidais o

En el misma prologo, pocas pag1n ués 10s dos intelectua--

les comentan la: representacion de Aunst) aéri!]b de mufiecos mane-

jados por un ciego grosero.y un picar1110, en una- farsa de ce--

Yos y muerte:

*Don Estrafalario.- E1 compadre Fidel {bululd),
es superior a Yago. Yago, cuando desata aquel
conflicto de celes, quiere vengarse, mientras -
que ese otro tuno, espiritu mucho mas cultivado
s6lo trata de divertirse a costa de Don Friole-
ra , el celoso, Shakespeare rima con el latido -
de su corazdn, el corazén de Otelo: se desdobla
en ‘los celos del Moro; creador y criatura son -
del mismo barro humano. En tanto ese Bululd, -
ni un solo momento deja de considerarse supe---
rior, por naturaleza, a los mufecos de su taban
que. Tiene una dignidad demidrgica."

El . punto dg vista del narrador -es vital en la teoria de los es-
peréntos. Para aclarar mejor este -asunto voy a reproducir ---
aqu1 un fragmento de -1a entrevista que publico el ABC de Madrid
el 7 de d1c1embre de 1928 ‘con: el titulo: "Hablando con Valle---

‘IncJan.:de el y-stu-obra":’

"-Comenzaré por decirle a usted que hay tres --
modos de ver el mundo, artistica o estéticamen-
te.de rodillas, en pie o levantado en el aire.

" Cuando se mira de rodillas - y fsta es Ia po-
sicion mds antigua de la Titeratura-, se da a -
los personajes, a los héroes, una condicidn su-
perior a la condicidén humana, cuando menos a la
condicidn del narrador o del poeta. Asi Homero
atribuye a sus héroes condicicnes jue en modo -



alguno tienen los hombres. Se crean, por decir
1o asi, seres superiores a la Naturaleza Humana:
dioses, semidioses y héroes.

"Hay una segunda manera, que es mirar a los pro
tagonistas novelescos como de nuestra propia na
turaleza, como si fuesen nuestros hermanos, co-
mo.si fuesen ellos mismos, como si fuera el per
sonaje un desdoblamiento de nuestro yo, con --<
nuestras mismas virtudes y nuestros mismos de--
fectos, Esta es, indudablemente, la manera que
mds prospera. Esto es Shakespeare, todo Shakes
peare. Los celos de Otelo son los celos que pg
dria haber sufrido el autor. Los personajes en
este caso, son de la misma naturaleza humana, -
ni mds ni menas que el que los crea: son una --
realidad, la maxima verdad.

"Y hay otra tercer manera, que es mirar al mun-
do desde un plano superior y considerar a los -
personajes de la trama como seres inferiores al
autor, con un punto de ironia, Los dioses se -
convierten en personajes de sainete. Esta es -
una manera muy espafiola, ta manera deldemiurgo,
que no se cree en modo alguno hecho del mismo -
barro que sus mufiecos. Quevedo tiene esta mang
ra. Cervantes también. A pesar de la grandeza
de don Quijote, Cervantes se cree més cabal y -
mds cuerdo que €1 y jamds se emociona con él
"Esta manera es ya definitiva en Goya. Y esta
consideracidn es la que me movid a dar un cambio
en mi literatura y a escribir los ‘'esperpentos’,
el género literario que yo bautizo con el nom--
bre de 'esperpentos’.

"El mundo de lo0s esperpentos -explica uno de --
los personajes en Luces de Bohemia (Max Estre--
11a)- es como si los héroes antiguos se hubie--
sen deformado en los espejos cdncavos de la ca-
11e, con un transporte grotesco, pero rigurosa-
mente geométrico. Y estos seres deformados son
Tos héroes llamados a representar una fdbula --
cldsica no deformada. Son enanos y patizambos,
que juegan una tragedia. Y con este sentido --
los he 1levado a Tirano Banderas y a. El Ruedo -
Ibérico." (4)

De todo ésto podemos ‘sacar ya al menos tres caracteristicas del

esperpento segin esta‘teoria de Vailejlnclén:,la deformacidn --
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's1stemat1ca ‘de 1a realidad. elfpunto de v1sta “elevado” y 105 =

personajes nfer1or s en circu stancias t ag1cas. Ahora ‘veamos

o que op1nan al respecto su principa]es cr1ticos.

":b) Lo que dicen otros.

,105 esperpentos es extremadamente

"La bibliograf1a teorlca sobr

aﬁos se ha incrementado muchisimo debi

,'do a tres hechbs principales, 1a derogacion de las prohibicio--

nes que no permit1an que estas obras se difundieran, e) centena

io—del nata11c1o del auto y. mds recientemente, el cincuente-

nario de su'muerte. Pretender abarcarla toda seria una tarea ti

‘i5njga que;hofésté entre los objetivos de este trabajo.

;VakiosAde los autores consultados coinciden en afirmar que al -
inventar el esperpento Valle-Inclén realmente cred un género --
nuevo. Azorin los llamé “novelas dialogadas" (5). Para Allen
W. Phillips son "un nuevo instrumento expresivo perfecto” (6) y
Manuel Bermejo los considera un "género aparte” (7) fuera de to

da tradicidn anterior.

Algunos como Ramdn José Sender creen incluso que Valle-Inclin -
"no es dramaturgo pues sus obras son demasiado "quietistas" (8)

algo parecido a las clasicas comedias de enredo a los embrolla-
dos melodramas de moda en la sociedad de Sender. Bajo esta con

cepcidn, lejos de ser un dramaturgo, Valle-Incldn seria una es-



pebie de pintor del lenguaje:

"VYalle-Inclan funde en una sola obra la farsa y
la tragedifa, ignorando al mismo tiempo delibera
damente las leyes del teatro, al que considera
como una sucesidn de pinturas inmoviles” {9)

En su concepcidn particular del teatro, un poco dogmidtica, lo -
que hace a Sender sostener esta opinidn, pues como veremos en -
su momento, es verdad que Valle-Incldn funde la tragedia con la
farsa, pero &sto no implica necesariamente una trasgresifn espe
cial a Jas "leyes del teatro", y también es cierto que a pesar

de la forma directa de producir el sentido y de las abundantes

descripciones el teatro'de Valle-Incldn presenta conflictos, in

terés ‘dramitico.y . accin lo:misma que -cualquier otro drama.

El. diccionario.de réf&rita ynpbéticé de Helena Berinstain defi-

““Clase -0 tipo de discurso literario- determina-
do por la organizacidn propia de sus elementos
en estructuras a que puede pertenecer una obra.
Espacio configurado como un conjunto de recur--
sos composicionales, en el que cada obra entra
en una compleja red de relaciones con otras ---
obras... a partir de ciertos temas tradiciona--
les y de su correlacidn, en un momento dado, --
con determinados rasgos estructurales",

Esta red de relaciones genéricas, o "teoria de los géneros" es-
9 9

td subordinada a las necesidades estéticas y filosdficas de ca-



ITlaS 0 menaos . como una gramatica. -

y Wenek

a moderna teoria de 1os géneros es manifesta

mente: descriptiva. No limita el nimero de los

pos}bles géneros ni dicta reglas a los auzores"”
10 .

on'los ne‘cla'lcos para ser luego reto: =~

sclelas contemporineas reconoce :

ones, dramas y. poesias’

obre»la ‘existencia o 1nex1stenc1a de los

generus, que sobreuasa con: mucho Ios obJetivos de este traszjo,

me ceﬁ1re en princ1pio esta d1st1nc1on tradic1ona1 para no en

trar_en: d1scus1ones,_en el ‘entendido de que lo hago como un3 «-~
convenci&n que me a;omdda para este trabajo, con todo lo que es-
to implica de'anitrariedad y relatividad.  Mignolo citado zsor -

Helena-Berinstain dice que:

“ainque se suele decir con razén que toda obra -
literaria de alguna manera escapa al géners, no
es menos cierto que su produccidn y su recepcian
se llevan a cabo sobre un marco discursivo zue -



forman: el’c

"Extrana, repetimos, el que tan poca atencign -
se haya prestado al hecho en si de que don Ra--
mén se preocupase en bautizar con un nombre di-
ferente aquellas obras.

"Creemos que no 10 hizo movido por el simple --
afan de novedad, que siempre ha visto la critica
en &1, sino porque se daba perfecta cuenta de --
que aque]]as obras suyas eran, efectivamente, di
ferentes. Y por tanto inclasificables entre los
géneros de la estética tradicional. Se curd en
salud contra la incomprension”.(12)

El problema es que se analizan los esperpentos como conjunto (en
el cual se jncluyen también a veces las novelas de _E)l ruedo Ibé-

rico y Tirano Banderas), considerdndolos como un género aparte y

no como obras escritas en una técnica especifica aplicable tanto

a la épica como a la lirica (como en La_pipa de Kiff) o a la dra
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métic${~ El genero de los esperpentos debe buscarse obra porr--?

'obra.

a o alrededor de 1os

problema de Ios generos de Val]e Incléan,

Tanto las obras de El ruedo: 1ber1co como Tirano Banderas son no-

rpentica"” ero:-al f1n novelas y la:trilogia de Martes

velas, es

Luces de Bohemia son teatro aunque sean es

a]le,Inc1an esta confusidén ha tenido como conse--

cuencia.e abandono de los esperpentos por los directores de tea

,testlmonio ‘de-Francisco Pifa:

“Sin-.embargo, en la Espafia del afio veinte se de-
cfa -y se sigui6 diciendo durante mucho tiempo-,
que el teatro de Valle-Inclédn era un teatro "pa-
ra lger" pero absolutamente irrepresentable. Y
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"esta estﬁp1da cantinela, repetida hasta la sacie
..dad;. tuvo por resultado, efectivamente, que el -
“teatro valleinclanesco -que se inicia con el dra
“macen’tres'actos Cenizas, estrenado en el Teatro
Lara:el 7.de diciembre de 1899- no llegara a cum
plir, sino-en contadisimas ocas1ones, su princi=
pa] mls1an subir a los escenarios” 3)

&él todo inocente en esta confusidn, he aqui
de. don Ramon cun reSpecto a ]a "teatralidad“ de su

'esultar esclarecedoras (14):

"Sefior D, ‘Enrique Fajardo. Mi querido amigo: Me
“pide usted que tome parte en la encuesta de La -
voz, y-1o 'haria con la mejor voluntad si fuese -
autor dramdtico. Sin duda me ha colocado usted
~en’ese ndmero por haber escrito algunas obras en
didlogo. Pero observe usted que las he publica-
do siempre con acotaciones que bastasen a expli-
carlas por la lectura, sin intervencidn de his--
triones. Si alguna de estas obras ha sido repre
sentada yo he dado al caso tan poca importancia,
que en ningldn momento he creido que debia hacer
memoria del lamentable accidente, recordando en
Ta edicion el reparto de personajes y la fecha -
de la ejecucidn. Me declaro pues, completamente
ajeno al teatro y a sus afanes, sus medros y sus
glorias.
Le estrecha 1a mano Valle-Inclan®.

Pero no se tome este texto literalmente, Valle-Incldn en reali--

*7dad dceptaba ygbé;ﬁescrito dramas, pero no obras para-el teatro

»,ESﬁaﬁoI'dé*s epoca. anquilosado y decadente, como lo prueba su

:posterior declaraCIOn a la revista ABC'

. ZPara el teatro? No, yo no he escr1to, escribo
ond escr1b1re nunca Qara el teatro. -Me: gusta mu-~



219l

cho el didlogo y lo demuestro en mis novelas.
Y me gusta, claro es, el teatro, y he hecho tea
tro, procurando vencer las dificultades inheren
" tes al género., He hecho teatro tomande por ---
maestro a Shakespeare. Pero no he escrito nun-
ca ni escribiré para los cdmicos espafioles.
é-LY bien, D. Ramon?
Y-Muy sencillo, los comicos de Espafia no saben
todavia hablar. Balbucean y mientras no haya -
alguno que sepa hablar, me parece una tonteria
escribir para ellos, es ponerse al nivel de los
analfabetos™.

Este deéprecio de Valle-Inclan por el teatro de su tiempo era -

. bien-conocido, asi, por-ejemplo, dice ?rancisco Pifna (15):

“Después.de.ver. 13 representacidn de Divinas --
alabras, 'pensé, ante todo, en la razon que ---
asistia.aliautor para sentir el desprecio que -
;sentia‘‘poriel teatro espafiol vigente cuando &l
rescribido’estaespléndida tragicomedia".

Asi pues, tanfo“LOces;de Bohemia como ta trilogia de Martes de

Carnaval sérén consideradas aqui como obras dramdticas. . Como-ya
sefalé, algunas de las obras no dramdticas de Val]é~lnclén,haﬁ -
sfdo concebidas y escritas bajo Tos mismos preceptos que deforma-
ron los dramas que nos ocupan, por lo que me inclino a pensar --
que el "esperpentismo" es una técnica y no un género. Manuel --
Bermejo toca este punto cuando se refiere a la libertad de forma

del esperpento.

“El esperpento-deducimos de To que su creador hi
z0- puede vertir cualquier forma literaria trad3

cional, prosa o verso, novela o drama, con tal <~
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de.que se per519a en ella el f1n anter1ormente -
menc-ionado:. da i de“la realir
o dadi

cidn "realizada

tal “mddel

] sensac1ones provocadas en: el por-impresiones de



la realidad espafiola, pero transfigurados, re---
sueltamente deformados en pro de un nuevo orden
sistematico., En otras palabras, la reatidad ---
real matematicamente deformada da origen a un =--
nuevo plano o realidad sustituyente, esta es la
que encontramos en los esperpentos". {(21)

Esta sust1tucion de 1a realidad 1mpl1ca ]a negacion de 1os hechos

',,Bermejo Tanto Ph1ll1ps como Manuel Bermejo ‘sefalan que esta'de-j

“furmaClon emp1eza por Tos personajes que son somet1dos a una ‘des-
valorizacion,grotesca. Alfonso Reyes reseiid Divinas galabras,en

1920, entonces escribid:

"Hay veces en que la seriedad de la vida, en que

la fatalidad es superior al sujeto que 1a padece.
Cuando el sujed es un fantoche ridiculo, el cho-

que manifiesto entre su inferioridad y la noble-

za del dolor que pesa sobre &} produce un génerc

literario grotesco, al que ¥Yalle-Incldn ha vnauti

;zado con el nombre de ‘esperpento’

“Su Gltima tragicomedia -Divinas Jl_labras- esti -

gobernada, hasta cierto punto, por la estética -

del 'esperpento'. Por eso es tragicomedi2. Y -

el 'esperpento’ resulta del choque entre i2 rea-

lidad del dolor y la actitud de parodia de los -

personajes que lo padecen. E1 dolor es una gran

verdad, pero los héroes son unos farsantes". (24)
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En el caso de Luces de Bohem1a, el personaJe centra] Max Estre-
lla, aparece en e] presente trabaJo (Io que se vera en' su-momen-
to), mas bien como un heroe tragico a la a1tura de Edipo, pero -
ano en Colono sino en un contexto ridfculo .y vil, por eso necesi-
td la caontraparte:de "Don Latinq de Hispalis. grotesco personaje"
-comorlo 1lama el propio Max-; aunque en otros casos de los es--

’perpentos la definicion de Reyés‘gs‘indiscutible.

Eugenia March, Speratt1 P1ﬁero y Manuel BermeJo coincxden en .se-

ﬁalar entre sus “rasgos caracteristicos del esperpento un»cons- L

" tante rebagamiento demla dad ‘que; consiste en un desplaza-—-‘

“miento de’ Ios~atr1butosfde a1 que per-

tenece a otro distinto.

‘Esto significa-que.se-atribuyen-a-los personajes cualidades acti
tudes o rasgos de animales; a los animales, gestos humanos, a --
las cosas, cualidades propias de seres animados, no inherentes a
los objetos y que por sustitucidn producen sinestesia; a los se-
res animados, calidad de objetos inmdviles, cosificados. Todas

estas estrategias son habituales en las expresiones tradiciona--
les de la cultura burlesca, pero en Valle-Incldn se integran en

un sistema mds general de sustitucidn de la realidad.

Los mismos autores coinciden en otro punto, aunque con diferen--
tes matices. E1 mundo de los esperpentos, dicen, parace un puro

escenario teatral, un graw teatro guifol. Los personajes presen
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aiz¢obardia’,” son casi: una necesidad para

el medio se. las: 1mpone y la naturaleza -
} uno las acata" (25) :

“Maria Eugenia March se explica este punto cTasificando los esper
“pentos como una especie de metateatro, -asi lo Tlama ella~ que’s:
se distingue p@r uﬁa especial conciencia del autor de estar “ha-
'ciehdorteatfbﬂ.rla,cuaI se iraduce en una ciertarcaljdgﬂ H;&a;fg_
‘ravide Yas acciones-y los-didlogos. -Esta conciencia se revéléii
también en‘lé ménifestacibn mis o menos obvia de las relaciones
que guarda Ta obra con otros dramas. También es comin en este -

: t1po de teatro un juego abismal de cajas chinas, en el que las -

pErspnaJesirepresentan un drama dentro del drama.

Para acentuar mas esta ;teatralidad, dicen cada uno de estos tres

‘autores, Va1le Inc]an caracteriza a sus personajes como mufecos

i ~—fantoches a: traves e susatributos, -susi gestos.o-las descrizcip

nes que de ellos hace.; Se Tes: atrlbuyen ademas rasgos de mésca-

'ras,o de h:cho ;raen mascaras maqui]la;es sobre sus caras v a3

falta de mascarasmuecas:
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"Valle-Inclan nos presenta en los esperpentos la
fisonomia de Espaia con una mueca, ella ignora -
que la tiene, es inconsciente de su deformacidn
y como Max (ver el capitulo XII de Luces de Bg--
hemia} pudiera decir: 'Es nervioso ni me entero"

Segun Speratti estos: personajes-sirven “para que Espafa se duela

. de st “misma' al ver . “105 fantoches en que sus hombres se estdn -

1 yique marcan -

realidad ;omo los espejos

Vpiente. un vago eh mono, un’ 10 en. rana, ‘un militar en gato.

La mayor parte de 1os autores seﬁalan Ta importancia fundamental
que tiene la muerte ‘en este c1c10 dramat1co, perg en un contexto
sustituido, la muerte no . puede ser igual que en un contexto nor-
mal, Se trata de una muerte deformada, que a veces resulta un -
hecho banal para los fantoches esperpénticos incapaces de sufrir
trdgicamente, aunque sus efectos sobre el muerto y algunos otros
personajes no dejen de ser fatales. Se trata de una muerte sin
sentido aparente o, mas bien, cuyo sentido ha sido desplazado por

otro meramente literario, simbolico, funcional.



"lar, lleno ademas de palabras anti

buyen ‘a darle ese brillo especial

esperpentos. En este punto estdn
‘se“consultaron, pero destaca 50

estudio de Emma Susana Speratti Pi

ad de’sintesis.en-la expres1on

0cos los autores que mencionan una cuafi--'
tos dué a mi me parece fundamental; el humor,
ﬁsAuﬁ féﬁa demasiado obvio. No quiero decir -
ﬁtﬁ'de'su presencia, sino que pocas veces se
ue t1ene A este aspecto Manuel Bermejo -

smo de los esperpentos estd basado, sobre to

"péfap1pn~defqrmadora y el juego de contrastes vio

“Un subgenero de la far<a en que las acciones trd
- gicas aparecen tal y como se muestran en la vida
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s;ﬁ el,esberpento'no deforma nada, sino --

0 &éforhado de antemano: la sociedad de su -

_de.Rﬁvas Cheriff es un poco exagerada, pero

resuita :Iusirétiva para introducir el caracter moralista del ci

Manuel Bermejo habla de &sto cuando dice que el esperpento

"Para darnos una radiografia moral de la humani-
dad toda, en la cual seamos capaces de contem---
plar, aumentada por las lentes de la sitira y e)
humor, coloreada con la gracia de un estilo be--
11isimo, 1a imagen de esos cdnceres malignos gue
la van lenta, pero fatalmente, consumiendo" (30]

De -modo que los esperpentos serdn un tipo de obra diddctica, mo-

ralista: .

: T‘?E1,esperpento... serd el 1dtigo encarnecedor --
delque’se vale para mostrar Jas lacras e injus-
“iticiasylos pecados y miserias de quien se 1lama

n

pomposamente-a si mismo ‘rey de la creacidn

Esta {deade un

“iéh‘moré]ista va muy de acuerdo

'"ih@bén que de’'@ uten)anksus.amféds.'vPor,éjemp]ukFF;ncisco Piﬁa

nos dice: :

“Su” aparente’frialdad y su cinismo. desconcertan- .
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teeran.en realidad una miscara, tras la que se

. Zocultaba un hombre ardiente, de sdlidos princi--

pios- morales, capaz de rendir culto fielmente a

una-ética rigurosa., Como buen satirico tenia un

“fondo:inquebrantable de moralista severo y es--
“itricto!, (31)

Ramon Jose S der tambien cree que Valle-Incldn escribié los es-

perpentos para una func1on moralista:

Mostrando ese mundo.deforme, agrio, inmoral, es
‘candoloso;-maloliente, torpe, ilégice, nos mues-
tra:els fracaso de’ sociedad basada, al menos ted-
ricamente, en’la armonia, la dulzura, la virtud,
la prudencia, l1a-inteligencia y la lbgica" (32).

-‘Muchos:de.los autores . han tratado de definir el esperpento -
en uhhsféuantas Tineas, entre ellos Cesar Barja, quien dice al -
respecto: .
“Mds que una realidad y mds que una esencia huma
na que se reducen, es una realidad y una esencia
humana que se agrandan, pero vistas por el otro

lado precisamente, por el lado ridiculo y grose-
ro.de la farsa y el esperpento” {33).

Agrega que se-trata de un “realismo critico y satirico (sic)" -
:51n aclarar 10 que ‘eritiende por realismo . Por su parte Eujenia

March define e1 esperpento coma:

"una-forma de expresicnismo literario, re.ac1ona
do ldeologlcamente con otras formas artistis -
de la primera postquerra europea.



.28 -

"Por la concepcidn de teatro(que impl;can los -

esperpentos son metateatro. (v. supra) y por la

perfecta armonia entre contenido y forma con --

que se expresa la irracionalidad y absurdidad de
Ta condicidn humana, este teatro de Valle-Inclidn
puede considerarse un precedente del Teatro del

Absurdo™ (34)

Las limitaciones de este trabajo me impiden abundar mds en esta

exposicion sobre la critica de los esperpentos, pues, como ya se

fialé, la-bibliografia pertinente es abrumadora. Tan sélo hay --

.que agregar. algo que ya sefald Manuel Bermejo:

"E1 esperpento nacid como por generacidn espontd
nea... no fue un 'descubrimiento’ mds o menos ge
nial de su autor, quien un amanecer feliz, dig -
con la férmula maravillosa. Sino que fue el pro
ducto final de casi toda una vida de lucha difi-
cil con la expresidn" (35).
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IT1.- DE LOS ESPERPENTOS

a)T Luces de Bohemia.

un héroe fuera de cuntexto.{

-Lﬁgs_de_bo_h_s&'

“Ant1estrofa.,

_Ouiso morir.en tierra.ex

en tierra extraﬂa ha muerto'"‘

~Edipo-en Co]ono.

Luééé dé Sbﬁénia'apa}eclﬁfpd?gentregas en la revista 'sgaﬁa an’ 1921. _ﬁ'

ese :s eI aﬁo ‘en que; o 1cia1nente nace el esparpento, iy- es “en’ esta

obra Jonde,;e, oca~de—su5—persona3es, Vaite~Inclédn expone SU- 'uo--
“rfa’ u" Ia defornac16n esperpéntica y donde inauqura. a travé: ce‘-

esa deformacidn. ‘una muy especial manera de representar la rea.1dad.

:Se han hecho /a “riuchos:y muy buenos estudios sobre esta obra sobre
‘todo an cuanto a~"la manera que tiene Valle-Incldn de sefalar =’ ca-
krécter de Tos personaaes (1) y en lo que respecta a su muy parzicu-
lar. forma discursivh. Por eso en este trabajo solamente voy a consi
derar las obras como historias, sin extenderme en 1o relacionaco al
“eiscurse "(2). Adends no abordaré& los parsonajes por su cardcze-, el
cual percibimos en el texto a travds de los miltiples indicio: que
nes ofrece el narrador y que nos llevan a darles una forma fis-za o
sicolbgica concreta, sino por su relacibn con los otros como :Z:an-

‘tes que desempeiian una funcibn en’la trama.



JE1 ‘andlisis éggr ) 1z enz 0h~su[diitsi6n en

unidade: nimas:d . ue Bar : 1 ama funrxones (3),

catallsls, fndicios 0 in=

hes, 1mp11ca una trama senci--

]o cual

ue les toc6 vivir, por eso

presentan en el ‘dis

adas en cawb1o, segun un tienpo

o forman 1a f&bu]a (J)

':Eh~13f1jiérat' hﬁ distinciéﬁ na llegado a ser muy -

.inpoitankg s, 3 tores ‘suelen no seguir un orden canfnico en

sus relatos.~ mbargo, en el drama que nos ocupa el orden de la
'Wlntr1ga co . ]'de Ya fdbula en un t]empo l691co-cfonol&gi-

;o l1nea1

En r;suhen. la hfstorla de Laces de bnhemia es la’ sxgulente

Max Estrella, pobrey olv1dado poeta c1ego,conversa con su mujer s acerca
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dernistas y se pone con e]los

para Ios guardias) Y por eso

,-interroga a Max, &ste -

Hientras tante los

pfotestan y ]ogran que don Fllxberto (e] redactor de

) gogula ) nab]e con el secretario de su excelencia, el ministro
‘ y liberen a] poeta, Max.decide protestar con el ministro por 1los
ma]os tratOS’y estevlc retribuye con dinero que (para reivincicar
se ante si mismo) Hax se gasta invitando a cenar a Rubé&n Darfo y

a'don. Latino. s tarde dow Lat1no y Max reciben el ofrecimiero



gratuito;
Jal ha

do 3 (junto con el

8. teorfa d lus 35"‘;
deHax:- Estreﬂa) por Tox tanto

1n0 roba la cartera a] cadéver -

tendido por: nadie hasta que “Yo \ié‘

eloMorapa'rece Basflio! Souhnake, dicien—

qu2-ax no "es‘..é~ uerto sino cata]eptico, el“cochero funebre =

'dehuESLPii lo contrario 3 sT Claudmita y Hadame Collet sufren un

ﬁesen‘gai@q‘j|1s:9pp(tab]e.r r’ax es enterrado en _upa pobrc ceremonia
ala qhé asi‘s,ten‘cd‘atro per‘sonas. EI billete capicia sale premia-
do‘y'&onvL'atino's:e.queda cdn el dinero ‘que presume, borracho, en
Ta canti.ia, mfentras sc entara ﬁe] sujcidio de Claudinita y Mada-

‘ ne Coflet.

Clyaude,Bremohd, en su arifculo sobre L.a 16gica de los posibles na-
rratwus‘ (6; propone un ordenamiento de los nudos de 1a historia
en-.secuencias o.microrrelatos, Dichas secueacias constan.de tres -
nudos‘cada una, nismos que Vcorrésponden a la apertura de una posi-
bﬂi'dad,;su cumplimiento _/ su clausura, Las secuencias, ya sean -
de degradac'iﬁn" o de mejoramientc, reciben nombres convencionales -
qhe resumen 3] signibficacidnu)Por otra parte, las relaciones: que
estabiecen las secuencias entre si nueden ser de sucesidn continua,

‘enclave o “2nlace-{oposicidn} (5}
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d;kparti‘a y
de 1a: ohra -

2 situacisis des;

en la miseria

an devrechazar cuatro crdnicas en un periddico Su ﬁn{ca-

g esperanza es, en ese momento, ia llegada de.don Latino con el: di--

"nero de la venta de’’sus ‘1ibros,; ‘pero-don-Latino es:un-aliade defi-

.,ciente en el -quezllax.no puede confiar, pues es; tan m1serable como

fél y - por unos duros enganaria a cua1qu1era, de nodo que; 1a secuen—
. ;cia es una ayuda no Cunplida que equxvale a:una degradaC16n puesto
2 que él .no obtiene e},:1v-ro qye necesita’con 13 venta'de sus . li--
bros.‘hax 1ntenta mejohar por sf migmo Yy cbnt{ﬁua cbh el objetivo-
de’ sobrevivir que va.a ser.-el motor para la.gran accifn de l1a obra
En brimer lugar. (la. secuenc1a). Max se vera obligado a luchar -

por su subs1sterc1a mater1al (corporal). e 1ntentar5 obtener d7rero

ea\"; 1a venta de sus 1ibros en un trato ju;ta. Y-

por; un. medio

al ndjobténgt]o. deuxuo ala tra1c16n de don Latino centrard :oda

sg ésperaﬁza en‘un medio “irreal“: e} billete de loterfa. Cuando -

L ,consigue;éséguquge;la:p(opigééqVQg} biliete, o legitimar su espe-

‘radza; Nax 1ntent3,éjercer su 1ibertad ¥ Yo va a hacer cantanso, - -
'como buen poeta, junto con los j6venes modernistas. S$6lo que 13 -

éolicia. brgavo ciego y sordo de la represidn, se lo va a impezir

y..lo va a encarcelar y es entonces cuAndo surge en Max la necesi--

dad-de conseguir otro-objetivo, quizd mis importante que el p'ihe-

ro y que se va a contraponer a éste: la subsistencia del espi-itu

(2a. secuencia)

:‘1a persae"tl-‘f :
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nax’fuﬁdé s ] s encun sé-

puede a]canzar la 1njus»ic1a y 10 hace ver: mas a11a de sf mismo en

‘Ia experienc1a ‘de otras- personas.

Solamente Ta intervencidn de sus aliados, los modernistas, lo va a

sacar del calabozo. !lax buscard entonces, como parte de la supar-
vivencia espiritual, una reivindicaci6n de parte del ministro de -
1a gobernaciﬁn,’pero ésté le contrapone la oportunidad de obtener
dinero y hace triunfar a 1a burda materia sobre el espiritu. La -
animal\dad del cuerpu sobre. la humanidad de la idea.

’ "Hax. No me estaba permitido irme del mundo sin
,bibﬁ?_§993d0 alguna vez ¢l fondo de los reptiles'.

{Luces... p.79).

Hax no t1env”uh ﬁddd‘digno de conseguir dinero, s{no nagociando su
d19n1dad y la unica manera que encuentra de reivlndtcarse ante. si
nismo gn;]o espiritua].‘es siendo magndnimo y por eso. s¢-gasta el
dinero-qué Scéba de obtener en una cena con Rubén . Darfo y don- La-
tiho, ql?idandovsy primer objetivo que era consequir dinerp para.-

la subsistencia familjar. De modo que, finaimente, no obtiene. ~ --



Ambos’ objetivns.

1a sunervi--

tado: 1ncompat1-

[} fondo de: los reptiles e ne su dinero, sin 1rportar

En cambio Max, a part vsituacién degradada que implica la =

posibilidad de un amiento, 'va a intentar obtener dos cosas . --

con;rapuesta .~Ja ncia’materia] y la espiritual, sin.saber.

al principio que la una. anular& a la otra, y finalmente, r2 s6lo no
va a obtener nada. sino que habrd de perdar lo poco que tenfa,’ in-
cluyendo su:vida j la:-'de-su familia. Esta es pues la grar secuen~

cia dela obra: u, mejoramiento no obtenido feconbmico) debido al
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enclave de ‘una secuencia contrapuesta,. el

‘tarpoco obtenido’

Pero esta,

atfno y'se Io 1mp1de. Don La-

éufo Y'ézarOSO' un-billete de loteria fia-

ha

tiempo todas las secuenc1as“de este complejo episodio, que final--

mente es una degradaﬁidh#pués Max pierde la capa por el billete.

Es de notar qde §'10k1atgob¢e toda la obra cada vez que el protago
nista intenta mejéraE su‘suerte‘por si mismo, sufre una degrada- -
cién. - AsY cuando Max se dadicaa e)ercer su }ibertad como poeta,

sufre la oposicidn de 12 po]1cxa. Un error-de apreciacién de su -

propio poder -lo lleva a’enfrentarse con burlas a la autoridad y -
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‘ésta secuencia.e§iuna,de fas partes cruciales para la iluminacibn-
'Vde Hax.‘ E§ én esa’celda donde Max se da cuenta de que existen --
tot;os seres dignos ademds de los poetas, gente que lucha por am- -
ip1iar 1a Vibertad y por la justicia social. Itax identifica la =--
oignidad con la libertad de modo que la orimera s6lo se puede ob--
tener ejerciendo la segunda, es por eso que la autoridad, cualquier
autoridad, nos impide ser dignos 'y como el mundo en el que vive -
Hax es esencialmente autoritario, para &1 es imposible ser 1ibre y
por-lo tanto, digno.. Max vive en un mundo esperpéntico donde sdlo
hay lugar para 1a indignidad. ES por eso qu2 matan a su compaiero-
de celda, A MNax, en cambio, $610 1o encarcelan porque &1 estd me-
" nos. comprometido con 1a 1ibertad social y por eso se siente menos
digno, menos valioso que el preso. En que Hax comprenda estas co-

sas radica una buena parte de su iluminacidn.

En tanto ocurre lo anterior, intervienen los aliados modernistas -
de Max y 1levan a cabo una secuencia de ayuda para liberarlo, me-~
diante la.negociacidn con el ministro a través de otro aliado " que

es don Filiberto el redactor.,
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‘Una'vez “libre" en el sentido mds tosco de la palabra, y después
de su iluminacidn como. persona social gracias al anarquista, sigue
—la escena ‘ya.mencionada en la que a cambio de su dignidad {1éase -

'ﬁljbertad";~en su sentido mds pleno) se 1e ofrece dinero y &1 lo -

'Qicgpﬁa:conﬁiente de su situaci6én miserable.

’Pofiésté‘falsa “retribuci6n" Max contrae una deuda consigo mismo y
r eéiiia‘un sacrificio derrochando el dinero pues no quiere recono-
cerse como .un rastrero reptil y vuelve a quedar en la misma situa-

, ci6n de. antes, pobre, indigno, desencantado e incapaz de ejercer -

ilsu Iibertad.

De dugvo en ‘la calle Max entra en contacto con otra marginada como
&1+ Ta' lunares, una prostituta que le ofrece gratuitamente su cuer-
- pa'y con eso realiza el (inico acto solidario y desinteresado de 1la
.obra, en médio de este mundo donde todos buscan su provecho perso--
nal.: Somos testigos de un Max que vive, concientemente ya, su mar-
ginacidn pues no tiene otro camino y aprovecha la minima dosis de -
vida, de libertad y de solidaridad que se les permite a los misera-

bles.

Las ﬁ]ﬁimas degradaciones espirituales del poeta provienen de una -
aQreSidn del medio social que le muestra la injusticia de dos muer-
tes reales pero simbélicas: la de 1a inocencia y 1a de la esperan-
za en la lucha por 1a libertad, al morir ambos valores, frente a la
rabiosa impotencia del artista, mueren también la inocencia y la es
peranza de Max, junto con su deseo de vivir, y el absurdo del am- -

biente que lo rodea toca fondo.



- 39 -

“"Max.- L}tinofsaéaméide este cfrculo infernzl”

(Lhc@éé,fﬁil&l)

‘En_este momento la accién se supénde en la obra y da paso al dis-
‘ ,curso dande se- enuncia la teoria de los esperpentos que es su con
clusifn y su respuesta como artista después de todo lo que na pa-

sado.. Entonces H@x gufre;su.ultima degradaci6n corporal: "deci--

acrificio aparentemente inexplicatie vy
1eh5IQuérido usar su Gltima racién de liber

Eio"digno que es posible en un =undo

‘secuencia de mejoramiento -=n la
cual es una agresifn para =1~ --

muerto y su famil{a, esta accién no s6lo queda impune, sino Jue -

L.
-adem&s:el billete de loterfa que iba en la cartera de Hax sele -

premiado.

Como Claudinita y Madame Collet forman el nicleo familiar de Hax
y estén muy estrechamente vinculadas con la actuaci6n del pratago
nista, aunque de manera pasiva, su trayectoria debe ser tomada -
como una continvacién de la del poeta, es decir, que los tras --
personajes estdn fundidos para cumplir una sola funcién actzacial,
de modo que la degradaci6n que la muerte de Nax representa p2ra -
Claudinita y Madame Collet, asf como sus posteriorcs degrada<iones,
se suman a la suerte del protagonista. Una apreciacién de Basilio

Soulinake inicia un prnceso en el que 1a viuda y su hija llegan a
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do en: el an§lisis de los nudos y las secuen- -
i;CfaS 1a escena decimocuarta que es la de los shakespeareanos ente-
brradores cqn e} marqués de Bradomin y Rubén Darfo, escena en la gue
‘no-existe ni un solc nudo y hada se decide sobre la continuacidn -
de  la historia. En esta escena predorina la descripcién de ambien-
tes y sirve para contextualizar la figura de Max Estrella y acabar
su retrato a través de los didlogos entre dos singulares parejas,-
Ggue funcionan como una especie de coro, como una referencia vaga -
al estilo griego cldsfco: una de enterradores (antiestrofa) y otra
de bohemios (estrofa) que van condenando al poeta ciego al olvido.
Tambi&n sirve esta escena como transici6n entre el fracaso del pro_

tagonista y el éxito de don Latino a costa de Max y su familia,



ama.que:por su.cardcter, Y para poder esquema--
que establecen entre sf, seguiré 2 Greimas -

que considef

unﬁsistena de seis actantes o clases de actores al
que ]lama "matriz actancial". donde 105 actantes se Jgrupan en ~--
opos1piones pinarias,;onforme a los tres ejes semdnticos relacio--
nados th'él deseo.bla‘cbmunicacidn y la lucha o participacidn. En

yla relatiﬁn de dééeo se oponen el sujeto y el obpjeto; en la de co-

municacidn el destlnador y el destinatario (sea de algin bien o -

sea de’ algun nformaciOn), y en la de participacidn o Tuche, el

ayydahte»ykel;opOSitor (195,

c°mo parte de.la deformac16n de ta realidad propia de 1os esperpen
;‘tos vemos: cémo. en Luces de Bohemia, algunas de las funciones son
[cunplidas por objetos inanimados, como el billete capiclia o mis -
‘genera]mcnte el dinaro, ¢ incluso por nociones abstraectas, como la
dignidad o 1a libertad. También es nctable la manera en que los -
personajes cambian sus funciones con respecto a los otros, como en
e)l caso de don Latino que lo mismo puede ser el aliado de Max que
su oponente, segin le convenga; o cémn desempefian varias funciones
(a veces opueftas) a la vez, como el mismo Max Estrella cuando se
opone, en el nivel material, a sus aspiraciones en el nivel espiri
tual. Tanbién existe el caso de varios personajes fundidos en una
sola funcién actancial, como es el ve la familia de Hax unida ep -

la suerte al protagonista.
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A]'princip{o..Max actgd por amor a SU mujer y 2 su'hija, a las -
quetquiere~darles de comer, para 10 cual se suponfa que don Lati-
no lo iba a ayudar, pero Max 1o tiene que suplir como destinador
del sustento y convertirse, al mismo tiempo, en su propio ayudan-
te ahora contra don Latino y Zaratustra que se han aliade como -
sus opositores. Don Latino quiere explotar a Max para lo cual -

busca la ayuda de Zaratustra, a su vez Max s610 To considera "su
perro" y se establece asf una retacifn de simbiosis sadomasoquis-

ta, en la que ambos personajes se usan mutuariente.

Luego Max desea el capicda que le di6 la pisa-bien y para obtener-
lo se vale de la ayuda del chico que va a empefiar 1a capa y de don
Latino que lo ayuda a buscar a la florista, su oponente, para ne--
gociar con ella, cuyo objeto de deseo es el billete o el diners -

que cuesta.

En la escena con los modernistas Max tiene un deseo abstracto que
es el ejercicio de su libertad, se le oponen los guardias del po--
der ciego que ven en &1 un escandaloso ofensfvo y 1o apresan ante

la ridicula e ineficaz oposicién de don Latino y los modernistas.

M

I

x obstaculiza su propia liberacibn a3l ofender al juez, es decir,
que 81 mismo es su opositor. También aquf la ayuda de sus compaiie

ros de juerga es muy ineficaz.

Max recibe de, preso una ieccién y un ejemplo, pues ambos coinci--



mpromiso. Max pone su esperania en el preso,. . -

_1§nautoridad es demasiado fuerte.

k;;ad;§$ $u iﬁf]uencia ¥ sabidurfa, Se valen de don Filiberto como
a11éd6’iﬁtefmedfario ante e) ministro, s6lo asi esquivan la arbi--
frériedad de.Ta policfa: por medio de la arbitrariedad de una au--
toﬁ@dad superior, De modo que, al parecer, en el mundo posible de
Luées de Bohemia los dGnicos aliados eficaces son para la ccrrup- -
cibn, ' El-orgulloso Max, por supuesto, exige una disculpa y apolo-
'gfa,’quejgl'ministroyle otorga transmudada en dinero, que &} acep-

ta.

Por 1a héri&}viutbinfliﬁgida en-su dignidad de poeta que desprecia
1a Burda hateria; se exige 5 s mismo una reivindicacibn y ofrece
:a'Rubén Dérfo y @ don Latino una cena.

La anagndrisis de esta obra, que es una farsa trdgica como veremos
m&s abajo, es 1¢ escena en la que Max se enfrenta a su coswos, el
mundo esperpéntico representado por los vecinos, el empefiista, e}l
comerciante, etcétera, de quienes la reaccifn ante la muerte detl -
nifio, el sufrimiento de la madre y el asesinato del! anarquista, -
agrede a Su vez a Max y 1le destina un conocimiento insoportable de

su realidad que 1o lleva al desencanto y a la muerte.



“‘C1§ﬁdin1ta y Madame Collet, junto con Ba

déiédﬁf]ﬁJVida de Max, Soulinake les dif esperan--

To el cochero se opone a sus esperanzas y las des--

zas-a‘ellas, p

”,éngqﬁq i Sasi]jp,tamboco es un aliado eficaz contra el dolor. Tras

8sto, a las dos pobres mujeres no les queda sino desear la paz de
fJalhuerxekyveéfelkmundo el que las orilla y las "ayuda" a llegar a

Jeste extremo, nadie se les opone.

pon-Latino quiere sentirse . duefio del premio de Max en la loterfa,-
“pero no es el @nico, pues todos en la taberna desean 1o mismo. La

noticia de la muer e ‘de-1as dos mujeres, sus opositoras, cae de -

perlas a don Latinb. ﬁueSTaﬁh pagando las deudas de Max le quedard

algo para &1, :

Es muy significativo en esta obra el hecho de que las {nicas ayu--
das efeﬁtivas que se brindan los personajes son para el mal, as{
como las contradicciones en los fantoches que cumplen una doble o
triple funci6n, a veces opuestas, a la vez. Este modelo actancial
corresponde a la puesta en prdctica de un sistema de valores dis--
torsionado, en cuanto a la &tica y a la 16gica de las acciones se

refiere.

Por supuesto que esta manera de reaccionar de 10s personajes de -



lasi.

k§u5m1$ma‘s1tuac16n absurda,-a un de--

“Luces ‘de Bohemia obedece
term1nismo de] e o'oucomo dice Speratty Pifero:

"La“hipocresfa y la falsedad, y en ciertas ocasie-
nes--1a'cobardfa son casi una necesidad para elloas:

. el medio se 1as impone y la naturaleza de cada -
uno las acata’ (11),

La tragedia de Max Estrella consiste precisamente en que es inca-
paz de acatar esta imposicién del medio. E1 camino de traiciones
que anda Max Estrella, asi como su esfuerzo de liberacifn y comu
nicacién 1o van 1levando -paso a paso a iluminarse. Esta luz con-
siste en el conocimiento ‘de 1a verdadera y grotesca cara del mun-

“'do,- pero. su rebeldfa le impide someterse y por eso es destruido.

Al réspectprodoroy,dipe:

"Las personas nunca tienen tales revelaciones, nun-
ca. toman conciencia, porque nunca han carecido de -
~ella. DBicho en otra forma: las acciones concientes
yvoluntarias caracterizan a los personajes fuertes:
las inconcicntes e involuntarias a los débiles (12).

“Estoes;.que Hax Estrella y su familia son persopajes débiles que
de pronto toman conciencia de su propia debilidad y este sacer les

da-fuerza para el Gnico acto cierto de sus vidas: el de morir.

‘En-esta obra el narrador se mantiene todo el tiempo fuera de la -
historia, o nmejor aln, por encima de ella, juzgande a sus persona-

jes a los aue considera moralmente inferiores a &1 pues respctdan



a-un, modo-de

\omporcaniento que 5610 es: posible en un mundo’ social

Apenas se salvan de su critica Max y su fa-

esy'en esta obra dos sistemas de valoras: el de 1la

La posici6n del narrador es por 1o tanto valorativa, subjetiva. El

es en la historia el que sabe mds de ella porque estd en calidad -
de espectador, como mostraré un poco mds abajo, al menos conoce -
fqmbos sistémas de valores y as capaz de compararlos. En este pun-
to s§ se cumple Ta teorfa de los esperpentos, como la formula - -
Valle-Incl4n, pues el narrador estd por enci'ma de sus criaturas -~

como_una deidad omnipresante e inquisidora.

El narrador solamente aparece en las acotaciones pues todo lo de--
més estd en estilo directo como en el teatro convencional, ni si-
quiera hay un personaje definido que actde como narrador, ni na-

die que se {nterponga entre otro personaje y 1o que dice. »>fn -



ROPIY ) A

2 "tes-apoy0s para é]kque resultan 7nd1cadores de
iesta conciencia. Va]le Inclan ‘confiesa su opinidn sobre la obra,
fdesde afuera. cuando dice, por eaemp]o, de Zaratustra que “promue-

ve“con su caracterzzaciﬁn de fantoche ‘una aguda d1sonanc1a muy emo -
;iva ¥y nuy moderna" {Luces...p. 17). Tambi&n son sefiales de esta -
;onciencia las profecias que pone en la boca de los personajes: . =
las- de- Max sobre su muerte (Luces...p.29-89), 1a'de Claudinita so-
bre la borrachefa de su padre,(Luces...p.IS) la mencidn constante

del posible suicidic-de Hax y su familia a:lo- ]argo de toda laz - -

obra y la creenc1a de 105 personajes en que e1 bi]]ete cap\cua saI

dr& fatalmente, pre 1ado ( uces.

El cu1dado eufdnicu Y 1as informaciones e indiclos que cont‘enen -
las acOLaciones Y- faltan en lo di&logos denuncian la-voluntad de
que-el- texto sea- leido y -no- 5610 representado.' Ensla"Gltima esce~
na, por ejemplo (Luces...p.l43b hay informacién relevante en la -
frase "el suceso de 1a calle Bastardillos" sin la cual no queda -
muy claro el final ae la historia, auﬁque se entiende que esta in-

certidumbre tiene su propdsito estético y no es malu que el espec-



tador dude al fina].bpuesrgsdi(o gbl{qa.quensar.

En Lﬁceéiﬁé Bohemié pr?duﬁiné&xcdéhfifaEWVahénte los indicios y ~
&stohabla del particu}ar'iniérégwdelraufér por dejar muy bien -
éﬁbééifitados a'los séFes y eventos de su drama, Esta funcifn se
. cumple én las acotacidnes, en 1o que dicen unos personajes acerca
‘de iﬁs otros 'y en las dfscusibnes y otros didlogos donde se evi--
dencian los sistemas dé valores que entran en juego, Asf{ pues en
la obra abundan Jos indicios que marcan a 10s personajes extraor-
dinafiamente, efectuando‘sobre e1\os una constante operacidn de--
5formatfva comc la qué mércan 1ps criticos del esperpento, basada
iren 15 comparééfdn éHn ﬁniﬁd]es. con fantoches, o en el uso de mds
‘éAras, gestos, sofibras V- espejos; etcétera. En general producen
el efecto de un rebaj;ﬁientb de ié realidad de 1a obra y una de--

formacién caricaturescas

A.-mode de ejemplo reproduzco aqui‘la descripcién del librero Zara

tustra, tan feo' por-dentro-como por -fuera: .

"Zaratustra, abichado y giboso -l1a cara de tocino
rancioiy la: bufanda de verde serpiente- promueve -
con’su caracterizacibn de fantoche, una aguda diso-
‘nancia‘muy emetiva.y muy moderna, Encoqido en el -
roto . pelote de-una sitla enana. con los pies tra--
pades: 'y cepones en la tarima del bracero, guarda -
la tienda..."{Luces...p.16)

Como &ésta. todas 1as'descripciones‘de la obra presentan un rebaja-



de.los: siguientes recursos

ddﬁ‘ybdecadentes, alusio--

a] mundo c1§sico, cosificacibn de 1o vivo,
Y r»ac16n ‘fisica, comparacibn con -

; humanizaci&n de los animates

la mencionada dé ormac'6 ataca en esta obra a todos los niveles

nesde 1os principios mismos de la ' narracién. Es comiin encontrar en

los esperpentos ocasio es en que dos personajes que platican entre

§7,: cuentan una h1' a_gpemgymple una funcién dentro de la trama,

de d1ferente~1mportanc1a éegﬁn,el caso, como cuando Max Estrella y

el preso ahé}dUistaihéb1ah de-~sus-propias historias y de Espafia, en

‘e ca1;§oia§

één&o erga:1a “periodista" a 1a taberna de Pica-la-
‘ gartbs, contando el suicidid de Claudinita y Madame Collet; o cuan-
do don tatino miente a Mak sobre sus regalias...de modo que para -
fofﬁarnos una idea de ciertos hechos importantes s6lo contamos con
el téstimdnfo deformado, a veces hip6crita o malicioso de los per-
sonajes, que siempre va a depender de sus intenciones y muy pocas

veces.responderd a la verdad.

;Adgm6§1:jgwgug¥no;pcqrre por lo general en otros dramas, en l1os es-
‘-perpentos hay una importante barticipaciﬁn del narrador como tal a
: tréJéS‘deylas acotaciones, un narrador que tiene .toda la intencifn
de'hacer notar 1o grotesco y absurdo de lo que estd narrando, segfin

“ya ‘vimos, para mejor criticar a sus personajes. A veces también el



narrador.col

‘"Abarece.en-la-puerta un hombre alto, abo*~nado, -
escueto, grandes’ harbas rojas de judio anarauista
y-ojos envidiosus, bajo el testuz de bisonte obsti-
nado, Es'un fripdn periodista alemdn, fichado en -
los: registros ~policidcos como anarquista ruso L,,
conocido poriel falso nombre de Basilio Soulinake”

Para

—con.cuidado.
os 1ndic1os en su contex-

/ na: ‘en~la‘que don Latino -

) ‘sefior, aln cuando me veo
“vender-entregas soy un adep-

”‘hgiat"(Luccs” p.07%.

"Enseguida Rubén'Da

sobre la mecan1ca celeste elemenfa!es y el cardcter divino -

de] nimero. Los _pe :;jes fxlosofan, quizd, pero la obra no al-

canza a ser un. dlscurso f1losof1co. pues los personajes no hacen



rébﬁff; cédé‘hno defien
]a‘kgaliﬁad quel'ss toch

na_sociedad donde las nis altas fi-

ibertad y sin dignidad no hay -

mo:no.sea-la-de los iconoclaszas ¥

vida:Max hubiera regre

“dela-historia, al ser mane-

ut bran: ui ntido’ cultural. y social. Iste sen-

©7tido" nas 1 Tegaa través de. Tas informaciones que situan los obje-
“ftosien-el ‘espacio y en el-tienpo. Las informaciones estin en las

vacotac1one§~y‘en5d1gﬁnos pérlamenfos donde se habla del amSiente -



'etcetera. A]gunos personajes son 56-

”asi todas 1as descripcxones
eschos cumpllendo con su méa-
Zplo de anLc ecg‘Zaratustra 11uminando la libre

rinfcon ung vela terb]orosa

' k"Med1a cara en El reflejo media en 1a sombra. Pa-
“irece cuela nariz’se; le dob]a sobre una oreja. E1 .-
".:loro he puesto el:pico ‘bajo el ala'.(Luces ...p-20}

De"este. modo °1 sent1co de cada escenase ve reforzado por laisig-

iffcacidn de 1os espec1os y Ios,decorados Pero para aprec1ar me- .

ac)ﬁn‘det§11§re”esc or escena.

'Ld“acc16n enpleza en }a tasa‘defnax;»habr pefd 11én{,de‘so1, de

ﬁa ca]]e ‘es: sal 1a; noche~ atl .frio, a
,;s que C]aud1n1ta y Hadame “Collet no quie~

qu1 n est6 Cleno. sviejo 'y -cansado de vivir,

"ruando ”an sale & la 1 ]os lugares cerrados que aparecen en -

1a. qbra, tlenen todos ‘to ]aﬁSecretaria Partiailar de su ex--

e] Hinisire

celencia,- re-pesado. y.oscuro de Jébrega-caverna.

La.de Zafatustra‘és un='cueva'cun escombros de ‘libros y vidrios . -
empape]ados; La tabEfna (cavernal de Pica- LagartOS apanas esté -
iluminada por el azux resp]andor del ‘acetileno y su zanudn es 0scu.

ro.  como el zaguén del Ministr>» ‘de Gobernacidn-donde circula un -



B3

;o/deifabﬁédrrancio" {Luces...p. 43) También

(unv"56téno mal alumbrado por una candile-

También es de cueva el cuadro cubis-

éfechldn. prolongado por empafiados espejos, donde se habla

érfé'y de otros mundos {(ver la escena novena). A pesar del

vEl dicéionarid simbéliﬁo:dE'ﬁir{ : '4) lndica 1a interpretacién -
med1eval de "caverna ‘como el centro espiritual. el corazdén humano
[+] e1 lugar de reunidn de 1mégenes, divinidades, antepasados o argue-
“tipos. Para "cueva" indica.un-significado- femenino de matriz, san--
tuario, lugar de culto por un lado, la incertidumbre y lo desconoci
do por el otro. Platén propuso una alegorfa en la que comparaba el

- mundo. fenoménico con una cueva, dentro de 1a cual los hombres enca-
denados solo vefan pasar las sombras de lo perfecto que afuera cir-
culaba libremente. Asi los personajes esperpénticos s6lo scn capa-
ces de ver, y de reaccionar, de acuerdo con su percepcién del mundo

deformado en el que viven, como si se tratara de las imigenes de un

cuadro cubista.



«=54. 2

un Madrid que

la

“,seé la grotesca parodia del Jardin

I_sonido de los cascos de las patrullas y el tronar, bajo los ~

’de los vidrios rotos por la ira proletaria,

‘o del lado oscuro de la vida, el

]a tierra de Hamlet {apdtico y entre
caqsado de la vida comin y dvido de -
“delos.rominticos, pero no en la --
i es decir, del otro lado, a través
Un espacio simbslico.

-En cﬁént§ ai qcii ﬁue la obra se cifie a la unidad -

»'akistbtélica dei.tie curre en un periodo continuo que em--

: p1eza a]rc 6£qﬁo de finales de 1a primera década -

de] :19I0 0 " unda ~un tiempo convulsc, vielento. La

‘tarde es e] momentO\de la 1ncert1dunbre, cuando el dfa no se ha re--

signado ain a su muerte. Las aventuras callejeras de Max ocurren -
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§Ma noche; al-morir gsta, nuere tambié&n el posta, Ese

,dfafes'éi de u;veldfio;y su entierro, pero el piblico no asiste al

.espe téc ]o del: sol En la tarde, nuevamente vemos a Rub&n Darfo vy

jal Narques de: Bradomfn hablando sobre-1a muerte y sobre la luz y -
'oscuridad de las voca]es y-de las paTabras.. Al in1c1arse la noche
: volvemos con Don Latlno ala Taberna de Pica-lagartes, para concluir

d1c1endo que el nundo es un esperpento.

kglrh?één_gausa],* n cambio esté alterado en tanto que -Ta magnitud -

"ond n-a ]a de sus ‘efectos, asi tenemos que

méximos y viceversa, -el ejemplo mis

'fyciaéézés e] de la muerte de:Max Estre]la, que ocurre de pronto, sin

- mds. aviso y por causa £isi bf&éticamente desconocida, aungque el -

»,pretexto es e] frfo Ta: borrachera. También extrafian el encarcela-

miento casi sin motivo de\{ax, la reaccifn minima de don Latino ante
1a muerte ‘de’su ”amigo". la actitud de Basilio Soulinake antz todo-
1o evidente y-otras muchas cosas que serfan il6gicas en un mundo no

esperpéntico,

La l@gica esperpéntica organiza el discurso como una progresién de

brutatidades, sin modificaciones en el orden de la lectura para man-
tener la gradacién en el camino de atrocidades que llevan a as. Es-

trella a descubrir el absurdo de su mundo: el robo de Zaratusira y

Ta traicién de don Latino, la pérdida de su capa, las revueizzs en

las calles, el encarcelamiento y los golpes, el didlogo con ei pre-

so, el didlogo con él tinistro y la propia co.rupcién, el res:i-s,

muy breve, de un misero goce bohemic, el cual s§lo sirve coro - -






‘lisis que busca é;se,ﬁeh la medida de lo posible, dentro de -

los limites de 1aﬁ 5‘Sih embargo, consideramos que el andlisis
de 1as relaciones que 1a obra establece con su tradici6n literaria,

- puede darnos ]uces que complementen el andlisis anterior. Especifi-

camente = : ’n1ai;qest16n de los géneros literarios que en

el caso d 'z,héiSn ha sido motivo de miltiples controversias.

dql“géﬁefo de una obra cualquiera sin antes espe-

fﬁéi?{car a teorf “de,16S‘géneros que se estd usando para hacer la -

;'clasificacién VPaftfcularmente de los géneros dramaticos, una de las
f,propuestas mEs 519n1ficat1vas y coherentes ha sidoc hecha en México -
s por Luj;akdosefina Herndndez (1G), y ésta es la teoria en la que se
basardla “c¢lasificacién de Luces de Bohemia. Esta teorfa divide .la
':produccidn dramdtica universal en siete géneros: tracedia, comedia,

pieza, tragicomedia, nelodrama, obra diddctica y farsa (17).

Algunos autores piensan que Luces de Bohemia es un tipo de combina--
cién extrafia de la cecmedia y 1a tragedia a la que llaman sin mis ex-
plicacibn "tragicomedia", debide a que la risa que produce es doloro

sa, muy cercana a‘oscuras.culpas. Pero este sistema de clasificacién



héroe: ridiculo 0 malvado, su ' objeti-

1 s€; ha creado. La tragijcomedia admite

obtener d1nero para su fami]xa, en realidad no 1a va a mantener du-
rante e] resto de Ta obra, pues tiene otras cosas en que pensar, -~
que para 81" son ni's importantes, como la dignidad o el ejercicio de
Ia libertad, 1as cuales se oponen-al primer objetivo dentro de la -
ﬂ';”*'circunstancia en que s mueve "8l persona;e S1 el conseqguir dinero
nara-su fami]wa fuera su unico objet1vn y leiv motiv de la obra, -
muchas dc 1as escenas perderfan todo su sentido, como ia conversa-~

cién con” el preso, 1 encuentro con Ja lunares, la escena del - =~
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‘ chmposanfc. etcétera, ademds serfa inexplicable el hecho de que, una
vez que ha obtenidd dinero del ministro, en lugar de ir directo 3 su
caéa,ZQa a gastarse todo con Rub&n Darfo y don Latino. Por otro la-
&o'no se le preséntan los obsticulos cémicos que serfan de esperarse,
ni Ta ‘gran cantidad de aventuras que sufre tienen que ver directamen

te con esta meta.

“Max Estrella no es un héroe esforzado, ni demuestra una firme volun-~

tad, pero:ésto no es una;carencia inherente al personaje sino a su -

tras  cosa» que se verdn mis adelante resulta

[ s 'abfoxjmarse al modelo que propone 1a maes-

tra Herndndez barax1$<farsa;r'

La farsa -es resultado de 1a elaboracifn exagerada del material de -
cualquier otro género. Por eso es que la farsa tiene un subgénero -
que se refiere a los otros géneros y cuyas caracterfsticas dzterni--
nan el tipo de farsa: Asi{ tenemos farsas trdgicas, si la trayectoria
del héroe es decadente y nresenta otros elementos de este género; -
farsas cémicas si el héroe es un vicioso; farsas melodramiticas, si
enfrenta dos valores morales; farsa diddctica, si su fin es enseiar;
etcétera, A la farsa se le.distingue por la sustitucidn que hace de
la realidad, cs decir, porque crea un mundo total o parcialmente gis
tinto del real. La sustitucidn f&rsica puede ser de tiempo, de espa

cio, de acci6n (cn cuanto a la 16gica casual), de lenguaje ¢ de - -
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valores. La farsa ofrece stempre una catdrsis especial que libera,
51n culpa. tensiones nerviosas acumuladas o deseos reprimidos. Los
personajes de la farsa son simbélicos, corresponden a ciertas con--
venciones socia]es muy antiguas o arraigadas, parecidas al concepto
que tenfa Jung del arquetipo. Su cardcter y trayectoria se definen

stempre en relacifn a su subgénero. Por lo tanto la concepcifn de
una farsa corresponderd siempre a la exageracifén del modo de conce-

bir, correspondiente a su subgénero.

También el tono de la farsa corresponde a la exageracifin del tono -
del subgéneroc hasta volverlo grotesco, sin embargo, 1o grotescc se
encuentra tradicionalmente del lado carnavalesco de ta vida, del -
Tado hedonista. Adn asf, el tono grotesco estd muy cercanc al 1%mi
te en el que se confunden el placer ¥ el dolor, la risa y el ilanto.
Estelonv se define por su culto a 1o feo y 1o desmedido y por -su
capacidad de provocar un sentimiento doble en el espectador, como -
la risa y la compasidn mezcladas que nos causa ver a un enano bai--

lando, o a un idiota cantando o a un perro orinando un ataud.

En realidad el género de Luces de Bohemia, seqdin el sistema de Lui-
sa Josefina Hernindez, se nos presentarfa como una farsa trdgica, y
eso es fécil de deducir, precisamente por su capacidad de generar -
un sentimiento doble de risa y culpa, es decir, por su tono grotes-
co, exagerado, en e! punto de contacto entre lo ridiculo y lo paté-
tico. Ademds del cardcter de realidad sustituida de) material dra-
mitico: la imposible muerte de Max; la &tica increfble de don Lati-

no, Zaratustra y otros malandrines; los paisajes y las fisonomias -
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La 6511J3d~ rqu tTcha de fos3bérsénajes también denuncia la farsa:

el preso eS'“de todas partes""un “paria" {(Luces...p.54); don Fili-

berto.»el redactor, es‘“el hombre 16gico y mitico*(Luces...p.54); -

el’ propio Hax, en su ca]idad de poeta ciego y visionario es un-ar--_
quetipo. ¥ lo mismo pasa con esa combinacién de Virgilio, Lazarillo,.
Téséo. Mefist6feles, Sosia y Pardsito que es don Latino de Hispalis;
ademds tenemos al empeiiista, la portera, el albafiil, el guardia, el
retirado, los sepultureros, etcétera, todes arquetipos, todos sim---

b6licos.

Una vez establecido que Luces de Bohemia es una farsa trdgica, queda
por explicar cémo los elementos trd&gicos de esta obra han sijdo some-
tidos a la deformaci6n y exageracién metGdica del esperpento, hasta

ser llevados al limite grotesco de lo ridfculo.

La trayectoria del héroe trdgico es una peripecia o cambio negativo
de fortuna, tras un enfrentamiento c6smico. Las tragedias, seqgin -
Luisa Josefina Herndndez, se dividen en:

a) Tragedia de primer orden: cuando el héroe comete un error cOsmico

(pecado de Ibris) que perturba la armonfa de la naturaleza y por .eso

tiene que ser aniquilado, como Edipo Tirano o Macheth.

b) Tragedia de sequndo orden o de sublimacién: cuando el héroe paga

un pecado que &1 no cometié, como Ifigenia o cuando su cardcter lo -
1leva a no cometer el pecado al que todo parece empujarlo, zor lo --

cual se sublima, como Nora en Casa _de lluiiecas de Ibsen.
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EB ambosfba‘ ’dia ofrece.»aparte de la purificacidon catdr-
t1ca a 1a que alude Aristdteles. identificaci6n, compromiso, terror
y autocompasidn ¥ filantrop{a. En:la traggd1a se pone en juego por
lo.menos un valor abso]uto~:1a vida. Lakconcepcién de la tragedia -
es temdtica, centrada en una so]a acc16n que es el enfrentamiento -
del héroe con el cosmos. E1 tono de la tragedia, cargada hacia el
dolor, pero con la moderac16n de los héroes capaces de sufrir, es -

solemne, excepto en las escenas cumbres del pathos en las que se -

vuelve patético por un momento.

El tema néds 1mportante de Luces. de Bohemia es' el dolor-y 1a muerte

'presentados a traves de la actitud de Max Estrella ante la circuns-
tancia,qug'1o~rodea, en este caso Espafia, Espaifia aparece como una
tierra enla que“la corrupcifn y la injusticia han sentado su sefio-

"rfo. Luces de Bohemia es una obra cargada de significados de dolor,

~donde las palabras “pobreza" y "hambre" se refieren directamente al

destino del pueblo, de sus personajes.

Loé‘personajes de las tragedias son complejos, tienen muchas virtu-
'des y,:bor 1o menos, un gran defecto que domina su cardcter y los -
,llgyé é']avdestrucciGn cuando se les presentan determinadas circuns
:tancias. Como Max Estrella, quien es un héroe trdgico, pero en un
'f*mﬁﬁdd'aBQurHo."Ef”;ufre de incapacidad para ver las apariencias -
del ‘mundo mateffe] y.lo "ve" todo en esencia; como debiera ser, no
como: es, - por algo es ciego y poeta, iluminado por la luz de 1a ra-

z6n, al revés que el resto de sus semejantes.



divine (Ver Luces...p.57). Max Es
 $ sabidurfa tratando de experi-

VMErqués de Bradomin, quien es zapaz

:yoiespero ser eterno por mis pecados’

(chg;...p.IOB).

de

“la‘vida. Cuanta razén hay en la frase as.ella

en el fondo del vaso" (Lucss...

8l..le contesta:"

ina‘.que puede .ver, se aparecen ante &l im&gen:s'her-
déh'de'va fealdad de su circunstancia y i1 zumen
ero estas visione ‘tienen tambin un s{anifi--

cado simbé | y ue Max puede ver'cosas que los otros no ven, -

: nlrado'asi e] es el cuerdo Y los otros 1os loces. HMax es el .iden-

te quc 1ee en e] oréculo de sus. propuas fantasias el anuncio Ze 1la
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muerte. ,Asi. 1a percepcidn ese cial. de la v1da que tenia nax lo -

puso nés cerca de 1os nuertos que ‘de: los v1v

leo. hablan

;Lo;absdfdo'd

n.c desde dos puntos de vist‘ scgun ‘un marco materialista

gcria falta de v1sidn de Ia rea11dad segﬁh Dn marco idealista su -
origen SE!)B Ia 1ncapac1dad para ver las apar1enc1as del nundo feng
nenico, las,somprasrde la;cueva de Zaratustra. E1 solamente ve el -
swgnifxcado~prbfundo de; sus actOS'y no las consecuencias, por eso -

resu]ta 1rresponsable y ‘soberbio, por eso acaba destruyéndose a si

: m1sro Y arru1nando de..pasos-asu~familia, “Hax se olvida del sabio

cons‘jo "ﬂl pve=o‘

"El preso: En Espaha.el trabajo y. 12 inteligencia
“sienpro o sehini visto menosprecisvos; aquf -todolo
mance ¢l dinero" {Luces...p.5).
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Y dgquééfﬁhd‘

sus.actos;: ismo a: 1a destruccicn

Max Estr)]la es un_héroe trigico fuera de contextﬁ. como‘ja 10 sena,

16 Spera tf Pinero

R . “En-Luces de Boghemia no son los que mueren -*ay [S--

: trelie, su mujer, su higa- los fantoches y los pele-
Son las figuras vives: Latino de Hispaiis, el -
libros, los "epfgounos del Parnzsc floder
ironia

les.
cnitprador de
nista", acaso el mismo Bradomin que aln tien«
para asegurar que cOn Su c.rga de aios, mis cuc ham-

let, estd proximo a ser la calavera ue Yorik. Son ~
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flguras -2 1as que les'pasé la hora o no saben vivir

'onoc1m1ento de una ~-

trad1c16n a semeJanzas con -

otras obras

uijoté es un caso de novela
lj&fdug'rodean al Quijote -~
ballero es el hueno® (13)

nterpretaci6n que sitda ai hé-

0..que Max Estrella segin este

ta mano en el hombro de un taza-
ve'mds que los otros,icudntas -

aparecer a lo largo de la lite--

vratura un1versa17, tan.sﬁlu hay que acordarse del ciego Tiresias, de

Edipo en Colono N del ciego de E1 lazarillo de Tormes, del mismo cie

qqﬂq;igggda[:ggvbivinas Palabras, de.la leyenda de Homerc. £l sabio
ciecoes‘un arquetipa, una fiogura clésica a ia que un diz Velle- --
Inclén hizo .pasearse por el mindo absurdo de las calles de un Madrid

Esperpéntico.
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Hemos visto hasta aqui, como Luces de Bohemia es una obra <asada con

ja muerte y.el dolor, donde el pibli¢co encadenado en la cawverna, de
’équ)das a la salida, ve pasar la sombra triste de la vida espafiola
vy se enfrenta, junto con Hax Estrella a un mundo moralmente inferior
a &1, un mundo que, en su momento, no estuvo preparado parz Max Es-

trella.




b) Las qalas de] difunto, un don Juan en . 1a miseria -

Las galas del difunto (20)

“lLas: otra 'trés obras que, ademis de Luces de Bohemia, fueron cali-

k~f1cadas como "esperpentos" por Valle-Incldn estdn reunidas en un -
,5619 yolumen ti:ulado Martes de Carnaval (sugerente dilogfa que se
traducéial mi;md tiempo como "soldados carnavalescos" y como "el -
bdfa.mésfimportante del carnaval™} en el que don Ramén hace la au--
topsia a la moral de la milicia, desde su miserable tropa, pasando
por-los corruptos oficiales, hasta los generales que pueden diri--
gir .el.destino de un pafs conforme a sus propésitos egoistas. Las

obras que contiene este volumen son: Las galas del difunto, Los =~

cuernos de don Friolera y La hija del capitdn.

La historia de Las galas del difunto, escrita en 1926, es la si- -

guicnte: La daifa Ernestina manda a su padre, e! boticario, una -
carta para que la perdone, por rnedio de la bruja de los recados.

Pgsa por ahi Juanito Ventolera y Ernestina le coquotea para nego-
ciar una cita, en el desconocimiento de Tas mutuas identidades. El
boticarfo recibe mal a la bruja, se guarda Ta carta, sin leerla,en
ia bolsa de su saco ante la burla de Juanito Ventolera quien resul
ta ser su alojado, o sea un “héroe" de la guerra al que l¢ pobla--
--€i6n-civil estd obligada a recibir en su casa mientras encuentra -
acomodo., Enseguida, el bhoticario muere de un ataquec de alferecia.

Poco después Juanito se encuentra en el cementerio con unos amigos
que lo invitan a cenar. Entre bromas de difuntos les anuncia que -
va a robar la ropa del nverto y hace apucstas al respecto. Un rato
después llega Juanito al mcsén, donde lo esperaban sus amigos. lu-

ciendo Las galas del difunto y entre bromas apuesta que va a ir a
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“rec]amﬁrlé?:ﬁflaf?igda‘el bombin'y ‘el bastén del terno. Vemos en-

toﬁ&e f fviydafaue*ég'practicamente asaltada por un par da co-
: el pé]uéuero y-el éacristan. Cuando la viuda se retira a
Jé_ﬁitﬁienfra por asalto en su casa. La seflora se desmaya
to I$ éaarra y al parecer, en una escena elidida, la viola.

:Juéﬁito‘llega por fin al burdel vestido con Las galas del difunto,

Tenthehtra,1a carta en el bolsillo y la lee frente a Ernestina, -
"quien se da cuenta que es la suya. Se descubre que ella es 1a hi-

’ja'dél'difunto, con la consiguiente sorpresa de todos.

La primera secuencia de la obra es el de la mutua seducci6n de 1a
daifa Ernestina y de Juanito Ventolera, que para ambos representa
un mejoramiento, después de una degradacién anterior. En el caso
de Juanito, esta degradaci6bn tiene mucho que ver con su regresc -
de una guerra que nadie quiere ni comprende, y que es la causa <3
recta de su miseria, no solo material sino espiritual y que jus--
tifica causalmente su total falta de escripulos. En el caso de -
la daifa, un embarazo no deseado ha hecho que su padre la lance -
de su casa.y la ha 1levado a una vida de prostitucibn, de la que
s61o tiene dos posibles salidas, el perd6n de su padre o l1a muerte

de éste, que alguna herencia le dejaria.

Esta mutua seduccién de dos miserables se va a extender por toda-
la obra como la gran secuencia que unifica las acciones y como el
gran objetivo de Juanito Ventolera, motor de su actuacibn.Juanitos

se propone seducir a la daifa, pero desde su miseria. Para poder
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yluc1r b1en Ya:por To. tanto, sin importar los

hacerlo.cree necesari

 médios%tJuani§ obtener un traJe y dinero para poder conquis-

star asla ffurcia,s

‘Pefb,éhfes;'laidaifa ffafa bor medio de una carta, de obtener la -
laﬁtima de su'padre y fracasa, porque para &1, contestar esa carta
significarfa una degradacidén de su honra, un desprestigio que fi-
nalmente no ocurre. Enseguida, el azar anuncia y ejecuta la primera
degradacidn del viejo: la muerte que deja su cadidver a merced de -
la agresidn de Juanito, que ve la oportunidad de apoderarse del -
traje que tanto necesita, Para el cuerpo del muerto, el robo del
traje es una. aqresibn sufrida, una profanacidn; para el pistolo en
cambio,'répreéentakﬁn mejuramiento, una ganancia que nadie le re--

clama, una sa]ida Justif1cada s6lo por sy falta de perspectivas -

econﬁmicas y su ropia vanidad.

“Joca'entonces a1a viuda pagar la retribucién, del todo excesiva,

po xéefifcips funerdrios de su marido, en una secuencia que -~
parévsh§‘acreedores es simplemente el cumplimiento de su tarea y
signifiéa mejoramiento. La apuesta de Juanito en el mesén, marca -
el 1nic10 de una secuencia que amenaza a la viuda con otra agre- -
siﬁn. ser asaltada y violada en su propia casa. Esto para Juanito
es un mejoramiento, una tarea cumplida y representa para €1 una -

segunda ganancia que tampoco le reclama nadie.

Finalmente en la. Gltima secuencia, se descubre todo. Es la autode-
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laci6n, una degradaci6n minima que pone en entredicho el cumpli~ -
miento de la seduccidn que ha emprendido el protagonista, en cam--
bio para Ernestina es una degradacién mayor: la de recibir tan ma-
las noticias como la muerte de su padre. Aunque ain estarfa por -
verse la opinidn de 1a daifa en caso de que la muerte de su padre
le significara alguna herencia, después de todo alguna vez la of-
mos decir acerca de él:

"La daifa.- iY tener que desearle la myerte para me

jorar la conductal”

(Martes...p.12)

Como- se puede observar; las‘acciones corruptas de los personajes -
son todas exitosas, en tanto que los personajes que tienen una ac-
tuacién mds convencional dentro de la sociedad de la obra (dofia -
Terita y el muerto) no suffen’sino degradaciones, de modo que en
esta obra la ilegalidad vence, sin lugar a dudas, a la moral per--

mitida.

En la primera escena entre Juanito y la daifa, ambos son presenta-
dos como objeto de su mutuo deseo sexual; sin embargo, Juanito pa-
ra obtenerla a ella, tiene que ofrecer algo a cambio, y no 2raci--
samente su medaltas, como se bromea al principio, sino dinerc s -

una mejor apariencia, de donde surge la idea de robar al muzr:o.

En las secuencias de la carta, Ernestina y la bruja desean & per-
dén (y el dinero) del boticario de modo que le destinan una :zrta

al viejo, aquf cumple 1a bruja su {inica funcién actancial i~sortante
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pues ella es:la qyudante men;éiefa. de Ernestina a

quien se Ie opune Ia figdra dél rapaz yjdel boticario mismo. En la

profanaciﬁn, Juanito Ventolera desea Las galas del difunto que s6-

10 puedc obtener del propio caddver, 1o animan, pero no lo ayudan,
’,sus,amigps los soldados. La siguiente secuencia tiene como suje--
“tos.al sacristén y al peluquero, quienes desean el dinero de la -
boticaria, esta G1tima es el donador involuntario de una retribu--
,tiéﬁ;* Una:vez mds, no hay ayudantes ni oponentes en esta secuen--

efav La violacién de dofia Terita es ejecutada por Juanito Ventole

ra con,Ja ayuda obligada del oportunista mozo de la botica, el ob-

Terita.“En Ia ﬁltima secuenc1a, 1o que desea Juanito es hatagar a

. la daifa pero “mete Ta pata” y sin saberlo es el destinatario de -

]as malas,nuevas."

En estas secuencias, ekcepto Ja de-la carta y la de 1a violacifn,-
‘no hay éyudantes 51 opositores, el sujeto de cada acci6n realiza -
su deseo por esfuerzo personal, Lo cual va en armonia con la falta
de solidaridad que a cada momento muestran los personajes de la -
obra. E1 sujeto principal de la accibn es Juanito Ventolera, &1 -
es el protagonista, alrededor de &1, el obligado representante del

mal, .se-teje la trama.

Estamos otra vez ante la confrontacidn de dos éticas distintas una

convencional y otra dictada por la necesidad , en la que sc eleva
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1a brutalidad sobre l1a inteligen-

1a v1o]enc1a sobre la pas1v1dad

Su propia si

‘”pervivencia sin 1mp0rtar1es los medios.

"Juanitu Ventolera.- Dapdo la cara no hay bueno ni -
ma1o" g (Hartes...p 40) .

“sTn empbargo, no anula sus valores y aunque

.SuU:Compo tamiento esté Just1f1cado, los personajes saben que estdn
ente.' Para Juan1to Ventolera, en su situacifn:

hombre que no se.pone fuera de 1a ley es un ca--
: (Martes...p 40,.

eces1dad"'armoniza muy b1 an con la deformacidn
obra. e] constante rebajariento ‘de-1a rea]idad que -
personaJes yoan su mundo a:frecuentes comparaciones. con

_objetos: nan1nados, néscaras ¥ munecos orcon anana]es.‘as1 zono de

es’ plﬁstlcas causadas por JUegos de luz sombra y. una -

Vconstante -y exagerada teatraler1a, que 1nc1uye nenciones d1rectas
a] drama de don Juan Tenorio. Un buen ejemplo de comu,los indicios
deforman a los personajes es esfa acotacibn: :

o o ila b(hja'eﬁbépegﬁiéréfinahidr;ggfgclsgwg?eﬁééi; va;
16 convertida en corneja".(ﬁartesf..p.13). :

Particularnente.en estA‘obra. los espacids y.el tienpo apoyan el -
sentido de 1as escenas Qque-en e]los se. uesarrol]an Todas las es--

cenas. ocurren .en la oscur1dad de ]a noche. la<hora del diablo, 1la
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esp1ritus se levantan para -~
tras Dbras, porque en ésta -

naldad y magia.

cjdn,,ja casa del pecado se sitia en
ﬁiiaﬁqu]a sensualidad de la escena
Tpuerta azul sobre una cama tendida.
B _muerte del boticario, el contexto -
e un*hechicero, con pupila mégica en el
'eforma la calle, donde ya no resulta ex-
‘tural de ta bruja. La escena tercera ocurre

el teatru 1nev1tab1e de todo don Juan: el carmposanto de cruces,

cipreses ¥y tap1as con ‘su Juego extravagante de luces y sombras. La
;uarta tambien ocurre en un escenario donjuanesco: la casa de la -
Sotéra,hn mesén que.-recuerda Ja hosterfa de Christ8fano Buttarelli
del Qgg_duan Tenorio de‘Zorri11a o e! mes6ébn donde don F&lix de --

Montemar hace sus fanfarronadas en E] estudiante de Salamanca de

‘EspFoncéda. Las flores en ‘la. escena y los aromas de la noche aumen-
tan-el cardcter heﬁonistiﬁo de-'los personajes. La escena de la vio-
lac16n qutere poner en’ ev1dencia la candidez de la "virtud" que, en
el contexto esperpent1co de la cbra, raya en la estupldez, a través

o de. la curs1]erfa de'la ﬂecqracién.,

"En ei c1elo raso un globo de luz., Alcoba grande y -
pulcra. “cromos. 'y santicos. por las paredes. El tdlamo
de hierro fundido (quizd un.simbolo de fidelidad) v
bolwrhes detrnstal translicido, perfila, bajo 12 ---
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luz, el costado donde roncaba el difunto. &n la pila
del agua bendita, un angelote toca el clarinete -2lo-
nes azules, faldellin movido al viento, las rosadas -

pantorrillas en un cruce de bolero..

(martes... p. 48)

La dltima escena ocurre en la misma casa del pecado de la primera
escena, pero en el ambiente festivo en el que el mal va a celebrar

.hedonfsticamente sus triunfos.

La raz6n de 1os crimenes que el autor pone en su obra no es la me-
ra truculencia amarillista que se proponga un efecto superficial,
muy. por el contrario, en la obra de Valle-Inclén, el crimen esté
presente s6lo en funcifn de su sentido profundo, como un 1tamado
a la razbén, prueba de ello es el hecho de que los mayores crime--
nes de Juanito Ventolera no estén representados directamente en la
escena. No vemos el momento en que le cambia su rayadillo al - -
muerto y dé la violaci6n de doifia Terita s6lo nos enteramos por -
: 1a§ sutiles insinuaciones del narrador y por algunos didlogos es-

pecialmente significativos:

"La boticaria.- iNifio dame el rosario. <iLlévame a -

=2 - .-1a cama! ifchale un aspergio de agua bendita’ iAnda
suelto el maligno! iMe baila alrededor con negro re-
vuelo! iEsposo mio, si estds enojado, desendjate!
iTendris los mejores sufragios.: idunque monten a la
luna! iNifio 1lévame a la cama!
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Juanito Ventolera.- iNifo, vames a ello y cachea un
pafiuelo para ponerle mordaza! iVivo y sin atolon--
drarse! ~iYa te llegard la tuya!"

(Martes... p. 52, los subrayados son mios)

Desbhéﬁ[défquevlakmujer se desmaya y Juanito la amarra con la cani-

sa del*galopfn hecha girones, dice:

*Juanito ventolera.- Vamos con la patrona a tumbarla
en el catre".

galopin se mueve, obediente a la voluntad del sol
dado. Sacan a la desmayada del ruedo haldudo (de sus
faldas) y la llevan en volandas. Por la cinturilla -
del jubdn, la camisa ondula su faldeta. Se apaga 1la
luz oportunamente".

{Martes... p. 53, El subrayado es mio).

Las relaciones de orden causal estdn exageradas y trastornadas, --
existen causas nimias para excesivos efectos y ocurren efectos ri-
dfculos para grandes causas. Asi por ejemplo: la "visita" de Juani-
to Ventolera y la violacidon que comete contra dofia ferita. tienen -
como pretexto "recuperar" el bast6n y el bombin del terno y como -
causa una fanfarronada; la muerte del boticario es causada por una
cartade la hija que ni siquiera habia Tefdo; 1a noticia de la muer-
- te de su antiguo amante y padre de su hijo causa un efecto casi nu-
lo en'la daifa Ernestina, quien de inmediato consigue otro pollo -
que la consuele a falta de su "gallo“; son riciculas las reacciones

o~ de-Juanito ante las desgracias que presencia, como la de la muerte

de . su patrén,
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'Hay‘otro elemento que hace de esta obra un drama poco probable y -
es ﬁue'10s personajes son caretas vacfas, no tienen cardcter y es-
t&n dominados por su tipologfa maniquefsta: son victimas o verdu--
gos. En realidad s6lo hay un personaje que se mantiene siempre -
como vfctima inofensiva y es dofia Terita la boticaria, blanco del
mal que reina en el corazén de los demds. Dofia Terita es la virtud,
débil, ingenua y ridicula, que se opone pobremente al vicio y a la
maldad de los otros, sobre todo de Juanito Ventolera. Las personas
reales no son buenas ni malas -aunque por sus actos lo parezcan- -
sino complejas y como los personajes de la obra, a excepcién de -
uno, son tedos malos, ya podemos adelantar que este esperpento no
pertenece a los géneros realistas. La "maldad" o "bondad" de los

fantoches de Las galas del difunto estd determinada y matizada por

sus condiciones econdmico-sociales, ellos no tienen voluntad pro--
pia y simplemente cumplen con el papel, de victima o verdug, que
les ha asignado una fatalidad del medio. De modo que el maniqueis-
mo de la obra estd justificado por las condiciones en que sobrevi-
ven los personajes, y precisamente es su falta de voluntad, su de~
pendencia del azar lo que los hace simples.

El Género de las Galas del Difunto

En el paradigma de Luisa Josefina Hernfndez, existe un género no -
realista, el de los melodramas, en el que los personajes son sim--
ples y representan valores que se contraponen en una lucha antagb-
nica. En-este tipo ae obras, una anécdota complicada y 1lena de
casualidades, producio de una concepcidn basada en la lucha de dos
valores-morales contrapuestos, alcanza un tono patético y extraor-

Vdinériamente doloroso. Al ver una obra de &stas, el pablice - -



‘experinenta un Juego de scnt1mientos en e1 que el horror Y la com_

pasiﬁn no son una so]a cos a tragedia, sino que se dan
Separadamente y el publico sufre o se divierte. con 1as per1peC1as
de los personajes, pero n0use implica ni se sienpe comprometidu -
con 1a‘s1tuac16n de ellos hi tfenen posibilidades de identificar-

se con alguno.

Esto es algo que conocen muy bien los medios de comunicacién ofi-
ciales y por eso abundan los melodramas en nuestra televisién, cg
mo abundan entre la_s novelas por entrega. Al no haber compromiso,
los sentimjentos fluyen libremente y el pGblico Tibera en las vi-
cisitudes de los personajes toda la frustraci6n y la rabia que su
situacién existencial le provoca, el melodrama aceptado por la -
oficialidad entorpece la accifn. Pero el melodrama, por su concep
cién que enfrenta dos valores morales antagénicos, tiene una oran
potencia didadctica en cuestidn de moral. Esa es la razén de que2
en los melodramas aceptados por los medios oficiales nane siempre
el bien, pues eso refuerza los sistemas de valores que mantienen

al sistema en el poder. Y esa es la base de muchas leyes de cen--
sura moral, cuando reprimen las historias en los que personajes -

inmorales triunfan.

-Revisemos 1a moral -de los personajes que-intervienen-en el .esper-

pento que nos -ocupa.

E1 boticario.y Iékyiudd re§resé‘tah q,iasivictimés que son dafiadas




sin razén, eso no significa que el boticario sea un buen hombre -
.pues en vida era un viejo mezquino que sélo es inofensivo porque -
yavesté muerto, La boticaria es un poco ingenua y parece i{ncapaz
de dafiar a nadie, ella sf que podria ser l1a buena del melodrama,
aunque su legalidad no es una virtud voluntaria, sino que responde
2 sy situacién circunstancial, Asf{ pues, comparten el rol de vic-
timas y se lo turnan, el boticario y su mujer, ellos constituyen -
el lado del bien, un bien sin mérito intrinseco, determinista, cir

cunstancial y, por lo tanto, esperpéntico.

Juanito, el cinico, es totaimente inmoral, no tiene sentido de 1la
solidaridad y sus acciones estdn regidas en absoluto por el inte--
rés personal y por una especie de fatalidad del medio. En cuanto a
Ernestina, su actuacién en la obra es mds pasiva, ella puede ser -
el motivo~objeto de Juanito, pero nunca participa en la accién --
principal, de modo que no tenemos una base actancial funcional pa-
ra determinar su calidad ética, en cambio tenemos muchos indicios

sobre su ocupacién y los motives del odio de su padre hacia ella,

asi como el hecho de que le desea 1a muerte al principio de 1a --
obra por puro interés econémico, Todo eso nos impide considerarla

como una santa.

En esta obra el triunfador absocluto e impune es el mal y este --
triunfo es el mensaje verdadero de la obra. La socicdad en que &s-
to ocurre pretende ser un reflejo de la sociedad espafiola de fines

del siglo pasado, cuando el fracaso colonfalista produjo la - -
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decepcién hécional yfglfbuestionaniento de'los_valores vigentes. -

Esta‘sbéfédé:_esl]d Huefbéfﬁite ‘el“triunfo” del mal y es la socie--

dad que debe ‘sér reformada desde su-base.

Pero él mensaje de la obra no serfa tan eficaz si se limitara a -
ser un melodrama comin y corriente. En realidad este melodrama ha
sido deformado y exagerado por la matemdtica del espejo cOncavo -~
hasta que su tono patético se convirtié en grotesco, hasta que el
dolor se matizé de ironfa y la muerte se volvié ridfcula. El ca- -
ricter de los personajes no sGlo es representativo de un valor, si
no simb6iico, arquetipico, y las acciones que realizan son también
simbdlicas y representan Ta jucha entre lo que acepta y 10 que no
acepta 1a sociedad. Tenemos en esta obra una feroz farsa melodra--

mitica, con un fuerte contenido relativista.

Hay un detalle en la obra que podrfa pasar desapercibido si no se
Ve mencionara. Al principio lo que parece mover a Juanito Ventolera
a aduefiarse del traje de su patrén, a como dé lugar, es el deseo -
de Tucir bien frente a Ernestina, dejemos que &l nos aclare sus -

motivos:

. "Juanito:Ventolera.- Sdlo eso. Esta noche tengo que
sacar.de ganchete a una furcia {sacar a una mujer de
la prostitucion), y no quiero deslucir a su tado”.

(Martes... p.32}

Pero éstas "buenas intenciones” se ven totalmente frustradas con la

bpiniﬁﬁ que .tiene la daifa sobre el nuevo aspecto del pistolo:



"La daifa.- IPues.si voy a-decirte la verdad, mejor -
me caias con el rayadillo y 1as cruces eniel pecho!".

(Martes.,. p. §5).

De manera que todo el mal que sé despliega en esta obra resulta--
ria absolutamente gratuito si creyéramos en estos motivos. En rea-
lidad son dos los intereses de Juanito Ventolera, el primero es el
que mueve a cualquier ladrén, el beneficio econ6mico, que en este
caso se reduce a cubrir la necesidad de vestido, y el segundo es
el de demostrar su hombria, un machismo propio de todo don Juan -
que se precie de serlo. Por otro lado, su horizonte de accién es
tan Timitado que la Gnica oportunidad que se le presenta para cum-

plir ‘con ambqé»intereses es despojando a un muerto.

A propdsiib del donjuanismo habié Valle-Inclén en una entrevistal-

"Don Juan es un tema eterno y nacional; pero don Juan
no es esencialmente congquistador de mujeres; se carac
teriza también por la impiedad y por el desacato 3 --
las leyes y a los hombres. En don Juan se han de de-
sarrollar tres temas. Primero: falta de respeto a --
los muertos y a la religion, que €s una misma €0Sa. -
Segundo: satisfaccidon de sus pasiones, sq]tando sobre
el derecho de los demis. Tercero: conquista de mu---
jeres. Es decir, demonio, mundo y carne respectiva--
mente” (21 ).
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El don Juan es para el esbéﬁol‘Ta realizacién cfnica de sus impul-

sos mis reprimidos, el ideal maligno de un pueblo catélico.

Por eso cuando Tirso.de Molina escribié E1 burlador de Sevilla -co

mo cristiano. corrido de un paraiso que debfa volver a ganarse- 1o
hizo pensando en el castigo eterno que en su obra recibe don Juan,
y pensd también que ese serviria de ejemplo para que nadie poster
gara la ocasién de arrepentirse y salvar su alma, con el fin de -
mantener una vida disipada, durante la cual se permaneciera en el
pecado sin remordimientos y sin intencidn de mejorar la conducta.
En esa obra, el tema principal es el castigo que espera al pecador
después de la muerte. Es una invitaci6n a la virtud y una amenaza

para los pecadores.

El astudiante de Salamanca, don Félix de Montemar, la romdntica -

creacifn de Espronceda, no sélo recibe la pena eterna, s$ino que -
por sus culpas ha de enfrentarse al lado oscuro del cosmos y ser -
vencido. E1 Don Juan Tenorio de Zorrilla, por su parte, se salva
solamente por Ja vfa del amor y el arrepentimiento, es decir, vol

viéndose virtuoso.

Pero 1lega el momento en la historia cultural de Occidente en que
Dios es declarado muerto y el infierno, tanto como el cielo, clay
surados., La vida para muchos pierde su sentido y su direccién,ya
no hay razén para ser virtuoso y la é&tica se tambalea. S61o la -

recésidad de la convivencis cnctial quedé para regir las vidas --
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humanas 'y las leyes ocupardn el lugar que Dios dej6 vacante. La
otra;vida dejo de contar y el castigo o el premio por los propios

actos debfa ser recibido en este mundo.

ﬁn obras donde no interviene directamente el dedo divine, la ame-
ﬁaza del infierno o la prodesa de la gloria han sido reemplazados
por el castigo o el reconocimiento social. En ellas un héroe vi--
cioso o culpable que es castigado por 1a sociedad sirve de espan-
to para los malvados y da ejemplo a las buenas conciencias. Sin
ambargo, los jueces son corruptibies, el coraz6n del hombre resue
na en armonfa con el monedero de los poderosos, las leyes se adap
tan a las conveniencias del gran capital y se vuelven sus servi--
les falderos. Una sociedad asi, permite y promueve la impunidad
de los peores crimenes del hombre contra su hermano el hombre: el
asesinato, la usura, la propiedad privada...las leyes, y con ellas
la socicdad, se esperpentiza ., £1 modelo del drama en el que el -
bien y el mal se contraponian ahora tiene que reflejar una socie-
dad deformada y por eso ha de acudir a la matemitica del espejo -

clncavo.

Hay que aclarar que la magia en este drama, es una sabidurfa que -
se inscribe de manera normal en 12 naturaieza del universo de la
obra, donde se incluye la ciencia del boticario, sin implicar con
ello la existencia o inexistencia del otro mundo, discutida al me-
nos en tres escenas, Las acciones de los persorajes y la impuni--

dad de Juanito Ventolera "demuestran" la improbabilidad de la vida
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después de la muerte. Este don Juan no puede tener nada de sobre-
natural, como no scan las creencias supersticiosas de los demis -
personajes, porque si lo tuviera, el autor estarja aceptando la -
existencia del otro munda.fste don Juan no puede creer en la inmor
talidad del aima, porque si en ella creyera tendrfa culpas y espe-
rarfa un castigo por su falta de respeto a los muertos. Tampoco =--
puede creer en las leyes de una sociedad corrupta e injusta que lo
tiene a &1 y a sus semejantes en la mfs precaria Situacibn social

y sin otra opcidn que el crimen

As§ es como el arquetipo maligno de don Juan se ve actualizado por
la incertidumbre existencial que caus§ la desaparici6n de las ba-
ses de la pretendida grandeza espafiola tras el "desastre" colonial,
que fue mds que nada un desastre moral. Es en esos afios de crisis

(1898-1899)en los que se sitéia la farsa, de hecho Juanito Ventole-
ra es un soldado que regresa a Espafia después de-perdida la guerra
colonialista de Cuba, &1 opina, como muchos de sus compatriotas, -
excepto los grandes capitalistas que tenian intereses econ6micos -

en el Caribe, de este modo:

"Juenito Ventolera.- A11i solamente se busca el gas--
to de municiones. Es una cochina verguenza aquells -
guerra. E) soldado, si supiera su obligacidn y no -
fuese un paria, deberia tirar sobre sus jefes”

(Martes... p. 15).

A un paria le queda grande la categorfa de mito, de ideal maligno,

por eso este "héroe" dc¢ farsa no se 1lama don Juan, sino Juanito,
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lo de Ventolera s pof suAcarﬁcter aventurero e inconstante. La ca
*1idad moral'de Juanito.Ventolera corresponde punto por punto a su

socicdad.

Las . galas del difunto de Ramdén del Valle-Incl&n es una historia en

la que la maldad no es castigada, ni por Uios, ni por la sociedad
y en la que el azar funciona como una extrana fatalidad que Ileva,
por casualidad, a Juanito a la ventana de la daifa que, por casuva-
lidad, es hija del boticario con el que se aloja el soldado, al -
que, por casualidad, se le presenta la ocasidn que lo hace ladrén
de las galas del difunto en las que, por casualidad, iba la carta-
de Ernestina que,itambién por casuvalidad!, Juanito descubre y lec
frente a ella, "Salvo que no hay azar -dice Borges-, salvo que lo-
que llamamos azar es nuestra ignorancia de !a comoleja raquinaria
de la causalidad (22)". Al igual que Dorges, Valle-Inci&n no cree
en 1a casualidad pura, pero tampoco en la voluntad humana; &1 en
esta obra parece querer decir que los seres humanos no se riuegven -
por su voluntad, sino que son peleles de determinismos ce muchas -
clases: econfmicos, bioldgicos, sociales...que no son capaces de
actuar motu propio, llevados por sus anhelos, sus ideaies y, mucho

menos, por su inteligencia.

Esta farsa es, entre otras muchas cosas, una invitacidén a la inte-
gridad moral y no critica a ta figura del malvado, que representa
Juanito Ventolera, sino a una sociedad que promueve el absurdo de
Ta existencia de seres. como &1, sin Dios ni ley, sin icfierno ni -

circel.
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No se puede culpar a nadie de no tener moral, si vive en una socig
dad que basa su comportamiento en el interés personal, la avidez,
el egoismo y ta brutalidad, mientras predica el amor, la solidari-
dad, la virtud y la inteligencia. Como por ejemplo en la sociedad
capitalista: no puede haber moral en el capitalismo., Son los hom-
bres 1os que forman las sociedades y una sociedad hipScrita es ne-

cesariamente una sociedad de hipGeritas.
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. ¢) Los-cuernos de don Friplera, una sangria del sentido del honor.

"Don Gutierre.- Los que un aficio tratan ponen, sefor,
"a las puertas un escudo de sus armas, trato en honor y
asf pongo mi mano en sangre bafada a la puerta, que -

el honor con sangre, sefior, se lava”.

-E1 Médico de su honra, Calderdn

“Don Friolera.- Soy un militar espafiol y no tengo de-
recho a filosofar, como en Francia".

~Los Cuernos de don Friclera.

En Losfcuefnos de don Friolera, VYalle Incl&n va a poner en tela de

Juicio-la Btica de}kcﬁdigo del honor calderonieno, mediante la de--

formacién del esquera c¢l&sico del drama de honer.

En esta obra Valle-Incldn va a transformar este esquema sometidndo-

lo A 1a especial estsftica del esperpento.

En 2Y pr6logo de dicha obra, un personaje intelectual, ciérigo here

je y aparquista, opina al respecto:

"Don Estrafalario.- Latrueldad y el dogmatismo del
drama espafiol solamente se encuentra en la Biblia. La
crueldzd sespiriana es magnifica, porque es ciega, -
con la grandeza de las fuerzas naturales. Shakespeare
es vioiento, pero no dogmatico. La crueldad espafiola
tiene toda la badrbaraliturgia de los Autos de Fe. Fs
fria » antipdtica. Nada mas lejos de la furia ciega -
de los elementos que Torquemada: es una furia escolis-
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tica. Si nuestro teatro tuviera el temblor de las -
fiestas de toros, serfa magnifico. Si hubiese sabido
transportar esa violencia estética, seria un teatro -
herdico como 1a lliada. A falta de eso, tiene toda la
antipatia de los cbdigos, desde la Constitucidén a la
Gramatica".

(Martes... p. 75)

Lo que rolesta a Valle Inclén, como se revela:en bocaJde,dpniistrg,r‘
falario, es la falta de espontaneidad de los perSonajeérén Tos dra="

mas. de honor espafioles, su dogmatismo,

En este tipo de dramas la conducta de los personajes eéta deternina-
da ‘por algo exterior -a si mismos: el "que dirén". E1 concepto del -
honor depende fundamentalmente de la opinidn que de la persona tie
nen los demds. Son diversos los motivos por Tos cuales una persona
puede perder su honor. Para el caso que nos ocupa es importante se
fialar.que una de esas formas consiste en que su cényuge coreta --
adu]tério ¥ én tal caso, el OGnico camino posible es la venganza -
fatal. y sangrienta.‘Para elrcddigo del honor es més importante el

prestigio, 1a honra;Aqug la.vida . de otra persona.

s présehﬁa a.ciertos sectores sociales

foncretamente- aila mjlicié;”cbﬁjsu‘anacrdnita.ny ridfcu-

Ta noral.

Paratﬁna»ﬁépia1ﬁdpd ﬁb)erféitdmbfja d§ Vai]g5JﬁcT5n,ho podieser -
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menos quejasgmbroso el encontrar todavfa casos en los que un hombre
gré»qlgntgdo;é‘]a venganza sangrienta, no por un apasionado deseo -
k5156 porfg1'§entidn del deber que le imponfa el c6digo del honor y

qbrég,como;E1 gran Galeoto y E1 Médico de su honra no podfan ser me

nos gue répuénantes para alguien que como &1, amaba la vida sobre -
tqda;»las cosas.. De ahf su reprobacidn hacia Echegaray y su critica,

a‘véces injusta e incomprensiva, hacia Calderén. De ese asombro y

" esa ‘repugnancia nace este su tercer esperpento:Los cuerngs de don -

Friolera.’

La obravestayd1deiq5 en catorce partes: un pr6logo, doce escenas
y'unlepilogo. En ef brblﬁéu, dos intelectuales comentan la represen
”iacién que hacen los tfteres de un bululd, en Ta cual se nos cuenta
la historia de don Friolera, misma que constituye la primera versién
del drama. Las siguientes doce escenas son el drama mismo del cor-
nudo, representado directamente por guifiolescos personajes propios
del esperpento. En el epflogo, los dos intelectuales del prélogo -
presencian y critican la misma historia, pero esta vez cantada en -
forma de romance por un ciego. Aunque tanto en el pr6logo coma en -
el epflogo se cuenta de dos maneras diferentes el mismo relato, o
un relato muy parecido, ambas versiones conservan Su propia estruc-
tura independiente y sus propias funciones de sentido como historias

dentro de otra historia.

Respetando el orden de las acciones en la obra, determinado por 1la
estética y no por 1a l6gica, obtenemos el resumen de la intriga, que

es como sigue: don Manolito y don Estrafalario, se pasean por wuna-



'tras conentan primer

fcr1a y cr\tlcan \os s1stemas de. va\ores ét1cas ‘y estéticos mien--

a'ﬁintu*a y despues, una representacién de

. tftares sobre la h1storia‘de don Friolera, quien maté por celos a

su muJer Se 1ntercala después Ta esperpént1ca historia de don -~

Friolera. en 1a que el ten1ente Pascual Astete {astado, cornudo},-

'don Friolera. recibe un andnimo que acusa a su mujer de addltera.-

En reaiidad Pachequin, cojo peluquero de mucerios, le hace 1a cor--
te a dofia Loreta, su mujer, pero ella lo rechaza cortésmente, co-
mo corresponde a su virtud (quien sabe si a su deseo)}. Dofia Tadea,
la vecina, mal interpreta esa relacifn y sec dedica a instigar los
celos del teniente, Don Friolera intenta matar a su mujer, pero -
interviene Pachequin, desarmado, y consigue retrasar la accifn -
hasta que ilega la niia MHanolita, hija del ahora infeliz matrimonio,
y los salva, dejando en ridiculo a su padre. Pachequin se lleva a
dofla Loreta en medio de)l escdndale. En casa de Pachequin, éste y -
doiia Loreta se declaran amor, pero no lo consuman. Con la ayuda -
del peluquero doiia Loreta intenta convencer a su marido de que 1la
perdone y para lograrlo lo emborracha. Sus compafieros oficiales ha-
cen tribunal a don Frioclera y lo instigan a vengarse, lo mismo que
dofia Tadea con sus burlas. Mientras don Friol=ra siente la presién
social, Loreta y Pachequin se ven a escondidas, é1 le pide que se-

fuguen, ella acepta, pero con l1a condicidn de llevarse a la nifa.-

Cuando tratan de escaparse, don Friolera les dispara, casi a ciegas

-y 1uego va a entregarse a casa del coronel, allf se entera de que-

no.maté a-su.mujer, sino a su hija y enloquece. Luego, sin mis --
aviso, volvemos a ver a don Manolito y a don Estrafalario, que en-
;arceladoS'por sospecha de anarquismo y brujeria, escuchan tras las

rejas el romance-del ciego sobre don Friolera, quien, segdin el ciego,
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después de casarse re;ibe,un andﬁimd‘dekque su mujer lo engafa. El
o vaa buscdrlara casakde una alcahueta y mata a.su hija por error y
“"luego deguella a-los amantes. Después se entrega y es premiado y -

“elogiado por su accién.

: Eok lo‘pfohto es importante sefalar que se trata de cuatro histo-
rias ééntadasken diferentes niveles y con distintas relaciones en-

Stre sf. La primera historia es la de don Manolito y don Estrafala-

< rio que van a la feria y ven los tfteres, luego son encarcelados -

por‘su facha y desde la cdrcel oyen cantar al ciego. La histeria -
“'de “1os ‘intelectuales sirve de pretexto para que entren dos versio-
nes mis de la histeria principal, ambas contadas por otros persona-
les que toman el papel de narradores. En la primera versidn, el -
fantoche de don Friolera recibe las burlas del bululd, quien 1o -
instiga a matar a su mujer, la moRa. Esta se defiende, pero al fin
1a mata. Luego vienen los "soldados” y se 1o 1levan. En la segunda
el admirable y heroico teniente don Friolera se casa y recibe un -
an6nimo que acusa de adiltera a su mujer. Va a la casa de la alca-
hueta y alli 1e dispara, matando por error a su hija. Luego degue-
1la a los dos amantes. Se entrega y, por Gltimo, es premiado y elg
giado por su accién. La historia principal es en cierto modo inde-
pendiente de las otras, va intercalada después de los tfteres del
compadre Fidel, entre el préloco y el epflogo y la justificacifn -
de su insercién es de cardcter temdtico, pero no se comenta ex_pli-
citamente, es decir, que su relacién con el pr6logo y el epilogo es
por la semejanza del sentido: pues aquf se nos vuelve a contar, -
aunque mds ampliamente, la historia de don Friolera y su "adiltera"

mujer,
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La razén dec presentar tres versiones del mismo relato es la de po-~
der comparar los tonos y los modos de contar de tas tres. E1 del -
compadre Fidel es el modo mis grotesco, en el que los personajes -
estdn completamente reducidos con 1o que se impide cualquier iden-
tificacién con el piablico, porque como dice don Estrafalario:
“Las ldgrimas y la risa nacen de la contemplacién de
cosas parejas a nosotros mismos..."

(Martes...p.67).

En esta versibn, la preferida de don Estrafalario, la burla del -
bululd no se trasciende a si misma, &1 puede burlarse de las acti-
tudes de sus personajes, pero nunca los juzgard, ni les propodrdn
otra alternativa. En su representacién no hay cabida para el con
flicto interior en l1a mente de sus personajes. Ellos no son nada

mis que agentes de la accifn que representan.

En cambio don Esctrafalario repudia el modo populachero del cieqo -
en el que el personaje central estd magnificado hasta la inverosi-
militud y el resto s6lo son representantes de valores morales a -

los ‘que la "virtud" del protagonista se enfrenta.

El tarcer modo es el del esperpento que ensaya Valle-Incldn 2n 1a

historia principal, una farsa trdgica como veremos mds adelante, en
la que el protagonista es un personaje complejo en un mundo absurdo.
Un personaje que ademds siempre queda en ridiculo y por el que sen-

timos compasidn mezclada con risa.

Esta comparacién de los modos de contar convierte a esta obra en -



fodo.qn trafddo dé Estétiéa‘iiteraria.

£l 1529 §dg'uhe % Tas tres versiones no es sintagmdtico, sino pa--
Eadigmﬁf{éo} es decir, que no guardan entre si relaciones l6gico-
qrﬁnoidgiéas, sino que pertenecen a una misma clase definida por
ﬁoseer una gran secuencia de accibn similar aunque tengan desenla-
cés distintes. Esta gran secuencia es un intents de mejoramiento -
en el que un personaje que se siente deshonrado por la traicién de
su mujer intentard recobrar la honra de la manera qua marca el c6-
digo del honor: matdndo a su mujer. Esta secuencia es clisica en
todos las dramas de honor, constituye una secuencia convencional,
una norma que define un comportamiento dramdtico tradicional. En
cada uno dc los tres relatos de don friolera esta secuencia se ve
matizada de diferente manera y cobra distinto sentido per el modo
en que estd narrada y por su desenlace. Desde el éxito en el asesi
nato permitido del romance del ciego, que acepta sin dudar el c6di-
go del honor, hasta la burla total del bululi que se conforma con -
ridiculizar la costumbre, pasando por el cuestionamiento a gque somg
te don Friolera su "deber de matar", debilidad humana que lo lleva
finalmente a cometer su trdgico error en la "Trioedia", cada una de
las tres versiones representa un punto de vista aistinto del mismo

problema.

Para describir mds detalladamente el drama por sus secuencias divi-

df 1a obra en los cuatro relatos que la componen.

E1 primero corresponde al prSlogo y al epfloqo y sélo contiene wuna

secuencia de agresidén que sufren los dos intelectuales: don Manolito



L9

y:don Estrafalario. La marca de:que es bosible una degradacifn estd
eﬁ éf'estado festivo-desde el. que.los dos hersonajes presencian los
tfterés. ’El encarcelamiento ocdhre en el tiempo qué dejamos a los
dos: ‘intelectuales para ver 1a'“Triged1a“ y vemos cumplida la agresién
“'que significa el encarcelamiento al mismo tiempo que escuchamos e}

'roménce del ciego.

El segundo relato que como ya dijimos, estd inserto en la historia
de los intelectuales, es la funcién de titeres del compadre Fidel,
donde el fantoche de-don Friolefé debe cumplir Ta eliiminacién de
la. mofia que pone su honra en entredicho, asf que.ésta sufre la -~
agresién y muére. Empieza entonces una secuencia de posible casti-

go al fantoche que es interrumpida por el final que le da el ciego.

La-historia principal es la misma "trigedia" de don Friolera, es -
decir, la tragedia deformada por el espejo cdncave de la farsa. En
ella venos como el teniente recibe una piedra con un anénimo donde
“se ievdice que es un cornudo. Luego sabemos que la resentida doha
-Tadea es 1a autora del andnimo. La chismosa cumple con su tarea -
eficazmente, pues el oficial 1lega a sentirse victima de un engafio

al ver su honor en duda.

Como el protagonista es un personaje complejo, resulta dificil sa-
ber objetivamente si para &1, matarfa su-esposa es en realidad un
mejoramiento, pues implica 1a ejihinacién de un adversario que po-
ne en entredicho su honor,rpero a‘quien el ama con toda su alma, -

ésto, aunado a su cardcter temeroso scrd la razén por la que - -
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f}acaépféﬁ agresisn:contrade "Loreta.,aunque en ésto 1ntervienen~
0 Pa 1 : intento de” sacrific{o (1ntento  no
ojita,‘qu1en‘con>5u ayuda. afectiva

‘padre.y §§1v5 2 su madre.

_en:coﬁ“mES;fuerza que en ninguna otra, el
p1516n‘ajena, representada por Tadea Cal-

ristiano de la caridad y el amor y que co-

‘frrespon e; alysent‘m1ento persona! del protagonista por su familia.
Su yo publico se enfrenta a su yo privado. Esta secuencia descri-
rbe, por 10 tanto, mejor que ninguna otra, la esencial paradoja si-
co]ﬁgica que-sufre el protagonista: un personaje con conflicte in-
terno que se pregunta porqué debe matar a su mujer si la ama y se
recrimina a sf mismo esta duda. Durante todo este relato se va a -
conservar la ambiguedad de don friolera, que 1o va a definir y fi

nalmente va a provocar su tragedia.

E1 mismo conflicto interior de don Friolera empuja a su mujer, -
quien ahora se ve rechazada por el marido, a hacer efectivas las -
culpas que se le imputan, porque, ademds, Pachequin no le¢ desagra-
da. Asi que don Frioltera ve, por primera vez en la realidad su ho-
nor en peligro, aunque esta degradacién no se cumple debide al --
-miedo de ia mujer al marido y su resistencia a caer, Para Pache- -

quin esta secuencia no es sino un intento de seduccién que fracasa.

Dofla Loreta intenta mejorar su suerte buscando que su marido la --

perdone y se reconcilie con ella, pero la sociedad, representada -~



ver titeres" (Martes...p.79)
‘agresién a su presti-
sta secuencia don --

‘tacién social, en perjuicio -

] 0~ una negociaci6n que -
le permite al pe]uquero 1a tan ansiada seducciﬁn. Para el marido -
"ftal a]ianza impllca una alta traicién y:eso. 1o lleva muy lejos de
; poder perdonar y.reordenar su vida, la tragedia se vuelve irreversj
ble. Acorralado, don“Friolera intenta eliminar a sus adversarios y
“esta tarﬂa serle revierte por un-error-gque constituirﬁ sy castigo -
:trﬁg1co, pues-la victima de la agresién resulta‘ser su ‘hija Manoli-
V“taj} né‘ldé do§ émantes, lo cual, lejos de rédrdénéé el cosmos'hace
~nfelices a todos.. Los dos amantes yen fracasar ese nejoram1ento -

_que creian alcanzar con Ta hu\da. Aunque po "tro lado, muerta Mano

'lita.vya no habrd-nada qqe impi ’foﬁa Lpreta_abandonar a su mari

1’gresiﬁn. Finalmente, cumple su

‘agresi6n efectiva, salvando asi su



n de-uno inplica la

erpectiva ponen al tenien-

:funa obra construida con los- fracasos de-'sus - personajes, quiencs -

'f sqn 1ncapace4 de cump11r todos sus deseos al mismo tiempo, El sen-

@1dobnas dlfund1do de la Justicia 1mp11ca que a todo crimen debe
: corresponder un castigo Y en la ética mds comiGn todo atentado con-
T tra 1a vida es un:crimen. Pero en Tos dramas de honor, basados en

el extraordinarIO cddigo ‘del” honor calderoniano, s5i el crimen .se -
7comep16 cn defensa dn ta‘honra, del prestigio, no s6lo no merece-

cﬁgtigd. sino;que debe ser recompensado y eso0 justamente ocurre en

esfe éuérto feIafo, dﬁnde finalmente el protagonista recibe su prek‘

Anio Eﬁ ]ugar de un Lastigo. irregu]arldad de la Just1c1a que ya vi .

Tmos apareccr en Luces de Bohem1a y en Las qalas del d1funto

"Como se puede‘observar, ¢l primer relato, el de losiihte1§Ctuale§;g



',irecta e 1ndirectancn

: sirve de pretexto para 1ntroduc1r c?iticar

te 105 otros tres,'no forma parte de Ja: c16n de1 drama. E! senti-

uo de la comparaciﬁn de tres versiones diferentes es el de obviar -

las ventaJas de una v1516n "esperpéntica“ de],asunto. Los militares
toman la vida demasiado en scrio. Sobre todo. tratandose de cosas de
honor. Esta extrema seriedad ha Tlevado a enaltecer situaciones ob-
tusas, como 1a de]lhpmpre.ob11gado a'matar a los que ama por seguir

un. cddigo que‘éhbr; hpsffeéu}ta demasiado inflexible y absurdo.

; Ut11izaré 1a m1sma divisibn en relatos para describir 1os 1ugares -

antes con respecto de.los otros._

“En el prd]ogo y: ef epflogo, 1a autoridad del supersticioso pueblo -

,,,de Santiago e] Verde desea 11evar a-tos” intelectuales a la cdrcel.

Estos dos reciben de1 puebIo una lecciﬁn de estética en la que son
destinadores.‘el compadre F1de1, un p{ntor emuIado con e} mitico, -
pésimo y desconocido Orbaneja que menciona’Cervantes en el Quijote;

y el ciego cantor.

En el segundo relato,.el fantoche sﬁlo quiere recuperar sy honra a
través de la muerte de:la mona, e} compadre Fidel es el Yago sui ge-
neris que le destina sus’ chismes al fantoche y quien le ayuda a ma-

tar-a- su opouente: la moiia, Luego los soldados desean prender al

fantoche, pero esta secuencia.’no est&.completa.

El tercer y cuarto relatos son mas complicadOS y merecen analizarse

secuencia por secuenc{a.
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is,oria princ1pa1 tiene como sujeto .a

n.desea mantener su honra Y tiene como opositor,

Gq}que_lefda dofla Tadea, a su esposa dofta Loreta

En la segunda secuencia, don Friolera, desea la muerte de dofia Lo-
*.: eta y Pachequfn, por 1a duda que le dejé dofia Tadea. Lo ayuda la
soc1gdadvrgpresentada por la vecina y los militares; se le oponen
Pacﬁequfn ¥ la nifa Manolita. En cambio, dofia Loreta, quien s6lo
iéhiefe Ta felicidad conyugal, recibe las agresiones de su marido a
peéaf de;la iyuda de Pachequin (quien l1a respeta y la defiende), -

‘pues _es. muy: fuerte la oposicidn de la saciedad.

rrEn la tercera'sjcuencia, 1E'ténienta quiere conservar su honor y el
de su marldo ante os ofrecxmlentos seductores de Pachequin, el -
.cho pe]uquero de miertos; aunque la actitud de su marido y las -
prcsiones de la'sociedad parecen empujarla al adulterio. EV1 objecto
de Pachequfin es dofia Loreta, que al parecer el teniente le entrega
involuntariamente, aunque este mismo don Pascual Astete sea su prin
cipal opencnte. Quizd resulta absurdo, pero las acciones del marido
celosc son las que ilevan a la mujer a preferir al cojo peluquero
de caddveres, por la razdén de que éste tiene un sistema de vaiores
mis tolerante. De modo que don Friolera es, en esta secuencia, su -
propio adversario. A pesar de que a estas aliuras dofia Loreta se -
siente, con toda la raz6n, muy ofendida, desea que su marido se copn
tente con etla y le devuelva su confianza, o al menos aplacar a la

bestia que se ha desatado en su interior. Para logrario le da unas



copas que'lo emﬁorfachan‘y“1e'du161fi

,gracias al.’
¥ as Lérribles inten--
ciones que tenia en ln secuencia'anterlor, ¥ obV1ando su carécter

‘fdua1 “Una™ vez juntos. dona Loreta 3Pachequ1n desean la libertad

3para unirse con tranquil d"por ‘supuesto que para don Friolera,-

su opositor, este p]an es una afrenta y por eso en la sexta secuen-

.c1a qulere vengarse de Ios dos supuestos amantes y les destina una

ba]a que recibe por error Hanolita. Ayudaron a provocar esta desgra
) ,cia los m111tares Y doﬁa Tadea. a. pesar de la oposicidn de dofia Lo-

reta y Pachequin

de \a historia:

el ro--

kueva esposa son reciprocamen-

" En 1a’ segunda secuencia, don

ue;Ti sociedad le ha retirado, para --

u(Mujer Yy a su amante, quienes son -

iSmérsécuencia, el objeto de deseo de su

contra el tenlente una n]cahueta. En.la tercera secuencia, don Frig

a ante los ojos a_6n1tos de la"alcahueta, su oponente. En 13

cuarta secuencia, don Fr1olera logra sy deseo de venganza ¥ recibe

de: “nuevo honnr Y g]oria al'norirse sus ‘opositores.
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‘Comofya'ﬁhd{mosénotaf;'en'ésta'obra se maneja un c6digo moral en el
:kque el prestigio es: mds.-importante que la vida. EV protagonista de
1a historia principal. enfrenta en su interior un sistema de valo--
res basadO‘en la“solidaridad familiar, que incluye su amor por su -
mﬁdé}:} sﬁ hija, contra el c6digo inflexible y absoluto del militar.
F}naTmente, domina el c6digo del honor y sustituye por completo a -
1a moral de la solidaridad familijar, de modo que hace posible que -

sea premiado el asesinato de la esposa.

En las tres versiones domina el mismo sistema moral, la diferencia

estd en la clase de personajes que se someten a este jueco, Asf,-

mientras en la representacifn del bululid, & mismo y sus mufiecos --
son descritos de modo que se nos ofrece una visidn totalmente degra
dada de ellos, en el romance del ciego se nos da la versifn contra-
ria que sublima la figura del oficial don Friolera. En la historia
principal, sin 1legar a la completa deshumanizacién del teatro de -
mufiecos, hay indicios sobre los personajes que los guifiolizan, 1los

colocan.en el;nivel de los fantoches en cuanto a sus nodos de expre

.ﬁbnettan riuy-claramente con la representacién del compa-

dre Fidel. Exclara’ el pobre don Friglera:

. Don Frlo]era - ...El mundo nunca se cansa de ver ti-
tEres y ‘agradece e1 espectaculio de balde.

(Martes... p. 79)

Lievada al: colmo”del dolor, dofia Loreta sufre:

"La tarasca bate con la frente en la puerta yise des-
Lomaya..." " (Martes p. 97)



Su manara d6 sufr1(;qué compararse con IéfdéfIafmoﬂa'dél compadre

Fidel:

os.'brazos. Manotea. Se-azota comn ra--
cara de madera..."”

" (Martes... p. 71)

yﬁéré que estas‘difefenciés entre 1as versiones de 1a historia de don
Friolera sean posfbles. el narrador general de la obra {Valle-Incl4n)
cede su lugar en las dos versiones subordinadas al prb6loco y al epi-

"lono a dos narradores personajes que cuentan 1a misma historia con -
diforentes puntos de vista, mientras que los dos intelectuales 1los

escuchan.

E1 narrador de 1a primera versif6n es el bululd, el compadre Fidel, -
quien al participar en la repfeséhtaciﬁn se convierte en actante de
la historia. Es como un Yago. pero muy especial, pues permanece dis
‘taﬁciado de sué personajes, eh una situacién moral privilegiada que
le permitavburlarsé,de’ellﬁs ybdefinirlos como inferiores a é1 en

‘su calidad dé'fanto:hés'y sih asumir-una actitud moralista. En cam-
bio el narfadqr dér1aﬁsegunda;versi6n es un ciego romancista que -
permanece fuera desu his;oria y tampoco.es capaz de juzoar moral--
mente a sus pdftohajéé,:bues;ios considera superiores a s{ mismo, -
bclés1cos. esta forma de ver la

~elevados. 2. 1a categor A "‘herue

nistor1a Ls 1a exagerac16n de1 punto de vista popular de las histo-

r1;s de,qdult:ryo{ tal: cono 1as veia Valle lnclén

Por'sh Patte.;Va]le;Incléh, al é{umir;sufpapel:dc ngrrador.en ta. -
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 vers16n yuxtapucsta, historia principal de don Friolera, adopta el

; punto ‘de” vista en~el que-los heroes trdgicos se ven rebajados al -

Tos fantoches. ese que toma el compadre Fidel, el de 1a

Pero le afia-

sh?lfbé}tad de elegir su propio c6digo moral -que a juzgar por 1la

—op1n16n de don Estrafalario: (Martes...p.75) que ya fue citado aquf,
tiende a‘lo vivo, natural y espontdneo de las acciones humanas, con
tra 10 estereotipado de los cidigos- mientras que los personajcs --
viven atrapados por el determinismo de una @tica impuesta. Desde es
ta posiciﬁn, el narrador resulta mds sabijo (mis"diablo" dirfa don -
Eétrqfaiario), que cualquiera de sus personajes y participa subjeti

vamente dec la accidn, criticando a sus fantoches.

La ;omparacidn entre estas tres formas de narrar hace concluir a -
Vn11é-lnc16n, por boca de don Estrafalario, una teorfa estética que
comp]eta 1a que ya habia enunciado Max Estrella en Luces de Bohemia
y: forma parte de la teorfa del esperpento. De hecho, esta obra es -
entre otras cosas, la demostracidn prdctica de la teorfa de 105 es-
perpentos y de la visién "elevada" que predicaba don Ramén en sus -

tertulias,

Para iluminar un poco mids el sentido de la obra hay que detenerse,-



'h{énta ¥ la escena en-que don -

: vez. ‘de su jardin, su hija y su

tos al resto de la ohra ay en ambos\un aire festivo de procesifn

kgoyesca. aun en la cércel, Junto Y 3 quekcanta el ciego bajo el -

'br111o apolfneo de1 so] fronterizb de’ Ga11c1a. Esta:-fiesta pldstica

'se opone alar \obreguez general de la obra

!Incluso el amanecer con

que se infcia 1a historia principa\, en la gar1ta de] resguardo, -

.stiene una penumbra frﬁa que va

.uy bien confe] mal-humor de don ==

Friolera."

En:la. egunda cscena, adn 1e305 de Ia 1ra de-don.
,,aparece en csta escena, su casa esté1v
?Contrar1anente a 10 que pasa; en 1a tercera scena que ocurre a1 -
'“anochecer en’ “un cementerio umbroso y es;’ p]ésticamente, un augurio
dc muerte. Para ]a escena cuarta, la 1uz se confabula con ' dofia Ta--
dea para urdir ‘una trama complicada a traves de una reja en la casa

*"fdel ofuscado teniente S

iiEn Ia quinua esce1a Pachequin ofrece a- 1a tenienta su "paraiso por-
i;tugés" con su "claro de Yuna" y el "“huerto de Tuceros" (Hartes...p.

103}. Cuandﬂ va la mujer a buscar la recouciliacién nuevamente, una



”lﬁmpara llena de‘sugestivas sombras Yy duras luces, la sala domin--

guera de su casa ahora en penunbras camo la cabeza de don Friole-

/:ra. quien en. ese mowento est& sufr1end0 13 ‘Tucha entre su yo plbli-

‘_co y su yo privado.

Lafséptima éscena;estna'donde vemos al pobre teniente consolarse
con. una triste coﬁé}én 61 billar de dofia Calixta y soportar las im-

pertfnentiés;ﬁe,@h'contrébandista, en medio de un ambiente s6érdido.

i En una sala de juego muy marinera y acogedora, en medio del orden -

de 10 que ‘se resiste al cambio y se pudre en la inmovilidad, unos -

g 'm111tare5 prevaricadores y sin moral, juzgan la moralidad de la ca-

sa de don Friolera. En su jardin, con Ta nifia en las rodillas, don
Friolera disfruta las Gltimas horas de tranquilidad. E1 jardin es -
su parafso, el fons adae (23) del que muy pronto serd expulsado. Su
Gltima tarde dorada en el huerto de naranjas. Como todos los adanes
don Friolera no se resigna a perder sy parafso y en esa escena hace

su duelo depresivo.

El teniente recibe la noticia del juicio de los militares y la “su-
gerencia” de matar a su mujer en el lugar donde hace su servicio:la
garita. Por cierto que, como parte del decorado en esta escena donde
los personajes quieren ser solemnes, el falderillo Herlin es al im-
placable ojo del teniente Rovirosa, el del ojo de vidrio, una bestia

temible. Don Ramn 2ra ante todo un humorista iconoclasta.

La verdadera traicién y el tr&gico error del teniente ocurre en el
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f]{mitc de]rEdén privado de don Fr1olera, ‘ahora--un campo de batallas

mora\es‘j orta1es, en1a qbscura noche de 1a ofuscacidn.

'Poyiﬁfffﬁo, 1d"escena en-1a que el ‘teniente Astete se entrega a la
“jdsticia" ocurre en la hora mds fntima y en el cuarto mds familiar
.de la casa de un ridfculo y Tacrimoso coronel, que felicita a don -

Friolera por haber matado a su esposa y deshecho a su familia:

“"E1 coronel.- Teniente Astete, si su declaracidn es -
verdad, ‘ha procedido usted como un cabaliero. Excuso
decirle. que.estd interesado en salvarle el honor del
Cuerpo. iFimese usted ese habano!"

(Martes... p. 166)

‘ria de don Friolera j su muaer £l relato central se relaciona con

e1 resto de 1 obra por coordinacién pero estd yuxtapuesto para mar
: carlo de manera espccia] como “10 mfs importante". Esto hace de -
la historia un relato repetitivo donde se cuenia varias veces 1o -

mismo. pero dé modos distintos y desde diferentes puntos de vista.

Alguien podria argumentar que el relato central ocurre“antes’ de que
aparezcan los intelectuales por Santiacgo el Verde y que por eso es-

cuchan 12 historia a través de la tradicién oral del pueblo. Sin -
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embargo, el tiempo.de .esta narracidn es indapendiente del resto de
1a historia y de 1aslotras narraciones que corren a carge dc 10§ -
personajes ‘en-el présente de la representacifn. Las distintas ver-
siones ocurren én‘uné.c1;se de tiempo distinta de la peripecia de
Tos ihtelectua]és.prr esto. es que se puede sostener que en la

obra.no hay un caso de verdadera prospeccidn o retrospeccifn.

Entonces, el pr6loego y el epflogo tienen una temporalidad distinta
a la de la narracién principal, Ambas temporalidades son absoluta-
mente independientes, por lo tanto la unidad de la obra ha de bus--
carse en el sentido y no en las tradicionales unidades aristoté&li--

cas, aunque cada relato conserva una relativa unidad temporal.

La causalidad también estd sustituida, pues los personajes actdan-
conforme a un patrdén conductual preestablecido. Ademds, la dimen- -
si6n de las causas aquf tampoco corresponde a la de sus efectos. Cu

riosamente, este mismo fendmeno se da en E] médico de su honra de -

Calderén de la Barca. Hinguno de los dos "cornudos", el teniente y
don Gutierre, se preocup2 de asegurarse por s{ mismo de que su espo
sa sea culpable, lo que s hace por ejemplo Qtelo, con la famosa -
historia del pafivelo de Desdémona. En el caso que nos ocupa, la ac-
titud de don Friolera es menos comprensible que la de don Gutierre,
pues el teniente no es llevado por la fuerza ciega de los celos, -
sino por la extraviada luz de un cG6digo moral inclemente y anticuado
Lseré tan s6lo una coincidencia que 1os tres ilustres cornudos aquf

mencionados sean militares gloriosos?



la perfidia del engaﬂo de una mujer ma\vada. E1 tono serfa patéti-

co-y 1a anécdota compleja. Estariamos entonces ante un simple melag
drama fol]euinesco. Si:. el drama estuviera contado todo desde la -
vperspectiva dhl compadre Fidel, el melodrama estaria deformado has

fta COﬂVuTtiTSE en una grotesca farsa de fantoches, el mds esquemd-

'f‘{tico ¥ pucr(\ tipe de farsa. Pero el drama estd contado desde 1la

5perspect1va de Va\Ie Incl&n, e\ narrador de los. esnerpentos, y és-

e~ Tos ‘géneros que’

1930, Ver notas

bra didact1ca.r

el fin dé 12 obra diddctica es enseiar

i maestra Hernéndez,
Uy por eso ‘fuchas veces maneja simbolos o alegorfas. Para loorar su
"objetivo. la obra diddctica toma elementos de los denis géneros,
‘.guqque siempre ordendndolos de una manera 1égica-simb6lica, es de-
cié, dc acuerdo a 1o que marca su concepcién tautolbgica (silogis-
. tica) que va de las premisas (tésis), pasando por un nudo (antite-
sis), 2 las conclusiones (sintesis), La obra diddctica ofrece, so-
b}e todo, informacidn y busca lograr en el espectador un cambio de
actitudes. Segdn la clase de elementos que tome de otro género, la

obra didictica puede tener cualquier clase de tono .y manejar cual-
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quier tipo de material, un buen ejemplo de este tipo de obras lo -

constituyen las de BerfofdiBrecht: Madre coraje; Cabezas redondas,

cabezas puntiagudas: E1 circulo de tiza cauycasiano, etcétera.

Parece que Los cuernos de don Friolera tienc una muy clara inten

cibn diddctica en la que por medio de una comparacibn y una critica
se comprueba una tesis silogistica cuyas premisas acusan la brutali
dad de la filosoffa del sentido del honor, de su Etica,y sobre todo,
sy estética capaces de provocar y ensalzar la absurda tragedia de

don Friolera y su conclusifn es una actitud critica y tolerante, la
de narrador demilrgico, critico y con una alta y abierta conciencia

moral, actitud ésta a la que se invita al espectador.

El pretexto bara exponer estas ‘tesis es una historia de adulterio -
ﬁue se cuenta tres veces y se critica. Una de estas tres versiones
de-la historia ‘es la mds claramente dramdtica, la Gnica que no estd
subordinada y 1a que ocupa la mayor parte de 1a obra y debe ser por

lo tanto 1a base de la clasificacién de este drama: la “trigedia".

En dicha versidn vemos a un “héroe" complejo, amante padre e iracun
da bestia al mismo tiempo, en el momento en que debe enfrentar los
dos c6digos morales que han dirigido toda su vida hasta entonces sin
estorbarse el uno al otro: el c6digo cristiano de la caridad y el del
honor. Las circunstancias especiales en las que vive este "héroe" ha-
cen que sus defecios se vean acrecentados y &sto 1o lleva a cegarse

y dejarse dirigir, en contra de si mismo, por un c6digo moral intran

sigente basado en el prestigio, a enfrentarse con su cosmos social ¥



cometer cn

familia. Es de

el héroe estd deformado, junto

4o, afeado, ridiculizado. Su dolor

como “son-en la‘obra. La realidad, pues, -
ha sido deformada hasta convertirse en ese mundo grotes-
-Es por tanto una farsa, pero una farsa di-
6ct1ca qua se vale d° una’ trajector1a trégica para enseiar. Una -
“farsa didictica con eleméntos trégicos, cuyas premisas absurdas lle-
van.'a los pérsonajes é cdﬁsecuehéias nefastas. S1 utiliza tres ver-
siones ‘de la misma hisuor1a ‘es para lograr una visi6n mis objetiva

‘tamhién sirven los comentarios estéticos

del mismo caso, para st

y de técnica 11tefariq‘dp_105 dos intelectuales.

Es ‘ésta, qu\zé 1a obra de: Val1e Ivclan que estd mds cerca de la -

perspectlva del nuevo t atro“bidéctico,—1nauguradc por Bertoid Brecht

algunos anos nés tarde,rcuéndo hubo que.combatir al IIl Reich y a la

desmora]izaC16n R4 mi]\tarjz,c16n de Alenan\a.
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‘Por otro ‘lado el sentido del término "trigedia" usado por Vaile- -
Inclﬁn'paré denominar esta obra se refiere a ta deformacidn ridicy
“1izante de la tragedia cldsica, propia del esperpento. Cambiar una

"a" luminosa por una "i" oscura lleva la palabra de una dignidad -

griega y antigua a una ridfculez y una bajeza esperpénticas.

En esta trigedia el teniente Astete no ejerce su libertad, pues ac
tfia de acuerdo con un cédigo preestablecido que estd en contra de
sus verdaderos sentimientos, estd atrapado en una fatalidad social.
La &tica que se basa en el amor a la vida, en la solidaridad, la -
.virtud y la inteligencia no podria, en ningiin caso, ir en contra -
de la-vida, Valle-Incldn crefa que no habia nada mds valioso que -
fa vida, es por &sto que debfa repugnarle la parte sangrienta del
'cddigo del honor,'esa aceptacifn social del homicidio en tercer --
grado.y, sobre todo, la sociedad que 10 promueve y después lo en--

salza.

A nosotros puede parecernos ahora brutal el cédigo del honer, pero
la cierto es que fue 1a manera de proceder de ciertas clases socia
Tes en algunos perfodos de Ta historia de Espafia, y cualquier con-
ducta fuera de este modelo aceptado por la sociedad (el perdon y
la aceptacién madura de la infidelidad, por ejemplo} era repudiada
por todos. Aquel que perdfa el prestigio, perdia todos sus dere- -
chos sociales. Es por eso que Valle-Incldn pudo interpretar Ya in-

tenci6n de Calder6n al escribirEl_Médico de su hopra, como 1a de ha

cer un melodrama moralista donde triunfara el bien, el ndximo bien

que es el honor. Para é1, la obra resulta grotesca y se convierte
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~en una farsa en’la que el criminal don Gutierre que acaba de san--
grar-a su mujer hasta rnatarla no es castigado sino recompensado. -
con otra mujer por- el rey. En su é&poca, don Gutierre pudo ser -un

héroe, en la nuestra, un absurdo.

A valle-Incl&n le parecfan ridiculas y anticvadas obras como E} -

gran Galeoto, E1 nudo gordiano, La desequilibrada, citadas todas -

en el cpilogo de Los cuernos de don Friolera (Martes...p.169) y -

por eso gustaba de ir a interrumpir las representaciones de Yas ~=-%
obras de don José de Echegaray, por eso se manifest6 en contra Vde
que le dieran el prenmio NoSe1, por eso mandaba cartas a la calle -
de Echegaray con el membrete de "calle del viejo 1d1ota"—ly llega-
ban las cartas.,.segfin cuenta Gémez de 1a Serna (24) -y por eso: har
ce decir. irdnicamente al galédn c030 Pachequin a propdsite de_ dofia

Loreta::

"Pachequ1n - {E1 mundo me la da, pues yo.la tomo, co-
mo dice el eminente Echegaray!

(Martes... p. 103)

Frecuenteniente en 1a obra se mencion2 también el Otelo de Shakes--
peare,.pero hay que tener cuidado al tratar de relacionar estia obra
—wconraquei1a,tragedia isabelina, o a esta (ltima con cualquier otra

obra espafiocla de cornudos, como E]1 Médico de su honra, a 1a que tam

bién se alude varias veces. Otelo no se pregunta porqué siente ce--

los . Don Gutierre, E1 Médico de su honra, sabe que debe sentir ce-

jos. Otelo es, en la lectura de Valle-Incldn, como ya lo hatia dicho
don Estrafalario {(Martes...p.75), la naturaleza viva y humana, don

Gutierre es ei cfeige y la gqramdtica. En cambio el caso de don --
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Friolera es'p§£§t1co pbrqhe &1 ni siquiera siente celos, ni ganas

de ﬁa;hfiif] ﬁéth'y se ancela porque es su deber de soldado, pero
“eri‘el fondo iﬁdo ésto le duele mucho. Don Gutierre por su parte no
fééibéuniggﬁn Castigo por “"cumplir con su deber", ni la sociedad -
te reclama, ni &) se reprocha a s{ mismo. El sufrimiento de don Gu

- tierre no es como el de Otelo, ni como el del ridfculo teniente -

Astete. E1 médico de su honra asume la muerte de su esposa como una

fatalidad, e incluso siente la satisfacci6n de un deber cumplido,-
aunque ahora nos resulte escandaloso y podamos pensar que todos los

. “
‘romances del ciego deberian quemarse.
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d) La hija dél capitin; la impunidad y el cinismo. s .

"Per Ubd;.. el mal derecho vale ‘tanto coma el ‘bueno..."

.Ubu,rdii Ao darrey.

"E1.coronel Camarasa:...:Un"principe de la milicia no
puede ser ultrajado, porque son uno mismo su honor y

el de la Bandera. E1 Gobierno, que no ha ordenado la
recogida 'de ese papelucho inmundo..." ’

-lLa hija del capitén.

Era 1hev1table que en 1927 la bolicié recogiera.La hija del Capitén;

primer.esperpento donde se retrataba a los altos jefes del ejército
espafiol (alcos @n” poder no en moral), segin consta en la nota que -

aparecib el 6-de agosto en El liberal de Madrid:

"La Direccidn General de Segquridad, cumpliiendo Grdenes
del Gobierno, ha dispuesto la recogida de un folleto,

que pretende ser novela, titulade La hija del capitén,
cuya publicacion califica su autor de "esperpento”, no
habiendo en aquel (folleto, sic.) rengidn que no hiera
el buen gusto ni omita denigrar a clases respetabili--
mas (sic.) a través de la mids absurda de las fdbulas.

Si pudiera darse a la luz plblica algidn trozo del men-
cionado folleto, seria suficiente para poner de mani--
fiesto, que la determinacidn gubernativa no estd ins--
pirada en un ¢riterio estrecho e intolerante, y si ex-
clusivamente en el de impedir la circulacidon de aque--
1los escritos que sdlo pueden alcanzar el resultado de




s

prostitﬁ1r el gusto, contra las buenas costumbres".

dice.un refrén que quien nada debe, nada teme y algo temia el Go--
bierno militar de Primo de Rivera cuando recogié la edicibn de una
obra que trataba de un golpe militar apoyado por el rey. Algo te--
mia (y debia) Primo de Rivera, quien un afio antes habia mandado en
carcelar quince dias a Valle-[nc]&n 11amdndoio "eximio escritor y
estravagante cuidadano". Uno de los propSsitos de este an&lisis es
encontrar ese sentido, ese efecto que la hacia tan peligrosa a los

ojos del dictador.

La hija del capitdn tiene una anécdota compleja, no obstante, como

se puede apreciar en el siguiente resumen, existe una sola accién-
principal que domina toda la red de eventos de la trama y que es -

la asencidn de ‘los militares al poder.

La voz popular atribuye al capitdn Sinibaldo Pérez el haber devora-
“do el caddver de un subalterno, por 1o que lo liaman "chuletas de -
sargento”. Para salvarse del juicio que sigue a su hazafa, ha hecho
que su hija Sinibalda se acueste con el general mds influyente. Por
otra parte, 1a hija tenfa un admirador que no podia pagarie sus lu-
jos. Despufs que el capitdn y sy hija se mudan al barrio de lujo de
{tadrid, el admirador deja los estudios y su familia y parte en bus-
ca de su amada. Esta es la situacion inicial de los personajes cuan
do el admirador, ahora golfante, vestido de organillero da con la -
casa donde viven Sinibalda, su padre y su influyente amante. EV1 gol-

fo hace una cita con la Sini y decide é1 mismo matar al general que



se interpone,éﬁfréiéi y el objeto de'su déseq’

x~pbrftuénta propia, acuchillar al
;e],pdTib'de cartagena,se lo inpide. El

:de]“cuaT -nos hace suponer el narrador-

: -anté}:qhiénﬁihtehtg hacer salir al general para -
fmétarfét;péydféété}poflo Tee. Sin saber ésto, la Sini corre al po-
:]1o;”d6hkddégfjto}:hara discdtir‘a gusto con el general. £ golfan-
,te;ﬁﬁuekacéchéﬂa,}confUnde al.pollo . con el militar y lo mata. En--
7 ﬁé&io de lafééﬁfusidh,Jla Sini hace ver su error al goifante, y am
rbos qéciddp;fudérse. Lds militares encuentran el caddver y lo in--
o térﬁré{an éémoJlai@énﬁfeiyécidn de un odio contra don Joselito., -
“Por evitar el oscindalo, o buscan responsables, sino que ocultan
:e1 caddver-y las evidencias. Aprovechando el azoro de los milita-
res;.la.Sini levroba la cartera ¥ las joyas al muerto. Su padre in
“tenta mataria, pero el general se lo impide, temiendo una complica
cién y-la Sini, se va sin-que nadie 1a detenga. Entre el botin de
1a Sini aparecen documentos comprometedores que ella y el golfante
hacen.efectivos con .la ayuda de dos chantajistas profesionales: el
sastre Panela y el Batuco. La Sini cobra una ficha de juego del -
Circulo de Bellas Artes por cinco mil pesetas que es parte del bo-
tin. La sociedad, representada por los miembros del billar de Be--
11as Artes, reaéciona pasivamente, limitindose a hacer chismes que
"los entreétenganen-un-verano-aburrido. El "escindalo® es el pretex
to para que el general, salvado por un pelo de la muerte, dé el -
cuartelazo, apoyado por todo el ejército. La Sini y el golfante -

huyen con el dinero sin que nadie los detenga. E1 rey apoya a |los
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militares y el caso ‘de don Joselito es olvidado.

La estructura de las secuencias puede ser vista desde la perspecti
va'del general y entonces veriamos que todo el relato no es sino -
una gran secuencia de mejoramiento que 1leva a este personaje y a
sus secuaces militares a obtener el poder absoluto en la nacifn. -
Pero este modelo se ve complicade por una serie de acciones de 1o0s
otros personajes que se enclavan durante la realizaci6bn de la se--
cuencia principal y que aparentemente se le oponen, OQtro posible
_punto de vista para definir la estructura de la obra es el de la
protagonista: la Sinibalda, quien busca liberarse del general y fi-
nalmente lo consigue. Y aunque la accién del general domine toda la
s.obra, ambas perspectivas vistas a l1a vez aparecen como dos grandes
lineas de-accibn paralelas, ambas exitosas y ambas relacionadas en-
tre si, porque funcionan mutuamente como catalizadores de la accidn
{no confundir con catdlisis) que aceleran el cumplimiento la una de
la otra, El sentido que se deduce de esta estructura es el de que -
la Gnica forma de obtener un poco de libertad es por medio del dine-
ro o del poder. Queda una tercera opcién adn mds ruin: la del capi-

ti&n, que prostituye a su hija para conservar sus privilegios.

Veamos primero la accifn del general que es la mis dastacada en la -
obra: la de obtener el poder.

La primera vez que alguien se opone al cumpiimiento de esta gran sg
cuencia es cuando la-Sinibalda trata de acuchillar al general y @éste

se salva de la agresidn gracias a la intervenci6n del pollo. Después
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hgy otra‘agreéiﬁn al general que parte del golfante, pero un error
del adversario hace que se salve; otra vez, indircctamente, le de-
‘besu vida al pobre poilo dec Cartagena. Luego amenaza oponérsele -
una deqradaciSn que consistc en el escdndalo de versc envuelto en

un crimen, pero sabe c6mo actuar y evita el posible error de sus -
altiados, también evita el error de seguir a los fugitivos y el de
retar a duelo al responsable de la publicaci6n del cscindalo.Y tan

eficazmente evita los obstaculos. que los usa para acusar de difa-

macidn al gobierno civil y tener asi un pretexto para el golpe. -

st culos". el Genera] y su séquito obtienen

absurda de.. este esperpento, el defcnd ar 3.

de.:Jos n1,1tares. amenazada ‘poriun; escandalo pasional,

pretexto para un go]pe de Es»ado.

Pa;éigoder aﬁa1fiar la pérspectiva de 1z pdreja de ladrones, Sinibal
qé‘yng;ﬂolfante, hay due situarlos en las circunstancias que viven
_ q]fiﬁibiafsq'la obra, mismas que estdn definida§ por indicios repe-
At1dos a“lo largo del texto y son las siguientes: Ante 1a posibili-
déd dal:castigo.  por-sus acciones pasadas, el capitdn ha hecho nego-

cio con 21 geperal:

ol ..i "Elohorchatero.- . iBien seguro se halla! Para que el -
proceso duerma, 1a hija se acuesta con el Gobernador ™
Militar".

(Martes... p. 181)



Estb’:ba'r:é' I'é :Sill{i'b"a!lé ica ya ‘una situacién da--

gradada, para e'lla por zada y prostituida' para é] por

Jda separaciﬁn des : n1co que sa]e ganando es el general,

qu1en o : 0-una amante de planta.

“inicial degradada que desde el principio
fanybtye aparecen como aliados naturales, -

apar‘entemente'e ‘del.“ejército. Su primera acci6n consiste en

tratar de elim!nar arsu adversario. cada uno lo intenta por su lado

pero ambos Fracasan, iv'uné por la oposicidn de don Joselito, el -

,pol'lo de cartagena Yy el otro por un error debido al mismo sujeto, -

B quien resulta muerto en yla, confusi6én. Entonces, el capitdn ve en - =

su’hija un obsta'cu]o‘para sus fines e intenta matarla como castigo
(no cumptiido) a su r;ebg’ldia, pero el gencral lo detiene y con ellp
évita uﬁ érror, de’ sﬁ bando,,que podria provocar un esc&ndalo y dar
al tra’s;t‘ercon ’sus ihtenciones de subir al poder. La Sinibalda en--
tc'Jnceq,‘pdéde’ procurarse. un -mejoramiento al robarle la cartera y las
Jjoyas-al, muertb, para quien &sto constituye yna agresidn. La muerte
i ,d‘ei‘dvo,n‘ Jq:'is’;evliito y.el miedo de los militares al escdndalc. le dan oca
s'ldnde ‘hu'ir’ ¢on’ su pretendiente. Los bienes del pol]o son su ins--

trumehﬁo; Su‘boieto hicia.la libertad.:

Eh‘csie buﬁto, loé nuevos anantes se uﬁen ¥ ya no .se separan, lo -~
,,icual de por si ~@s TN nemramiento. Y empiezan a ‘actuar como un solo
actante al que amenaza un posilﬂe castigo que finalmente no se lleva
'a,cabo.kY no~so]o no se 1leva a cabo el castigo, sino que incluso,

“con:el mismo prépdsito de cuidar et prestigio militar, se les hace
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efect1vo el botfn a- través -de- \a part1cipac16n de dos a]iados. F1-

na]mente huye‘ sin QUc nad1e 105

~‘acciones aqui emprendidas tienen resultades que benefician los intz

resesfdg‘tudos los personajes, excepto la Gnica victima: .don doseli
fo{ Se trata, pues de una obra construida de pures éxitos, pero -
éxitos del diabio, donde todos los personajes tienen trayectoria as
cendente 'y dominan los procesos de mejoramiento. La Gnica que sale

perdiendo en e¢sta obra es la Jjusticia.

Como ya vimos en el andlisis de las secuencias, las perspectivas del
general y el capitdn (mids el resto de Jos militares) sc emparejan -

frecuentemente, 1o mismo que les del golfante y Ta Sinibalda, en am-
bos casos las funciones actanciales son .interdependientes de'modo -

que los cuatro personajes forman un_bloque, se contraponen, segln -

varian sus intereses, pero no se eliminan los unos a los otros por-.
que los mititares nunca actdan en contra de la pareja de ladrones,

- ni a &stos-les 1nteresa”oponerse 2 ta accion: prlnc1pal de la miti--

cia.

En la secuencia pr1nc1pa1 de 1a que es sujeto el nen*ral y con &1 -

los demds altos Jefes mxlltares, e] su3eto de su: deseo sC resume en



TR

dos pﬁiabras: podef yxb?égtijjb,'Lé:q}prgan ;@~§poyo’a1 general los
jefeérmilifafeé'y 10:qy§dan‘eT*mfs@o féyty;la‘prensa. pues aungue -
esta ﬁ\tfma'barezcé oponerse, en realidad funciona como distractor
‘Qelxhueblo;fLa;ﬁn1Ea opdsjciﬁh "real" la podrfa representar el dé-
bilvy blando gdﬁigfno civil quﬁ es destituido. La pareja de ladro-
nes.que al'ﬁrincipﬁobpéféce'opbnerse a1 general acaba ayudéndolo, -

aunque involuntar1amente. a consegu1r un pretexto para dar el golpe

-~ de Estado.

A ana1xzar Ia matr1z actancia] desde 105 diferentes puntos de vista, -
‘en: 1a situacién in1c1a1 de la obra vemos que, el general tiene como
',objeto de deseo a‘la Sin1ba1da, quien sera entregada por.su prop1o -
'padre, ante Ia Tnfima ‘oposiciGn-del golfante, el cap1t§n, en camb1o
”,desea’]1bertad, seguridad-y. poder, cosasrque,sﬁlo el general ]e pue
de dar, y s6lo si su hija lo-ayuda, aﬁnque sea-involuntariamente. -
‘Para la Sinibalda, podria ser més apetecible eljjoven golfante que
el viejo general, pero lo qué eh realidad desea es su 1ibertad y di
nero para disfrutaria, ella recibe de su padre la agresién de ser -
vendida y, ante ésfo. sGlo cuenta con la ayuda del golfante, pero -
éste G1timo 1o Gnico que-Je puede dar a su amada son promesas, pues
es muy fuerte la oposicidn de los militares y tiene que esperar la

ocasidn en que su mismo objeto de deseo 10 ayude a liberarla.

Cuando 1a Sinibalda trata dé matar al general, lo que desea es ven-
rganzaryrlibeftad, por..esg. 1c‘destfna una cuchillada que fracasa por
la oportuna 0pos1c16n del pollo. En el siguiente atentado, el gol--
fante quiere vengarse y:liberar-a la Sinibalda, pero acaba déndole

al-pollo, su involuntaric opositor, 10 que le destinaba al general.
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“Enla’ secuencia que sigue a 1a muerte de don Jose11to, e] ‘capitén

‘desea vengarse Y. recuperar su honor matando asu hija, pero. el ge-

'neral, quien 5610 desea silencio para conservar su prestig1o, se i~
I La 51niba1da, en cambio, desea Tos b1enes de‘doniJoseli-

> to y los. consigue grayias a- Ia ayuda del. genera], que neutral1za -

: Iafopos1ci6n de su padre,Vun auténtico pelele del alto mando En--

'i tonces es cuando 1a Sini y e] go]fante pueden salir huyendo en bus

‘lca,ke 1ibertnd y del d1nero que le puedan sacar a los bienes de .-
_doh gose11u0, circunstancialmenté 1os ayuda -el -general, quien s6lo
,qu{ere—acallar el posible escindalo que-puede traer una persecucifn;.
incautamente se opone el capitdn, pero ante Ya fuerza de su supe- -
rior se doblega. Por dltimo, la Sini y el golfante han de valerse -
;+de larayuda del sastre Penela y'el Batuco para hacer efectivas los
documentos de crédito que posefa don Joselito, 1a idea es oponerse

a2l alto mando, pero el alto mando les dard su dinero para que todos

queden en -paz y el crimen reluzca cinicamente, con todo el esplen--

dor de 1a impunidad.

La maldad 1mp9ne y la corrupcién esencial de los hechos aqui descrj
tos s6lo son . posibles en este esperpento gracias-a un cédigo &tico
anormal. Esta-forma de actuar de los personajes corresponde a upa -
»espéc1e de fatalidad del medio que s6lo ofrece algo de libertad a -
aquel que posea dinero y poder y s6lo en la medida en que los posea,
_.de modo.que no _es por su voluntad individual y }ibre que los perso-
najes deciden actuar de ese modo, es que no pueden hacerlo de otra-

forma.



ersonaJes, los Juzga :fy B

ue‘enlestalobra,Jlo mismo que en Luces de Bohemia, domine

de

ue: se vale este narrador endiosado y que son, en orden

E 1mportanc1a. sordidez, deformacién, humanizacién de las cosas, anj
6n de lo humano, humanizacién de los animales, cosifica- -

10av1vo.kfga]dad~y decadencia, como en estos dos ejemplos:

S YE1 coronel Camarasa, que venia al frente era peguefia,
: “bizco, con-un gesto avisado, y chato ve faldero con -
Ient es: se le cafjan. a .cada mnmento R,

(Martes... p. 227)

"En un s110 de sombra, la pareja de dos bultos cuchi-

chea. S on allj e golfante del organll]o Ty Ta Sinibal
da
(Martes... p..228)

La pretendida superioridad del. narrador se basa en que maneja un -

sistema de va]ores nurales distxnto al de sus personajes. A &1 no

le interesa; e] d1nero, nizel poder, por-eso ve con desprecio a los.

pobres mortales y r1dlcu1os amb1c1osos que son sus personajes, camo

si estuviese en la otra r1bera de 1a Est101a. Este narrador, por -

los: dos sistemas de valores que se -

supuesto, conoceny mane




contraponen’

~antalistaten

;deTk&e<d§ nedik os ‘de 1z década -

del 98,fmas seguramente haci

i de 1os veintes, La mayor parte de los autores coinciden en que se
ftrata del ascenso de Pr1mo de R1vera,’10 cual ocurrio en 1923, --

Veint1c1nco,anos después del fraqaso ‘colonial.

Las, prxmeras dos escenas tienen com ;fondo dos escenarios de rela-

“tiva norma]idad pldstica.. El prikéro es-una calle llena de sol y

S segundo Fa-sala- fam11iar 'co“bnialista en la casa del-

capitén. Los espacios a1terna os cuadros de tranquil\dad y luz,

con 'dos’ cuadros oscuros y agresivos y dos ‘escenas que ocurren -

AL nspacxos sdrdidos y oscuros

_Bn;‘élijard1n nocturno y 1leno de
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contrastes violentos de~luz y sombra en la casa del capitdn quc re

fuerza el descubr1m1ento del cadiver de don Joselito enmedio de su

charco de sang?e y propicia el robo y la hufda de la Sinibaida; vy

la escena,del nebuloso rincén del café Universal, donde diversos ~

~sirven de _decorado y crean ambiente de cantina decadente. -
;Tal es el marco en el que la pareja de ladrones negocia con sus se
k'cua;es: el Batu;o y el sastre. La tranquilidad y la ltuz regresan -
ehb1a5<siguientes dos escenas, dos cuadros que reflejan la idea de
apatia y decorrupcidn institucionalizada. E1 primer cuadro es un
perezoso patio miradnr en el Circulo de Bellas Artes, el sequndo -
la casa del" genera1 llena de-*lujo oficial con cargo al presupues-
to" “(Martes,..p. 220)."La‘ﬁ1t1ma escena de la obra ocurre en el am-

kb1ente decadente ¥ hosti\ de 1a estaciﬁn de ferrocarriles que de

pronto se llena deiflesta, con todo y e] -rancio discurso de la mo-

narquia e sus remoras.

§1‘cjiﬁa dé in;ertidﬁmbre‘que lléna la obra es perfectamente armd-
niéu éoh la inestabilidad polftica de Espafia en. el primer cuarto -
del-siglo, donde apenas un gobierno se volvfa incomodo para la mo-
narqufa, se inventaba un golpe de Estado. E1 discurso del general

estd 1leno de alusiones personales:

"E1 general: Naturalmente, yo soy el Gnico que ins--
pira confianza en las altas esferas. Al1i saben aue
puedo ser un viva la virgen, pero que soy un patriota
y que sdlo me mueve el amor a las instituciones. Eso
mismo de que soy un viva la virgen prueba que no me
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gufa 1a ambicién, sino el amor a Espafda. Yo sé que -
.esta frase ha sido pronunciada por una Augusta Per--
sona. .iUn:viva la.virgen, sefiora, va a salvar el Tro
no de San Fernando'"

(Mar;gs..; pp. 223)

fiqcipto‘al fin. Se trata de

ﬁida de:la Sini estd subor-

dinada a la accién principaly ééﬁsu“ etexto, su causa aparente, -

por 1o tanto ia obra“s6lo éqeﬁtSLuna‘historié}“

$in embargo, algunas veces'el ‘ritmo del tiempo de la accifn es sus-
pendido en tas-acotaciones paraque ei narrador describa con mds -
.detalle un cuadro-particular, £V ejemple corresponde al asesinato-

del pollo de Cartagena:

“El-eco angustiado de aquel grito paraliza el gesto
de las tres figuras, suspende su accifn: quedan apri
sionados en una desgarradura livida del tiempo, que
alarga el instante y 1o colma de dramdtica incerti--
dumbre. La Sini rechina los dientes. Se rompe el en-
canto. El1 capitdn Chuletas, con brusca resolucidn, -
toma una luz y sale..."

(Martes... p. 194)

“Esta” acotaciﬂn es 'tambi&n un buen ejemplo de como el narrador se -
' dirlqe al ]ector y le comenta sus opiniones ‘sobre la pl&stica de)

conjunto



g nte la 1mpun1dad penal que es fuero del poder ab~

5:~soluto, para no ser 1nculpados por-la-posesibn-de un caadver. Por

otro lado. ‘el esc&nda]o perxodfst1co, provocado por los documentos

que la Sin1 robﬁ al pol]o, eslachacado al gobierno civil como una

, agres16n contra e] honor m111tar. 10 cual les brinda un pretexto -

‘ que pueda "Justificar 'el golpe de-Estado, y de este modo los sol-

tad para actuar impunemente.

,a;o,eqtrgfla causa vy el efecto sea -
‘togﬁéa‘extraﬂa en las acciones,
‘en el 2bsurdo del egoismo, donde
“una. accibn que he?écgyia castig Jes?Fecompensaua. Aunque nosotros
rryawsabemosuloﬁque;sé;pﬁémja qst1garén la Espafia-esperpéntica de
Valle-Inclan (25). ' i

El género-de La hija del capitén.

En esta obra se crea, por 1o tanto, un mundo de maldad y locura, donde

1o normal es el crimen. Un mundo donde la &tica ha sido distorsic--
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nada hasta el absurdo. Como es 18gico suponer, Valle-Incian no bus
caba que esta obra fuera verosimil -ya no digamos realista-, sino
que queria presentar el reflejo deformado, caricaturizado de su -
propia sociedad. Por esta razén, las acciones que aqui ocurren no
correkponden a la 16gica normal, ni son cosas que ocurrirfan, al -
menos no de esa manera, en la realidad, No entra el Tren Real, con
el rey adentro, a una sérdida estacifn de segunda sin que el bombo
y la pompa lo anuncien tres dias antes, por 1o menos; ni se oculta
un muerto dentro de un cajén en la casa de un influyente. Lo gque -
aqui ocurre s6lo es posible en el universo sustitufdo del esperpen
to, aunque se parezca asombrosamente a la realidad, Los personajes
tampoco son reales, sino generalizaciones simb6licas. Todos ellos
“alcanzan 1a categorfa de arquetipos: el general glorioso, el capi-

tan sin entraﬁas, 1a be]la prostituida {en 1a que algunos han vis-

- to Ia representaCIGn de 1a Madre Patr1a), el:vago, el-reportero -

; ch1smoso, los m1litares pomposos ,Ia sehora,dama de la caridad, e}

. I"E,Y- etcétera

ntervencian del azar -an- Ia muerte de ‘don Joselito, que -

55106k51~genera1 de ser acuchillado. El G1timo chiste de 12 obra:

“La Sini: iDon Joselito de mi vida, le rezaré por el
alma! iCarajeta, si usted no la difia (se muereg, la
hubijera difiado 1a Madre Patria! iDe risa me escacho
(muero)!

(Martes... p. 232)
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:De mddo-que estamos‘ante una verdadera y exagerada farsa de tono -

grotesco. personajes simbdllcos y material imposible, cuyos efectos

de’liberar. sin culpa. la energfa que se acu
: 's.de rab1a.de deseo, de agresividad. La
11béf§éi mpu]sﬁs es libre de culpa pues ocurre en un -

Y-en esto consiste la catarsis fdrsica.

marco socialmente aceptado.

7Esta farsa es eT resu]tado ‘de 1a elaboraci6n esperpéntica de un gé

.nero de obras a 1as que Luisa-Josefina Herndndez 1lama melodramas
'(Notas, L JIHS 1980) El melodrama (26) fue el género predominan-
te durante e] siglo pasado, es una obra que, a través de los persg
najes y ;us_acc1ones, contrapone dos valores morales que obedecen
a,dnﬁréOnvencidn social., Los personajes son representaciones aleg§
ricas .de. uno.solo de los valores en pugna {el malo, el bueno, la -
‘virtuosa, el valiente, el cobarde, la abnegada, etcétera)., Su {ni-
_to fin_ es el juego de sentimientos. Su ejemplo mds claro (y por el
'cual es-injustamente vilipendiado) son las telenovelas. Se conci--
ben ioé melodramas como un enredo anecdético cuyoe tono patético. -
Nevard al receptor a un juego de sentimientos, liberador de ten--
siones y que, por lo tanto, distrae el entendimiento. Como ya de-
.cia, esta farsa es producto de la exposicifn de un melodrama a 1la
ﬁeformacidn sistemdtica del espejo c6ncavo, Presenta, como todo -
melodrama, una anécdota compleja basada en la Tucha del bien y el

mal, y mids especificamente de la justicia contra la injusticia.

Como aquf triunfa el mal, que nunca es castigado, sino ‘todo 1o cop

trario , no es posible caracterizar al bien. Todos los pefspnajes
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son deshonestos, inc]uso e] nés inocuo, “la victima: don Joselito, -

el pollo: de Cartagena.i 1ene cola que le pisen, Sin embargo, hay -~

aqui una.lucha~dé'1 njusticia coh una’ débil justicia, una Tucha -
i aliza, s6lo se plantea. Ella, la jus-

sta;obra. Es una cuestién de justi--

i da§>cofrupta, indiferente, que mira

1tio en‘lmportanc1a, Tle--

~ Seglin-mi opinidn,kesta dbrd'pus en'evidenc1 190 que s6lo se po--

dia comentar-en voz baja:-la- corrupc1 : enera] de Espafia.  Todo el
munde estard de acuerdo en que es m11 veces.mejor un gobierno civil,
cualquiera que éste sea, a un gobiernp militar. Eso era algo que to
dos decian en secreto,,que,todosrpeﬁsaban,rpero don -Ramén tuvo el -
atrevimignto de 1]evar1u al teatro., Por eso fue recogida la edicidn.

La verdad no peca, pero incomoda.
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VI.- CONCLUSIONES. .

El“fin ﬁl£1m0~de1 an51151s estructuré] es el de construir los mo-
. Qe1o§ de,f§s:Qbras qué'énaiiza.e ir contribuyendo a la elaboracidn
E dg‘una gf&matica del diséursﬁ Jite}ario. Estos modelos permiten
;c]aSificarflgs tibos'dg discurso, 1o cual a su vez sirve para prg
decir su comportamieﬁtofo ﬁﬁﬁﬁg%ficar sus desviaciones con respec
tdva otros modelos, ‘es décii;bﬁédir el uso que hace el autor de <

su Jibertad creadera (1),

Para describir el modelo del esperpento se irdn dando cuenta de -
los elementos y las relaciones que se repiten de una obra a otra.
Algunos de ellos son mds importantes que otros, o definen mejor a
los esperpentos dentro de su contexto literario. Serdn considera
das aqui todas 1as partes del modelo que consegui elaborar, inclu
so las que a mi me parecen menos importantes y que alguien mejor

preparado que yo puede encontrar altamente significativas. Para

ello voy a consignar primero los elementos mads relevantes y deja-
ré para el final aquellos rasgos que no aparecen en todos los es-

perpentos, aunque si en dos o tres de ellos.

Llama 1a atencidn, en primer lugar, que el tipo especial de cons-

truccidon a 1a que somete Valle-Incldn sus obras alcanza todos los
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niveles. Todo désde?]aﬁ riméfanudcidnjhasta el narrador mismo,

pasando por lds'ﬁéfSQnaj iehpo yiel‘espagio, mantienen con

su contexto extrafas:relaciones:

La'deformacibﬁ brbviene‘de Ta base mismé del acto narrativo, el -
cual no mantiene una intencisn directa, pues cuando el lector no
estd supeditado a la vision falseada del testimonio de los perso-
najeé, depende de un narrador que participa desde 1as acotaciones

con el propdsito de rebajar la realidad y enjuiciarla.

Tanto las Luces de Bohemia, como en Las galas del difunto y La --

hija del:capitin, el orden-de las acciones es el mismo en la fi--
bula que éﬁ 1érintriga, en la Tégica que en la estética.

En Los cuernos de don Friolera, cada una de las cuatro historias

de la obra tienen wuna fdbula idéntica a su intriga, aunque vién-
dolas en conjunto las relaciones que establecen unas historias --
con otras complican un poco la intriga, ademds la intriga de la -
historia principal estd yuxtapuesta a 1a del prélogo y el epilogo,
por 1o que guarda cierta independencia del resto del con_junto. -
No obstante, la regla del esperpento es la de conservar un orden
cronoldgico lineal en cada uno de los relatos. Las mayores com;-
plicaciones de los esperpentos ocurren en relaciones que se en---

cuentran en otros niveles.
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Ca matriz actancial en os cuatro esperpentos tiene caracteristi
tasjdist?nfgs,‘peroqha} an fendmeno que se repite y constituye -
’por 1o f;ﬁtézﬁ;\rgégdfdisfiﬁtivo relevante. Todo sujeto que ten
ga uﬁ deséo>bos3tivo, es decir bueno encontrard siempre alguna -
‘oposiciﬁn mds 0 menos.fuerte, en tanto que todo sujeto que pre--
:fendév1ograr algo malo, o que la obtencidn de su objeto de deseo
implique un dafio para otro personaje, no encontrard oposicidn y
si 1a encuentra, ésta serda tan débil que resulte insignificante
o ifneficaz. Asi, aunque la trayectoria de los personajes varie
seglin el subgénero de ‘las farsas, marcando peripecias ascenden--
tes en las tragedias'y descendentes en los melodramas, en todos

los esperpentos hay un triunfador indiscutible que es el mal.

Dice Todorov :que. "todas las acciones que rigen el universo del -
relato derivan de una ldgica establecida dentro de é&ste”(2), pe-
ro en los cuatro esperpentos la 16gica de la accidén parece ser -
la misma, pues la estructura de ciertos hechos de los personajes,
se repite constantemente, de modo que es posible una generaliza-
cién que convierta la enunciacidn de estas estructuras en las --

constantes de accidn que dominan la 1d6gica del esperpento. Exis

ten por lo menos tres de estas constantes que funcionan en las -
-cuatro obras y constituyen por lo tanto rasgos relevantes de nues

tro modelo. Son las siguientes:

1) Constante del 3rbol caide. Si algin personaje puede obtener
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miramiento -~
mﬁ;;hﬂisufri-
infringido. Tal -
qaptéré_a'ﬁéx; o de)

11br6}} tambign’ es el -

l1brero Zaratustra que 1ovestafa .c'on’ Vot
caso de Juanito Vento]era al robarle 1a ropa al muerto [} al asal
tar-a la.viuda;.y es lo mismo cuando Ya Sinibalda le roba sus --
bfenes al pollo de Cartagena; y es.equivalente también la inten-

~¢cidn ‘del ‘contrabandista que le-pide .su.casa- a-don Friolera en ca:

so -de que‘lo'cesen o.del-mismo don Friolera al.disparar contra -

sU esposaipara recuperar - su ‘honor.

: 2) Constante del car1no 1nteresado Las condiciones sociales de

los persona;es 1os ob1\gan a buscar la utilidad en todos los ac-

tos'de. SV da,kincluso en sus relaciones personales. De modo -
que si un pe‘sonaJe estima 0. parece estimar a otro, en realidad

lo exp]otara y sera explotado por éste, creando asi una simbio--

o sis utilitaria y, en el sentido de depender el uno del Otro y --

utilyzgrse ,sad_omasoqu1sta. Como ejemplos tenemos a la rela---
cidn de don Latino, el "perro” de Max, que siempre que puede lo -
.estafa, a pesar del carific y la admiracidon que le guarda; la re-
lacidn entre la Sini y el general donde ella recibe proteccidn y
lujos a cambio de sexo, de forma mads sutil busca luego en su re-
lacion con el organillerc libertad a cambio de fidelidad; tam--

bién don Friolera le condiciona el cariio a su esposa a cambio -



‘rdesu fjdeﬂiqﬁdi

oféndida ia -

'S erStSQ_ofensor to
rafin el bonito manda en--

fende; por eso el capi--

ng ‘en ‘dos ocasiones; por
e ]eerr1$fé€rta;de su hija; 'y a
jnalmente, por eso don Friolera; en

contra’la vida de su es-

v‘rbjjene ¢evun sistema &tico ajeno al que
"a mora] bd}§ﬁésé.',Loﬁ'sistemas de valores del esperpen-
- s;éﬁfﬁéqugs, en intereses ajenos a la salud, Ta vida y el -
 bién'c;mﬁn.f Estos intereses son de cardcter egoista y el resul-

tado es una legislacidon moral desequilibrada y privilegiadora. -

En-La hija del capitdn, Luces de Bohemia y Las galas del difunto,
el interés egofsta es el del beneficio econdmico, y oor eso.en -
las tres obras alguien le roba algdn bien material al mds inde--

fenso de los personajes: el que esté muerto, En Los cuernos de



to opino una vez Valleflhflan, en una entrev1sta que Ie hizo Ri-

vas Cher1f-W

“Creo cada dia con mayor fuerza que el hambre no
se-gobierna por sus ideas ni por su cultura, ima
gino un fatalismo del medio, de la herencia y de
las taras fisiolégicas, siendo (sic) la conducta
totalmente desprendida de los pensamientos. VY,

en cambio, siendo (sic) Tos oscuros pensamientos
motrices consecuencias de las fatalidades del me
dio, herencia y salud., Sdlo el orgullo del hom-
?53 lo hace suponer que es un animal pensante..."

Esta misma.idea estd muy bien expresada por Speratti Pifiero cuan

do  dice, a:propdsito de los personajes de Tirano Banderas:

“La hipocresia y la falsedad, y en ciertas oca--
sjones la cobardia son casi una necesidad para -
elios: el medio se las impone y la naturaleza de
cada uno las acata"(4),

Por otro lado, en las cuatro obras, los espacios -la circunstan-
; cia'de lugar= son altamente significativos y matizan el sentido

”démiaés escena o de todo el drama. ~No son'de ninguna manera sim
. ples .decorados. Es de notar;e, por ejemplo, que el orimer tema

en 1mportdncia: el de 1a,mueite.'se materialice en tres de las -



y la hora favorita de los esperpentos

a‘noche. Los esperpentos suelen conservar --

n it irq‘las duras preceptivas neocldsicas del si-
'1‘g1o XVITI%en:Francia; -sino en un sentido verdaderamente mis cli-

a) feﬁﬁo mads espafiol y moderno: toda la accidn de

3 Losi’cuernos.de don Friolera de este rasgo del modelo, si lo to
mamos como' una obra compuesta ‘de varias historias, pero no, si--

tomamos cada una de las historias por separado.

No hay excepcidon, en cambio, para la sustitucidn del orden cau--
sal, pues en todos los esperpentos la magnitud de los efectos y

las causas no se corresponden mutuamente. En estos dramas las -
causas mds insignificantes, un recado que no es atendido, una --
sospecha infundada, una pregunta fuera de contexto, un comenta--
rio distraide, tienen efectos desproporcionadamente graves y, --
por el contrario, efectos nimios siguen a causas que, en otro --
contexto, serian Zecisivas, la muerte de un amigo o del ésposo.

el robo a un caddver, un asesinato, una violacidn, son cosas que

parecen no tener importancia.



na~progrg§j6n,ascgnqgn;g
'siguiente escena pre-

la’antérior, o _un

dé i6s indicios. Indi-

ompararloes.con animales o

. accianvéétégjustjf

do-se mezclan. con los”indicios.

Otro de 10s:rasqos importantes es el de la posicidn del narrador.
El narrador-delos esperpentos sé mantiene siempre fuera de la --
historia y alejado de sus personajes. De hecho este narrador se
coaloca a s mismo por encima de sus personajes.

Helena Berinstain hace un distingo éntre,narrador objef{vo y na-

rrador subjetivo y dice:

“E1 teatro y la narracidn dialogada son, por ---
otra parte, ejemplos de relato en que la objetivi
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‘dad .y*la discresidn con que se presenta el narra
.dor.son.extremos; el mundo interior de los perso
.najes se;manifiesta en ellos por otras vias y de
‘manera. indirecta ante el lector”. (5)

Esto'és éierto so1amente hasta cierto punto, pues si consideramos

el texto teatra]. e\ drama, como-un relato e incluimos en €1 las

‘j~acotac10nes. entonces no podemos ca11f1car. de ninguna manera la

1 VTfllevInclSn de‘"obJet1va" 'ya que ciertamente estd -
Juzgando y ca11f1cando a sus»personages. Independientemente de

"objet1v1dad" en el arte sin some--

] qtitqtiva, como ha quedado ---

Uno de esos valores que comunica

los desprec1a.
el narrador de Ios esperpentos es el que 1o hace desprec1ar la -
res1stencia burguesa al.cambio y es uno de los secretos de la al

ta.efect1v1dad revoluc1onar1a de los esperpentos,



-.140 -

Las obras estan contadas en est11o directo, vemos en ellas a tos

T personaJes actuar y hablar por-gi: m1smos como si estuvieramos -

_la obra tonfbase en’ las reg]as.i"uy part1cu1ares de ese nundo es

perpenr1co. Los DEFSOHRJPS ‘de e »as farsas son arquetIplcos g -
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‘que las trasciende.

tﬁéyeébérpentqs. como todas las farsas, son obras humoristicas,
g ﬁéfo coniﬁn tipo-de humor muy especial. Si en Los cuernos de --
: don Ffiolera; el bravo teniente Rovirosa se espanta del perrillo
,bﬁéfliﬁ, eéd nos da ;isé, porque no concuerta con la bravura y el
. yélof;miﬂftar. Asi es como Valle-Incldn ridiculiza 1a seriedad

offcial

lo.absolutao, la muerte, el poder delm.iedo, todo es so-

~@étiﬂq sinningdn respeto a la mis implacable de las parodias.

e an Ramén«desafﬂa asi el maximo pilar de nuestra cultura, el con
cepto. de Iv'h: respetable", " Pero se vale de la risa porque, segin

dice Mijail Bajtin, contrariamente a la seriedad:

“La comicidad no fue nunca un agente de la vio-
lencia, ni erigfa hogueras. La hipocresia y el
engafio no podfan reir. La risa no prescribfa --
dogmas; no podia ser autoritaria ni amedrentar -
a nadie. Era una expresidn de fuerza, de amor,
de procreacidn de renovacién y fecundidad" (6).

£1 humor es ademds, una defensa de la vida contra la moral, una
confrontacion de los valores &ticos ideales, segin la norma so--
cial, y una representacifn que implica un atentado a estos valo-

res idealizados, ya sea que el atentado venga de parte del narra



'réi‘burguesa, el humer de --

dor q,deilp 

"los esperpentos es un humor: “culpable® precisamente porque estd

basado en Iaétfaﬁsgrésib}*de Ta équé:ﬁbrmal.
Li base ‘del tono'grotesco de las: farsas estd precisamente en la
sustitucisn de los valores 16gicos, €ticos y estéticos por otros
distintos a los qﬁe aceptamos como “normales". La "anormalidad"
de’ 1os esperpentos porviene de los mds oscuros rincones del alma
humana y no es extrafia a las sensibilidades mds prébidas. ¢Cudn-
tas veces, si somos realmente honestos, sG6lo nuestros escripulos

nos-impiden-aprovecharnoes del débil como 1o hace don Latino al -

'jrébéfie Iéwcartera a Max Estrella" E] teatro de Valle-Inclén es
qn,équciofdezla libertad donde vemos realizados, de manera so--

"Lctaimgntejpermitida. nuestros mds indecibles deseos.

"Présenciar en el escenario la grotesca caida de ta ldgica o de la

: moré}, nos provca una respuesta de risa culpable y aterrada, que
sirve para Tiberar Tas energias acumuladas por la represién a que
sometemos el ello, al enfrentar el principio de placer con el de
1a realidad, esta liberacién se llama catarsis fdrsica y nos per-
mite ver representados, de una manera socialmente aceptada, como
es en el teatro, profundos deseos agresivos largamente reprimidos.
La identificacidn de las cosas que pasan en el escenario esperpén
tico con estos impulsos reprimidos nos produce culpa y temor; su

inadecuacifn con ta "normalidad" nos produce la risa. A esta cua



<1435

lidad de-promover,un‘seﬁyimiéntolambﬂgdc'la'11amamos tono grotes
< co-(7). Pero lo.grotesco. va mis alld, Lo grotesco es un ambito
donde fas cosas pierden sus-limites y se entremezclan, donde lo
“bueno..es al mismo tiempo malo y 1o feo puede ser hermoso, donde

la fuerza se confunde con 1a debilidad y 1a luz con 1a sombra.

LblgrotESco es el resultado de esa unidon viclenta de los contra-
rios, la realizaci6n simbGlica de una “"patafisica” como la que -
proponia el padre Ubu de Jarry. Una distinta y nueva realidad -
con sus propias reglas. Por eso es que al conjugarse en los es-
perpentos el dolor y la risa, se trascienden a si mismos y ad---
quieren un significado metafisico que hace decir a don Estrafala

rio:

"Mi estética es una superacién del dolor y de la
risa, como deben ser las conversaciones de los -
muertos al c?ntarse historias de los vivos" {Mar
tes... p. .

Y es justamente por su tono grotesco que hemos clasificado a los
cuatro esperpentos comv Farsas. Las cuatro farsas pueden ser --

subdivididas en dcs grupos, pues Luces de Bohemia y Los cuernos

de don Friolera son farsas trigicas de primer orden, en tanto --

que La hija de} capitdn y Las galas del difundo son farsas melo-

dramdticas. Ambos grupos presentan caracteristicas especiales -

que no tienen que ver Unicamente con el género.
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Las dos farsas trdgicas tienen 14 escenas mientras que las melo-
dfaméﬁicéé‘sélo tienen 7. En las dos farsas trdgicas se exponen
ciarahénte tesis filos6ficas {entre ellas la teoria de los esper
pentos), en los melodramas no. Las dos tragedias presentan una

trayectoria actancial decadente que en los melodramas es ascen--
dente: el‘triunfo del mal. Siendo el protagonista de los melo--
dramas un personaje maligno es un actante fuerte, en cambio los

pobres héroes de las tragedias son dé&biles. Mientras que los me
lodramas son relatos sencillos de una sola historia, las trage--
dias se complican mids: Luces de Bohemia es un relato que cuenta

una vez to que ha ocurrido varias veces, Los cuernos de don Frio-

lera es un relato que cuenta de varias formas 1o que ha ocurride

una sola vez.

EV hecho de que los esperpentos sean farsas que provienen de la
deformacion de tragedias o melodramas, los coloca del lado del -
dolor, ningiin esperpento proviene de una comedia, una pieza de -
tono serio o una mdgica tragicomedia. Son obras que hablan del

dolor de ser hombres en un cosmos absurdo.

Los esperpentos también mantienen ciertas diferencias entre si
de las que es preciso hablar , aunque quedarian fuera del mo-
delo literario. Por ejemplo, el dnico en el que no aparece un -

cementerio como decorado es el de La hijs del capitdn, el senti-

do de esta recurrencia es el de marcar la importarcia de la muer
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te;v,E1”he§ho de que én La hija del capitin no aparezca un cemeh

;terio no- {ghi?ica'que en esta obra la muerte no sea una presen-

cia constante..

“Los cuernos de don Friolera hasa su sistema &tico en un solo va-

“Vor’primordial, el honor, en tanto que el valor primordial en los
otros ésperpentos es el beneficio personal, generalmente de tipo
~econdmico o politico. ~En ambos casos se trata de sistemas &ticos

contrarios’a todo humanitarismo.

~El arte de los esperpentos realmente tiene mucho que ver con el -
de Goya. En sus escenas mas luminosas el esperpento imita tas ro

" jas mejillas de pintura de los personajes de El quitasol de Goya.
Sus mujeres: la Sini, dofa Terita, la lunares, dofa Loreta... To
das parecen sacadas de las famosas Manolas. Algunas escenas, SO
bre todo la del nifio muerto en Luces de Bohemia (escena undéci--

ma), recuerdan a Los fusilamientos del 3 de mayo de 1808. Pero

sobre todo los esperpentos tienen que ver con las Pinturas Ne---

grag, Los disparates y Los caprichgs. La bruja de los recados -

parece tomada de E1 aquelarre; Zaratustra el libero de Dos viejos

comiendo. Los cantores y las ferias de Los cuernos de don Frio-

lera recuerdan a La romeria de San [sidro y El aguelarre. La --

misma teoria de los esperpentos tiene muchisimo que ver con la -

serie de Sorpresas ante el espejo. Parece ser, pues un viejo hd

bito espafiol el burlarse de la sociedad, mostrarle su cara para
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Este modeIo no constituye por si mismo'un genero-]1terario, sino

.‘una tecn1ca q , on sus deb1das adaptaciones. puede ser aplica-
hda.a cualquier c1ase de re]ato. Por 10" tanto, no se just1f1ca Ja
clasificacion de los esperpentos como una clase o genero aparte.
"E1’modelo de drama esperpéntico pertenece al género tradicional -
: de»]a?farsh, pero le da a ésta un tratamiento especial de sustituy
l:cién dé 1a &tica de los personajes y de constante rebajamiento de
1a'kéaiidad. En ‘su obra Valle-Inclén ha utilizado esta misma téc

nica en obras no dramdticas sino &épicas como Tirano Banderas.

Fuera. de que el esperpento no es propiamente un gé&nero, se cumple
‘reAIménte la teoria de los esperpentos: la realidad esperpéntica
- estd rebajada en todos los niveles, el narrador se mantiene en --
uﬁa perspectiva "elevada" moralmente superior a sus fantoches y -
los personajes de los esperpentos son héroes inferiores en circung

tancias dolorosas.

E1 teatro de Valle-Incl&n es amoral en el sentido de que sus per-
sonajes manejan un sistema Etico egoista, distinto del de la soli
daridad. Quiero anotar sin embargo, que en este pdrrafo amoral -
no significa necesariamente anormal. Cabe preguntarse: ¢Es real-
mente exagerada la deformacidon a la que Valle-Incldn somete sus -

obras? Las sociedades capitalistas como la nuestra, dicen basar-
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se en 1a virtqd,f1a:boﬁdAd.:1a solidaridad, el amor a la vida y -
la {ntéligengjavy en realidad maneja un cédigo ético espgrpéntico
que privflegiﬁ el bien personal sobre el comin e incluye la prohi
biciian de denunciar esta mentira, por eso, desde el punto de vis
ta de nuestra sociedad actual, el teatro de Valle-Inclin no sélo

es amoral, sino inmoral.
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NOTAS: Introduccisn.

‘}) -Sobre el método de la dramaturga mexicana para analizar obras
draméticas segin su género no existe mas bibliografia que la -

tesis de doctoradoc de John Kennet Knowless, Luiss Josefina Her-

nindez: teoria y prictica del drama en México. México, UNAM,

1971, la. ed, Asi que para completar el método se ha tenido --
que recurrir a los apuntes de clase que ella dictd en la UNAM

en 1981 para los alumnos de lYa carrera de Licenciatura Dramiti
ca.- y Teatro, mas adelante se abundard sobre esta teoria para -

que el lector pueda seguir el andlisis.



NOTASVCapitulo 1.- La teoria del esperpento.

1) Ver la ya mencionada edicidn de Austral p. 105 a 107, todas las

2

3

4

5

6

—

citas de Luces de Bohemia, lo mismo que las de l1a Trilogia -~
Martes de Carnaval, se haran de la misma edicidn, por lo que
s6To se anota el numero de pdgina, conviene mencionar que la
pgntuacibn de Tos textos se ha copiado fielmente en todas las
citas.

Para ver la relacidn de Valle-Inclén con los espejos ver a --
Emma Susana Speratti Pifiero: Elaboracidn artfstica del esper-
pento, la. edicidgn, p. 86 y 87,

“Don Ramdn en la Habana", Diario de la Marina, septiembre de
1921, citado en Oru Dougherthy, Un Valle-Inclan olvidado: en-
trevistas y conferencias, p. 107.

En el Heraldo de Madrid, el 14 de junio de 1926 aparecid una
explicacion similar:

Tervantes, Velazquez, Quevedo, Goya mismo, aun-
que era romdntico, la mayor parte de los artis-
tas espafioles consideran a sus personajes cria-
turas inferiores.

E1 creador no fraternaliza con los seres que --
crea: permanece ajeno a ellos. La crueldad, tan
caracteristica de lTa literatura nuestra, procede
de eso: de que al autor, que estd por encima de
sus personajes, le son indiferentes los dolores
de los personajes esos: s61o conmueve el infor-
tunio de los iguales.

Ei pueblo espafol, individualista y aristocrdti
co, encuentra bien esa tendencia artistica. Por
eso rie de muy buena gana comedias que tienen -
por objeto hacer burla de personajes desventura
dos , sordos, maestros hambrientos”. Ver
Dougherthy op,cit., p. 175,

Obras completas de don Ramdn del Valle-Incldn, citado en el -
Tibro de Manue! Bermejo Marcos. Valle-Inclan Introduccidn a -
su obra. p. 15.

El es el prologuista del T1ibro de don Ramén: Sonata de Prima-
vera, Sonata de estfio, Sonata de otono, Senata de invierno, -
en Ta edicion mexicana de Porrda. "Estudio preliminar", p. =--
XVII.

7) Op.cit. p. 24 a 29.
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9)
10)
11)
12)
13)
14)

15)
16)
17}
18)
19)
20)
21)
22)
23)
24)
25)
26)
27)
28)
29)

30)

#00=:180. 5

Cfr. Valle Inclin y la dificultad de la tragedia, p.  32.
Ibid. p.- 144 = G g

Teorfa literaria, p. 282. o
Diccionario de retdrica_y poética, p,“242." :

Op.cit. p. 11.
£1 valle-Incldn que yo conoci, p. 7.

La primera aparecié en La voz, el 20 de mayo de 1927 y la se-
gunda en una encuesta de ABT hecha el 23 de junio del mismo -
afio, ambas han sido citadas en Dougherthy Op.cit. p. 164 a --
165.

Op.cit. p. 7 a 13.

Op.cit. p. 16,

Op.cit. p. XXIV.

Vida y Titeratura de Valle Inclén, p. 106

Cfr. Op.cit. p. 134,
Literatura espafiola del siglo XX, p. 87 a 114,

Esperpentos de Valle-Incldn, p. 42,

La estétijca de Valle-Incldn, p. 106,

Op.cit. p. 24 a 29.
"La parodia trdgica", en Obras completas, tomo IV, p. 105.

La elaboracifn artfstica en Tirano Banderas, pp. 99.

March, Op.cit. p. 60.

Op. cit. p. 90.
Op.cit. p. 16.

“El arte y la justicia social” en La Internacional de Madrid,
1920, cit. en Dougherthy, QOp.cit., p. 10Z.

Op.cit. p. 16,
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31):0p.cit, p. 22.
32) Op.cit. p. 134,
33) César Barja en Las Américas, cit. en ﬁermejo Op.cit. p. 19.
34) QOp.cit. p. 169.
35) Op.cit. p. 18.
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Vver lgs'obras de Nanuel Bermsjo,,Anthony Zah;réas y Rodolfo Car-
dona, Esperatti Pifiero y Fernadndez Amagro, citadas en las notas
correspondientes al Capftulo I! (De la teorfa de los esperpentos)

en este mismo trabajo.

Para Todorov, el relato se puede describir como historia o como
discurso, tomando a la historia como una convencifn abstracta -
percibida y contada por alguien por medio de un discurso y no co-
mo hechos con existencia propia. Ver Tzvetan Todorov, "Las cate-

gorfas del relato literario" en Andlisis estructural del relato,

antologfa Roland Barthes y otros,

Yer Roland Barthes, “"Introduccifn al andiisis estructural de los
relatos", en An§lisis estructural del relato, Barthes Op. Cit.pp.
7 a 40,

En el texto citado en la nota {3) Roland Barthes clasifica las -

funciones por su significacidn de la siguiente manera:

1} Unidades distribucionales, que presentan coherencia local in-
tensa y funcionan en el eje sintagmdtico. Se dividen en:

a) Hudos : en los que se decide la posibilidad de continuacién
de Ta historia. Los nudos abren, mantienen o cierran las -
secuencias del relato y cumpien dos funciones: una temporal
y otra causal.

b} Catdlisis : que ocupan el espacio marrativo entre los nudos.
Las catdlisis pueden afectar al orden, a la duraci6n y a la

frecuencia de las acciones del relato.
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résentan coherencia global extensa

'II)Unidadeskin:egfatiyésiqu

y-funcionan-en el ejEipar€d1gﬁafiéb. Se dividen en:

2) Indices o indicios':‘qué caracterizan los seres o eventos -~
del relato. Pueden referirse a caractéres, sentinientos, -

atmésferas, psicoloéfaslo sistemas simb6licos o filos6ficos.
b) Informaciones: que sitdian los seres o eventos del relato en
el espacio y en &1 tiempo,

Hayor informacién al respecto se puede obtener en el libro de Hele

na Berinstain, Anflisis Estructural del relato literario,

Ver el articulo de-Todorov "Poética" en iéQué es el estructuralismo?

de 0. Ducrot y otros.p~'120-

Cfr.  Barthes, Op, Cit, pp.101 a 123. Lo mismo, aunque un poco -

mis elaborado en Berinstain, Op. Cit. pp.31-35

Cesare Segre 1lama a la lista de dichos nombres el modelo narrati-
vo y lo considerz otro esquema estructural. Ver su libro Las @s-

tructuras y el tiempo,p. 79.

Ver Berinstain, 9p. Cit. p. 35, donde se definen asi estos concep-

tos:

a} Por sucesifn ccntfnua implica alternancia de mejoramientos y
degradaciones.

b} Por enciave implica intercalacidn de un proceso en otro.

c) Por enlace impiica oposicién de dos agentes antagfnicos.

Para evitar trabajo al lector citaré en adelante, cuando me refiera
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)

)

)

-1547 -

al texto de Luces de Dohemia direct te en.el té‘t6:p0m9: f

Luces...p., correspondiente

ficilmente se consigue en 1@

Op.Cit.

Greimas: "La 16gica -de 165 9 53

p. 197 en adelante.

Emma Susana Speratti PiﬁeroQkLa'e1aboraci6n arti{stica en Tirano -

Banderas, pP.99. . -

Citado en Berinstain, Op. Cit.p. 66.

Helena Petrovna Han, Madame Blavatsky, nacida en Rusia en 1831,
fue la fundadora de la Sociedad Teosffica, en Estados Unidos, el

ano de 1875. Fue autora de los Libros: Isis sin velo y La doctri-

na secreta (1888). Se le atribuyen extraordinarios poderes psiqui-

cos.

Juan tduardo Cirlﬁtt. Diccionario de Simbolos,

Segﬁn su frecuencia, el relato se puede-presentar en alguna de -
estas tres variantes: como relato singulative, que cuente una sola

historia; como relato competitivo o repetitivo en el que una mis-

ma historia se reitere; y como relato iterativo, que narra una
sola vez lo ocurrido varias veces, o bien varios acontecimientos
andloagos. Ver: Helena Berinstain. 0p.Cit. p. 97 en adelante.
Luisa Josefina Herndndez, se ha ido convirtiendo poco a poco en

una de las m§s grandes figuras de }a literatura teatral mexicana,
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gracias a su intachable produccibn artfstica, pero sobre todo por
su teorfa de los.géneros aue Tomds Espinosa califica como "el dni-
co caso s6lido, fructifero (diseminado en la cétedra) coherente y
rara avis de precisifn en la teorfa dramitica mexicana! Existe un
1ibro en el que se analizan las obras de Luisa Josefina Herndndez
bajo 1a luz de su propio método: John Kenneth Knowless, Luisa Jo-

sefina Herndndez: Teoria y préctica del teatro en M8xico. México,

UNAM, 1971, la. edici6n. Hay tambi&n algunos conceptos soltados,

un poco desorganizadamente en entrevistas y artfculos sueltos so-
bre obras particulares, Utilizo algunos de estos trabajos como -
fuente, pero también las notas de clase que dict6 la maestra en -
1980 para los alumnos de 12 carrera de Literatura Dramdtica y Tea-

tro en la UNAM, y cito como "Notas LJH 1980".

En Ta p&gina 16 de_l 1ibro de Kenneth {ver nota anterior) se puede

leer:

“"Esta divisidn depende de la singular
combinacién de elementos dados en ella
(1a obra). Estos elementos comunes a
todo drama, son: el personaje, la tra-
yectoria de la figura dramatica en la
obra, el tono, la concepcidn y la rela
cidn que existe entre el piblico y la
obra".

A continuacién se definen estos elementos de las obras dramiticas:
a) E1 tono: es 1z forma particular de una obra de aludir a la rea-
lidad y rarca el tipo de estimulos emocionales que recibird el

piblico. Depende del grado de adecuacién de los personajes a un
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esquema normal’ de a tuac16n y de su 1nc11nac16n particu!ar ha-

cia el placer o.e 'Es pnsible asi determ1nar a partir

constituyg,c](tono serio, realista,

del grado cero 0

de- la pieza aféticolpor un.-lado y c6mico

y grotesc +in féﬁien:el siguiente diagra-

~Solemne REALISTA

DOLOR

o ; - patdtico. NO REALISTA
. EXAGERACION
La concepcidn: mecanismo empleado por el autor para ajustar su
obra a su propdésito. Se refiere al momento de la creacifn de una

obra, Constituye el plan general y se detecta por el efecto to-

tal del sentido y la trayectoria del protagonista.

Efectos : resultado que busca lograr el autor en el piblico a
través de su obra. Prop6sito conductuyal que se detecta por la

concepcidn de la obra y su sentido general.

Composicién de cardcter : conjunto de caracterfsticas que inte~

gran a los personajes de la obra.

Trayectoria de los personajes: es el "camino" dramtico que si-
gue el héroe de la obra y aue finalmente define el género., Hay
que distinguir los conceptos de protagonista y héroe. El prota-

gonista es el que provoca la accién y alrededor del cual gira
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el drama, como Romeﬁ y'Ju1{eta en-la bbra de Shakespeare. £l
héroe es equue tieva la trayectoria dramftica que define la -

obra, comop las familiaskde Verona en ta misma obra.

f

Material : se refiere a la cualidad de estar mds o menos rela-
cionado con la realidad el material de la obra, o sea las cir-
cunstancias dadas, las acciones, el universo dentro del cual

se mueven los personajes y los personajes mismos, el grado de
verosimilitud del mundo posible de la obra. El material es pro-
bable si personajes con defectos y virtudes 1levan a cabo: tra-
yectoria de vidas humanas que pueden ocurrir y de hecho ocurren
en 1a realidad, como que alguien se mate al caer de un quinto
piso. Es posible si se trata de personajes que solo tienen vir-
tudes o sélo defectos, los cuales intervienen en acontecimién-
tos que pueden ocurrir pero que diffcilmente ocurren, como que
alguien se salve de caer de cinco pisos, milagrosamente. Es im-
posibie si se trata de acontecimientos que nunca podrian ocurrir
en la realidad, como que alguien salga velando de un quinto pi-

so y se pose suavemente en el suelo,

Con base en esta distinci6én, las obras se dividen en géneros rea-
listas, (tragedia, comedia, pieza), no realistas {(melodramas, -

tragicomedias, obra diddctica) y farsas.

18) Emma Susana Spera:cti Pifiero. La elaboracidn artfstica en Tirano -

Banderas, p. 90.

19) La entrevista estd recogida en el libro de Dru Dougherty, Un Valie-

AL NN ng

Incldin olvidado: entrevistas y conferencias,p. 274.
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et

20)»Las-ga]asfdelydifunto; p. 29, en : Rambn del Valle-Inclédn, Nartes

21

22

23

28

25

26

—

—

)

)

Ry

de Carnaval, Madrid, Espasa-Calpe, 1978, ba. edicibn, Coleccibn

‘Ausﬁral. No, 1337, En adelante para facilitar las cosas, citaré -

t1as obras de esta trilogfa sobre militares bufonescos en el texto
del trabajo como: Martes...p. correspondiente. Escogf la edici6n
de Austral por ser 1a mds accesible en Mé&xico y porque contiene la

versién definitiva de estos esperpentos.
Citada en Dougherty, Op. Cit. p. 160.

Jorge Luis Borges. Siete noches,p. 11.

Huerto de Addn.

Ramén Gdmez de ta Serna. Don Ramfn del Valle-Incidn,

Ya se hablé de eso en el inciso dedicado a Luces de Bohemia, vean-

se ﬁe ese libro las pdoinas 54, 116 y 125,

Ver Kenneth Knowless, Gp. Cit. el capftulo correspondiente al melg

— —

drama.
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NOTAS .- - j7";Coﬂclu§iones.i

akpropuesta estructuralista, ademas de por mi deseo de ser
i _acce51b1e a Tos lectores no especializados.

- 3) "Lafcomedia bidrbara de Valle-Inclén", Espafia, 16 de febrerb dé

71924. No. 409, recopilado en: Dru Dougherty. ‘Un valleinclan F

" olvidado: entrevistas y conferencias, p. 147. "

4) Emma Speratti Pifiero. La_elaboracidn artistic x»1rano.Bdnde7

ras, pp. 86-104.

§) Helena Berinstain. Andlisis estructUraTSdeT.relato iterafﬁo,

p. 107,

m d\a Y el renaci-

..6). Mijail Bajtin, La cultura pqpulafrgpyla”edad

miento, p. 40.

7) Ver Luis Josefina Hernandez. Un enfoque‘teérico de la farsa. -

Introduccién a Los calzones de Karl Sterheim.

8) Berinstain, op.cit., p. 26.
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