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PROLOGO

Un trabajo de tesis es, sobre todo, resultado del esfuerzo personal
del interesado, pero como toda cbra Intelectual también se debe al apoyo
de muchas personas que colaboraron de diversas formas. En este sentido,
eterna serd ml gratitud para la maestra Ana Marfa Cordero, quien con su
experiencia y amplios conocimientos supo clariflicar mis confusas ldeas,
orientdndome, facilitindome valiosos mtaeriales y sobre todo, compren-=

diendo mis letargos y mis largas ausencias.

Agradezco infinitamente el apoyo moral, franco y bondadoso de Inda-
leclo Aguilar y Gustavo Figueroa, entrafables amigos, bajo cuyas miradas
y vallosos comentarios, este trabajo fue adquiriendo forma; hicieron su-
yas mis congojas ante los tropiezos y prendidé en ellos el entusiasmo -~

frente al més pequefio aclerto.

Quien ha crefdo en nosotros a pesar de las adversidades y tas ha
combartldo, y Jam8s ha dudado ni por asomo de llevar a feliz término «-
nuestro propbsito, merece no sélo gratitud sine la mis alta veneracién.
$1n Magdalena, mi esposa, y todo lo que elia representa para mi, este =~
trabajo no hublera sido posible. '"En torno a 1a Ascensién y la Asuncién'

nos pertenece como un tercer hijo.
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INTRODUCCION

Las Investigaciones que, orientadas por la poética moderna se han
hecho, asT como su utilidad pedagdgica, el rigor de su metodologfa, los
sorprendentes hallazgos a que ésta nos conduce, constituyen uno de los
impulsos para la realizacidn de esta tesis; otro fue, por supuesto, el
conjunto de extrafias sensaciones que la obra poética de L6pez Velarde
siempre me produjo, el anhelo de explicar de manera clara, objetiva vy
racional un texto subjetivo por excelencla, pues después de suceslvas
lecturas emocionadas, deviene la fnevitable pregunta : (Qué secretos
contiene ese texto para emocionarme?, (cdmo esté lograda la misica, -

el ritmo, las imSgenes, si el poeta estd trabajando con palabras?

La poesfa de Lépez Velarde ha sido amplicmente estudiada con dlfe~
rentes &ngulos, Intereses, puntos de vista y finalldades. Nuestra apor-
tacl6n consistird en someter al rigor del andlisis, a la luz de la podtl
ca o clencia literaria, el poema *'La Ascensifn y la Asuncién", ya que
en la actualldad ninguna de sus creacliones ha sido estudiada con esta
inclinaciSn, que toma en cuenta ademds, todos sus planos. En este marco,
no se pretende dar un juicio definitivo acerca de dicho poema, sino --
mostrar las virtudes de) texto y demostrar el predominio de la funcién -

poftica.

Puesto que la clencia llteraria no sélo afirma el secreto estético
sino que se enfila & su demostracidn, explicar dénde se encuentrz y cémo
se maniflesta, me propongo demostrarlo a partir del estudio de este
poema que tiene una compleja crganizacidn verbal, apretads textura, y en
e! que se nota el dominic que el poeta habla logrado en el manejo del -
instrumento lingiistico y 1a estrecha relacidn entre su complicada persg
nalidad y esta joya poética que es en s7 misma todo un mundo misterioso,
inquietante, rico en significados y a la vez, sintesis, prototipe de la
poesfa velardeana y sobre todo de la perfeccién lograda en su {dltima
etapa.



He dlcho rico en significados. Con esta afirmacién queda claro que
en la parte mis importante del estudio (VEn torno a la Ascensién y la -~
Asuncién"), aunque estar§ centrado en el texto y partir§ de &1, no des-
carta la posibllidad de echar mano de lo externo, de lo funcional, y no
s6lo de lo estructural, cuando las necesidades asT lo requieran.

iC6mo puedo saber sl un texto es o no literario?, es una pregunta
que con bastante frecuencia se plantea el estudiante de iiteratura, ain
de niveles unlversitarios, Las respuestas son mGltiples pero la mayorTa
incoherentes y desordenadas; las mis prefleren otorgar a la intulcién -
un papel preponderante, ante la falta de los argumentos mis elementales.
Estoy convencido de que no podemos conflario todo a la Intuictén, a la
primera Impresi6n; debemos acudir cada vez mds a la ciencia literarla -
para proveernos de los Intrumentos de aprendizaje suficlentes a fin de -
determinar y explicar por nucstra cuenta, con objetividad y pruebas visi
bles, al margen de propagandas dudosas, si un texto tiene o no valor --
literarlo, reduciendo en gran medida los poslbles cngafos en que corre=--
mos el riesgo de caer.

Frecuentemente se piensa que el poeta es un ser misterloso, dotado
de cualidades dnicas, fuera del alcance del comln de los humanos. Algo
hay de razén en ello. Pero no debemos olvidar que el poema es también -
resultado del trabajo, la disciplina y el rigor, y que con rigor y dis-
clplina podemos llegar a su conocimiento a partir de la Investigacibn, -
desmontando paso por paso, el andamiaje que hizo posible tan exquisito -
producto verbal, Plenso que la utilidad pedagégica que tiene la clencla
1lterarla, es en nuestro pais un rico fi16n afin no debidamente apreciado

w menos aln aprovechado por la ensefanza de la literatura.

La lectura atenta de la obra poética de Lépez Velarde me indujo a -
varias conclusiones previas que constituyeron la hipdtesis inicial. Sus

tres llbros de poesfa son como tres escalones cuyas superficies horizon-



tales estdn, en muchos aspectos, muy alejadas unas de otras, sobre todo

por avances en el estilo, elaboracidn, sustituciones cada vez mds refina
das' y sutiles, asi como abordamiento distinto de los temas, hecho provo-
cado por el acercamiento a lecturas de! momento, provistas de mayores -
audacias poéticas. Pero al micmo tiempo, en otros aspectos dichas super

ficles son tan equivalentes que se tocan las frentes con fami!iaridad,

Al detectar que la obra poética de L6pez Velarde no es esférica --
sino poliédrica, donde muchas de sus caras coinciden en mds de un aspec-
to, pero que al mismo tiempo son radlcalmente distintas entre sf, elegfl
una de esas superficies pertenecientes a E] son del corazén, su tercer ~
escaidn; sc trata de demostrar por un lado que éste forma parte de todo
un sitema poético general, por otro, sus cualidades Intrinsecas que lo -
sostienen por s7 mismo como un objeto bello,

El mensaje poético es polisémicopaltamente connotativo, ambiguo, --
subjetivo; a cada lector en un momento y lugar determinado puede sugerlr
le significados distintos a los demds, quiz§ todos muy lejanos de lo que
el autor tuvo intencién de decir; sin embargo, a partir de la lectura -
cuidadosa, el acercamiento a la vida, obra, estfmulos afectivos, intelec
tuales, soclales, histéricos de su creador, puede llegarse a un acerca--
mlento cada vez mis certero, sin pretender una descodificacidn absoluta.
En un texto artistico la descodificacién siempre serd incompleta, debldc
a la carga cmotiva; pero debe quedar claro que la finalidad de estudios
como éste es mds bien descubrir ddnde radica su secreto estético, -
aunque para ello tenga que auxiliarse, entre otras cosas, de la interpre

tacién.

Para llegar al objetivo central que nos hemos trazado no nos limita
mos s6lo a la circulacidn interna del texto, sino que acudimos a cuantos

factores contextuales, externos al mismo nos han sido {tiles.



Al tomar la metodologfa de la ciencia literarla orientamos nuestro
trabajo exactamente en un proceso inverso al que generalmente han segui-
do otros Investigadores al estudlar la obra de Ramdn Lépez Velarde.
Ellos abordan un tema; para apoyar sus anmpohanitoss acuden a fragmentos
de toda su produccién. En nuestro caso en camblo, se eligié un poema --
completo para explicarlo desde todos los 4ngulos posibles y a partir de
los resultados, decir en qué consiste el sistema podtico velardeano ( ya
que e} estilo, temas, estética, personalidad, anhelos, etc. estén ahi =«
presentes) cémo se da el predominio de la funcién poética, aunque previa
mente nos acercaremos a la vida, obra, atmésfera literaria de su tiempo,

asT como sus inclinacliones y preferencias estéticas.

Al realizar un trabajo es Indispensable el conocimiento y la clara
exposiclén de la teorfa en que &ste se apoyar§. Por ello consideré im-
portante dedicar el primer capitulo a resumir los postulados mis sobresa
llentes de la clencia literaria, aclarar términos, clarificar objeto de
estudlo, esbozar orientaciones dentro de la misma, asi como posibies ven
tajas y utilidad

El poema es resultado de miltiples factores. Cuando & €l nos acer-
camos asistimos no s6lo a un conjunto de palabras seleccionadas y organi
zadas cuidadosamente por su creador, sino 2 la aprehensién de instantes
dnfcos en 1a vida psiquica, social e Intelectual de quien 1o produjo.
Hay factores internos y externos que interactfian, De ahi que hayamos de-
cidido Incluir un capltulo con tres apartados al hablar del modernismo,
vida, obra y estética de Rambn (8pez Velarde, pues aunque el estudio se
centre en un solo poema, su mejor comprensién dependerd en gran medida
del conocimiento del entorno intelectual del poeta, asi como de toda su

vida, su obra, Inc:inaciones y convicciones artisticas.

Una vez conoclde el marco tedrico que sustentamos y ubicado el poe-

ma en la vida, obra general) y marco histdérico, estamos en posibilidades
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de abordar el an§lisis. Al hacerlo, procuramos ir paso a paso, Inlcian-

do con la métrica, penetrando luego en los diferentes planos !lngUlsti--

cos y el artlficio que hay en cada uno de ellos, a partir de la localiza
cién de sus respectlvas metdbolas. Desembocaremos luego en la biisqueda

de aquellos que dentro de la semidtica general del poema, sean algo més
que signos linglisticos con posibilidades polisémicas, es decir, aquellos
que dentro de la tradicién cultural y poética de Occidente representan -
sfmbolos, agregando asi al poema, elementos hasta clerto punto esotéri--
cos y como éstos se Integran al poema dindole fuerza expresiva, simbdli-
ca y quizd, en clerta forma imprimen algo de ese matiz misterloso del --

que tanto se habla al referirse a la poesfa.

Por Gltlmo, elaboramos un cuarto capltulo en el cual tratamos de re
forzar lo dicho en los tres anteriores, valiéndonos de los estudios que
sobre su poesfa se han hecho, asf como de citas sacadas de la propia --
obra velardeana, Es aqul donde sedalamos las amplias relaciones entre -
toda su obra y ''La Ascenstdn y la Asuncidn''; es aqui donde explicamos en
qué consiste lo velardeano, asi como el sistema creativo personal, toman

do los resultados que obtuvimos del andlisis del poema.



CAPITULGO I

MARCO TEORICO EENERAL




En el prescnte trabajo pretendo estudiar la poesfa de Ramén Ldpez
Velarde bajo el rigor de la ciencia literaria. Por tanto, creo necesa~
rio hacer un esbozo de lo que en la actualidad se entiende por ciencia
literaria, las divergencias que al respecto han expresado los distintos
autores asl como las diferencias existentes entre andtisis literarios,
‘Imprestonistas y clentfflcos, objetivos y subjetivos, Intratextuales y
contextuales, etc., a fin de exponer el método, 1la terminologfa y la

orfentacidn que tendrd el trabajo, asi como cada uno de sus apartados.

César Gonzilez! al citar a Ledriere, clasifica las clencias en for
males, dentro de las cuales incluye a la légica y & las matemiticas, em-
plrico-formales, quedando incluidas entre otras la quimica y la fisica,-
y por (ltimo, las hermenduticas, que son las clencias de la ln{erpreta--
cidn. En estas Gltimas, el signo mismo se convierte en objeto de estu-
dio; es decir, no sblo es signo de otra cosa sinc una realidad que debe

estudiarse en sT misma, pero ademds es portador de significado.

Es claro que los estudios de un texto literario no corresponden a -
las clencias formaltes, su lugar estd entonces dentro de las clencias de
la Interpretacidn. En la actualidad podriamos sefalar dos tendencias -
muy claras en cuanto al estudio de los textos literarios: los que pre--
tenden ser objetivos, que trabajan bajo un rigor y un método, a la luz
de una teorfa, elementos éstos proporcionados por la lingUfstica v la -
poética; pretenden trabajar con un rigor cientffico a partir del establie
cimiento de lnyes gencrales de las que cada texto particular es producto,
leyes comunes a partir de las cuales intentan descubrir en ellos lo lite
rario. Otros en cambio son producto de una impresidn, de un estado emo-
tivo, individual, es el sujeto que actia emocionade sobre un ubjeto be--
lto que no le Interess analizar cientificamente sino que sus juicios se-
rén producto dec la impresidn, de ia conmocidn de los sentidos; no inter-
tan explicar de manera concreta el texta, sino producir otro texto que -
por su tono febril y entusiasta motive & los lectores al acercsmiento al
primero.



Pretendo Qb!car ml: trabajo dentro de la primera tendencia, de :-la -
cual a continuaciéh haré un breve resumen,

=" Ep-la actualidad se han hecho trabajos sobre la literatura que se
niegan a ser sblo critica o interpretacidn y han recibido varios nombres%
teorfa llteraria, clencia literaria, ciencia de la }lteratura, poética.-
Veamés ahora cémo explican dichos conceptos'élgunas autoridades en la ma
teria.

Para Roman Jakobson3 la poética es la parte de la linguistica que -
trata de la funcién poética en sus relaciones con las demds funciones --
del lenguaje. Roland Barthesh dice que ciencia de la literatura es un -
discurso general cuyo objeto no es uno sinc la pluralidad de sentidos. -
Por su parte los formalistzs rusos, primeros en hablar de teoria de la -
Titeratura, aseguran que lc¢ que los caracteriza es ¢l deseo de crear una
clencia literaria auténoma, a partir de las cualidades intrinsecas de ~-

los materiales literarios.5

Por su parte Todorov, otro de los investigadores que han trabajado
en este sentido, asecgura que 'no hay una ciencia de la literatura sino
una ciencia titeraria'". Agrega que quiz8 ta poética esté llamada a de-
sempefiar un pape! de transiclén, es decir, tal vez sea un escaldn Indis-
penéable para llegar a la ciencia. Hay que agregar también que Todorov
utillza el término "poiitica' para referiruc a toda la literatura ses o =~
no en verso.b Por su parte Alfonsc Reyes establcce siete fases diferen-
tes en los estudios literarios; dstas, en orden progresivo, irén acer--
cdndose cada vez mis al sentido del texto, y a un juicio responsable. De
estas siete fas=: 1, mds parecido a la ciencia literaria es el julcic, -
que es ''una estimc 130 de la obra, perc no a la manera caprichosa v emo-
clonal de! impresicalsme, sino objetiva, de dictamen final".7  Este ha
de tomar en cuenta todos los valores extraliterarios pero enfocarse de -

preferencia 2 literaric. "Sitda la obra en el cuadro de todos los valo



res humanos, culturales, literarios... filoséficos, morales, poifticos Y
educatlvos...“8

Expuestos y claslflcados estos conceptos respecto de lo que cada -
uno de dichos autores entiende por ciencta literaria, sea cual fuere el
signlficante que utilice para designarla, es tiempo ya de declarar que
en el presente trabajo utilizaré el témino 'poética' en el mismo senti~
do que Jakobson lo hace, es decir, como la parte de la linglUfstica que -
trata de la funcién poética, en sus relacliones con las demfs funciones
del lenguaje.

No entraré aqul en disertaciones acerca de la clentificidad o no
clentificidad de dicha disciplina, pues no es el objetivo del trabajo.-
Me Interesa aclarar, por ahora, que para el siguiente estudio sequiré el
método de Jakobson. Las razones irdn slendo expuestas conforme avance -
este marco tedrico.

Otro de los aspectos que me interesa precisar es el referente a las
diferencias existentes entre explicaciones cient{ficas y no clentiflcas,
referentes al texto poético, qué ventalas a mi julcio tiene el primero -
sobre el segundo o qué carencias tiene &ste para que sea rechazado en el

presente escrito.

Jakobson rechaza los estudios correspondientes a lo que !lamamos ~-
crftica literaria porque son confusos y subjetivor debido a la vaguedad
terminolégica, y esto, dice, impide la descripcidn de las bellezas in--
trinsecas de la obra. Por ello es necesario hacer una clare cdistincién
entre critica y estudlos literarios; éstos, con la peétice en primera -
fila se ocupan, lo mismo que la Tinglistica, de dos grupos de problemas:
problemas sincrénicos y problemas discronicos, (omo vemos, Jakebson? se
auxilla aqui de la linguistica para provecrse de un lenguaje cientifico-

y emplear con precisidn su terminclogia tanto en el desarrolio de su tra



“bajo te6rlco como en los: estudios que &1 mismo realizé,

‘Tamblén Todorov, ' en'e! mismo sentldo, rechaza la critica. Roland

¢ Bak/hes, por su parte, distingue dos enfoques: ''ciencla de 1a literatu-
“'ra't’como un dlscurso general cuyo objeto no es un sentido en espectal

“’slno’la-pluralidad de sentidos de la obra, y "critlca literaria" que

se asume ablertamente a su propio riesgo, con la intencién de dar a la
obra un_sentldo particular.

La crftica pertenece al mundo de la interpretacién. Pero ta confu-
si6n entre Interpretacién y clencia, segin Todorov, queda quebrantada
por la poética: no se trata de nombrar el sentldo sino de conpcer las le
yes en la literatura misma y no en estudios psicoldglicos, histéricos, =-
biogréflcos, sociolégicos, ete., como pretende la crftica. Por ello la
potica es un enfoque de la literatura a la.vez “abstractc' e "interno',
Sin embargo, Todorov asegura que hay relacidn de complementariedad entre
la Interpretacidén y la poética., La interpretacién, para é1, an-

tecede u sucede al mismo tiempo a la poética.

Este mismo autor distingue dos actitudes cuando se habla del texto-
tterario: en la primera el texto mismo es un objeto de conoclmiento su-
ficlente; de acuerdo con la segunda cada texto particular es considerado
como Tla manifestacién de una estructura abstracta. A la primera actltud
el autor la llama interpretacién (también conocida como exdgesis, comen-
tario, explicacidén de texto, an8llsis o simplemente crftical. La inter-
pretacidn se define por aquellc a lo que apunta, gque consiste en nombrar
el sentido del texto examinado. ‘'Consiste en hacer hablar al texto con

otras palabras".‘0

Con las afirmaciones de los autores arriba mencionados podemos ha-
cer ya dos distinciones perfectamente claras y precisas respecto a los -
trabajos que se reallzan y cuyo origen es un texto llamado literarlo,Por

una parte los textos que corresponden a lo que ilamamos critica, Inter--



pretacién, comentario, exégesis, explicacidn de textos; se caracterizan
por su punto de vista personal, subjetivo, impresionista; los juicios -
ahf emltidos son todavfa producto de la emocién y no hay en ellos rigor
ctentTfico ni método unificado, con frecuencia se trata de textos cuyas
Iintenclones son mis blen cstéticas que clentificas. Por otra parte teng
mos aquellos que resultan de un andlisis riguroso, de un método tendien-
te a unlficarse, hacia una teorfa literaria; har surgido de las propjues-
tas reallzadas en los afos sesentas por los estructuralistas; se caracte
rizampor un trabajo tedrico a su vez basado en la lingUfstica; se incll
nan por dar preferencia al estudio del texto en s7 mismo, sin dar Impor-
tancia a lo contextual, buscan lo 'literaric' en &} a partir del establg
cimiento de leyes generales surgldas dela literatura misma, pretenden --
ser obJetivos y mostrar lo literario en cada texto; los diferentes nom-
bres que recibe son 'poética’, "teorla literaria", 'ciencia de la litera
tura''. A la luz de este segundo concepto es que intento hacer cl anali-
sis del poema de Ramdn Lpez Velarde. En este trabajo emplearé el téemi
no "'clencla literaria" o ''poética', salvo si se trata de hacer referen-

cia a algiin autor que la designe de otra manera.

Ahora bien, si pretendemos ubicarnos dentrc de un campo cientffico,
creo indispensable mencionar por lo menos cuil es el abjeto de estudio =
de la ciencia literaria, para lo cual seguiré apoydndome en este selecto
grupo de autores que he venido citando, Lamentablemente no hay un con~-
senso definitivo al respecto, pero algunos de los trabajos mis sobresa--
lientes, sobre todo los de Todorov, Barthes y Jakobson nos dan lo gue -
considero las ldeas mis acertadas al respecto.

Scgdn Todorov!' el objeto de estudio de la podtico estd constitui-
do por cierto tipo de estructuras lingiifsticas {fonol6gicas, sintidcticas,
semdnticas, etc.), no es la obra literaria misma; lo que ella interroga
son las propledades de ese discurso literario. Se preocupa de la titera
riedad.



Para Rotand Barthes, el objeto de estudlo de 1a clencia literaria
no es un sentldo en especial sino 1a pluralidad de sentidos de la obra,

Van Dijk considera que el objeto de estudioc de 1a podtica no es la
literatura sino su sistema.'?

Jakobson y Todorov colnciden en afirmar que el objeto de estudio de
1a ciencia llteraria no es la literatura sino su llterariedad. Pero -
Jakobson va més alld, asegura que ‘'la poética o clencia literarla se ocy
pa de la funclén poética no sSlo en poesfa, donde dicha funcibn ocupa un
lugar predominante por encima de las dem&s funciones del lenguaje'', sino
tamblén fuera de 1a poesfa donde una u otra funcidn est8n por encima de
Ya funcién poética. La literariedad, entonces, se demostrar, se descu-
brir§ al poner en evidencia ¢! predominio de esta funcién sobre Yas -
otras del lenguaje.

La Viterariedad estard dentro del predominio de la funcién poética,
que 3 su vez es producto de un sistema. Lo que }a poEtica Interroga son
las propledades del discurso literario, a partir del cual se descubriré
fa Viterariedad. No s&lo se trata de conocer las representaciones espon-
t8neas que de &l se desprenden, sino conocer las obras en sf mismas, su
estructura, lo que tlenen de especifico, se trata de explicarlas sin per
der de vista los objetivos fundamentales: la funcidn poética y la litera
riedad. No se trata de estudiar iz obro sino las virtualidades del dis-
curso literario, no se trata de responder a qué es la literatura o que -
debe ser, sino de buscar qué es lo especifico de la literatura, las le-
yes inmanentes a 1= poesfa. Es frecuente que las operaciones de carga
de slgniflcacién e:* 1 subyacentes en el discurso; éstas se pueden res-
titule, descubrir y explicar o partir de ciertas huelias o marcas presen
tes en la superficic; al descubrir, analizar y explicar esas marcas pa-
ra ponerlas @ la vista nos estaremos acercando o Jla literariedad, Esto

es importante si tomamos en cuenta que el poema se caracteriza por su



pdlllsotopfa (que es la que designa el hecho de que el texto rompe con

la ley de Isosemla o coherencia semdntica que rige el discurso meramente
informativo). Lla clencla literaria, a diferencla de 14 critica no sdlo-
afirma el secreto estético, sino que se enfila a su demostracién, dénde

se encuentra y cSmo se maniflesta.

La ciencia literaria nos brinda la posibilidad de sacudirnos los en
gafios en que corremos el rlesgo de caer, pues en nuestro medic es posi--
ble que un lector no decida por si mismo sl un texto es o no literario,~
ya que recibe la literatura Institucionalmente a partir de profesores, -
tlbros, crfticos, editores, ete.; de esta manera un texto ser§ ''litera--
rlo" porque todo este aparato decldis que asl es y es el que le atribu-
ye valor, sobre todo traténdose de los aparatos econémicos y politicos -
de un pafs. Por eso es Importante la ciencla literaria, para poner -
en evidencla las huecas aflirmaciones provenientes del aparato oficlal e
Institucional tan estrechamente conectados con los resortes movidos por
el proceso ccondmico. Si ta ciencia literaria nos proporciona los Ins--
trumentos indispensables para descubrir y explicar su valor artfstico a
partlr del discurso en sf mismo, poco efecto hardn en nosotros los propa
gandistas y los mercaderes de la cultura, dispuestos siempre a presentar

nos como muestras de un elevado rango estético, obras que carecen de &1.

Por G1timo, deseo citar a uno de Tos pensadores mexicanos en lo que
se refiere al desarrollo de la teorfa literaria, al maestro César Gonz&-~
les quien afirma que "E1 concepto de literariedad es quizd el mds s6}i-
do para el domlnio de lo llterario. Tiene como base los siguientes su-
puestos:

a}  La ciencia de la literatura o poftica es una parte de la lingUisti-
ca.

b) Considera a la obra literarla un acto de comunicacién.

¢} Considera que posce un tipo de enunclados con ciertas cualidades ==

intrinsecas que las convierten en litararlas“.lk



Pero de todo lo anterlor surge, como siempre, la pregunta obligada:
lpara qué descifrar, explicar, estudiar un discurso, un texto poético?,-
lqué caso tlene?, la quién le Interesa?

Al hablar del objeto de estudio de la ciencia literaria en cierta -
forma la pregunta ha quedado contestada. Sin embargo, ampllaré la res--
puesta con el fin de expilcar otros &ngulos y no sélo el correspondiente
al objeto de estudio.

Es comln mirar el poema y a los poetas a través de un misterioso vy
hasta rellgicso velo, en alglin sentido Intocable, y que en consecuencla
todo an§!1sls se estime como una profanacidn. Plenso -con Carlos Bouso-
fio-, porque asl lo han demostrado serios y rlgurosos estudios hechos por
personas Interesadas tanto ¢n poesfa como en ias clencias del lenguaje,-
que "anallzar un texto no es destruirlo, slno ilrainarlo clentfficamente'.
Y continGa mis adelante :

"Después de saber que el corazfn estd situado a la lzquierda -

de nuestro térax, sequimos perciblendo sus latidos; y las or-

qufdeas nos parecen tan hermosas como antes de que supiéramos

1a familia en la que se Incluyen. Un hombre siente la belleza

de la mujer aunque haya averiguado que el carmfn de su rostro

no es .otra cosa que el color de la sanyre que cn &l se transpa

renta. Serfa ridfculo creer que ese conocimiento pudliera su--

primir o estorbar el amor que la visidn de la belleza inspira".‘5

Cuando se hacen trabajos de esta naturaleza frecuentemente son reci
bidos con desagrade por la critica tradicional. Uno de sus principales-
argumentos, seqin 4. fonso Reyes, es el hecho de que '"Mas coagulaciones -
clentificas del vocabulario afean e! valor estético de la obra y aun pa-

recen disecar un poco ta gractosa palpitacién de lo indeciso".16

Es posible que as{ les parezca, pero una obra de arte siempre lo sg



20~

ré lndepéndlentemcnte del tipo de estudio que sobre ella se haga. Si la
obra tlene un valor estético por sT misma, soportard cualquier and)isis
y éste no har§ sino enaltecerla ¢! explicar los procedimientos, cualida-
des, etc,, que 1a han hecho bella; si se trata de un riguroso estudio ob
Jjetlvo, apegado a la clencia literaria, lss ventajas serdn muchas, pues-
eliminard el parloteo subjetivo que quizd a muchos anima y conmueve, pe-
ro a pocos ensefia,

Otra razén poderosa por la que estos critlicos rechazan estos estu--
dlos con orientacién cientlfica, segdn vuelve a apuntar Alfonso Reyes, -
es que las ''realldades literarias no convidan a la precisién al que las
padece o siente hasta clerto extremo doloroso“!7y agrega que no se debe
perder de vista que la literaturs dista mucho de las cienclas exéctas. -
Es posible que algo haya de razdn en algunas de estas argumentaciones, -
pero en la mayoria de los casos el rechazo es producto de!l desconocimien
to; hay ademds un trasfondo de dolor al sentir que la clencla invade te~

rrenos hasta hace muy poco protegidos por e! sentido misterlosa.

Centrdndonos en e! Intento de dar respuesta a nuestra pregunta vea-

mos algunas opiniones :

Para algunos autores asi como el hombre se apresta a conocer e Inte
rrogar el mundo, también el texto literaric debe ser conoclido e interpre
tado; Todorov desarrolla con amplitud y profundidad esta idea en su Ii-
bro Poétlca!8 que hemos venido cltando. E! mismo, con base en la idea -
anterior, nos plantea este punto de la siguiente manera :

“Se lee un libro, se desea hablar de &1, LQué tipo de hechos

cabe observar, qué clase de cuestiones se¢ habrdn de suscitar?®

El mismo autor responde poco después que
"... no se trata de Inventar un orden como de escoger entre -=

las numerosas posibllidades que nos ofrecen”. 19



En efecto, més adelante veremos que los puntos a analizar en un tex
to son mGitiples y diffclimente el estudio de un texto podrd ser total y
agotar todas sus posibliidades, Pero debemos ser cuidadosos al elegir
esa posibllidad, elegirla de la manera menos arbitraria, Esto apoya la
afirmacidn anterlor puesto que el texto es una gama de posibilidades fn-

quletantes que como el mundo nos hace plantearnos Infinidad de preguntas.

Ubicado dentro de la critica o comentario de textos, para Fernando-
t.8zaro Carretar al explicar un texto perseguimos dos objetives fundamen-
tales: fljar con precisién lo que el texto dice (tema o fondo) y dar ra-
26n de cbmo lo dice {forma).

En este caso Fernando L&zaro Carreter sélo est§ manejando y men-~-
clonando dos Instrumentos. Es Importante no perder de vista que aparte
de estos dos aspectos es r:cesarlo explicar, y quiz8 sea lo mis Importan
te, donde radica el valor ectético de la obra, pues estos dos Instrumen-
tos se pueden manejar respecto de cualquier tipo de texto, artistico o -

no, aunque desde luego Carreter se refiere a textos literarios,20

Por otro lade, !a critica imprestonista se uvpondria diamentralmente
al presente trabajo puesto gue el impreslonismo considera que la verdade
ra realidad de un objeto no estd en el objeto en s7 mismo, sinc en el ob
jeto en mi, Si aplicamos esta afirmocién 2! peema caemes en la cuenta -
que es una bella afirmacidn, gue nos remite a los conceptes depdisemia
y subjetividad, pero gue no derrumba los andamiajes sdlidamente construj
dos por la ciencia literaria y los trabajos realizados por los estudto~-
sos de la misma a quienes se podrfa criticar por miltiples razones, pero
diffcilmente se podrd negar la validez objetiva de sus estudios, la pre-
cistén de su ltenyuaje, ni las claras y aleccionadoras disecciones que --
tanta enseiianza proporcionan al estudlo de la literatura. Segln el Im--
presionismo las cosas son en mf y por consiguiente sdlo son ahora, Algo

hay de cierto. Existe un punto en el tiempo {ahora} y un punto en el -



espaclo (en mf), y que luego hay un desvanecimlento, un alejamliento de
las sensaclones y de las percepciones que posiblemente ya no retornen
nunca. Pero los estudios que aqul se defienden se orientan a hacer hin-
capié en lo permanente dentro de la obra, independientementu del sujeto

que a ellos se enfrente.

S1 partimos de! supuesto de que cada obras es la mejor descripcidn -
de s misma, cemo lo afirma Todorov, ''Lcdmo escribir entonces un texto
con Insplracién cientffica o artfstica permaneciends fiel al texto?f se
pregunta Todorov, quien después afirma que 'por el hechc que hay, vya es
critura y no sélo lectura, el crftico dice algo que la obra estudiada no
dice...", de esta manera, escribir un texto que hable de otro texto, sea
cual fuere su Inclinacién y grado de subjetividad u objetividad, géneral

mente y sobre todo, tiene una utilidad pedagdoica.

Este serfa el punto central de ml respuesta a la pregunta arriba
formulada, pues ya que nuestras palabras son necesariamente una imita--
cién, una imagen de algo, palpable o impalpable, confuse o claro, eviden
te o velado, etc., es el estudio literario gulen al hurgar, buscar, ana-
11zar, en fin estudlar desde todos los &ngulos posibles, no sélo busca -
el sentldo de cada obra en cuestién, sino que intenta descubrir su secre
to estético.

Y es que la poesfa escapa al lenguaje convenclonal; ésta, en su
desarrollo tiende a expresarse con infinidad de velos que hacen brumosc
y confuso no s6lo ese algo a que se refiere sino el sentido y sus virtua
lidades IntrTnsecas. E) estudloso desea buscar y encontrar esas virtua-
1ldades del discurso literario que lo han hecho posible, pero no sélo --
describir su estructura, lo que tlenen de especifico, encontrar, a par-

tir de ello su secreto estético.

Una de las caracter(sticas de la poesia moderna, segln Carlos Bouso
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fio, es la sustitucidn, a partir de la cual, el poeta logra aigo nuevo y
sorpresivo, abandonando lu tdpico conceptual que es caracteristico de la
lengua. Actualmente parece necesario que para que haya poesfa es Indis~.
pensable la sustitucién, aunque hay que tener cuidado en no confundir -~
ambos conceptos; es cierto que ''stempre que hay poesfa hay sustitucién,

pero no siempre que hay sustitucién encontramos poesc’a“.22

Esta sustitucidn descmboca en to que llamamos "artificio' que pare-
ce ser cualidad inherente a la literatura, aunque la cantidad de artifl-
cic varfa de unos estilos a otros. Por ello, aunque ei autor utilice un
11ano lenguaje cotidiano, éste no lo es tanto; s observamos con culdado
hay muches casos on que tal cotidianeidad del lenguaje es en gran medida
aparente, apariencia que descansa, preclsamente sobre una complicads ar-
tiflcioslidad velada y s6lo descublerta mediante el andlisis. Este es el
llamado 'arte de la sugerencla' que se logra a través de lo que Bouso-
fio 1lama "signos de indicio', v que "consiste en lInsinuar veladamente al
go que permanece en la sombra, sin directo enunciado... se trata de insj
nuar mds que de decir ...23". Estos signos de indicio, la abundancla de
sustituciores y la técnica ''engafo-desengaiio’, son, segilin Bousofio, proce

dimlentos tTpicos de la poesTa del sigle XX.ZA

Si el presente trabajo se orfenta a anallzar el texto de un poeta -
del shglo XX, es claro que los elementos de indicio y la sustitucidn es-
tardn presentes en dicho poema. Pero hay mis, hamos sefialado estas dos
caracterfsticas de la peosfa do nuest:o siglo, pero ademds, todo poeta -
procura enriquecer su propia lengua, individualizdndola, personalizando-
la, crear su propio sistema; de tal manera, que en cada caso especifico
habrs qué descubrir lo peculiar en cada escritor, en nuestro casc lo pe-
cullar en la poesfz de Ldpez Velarde {que en clerta forma, hasta cierto-
grado, y por dlferentes vfas ya lo han hecho algunos estudioses de su ~-
obra), mis aidn, lo peculiar en el poema ''La Ascensién y la Asuncidn', mo

tivo central de esta tesls y que pretende abandonar el plano subjetivo -
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de la mera admlracln.

Hemos dicho que la "lengua', por su cardcter de ''norms", no puede ol
zarse al rango de poesia, pues es genérica. Por tanto, para convertir a
la lengua en Instrumento poético el poeta lu somete & un procedimiento de
transformacién, Asi la poesfa sc aparta de la normz lingUfstics, y aun--
que parezce paraddgico, es la lingUistica la que auxilia a Ia ciencls ti-
teraria; esto es explicable si tomamos en cuenta que el poems es, ante to

do y entre otras cosas, el resultado de un hecho iingUfstico.

El hecho esplritual, abstracto, impalpable que existe en los laberip
tos Internos del poeta, se objetiva por medio de la palabrs, después de
un largo proceso decantatorlo en el que intervienen factores como la capa
cldad para transformar en algo visible y concreto (el poema) lo que antes
s6lo eran sensaclones especiales o estados del espTritu. Pero también, -
Indudablemente, e¢n la produccidn poética interviene ta formacidn gue el
artista tenga en reltacién con la palabra. Conocimientos tingUisticos, re
téricos, preceptivos, literarfos, filoséficos, etc., serdn Indispensaﬁles

para tejer esas sensaciones y convertirlas en una complicada y atrayente

textura cuyo materfal utillzado fuz, insisto, la palabra, La palabra, rj
gurosamentz seleccionads, culdadosamente combinada; gracias a este proce-
dimiento de seleccldn y combinacién, descublerte y expuesto por Jakobson%5
es como la palabra serd capaz de cristalizar en forma estética la emocidn

del poeta frente a una realidad poetizable.

A esto creo se debe tender tambifn al estudiar un texto, - esclare-
cerlo con sentido pedagdgico para e! lector no avezado, orfentarlc en --
cuanto al manejo de las sustituciones, los signos de indicio, explicar =«
con base en la fonética y la fonolegfa, la morfologia, la semntica y la
sintaxis, por qué las palabras causan ciertos efectos en el lector y cémo
est8n imbricados sus elementos lingUisticos, lo que en el lector pueden ~

causar estas palabras cuidadosamente elegidas, ingeniosamente combinadas,
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incluso inventadas, en una texturz celosamente culdada. Cuando hayamos -
expllcado el texto valléndenos de todos estos materlales quizd habremos -
descubierto su literariedad, su secreto artfstico que ¢s 2 donde debemos
orlentar tedas nuestras fuerzas en estd clase de trabajos.

En pdginas anteriores hemos hablade del sentido de un texto, pero
hasta ahora daremos respuesta a la pregunta también obligada : les posi-

ble explicar, descodificar, dar sentido preciso a un texto?

Seglin César Gonzilez es frecuente que en un texto poético las cargas
de glgnificaclén siempre estén subyacentes en el discursc; éstas se pue-
den restituir, descubrir a partir de clertas huellas o marcas en la super

26
flcle.®

Para Todorov la Interpretacién, que se ubicaria dentro de la critica
serfa s6lo una de las muchas posibilldades de acercapiento al texto, def}
nlda por este autor como "aquello a lo que apunta, que conslste en nom--

brar el sentido del texto examinado''.

Plerre Gulraud afirma que "€l obfeto de la critica es liberar el tex
to y restituirle su abundancla semdntica reconstlituyendo los c¢ddigos vy

2
tos modos de significacién, que los sustentan"."a

Hemos dicho que pars convertir la "lengua' entendida como 'norma'* en
instrumento poGtico es preciso hacerla sufrir una transformacién que el -
pocta hace poslbie al someterla o una serie sucesiva de cambios & los que
Bousofio !lama "su-tituciones'. Son estas sustlitucliones las que hay que -
descubrir, explicer y comentar sus combinaciones, ya gue son un nuevo y -

Gnlco cédigo basado en un sistema también Gnico y personal.

Para Jorge Alcdzar '',.. en on proceso textual de cardcter poético -

puede haber una semantizaclén tanto de sus fonemas como de sus rasgos dis
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tlntlvos".29 Esa misma idea de semantizacidn, aunque referida al tipo de

estrofas, distribucién de blancos, encabalgamientos, etc., es expuesta --
por Hoé Jitrlk?o qulen sefiala que un andlisis riguroso deberd tomar en --
cuenta todos estos elementos. Bien, tomemos en cuenta las cpiniones ante,

riores y tratemos de encontrar nuestra propia respuesta.

El objeto de estudic de la podtica o ciercia iiteraria estd ~onsti--
tuldo por clerto tipo de estructuras (fonolégicas, semdnticas, etc.). En
este sentido la clencia lliterarla participa dz1 producto semiético gene-~

rel, que uniflca las Investigaciones cuyo punto de partida es el signo.

Partamos de que el hambre tiens relacidn con el mundo y con los de-~
més hombres; pero entre éste y aquéllos no hay relacién inmadiata, por --
ello es necesario un Intermedlario; este Intermediario es e! aparato sig

bélico que ha hecho posibie el pensamiento y el lenguaje.

Es aquf donde ¢l signo se convicrte en protagonists, cuya funcidn, -
segln Plerre Guiraud, "... conslste en comunicar ideas por medio de mens3
jes”?’operac!én que Impllca un referente, signos, up =6digo, un medioc de
transmisién, un destinador y un destinatario, segin el modelo comunicati-
vo de Jakobson.

Cada uno de estos factores dard origen a una funcidn fisica distinta.
Por ello los mensajes dificilmente cumplen una sola funcién, sino varias
a la vez, que pueden ser: referencial, emotiva, connotativa, poétlca o eg
tética, fatica y metalinglfstica. Volveremos 2 las funciones al hablar -

de ta funclén poética.

Lo anterior nos hace desembocar en el término polisemia. La teorfa
de la comunicacion postula que a cada signo corresponde un significado vy
sélo uno y viceversa. Esto es clerto en las lenguas clentificas, en los

sistemas de sefiales y en general en los codigos 16gicos. Pero en la préc
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tica se da la polisemia, donde un signiflcante puede remitir a varios sig

niflcados y un significado a varios significantes. Es el caso de los cb~

digos poétlces, donde lz convencién es débil y el cddigo es abierto.

Un signo monosémice es mds preciso que uno polisémico. La denotaw--
cién es mds blen objetiva; la connotacidn, inclinadamente subjetiva. Un
signo implfcitc es menes precisc que un signo explicito. El £igno cons--
clente es mds precise que el Incensciente. Cuande mds amplila y precisa =

es la convencidn, el signo es mis codiflcedo.

Ei arte, como hemos visto, pocas veces se reduce a un solo significa
do, las posibilidades simbélicas son abundantes, asegura Garecfa Terrés. -
En esta amplia acepcidn, 'todas las grandes creaciones de la literatura ~
son simb6licas y es ello lo cue Incrementa su complejidad, su hondura y ~
su belleza“.32

Sin embargo, en cuanto el sentldo poético adguiere consenso en cuan-
to a la descodificacidr de los signos, a medida que el simbalismo deja de
serlo para convertirse en norma} en cuanto la connotacidn se vuelve deno~
tacién, los signos empiezan a formar parte del cddigo técnico, la polise
mia se debllita. Si 'La ambigUedad -como dice Jakobson- es una cualldad
intrinseca, inalienabie, de todo mensaje centrado en si mismo... (y) es -
un corolario de la poesia’, 3entonces, a2l Jebilitarse esta ambigiedad <e

debilitard también el sentido y el contenido poéticos.

Dada }a amplitud significativa de la poesia, el pocta, en su manejo
constante de toda osta gama de signos convencionales y los recién inventa
dos, tiende a constr.ir una ecuacién, utilizando elementos de la norma, -
de la''lengua' con aqueilos recién nacidos y que el poeta se atreve a po--

34

ner en clrcutacidn.

Si todas estas caracteristicas de ambiglledad, subjetividad, etc., --

son proplas del arte y de la poesfa, les posible entonces descodificar, -
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dar sentido a un texto? NI respuesta es sl y no. ST pdrque en toda -
obra de arte hay elementos Inegables, universales, que responden a t6pi-
cos generales, segln el pafs, la época, el estilo, los valores, ete,, --
ademds, valiéndoncs del conocimiento de la semiologfa, de la lingufstica
y de la teorfa literaria, podemos convertirnos en intermadiarios entre -
destlnadores y destinatarios, graclas al conocimiento del aparato simbg-
tico proporcionado por estas clencias, sin percer de vista, desde luego,
la Inclinacién pedagdglica de nuestro trabajo. Ahora bien, por el cardc-
ter polisémice, ambigue, subjetivo de la poesia y por lo tanto, dificil
de encontrar el sentido preciso, exacto, Indlscutible y definitivo, mi -
respuesta serfa no.

En esta tesis Intento poner a flote las propiedades de ese discurso
asl como las cualidades que lo hacen dnlco. Trato de iluminar su trama,
su textura y sin compromlso estrictamente cientffico, aventurar los sen-
tidos que para la explicac!dn central me sean Indispensables. Se trata
de explicar en qué consiste ese sistema constituido por un poema |lamado

"La Ascens!én y la Asuncién', escrito por el poeta Ramdn Lépez Velarde.

Al tratar de dar respuesta 2 nuestra pregunta anterlor hemos hecho-
énfasis en la polisemia como caracterfstica del poema. MNos hemos auxl--
Vlado para ello del modelo comunicativo de Jakobson, dentro del cual, he
mos aflrmado que cada uno de los elementos que lo integran dard origen -
a una funcidn diferente. HNo haré una exposicidn de cada unz de las fun=-
clones, centraré mi razonamlento sGlo en la poética por ser ésta, sin du
da ura de las preguntas obligadas puesto que 1 objeto central del traba
jo es mostrar en qué consiste la belleza de un poema partiendo de la lin
gufstica, de la poética y por tanto, echande mano de las funclones del -

lenguaje, dentro de las cuales la puética es la predominante,

tos mensajes diffciimente cumplen una sola funcién, sino varlas. Pe

ro en cada mensaje siempre hay una funcidn gue predomina sobre las otras.
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En:los‘mensajes estéticos la predominante es la funclidn poética, Segin ~

Pierre Gutéaudas podemos distingulr dos tipos de signos en lfos mensajes

estéticos: retéricos y poétlcos; los retdricos son sistemas de conven-

cibn, es declr, plenamente entendibles; los poéticos asumen unz doble -

funclén:

a) Son una representacidn de lo desconocido, fuera del alcance de los
cddigos lGgicos, medios de aprehender lo invisible, lo inefable, lo
Irracional, y de una manera general la experlencia psiqulca abstrac

ta a partir de la experlencia concreta de los sentidos;

b) Otros significan nuestros deseos, recreande un mundo, una sociedad
Imaginarla arcalca o futura que compensc los déficit y las frustra-

clones del mundo y de la sociedad existentes.

Los signos y/o los cdiges pofticos, crean representaciones Imagina
rias que adquieren valor de signos en la medida que se dan como un doble
del mundo creado: asf el mensaje estético se convierte en andlogo de lo
surreal o de una realidad que los signos téecnicos no son o no han sido -
capaces hasta ahora de expresar y afectar con un signo convencional y --
undnimemente aceptado. He aqul donde la funcién poética empleza 2 eri-~
girse en elemento predominante del lenguaje en relacidn con la: demds -~
funciones.

Para Jakobson la poftics

"', .se ocupa de la funcidn podtica no sSlo en poesia donde di~-

cha funcién ocupa un lugar predominante, sino también fuera de

la poesia donde una u otra funcién e¢stén por encima de la fun-

“r
2

clén poética".”

Pero hay que tener culdado y no confundir entre monopolio y predomi
nio, pues

"La diversidad de los mensajes no estriba en el monopolio de -
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una sola funcidn sino en la diferencla de jerarqufas entre és-
tas. La estructura verbal de un mensaje depende ante todo de
ta funclén predominante''.

En este sentido no Importa que la funclén poética sea predominante
o no {aunque en poesfa evidentemente lo serd), pues Jakobson define la-
po€tica como ., .aquella parte de la lingUfstica que trata de la funcién
poética en sus relaciones con las dems funciones del lenguaje' y agrega
después que '...el an8lisis del verso es de la competencia exclusiva de
la poétlca“.3

Pero Insistamos en nuestro objetivo: len qué consiste la funcién -
poética o estética en un poema?, demos otro paso en nuestra explicacién
valléndonos de nuestras citadas funciones, y de! auxilio de los tedricos.
Para Plefre Guiraud, en las artes...

“E1 referente es un mensaje que deja de ser {nstrumento de la-

comunicacién para convertirse en objeto.

"'Las artes y las llteraturas crean mensajes objeto mis alli de

los signos inmediatos que los sustentan, son portadores de su

propia slgnlficaclén...“39

Por ello Jakobson sefala que la funcidn poética es la relacién del
mensaje consigo mismo. A eso se debe que dicha funclén no es la dnica -
del arte del lenguaje; insistimos que en poesia es la mds importante -~

mlentras que en las demis actividades verbales ocupa un lugar secundario.

iCémo demostrar entonces ese predominio? E! elemento indispensable
para resolver este problema es la linglfstica, pues la poesia estd cons-
truida con elementos linglisticos, Jakobson insiste en afirmar que

".,.el estudio lingUTstico de 1a funcidn poftica debe sobrepa-

sar los ITmlites de la poesfa, y por otra parte, el an§lisis -

Tinglistico de 1a poesfa no puede limitarse a la funcidn poéti
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ca".ho

En efecto, al estudiar lingUTsticamente la funclién poética de un =
texto no sSlo se debe tomar en cuenta la poesfa en sT misma sino tomar -
los elementos extrallterarios que nos facilltarsn la demostracién de su
predominio, Por otro lado, al anallzar linglifsticamente la poesia es im
portante no Ilmitarnos a la funcidn poética, pues en ella habrd otras --
funclones no predominantes pero que estardn participando de la estructu-
ra del poema.

Es tan Importante la aclaracl6n anterior, que Incluso dentro de la
poesfa misma hay gradaciones dependiendo del tipo de poema de que se tra
te. La éplca pone énfasls en la funclién referenclal, por estar centrada
en la tercera persona; la !frica, centrade en la primera persona, est§
muy ligada con la funcidn cmotiva; por otro lado la segunda persona se -
caracteriza por la funcidn connativa, es suplicatoria y exhortativa. Vea

mos cdmo explica Jakobson la funcién poética contenida en un poema :

"Seqlin qué criterio lingUTstico se reconoce la funcién poéti-
ca? M&s claramente, Lcudl es el elemento cuya presencia resul
ta indlspensable en toda obra poétlca? Para responder a esta

pregunta debemos recordar las dos formas fundamentales de orga
nizacién empleadas en el comportamlento verbal: la seleccidn y

la combinaclén. Supongamos que ¢l tema del mensaje. es '"nido';

el locutor hace una opcifn entre una serie de nombres existen-
tes mds o menos parecidos, tales como nifio, muchachlito, pibe,~
mocoso, todos mds o menos equivalentes desde clerto punte de -
vista; luego para completar el tema, elige uno de los verbos -
semdnticamente relacionados duerme, descansa, sueda, dormitaz
Las dos palabras seleccionadas se encaminan en encadenamiento
hablado.

ta seleccidn se lleva a cabo sobre la base de la equivalencia,
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de la similitud y la disimilitud, de la sinomimia y la antoni--
mia, mientras que la combinacidn, la construccidn de la secuen-
¢ cia, descansa sobre 1a contiglildad. La funcién poética trasla-
da el principlo de equivalencia del eje de la seleccibn al eje
de la combinacldn. Se eleva lz equivalencia al rango de proce-
so constitutivo de la secuencia. En poesia cada silaba se pone
en relacién de equivalencia con todas las otras sflabas de 1s -
misma secuencla; todo acento de la palabre se considera igual a
todo acento de la palabra; del mismo modc, la palabra inacentua
da es fgual a la palabra inacentuada; large (desde el punto de
vista prosddico) lgual a largs; breve igual a breve; limite -
de palabra lgual a 1fmite de pslabra, ausencia de Ifmites Igual
a ausencia de limites; pausa sintdtlica lgual a pausa sintéctica,
ausencla de pausa igual a ausencia de pausa. Las sTlabas sec --
convierten en unldades de medida, lo mismo sucede con los acen=

tos.““’

Quise citar tan enorme pdrrafo debido a la claridad y brillantez de
su contenido, diffclimente resumible sin el riesgo de caer en omisiones=
lamentables,

Las anteriores afirmaciones de Jakobson no hacen sino confirmar una
serie de hechos que podemos observar al leer cualquier poema. Afirmacio
nes que €1 ha demostrado empfricamente con trabajos suyos en los que ha
sometido a riguroso andlisis, partiendo de 1a po€tica, muchos poemas, en

los que han quedade demostrudas con brilianter sus teorfas.

En poesfa, en efecto, todo es medida; la estrofa, el verso, el rit-
mo; puede haber predominic de unas sflabas sobre otras gracias a fonemas

nucleares, sflabas breves o largss, versos

ricos ¢ amétricos frecuen-
cias delimltadas conmensurables en todos los Srdenes. La medide de es--

tas secuencias sdlc encuentra aplicacidn en la poética y en la poesia --
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gracias a la refteraci6n de unidades equivalentes. La correspondencia -
entre las secuencias hace que la funcién po&tica sea la predominante y ~

que se establezca una relacién del mensaje consigo mismo.

Cabe hacer aqui la aclaracidn que no necesarlamente es poesfa todo
1o que estd en verso, pues muchos versos han sido escritos para faclli--
tar la memorizacidn de textos religlosos, leyes o tratados clentiflicos.-
Pero todos los textos métricos hacen uso de la funcidn poética; e! verso
slempre Implica la funcién poftica, pero sin asignarle necesariamente el
papel predominante.

Todas estas secuencias y sus correspondencias son las que hay qué -
analizar echando mano de la lingUfstica y de la podtica (o clencia lite-
raria), Intentar un andlisis global desde el punto de vista métrico, fo-
noléglico, sintdctico, lexicoldgico, pues en la apretada textura de un =--
poema habré una perfecta imbricacién dez todos sus elementos: si  la poe-
sfa es una serie de correspondencias, es posible entonces encontrar la -
funcién poética a partir de todas esas correspondencias que Indudablemen
te no se encontrardn en ningln otro tipo de texto; anallzar la métrica -
del poema, encontrar ritmo y musicalidad a partir de las silabas y sus -
partes nucleares, en el sentido de las palabras y su relacién con el as-
pecto morfoldgico, tipo de estrofas, sfisbas acentuadas y sin acentuar,-
entonaciones, pausas, limites de palabra, hemistiquios, rimas gramatica-
les o no gramaticales, rclactenes entrr sonide y significado, relacién -
entre plano sintdctico y semintico, abundanciz o no de recursos estilis-
ticos que partirén, muchos, del paralelismo buscando la semejanza o dese
mejanza: met&fora, comparacién, metonimia, alegoria, pardbola, antite--

sis, contraste, sindcdogue, etc..

Cuando se hayan =ncontrado, explicado y demostrado las relaciones -
entre todos estos clementos, quedardn aclaradas las razones por las cua-

les nos sentlmos cmocionados al leer un verso, una estrofa, un poema. =--
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Cuando hayamos explicado cmo estdn dispuestos los elementos que Integran
el poema a partir de un trabajo cuidadoso, podremos explicar dénde radi-
ca la funcldn poétlica, que no es otra cosa que la imbricacién de todas =
ellas. Y es que el poeta estd atacando nuestrs sensibilidad, estd hi~ -
riendo be!lamente nuestros scntidos valiéndose del magistral manipuleo -
de la palabra, seleccionando y combinando los vocablos, proveyéndolos de
medida, movimiento, misica, ritmo, significacién, todo, mediante el 'ma-
foso'' manejo de sus Instrumentos linglfsticos, retéricos, estéticos, - =~
aprovechando, ademds, su propia sensibilidad para mover al lector y ha--
cerlo estallar en una momentdnea e inexplicable conmocién de los senti--
dos.

En nuestro trabajo el estudio estard centrado en las cualidades in-
tratextuales del poema, tomando en cuenta sus contextos, por considerar-
los indispensables para una explicaci6n mds completa. De aqul surge, en
tonces, la obligadfsima pregunta: LQué es mds importante, e! estudio =~
que parte del texto centrado en sT mismo o el estudio que toma en cuenta
el contexto?

Antes de justificar nuestra postura haremos un breve resumen de lo
que las teorlas mis sobresalientes plantean al respecto.

Exlsten -tres posiciones: estudios centrados en el texto, teorfas-
que deflenden la [dea de que los estudios literarios deben centrarse en
el contexto y aquellas que consideran tan importantes el estudio del tex
to como del contexto.

Para las teorfas que pugnan por el estudio centrado en el texto, lo
més Importante, puesto que ahi se encuentran sus cualidades artisticas,-
es el andlisis de su aspecto formal, material, por ello la investigacidn
fonalégica, morfoldgica y sintdctica nos darin la luz de las cualidades

artfsticas del texto, obedeciendo a la disposicidn de todos los elemen--
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tos que la integran. Estos afirman que ¢l artista es capaz de crear su
propia semidtica, de institulr elementos que é1 mismo hace significantes;
por tal razén las relaciones del lenguaje artistico hay que descubrirlas
dentro de una composicién. Esta teoria se inclina a considerar la obra

como sistema y sblo permite el examen formal y no funcional; es decir,
estudia sélo las cuestiones que hacen de una obra dada un hecho litera--
rio; se concreta a descubrir, mostrar y demostrar el predoninio que hay
en el texto de la funcidn estética porque para ellos la poesfa es un --
enunciado orientado hacia la expresidn, y se dirige por leyes inmanentess
Las marcas por las que se reconoce esta funcidn estética es un sistema
estructurado, un conjunto de elementos regularmente ordenados y Jerarqul
zados por el artista. Se trata aqul de conocer las realidades intralite
rarias, internas, sin conex!én con elementos scclales, histéricos, psico
16gicos, etc., puesto que ¢! texto €5 un sistema que se sostiene por sl
mismo, en sus cualidades de cbjeto artistico, producto del lenguaje. Los
estudios centrados en el texto se concretan a preguntarse sobre las artl
culaciones Internas, la circulacibn, las relaciones entre sus aparatos =
interiores, sus combinaclones sintactlcas, fonoldgicas, seminticas, etc.
pero sin rebasar los 1imites del texto mismo. Exponentes ¢ iniciadores

de esta clase de trabajos fueron los formalistas rusos.

.La segunda, que es la teoria que apoya los estudios centrados en el
contexto, afirma que al hacer estudios ¢ investigaciones sobre un texto
literario es muy importante tomar en cuenta aspectos extraliterarios,
puesto que &stos no poseen valor por sf mismos, sino que las valoracip
nes artisticas que sobre él se hacen dependen de gquienes participamos en
el proceso. Para quienes defieﬁden esta tendencia, el estudioso de la -
literatura debe tc~ir en cuenta el pape! de la historia, la presencia de
lo Ideoldgico y lcinstitucional, aseguran que las propiedades y cualida-
des artfsticas cstdn tanto dentro como fuera del nismo, deben tomar en =
cuenta los marcos de la sociedad c¢n que se produjeron y que ademds los -

hace circular, ios lee, y en fin, tiende a considerar todas sus dimcnsio
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nes: sociales, polfticas, econdmicas, ldeolbgicas, religlosas, familia-

res, sexuales, etc.

Por Gltimo, una tercera iInclinacién a la que César Gonzilez jlama ~
"Teorfas que consideran e! texto y el contextc". Gonzilez afirma que pa
ra el anSlisis del discurso es Indispensable situarse en las articulaclig
nes de tres reglones del conocimiento: 1a lingliTstica como teorfa de ==
los mecanismos sinticticos y los procesos de enunclacibn; el materialis
mo histérico como teorfa de las formaciones y transformaciones sociales;
la teorfa del discurso como teorfa de la determinacidn histérica de los

procesos semdnticos.

Al inclulr a 1a linglifstica, la historia y lo que podrd entenderse-
come la consideracién diacrénica de los significados, Gonzélez estd atri
buyendo Importancia tanto al texto como al contexto, ya que es ésta la -
postura que €l defiende.

Para quienes toman en cuenta texto y contexto la obra literaria de-
be ser analizada como una compleja red de sistemas relacionados; por tapn
to, el estudio de la literatura es parte del estudio de 1a cultura. Ase-
guran que el estudioso debe aproximarse a influencias literarias y vita-
les en constante compenetracién con }a obra estudiada y con los estimy--
los exteriores que quizd hayan despertado en el escritor las fuerzas -~ -
creadoras.

Para Alfonso Reyes la Gltima fase del estudio literaric es el jul--
clo, estimaci6n de la obra que ha de tomar en cuenta todos los valores -
extraliterarios pero enfocarse de preferencia al valor literario, consi-

derando los demds como subordinados a la estética.

Para Todorov las propiedades y las cualidades artisticas de! texto
estdn tanto dentro como fuera del mismo. Pero nos pone alerta porque -

también corremos el rlesgo de caer en el engafio, y hacer, en lugar de es



tudlos Vlterarlos, estudios histérlcos, psicolibgicos, polfticos, ete., -
partiendo de un texto lliterarlo.

LCu8) de estas tres posibllidades es 1a més vilida? Indudablemente
que las tres son importantes siempre y cuando no se pierda de vista el -
objetivo fundamental. Se trata de demostrar su valor estético. La solu-
cién serfa inventar un andlisis literario centréndonos en uno de los as-
pectos que se nos ofrecen, tomando en cuenta todos los anteriores. César
Gonzétez cita a Tynlanov quien afirma que "sblo cuando se han determina-
do las regularidades internas del! hecho literario es posible correlacio
nar ésta con los demds hechos cxtralltcrarios.b7 AquT, mds que una rupty
ra se propone una metodologfa en que ambas tendencias son indispensables.
Esto tendria una limitante: mis que una integracibn serfa una yuxtapos]
cibn de estudios; sin cmbargo, un estudlo que tome en cuenta todos los -
aspectos que un texto lleva cncima, serfa Imposible; por ello a los es-
tudios .literarios no les queda otro remedio que conformarse con ser estu
dios parciales. César Gonzdlez asegura que ol hablar de estudios que to
men en cuenta tanto el texto como el contexto, no se estarfa hablando de

un solo estudio sino de varios estudios yuxtapuestos.

Por mi parte pienso que antes que nada deben descubrirse las regula
ridades y cualidades intraliterarias para después relacionarlias con las
extraliterarias; insisto en la importancia del andlisis centrado en el -
texto porque es ah7 dondec principalmente radica el valor estético, pero

sin perder de vista los elementos contextuales,

Al tratar de establecer jerarqufas entre uno u otro aspecto del tex
to, entramos en una de los laberintos més intrincados, nos enfrentamos a
una de las mayores uificultades para entender un texto en toda la inten-
cionalidad que el autor le puso, el problema del cbdigo. Un texto cien-
tifico, 16gico, didictico, estd dentro de la convencidn. Puede scr des-

codificado por el receptor valiéndose de los instrumentos necesarios pa
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ra ello {diccionarios, enciclopedias, dicclonarios especiallzados, Vi--
bros de texto, etc.); pero en un escrito artistico la descodificacién -
slempre ser§ Incompleta, precisamente por la carga subjetiva y polisémi-
ca que lleva consigo. Es posible que, como en los andlisis de Jakobson,
el poema pueda ser perfecta y minuciosamente explicado, descrito en sus
cualidades internas. También que esta explicacidn pueda ser completada

y ampliada al méximo tomando en cuenta los contextos, donde Irfa inclui-
do el estudio a fondo de la biograffa del autor, las condiclones polfti-~
cas, econdmicas, religlosas, culturales, sociates, familiares y psicold-

gicas, dentro de las cuales surgid d¢icho texto.

Vistas as? 1as cosas el andlisis nos dard la impresi6n de haber ago
tado todas sus posibllidades y quizd esto sea cierto, mas elio no Impli-
ca que el texto haya sido descodificado en un cien por ciento; mas ain,
dicha descodificacidn jamis podrd lograrse totalmente por diferentes mo-
tivos., Para demostrarlo, establezcamos un método hipotético Jde cardcter
tedrico :

PASO UNO. E! texto ha sido estudlado hasta sus minimas partes en sus -

cualidades intrinsecas, sin tomar en cuenta el contexto.

PASO DOS. El texto ha sido estudiado tomando en cuenta factores exter--
nos a €l: biografia del autor, medio ldeolégico, condiciones
polfticas, relaciones soclales, ambiente familiar, época, con
texto religioso, etc.,; este trabaje tendria que ser el re--
sultado de un andlisis progresive a partir de lo interno, de~
sembocando en lo contextual, con sus debidas relaciones que -
el caso exija. Hesta aqui, después de tan inmensa tares ten-
drfamos la impresién de agotamlento, de haber logradc una to-

tal descodificacidn.

PASO TRES. Aqui aumentarian nuestras dificultades. Si el autor vive po-

drlamos entrevistarlio, comprobar nuestro andlisls, conocer --



sus puntos de vista acerca de las certezas o equivocaciones -
sobre los pasos anteriores. Los resultados de !a entrevista
serfan Imprevisibles, por lo que nc abundaremos en ello. Su-
pongamos simplemente que puede haber aceptacidn parcial, re--
chazo o corroboracién de nuestras afirmaciones y que haya ho-

nestidad en el caso.

PASO CUATRO. El autor ha muerto. Acudimos entonces al psicoandlists; pa
ra apoyar ruestro trabajo bucearemos bajo ia plel de las pala
bras en constantc biisqueda de sentido. Pero aquf-<hos encon--
tramos ante la diffcultad del arrojo, de la aventura, que tan
to venimos rechazando porque correrfamos el riesgo de caer en
la falta de serledad, y por otro lado existe la posibilidad =
de caer en el estudio psicoanalftico, mds que buscar el sent]

do, la literariednd, la funcién poética.

PASO CINCO. Aqui sélo tenemos que plantearnos lo siguiente: estado de
&nimo, estimulos internos y externos, atmbsfera especial, re-
cuerdo o recuerdos que lo produjeron, etc. E£s muy posible --
que el poeta no recuerde las condiciones personales especla~~
les que lo llevaron a escribir ese texto; es aqui donde choca
rfamos en seco contra un muro compacto que nos Iimpedirfa avan
zar en nuestro propdsito, pues ni el autor mismo podria ser -
capaz de descodificar su propio texto Tntegramente, aungue se

to propusiese.

tas reflexiones anteriores nos hacen volver sobre nuestros pasos vy
cerrar el circulo al caer nuevamente en planteamientos de los que ya ha

blamos: no hay qué confundir entre cuallidades iIntraliterarias y codifi-

cacidn-descodificac’®n; en unoc se buscariz mostrar las cualidades inter
nas a partlr del andlisis de los diferentes planos linguisticos y a par~
tir de ello demostrar el predominic de la funcidn poftica sobre las de--

m8s funciones del lenguaje, pudiendo mostrar también su literariedad; en
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el otro caso se trata de una cuestién semintica, de encontrar el sentido,
el cual, como se ha dicho, serfa imposible en su totalidad,

Pero ipor qué tan cnorme disertacidn al respecto? El puntc central
del presente anélisis de un poema, la intencidn principal es demostrar
las cualidades intrinsecas del texto; tomaré en cuenta los elementos
contextuales en cuanto éstos son indispensables para el logro de mi obje
tivo central. Para mi tan Importantes son los estudlos centrados en el
texto como los centrados en el contexto. Pienso, sin embargo, que un es
tudio cientifico deberd, como primer paso, hacer el estudio del texto en
sT mismo, Para ello necesitamos primero siber cuil es nuestro producto;
nos veremos obligados a tocar aspectos que rebasardn irremediable y nece
sariamente los 17mites del texto para invadir terrepos del contexto. No
debemos perder de vista que, independientemente de la intencién o el mé-
todo sequido, es condicidn indispensable el acercamiento a la vida, obra
general, época, ambiente familiar, formacién, inclinaciones religiosas,

etc., de quien produjo ese objeto gue intentamos estudiar.

La obra de Ramdn Lépez Velarde ha sido objeto de milltiples estudios.
Desde su muerte, acaecida en 1921, empezaron a salir ensayos sobre su vi
da y su obra, trabajos que, en la medida que la critica se acercaba al
poeta cada vez con mayor seriedad, iban en aumento. Muchos hombres de
jetras, Investigadores, tanto nacionales como extranjeros, después de
concienzudas revisiones sc han convertido en panegiristas de la poesia
de L.8pez Velarde, Cada unc sealn sus gustos, inclinaciones e intereses
Hterarios han sefalado los mds diversos aspectos: su  temdtica, donde
con insistencia se ha hablado de! amor, la muerte, la provinciz, la mu-
Jer, el erotismo, la religidn; se ha heche la distincién entre las dos
etapas de su obra, la que corresponde a su poesia juvenil!, inmadura, ro
manticona, iloriqueante y la parte mds acaboda, mds hecha de la segunda
etapa, que colnctden en relacionar con Baudelaire y ol simbolismo. Qtros

han destacado su amplio dominioc del instrumento lingUistico, su conoci-
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miento de la retérica, acompanados de sus virtudes de latinista, su capa
cldad para la adjetivacién, la cuidadosa y magnffica selecc!édn de voca-
blos que lo llevan a producir versos inusitados. Muchos han subrayado la
dualidad de su espiritu, a la vez atrevido y timorato, en el que mostra-
ba Impetus terrepales en conflicto con la fidelidad a! cristianismo den-
tro del cual se educd, aunado a una formacidén famillar tradicional y --
provinciana de principlos de siglo. Se han hecho, en fin, brillantes es
tudlos y ensayos que intentan difundir y enaltecer el perfil del poeta -
y de su obra, Por diferentes razones, a través de distintos caminos, ~-
con variadas argumentacliones, tomando temas diversos y movidos por -

mltiples motivaciones, todos colnciden en califlcarlo de gran poeta.

Entre todos ellos hay varios trabajos que conviene mencionar por --
las aportaciones que indudablemente han contribuido a un mayor acerca-
miento y difusién de la obra de Ramdn Lépez Velarde.

El primer ensayo que habla de &) como un poeta profundo y de alto -
valor para las letras mexicanas es Xaviler Villaurrutia, con la bella in-
troduccién que hace a una antologfa publicada en 1935 bajo el titulo Poe.
mas escogidos de Ramdn Lbpez Velarde, en Editorial Cultura. Otro de los

trabajos importantes es el de Luis Noyola V&zquez, Fuentes de Fuensanta.

La Ascensidn de Lopez Velarde, ensayo que se refiere a las influencias ~

que obraron en el espiritu creador del jerezano, especlalmente aquellas-
que reclbid durante su nifiez y adolescenciz, sobre todo en lo que se re-
fiere a sus lecturas durante eses ados. Posteriormente, en 1943, Euge-

nio del Hoyo publica Jerez, el de Ldpez Velarde, donde se evoca con deta

1le al amblente pueblerine de Jerez, tierra del poeta. En 1952 ja lm-~ -
prenta Universitar a publica los tres voldmenes de una investigacidn he-
cha por Elena Holina Ortega, uno de los trabajos biogrdficos mis comple-
tos ademis de numerosas aportaciones de nuevos textos de Ldpez Velarde,-

bajo los titulos: Ramén L&pez Velarde, estudio biogrifico; El don de -

febrero vy otras prosas; Poesfas, cartas e iconografia, Uno de los tra-

bajos de mayor importancia por la serledad de la investigacidn, por lo



riguroso en el abordamiento de cada uno de los temas que trata es el del
norteamericano Allen W. Phillips, bajo el titulo Ramén LSpez Velarde, el
poeta y el prosista, publicado en 1962 por el INBA. Octavio Paz publlica
en la Revista Mexicana de Literatura (nGms. 11-12) “El camino de la pa-

si6n'', ensayo penetrante acerca de la poesia y la personalidad del poeta
(1963). En 1971 1a maestra Carmen de la Fuente publica un ensayo acerca
del tema de la mujer en la poesia de Ramén Lipez Velarde, con el titulo-
Lépez Velarde. S5u mundo Intelectual y afectivo. &n 1972, Sergio Fernin
dez publica su ensayo 'LOpez Velarde. Historia de un corazdn promiscuo'’.

A ml Julcio &stos son los trabajos més penetrantes y de mayor serle
dad que se han hecho de la obra de L6pez Velarde. Pero todos habilan de-
aspectos generales, globales de la obra, Tratan un tema y se apoyan -~=-
slempre en pequefos fragmentos para relaclonar su vida y su obra. Hacen
afirmaciones partiendo de influencias, estfmulos, anécdotas ; siempre de
sembocan en el ejemplo, en el contenldo de una estrofa, un verso, un frag
mento o Incluso un poema completo, a veces e! trozo de una prosa, pero -
Jam8s analizan un poema de principlo a fin, centrando el an§lisis en el
poema mismo. Carmen de la Fuente, por ejempio, sefala la relacién de LS
pez Velarde con Tablada en lo que se refiere al Hai-kal; pero demuestra
su afirmacién al comparar estos poemitas con muchas de las estrofas de -

"La Suave Patria'", que por sl sélos podrfan formar Hal-kals.

Anallzaré desde otros &ngulos, y con un punto de vista distinto, el
poema ''La Ascensién y la Asunclén''. El proceso y el método que seguiré
ser§ hasta clerto punto Inverso a los citados en el pirrafo anterior; --
mientras ellos toman pequedios fragmentos para hacer demostraciones par--
clales y generalizaciones, en ml caso tomaré un poema completo para ex--
plicarlo desde todos los dngulos posibles y a partir de éstos resultados,
decir en qué consiste el sistema poético velardeano, dénde radica la li-
terariedad en ese poema especffico, cdmo se da el predominio de la fun-

cién poStica. Desde luego que el estudio tengré que auxiliarse de todos



los aspectos externos al texto que se consideren necesarios, pues no se=
trata s6lo de la explicacidn de un texto, sino del desentrafamiento de =
todo un sistema que es producto sin duda, de toda clase de estfmulos.
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Un ejemplo podrTa ser el conocido 1ibro Psicoandlisis del arte, don
de Freud hace magnificos estudios pslicoanalfticos de algunos creado
res, partlendo de sus obras, como es el caso de Dbstolevskl. Aun=-~
que Freud tenfa muy ¢lara su flnalidad al hablar de este escritor y

su obra, muchos lectores ingenuos suelen referirse a este trabajo =

como si se¢ tratara de un estudio literario.
Gonzélez, César, Funcién..., p.107
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2.1 Modernismo

Uno de los pasos Indispensables que debemos cubrlrv al estudiar la -
obra de un escritor es el estudio del contexto en que produjo su obra,
pues Indudablemente el ambiente literario de su época influyS en su estl
lo, estética, temStica, etc., marcas que seguramente encontraremos en su
produccién, explfcita o Implfcitamente expresadas.

La vida y la obra de Rembn LSpez Velarde estuvlieron hondamente mar-
cadas por uno de los movimlientos mis trascendentales en la historia de ~
nuestra lengua y de nuestra literatura; el modernismo, L&pez Velards -
naci6. en 1888, afio de 1a publicacién de Azul, libro con que se inicla -
de 1leno dicha corrlente; cuando &ésta declina definltivamente, deviene -
la muerte del autor de ‘La Ascensién y la Asunclén", cerrando asf una -
etapa brillante de las letras hispanoamericanas, habiendo dejado bases
s811das para el advenimlento de las vengusrdias.

Etapas.

Hablar del! modernismo, nos lleva a miltiples interrogantes: iqué --
significa *modernismo’ referido a la literstura?, lculndo se Inicia?, =--
leuBndo, cfmo y por qué declina?, lcuBl es su estética?, lquiénes son --
sus exponentes?, lhay una escuela modernista en torno de la cual se mue~
ven y unifican estos poetas?, lqué caracterlsticas lo distinguen de otros
movimientos que en su Epoca también se produjeren?

No hay modernlsmo sino modernismos, ha dicho una autorldad! el de
cada poeta que cultiva lz poesfa entre 1880 y 1910. Pero 2l mismo tiem-
po, por razones de comodidad al estudlarlo, o por dlferencias notorias -
en el movimiento mismo, suelen dividirlo en dos o en tres etapas. Para
Pedro Henrfquez Urefa ''son dos los perfodos de este movimiento: el pri-
mero va de 1882 a 1896; el segundo, que arranca de 1836, acaba diluyén-
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dose poco a poco, después de 1920..."2 Para José Emillo Pacheco el moder

nismo en México comprende de 188k a 1921, es declr, de "La Duquesa Job"
a 1a "Suave Patria'.

Octavio Paz ublce el modernismo entre 1880 y 1910.“ HKax Henrfquez
Urefia sefiala tres etapas obedeciendo & los rasgos temStlcos: durante la
primera el poeta se siente desterrado en tierras americanas; en la segun
da, desde Parls. y Madrid, plerde las tlusicnes de europelsmo y adquiere
concliencla continental, slente que pertenece a una naclonalldad Gnlca
formada por todos nuestros palses; una tercera en que los modernistas
comprenden qua hay tantas diferencias como semejanzas, AsT tendrismos
temSticamente el exotismo en la primara astapa, la reflexién metaflsica y
al continentallsmo en la sequnda y el criollismo y coloqula'llm vernacy
Var en la tercera.

Ls divisién por etapas puede ser o no Importante dependiendo de -
nuestros Intereses al estudiarlo, pero segfin su mitrica, vocabulario, es
tilo, ete., de cualquler poema escrito en lengua espafola puede decirse
con no mucha dificuitad si se escriblé antes o después del modernismo,
segln afirmacién de Pedro Henrfquez Urel’m.5

.Seglin las tres dlvisiones anterlores, en la primera etapa el moder-
nismo no es un movimiento concentrado. Surgen al mismo tiempo y en dis-
tintos lugares personalldades alsladas: José Marel, Jullén del Casal,
Gutl&rrez N&jera, Dfaz Kirén y Rubén Darfo. Viene luego una etapa de cs
plendor caracterizada por el preclosismo y el exotlismo cuya obra mis re~
presentativa es el libro Prosas profanas, de Rubén Darfo. Los inlclado-
res del movimlento, con excepcibn de Darfo, mueren en la Gitima década -
del siglo XIX, quedando &ste como flgura indiscutible del modernismo y -
participar asT de una tercera etapa caracterizada por e! Intimismo, el ~
pesimismo, el americanismo, la nostalgia, la muerte, tonicas de una ter-
cera etapa de la que L6pez Velarde es participe.
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LQué es el modernismo?

De todas las épocas literarias hispanoamericanas, asegura José Emi-
tlo Pacheco, la del modernismo es la m8s comentada y la menos entendida.
Quiz8 nuestra Incapacidad para comprenderia parta de la ambigifedad que -
provoca el término mismo, por ello es indispensable precisarlc evocando

las palabras tanto de los estudiosos como de los protagonistas.

El vocablo modernismo fue usado desde temprano para senalar el movl
miento de renovaclén literaria que abarcd en su drbita a todos los pue=-
blos americanos de habla espafiola y cuyo advenimiento tuvo lugar en las
dos Giltimas décadas del siglo XIX, extendiéndose posteriormente a Espafa,
Una de las mayores dlficultades con que topamos para definirlo con exac-
titud es la ausencia de manifiestos, sin embarge, la obra poétics de Da-
rfo puede considerarse como un manifiesto orgdnico, tanto Prosas profa--
nas como Azul y Cantos de vida y esperanza, asl como sus prefacios co

rrespondientes.

Al escribir sus ""Palabras liminares' estaba haciendo el manifiesto
que se habfa negado a escribir, aunque Prosas profanas, por s mismo, es
todo un manlflesto.

£l vocablo '"modernismo’ fue usado por Darfo, por primera vez, para
referirse al nuevo espiritu que animaba a aquel "pequedo pero triunfante
y soberblo grupo de poetas y escritores de América Espaﬁola“?

En 1890 emplea nuevamente el vocablo para referirse a la tendencia-
sequida por un nlicleo de escritores y poetas, en un artfculo titulado =--
“Fotograbado", publicado en El Perd ilustrado el 8 de noviembre de 1890.
En el mismo sentido que los anteriores casos, Darfo emplea el término --

"modernismo’ en el prélogo del libro Historla de tres afios del gobierno

de Sucasa, de Jesds Herndndez Somoza, en 1893.



La patabra, hasta entonces no registrada en los diccionarios, gané,
no obstante, una significacién distinta a la que Darfo le asignara, debl
do en parte a los detractores del movimiento qulenes aplicéronle el adje
tivo de ''decadente', importado de Francia y lanzando como un dicterio ==
contra los aficionados & la nueva literatura; al publicar Dario en 1830
el articulo "Fotograbadc'!, se empled ya el término '"modernista'’, pero en
elmismo tono de desprecio. De este modo, por ser &sta la acepcidn mis -
corriente, el Diccionaric de la Real Academia Espaiiola, en su ediclién de
1899, la Incorpord definitivamente como la MAflicién excesiva a las cosas
modernas con menosprecio de las antiguas, especialmente en arte y litera
tura', Definido asf, el término era Inadecuado para aplicario a un movl
miento que buscaba con frecuencla motlvos de inspiracién en las cosas an
tiguas.

Es Importante sefialar que, aunque Darfo use el término para referir
se a ese brillante grupo de poetas hispanocamericanos, siempre, desde --
1888, le daba el sentido de modernidad, calldad de moderno.

Ahora bien, lcémo y por qué surge el modernismo? Su punto de arran
que fue el rechazo de las formas que representaban el viejo retoricismo-
que prevalecfa en la literatura de aquel momento, detestaban la frase he
cha, e} cliché de la forma y de la idea, volvieron la espalda a los vie-
jos cénones y a la vulgaridad de la expresién. Su tendencia fue renova-
dora yen ese affn de renovacidn se empefaron en una bisqueda incesante -
de lo extrafio a condicidn de que fuera nuevo y nuevo a condicién de que
fuera dnico, Blsqueda religiosa de 1a btelleza, para cllos el arte es pa
sién y as7 el modernismo representa una nueva sensiblilidad, una renova--
cidn del idearium poético, un cambio radlcal en nuestras letras. Actual
mente es lugar comiin declr gue el modernismo fue un movimiento de reac--
cidn contra el romanticismo y contra las limitaciones y el criterio es--
trecho del retoricismo; sin embargo, el modernismo no iba contra el ro-

manticismo en su esencia misma, sino contra sus excesos, contra la repe-
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ticién de lugares comunes, de la vulgaridad de la forma, el desalifio de-
la expresidn y la abundancia de imigenes manidas y troquedadas? Del ro
manticismo rescatan su amor 3 la libertad v la emocidn profunda; asft,
de cada movimiento reciente o antiguo rescatan lo que se acumoda a sus -
propSsitos artisticos; esta ldea queda plenamente confirmada si recorda-
mos las afirmaciones de tres figuras sobresalientes: José Santos Choca-
no, quien aseguraba que "En el artc caben todes ias escuelas como en un
rayc de luz tedos los colores“.9 Darfo, con su afirmacién de que “'EIl mo
dernismo es el anarquismo en el arte', y Rodd cuando se autodefine moder
nista, movimiento que responde a un sentido superior y que es en el arte
una de las formas personales de 'nuestro andrquico ldeallsmo contempors-

neo“.‘]

Darfo Herrera, a1 comentar un libro de Gémez Carrillo nos da un bre
ve perc Jugoso panorama del modernismo, del cual afirma que es el resul-
tado de esa conjunciSn adorable entre la concisién, la gracia, el colorl
do, los-giros briliantes y las rarezas artfsticas y exGticas de la moder
na llteratura francesa, con la misica sonora de la poesia espafola; el -
modernismo es resultado del verso y la prosa castellanos, pasados por el

fino tamiz det buen verso y la buena prosa francesa.12

En efecto, todas estas afimaciones, tanto de estudiosos ccmo de -
poetas que participaron en el modernismo, sefialan uno u otro aspecto de!l
movimiento, pero, Insistimos, no hay mejor recurso para enterarnos dej -
idearium poético del modernismo que acudiendo a la obra de su figura --
central, Rubén Darfc, quien en 'Palabras liminares' pone en altc el va--
lor del ritmo, !a libertad, lz originalidad, la armonfa, la musicalidad
en el verso, y en otro prefacio, su rechazo 2 la chatura intelectual, a
la mulatez mental, Con estas ideas sabemos algunos de los puntos centra

Tes de! movimierto que nos ocupe.



Modernismo y socledad.

Toda manifestacidn artfstica emerge de una socledad que la produce.
El artlsta y su obra son el resultado de un trabajo personal, de una sen
sibllidad particular, Unica, Irrepetible, pero también son un producto
soclal en esa Interaccién e Intercambio constante entre la sociedad y el
indlviduo y viceversa. Los afanes libertarios habfan animado y nutride
a nuestros poetas de principios del siglo XIX., Muchos de los brillantes
poetas del perfodo de amarqula en México fueron también apasionados polfl
ticos, defensores de una u otra faccidn. Las figuras del poeta y de!
orador se confunden, asi{ la poesia se hace grandilocuente, Sin embargo,
fgual que los romdnticos en Europa, trae el desengaiio de la fracasada re
volucién de 1848, en nuestros pafses muchos de ellos renunclaron a tra-
tar de Influlr en sus contempordneos y optan por el encierro, por la re-
vuelta Individual.

A la independencia siguié la anarqula y a &sta un perfodo de organi
zaci6n, A partir de entonces los palses empiezan a cosechar los frutos
de la estabilidad y para 1830 algunos eran présperos aunque esa prosper]
dad sdlo 1legd a las clases dominantes, salvo los casos excepcionales de
Uruguay y Argentina, donde los frutos llegaron a todas las esferas socla
les.

La prosperidad tuvo un efecto muy perceptible en la vida intelec-
tual; llega la Industria, con ella la divisidn de trabajo y la produccidn
en serie; los hombres de profesiones intelectuales se cifien a la tarea -
que han elegido y abandonan 1a polftlca, dejando este campo a quienes -~
eran polfticos.'3 como la llteratura no era en realidad una profesidn
sino una vocacidén los escritores se convierten en periodistas, en maes--

tros o en ambas cosas.

El mundo hispsnoamericano empieza a transformarse y con él su lite-
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ratura; el modernismo corresponde a las sociedades transformadas por las
reclén llegadas revoluciones Industrial, clentifica y tecnoléglca. No
podfa darse un movimlento asl en el Smbito latinoamerlicano hasta que ==
existiera una base mfnima de modernidad en los procesos socioecondmlcos,
con una burguesfa en ascenso y grandes aldeas que emplezan a convertirse
en grandes ciudades.

AGn con 1os avances anteriormente mencionados, las diferencias en-
tre Latinoamérica y Europa eran todavia enormes; los modernistas que- -
rfan una América contemporénea de Parfs y de londres. E! progreso téceni
co suprimib parclaluente la distancia entre ambos continentes, pero esa
cercanfa hizo mds senslble nuestra lejanfa histdrica. Ir a Londres o a
Parfs no s6lo era visitar otro continente slno saltar a otro sigloe, por
to que e! modernismo, mis que una evasidn de la realidad era una fuga de
la actualidad local, del anacronlsmo.‘“ Todo parecla indlcar que el gran
despegue Industrial y econdémico Ilevarfa a nuestros pafses a correr pare
Jas con la avanzada Europa y la pujante Horteamérica. As{ lo creyeron -
nuestros poetas quienes con su Intensa actlvidad, su nobleza de pensa- -
miento, su vislén de hombres progresistas en su proplo campo lograron --
Yeubrir en cuarenta anos el camino que la literatura europea recorrid en
un siglo: fue al mismo tlempo romanticismo, parnasianismo y slmbollsmo“l5
ponléndose a la altura de los grandes creadores europeos. SGlo en las -
letras Hispanoamérica llegé a ser realmente moderna (segdn el modelo ima

ginado)} y gracias al modernismo alin lo sigue siendo.

Por otro ladn, 2l poeta modernista no le fascinaba la miquina, sim-

bolo de modernidad, del mundo moderno, sino ta creacién del art nouveau;

la modernidad no es para ellos la Industria sino el lujo, la creacidn de
objJetos irrepetibles, (inicos; son como una rebeldfa a la produccién en
serfe de la industria que los habfa segregado y a la vez sometido a la -
misma produccién industrial, sujetos a la medida, al cilculo, al cuadra-

tfn, al espacio reducido reservado con cilculos geométricos para ellos -



dentro de un dlarfo o una revista. De ahi 1a bdsqueda de la pureza ar
tistica, de la literatura pura, como la Tlama Pedro Henrlquez Ureﬂa.'

A diferencia de los rominticos, apasionados defensores de las cau-
sas soclales, los modernistas no hicleron nada por tratar de resolver la
cuestién soclal, Fueron consclentcs de la existencia de la pobreza, de
la Injusticia y la Ignorancia y la explotacién de que eran victimas las
clases pepulares, sin embargo, poco o nada hicleron por poner remedio 2
tan denigrante sltuacién; vy es que, dice Octavio Paz, para ellos el ar-
te es una pasibn en el sentido rellgloso de la palabra, que como todas -
tas pasiones, exige un sacrificio, es decir, no fue una escuela de abs-~

tencibn pollftice, slno de pureza artfstlca.17

Antecedentes e influenclas,

Uno de los rasgos mis sobresallentes de los modernistas es la bls=--
queda apasionada de la orlginalidad, su harror a la Imitacién los convier
te en buscadores Incesantes de fuentes d6nde nutrirse, dénde abrever pa-
ra saclar su sed de renovaclén, de novedad. Por ello hablar de anteceden
tes e iInfluencias del modernlsmo es Introducirse en un vastisimo, Inter-
minable mundo en el que desfilan desde las culturas milenarias del Leja-
no Orlente, pasando por el mundo bfblico, el cl&sico de Grecia y Roma, -
los mitos y personajes nérdicos, la Edad Media, el Renacimiento, la Fran

cia de los Luises, el romanticismo, el mundo precolombino, etc.

En este vasto mosaico de Influcncias sobresale el mundo francés : -
Baudelalre, Leconte de Lisle, Verlaine, Mallarme, Gautier, proporciona--
roti a los modernistas la perfeccibn de la forma del parnasianismo y la -
emocl&n profunda, la musicalidad y la sensibilidad de los simbolistas. -
Los primeros modernistas pasaron del culto de los rominticos franceses =
al de los parraslanos; después, a las maneras parnasianas, ricas en vi-
s16n, se agregan las simbolistas, ricas en musicalidad. E1 interés espe
clal por los colores en la obra de Gutlérrez N&jera ("Musa blanca", ''De
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blanco", "'Crénica color de rosa", etc.) acusa una marcada Influenclia de-
Gautier. El galiclsmo mental de que Valera acusé a Darfo se habla mos--
trado ya en Gutliérrez N5jera, no obstante su temperament6 romintico. De
esta manera Gutiérrez Nijera se convierte en uno de los precursores del
movimiento, su Influencia en la literatura de América es mdltipie:"...mo
dernistas y no modernistas lo Imltaron. Escriblr a la manera de Gutié--
rrez N5jera fue casi una moda'J18 Ademds, al lado de Mart( es el gran in-
novador de la prosa castellana.

Al beber en fuentes francesas parnasianas los modernistas adquirie-
ron de Gautier el anhelo de la perfeccidn formal y la tendencla a produ-
cir sensaciones y efectos de deslumbramiento mediante palabras que dan -
brillo y color a la frase, por sugerir Joyas, esmaltes, gemas, pedrerfa
y todo lo que hiera la vista con la sensaclén de luz. Fue el efecto de
los colores el que ms sedujo a los modernistas y es en Gutiérrez Nijera
donde primero aparece, aunque quizd lo importante es que aquf los moder-
nistas, igual que la poesfa francesa de aquel momento buscan con el co-~
lor provocar otras sensaciones o a la inversa, el sonido tiene un color

o hay colores graves, agudos, tersos, etc.

Pero a! hablar de influencias francesas en el modernismo, no se de-
be limitar s6lo a simbolismo y parnasianismo, pues son sélo las huellas
més caracterfsticas. En &) estdn presentes todas las tendencias 1itera-
rias del siglo XIX francés: parnaslalemo. sImbolismo, realismo, natura
Vismo, Impresionismo e incluso el romanticismo cuyos excesos combatia; -
jos modernistas no repudiaron el influjo de los grandes roménticos en -~
cuanto tenfa de emccién 1frica y sonorldad verbal, prueba de ello son las
-traducciones que hicieron de algunas obras de Victor Hugo y de Musset, ¢
los poemas que en su honor publicaron poetas como Darfo, G. Nijera, Dlaz
Mirén, Marti y Casal.

La Influencla parnaslana indujo a los modernistas a la evocacidn --
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constante de la antigua Grecia, as{ lo atestlguan composiclones como M€l
coloqulo de los Centauros'', '"'Palimsesto’ y "'Dafne' de Rubén Darfo. La -
poesia de Gutiérrez Nijera es también plctSrica, ilena de reminiscenclas
griegas y latinas. La época de los Luises, sobre todo del siglo XVifil
es frecuente en el modernismo, gracias al influjo de Verlalne. &n el ~

prefacio 2 Cantos de Vida y Esperanza, Dario se declaraba ser muy siglo

dieclocho y muy antiguo,

Otra gran influencia en la poesia modernista fue la obra de los nor
teamericanos Poe y Whitman. De Poe aprendieron el inusltado y aburdante
empleo de la onomatopeya; de Whitman conocleron la maestrfa en el ‘Lio
del verso libre, aunque algo similar tomaron tamblén del portugués Euge-
nio de Castro, cuya influencla fue determinante para el Inicio del metro

1ibrismo en los poetas de América Espafiola.

PoesTa pura, perfeccidén formal, metrolibrismo, abundancia ritimica,
transformacién métrica y otras importantes aportaciones hicieron los mo-
dernistas en el terreno del verso. No menos importantes resultan sus in
novaclones en el terreno de la prosa. Son Darfo, Gutiérrez N&jera y Mar
t7 grandes cultivadores de la prosa poética, dando a sus cuentos y crénl
cas la musicalldad que hasta entonces nuestra prosa no habfa tenido. Par
te de esta virtud en muchos escritores hispancamericanos se debi6 a la -

feccién aprendida en las piglnas de Gabriele D'Anuncio.

La abundancia en el cultivo de metros hasta entonces desusados en -
poesTa espaiiola provocd el espanto y la indignacién de los académicos =-
apegados a los preceptos tradicionales. Sin embargo, aunque no con la
abundancia del modernismo, ya se hablan dado en poesfa en lengua caste--
1lana muestras de compimiento con los moldes tradicionales, ejemplos de
ello son las novedosas versificaciones de Rosalfa de Castro con versos -
de dieciséls sTlabas o caprichosas combinaciones para crear poemas de me

dida irregular., Lo mismo ocurre con Gertrudls Gémez de Avellaneda quien
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inicla en América la revolucidn métrica que culminarfa en el modernismo.

Merece especlal atencidn la obra de José Martf, Iﬁnovador de la pro
sa, creador de la prosa artfstica. Todos los grandes prosistas posterio
res al movimiento modernista le son tributarlos, Creador de una prosa -
clarfsima sin demérito de la expresividad, de una prosa barroca que con-
siste no en la complicacién sino en el adorno de la frase, en la imagen
sintética y novedosa, Elevd el periodismo a nivel artfstico, Escuche--
mos el comentario autorizado que Pedro Henriquez Urefia hace del cubano :

""Mart? hizo suyo un estllo enteramente nuevo cn el ldioma. No

sigue un molde rftmico particular, slno que constantemente lo

cambla; por lo que hace al vocabulario, rehlye las palabras-pe
dantes, excepto cuando son estrlctamente necesarias, con lo -

que plerden toda pedanterfa... su slatexis abunda en construc~

clenes Inesperadas pero de buena cepa...; combina palsbras -y

significados- en muchas formas famillares. El efecto es un en

treJuego de varltacién contfnua de luz y color... su poder de ~

Invencién en el terreno del estllo y fuera de ét, fue [nagota-

ble'.

Y agrega mis adelante :
"o tuvo Intencidn Mart7 de Iniclar una renovacidn literaria...

pero el afio de 1882, en que se publicd Ismaelillo suele tomar-

se como fecha intcial de una nueva tendencla en nuestra poesfa

conocida mis tarde bajo el incoloro tltulo de modernlsmo”.‘o

Martf, Gutiérrez NSjera, Rubén Darfo, sin olvidar a José Enrique Ro
d8, fueron , en el modernismo, quienes cultivaren una prosa fina que in-

fluirfa en los grandes prosistas posteriores al modernismo,

tHay en la prosa de Lépez Velarde la brillante huella de estos cua-
tro estilistas, sobre todo del cubano? Recordemos que 1a prosa del zaca
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tecano no ha sldo suflcientemente estudlada, y segin autorizadas opinio-
nes, como la de Allen Philllps, ésta es tan Importante como su obra en -
verso, de estilo {infco, novedoso y sencillo a la vez que elegante.

Importancia y aportaciones.

La Importancia de todo movimiento artlstico debe medirse por las ==
aportaclones que trae conslgo, las Innovaciones que Introduce, y las hue
1las que deja en los movimientos que le susceden, es decir, por su tras-
cendencia. En este sentido no importa el julcio definitivo que del mo-~
derntsmo se haga o merczca, pues su Influencla ha sldo duradera y pene--
trante, como la de Garcllaso, Lope, Géngora, Calderén y Bécquer; segin
Octavico Paz el modernlsmo adn no termina, '...la vanguardla de 1925 y --
las tentatlvas de la poesfa contemporfnea estdn fntimamente ligadas a es
te gran comlenzo“.20

Para Octavio Paz nl los franceses ni los pafses de habla espafiola -
tuvieron un auténtico romantlcismo. Los poetas de habla espaiola, con -
algunas excepcliones, se dedlicaron a repetir férmulas expresivas y mode--
los de los roménticos franceses, sobre todo de Novalls y Victor Hugo, =~
Gnlcos rominticos verdaderos que dio Francia. De ahf que nuestro !lama=
do romanticismo '"resultd aiin ms desconcertante sl se recuerda que para
los poetas alemanes e ingleses, fue Espafia la tierra de eleccién de! es-
piritu roméntico“.ZI Por ello, continda, el auténtico romanticismo en -~
Francia se produjo gracias al simbolismo con Rimbaud, Verlaine, Baudelai
re, Mallarme, El genuino romanticismo en lengua espafiola se lo debemos

a.tos modernistas.

Por otro lado, con el modernismo la literatura hispanoamericana no
s6lo se mostr§ Independiente de la espafiola, sino que fue un hlspanoame~
ricano, Rubén Darfo, quien ilevS el mensaje de! nuevo movimiento a la pe

nTnsula, No podfa ser de otro modo; este renacimiento que llevard al -
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castellano a una renovacién, soltura y transformacién de su llteratura,-
tenfa que darse en América, puesto que '"Espaiia, -dice Henriquez Urefa-es
t& anurallada de tradicisn'',2?

Al hablar de las aportaciones que el modernismo dio a nuestra }ite-
ratura hay dos elementos sobresalientes que den importancia al movimien-
to: por una parte, cuatro o cinco poetas que rzanudan la tradicin hispd
nica, rota al finalizar el siglo XVI!; por ta otra, al abrir puertas y -
ventanas reanimS el idloma. La poesfa espafiola tenfa los misculos endu-
recidos a fuerza de solemnidad y patetismo; con el modernisme el idioma
se eché a andar.

Hablar acuclosamente de las aportaciones del modernisme nos lleva--
rfa todo un tratado, pues éste fue también una reforma verbal, una sin--
taxis, una prosodia, un vocabulario. Los poetas enriquecieron el idioma
con acarreos del francés y del inglés; rescataron arcaismos e introdujs
ron multitud de neologismos, fueron los primeros en emplear el lenguaje
de la conversacidn, sobre todo en la Gltima etapa. A pesar de los afanes
preclosistas del primer modernismo, dieron al verso espafiol una flexibi-
Vidad y una familiaridad que jamis fue vulgar y que habia de prestarse -
admirablemente a las dos tendencias de la poesia contempordnea: amor ==

por la imagen insdlita y prosaismo poético.

Los modernistas reanudan la versificacidn irregular, tan antigua co
mo el idioma. El elemento novedoso fue la invencidn de metros; la origi
nalldad consistid en la resurreccidn del ritmo acentual., Pusicron en --
circulaci6n todos los metros conocldos, se ensayaron otros nuevos y algu
nos viejos se remozaron con camblos de acentuacién y cesura., La varie--
dad de las formas estr&ficas se hizo Infinita, hasta desembocar en el --

versolibrismo,

La riqueza de ritmos del modernismo es (nica en la historia de nues
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tra lengua y su reforma prepard la adopcién del poema en prosa. Rompid

la divisién rigida de los hemistiquios del alejandrino, gracias al enca-
balgamiento; puso en boga medidas conslideradas arritmicas como el eneasj
labo y los cambles de acentuacién; Inventd versos largos haste de veinte
o mis sTlabas; mezcld distintas medidas perc con una misma base sil&bica

(terciaria o cuaternaria).

Dieron al ritmo la preponderancia de elemento central del poema. El
ritmo es para ellos fuente de creacidn poética y llave del universo que
a su vez es un sistema de correspondencias., Todo es ritmo, todo estd ci
frade, cada forma natural dice algo y por ello ser poeta es ser agente -

de transmisién del ritmo,

El mundo estd habltado por el espfritu, es fuente de inspiracién --
poética y arquetipo de todo tramscurrir. ''La poesfa espafiola -dice Octa
vio Paz- nunca habfa visto en la naturaleza la morada del espTritu, ni -
en el ritmo la via de acceso, no a la salvacién, sino a la reconcilia- -

23

clén entre el hombre y el cosmos''.

Primer modernismo.

Hemos dado en este capitulo, aunque con otras intenciones, algunas
caracteristicas del modernismo. Nuestro pryupdsito nos obliga, no obstan
te, a dedicar unos parrafos mds a fin de mencionar con preclisidn algunas

que no se han mencionade adn.

Hemos hablado también de las diferentes etapas en que distintos es-
tudiosos han dividide el movimiento, Por razones que a nuestro trabajo
se ajustan optaremocs por tomar aquella que suele dividirlo en dos:  una
primera, caracterizada por el culto preciosista de la forma que provoca
un refinamiento artiflcioso, y una segunda en que se¢ cumple un proceso -

inverso, un lirismo personal que alcanza monifestaciones intensas ante -~
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el eterno misterio de la vida y de la muerte, el ansia de lograr una ex=
presién artfstica cuyo sentido fuera genuipamente americano; captar la -
vida y el ambiente de los pueblos de América, traducir sus inquietudes,~
sus esperanzas. En ambos casos, no obstante, el modernismo conserva su

caracterstica principal: trabajar el lenguaje con arte,

En pdrrafos anteriores hablamos de las aportaciones mis sobresalien
tes en el terreno de la métrica. Pero en el modernismo, ademds, cncon--
tré eco el exotismo, que salva la distancia en el espacio cono la evoca-
clén de Epocas pretéritas la salvaron en el tlempo. La manifestacién -
m8s acabada del exotismo fue la de buscar motivos de inspiracién en el -
extremo Orlente: China y JapSn., Ese gusto por lo oriental habia tenido
un apaslonado ,rotagonista en Gautier, La inclinacién por las cosas =--
orientales tuvo terreno fértil en el modernismo. siendo Julidn del Casal
el primero en introducirlos; afos después Tablada hard de ellos el eje
de su poesTa., Otros poetas que cultivaron temas orientales con bastante

fortuna fueron Efrén Rebolledo, Leopoldo Lugones y Guillzarmo Vaiencia.

Por influencia del parnaso francés el arte modernista torndse imper
sonal, rechazando reminiscencias que delataron alguna relacidn entre la-
obra y la vida personal de su autor. Amantes del cosmopolitismo, sus te
mas apuntaban a todos los paises y todos los tiempos como compos en qué-
cosechar, con un olvido casi general de los temas nativos, otrora esen--
ciales en nuestras letras. Prosas profanas es un banquete de lujo y co~
lor que procede de todos los puntos cardinales, con Versalles como cen-
tro. En el estilo, los modernlstas modificaron la sintaxis; suprimieron
el hipérbaton, excepto aquellas formas que eran comunes en el habla cot}
diana, combatieron el desalino de la expresidn y fueron impecables en la

gramatica,

En el terreno de la ficcidn se inclinaron marcadamente por la narra

cidn breve, concebida y desarrollada poéticamente. De este género fueron
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los escritos de Mart{ para los nifios que lTefan La edad de oro, los rela-
tos de Casal, Gutiérrez NJera y Darfo.

Ademds del cisne, flgura central en la estética modernista, apare-
cen con insistencla otros sfmbolos que evocan refinamiento y elegancia:
el camafeo, la flor de 1is, e! pavo real, el armifio, figuras a que Darfo

recurre con profusién en Prosas profanas.

Aunque es algo que quizé pueda ser juzgado como extraliterario, -
creo importante sefialar un hecho que contribuyd a la circulacidon de -
Ideas, asf como al intercamblo y conocimiento de los escritores entre si:
a partir de 1890 la Intensa actividad literaria fue apoyada por una pro
1iferacién de publicaclones peri&dicas en torno de grupos y cendculos -
que mucho contribuyeron al esplendor modernista, Organos importantes --

fueron la Revista Moderna, Revista Azul y el Mercurio Americano. Graclas

a las revistas el movimiento dejé de ser difuso, adquirieron conciencia
de sus semejanzas y se nutrleron entre sf gracias al intercambio constan

te.

Hemos Insistido mucho en el culdado de la forma, en eltrabajo de ar
tiflces que ponfan en el bruiido de su lenguaje para darle un cardcter -
art{stico, expresidn depurada como rasgo sobresaliente del modernismo; -
hemos “hablado del ansia de novedad como impulso inicial, pero toda reno-
vacidn de la forma conlleva generalmente la bLisqueda de una expresién -
adecuada para una nueva sensibilidad. A propbsitos tan ambiciosos se ha
cfa necesaria una visién estética nueva. Darfo enaltecia la tendencia a
pintar el color de un sonido, el perfume de un astro; el tono sensual de
la frase, el brillo de las palabras, esos malabarismos en la transmuta--
cidn de los sentidos y amalgama de sensaciones para materializar anhelos
e inquletudes de la vida interior; fue lo que irrité y hechizé en aquel-

momento.
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Cuando Darfo dice 'Yo persigo una forma que no encuentra mi estilo."
= busca una hermosura que est3 mds alla de la belleza, algo que las -
palabras pueden evocar pero no decir. La aspiracién al infinito, gran =
anhelo romdntico, estd en ese verso; estd ahf la aspiracibn a la belleza

Ideal, indefinible,que -sélo puede ser sugerida, idea ésta del simbelismo.

Para Noé Jitrik, estudioso del modernismo, los elementos centrales
de su estética con acento y sonorldad, logrados a través de un trabajo -
de artffice para producir asT gran variedad acentual, acudiendo constan~
temente a unidades sonoras como la aliteracién y desde luego, se reflere

al modernismo de la etapa de prosas profanas.2

Octavio Paz es mds sintético y con un solo plumazo resume la estéti

ca modernista: ''El modernismo se inicia como una estética del ritmoy -
. o
termina en una visién del unlverso”.z‘

Segundo_Modernismo.

Gracias a su formacidn de seminarista Lépez Velarde se empapa, des-
de temprano, de lecturas rellgiosas. La Biblia y el Catecismo lo acompa
farén durante toda su vida y marcarin toda su obra desde La Sangre Devo-
ta hasta su libro pdstumo, El Son del Corazdn. Al pasar al seminario de
Aguascaltentes y despuds hacer su carrera de abogado en el Instituto -~
Clent{fico-Literaric de San Luis PotosT, penetrd en lecturas del mundo -
clisico griego y latino, as? como del Sigle de Oro Espafiol. Esta época
es la del! esplendor modernista. Revistas y diarios de la capital y de ~
provincia circulaban con publicacliones de los mds encumbrados modernis--
tas, AsT conocld las creaclones de Gutiérrez Nijera, de Diaz Mirdn, Da-
rio, Casal y Martf. Era la época en que el romanticismo continuaba ain
despierto en América y Espaia. Algunos poetas como Diaz Mirdn escribie-
ron en un tono romdntico aunque despu€s se entregaron de lleno a la fle-

bre modernista. La influencia de Bécquer sigue conmoviendo a lcs espiri
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tus, y asf LSpez Velarde bogard enmedio de esta resaca, bafiado por olas-
modernistas, romdnticas y al llegar a la caplital, se verd marcadamente -
influido por el simbolismo de Baudelaire y el desengafio, la tristeza oto

fial y la angustia del Darfo de Cantos de Vida y Esperanza, rasqgos que ==

marcan la Gltima etapa modernista,

Después del esplendor de la Revista Azul, de la Revista Moderna y -

de El Mercurio Americano, de la admiracién que produjera el deslumbrante

cotorido de Prosas profanas, viene una etapa de rechazo al adorno por el
adorno mismo, de! preciosismo literario, del juguete elegante, optando =
por un hondo subjetivismo 1frico. Algunas conquistas del primer moder-~-
nismo permanecen hasta su declive en 1920 y aiin después, por ello los --
posmodernistas no rechazan la variedad de metros, el ritmo, la acentua--
cidn, pero desaparecen las ascenas galantes, optimistas y luminosas en--
tre marquesas y abates de! salén parisiense. En el mismo Darfo brota el
tema otofial de la melancolfa, ¢l dolor de vivir, la tristeza; la poesia
olvida el adorno y se vuelve sencilla y natural en la expresién, pero -~

profundamente espiritual., Aparecen la muerte, la soledad y la nostalgia.

Este cambio se puede notar ya en Los Crepdsculos del Jardin (1905)

de Leopoldo Lugones y después en Los Extasis de la Montaha, de Herrera y

Relissig, para encontrar su expresidn m3s acabada en Lépez Velarde con -
quien se dan la mano la complicacidn y la novedad de imdgenes con una ca
rifiosa ternura por las cosas comunes y cotidianas e incorporando a la 11
rica la emocién de la vida provinciana. Estos poetas decidieron sacudir
se los elementos decorativos, adoptando una seleccidn del lenguaje real-
mente empleado por el hombre y llevado el estllo a una simplificacién -

que sorprendid a los lectores.

La actitud impersonal que habfa tendido a suprimir o reprimir el -~
sentir del poeta se vio atacada desde otro &ngulo por una nueva especie

de romanticismo. Gonzdlez Martfner fue el dltimo modernista y el primer
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posmodernista al Iniciar una poesfa refinada que tendi6 a una mayor
transparencia 1frica y rechaz8 el empefio preclosista., Predomina en é1,-
a partir de Silenter, una actitud meditativa y honda frente a la vida. -
Su poesfa serd, a partir de entonces, un trasunto de su biograffa espirl
tual mezclada con pantefsmo, Su nuevo mensaje estd sintetizado en el so
neto "'"Tuércele el cuello al clisne' (1910) en el que muestra su inquietud
por encontrar el alma de las cosas. Rechazaba asi la belleza superfi- -
clal del cisne, prefiriendo al bdho como simbolo de sapiencia y gufa de
13 nueva estética. La poesia para Gonzdlez Martfnez era ya sobrc todo =
contemplacidn, emocidn recordada.

Esta etapa del movimiento es también como un acto de contricidn, un
examen de conclencla que desemboca en la religlosidad cristiana, Para en
tonces Amado Nervo se habTa ya convertide en una suerte de predicador ==
taico del amor y de la oracién cristiana con un toque de misticismo bu--
dista. Uno de los ejes de la poesia de Lépez Velarde es el tema religio
so, reflejado tanto en su verso como en su prosa; no hay poema en Lépez
Velarde en que no esté reflejado e! tema de la rellgidn cristiana.

El pesimismo se habfa ya manifestado con bastante antelacidn en --
Asuncién Silva, poeta suicida, impregnado de la angustia de vivir, de la
inquietud de! mds allid. €1 terror de la muerte, este terror de ser, as-

co de sT mismo, aparecen también en Cantos de Vida y Esperanza, Ese dii

logo con la muerte, con el mds alld, con esa 'nostalgia de la muerte", -
esa dependencia religlosa cristalizardn en forma inusitada y sublime en

poemas como ''La Ascensién y la Asuncién'',

A este grupo de escritores corresponde el rescate de temas america-
nos. No es que éstos hayan desaparecido del dmbito modernista pero el -

grupo de Buenos Alres y después el grupo de ta Revista Azul y la Revista

Hoderna estaban muy ocupados con el preciosismo del Parnaso, con el cis
ne y su deslumbrante exotismo. A este regreso a temas verndculos suele

Ilamirsele también “criollisme" o '‘americanismo',
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Este regreso se debiS quizd en parte, a la frase que escribis Rodd-
a propdsito de su estudio realizado respecto al libro Prosas Erofanas en
el que concluye: "iNo es el poeta de América!'!

Desde su Juventud Darfo cultlivd temas americanos, pero después de
Prosas profanas éstos se hicieron mis frecuentes. Surge el anhelo por
captar la vida y el ambiente de los pueblos de América, traducir sus in-
quletudes, sus ideales, sus esperanzas, a eso tendld el modernismo en su
etapa final. Desaparece la abundancia de sitiros, faunos, efebos, mirmo
les, princesas, dugques, marquesas y abates, para abrir paso al indio ame
ricano, al maravilloso espectdcuio de la naturaleza del Nuevo Mundo, las
expresiones cotidlanas de los hombres y mujeres de nuestros pueblos, la

quletud aldeana, lous motlvos rurales. Lunario Sentimental y Poemas Sola

riegos de Lugones, asi como la Sangre Devota, de LOpez Velarde, son re-
presentativos de este rasgo americanista, Cuando en 1910 Gonzdlez Mart]
nez torcfa el cuello al cisne, iniciaba la hora crepuscular de! modernis
mo y el clsne, moribundo, entonaba su canto postrero. Con 'La Suave Pa-
tria" Lépez Velarde ascendla hasta la cumbre esos temas y daba paso a --
tas vanguardlas, desapareciendo después, acompafiadc por figuras de yeso,
&ngeles femeninos en vaivenes de ascenso y descenso, cumplléndose asT su
anhelado vuelo en 'La Ascensién y la Asuncién''.




2.2, Videy obrs_

En preafs el hechn creadnr termina necesariamente en un hecho lin-.
gUfstico. El hechn espiritunl, abatrscin,impalpable, que eximte en lns -
laberintns internon del pnata, &e nbjetiva por madin de la palabra despufs
de un largo procesn decantatnrin sn el que Intervienan factores comn 1p —
capacided inmta del lndlvlldun para tronsfnrmar en alge concreto {la obra
de arte), ln que antes oran sencacinnes cspscinles o estadon del alms. Pe-
™o tazblén, en la productién pnética que nepire a la porennidad Intervie-
ne necesarismonte la formac'’p que el artista tenga en relmcién con la -
palabra. Conocimiontos linglisticos, Tretbricos, preceptives, litérarics,-
filolégicos, mezcladoa con elementos vi<ales, merén indiespenssbles pare te-
Jer enmas sensacionss y convertirlas en una atrayente textura cuyo material
utilizadn fue, inslsto, 1la palsbra, Esa toxtura merf el resultadn de un
largo proceao de melacclién y combinacifin, de unu cnnstante prepavacifin pa-~
ra pnder decir o evncar con pulabras 1o qua esoc entodoa eopecinles o n.uu
necesidad de exprasarse exipe & su ndturaleza muchuu veces inaatisfecha y
diffcil de complacer, porque el pneta,el vardadern pasts, en alempre ol
erftico de 8f miemn.

(LPor qué eacribe un escritor? Em una pregunta que tendemnd a plantear—
noe con mayor o menor curiosidad, Las respuestas podrfan sev mlltiples,-
pero ol poeta no escribe por exceso de vitalidad, ni por ssber unir unes
-palsbras B ntrom; tampoco por ganar un premio; el suténtico escritor em--
cribs cuando no hay otro remedin que hacarlo porque su naturalezg miems -
ae lo exige, Léper Velarde ama par condicifin inevituble, no pumj dejar -
de smar, 81 mismmo nos dice que tiene una”infinits sed de amar®; (no eo Sa-

te a.caap e} mismo fenbmeno qus se experimenta al escribir?

En la crencibn pobtica,adenfie de contar con Yscolaboracibn de le pa-
labra como instrumentn indispenssble para concretlizar la obre en un hecho

1ir !Ifatica y de esa necesidad imperunte da expresnr con ells autadna(‘
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y sensaciones especiales, estd como un manantial inagotable la vivencia,
el mundo real, alternando con el mundo imaginarfo. E1 especticulo coti-
diano, al mezclarse con la vida interior del poeta se convierte, graclas
a su capacidad de observacién del mundo exterior y de su yo interno en
un puente entre el mundo y los demis hombres. La obra de arte puede ser
esencialmente imaginaria, pero ello no excluye la posibilidad de que a -
veces el poeta estructure en sus versos algo o mucho de su vida. Da ahi-
que cuando se Intente el estudio de la obra de algin escritor, sea indis
pensable, en mayor o menor grado {dependiendo de los propbsitos especlfi
cos del estudio), la revisién del aspecto biogrifico. La obra de Ramdn

Lépez Velarde es una exploracién serla y sostenida de su proplo espfritu
y de sus mayores conflictos. SerTa diffcil encontrar en sus versos algu
no que no refleje aspectos de su naturaleza, de su formacién, de su vida
sentimental, familiar o religiosa; todos sus anhelos, desilusiones, pre-
saglos, convicciones, ideas estéticas, vivencias infantiles, rupturas -
internas, etc,, estdn destifadas en su poesfa; no en vano &l mismo cali
flcd su verso como "sincerista'. Es por ello que decidimos Incluir en -

nuestro trabajo un pequefio esbozo blogréfico.2

Lépez Velarde, dice Octavio Paz, es un poeta escaso, |lmitado, pero
concentrado y complejo;27 es declr, limitado por la brevedad de su obra,
pero afortunado por un conjunto de poemas que este ensayista califica de
perfectos.

En efecto, L6épez Velarde escribié poco. En vida publicd sélo dos -
libros de versos, La Sangre Devota (1916) y Zozobra (1919). E! Son del~-
Corazén, su tercer libro de poesfa fue publicado pbstumamente. Para al-
gunos la muerte prematura te Impidié escribir lo mejor de su obra, para

otros, Zozobra representa cl cenit de su creacidn artistica y entre los

poemas que nos dejé hay algunos de tan alte perfeccidn y belleza que re~
sulta vano lamentarse por aquellos que la muerte le impidid escriblr, -~

plenso que hacer conjeturas acerca de lo que pudc o no haber escrito es
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como bogar en el vacfo. Ahf tenemos su obra a quien debemos dedicar nues
tro esfuerzo de estudlarla y difundirla segin el juiclo que de clla nos
formemos.

Hurgar en su vida personal es condicién indispensable para la mejor
comprensién de su obra. Rambn Lépez Velarde Berumen nacién en Jerez, Za
catecas, el 15 de junio de 1888, Sus padres fueron don Guadalupe Lépez
Velarde y dofia Trinidad Berumen, E! dfa 21 del mismo mes la cabeza del
futuro poeta recibfa la uncidn del acelte y la frescura del agua bautls-

mal, de manos de un t{o sacerdote en la iglesia parroquial de Jerez.

Pasd sus primeros afios en aquel mundo sosegado de provincla, en ==
aquel ambiente de costumbres guardadas con respeto, donde hombres y muje
res siguen reverentes las tradiciones fomiliares; donde las mujeres ob--
servan abnegadas y sumlsas las costumbres heredadas; de gran recato en -
el vestir; respetuosas con el esposo lo mismo que lo fueron con sus pa--

dres,

La Virgen de la Soledad es una fuerza centrfpeta en torno de la cual
gira la vida Jerezana; vy es que los jerezanos son devotos. Al toque -
del rosario las iglesias se ven Invadidas. Entre aquellos devotos indu-
dabiemente acudirfa el matrimonio compuesto por dofia Trinidad Berumen vy
el licenciado Don Guadalupe LOpez Velarde, acompafiados de sus hijos, en-
tre ellos Romdn, el mayor. Al llamado de aquellas campanas acudirfa tam
bién Josefa de los Rios, mujer Inmortalizada por el poeta con el nombre
de "Fuensanta", inspiradora de tantos versos platdnicos mezclados con el

fuego de Eros.

Las misas, campanadas, rosarios, fiestas cuaresmales, procesiones,-
sermones, cltas biblicas... marcaron la mente y la sensibilidad del poe-
ta, impregndndolo para siempre de olor a incienso, a sacristfa, templan-
do sus ofdos con salmos y jaculatorias cuyo tono y matices se reflejarfan

en toda su obra.
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La vida sentimental de nuestro poeta empleza a manifestarse intensa
desde sus primeros ados. Es Eloisa Villalobos, '"la hija del enjuto médi
co del lugar" qulen le descubre las primeras sorpresas femeninas, segln
1o afirma en su prosa "En mis dfas de cachorro', cuando nos dice que su

“'primera adivinacidn de la mufer la hizo en £lisa Villamil, la hija del -
enjuto médico del lugar..." con quien departia sus primeros juegos infan
tiles.

Por los mismos afos visitaba frecuentemente la casa de! tfo Salva-
dor Berumen, donde encontramos a Josefa de los Rios, la mujer de los ==
grandes oJos tristes cuyo ideal lo acompafiar§ toda su vida como un mode~
lo femeninoyal mismo tiempo como amor fallido e imposible, pues ella le
excedla con ocho afos.

Estudid sus primeras letras en una escuela primaria que su padre --
fundara en Jerez, de donde a fines de 1900 pasé al Seminario Conciliar -
de Zacatecas cuando la escuela se tuvo que cerrar por ciertas exigencias
gubernamentales que cada vez se haclan mis dificiles de cumplir, €5 en-
tonces cuando empieza a alejarse esporddicamente del terrufio; poco a po-

co sus idas a Jerez serin s6lo en época de vacaciones,

En 1901 y 1902 cursd los primeros afos de Humanidades en los que ob
tuvo mencién honorifica gracias a sus magnificas notas y a su dedicacidn

y buena conducta.

Posteriormente la familia se traslada a Aguascalientes. AIlT estu-
dia en el seminario, de 1902 a 1905. A mediados de este afio ingresa al
Instituto de Cienclas de Aguascalientes, donde permanecld hasta 1907.las
notas que obtuvo en ese perfodo fueron magnificas, salvo ¢n literatura -
donde fue reprcbado en 1905,

Es en esta época cuando recibe uno de Ios golpes mds duros de su vi
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da. "El 12 de noviembre de 1908 muere su padre, dejando huérfanos a ocho
hiJos y'a una esposa desamparada. Dos t{os maternos, don Sineslo y don

“Salvador se hicieron cargo de la educaclén y crianza de aquelios Infortu
nados jévenes como sl fueran sus propios hijos.

En este mismo afio de 1908 ingresa a la Escuela de Leyes del Jnstitu
to Clentfico Literario de San Luls Potos?, donde estudia la carrera de
abogado, misma que termina el afio de 1911, También en sus estudios supe
riores fue un estudlante elemplar, pues quedd exento de presentar examen
profesional por haber cumptido con las précticas necesarias en los juzga
dos Civil, Penal y H. Tribunal de Justicia de} Estado, requisitos marca-

dos en los planes de estudios.

Durante su permanencia en San Luls Potos{ conocié a Susanita Jimé--

2
nez {1908-1911), con la que tuvo relaciones amorosas cerca de dos afios;
refaciones que terminaron poco antes de que Ramén se recibiera de aboga-

do y que al parecer no dejaron honda huella en el espiritu del poeta.

En esta misma cludad conoce tamblén a Marfa Nevares, la de los''cjos
fnus{tados de sulfato de cobre'.- Se cree que este noviazgo dejé poca hue
11a en el poeta, sin embargo, la fuerza emocional de algunos de sus poe-
mas como '"No me condenes', y alguna misiva tan breve como intensa que Ra
mén le enviara en 1914, nos inclinan a pensar lo contrarlio; por otro la-
do,insiste tanto en los ojos de Maria Nevares, que posiblemente fue ese
atributo fisico lo que causd el embeleso del poeta de Zozobra durante mu
cho tiempo. Para Luls Noyola Vizquez éste fue el segundo y mis humano -
de los amores de LOpez Velarde; seglin Elena Molina Ortega su otra bid--

grafa, simplemente carecid de importancia.

Después de obtener el tftulo de abogado empieza a desempedar el car
go de juez, en el pueblo de E} Venado, San Luls PotosT, Es por ese tiem

po cuando empiezan con mayor frecuencla sus Incursiones a la Capital de
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1a Bepiblica, abandonando poco a poco su cargo de juez en aquel pueblo -
potosino, Durante sus afos de estancia en San Luls Potos! y posterior--

mente en El Venado, envia sus colaboraciones a diversos diarfos como El

¢ de Aguascalientes, El Regional de fuadalajara, ademds de publicar

psra orros diarios y revistas de menor importancia.

£n 1912 encontramos a Lépez Velarde en !s ciudad de México donde em
~»ieza a publicar para La Nacidn. En 1913 regresa a San Luls Potos? don-
de celabora con varios artfculos para E1 Eco de San Luis, bajo el pseuds
ninw de Tristdn, Después de breve estancia en tierras potosinas, regre-
s2 & wixlco en 1914, y en 1916 ocupa algunos cargos burocraticos; luego
decempefia las cltedras de literatura en la Escuela de Altos Estudios y -

e lu preparatoria, cargos que cumple hasta su muerte.

Huchos de tos poemas de La sangre devota ven la luz en algunas de -
estas publicaciones periodicas. De ahf que cuando llegue a la capital -
trac cunsigo buena parte, si no es que toda La sangre devota lista para
st publicacién., Arribaba a la capltal un poeta radicalmente distinto a
1os wvsuales, de partitura fntima y decorosa, a quien algunos escritores
como Lonzdlez Pefia, entre sus primeros panegiristas, daban la bienvenida

dewpués de que ve la luz su primer libro de versos:

‘"iBienvenido sea! Llimase Ramén LGpez Velarde. Al primer im-
pulso, en el primer tibro, se planta a la vanguardia de nues~--

tra 1Trica. Su libro La sangre devota es el relicario que --
yuarda el alma provinciana''.

Y mds adelante describe al jerezano :

""Es un muchacho moreno, fuerte de misculos, sonriente, de ojos
ingenuos y vivos. Mas no os fiéis de su apariencia: tras de -
esa bohemia y cordialidad provinciana se esconde uno de los es

piritus mds inquietos-y complejos de los presentes tiernpos”.z9
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Por su parte Jesds Villalpando jo describe de

“Paso indolente y abandonado, como s] favor les hiciera a sus
piernas para que sustentaran su recla estatura de nifo precoz
mente desarrollado: bigote Implber; frente limpia y amplia -
de joven sin malicla; cejas como nacidas de un poderosc arran
que de alas; ojos screnos nadando en aguas ingenuas de mucha-
cha boba de pueblo, y eso que es todo &1, adonde se asoma  su
alma con todas sus hlenaventuranzas y muchos pecados capita--
les, ta hace con et misterio de la comisura de ltos labios, --
con ese gesto indesclifrable de la Joconda, de Lebn XI1, de 1a
portads que dibujé para su libro, el psicélogo Saturnine He--
trén, Lo of hablar, y ontonces me parecid distinguir clara
y distinta.,. su voz de cura de provincia, platicando a sus
fellgreses en 1o mise de nueve de un dominge cuaresmal ecerca

30

de) mllagro de los cinco panes..."

Sus poemas y prosas siguen apareciendc en publicaciones periddicas

como E) Nactonal ﬁispma 2l, en la revista Vids Moderna, asi camo en la -

revista Pegasa,

Por el ano de 1914, en la capital, concte & Margarita Quijene, dama
de altas prendas intelectuales, segdn se deduce de algunos de sus versos
.

y prosas. - Era el polo opueste de 1@ que ¢reyd su amor Onico y postrero.

Ser§ la inspiradora de muchor de los versos de Zozobra y calard bondo en
el corazdn del poeta. Es esta mulsr guien le dard la reveheidn de la v
da Gnica, de la inguietud indivisihle, del anhelo del hombre de borro y-
dol alma lomertal. Se crec gue a2l vez prefirieron el refinudo musoquis
o, que una burda desilusibn.  Se asegura, por otro lado, que no se atre
vieron 2 violentar cuestiones familiares de und oame aristocrétics con -

up matrimenio desigual, socialmente hablande,

Cuando s rampid el eolabln que unia aquel amor 2} que prefirieron-
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renunciar y sufrir en silencio en lugar de enfrentar los riesgos que trae
consigo el matrimonlo y los avatares de una vida en comin entre dos se~
res en el fondo tan misticos, Lépez Velarde reqresa al arrimo de su pri-
mer amor, -su lelt motiv-; Fuensanta, transfigurada, se alza de la tumba
para hacerle compaiifa, Regresa a sus temas provinciales pero ahora con
hondo refinamiento, perfeccionado su estilo, experto en el manejo de sus
instrumentos llnglifsticos y en el modelado de sus versos. Claro que nun
ca renuncia definitivamente a Fuensanta; en muchas de sus piezas podti
cas de Zozobra hay una mezcla de las dos figuras femeninas, pero es la

enigmitica dama de negro la protagonista de su segundo libro de versos.

Después de la renuncia voluntaria, de la muerte de Fuensanta, de la
publicaci6n de Zozobra, el regreso a su leit motiv, se repite la temdti
ca Iniclal, pero ahora acompaiada de una sucesién de presagios; estaba
cerca su muerte, la presiente, casi podriamos decir que la busca y en
esos anhelos expresados mediante el vuelo puético se hace acompahar de
3ngeles femeninos a fin de conseguir, como Cristo, 1a Ascencidén que lo
salvard de! sufrimiento terreno subiendo al lado de la Virgen, sublima-
cion de la mujer al mundo divino por milagro de la Asuncién. Angel caf-
do que desea aslrse a la mujer, su otra religidon, y poder transfigurar
en vuelo la cafda que constantemente habfa sufrido por efecto de su deso
bediencia a los mandamientos, de su alma escindida, de haber pasado por
el lado del pecado y haber sido en muchos cascs sacrilego, como el Baude

talre blasfemo, en aras del arte.

El son del corazdn, libro publicado pSstumamente, es una extensa
partitura cargada de premoniclones, simbolos que nos remitezal ritmo car
dfaco, al ritmo sideral, simbolos de suspensidn: candiles, péndulos, an
clas, sensacién de vacfo. Como todos los grandes poetas fue un vislona-
rio de su propia muerte, acaecida el 19 de junio de 1921, cuatro dias des

pués de haber cumplido la cristiana edad de treinta y tres aiios.
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2.3 Estética

L8pez Velarde no expresd como otros poetas lo han hecho una doctri-
na estética blen articulada, amplia y en forma explifcita. $us concepcio
nes estéticas hay qué buscarias en toda su obra y en pequefios trozos,
breves pero significativos y profundos. Hay en &l una consciente acti-
vidad teSrica que lo acompafa en su creacién. A partir de Zozobra, tanto
en verso como en prosa, se¢ advierte que en sus escritos opera el princi-
pio bdsico que todo verdadero poeta pone en prictica: seleccién y combl-
naclén. Podriamos Inundar de ejemplos estas cuartillas para apoyar lo
anterlor, pero reservamos este punto para el andlisis del poema ‘'La
Ascensién y la Asuncldn', dende nuestra afirmacién quedard ampliamente
demostrada. Baste con citar aqui "E] Retorno Maléfico'', uno de los poe-
mas de Zozobra, donde se nota esa cuidadosa y deliberada seleccién de vo
cablos cuya combinacidn produce gran plasticidad gracias a los alardes
técnlcos: adjetivos de acentuacién esdriijula que dan vida a este y otros
poemas: ''pldicos medallones', 'parpados narcétlicos', 'gota categérica",
Ysuefio crénico’, ''vaca rumiante y faradnica", por otra parte el juego de
voces pares: 'goteando su gota categdrica', “zumba y zumba', 'las golon
drinas nuevas renovando con sus noveles picos', "recientes recentales',-
", ..ubérrima ubre, amor amaroso...humildes como humildes coles...de las
parejas pares''. Todo ello aparte de las consonancias y la audacia en el

mane]% de los endecasilabos y heptasTlabos.

Lépez Velarde logra una atrayente fusién del lenguaje cotidiano,del
prosafsmo (no el lenguaje folkldrico sino el de la conversacidn) con el
lenguaje poético. Cuando mds intenso se vuelve, cuando logra sus mejo--
res poemas es cuandn conoce el secreto de la fusidn entre lenguaje pro--
saico y la Imagen —oética. E! secreto no consiste en la separacién en-
tre poesfa y vida cotidlana sino en su mezcla. !Serd posible lograr tan
maravillosa fusibn sin ese proceso rigurosod seleccidn y combinacidn ad

vertido por Jakobson en sus andlisis y explicado ya antes, de otra mane-
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ra, por grandes postas Ecmo‘Edgék’Aila
stciany3! L ‘

A través de su prosa podemos encontrar en Lopez Velarde, aunque po~
cas veces vertidas explfcltamente, citas’ claves de'lo que’ serfa su esté-
tica. ¢

En €1 parecen repetirse las Ideas esenciales de Gonzdlez Martinez
cuando éste decide ennoblecer al biho y degollar al cisne: "Huye de toda
forma y de todo lenguaje/ que no vayan acordes con el ritmo latente/ de
fa vida profunda..." Al examinar las opiniones que vierte Ldpez Velarde
en '"La derrota de la palabra', texto donde eshoza parte de su estética,
nos damos cuenta que coinclde con lo que Gonzdlez MartTnz: propone en su
soneto de 1910. En esa conferencia32 asequra que en la poesfa debemos -
declr las palabras de lo cotidiano, las que todos decimos, porque son --
las palabras nunca dichas por la poesia; cxpresa también su preocupa- -
cién por desterrar los vestigios de cosas extranas a sus sustancias, ade-
mds de abogar por el pulldo de los versos y ¢l rigor en el cinceledo de
cada palabra porque en su "alma convulsa hay una urgencia de danza reli-
glosa y voluptuosa de rito asidtico', y después agrega que '...la danzan
te no abatird scbre mis labios su desnudez ni su frenes mientras me oi-

ga mascullar una silaba ociosa“.33

Hay una bilsqueda desesperada por lograr la fusidn entre palabra y -
emocidn; en la prosa antes cltada se nata un rechazo por el cuito a la -
teorTa porque ésta frena cl flujo emocional en que se basa el acierto ar
tistico. A menudo exalta la emocién pura, no cerrompida per ¢l pensa- -
miento. Teme que la intromisidn del intelecto estropee la inmediata con
templacién de los propios sentimientos. Pero esy emocidn, ese sentimien~
to, esa pasidén, estaban estrechamente relacionados al juego con la pala-
bra. Hay una pasién en el modelado de las palabras, como si acariciara

a una mujer, y su gozc era sin limites cuando encontraba la expresién -~
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perfecta de su miraje, de ahf que afirme: ''...yo anhelo expulsar de mi -
cualesquiera palabra, cualquler sTlaba que no nazca de la combustidn de
mis huesos'.

Por otra parte rechaza la frase gastada, el cliché de la idea, la -
expresidn troguelada que tanto soba quien no es capaz de pensar nl de -~
sentir, sinc de repetir lo de otros: ''La igualdad de las ideas, uniformes
como soldados rasos me produce el mismo malestar que me causaria ver un

rostro idéntico en todas las mu_]eres“.35

Pero no sélo critica la falta de ideas, o lo que dirfa Rubén Darlo,
la ""chatura intelectual”, sino la carencia de vida interior, por ello es
natural que se simule tenerla, mareando con discursos teatrales. lLamenta
blemente, continia Lépez Velarde, en el arte literario contempordneo, el
espfritu no goblerna a la palabra, sino al contrario, la palabra sojuzga
al espiritu. "Y si la palabra es la mujer del Titerato yo os asegure que
acasi todos nuestros literatos golpean sus mujares...nuestros literatos~-
aderczan pdrrafos y estrofas como guisotcs“.36

Casi al finalizar su conferencia noe da parte de la clave de su - -
creacién: '"De mi parte, confieso que para reclbir el mensaje lacénico de
mi propla alma, me reconcentro con la intensidad con que en el abismo de
la noche sentimos el latido infatigable de nuestras sienes y estamos es-

cuchando el roce melddico de nuestra alnrhada”.37

Emocién, palabra, alma, espfritu, vida interior, de ahf surgen los
conceptos estéticos de Lopez Velarde. En el prélogo a la segunda edi- -
cién de Lo Sangre Devota declara que es enemigo de explicar sus procedi-
mlentos creativos, pero repetidas veces insiste en la emocidn como fuen-
te indispensable de toda creacidn, como lo postula Gonz&lez Martinez en

su soberbio soneto.
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Para L6pez Velarde la suprema obligacién del poeta es provocar sen=
saciones, su actitud es esencialmente 1frica, de ahl que dé tanta impor-
tancla a los sentidos. Muchas de las imigenes insdlitas que nos entrega
provienen de los sentidos, sobre todo del ofdo, la vista y el olfato., -~
Cree en la inspiracién, sf, pero sabe también gue "el aima es despdtica
y nos otorga su d&diva cuando le place; los sentidos (en cambio), humil-
des 'y vivaces como las ardillas nos sostienen con una perseverancla sing
nima de ta vida. Toca al artista aprovechar la fidelidad de estos sagra

dos animales en la esquivez del tlempo..."3

t8pez Velarde ve, observa alucinado un mundo que penetrs ritmico y
migico a través de sus sentidoc, de ah¥ que ¢} mundo que nos presenta, =
muchas veces es aquél cuya extrafieza reside no en sus formas sino en la
atmgsfera que los bafa. Es el mundo de todos los dias bajo otra luz. Pa
ra 1, el mundo es migico y si a ecsa visibn del nundo agregamos el parti
cular modo como sus sentidos se lo apropian y nos lo de transformado, --
caemos en la cuenta de gque su modo particular, (nico de verlo, es migice,
y la magia, 'a hechicerTa, el sacerdocio de la interpretacion distinta -
del universo corresponde s6lo al poeta, heredero del brujo ancestral, --

del druida respetado por la tribu nérdica.

En Zozobra hay abundancia de sinesteslas referidas al olfato, y es
que para entonces ya habia aprendido la leccidn de Baudelaire, su parien
te espiritual, quien le sirve para descifrar la comple}idad de su espTri
tu. En Las Flores del Mal nuestro poeta aprende la leccidn de la rima y
el olfato y aprende bien, pues la aplica mezcldndola con otras sensacio-
nes provenientes de otros sentidos, dando as? a su poesfa gran delicade~
za y novedad.

Pocos, como Lépez Velarde, han reproducido tan flelmente y en tan -
breves y escasos versos la vida finisecular o de principios del siglo XX,
en nuestro pais; a veces con matices miniaturescos, de jugueteria o iro

nizando el figurin de la época.
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Graclas a la agudeza de su olfato, de su ofdo y de su mirada, pene-
tra en aspectos inusitados de la realidad que describe podticamente; esa
realidad de todos los dfas que vemos con mirada desatenta y que espera -
unos ojos que la salven, que la rescaten del olvido, de la muerte irreme
diable, de la indiferencia. Aln las cosas mfs humildes y cotidianas se
ofrecen al poeta que es capaz de percibir las cualidades esenciales, Lo~

pez Velarde supo poetizar lo mindsculo, 1lo nimio, lo cetidiano.

Aunque en varias de sus prosas Insiste en la preferencie por la emo
cién y rechaza los afanes intelectualizantes cuyo riesgo mayor es la obs
truccidn de los sentimientos mds auténticos, hay en muchos de sus poemas
una feliz fusidn entre pensamiento y sentimiento. Desde luego, es Impor
tante aclarar que todo parte de su intimismo, de su afén personalisimo y
Gnico de ver el mundo y de explicario; incluso esec portentoso gajo épico
tlamado '"ta Suave Patria", jvema nacionalista por antonomasia, ho surge
enteramente del exterior, sino de una mezcla en la que interactdan deta-
lles tipicamente nacionales con su particular modo de sentir, es la Pa-
tria vista de dentro hacia fuera y no al revés como comiinmente se da es-
te género de poesfa., ''La Suave Patria" es una :infonia de elementos vi-
suales, auditivos, olfativos, tactiles y gustativos. El ofdo del poéta
se agudiza cn algunos versos regaldndonos una portentosa variedad del =~-

ritmo y quehaceres nacionales:

.epermite que te envuciva
en ia mids honda miisica te selva
- con que me modelaste por entero
al golpe cadencioso de las hachas,
entre gritos y risas de muchachas

y pajaros de oficlo carpintero.

Viene luego el deslumbramiento visual:

...tu superficie es el mafz,
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tus minas el palacio del rey de oros,
y tu cielo, las garzas en desliz

y el relémpago verde de los loros.

Serfa engorroso abundar aqui en las miltiples combinaciones prove--
nientes del concurso de los sentidos y la maestria con que los aprove--
cha, sobre todo en su (ltima etapa, donde es L2 Suave Patria" una urdim
bre atrayente de sensaclones gustativas con sabor a ajonjol7, tactiles,-
acercdndose al percal y al abalorio; o inunda la atmdsfera patria del -~
"santo olor de la panaderia'’. De ahi que podamos decir, de acuerdo con
las afirmaciones que hace Allen Phillips en 1962, que "...el llamado na-
cionalismo de LGpez Velarde no es una postura llteraria sino una condi--
cidn de su espiritu y su mexicanidad esencial! {quec) supera los meros té-
plcos verndculos...'

AsT vemos que su naclonalismo no va de fuera hacia dentro, sino que
al asomarse a su propia alma descubre nuevos valores de la patria, que -
con predominio de la emocidn y la agudeza de sus sentidos, somete, sip -
embargo, al buen juiclo de su pensamiento.

Gran parte de la estética velardeana, sobre todo en su Gltima fase,
surge de lo que Villaurrutia llama ¢l "Dualismo funcsto“?o Al iniciar --
con insistencla la exploracidn de su propio espiritu, empieza a tomarse
el pulso, a escuchar su ritmo interior, y llega hasta las profundidades
de su alma, en cuyo transcurso encuentra tentaciones mundanas que encien
den su brasa erdtice invitdndolo a saciar sus Tmpetus carnales y en la -
otra acera, figuras misticas, ascetas que recuérdanie el sacrificio, las
llagas de Cristo y la abstinencia carnal. Mahoma atiza entusiasta la -
fragua incandescente acelerando su ritmo juvenil, inviténdolo al placen-
tero hedonismo mientras Cristo le recuerda el flagelo de la penitencia,=
el ayuno y la renuncia. Se juntan la ciudad de México, jardin de flores
de pecado, y el olor a sacristia del que quedd Impregnado en sus inolvi-

dables anos de seminario y cuya cera de velas de altar ain goteaba por -
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su.sotana de acdlito.

) Es entonces que conoce la dualidad de su espiritu, aprende a separar
se.de sl mismo, a verse sin complejidad, e inicia ese luminoso mondliogo,
desdoblamiento del yo que habla en el yo que escucha; espectador de un -
acto donde é1 mismo es el protagonista. La conciencia de su escisién in
tensifica la desdicha por sus fracasados anhelos amorosos. El verse en
la mdquina de las torturas eleva ls intensidad de sus desgracias internas
Perc contradictoriamente, cuando aprende a separarse de sf mismo, 2 des-
doblarse, a ''gozar' masoquistamente con su porplo sufrimiento, al cargar
consigo mismo come quien carga su proplo caddver, pars extaslarse contem
plando y oliendo su propia carrofia, es cuando nos entrega lo mejor de su

poesTa, "conclencla de su fatalidad y conciencia de su propia conciencia.

De ahf brotan la ironfa y el pesimismo, la violencia de la sangre y

el artificlo pérfido del adjetivo,” segin palabras de Octavio Paz.

No es gratuito que el poeta mismo incluya en sus conceptos estéti--
cos la afirmacién de que ''quien eea incapaz de tomarsc el pulso a si mis
- . . . LY
mo, no pasard de borrajear prosas de pamplina y versos de cdscara'. La
cita anterior blen podria servirnos para subrayar tanto el cardcter inti
mista de 1a obra del zacatecanc, como su sentido critico de 1a escritura,
ambos elementos, caracteristicos de ia entonces naciente poesia moderna

. = N 4
en lengua espafiola, como acertadamente lo sefiala Octavio Paz. 3

En efecto, su conciencia critica es un elemento que siempre se debe
sumar a su estética. Todo escritor genuino busca en el acto de escribir
un tipo de realizacidn amorosa, inconcebible para los demds seres. Pulir
cada verso, rechazar la ''silaba oclosa", el adjetivo pedestre, el "guiso
te literario", era una de las mayores preocupaciones de nuestro poeta. =~
Ya algunos ensaylstas han sefialado el sentido critico que la obra de L6-

pez Velarde lleva en si mlsma.hb El auténtico poeta siente que del c¢in-
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celado de sus versos pende toda su existencia; en cada verso, en cada so
nldo, en cada adjetivo, Imagen o figura le va la vida; pule culdadosamen
te pero no como artifice, sino como enamarado, cada palabra porque en ca
da palabra se juega su ldentidad. Lépez Velarde cuida el adjetivo, la

imagen, la expresién, porque cuida su alma.

Un sistema.

Escribir no es sélo llenar el papel con signos sacados del dicciona
rio o de la vida cotidiana, sino seleccionarlos y combinarlos para trans
mitlr la idea exacta y la emacidn precisa, pero novedosamente expresados,
no en aras de la novedad misma, sino de la traduccidn de sus propias sen
saciones; por ello el poeta verdadero escapa siempre de lo convencional,
reconcentrédndose en s{ mismo para extraer notas personales de su riqueza
fotima.

L6pez Velarde odiaba el lugar comfn, la expresidn borrosa y gastada,
11sa y convencional, sin otro valor que el que le asigna la costumbre,
quiere no recurrir a la palabra en tanto ésta no fuere sagrada., Da la
impresidn en ocasiones de la biisqueda de una expresidn Gnica, de su uso
exclusivo; pero la literatura es palabra y la palabra pertenece a la len
gua y por tanto a una convencidn; aun cuando el escritor quisiera una
comunicacién metaliteraria y eliminar las palabras o crear, quizd su pro
pio sistema poético, su proplo c6digo, abundante de palabras nuevas o ca
rente de ellas, ODe ahf que al traducir en palabras su propia naturaleza
interior, el poeta genera, si no una lengua nueva, s7 su proplo sistema
de expresién y comunicecién, muy fuera de la convencién y del lugar co-
miin. Lo anterior es un rasgo de todos y cada uno de los grandes modernis
tas y posmodernistas, resultado de su blsqueda Incesante de originalidad,
fiebre que alcanzd al jerezano, en quien se observa la realidad expresa-
da medtante la alegorfa. Hay en este concurso un escritor escindido en
dos personalidades: el yo personal y el yo escritor; el escritor que em-

plea la alegorfa, la metdfora para nombrar las cosas con un nombre que
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no les corresponde y el yo personal gque necesita nombrar las cosas por
su nombre, ya que cotidianamente, a pesar suyo, estd rodeado del mundo ~

de la convencién.

E! triunfo de Lépez Velarde consistis, en parte, si no en !a crea--
cién de una lengua propia para la objetivacién de su intimidad, s de un
sistema personal dentro de esa lengua que utilizé como materia prima. Su
lengua no es popular ni fici), sino eminentemente lliteraria y elaborada,
novedosa y audaz. Pero estas particularidades de expresidn carresponden,
més a un afdn de exactitud que al deseo de deslumbrar o asombrar al lec-
tor. Tenfa algo qué decirnos y querfa que las palabras fueran espejo de
ese contenido animico, y para lograrlo tuvo qué inventar su propio siste
ma de adjetivaciones atrevidas, ritmo desconocido, invencién de neclogls
mos, congelamiento del instante cotidiano, poetizaclén de lo nimio, mez-
cla atrayente entre el lenguajec considerado poético con el lenguaje de -

la conversacién.

En su poesia y su prosa podemos comprobar, como lo observa acertada
mente Atlen Phillips,'5 una suerte de barroquismo en cuanto al estilo; -
disfruta con las palabras, como que deseaba medirse con ellas y con todas
sus posibiliidades de significado. Especialmente en la prosa se entretie
ne cqn ta lengua; goza la frase; se siente atraido apasionadamente por -
la materia linglifstica que tiene entre las manos, Estiliza y sutiliza;-
ornamenta y complica; retuerce y aprieta su expresion., Muchas de sus --
frases nos dan la Impresién de la tortura del idioma. Lucha con la pala
bra hasta convertirla en slerva sumisa para producir esa alquimia verbal

que tanto deslumbra en muchas de sus prosas.

Poeta de mlnorfas.

En la parte mds lograda de su obra Lépez Velarde es un poeta de mi-
norfas, sln que esto quiera declr que haya renunclado a la participacién
de sus sentldos y a su intimismo como centros motores de su poesfa, para
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entregarse al afin intelectualizante, L& riqueza de esa parte de su obra
estd en la complejidad espiritual, Tntima y sensual ya desarrollada am=~
pllamente por su experiencia vital y poética. Sin embargb, a pesar de -
las incOgnitas que nos presenta en muchas de sus ecuaciones verbales de
su obra Gltima, hay un hilo conductor que rios lleva de la mano por los -
laberintos de su expresidn, pues aunque es un poeta poderosamente imaging
tivo, intimista y creador de su propio sistema, nunca nos deja a oscuras
o desamparados, jamds rompe los eslabones que uncn su poesla con la rea-
lidad; lo “diffcil' estarfa en e) manejo abundante de imigenes novedosas,
simbolos de profunda significacidn, alegorfas y figuras deslumbrantes vy
cegadoras para aquellos esplritus opacos que han pedido siempre una mode
raci6n de luz ante los rutilantes choques sobre retinas acostumbradas a

la penumbra rutinaria.

Arte y sociedad.

Como cas! todos los modernistas y posmodernistas, Ldpez Velarde fue
apético politicamente hablando. Salvo su entusiasta y breve participa--
cidén en San Luis PotosT, donde conocid a Madero e incluso se ha llegado
a asegurar que colabord en la redaccién del 'Plan de San tuis'', poco o -

casi nada se le vuelve a ver mezclado en politica.

Al triunfo del maderismc tuvo, como politico, un débil destello, --
cuando participé como diputado suplente en las elecciones por el Partido
CatSlico. Fue derrotado por el licenciado Aquiles Elorduy; el hecho fue
comentado por Lépez Velarde ante sus coempafieros con cierta fronfa y dis-
pliscencia.

Poco se puede sacar de su poesia respecto a sus convicciones polTti ’
cas, En su obra se nota que no es un hombre de partidos, aungue de cual
quier manera haya participado. Sus opiniones al respecto estin disemina
das en su obra en prosa. Pero debe guedar claro que no hacia politica a

través de sus escritos, sino periodismo politico.
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Podemos deduclr algunas ideas claramente esbozadas en sus textos en
prosa: L&pez Velarde odlaba 2 Zapata vy para é) Madero era la solucién.
Crefa en la convenlencia del derrocamiento de Porfirio Dfaz, pero con -
las mismas estructuras para el pais. Considera que la dictadura es noci
va, por lo viclado y anquilasado, pero no le inquietd jamds la condicidn
de] trabajador, del campesino muerto de hambre, o !a Ignorancia de ia po
blacién.

Sus artTculos politicos publicados en La Nacidén son de andlisis y -
critica. En ellos analiza la situacidn del pals y comenta los sucesos -
que estdn ocurriendo, Su actitud es de erftica aun hacla aquellos que
considera sus preferidos; no se crea por ejemplo que sus preferenclas --
por el maderismo no le permitfan sefalar las fallas del coahuilense. Véa

se si se duda de lo anterior, el articulo ”Madero”.bé

No es, pues, un poeta social, en el sentido mis trillade del térmi~-
no, porque no confundia el arte con la prédica ni el poema con la aren-
ga. En su prosa "Novedad de la Patria' afirma que "...1a patria no es -

una realidad histérica o polftica sino Tntlma".k7

Pero no sélo rechaza la poesia salpicada de elementos socializantes,
sino cualquier verso Impregnado de afanes éticos o moralizantes., En su
artictlo 'La magia de Nervo', afirma: ‘'La hermosura fuera de la ética:~
tal es el ideal".” La presencia de miximas de mayor o menor crédito le -
parecTa extranjerfa en estética. En la "Oracién finebre" a Saturnino He
rrin dice que "Artisticamente la lucha de los credos se funde en el ros-
tro de la conciencia cabal, en la que la frente es de Buda, los ojos de

Cristo y la boca de Hahoma".“g

Parad§jicamente, no obstante ser un poeta que cultiva un arte sin -
implicaciones sociales, revela quizd con mayor Intensidad, en deslumbran

tes destellos y sin proponérselo, las condiclones privativas de la época:
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‘Jerezanas,
he visto el menoscabo .
de 1os bucles que alabo,

he visto deformada vuestra hermosurs
por todas las dolenclas y por todos los males;

he visto que os gandis

el pan con las agujas @ la luz del quinqué;

0 podrfamos citar este fragmento de ''La suave patrla", como ejemplo
de un éplco quejido nacional que brotaba de la indignacién y dolor de to
dos los mexicanos y que aiin nos sigue lastimando:

Patria: tu mutilado territorio

se viste de percal y de abalorio.

Y mds adelante :
Tu barro suene a plata, y en tu puio

su sonora miseria es alcancia;

Como la sota moza, Patria mia,
en piso de metsl, vives al dia,

de milagro, como la loterfa.

INo es acaso un visionario de nuestra actual desgracia petrolera, =
cuya abundancia ha sido causa principal de nuestra miseria o por lo me--
nos una de las mds importantes? El poeta nos advierte que a nuestra Pa-
trla '...el Nifio Dios (le) escriturd un establo y los veneros del petrd-
leo el diablo''., MNo es un poeta social, perc cudnta verdad hay en su pa-
labra. No es un defensor de clases ni denunciador de injustificas, pero
cudn poderosa es su palabra como reveladora del México de entonces.

“La Ascensidn la.Asuncidn'' es un poema representative de la esté-
Y p



tica velardeana en su etapa mds lograda; es también un poema en el gque =
se agrupan todos los rasgos estllfsticos, tem&ticos, estéticos, ademis -
de reflejarse en &1, con viveza, la personalidad de nuestro poeta, asi -

como su sistema creativo.

Poema perteneciente a El son del corazén, su tercer libro de versos,
que es en sT, toda una partitura con motivos de canto y danza. No hay -
sino revisar, para comprobar lo anterior, la abundancia de términos de -
connotaci6n musical, Aqui es evidente el predominio del ofdo, sobre to
do en poemas como "E! Son del Corazdn', ''La Ascensidn y la Asuncién'' y
otros. Hay como un deseo de morlr entre compases musicales, no como a -
los acordes de un requiem sin solemnidad, sino suavemente ritmico. Es un
anhelo de muerte muy distinto del que anhelaba en '"Humildemente'', poema

terminal de Zozobra.

Es en su libro pdstumo donde se manifiestan pralijamente tos vuelos,
como una tendencia a resolver la calda luzb&lica. Se siente un ser sus-
pendido; sus vuelos, no obstante, son interrumpidos por demonios estrafa
larios que lo devuelven al lodo. Asf, su existencia en la Gltima etapa
de su vida estd presidida por esos ascensos y descensos., Y de esa sus--
pensidn, de ese oscilar permanente sGlo pudieron salvarlo dngeles femeni

nos, .acompaiidndolo en su aventura césmica.

Su muerte estaba cercana y esas suspensiones con que jugaba se ha--
cian cada vez mds frecuentes. Hay cierta repeticion de augurios, de pre
sentimientos funestos con los que anunciaba su muerte. Quizd ese afdn -
de vuelo, de proyeccidn sideral se relacione directamente con sus anhe--
los de salvacién, y por qué no decirlo, con su espiritu necréfilo, a pe-
sar de su horror por la descomposicién de la carne, por la vejez o por -
la muerte, ya que al lado de esos fatales presentimientos también mani--

flesta sus fobias:
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.Sefior, Dios. mfo: no vayas
a querer desfigurar
mi pobre cuerpo, pasajero

m&s que la espuma del mar.

Ni me des enfermedad larga
en mi carne, que fue carga
de la nave de los hechlzos,

del dolor el aposento...

y m&s adelante en el mismo poema:
No tengo miedo de morir,
porque probé de todo un poco...
(Son., ''Gavota')

NGtese cdmo continla hablando en primera persona y en pasado, en con
traste con cl presente que emplea en 'La Ascensidn y la Asuncién’, donde
abandona dicho tiempo para fundirse en un presente inico, en un eterno =~
presente, como envolviéndose en la magia de una poética muerte, sin tiem
po, en una muerte prometedora de una Ilbertad abscluta que le permita re
correr como las almas de los muertos egipcios, Clelo, tierra, mundo infs
rior, visitar los campos de los Blenaventurados, burlarse de los demo- -
nlos y conversar con los dioses.

Pocos poetas han predicho su propia muerte con tanta intensidad, y
menos aln han alimentado su estética bebiéndose los heces de su propia ~
carrofia. Pero todos esos rasgos necrdfilos en Lépez Velarde se presen--
tansfempre mezclados con matices erdticos, bafados @ su vez con el len--
guaje cristiano. Amor, erotismo, provincia, muerte, temas velardeanos -
descansando slempre en la columna central que sustenta todo su edificio
poético: la mujer, dfganlo si no las estrofas siguientes de "En mi pecho
fellz'':
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No he buscado poder nl metal,
mas vivl en una marcha nupcial,
me parece que por amar tanto

voy bebiendo una copa de espanto.

En mi pecho fetlz no hubo cosa
de cristal, terracota o madera
que abrazada por mf no tuviera
movimientos humanos de esposa.
(Son., "En ml pecho fellz")

Emulo de Baudelaire, discfpulo de Mallarmé, poeta moderno, Inquie--
tante y a veces desconcertante. Sobre todo en su etapa de madurez, pa
rece aplicar al ple de la letrs el principio de Mallarmé: no nombrar -~

las cosas directamente para nc qultar al poema parte de su belleza.

Para conocer la poesia de Ldpez Velarde hay qué explorar en los in-
mensos y profundos plétagos de los erotismos ascéticas, czos sentimenta
les, penitencias carnales, ciliclos esplrituales y desentranar las re-~
giones escondidas de su poesia. Es posible que s6lo asT podamos acercar

nos a la trama Inconsitll de lo inefable y misterioso.

2y

L et
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CAPIATULO 3

EN CTORNO A VML A ASCENSION Y LA ASUNCION
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3.1 _El poema {presentacién).

El poema ''La Ascensidn y la Asuncién't pertenece al libro £1 son del
corazén, aparecido en la ciudad de Méxlico, el afio de 1932, editado por -
tos Talleres Tipogrdficos de Alfredo del Bosque. En este volumen se red

nen los poemas de Ldpez Velarde posteriores a Zozobra.

Vive conmigo no sé qué mujer
Invisible y perfecta, que me encumbra
en cada anochecer y amanecer.

Sobre caricaturas y parodias,
enlazado mi cuerpo con el suyo,
suben al clelo como dos custodias,..

N T W N e

Dogma recTproco del corazén:
iser, por virtud ajena y virtud propla,
a un tiempo la Ascensidn y la Asuncidn!

w o~

10 Su corazén de niebla y teologTia,
W 11 abrochado a mi rojo corazdn,

12 traslada, en una misica estelar,

13 el Sacramento de la Eucaristfa.

t4  Vuela de incégnito el fantasma de yeso,
v 15 y cuando salimos del fin de la atmdsfera

16 me da medlo perfi! para su didlogo

17y un cuarto de perfil para su beso...

18  Dios, que me ve que sin mujer no atino
Vi 19 en lo pequeiio ni en lo grande, diome
20 de &ngel guardian un &ngel femenino.

21 IGracias, Sefior, por e! inmenso don
Vit 22 que transfigura en vuelo la caida,
23 juntando, en la miseria de la vida
24 a un tiempo la Ascensidn y la Asuncién!

Hemos afirmado que muchos de los rasgos del modernismo estdn pre--
sentes en la poesfa de Lopez Velarde; la riqueza acentual, la variedad
ritmica, y tomados del segundo modernismo, la emocidn profunda y algu--

nos pasos firmes hacla el “versolibrismo. Es también uno de los Inicia~



dores de la poesfa moderna en lengua espafiola, segln lo atestigua algu-
nas composiciones en las que practicé el verso libre, ensayando con algy
nos elementos que posteriormente Lpez Estrada denominarfa como "métrica
nueva't,

La imbricacién de todos los elementos que particlpan en la textura
del poema es uno de los factores que intervienen en el logro de la belle
za, Estos constituyen, podriamos decir, parte de la literariedad. Estu
diar c8mo conviven es nuestra tarea, a fln de demostrar que ''La Ascen~ -
sién y la Asuncién' es un sistema Unico, Irrepetible, donde expresién y
contenido son Inseparables; pretendemos estudiar por separado sus partes
constitutivas, sus puntos de unidn, para terminar con la obligada sinte~-

sis que todo andlisis exige.

3.1.1 Tftulo

Uno de los temas centrales de Lépez Velarde es el religioso cristia
no. El mundo bTblico, tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento, le
sirven de motivos constantes para su creacién, Ejemplo claro es nuestro
poema, desde el tftulo mismo. Los sustantivos proplos que lo conforman
indican dos principios dogmiticos, revelaclones, milagros, dentro de esa
tradicién. Después del Via Crucis, del Calvario, de la crucifixidn, y
de todo el sacrificio soportado por Jesds, viene la resurreccién y en =~
una postrera reunién con sus discipulos, a1 pronunciar ante ellos sus Gl
timas sentencias, y de la venida del Esplritu Santo, se produce la Ascen
sién, ante cuyo milagro ellos quedan maravillados; viene luego la Asun--
cidn, acto en el que la Virgen es elevada por Dios en su propia inmacula

da carne desde la tierra hasta el cielo.

3.1.2 Lirismo

Como todo lo que escribld Lépez Velarde, este poema es esencialmen-
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te 1Trico, ficllmente comprobable si observamos que estd escrito en pri-
mera persona, aunque compartiéndola en singular y en plural para lograr-
asT un juego fluctuante que resulta ser la férmula de toda la poesfa ve-
lardeana: tl-yo-nosotros.

3.1.3 El poema en general

En la primera estrofa nos anuncia su convivencia con una mujer de ~
cualidades extraordinarias (invisible y perfecta), gracias a la cual lo

gra ascensos constantes en estados de penumbra (anochecer y amanecer).

En 13 estrofa 11 explica la manera como se dan esas subidas hacla -

el cielo, con los cuerpos enlazados religlosamente(COmo dos custodias).

Viene la tercera estrofa en la que nos habla de una reciprocidad -
amorosa Irrefutable (dogma reciproco) entre ella y &1, gracias a lo cual
logra 1a dualidad y sintesis divinas a la vez: Ascensién (de é1) y Asun
ci6n (de ella).

El primer cuarteto contiene la reafirmacifn de las cualidades divi-
nas de ella, incorpéreas (de niebla y teologfa), que se unen a é1, ele=--
mento terreno (rojo corazdn}, para transfigurar esa unién (comunién-EucE

ristfa} en una misica estelar.

En la V estrofa se reafirma la unién de contrarios mediante la anti
nomia “fantasma de yeso' (palpable-impalpable) y continda el tema del -
vuelo hasta salir de la atmésfera, entre manifestaciones amorosas reci-~

procas (di5logo y beso).

La pendltima estrofa explica las razones de esa relacidn. Dios se
compadece de! poeta ante todos sus intentos fallidos por hacer algo valio

so, debldo a la carencia de’compaiifa femenina y generosamente le confie-
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re una dadlva, de la que el poeta tuvo necesidad durante toda su vida: la
mujer. Pero no una mujer comdn, clno un "Sngel femenino' que le sirvie~
ra de "&ngel guardidn''.

A diferencia de las sels estrofas anterlores, en que se habla impli
cita o explicitamente en primera y tercera personas, segdn explicaremos,
en la séptima inicia con un vocativo ("iGraclas, Sefor...") de agradeci-
miento por la dédiva anterlor, debido a la cual logra ("en cada anoche--
cer y amanecer') en medio de esta vida de sufrimiento y miseria, los ==
miximos dones de orden cristiano en forma simultinea: ''la Ascensién y ~
la Asuncién',

3.1.4 Temas

En el poema Lépez Vetarde no s6lo canta, sino que cuenta un anhelo,
una ilusién; hay un desarrollo argumental, una pequeiia historla con dos
protagonistas (ella y él-ellos), Impregnada de matices amorosos, metaff-
sicos, y expresada en términos religiosos en los que se combinan senti-~
dos de erotismo, idealizacidn y divinizacién de }la mujer, salvacidn de -
su alma que aln habita un cuerpo terreno, para terminar asl en una mez--
cla ideal entre lo divino y lo terrenal.

El texto, igual que otros de su tercer libro de versos, contiene -~
los temas centrales {excepto quiz3d la provincia) y més representativos -
de Ldpez Velarde. EIl amor entre €l y la mujer ldealizada, transfigurada
en "dngel femenino' o en “fantasma de yeso''; la rellgién, si temamos en
cuenta que el asunto central y las palabras del titulo mismo son de rai-
gambre cristiana; la mujer como centro; como leit motiv de toda su esté
tica; el dualismo funesto que siempre 1o acompaiid y que asi se ve refle~
jado en el sentido de que, como ser material estd expuesto a las tenta--
ciones mundanas y como espiritu mistico vive frenado por el ejemplo es--

toico de ayuno, abstinencla y sacrificlo que su cristianismo le exige.ta
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.muerte, otro de sus ejes, sobresale en nuestro texto; el poeta se evade-
a otros planos, su atadura terrena estd pronta a romperse; dos fuerzas =
mfsticas lo sostienen y vigilan, transfigurada su naturaleza deleznable
y proclive; ambas se funden (‘“corazén de riebla y teologfa") y Lépez Ve-
larde, en penumbras de suefio, consuma nupcias ldeales y perfectas. Hay

aquf una de tantas premoniciones de su propla muerte, que tanto abundan
en El son del corazén.
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3.2 Métrica

""La Ascensidn y la Asuncién'' estd en gran parte dentro de la métrica

tradicional, salvo algunas licencias que en su momento iremos sefalando.

E! poema cuents con siete estrofas claramente divididas con espacios
mayores que los utillzados para separar los versos. Inicia con tres terce
tos, contindan dos cuartetos, viene luego un terceto y clerra con un --
cuarteto, Cuatro tercetos y tres cuartetos para sumar un total de vein~
ticuatro versos.

Explicar la disposicién estréfica del poema carecerla de importan--
cla sl no se explicase la relacién entre sgnificadoe y significante, uni-
dad en la que participa esta distribucién en estrecha correspondencia en
tre forma y contenido. La varlacién de estrofas nos permite afirmar, -~
desde ahora, un sentido fluctuante de! poema que nos ocupa (tercetos-cuar
tetos-terceto-cuarteto), al carecer de una perfecta regularidad estr&fi-
ca, misma que 1igaremos posteriormente con los movimientos oscilatorios

de ascenso-descenso, vuelo-~cafda, salvaclén-condenacién.,.

3.2.1 Mctro

La medida de los versos, en cambio, es perfectamente regular, si --
consideramos la disminucién o aumento del nimero de sflabas en cada uno,
seglin se trata de oxitonas (agudas) o proparoxftonas (esdrijulas) en las

palabras terminales, obteniendo as{ velnticuatro versos endecasilabos.

Segin lo anterior, si Intentamos un primer acercamiento para expli-

car la distribucidn estréfica y métrica, tendriamos un primer esquema :
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[N T e 1 ]| ’,,,?~riv v Vi Vit

18,010+, ha, 1] .7a,.00+ 5108 ‘11 1ha, 12-  18a, 11 2la. 10+

23, % 5a 11 8a. 11 11ay 10+ 15a, 12-  19a. 11 22a. 11

“3a1047 70625 1107092, 10+ 1230110+ 16a. 12 20a. 11 23a, 11
A S i3 11 17a0 N 2ha. 10+

RS El cuadro anterlor poco podrd revelarnos si no penetramos més a fon
do para observar las relacliones entre las estrofas, paso que lograremos,
en primer lugar, al advertir Ja Igualdad entre las siguientes: (=fi-11]~
Vi (tercetos) y IV-V-Vil (cuartetos); en segundo lugar tenemos ciertas =
correspondencias sutiles, pero claramente detectables, en las medidas de
los versos dentro de las mismas estrofas, si tomamos en cuenta ese aumen

to o disminucidén sildblca de que hemos hablado:

! 1t 1t v \' Vi Vil

Ta., 10+ ha, 11 7a. 10+ 10a. 11 1ha, 1217 18a. 11 2la. 10+
2a. N S5a. 11 8a, M 1a, 16+ | 15a, 12- 19a, 11 22a. 1
3a. 10+ 6a, 11 8a, 10+ 12a. 10+ t6a. 12- 20a. 11 23a. 11

13a, N 17a. 11 2ka. JO+
L4+—1 ] t

i dibre |
Los versos de la primera y tercera estrofas son endecasilabos con -

oxftonas en los versos extremos, y paroxTtonas (aungue blancos) su verso
central; son paroxitonas las palabras finales de los versos de las estro
fas Il y Vi, Observamos en las estrofas IV y VII| una correspondencia in
vertida que conslste en la presentacién de oxftonas en los versos centra
tes de la IV y paroxftonas en los extremos; en tanto que en la VIl hay -
oxltonas en los extremos y paroxTtonas en los centrales., De esta manera
advertimes- una clara cofrespondencia de enlazamiento métrico : (-1}l --
(tercetos}, 11-VI (tercetos), IV-VII (cuartetos). La estrofa V queda 1i
bre; como ya indicamos es 1a estrofa predominante porgue en ella se dan

particularidades especiales tanto en la medida (como se puede observar -
en el cuadro), como en la rima, el ritmo, el sentido e Inclusc en la dis
posicién retérica del poema. Baste sefalar aqui que es la Gnica cuyos -

versos centrales terminan con proparoxitonas (atmdsfera~-didlogo), ademds



de presentar doce sTlabas en el primer verso como consecuencla de la.in-

cluslén de una esdrijula interior (incSgnito), rimante con el tercero,

3.2.2 Rima

Una de las funclones de la rima es dotar al poema de musicalidad;
por homofonfas periédicas &ste adquiere sonidos agradables, muy relaclo-
nados con lo que se dice. Esa periodicidad adquiere relevancia para la

poesfa tradiclonal y da unidad, simetrTa y perfeccidn al poema.

En “La Ascensidn y la Asunclién' estd presente la rima consonante,-
conviviendo con el verso blanco. No hay periodicidad perfecta de las
rlmas, nl correspondencias unitarias como, por ejemplo, en la poesfa
tradicional tan exigente en este campo. Se vislumbra aquf la préctica
de ciertas licencias que nos permiten adivinar la preferencia por una -
poesia moderna que rechaza los moldes que limitan el sentimlento y la -
emocidn sujetdndolo a medidas y reglas estrictas; algunas de esas llcen-
cias, presentes en el poema, son el empleo del verso blanco y una distri

bucidn de la rima en apariencla anirquica :
ABA bab cgc dcgd effle fof CggoC

En los versos con rimas masculinas u oxitonas éstas son simboliza-=
das con mayGsculas (aquellas en que riman palabras agudas); los versos
con rimas femeninas o paroxitonas (las que riman con, palabras graves), -

con mindsculas; los versos blancos (sin rima) con el signo £.

La variabilided de las estrofas (cuartetos y tercetos) que marcan -
un sentido fluctuante a partir de la distribucién antes comentada, se re
pite también en la distribucién de la rima, aunque ésta descanse sobre -

la consonancia de muchos de sus versos: mujer-amanecer (v-.1-3); paro-~
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dias-custodias (vv.4-6); corazén-Asuncidn-corazén-don-Asuncién {vv.7-9--
11-21-24); teologfa-Eucaristfa (vv.10-13); yeso=beso {vv.ih=17}; atino=--
femenino (18-20) cafda-vida (vv.22-23); quedan sueltos los versos 2, §,-
8, 12, 15, 16 y 19,

Todas las estrofas se presentan con rima abrazada, dejando libres -
los versos centrales, en contraste con la rima consonante de los extre--
mos; (nlca excepcldn es la séptima estrofa donde los versos centrales -

del cuarteto tienen rima consonante.

Si observamos la distribucidn de la rima en las primeras cuatro es-
trofas, descubriremos nuevamente el vaivén o fluctuacién que hemos veni-
do sefialando, pues las rimas cn la primera estrofa son consonantes mascy
lines (oxTtonas); en la sequnda, consonantes femeninas {paroxitonas}; en
la tercera, consonantes masculinas (oxTtonas) y consonantes femeninas --

(paroxTtonas) en la cuarta; cada estrofa con sus versos centrales suel--

tos:
12 3 k5 6 7 89 0 1 12 13
H 2 M f B8 f Mg M f M [} f
mascul ina femenina masculina femenina
) tl 1" v

Todos los versos sueltos, con excepcidn del § muestran un contraste
de acentuacidn respecto de los versos extremos; si €stos terminan con -
oxTtonas, los centrales lo hacen con paroxitonas y viceversa, lo cual im
prime al poema el balanceo fluctuante de subida y bajada, ida y regreso,
pues si leemos estas estrofas conforme a las mds estrictas reglas de la-
progodlia, en las paroxitonas se presenta la sensacidn de subida, dada la
pronunciacidn, mientras en las oxf{tonas, la curvatura tiende a producir-

un tono descendente debido a su fuerza acentual sobre la Gltima silaba.

La estrofa V, con la fima femenina en sus extremos, nos presenta el
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punto culminante de! poema, gracias a sus versos centrales aparentemente
sueltos. La sensacidn de vuelo hacla el infinito, uno de los temas de -
esta estrofa se refuerza por las tres palabras esdriijulas que sélo en --
ella aparecen (incégnito, atmdsfera, didlogo). En contraste con los ver
sos finales de todo el poema, el 15 y el 16 terminan con proparoxitonas

produciendo la sensacién de salto, plenamente compaginado con el sentido
de la estrofa que, Incluso Inicia con el verbo ‘'vuela'. Por otra parte,
los scnidos esdrijulos evocan una rima especial provacada, si no por una
terminacidn similar, sT por la identldad acentual; algo parecido ocurre

con la cuarta estrofa cuyas terminaciones centrales son agudas.

La estrofa VI, también abrazada con verso suelto al centro, se co--
rresponde con la I, pues todos sus versos termlinan con paroxftonas, dan
do asl otro elemento de simetria entre ambas. Ya veremos que en estas -
estrofas el desarrollo general del poema se encuentra en un punto inter-

medio, sGlo que en la segunda es de ascenso y de descensc en la VI.

La Gnica estrofa que carece de versos sueltos es ta Vit, Tiene ri-
ma abrazada con consonantes oxTtonas en los extremos y consonantes paroxl
tonas en los centrales. Asistimos aqul al cierre del poema con un des--
censo de tono y una conclusién claramente relacionable si tomamos en --
cuenty que la estrofa inicia con el vocativo "IGracias, Sefior.." , y que
ademés es la Unica abrazada con una disposicién perfectamente rimada - -
(CggC) .

La descripcidn anterior nos demuestra, por una parte, el riguroso -
proceso de selecciSn y combinacién que Lopez Velarde ponfa en la crea- -
clén de sus poemas, para lograr una apretada correspondencia entre soni-
do y sentido; por otra, la manera genial de incorporar a sus propsitos
estéticos los hallazgos del modernismo, en cuanto a las nuevas combina=~
clones, sobre todo en el uso del verso; y adem8s el dominio que a es-~

tas alturas habfa Jogrado en el manejo de sus instrumentos retdéricos pa-
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re compaginar asf de manera fndisoluble sonido Y sentido dentro del dis-
curso poético. :

3.2.3 Ritmo
3

Noé Jitrlk, en un interesante estudio acerca de! modernismo’ en ge-
neral y de un fragmento de '"Era un aire suave' en particular, dentro de-
la poétlca de Rubén Darfo, demuestra cdmo en este movimiento la variedad
ritmica, la sonoridad y la riqueza acentual, sen algunos de sus rasgos
m&s sabresalientes, convirtiéndose asf en centros de la estética modernis
ta, Pero esa variedad y riqueza rTtmicas no descansan sobre apoyos acen
tuales regulares; Darfo mismo practica el verso libre {("Heraldos", por =~
ejemplo) o somete a la lengua espaficla o las duras pruebas del hexdmetro
griego (''Salutacidn del optimista'), dando al poema un ritmo desacostum=-
brado en nuestra lengua, Bcurre algo parecido en Lépez Velarde, no en va
no fue crficado en ocasiones por la ‘''‘carencia de ritmo'' en sus poemas; -
mas no era en realidad una carencia de ritmo, sino un ritmo descooocido

que, como todo lo nuevo empieza por producir rechazos iniciales.

El elemento esenclal de la poesia es el ritmo, "‘agradable combina--
clén y sucesién de cléusulas y pausas en el Ienguaje“.h El ritmo se ma=-
nifiesta en todo el cosmos, desde la particula biolégica m3s diminuta -~
hasta las inmensidades siderales, por tanto, es un elemento inherente al
ser humano como ente biolégico, que se distingue por sus movimientos, --
pulsaciones, palpitaciones cardiacas, etcr El ritmo ocurre entonces en
toda actividad humana5 y muchos de los preductos culturales, entre ellos

la poesfa, estardn impregnados de esa palpitacidn.

Tradicionaimente, el ritmo en poesfa espafiola habfa descansado so--
bre la versificacién sildbica, cultivada desde la Edad Media, y se apoya

ba en el nimero fijo de sTlabas y en la distribucién regulada de los ==
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acentos en el verso. No hay equivalencia en cuanto a la poesia griega y
latina en cuanto a la medicidn a partir de sflabas largas o breves; sin
embargo, no por eso deja de ser importante la combinacidn . acentual en ~
nuestra poesfa, ya que contribuye a la consecucidn del ritmo y la musica
tidad del poema.

En''ta Ascensi6n y 1a Asuncidn'' no hay en apariencia regularidad rit
mica; esto se debe a que su distribucidn acentual es irregular entre -
unos versos y otros, sin embargo, si observamos detenidamente el siguien
te esquema, podremos explicarnos ¢dmo se genera el ritmo en nuestro poe-
ma:



sTlabas 19273 4 5 6 7 8 91071  APOYOS ACENTUALES

1 P - - - 4 acentos prosédicos
[ i 2’]' - - - 3 acentos, "
3 - - - 3 acentos "
4 - - - 3 acentos "
s - - - 3 acentos "
6 - - - - 4 acentos H
7 - - - 3 acentos "
il e P - - . L acentos "
9 - - - 3 acentos N
i0 = - - 3 acentos "
w = - : 3 acentos "
12 - - 3 acentos "
13 - - 2 acentos "
14 . - 4 - 4 acentos "
v 15 - - - - 4 acentos "
16 . - - 3 acentos "
17 - - - 3 acentos "
18 - - - 3 acentos "
vl g P - - 3 acentos "
20 - - - - b acentos "
2 N - - - 4 acentos "
it 22 B - - 3 acentos "
b3 - - . 3 acentos "
4 P R i 3 acentos "

e 6 4 130 161 5 0 240

Los apoyos acentuales, como se muestra en cl esquema descansan en -
distintas silabas, segin el verso de que se trate, es decir, no hay regu
laridad acentual de un verssc con respecto a otro. Sin embarge, podemos
encontrar algunos rasgos que nos ayudarin a determinar cémo se produce -

el ritmo en el poema. Por-ejempio, hay ausencla de acentos en las sfla-
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bas'5,77, 9 y 11 “te todos los versos; las s{labas 'sobre las que:recae un
mayor. némero de acentos son la 4, 6 y 10; 13 sobre la cuarta, 16 sobre-
la sexta'y 24 sobre la décima. AR

tos versos més ricos acentualmente son : 1-8B-14=16 (nuevamente dos
de ellos pertenecen a la estrofa predominante).

Como consecuencia de los puntos anteriores habrd qué agregar que la
estrofa V es la mis rica en acentos (15 en total) mientras las dem&s va-
rfan de trece hacia abajo, Podrfa decirse que es un cuarteto frente a -
la abundancia-de tercetos en el poema; sélo que hay tres cuartetos en to

tal y ninguno tiene semejante nimero de acentos como éste.

El ritmo, en el arte musical, estd buscado desde el pentagrama. El
compositor lo inventa, marca tlempos, vacios... Para el ritmo musical -
son tan importantes los sonldos como los vacfos de sonido, pues ambos --
contribuyen a establecer las regularidades ritmicas., El tiempo se llena
con huecos (silenclos) y sovidos distribuidos cn caprichosas simetrfas -
para producir esa sensacidn ritmica, a veces con cambios constantes den-
tro de una composicidn. Los mismos efectos de ruptura ritmica se produ-
cen en la misica cuando no hay correspondencia entre llenos y vacios, -
salvo si a propdsito se quiere provocar ese cambio. Algo asi ocurre en
"La Ascensién y la Asuncidn'', donde los vacfos adquieren relevancia, -~
pues en torno de ellos se agrupan las silabas con mayor cantidad de apo-
yos -acentuales. Estog vaclos, como lo revela nuestro esquema, se produ
cen sobre las silabas quinta, séptima, novena y undécima. En este sent]
do el ritmo de '"La Ascensidn y la Asuncidn'' descansa sobre las silabas -
cuarta, sexta, dé-ima y ausencia total (vacfo}en las silabas quinta, s€p
tima, novena y undécima. Como puede verse, en este caso tan importantes
son los acentos como los '‘no-acentos' dentro del poema. Obsérvese al =--

respecto el cuadro siguiente :
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Vil

10
1
12
13

th
15
16
17

19

20

21
22
23
24
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Nuevamente nos vemos obligados a afirmar la relacidn de este elemen
to formal {ritmo) con el significado del poema. Los apoyos acentuales
y los vacios o huecos, tan cercanos unos de otros, demuestran nuevamente
el sentido constante de vuelo y calda, de lIda y regreso, de ascenso y
descenso, tan socorrido en los (ltimos poemas de L&pez Velarde, y sobre

todo en 'La Ascensién y la Asuncidn'.

Una aclaracidn: las designaciones 'vacfo'' y "ileno' no indican ne-
cesariamente vaclos totales, ni llenos totales (salvo en el caso de la
décima sTliaba) sino abundancia, escasez o carencia de acentos, seglin el

€aso.
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3.3 . Los niveles de andlisls linglistico.

"3.3.1 Nivel fénico-fonoldgico

El primer efectn de sonido especial (allteracién) que se produce en
el poema se logra por medio de los versos rimados cuya distribucién y co
rrespondencia quedaron ya ampliamente descritos. Sin embargo, es necesa
rio agregar aqui que todas las palabras rimantes {(nica excepcidn) es la
pareja atino-femenino de la sexta estrofa) cumplen funciones sustantivas;
mujer-amanecer, parodias-custodias, corazdn-Asuncién, teologia-Eucaris--
tia, yeso-beso, don Asuncidn, cafda-vida; las palabras de todas estas pa
rejas, no obstante, designan cosas muy distintas, como es natural, pero

tienen Ya funcidn sustantiva como denominador comin,

A lo anterior habrd qué anadir otros elementos aliterantes que re--
fuerzan el sonido que producen las rimas de la 1-11! y VII estrofas: mu-
jer (v.1), anochecer y amanecer {v.3), corazén (.v.7), Ascensibn y Asun-
cign (v.9), don (v.21), Ascensién y Asuncién (v.2h). Todas las rimas an
teriores son agudas, pero ademds, ta Gltima pareja de cadea serie estd al
final de cada estrofa, produciendo asi una agradable rima en eco. Ocurre
algo parecido, aunque con distinta colocacién, con la estrofa predoﬂinqg
te {V), donde las palabras "incégnito'" (v.14),"atmésfera' (v.15) y didlo
go {v.16), por su sonido esdrGjulc, generan una sensacidn aliterante; ~
es mas, aungue "'atmSsfera' y ''disloge’ no riman, por el sonido dan la im
presién de una rima especial, producida mis sobre el ritmo que sobre los
fonemas.

El sentido fluctuante, pendular, oscilante, de vuelo y caida, refle
Jado en el poema, se ve reforzado por la utilizacidn alternada de sus rl
mas; ¢ bien, cuando hay versc suelto, por el empleo de principio a fin -~
de palabras finales agudas o graves, salvo la estrofa predominante donde

se combinan graves {extremas) y esdrdjulas {(centrales)
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vi

17.

18.

s
20.

21.
22,

Sy
23.

24,

mujer
encumbre

amanecer

parodias
suyo
custodias

corazén
propia
Asunclén

teologTa
corazdn
estelar

Eucaristla

yeso
atmds fera
didlogo

beso

atino
diome

femenino

don
calda
vida

Asuncidn
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aguda
grave>

aguda

grave|
grave
gravel

aguda
grave
aguda 4~

grave
aguda
aguda

grave

grave
esdriijula
esdrijula

grave
grave
grave
gravej
aguda
grave:)
grave

aguda &

sustantivo
verbo

sustantivo

sustantivo
pronombre

sustantivo

sustantivo
adjetivo

sustantivo

sustantivo
sustantivo
adjetivo

sustantivo

sustantivo
sustantivo
sustantivo

sustantivo

verbo
verbo
adjetivo

sustantivo
sustantivo
sustantivo

sustantivo
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Sistema binario y por tanto oscilatorio es nuestro poema. Salvo en
Ja sexta estrofa, donde observamos un descensc, una especie de momento
relajante, todas las demds palabras rimantes son sustantivos., En las
tres primeras estrofas las palabras finales de los versos sueltos son
verbo, pronombre y adjetivo, respectivamente; el tercer verso de la cuar
ta estrofa (central como los anterlores} termina con un adjetivo; caso
Onico es nuevamente 1a quinta estrofa donde todas las palabras termina-
tes son sustantivas., E] momento de serenidad que da la sexta estrofa es
té acompafiado de dos verbos: 'atinc' {v.18) y "diome'"(v.13}; mds un adje
tivo : "femenino" {v.20), en sus terminacicnes versales; el poeta prepa-
ra el final rompiendo con la unidad mantenida en las estrofas anteceden-
tes, encabalgando con los verbos los versos sigulentes para emprender
tuego un perfecto cierre de poema en la estrofa final, donde: ademds de
terminar cada verso con sustantivoc termina con una rima abrazada de mag
nifica hechura que le sirve de selloc y sfntesis, pues en ella funde, en
conscnantes perfectas, dos rimas masculinas en los extremos y dos femen]
nas en el centro, elementos con que juad durante todo el poema siempre -
en parejas: 1-3, 4-6, 7-9, 11-13, 14-17, 15-16, 18-20, 21-24, 22-23,

Si califlcidsemos a estas estrofas segin las palabras finales que --
predominan en ellas, sobre todo las rimantes, tendrfamos la sensacién de

ida y regreso que en otros niveles también se ha manifestado:

1f e agrave

aguda

I e —— aguda

v grave
v grave-esdrijula
—y V1 grave

Vit aguda-grave-aguda

Relaclonado con lo anterior, sefialaremos posteriormente otros efec-
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tos de movimlento ritmico, de vuelo y calda, basSndonos en una serie de
eienientos binarios sobre los que descansa tamblén e} sistema sintSctico
del poema,

3.3.2 Nivel morfosintdctico

iDe qué manera contribuye la sintaxis al logro de la belleza en un-
poema? Como uno de los elementos formales, creemos que es e! punto en ~
el cual el poeta organiza, distribuye, combina signos, guiado por sus -
lecturas, conocimientos lingUisticos, gramaticales y sobre todo, por su
Intulcidn, inclinacién y cualidad naturales para seleccionar y cominar -
palabras de tal manera que parezcan novedosas, insdlitas, sorpresivas; -

esta cualidad es el fildn mis preclade con que cuenta el poeta.

Antes de exponer las virtudes retSrlcas de que estd provisto el poe
ma en el nivel morfosintdctico, y que contribuyen al logro de la belleza,
presentamos un andlisls flguroso en este nivel, como primer paso, a fin

de exponer después las metataxas6 en &1 presentes.
Con excepcidn de la estrofa tll, que estd formada por una oracién -
simple, todss las demds forman oraciones compuestas, ya sea por coording

cidn, por suborcinacidn o mezcladas.

En nuestro andlisis sintactico emplearemos la siguiente nomenclatu-

ra :

. Encerraremos en corchetes cada unidad oracional de que estd consti-
tuida cada estrofa.

. Daremos &l nc hire de oraclén uno {1) & la cracién principal, ora- =
cién dos (2) = la que estd a continuacién de ella, sea ésta coordi-
nada o subordinada a la principat.

. Marcaremos esta divisidn tal como se encuentra en la estrofa, pero

divldiendo con paréntesis las subordinadas o coordinadas, mismas -
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La estrofa ll es una oraclén compues!a por subord|nac|6n, donde Ta'<

oracién 2 es:é lntercalada en SENN

y_parodfas,

E : S
[(Sobre caricaturas

0P,
(2)

(entazado mi cuerpo con el suyo,)

0.SUB.ADV.

(1)
suben al. clelo como dos custodlas..]

P,
“(Sobre: i:érlri:atuf,as‘iy"b,éx‘qdlas‘,(enlazado mi cuerpo con el suyo),suben al cielo como dos custodias)
i [3 S P ST. P
arodias, - enlazado mi cuerpo con el suyo suben al cielo como dos custodias
RV, S. cc. NV, cC. cC.
" sohre car!catuf’es Y ‘pai‘odlas mi cuerpo con el suyo al cielo como dos custodias
: T Mo THC T, Wh, TN TES T
carlcaturas y parodias con el suyo dos custodias
N, €. W TEL T WL T W
el suyo
MG, T,
ta Gnica.estrofa del poema compuesta por una sola oracién simple es
“Ta 111, cuyo andlisis presentamos a continuacién: -

Eoogma recfproco del corazén:

iser, por virtud ajena y virtud propia,

a un tiempo la Ascensidn y la Asunciénf]
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que marcaremos con 0P (oracién principal}, OC (oracién coordinada),
0sA (oracisn subordinada adverbial), 0S5,ADJ. (oracidn subordinada
adjetiva), etc.

N Por dltimo,pondremos la estrofa sin divisidn versal, linealmente, a
fin de tener una perspectiva amplia de la misma y ah{ haremos el
andlisis morfosintdctico completo.

. Una aclaracién: por razones estrictamentz necesarias, al analizar
linealmente las estrofas juntaremos los caracteres a fin dz contar
con el espacio suficiente.

(1} (2)
(Vive conmigo (no sé qué mujer
OP. 0-SUB-5UST.

Invisible y perfecta {que me encumbra

(3)
en cada anochecer y amanccer):]
0-SUB-ADJ.
(2)
(Vive conmigo (no sé& qué mujer invisible y perfecta, (que me encumbra en cada ancchecer y amanecer
5.7, P S.T P E.Su8. P
SUJETO
(Vive conmigo {no sé qué mujer invisible y perfecta {me encumbra en cada anochecer y amanecer
L2 ¢c.” TC. TW. B [ R T, E.C. CC.
qué mujer invisible y perfecta en cada anochecer
i HD, N, Mo, T E.C MDL £ T

cada anochecer
MD. K.




[(Dogma reclproco del corazén; Iser, por.virtud ajena y virtud propia, a un tiempo la Ascensibn y la Asunchn)]

H P

Dogma recfproco del corazém: iser, por virtud ajena y virtud propia, a un tiempo la AscensiSn y la Asuncidn

KS. MD. M. —N\T cc. cc. co.pvo.
del corazén por virtud ajena y virtud propia a un tiempo la Ascensidn y la Asuncién
' T T. _E— T. E T. E N. E—C_.H_D. N
virtud ajena y virtud propla un tiempo

LI'S MD. EC. N, MD. HD. N

Como en el caso de la estrofa !, la cuarta estd formada por una oracidn compuesta por subordinacién, -
donde la oracién principal (1) estd repartida en los extremos (inicio y final) y la subordinada {(2), aparece
enmedio.

(1}
[(Su corazén de niebla y teologla
op.

(2)
(abrochado a mi rojo corazén,)
0.5UB.ADJ. (1)
traslada, en una misica estelar,
0P,

el sacramento de la Eucarlstfaﬂ

oP.

A3}
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Véase el slgulente anBlisis :

ESu corazén de niebla y teologfa, (abrochado a mi rojo corazéa),traslada, en una misica estelar, el Sacramento de la Eucaristf:j

S. S.T. ' 4 P.

Su corazén de niibla y teologfa, (abrochado a mi rojo corazén},trasiada, en una misica estelar, el Sacramento de la EucaristTa

HD. N. LI LiUs cC. LI'A Co.
de niebla y teologla a mi rojo corazén en una misltca estelar, el Sacramento de la Eucaristfa
E. T. E. T. Mt. MD. N. HE, R
nlebla y teologla ml rojo corazén en una miistca estelar de 1a Eucaristia
N. EC, N. MD. MD. N. E. T. E. T.
una miisica estelar la EucaristTa
MD.© N. HD. MD.  N.

La V estrofa contiene una oraclén compuesta de tres oraciones. Oos de ellas son simples, coordinadas a
través de la conjuncién "y" (*Vuela de incégnito el fantasma de yeso... y... me da medio perfil para su’ dis
logo y un cuarto de perfil para su beso™,) De esta manera, la oracién dos (2), ("Cuando salimos del fin de
la atmbsfera...") se vuelve subordinada a la oracién 3, por medio del relativo "cuando" que sirve como enla-

ce.
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(
(Vuela de incdgnito el fantasma de yeso.)

0. Simple. Coord. con la 3
(2)

y(cuando salimos de! fin de la atmdsfera
: O.sub. Adv. Subord. a la

}
(me da medio perfil para su di&logo

0. Subordinante de la 2 y

. ¥ un cuarto de perfil para su beso...)

Coordinada con la 1

{Vuela de incSgnito el fantasma de yeso,) y (cuando salimos del fin de la atmdsfera {me da medio perfil) para su diflogo y un cuarto de perfil para su besa)

4 s EC. ES. ST. 4 ST. P :
{Vuela de incdgnito el fantasma de yeso salimos del fin de la atmdsfera me da medio perfil para su didlogo y un cuarto de perfil para su beso)»
. cc.  m. N HI. w. cc. . co. e, co. )
de fncSgnito de yeso del fin de la atmdsfera medio peili! para su diflogo un cuarto de perfil para su b‘e;o'
————— — —_— . —_——
E. T. E. T. E. T. K. N. Ml Mt
fin d= 13 atmdsfera para su didlogo de perfil para su beso
T Hl. E. T. -E— T.
de 1a atmésfera su dislogo perfil para su beso
! E. T. HD. N. N. LIS
la atmdsfera para su beso
l T oo

Su beso:
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La estrofa V1 es qulzds la de mayor complejidad sintdctica., Es una
oracidn compuesta por subordinacién. La oraclén principal (1) estd re-
partida en los extremos (principlo y final), como en el caso de la Ity
fa IV, s6lo que en este caso hay dos subordinadas intercaladas, una adje
tiva y una adverbial; ambas enlazadas por medio del relativo 'que" a la
oracién de la cual dependen. S8lo que en el caso de la adjetlva, aparte
de funcionar como nexo lo hace también como sujeto de la oracifn, mien-

tras en la adverbial actda sélo como relacionante.

(1) (2} (3)
[Dlos (que me ve (que sin mujer no atino
o, 0.Sub, Adv.

en lo pequefo ni en 1o grande) diome

0, Sub. Adv.
délgngel guardidn un angel fcmenino)]

OF,
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ios, {que me ve que sin mujJer no atino en lo pequeiio ni en lo grande},

L

diome de dngel guardidn un Sngel femenlnoiz]

S. S. P. ES,ST, P. P.
(Dlos (que me ve ( sin mujer no atino en lo pequeiio ni en lo grande) diome de 3ngel! guardidn un ingel femenino)
NN.v NN, CI.NV, cc. CC. Nv, cc. NV. co.
sin mujer en lo pequeiio ni en dlome de &nge! guardifn un angel femenino
E. T. E. T. EC. £ N. CI. Ml HD N, MD.

lo pequeio

MD, N

de 3ngel guardidn

E. T.

ingel guardidn

N, MD.

Por dltimo, tenemos la séptima estrofa que es también una oracién compuesta por subordinacidn. to sobresa--

liente en este casc es el manejo de la elipsis en la oracién principal, donde el verbo copulativo se sustituye -~

por la coma ("lGracias, Sefor...") por "ifiracias (te doy) Sefior...); otro rasgo scbresaliente en esta estrofa -~

(aunque ya se ha dado en algunas anterfores) es el empleo de la elipsis al manejar el verboide (juntando), donde

se omite el verbo principal. Tamblién en este caso el relativo 'que" funciona ccmo enlace subordinante y como su-
P g

jeto, simultineamente.

(iGracias, Seior, por el Inmenso don

op,

{ que (ransf!qurgzgn vueio la calda,

0.5UB.ADJ. (depende de la (1)
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(3)
{juntando, en la miseria de 1a.vida,
0. SUB. ADV. depende de la (2

a_un tlempo la Ascensidn y la Asuncién!)

(i Gracias, Sefor, ror ¢! inmenso don (que transfigura en vuelo la caida, {juntando, en la miseria dela vllyt!av,"a' un’ tiémpo‘la As:{ensl’én"y ia Asuncién}

sT. [ L N . Te P.
E.SUB. $
' v L 3
i Gracias Sefior, por el inmenso don transfigura en vuelo la caida, juntando, en la miserla de 1a Ascensiony |a"A§hnC16n5 E
CD. T, cC. (causa) A €D. NV, e 0, g
por el inmenso don en vuelo la cafda en la miseria de:l Ascensidn y. Ia;ns‘unc!én
T 7. WI.  HD. W. T To C.HD, 7 N
él inmenso don en vuelo la miseria de'l

WD. MD. N.

m|
-

W0 N, Al

dela vida

5T

la vida:
‘. WO.SW.



3.3.2,1. Elementos rétéricos (metataxas)

S| hay acaso poemas de diffcil comprensién en la obra de Lépez Velar
de, las dificultades nc son de orden sintéctico, sino semntico, simb6li-
co§ fas relaclones que establece entre los objetos del mundo son en mu--
chos casos sorprendentemente caprichosas, llenas de ingenio, por ello nos

.S00 nuevas y a veces nos asombran,

No ocurre lo mismo en la sintaxis, donde la organizacidn de los sig-
nos que emplea es generalmente sencilla, clara, acorde con un hilo conduc
tor en el desarrollo del tema. De los poetas barrocos aprende el sentido
1Gdico, el gusto por acariclar las palabras, la paslé% por el adjetivo -
Inusitado, asf tuviese qué inventarlo; pero no es, como Gdngora, un Inno-
vador de la sintaxis, ni un fandtico del hipdrbaton o del qulasmo. No es
que sus textos carezcan de recursos propios del nivel morfosintictico;los
tlene y de buen talante, pero no es en este nivel donde radican sus nove-
dades ni lo que le interese renovar, sino, como lo dice Carlos Monsivdis
"o radicaimente valioso en Lépez Velarde es su lucha con el lenguaje, =--
una tucha hasta el amanecer, librada para arrancar los secretos y el enig
ma de las palabras, para recuperar el sentido de lo InsSlito y otorgarle
asT, a nuestro opaco ldioma cotidiano, un valor y una certidumbre que pro
vienen de la sorpresa y la ambiglledad, de redescubrir todos los secretos

de la" expresion.'

Las desviaciones que con mayor frecuencia utiliza lépez Velarde en =
el plano morfosintictico para darle belleza a sus textos, estdn presentes
muchas de ellas en ''La Ascensién y la Asuncién', como veremos en las 17--

neas que siguen.

E1 esquema métrico del poema nos dice que es un texto que consta de
slete estrofas; tres tercetos, dos cuartetos, un terceto y finaliza con =

un cuarteto, Todos los versos son endecas{labos y estén combinadas las -
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termlnaclones oxf{qnas;tpafoxftonés‘y prbpakokftonas.v h

Hay una clar dlstlncién slntéctlca de cada estrofa respecto de las-

-otras; graclas al punto y aparte que hay al final de cada una.
Coﬁo‘se vlo en el an§lisis sintdctico, cada estrofa (excepto la ter-
cera) es una oracién compiesta, sintfcticamente Independiente de la‘estro

fa que le sucede y la que le antecede.

De los datos anteriores se dedute ya una virtud dentro del plano de
la sintaxis, pues adoptar, Inventar, en fin, elegir ciertas palabras y -
"preferir clerto orden de las mismas con el objeto de completar un nimero
de sTlabas“? es ya una virtud podtica, resultado del trabajo realizado -
sobre los dos ejes al organizar sus significantes no sélo de acuerdo a --
sus significados sino conforme a ciertas medidas, sonidos, retacidn con =~
otros signos y ubicaclén precisa dentro del tode para togrer asl la impre
sién de que no es otro tugar dentro del espacio ¢n blanco el que a ese -~
signo corresponde, sino ése y sélo ése donde estd ubicado, y que cambiar
de lugar o suprimir uno solo de sus elementos serfa desmoronar la estruc-
tura, provocar el derrumbamiento de! andamiaje que lu sostiene, por tanto,
la belleza se verfa vulnerada, puesto que en poesTa el esquema métrico es

uno de los puntos que contribuyen al logro estétlco del texto.

ESTROFA |

Ahora blen, la contribucidn para el logro de la belleza dentro del
plano morfosintdctico va mis alld de la consecucidn de versos con idénti-
ca medida, Uno de los recursos mds antiguos, usados en la obra poética,-

es el paralelismo entre medida silédbica y forma sintdctica.

En nuestro poema, dadas las Inquletudes propias del movimiento pos--

modernista, hay frecuentemente una ruptura de ese paralelismo, a través -



‘del encabalgamlento, que nlege parclalmente e| verso y slgnlflca un retor -

no a la prosa.9

‘La bflmera‘es:fofé'cohéiene dos’ encabalgamlentos; el primero se pro-
"duce entre los versos 1 y 2 (encabaigante 'y encabalgado, respectlvamehte),b
pues 165 adjetivos *invisibie" y Vperfecta' modifican al sustantlvo Ymy-=
Jer", que estd al final del verso anterior.

El siguiente encabalgamiento se encuentra en los versos 2.y 3; el ==
verbo de la tercera oracién de la estrofa aparece al fina} del verso 2''eu
cumbra....'" y su complemento ‘en cada anochecer y amanecer', en el siguien

te (v.3)

La estrofa | es una oracién compuesta por subordinacidn, pero hay --
dos bloques sintdcticos claramente distinguibles gractas a la cesura mar-
cada-por la {inica coma de la estrofa y que la divide en dos partes igua--
les. Tenemos aquf un caso de bimembracién, cuya pausa, que funciona co-
mo eje de simetrTa, es la coma, colocada exactamente & mitad de la estro-
fa. “

La primera parte esti compuesta por la oraclién 1 ("Vive conmigo”),sg
bordinante de la oracién 2 {'no sé qué mujer invisible y perfecta'); la -
segunda estd formada por la subordinada adjetiva que depende de la 2. AsT,
el ele de simetria se distingue por dos cosas: 12 coma, ubicada exacta--
mente a8 mitad de la estrofa y el relativo ''que', al inicio de la subordi-
nada adjetiva (segunda parte), sirviendo como elemento vinculador entre =
la oracidn dos y la tres.

Si somos rigur..os, advertiremos en esta estrofa otros dos casos de
simetrfa: los adjetivos "invisible y perfecta”, modificadores de "mujer’

se encuentran al final del primer miembro y a mitad de) verso 2; los ver-
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boides '"anochecer y amanecer' estdn ubicados al final del segundo miembro,
pero en el verso 3, provocando al mismo tlempo un contraste de ublcacién,

pues mientras la pareja de adjetivos se encuentra al p;'lnclplo del segun-

do verso, la pareja verboldal estd al final del tercero, Asi, los copula
tivos 'y!" funcionan como ejes de simetrTa, pero dentro de los complementos
verbales.

Al mismo tiempo, en la pareja verboidal del segundo miembro, encon--
tramos como remate de estrofa un efecto de clara reduplicacién, consegui-
do a través de la paronomasia, efecto buscado deliberadamente y que con--
tribuye a producir una rima en eco en el verso 3, y a su vez refuerza la
musicalidad de 1a estrofa con su rica consonante y oxltona, cuyo sonido -

se ve reforzado por sus terminaciones en erre vibrante.

wle de simetria (adjetivos)

1. {Vive conmigo no sé qué mujer

-~ primer miembro
2, InVEslbleMperfecta

1

que b e je de simetrfa

me encumbrd
}——————b segundo miembro

3. |en_cada anochecer[y] amanecer.
N

eje de simetrfa {verboides)

1. Vive conmligo no sé qué mujer —————7encabalgante
2,

invisible y perfecta, que me encumbr encabalgado-encabalgante
3. en cada|anochecer y amanece ———Sencabalgado
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La preposiclén con que Inlcla es Va primera novedad que encontramos
en esta segunda estrofa que es una oracifn compuesta por subordinacién.
E} manejo del hipérbaton es evidente al iniciar la estrofa con una prepo-
sicién, que cs enlace subordinante de un complemento circunstancial que -
pertenece a una oraclén repartida al princlplo y al final de la estrofa,-
donde se encuentra el ndcleo verbal acompanado por dos clrcunstanciales :

Mal clelo' y ''como dos custodies''.

A 1o anterior hay qué agregar, ademis, la condicién eliptica, y de -
digresifn, presentes en el verso 5 ('enlazado ml cuerpo con el suyo''). La
elipsis-aparece en este verso que es 1a oracidn 2 que es una subordinada
adverblial, El ndcleo verbal de la principal es "'suben' mientras que la -
oracién subordinada tiene cuno nicleo el verboide 'enlazado'; como no tie
ne auxillar o verbo conjugado, éste es elfptico: ''Sobre caricaturas y pa-

rodias/ (estd, anda...) enlazado mi cuerpo con el suyo...''

Al mismo tiempo esta subordinada adverblal es una digresién, rasgo -
sintictico que con frecuencia aparece en la obra de tSpez Velarde, y que
en este caso refuerza y hace notoria la eficacia del hipérbaton, empleada
con tal sencillez que lejos de complicar el acceso al sentido, éste apare
ce con claridad; tampoco es blsqueda de! adcrno por el adorno mismo, pues
estd cargada de contenido.

4, Sobre caricatuyras y parodias,

5. (enlazado mi cuerpo con el suyo)

—pdligresidn
6, suben al cielo como dos custodias,..

Lépez Velarde constantemente emplea los puntos suspensivos como una
forma peculiar de la elipsis. Por lo menos en una tercera parte de su --
poesfa encontramos este recurso tipogréfico y sintdctico, cuyos significa

dos comentaremos oportunamente, En el verso 6 de nuestro poema encontra=
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mos los puntos suspensivos, que para nosotros es uno de los efectos elfp-
tices de mayor fuerza y riqueza de significados,

L, Sobre carlcaturas y parodlaﬂ\\ﬁ\h
5. (enlazado mi cuerpo con el suyo,)——————— digresién Ipérbaton
| €. suben al clelo como dus custodlas,..k//

ESTROFA t11

El poeta se vale del verso central de la segunda estrofa para incrus
tar una digresidn que es al mismo tiempo una oracién subordinada.. En el
verso central de la tercera estrofa hay otra digresién (",,.por virtud -
ajena y virtud propla",); s6lo que &sta no es una oraclén sino que est§ -
compuesta.por dos complementos verbales unidos por el copulativo 'y',

Esta es 1a (nica estrofa del poema formada por una oracién simple; -
de evidente senciilez sintéctlca, lgual que las anterlores, pero més aln
s! observamos su disposiciSn progresivamente ordenada: SUJETO-VERBO-COM-~
PLEMENTOS,

La observacién cuidadosa de esta estrofa arroja clertas evidentes si
milltudes con la |, en cuanto al manejo de la reduplicacién, Ambas con-~
tienen rima consonante entre su primero y tercer versos, sus palabras ri-
mantes son también oxftonas, aparece lgualmente la rima en eco 2 través -
de las férmulas paronomdsticas al final de su Gltimo verso. A lo ante~ -
rlor hay que agregar, ademfs, que en la estrofa tercera encontramos otro

caso de reduplicacién por repeticifn de expresiones en su mismo sintagma:

"iSer, por virtud ajena y virtud propla',

Nuevamente, lgual que en las estrofas | y tl, encontramos la manffes
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tacién de conceptos duales, expresados por medio de cnlaces, ya coordinan
tes, ya subordinantes, pero que expresan un Juego de pareJas a través de
adjetlvos, sustantivos o sintagmas; estos conceptos pueden ser sinSnimos,
o anténimos, pero su disposicli6n sintéctica en parejas es evidente:

Estrofa | Invisible y perfecta verso 2
anochecer y verso 3
Estrofa |1 caricaturas y parodias verso &

ml cuerpo con el suyo (su cuerpo)_verso 5

verso 8

Estrofa 111 virtud ajena y virtud propla
la Ascens!én y la Asunciéh———.—verso 9

7. Dogma recliproco del corazén:
8. tser,lpor virtud ajena y virtud propla, }->digresién
-

9. a un tlempolla Ascensin y 1a Asuncién }.Bredup”cachn

ESTROFA 1tV

La estrofa IV es una oracién compuesta por subordinacién; la oracién
principal estd repartida al principio y al final de la estrofa, mientras
la subordlinada adjetiva se encuentra en el segundo verso {"abrochado a mt
rojo corazén''}, E1l nicleo verbal de la subordinante es "traslada'*; la su
bordinada carece de verbo conjugado como niicleo verbal; en su lugar apa-
rece "abrochado', que funcicna como adjetivo de '"corazén" (de la subordi-
nante) y a la vez como nGcleo verbal de la subordinada, Un verbolde fre-~
cuentemente necesita un verbo princlpal (conjugado) con gramemas de ndme-
ro, tiempo y persona para adqulrir sentido completo y coherente; sin em~=
bargo, en este casoc el verbo principal estd omitido, producléndose asf --
otro caso de ellpsis: (est§) “abrochado'". Algo parecido a io que ocu--

rrld en la estrofa 11,
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Por otra parte, en esta cuarta estrofa aparece nuevamente la digre--
si6n en el verso 11: ‘abrochado a mi rojo corazén', €Es decir, que este -
verso constituye una doble desviaclidn dentro del nivel morfosintictico; -
por una parte la elipsis, comentada en el pdrrafo anterior, por otra, la
digresi6n claramente marcada a través de las comas, pues como podré notar,
se, el texto adgulere sentlido si lc leemos sun sin la explicativa que =-
constituye la digresidn: ''Su corazén de nickbla y teologfa/..../ traslada
en una mlsica estelar el Sacramento de la Eucaristfa'’. Sin embargo, como
en los casos anteriores, esta desviacidn estd empleada de tal manera que
su presencia en el texto, tanto en el planc del significante como en el -
del significado, es indlspensable, dada su dependencia con la oracin --
principat,

La cadencla y musicalidad del poema se refuerzan en los versos 10 y
11, con el caso de epanadiplisis que ah{ se encuentra: la palabra ''cora-
26n*" aparecid en el verso 7, haclendo rima consonante aguda con ''Ascen---
si6n y Asuncidn', entre los cuales se presenta ademds la rima en eco lo--
grada por efecto paronomdstico. En el verso 10 aparece nuevamente ''cora-
28n" (al principio de la estrofa) funclonande como nicleo nomlnal de la
oracién principal; la misma palabra aparece en el verso 11, pero al fi-
nal de la subordinada. Asi, mientras en el primer caso funciona como ni-

cleo nominal, en el segundo lo hace como nlclec de un complemento.

De nueva cuenta encontramos la presencia de los elementos duales -~

menclonados al analizar las estrofas antaiores

-  S—— 1

10, y¢{Su_corazonde [nieblal y [teologia j

11.] abrochado aGﬁL r0jo_corazén ‘EDGFEJOS (dualismo)
i) i

10, Su EEE;zon[dc niebl?“j‘ffft?gfa. :‘epanadiplisls
Il.[%ﬂhlpchado a mi rojo[ccrazén]k,«—”'/”/l, digresién

selipsis (omisidén del
12, traslada, en una misica estelar, verbo conjugado)

13, el Sacramento de la Eucaristia,
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ESTROFA 'V

Hemos dado 3 la quinta estrofa el nombre de predominante, porque so-
bresale con respecto a las otras en todos los planos., En el morfosintdc~
tico, por ejemplo, las met&bolas que contlene son mds numerosas que en =

las anteriormente comentadas.,

El primer punto sobresaliente es que la estrofa, compuesta por cua--
tro versos {14-15-16-17} contlene {si analizamos rigurosamente sus estruc
turas profundas) cuatro oraciones simples, una por cada vergo; esto sl -
tomamos en cuenta que el verso 17 contiene un verbo elfptico después del
copulativo 'y : 'y (me da) medio perfil para su beso..." En este sentl

do serfa pues la estrofa mis rica de todo el poema.

Hay ademds dos casos dc bimembracién logrados medlante el efecto de
la simetrfa. Los versos 1k y 15 son dos oraciones simples unidas por el -
copulativo ''y"' que Funciona como eJe de simetrfa, pues no sélo estd In--

crustado entre las oraciones sino al inicio del verso 15.

Ahora bien, entre el verso 15 y 16 no existe pausa, cesura o enlace
alguno sino que ambos verbos se unen a través del encabalgamiento. En es-
te casc la metataxa no vincula elementos de distinta funcidn sintéctica,~
sino la oracién dos (verso 15, encabalgantz), a la oracidn tres (verso 16,

encabalgado) .

El verso encabalgado (16), que constituye una tercera oracién, se ==
une al verso 17 mediante el copulativo ''y'", colocado al inicio del verso
y que funclona coro eje de simetria entre otro case de bimembraclén cons-

tituldo por los do: Gltimos versos de la estrofa,

El verso 17 contiene una elipsis, que por sus caracteristicas podria
mos decir que también es un zeugma; despu€s de la conjuncidn que estd a)l

inicio del verso, se hace Innecesarlo repetir el verbo escrito en el ver-
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so y la oracién anteriores; ambas oraclones (vv, 16-17) son coordinadas y
el mismo verbo, y hasta el pronominal, omitido también,les pertenecen,

16. ‘''me da medio perfil para su di&logo

y(me_da) un cuarto de perfil para su beso..."

Surge nuevamente el signo tipogréfice para generar la elipsis; como
en la estrofa ||, los puntos suspensivos y todas sus posibles connotaclo-
nes que nuestra cultura les atribuye, como la supresién de signos, el si-

lacio altamente significativos.

La estrofa Inicla con un verbo conjugade en tercera persona, singu--
lar: “vuela” (v.1h4}; en el verso sigulente la forma verbal cambia al plu-
ral y primera persona "salimos' (v.15); y por Gitimo la forma verbal de -
la siguiente oracidn aparece en tercera persona, pero unida a un pronomi-
nal de primera persona ('me da'). Ese juego fluctuante, de valvén, de mo
vimiento pendular que contiene el poema, expresado sintdcticamente con el
mane Jo binario, adquiere aqul relevancia graclas a la connotacién, En el
verso 14 "Wuela" estd en tercera persona (ella); viene un giro en el ver-
5o 15; ya no es ella quien vuela sino "nosotros'; '...cuando salimos del
fin de la atmdsfera..."., El andlisis riguroso del sentido nos llevaria a
la conclusidn de que en el verso 1k el ''fantasma de yeso' no es sblo ella,
sino ambos, fundlidos ya en un solo ser, de ahl que en el verso 15 se vuel

va colectivo el verbo 'vuela'.

Si el poema no se lee cuidadosamente en esta parte, el cambio brusco
de las conjunciones puede provocar confusidn, debide al efecto de conmuta
¢i6n ahf logrado,

ﬁg_'____,___i;;onmutaci6n
!Vuela}

otk ! fantasma de yeso.

bimembracidi de Incdgnitp’e
E, de Slmetf:hls. mcuandoel fin de la atmdsfera

. " ~encabalgamiento
bimembracién 16, me da medio perfil para su didlogo «—"""

E. de simetrfa’ 17, mun cuarto de perfil para sumelipsis
i

(me da) elipsis o zeugma
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ESTROFA V.

El encabalgamiento, efecto al que Lépez Velarde recurre con tanta ==
frecuencla, aparece dos veces en la estrofa VI. Primero, al pesar del -=
verso 18 a1 19 :

",.. no atino (v.18)

en lo pequefio ni en logrande,..." (v,19) ;

segundo, entre los versos 19 y 20 :
", ..dlome {v.19)
de &ngel guardin...'" (v.20)

La estrofa es una oraci6n compuesta por subordinacién. El sujeto de
1a principal estd al inicio del verso 18 (principlo de estrofa); y el nd-
cleo del predicaco, al fina) del verso 19, mientras en el verso 20 se en-
cuentran sus complementos, La oraclén dos, subordinada adjetiva de la --
principal ("que me ve''), y 12 tres, zubordlinada s la dos, se encuentran -
repartidas entre los versos 18 y 19, Asi, la oracidn principal se reser-
va el principio del verso 18 ("Dios...") y el final del 19 ("diome...");
de esta manera los encabalgamientos adquieren mayor relevancia, ya que el
verbo “atino" sirve de enlace para encabalgar los versos 18 y 19, versos
donde, desde la primera hasta la segunda coma de la estrofa se encuentran
lasdos subordinadas. Por ello a partir de la segunda coma la oracién --
principal se continfa desde su nGclec verbal {“diome") hasta el final de
1a estrofa. Asi, en esta estrofa estamos ante un verdadero prodigio sin-
tictico dentro de la poes{a, pues sin percer claridad y senclllez se rea-

tizan Inusltadas combinaciones, como a continuacidn demostraremos:

a) La oracién principal, a través del sujetc '"Dios', su nicleo verbal -
{"diome") y sus complementos (v.20), estd presente en los tres versos

que componen ia estrofa.

b) Los dos signos encabalgantes: “'atino' y "'diome" son nicleos verbales
en los que estd inmersa la persona del poeta: “atino® (yo}, ''diome"
{a mt),
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¢) EV sujeto de la oracién principal (Dios), estd en el primer verso; el
verbo de la misma ests en el segundo (''diome), y sus complementos -
en el verso Gitimo de la estrofa (de &ngel guardién..."),

d) Aungue se reflere al plano del significado, considero Importante se-
fialar aqul que las palabras que aluden o designan personajes (Dios,
mujer, poeta), se refieren a las tres figuras centrales del poema.

e) La estrofa cuenta con dos relativos ''que", cuatro preposiciones y la
conjuncién copulativa "ni", aunque son Jos dos relativos los que co-
bran relevancla, dada su funcidén enlazadora de los protagonistas del
poema: (Dlos que me ve que sin mujer...)

Dios poeta mujer

£) Por otra parte, as( como las palabras finales de los versos encabal-
gantes son verbos (Mating", “diome'"), el Inicio de los versos enca=~-
balgados estd marcado por preposiciones que enlazan los verbos con -

g por prep g

sus respectlvos complementos.

De este modo en la estrofa se presentan dos bloques sintdcticos: la
oracidn principal y las subordinadas, estrechamente 1igadas por medio de
los relativos; por tanto, las comas de la estrofa constituyen una cesura
que funciona como eje de simetrfa, vinculador de la principal con las su-
bordinadas.

A su vez, estas comas encierran a las dos subordinadas que constitu
yen una suerte de digres!dn, tan usada en la obra velardeana, a través de
paréntesis en sus primeros poemas y de las explicativas en su obra de ma-
durez.

Al mismo tiempo tenemos dos artificios sintScticos mds en el poema.
La reduplicacién, aparecida en estrofas anteriores, surge aqul en los ver
sos 19 y 20 :
""... en lo pequeiic ni en lo grande', (v.19)
aqui hay repeticién de expresiones en un mismo sintagma. En el verso 20

encontramos la reduplicacldn de una mlisma expresidn :
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... de §ngel guardian un Sngel femenino". ~(v.20)

Al mismo tiempo estas expresliones constltuyen otras dos parejas re-

forzadoras de la simetria bilateral, bimembracién o sistema dual que se -
ha sefialado:

“en lo pequefic ni en lo grande..." {v.19)

""de dngel guardidn un &nge! femenino" (v.20)

3
ue sin mujer{no atinoc—aVerbo encabalgante
encabalgamiento

19, l[EE[ pequgg;‘nl\granded]dlome erbo encabalgante
/cncabalgam!ento
20, defé&ngel uardla’t[unfemenlno

duplicacién

ESTROFA VI

Lo primero que salta 2 la vista sintdcticamente hablando en la sépti

ma estrofa, es la bien lograda elipsis por medio del vocativo en el verso

21: "iGracias, Sefor...'. En el vocativo hay la oRisidn de un verbo y un

pronombre: "iGraclas (te doy), Sefior...''. Asi la sintaxis contribuye al

énfasis de la funclén apelativa (orientada hacia el receptor, en este ca-
s0 un receptor dlvino), y con ello dar al poema rasgos misticos, encanta-

torlos, subjetivos. Pero este sentido de apelacidn estd acompaiado ade--

mds por ¢l énfasis que se logra mediante los signos de admiracién.

Asf pues, la elipsis consigue el énfasis al omitir verbo y pronombre,
yuxtaponiendo al inicio del verbo un compliesiento directo {“Gracias") y un
indirecto ("sefior'').
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Como la mayor{a de las estrofas es esta una oracién compuesta por sy
bordinacién. El niicleo verbal de la oracién principal es elfptico; '"trans
flgura' es el verbo de la adjetiva, subordinada a la principal, y a 1a --
vez subordinante de una tercera cuyo nicleo verbal es ''juntando'; como és
te es un verboide, advertimes aqul otro caso de elipsis, aunque el mismo

verbo '‘transfigura' de la oracién dos puede fungir como verbo principal,

El Gltimo encabalgamiento del poema {vv. 21-22) resulta significati~-
vo. En este caso no sélo hay ligazén de los versos, sino que el encabal-
gamiento vincula las oraclones principal y subordinada adjetiva, donde la
primera cubre todo el verso 21 terminando con el nicleo de! circunstancial
de causa ''don", Este {ltimo sustantivo es el niicleo del sujeto de-la ora
cién adjetiva, pues es el antecedente del relativo ‘'que'', que sirve de ==

nexo entre una y otra oracién y entre uno y otro verso,

IGraclas, Sefor, por el Immenso don

que transfigura en vuelo la cafda, encabalgado (o.sub.adj.)

El agradecimiento a 1a divinidad por el otorgamiento del don transfi
gurador 1leva una Importante aclaracién lograda con la delicada digresidn

del verso 23 {"... en la miseria de la vida,").

Ya vimos que £sta es la Gnlca estrofa donde todos los versos estén -
rimados. En los cuatro hay rimas consonantes con una distribucién abraza
da, sélo qué en los extremos hay oxftonas y paroxitonas en los centrales.
Como fIn de poema, asociado a lo anterior, hay en la estrofa algunos efec
tos de reduplicacién logrado por ciertas férmulas parcnomdsticas, como se

verd en el esqucma que abajo se presenta.

Prirerc, la palabra rimante del verso 21 (don), tiene una asonancia
con la palabra central del verso {Sefior}, consiguiéndose una cencordan--
cla acentual, Por otro lado, la palabra rimante del verso 22 es grave =~

(cafda), en correspondencld con las otras dos palabras centrales del ver-

encabalgante (o.principal)
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so (transfigura y vuelo). Lo mismo ocurre en el verso 23, donde las pala
bras principales, incluyendo 1a rimante, son graves (juntando, miseria, -
vida), Esta reduplicacién se esclarece con mayor fuerza en el dlitimo ver
50, pues a pesar de que “tiempo'' es grave, la reduplicaclén que produce -
la paronomasia 'Ascensién y la Asuncién', es evidente. Asi comprobaria--
mos que el efecto de las rimas masculinas o femeninas dentro de cada uno
de estos cuatro versos corresponde también en predominio de palabras agu-
das o graves, seglin se trate, contribuyendo con estas metataxas al logro

de la musicalidad en el texto.

Finalmente, en esta Gltima estrofa se encuentra tamblén el paralells
mo entré secuenclas sinticticas, pues los dualismos sc manifiesta a tra--
vés de esa bimembracidn o simetrfa bllateral. En este caso las parejas -
son ''la Ascensidn y la Asuncién® (v.24) y "en vuelo la cafda'; en este &l
timo caso, més que un eje de simetria hay un elemento subordinante enlaza

dor que es la preposicidn 'en’’, "en vuelo e calda"
q prep NUELo e Lated

[parejas]

iGraclas, Schor, por el inmenso dan~=:::o. principal encabalgante
ncabalgamiento

e
enlace transfigura en fvuelo la calda, o.Sub.adj. encabalgado

. juntando'len la miseria de la vid;i_}——+digres|6n

a un tlempo {5, Ascensidn] vy [1a,Asuncion]—Pparejas

redupl icacidn

(efecto paronomistico)
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3.3.3 Nivel semdntico y sus aspectos retdricos (metasememas)

E! poema es un microcosmos, un modelo reducido del universo. En &1,
el poeta utiliza el lenguaje en dos niveles: en un sentido general (con--
vencional) o denotativo y e! connotativo, La connotacién se produce cuan
do el poeta transforma, rompe con la ley de isosemia o coherencla semdti-
ca para generar Ix polisemia o embiglledad referencial., Esto se logra me=-
diante la asoclacion de palabras, basdndose en semejanzas que advlerte ©
Imaglina entre los objetos perteneclentes a distintos aspectos de la reall
dad, En este sentido ¢l artista de la palabra crea expresiones nuevas, -
nombrs objetos o situaciones con ‘palabras que no les corresponden, ha- -
ciendo emerger, gracias a las relacliones Impuestas por Intuicién, nuevos

codlgos, expresiones novedosas, Insdlitas, desconocidas hasta enténces.

Estas modificaciones que el escritor efectla al producir el lenguaje
literarlo, respecto de la lengua convenclonal, hacen surglr en el lector
la novedad, la sorpresa,lolngredlentes que contrlbuyen a dar al texto su
matiz poético,

Hemos afirmado que en 'La Ascensidn y la Asuncidn'' estén presentes -
todos los rasgos del sistema podtico de Ldpez Velarde. Aqui se encuentra
el poeta romantico, modernista y moderno, Aqul radican los temas de toda
su obra; mujer, amor, erotismo, muerte, religidn, hermetisme de su Gltima
etapa, estétlca del corazdn y sus latidos, su alma escindida por el dualig
mo funesto, responsable de sus cilicins espirituales, pero al que debemos
también los mejores versos del jerezano; aquf encontramos reflejado el -
concepto romintico, medieval que tenfa del amor e identificamos las dos -
instancias amorosas que llenaron su vida (mejor serfa decir, que la vacia
ron) y que fucron temas permanentes de la mayorfa de sus poemas; aqui en-
contramos expresada su promiscuidad, su sacrilegio, conviviendo con sus -

misticas incliinaciones genuinamente cristianas,



En E! Son del Corazdn se advierten tres preocupaciones: retorno a -
su primer amor (Fucnsanta), que Involucra ademds !a confusién con Margari
ta Quijano y el Intento por estructurar un estilo diferente., Ese retorno
se hace patente en ''La Ascensidn y la Asuncidn'' mis que en cualquler otro

poema, excepto quizd, "El suefio de los guantes negros'',

En la mayoria de los poemas de este Gltimo libro, hay un predominio
abrumador del tiempo pasado, es como una revisién de su vida, como un ac-
to de contrlclén, Incluso una suerte de despedida. Excepcién sobresalien
te es ""La Ascenslén y la Asunclén', cuyos verbos en presente (excepto dig
me, que cargce de relevancia para el caso} Indican un estado permanente -
en que e! poeta se sitla.

La evocacién constante de 1a muerte en dicho libro, se presenta en -
nuestro poema sugerido por varios indicios, aunque transgrediendo el orden

comln cuando al evocarla se vale del elemento femenino y religloso.

E! tftulo es aclarativo del poema. Ascenso y descenso, vuelo y cafl-
da, didlogo y beso, cielo y tlerra, ella~yo, Dios-nosotros, Dios-mundo. -~
El texto se torna entendible si tomamos en cuenta que los sustantivos del
titulo indican dogmas conocidos dentro de la tradicidn cristiana, unidos
ademds -con el copulativo '"y", indicador, desde el inlcio, del sistemas b}

nario contenido de principio a fin.

El poema no nos comunlica un contenido anfmico real sino imaginario.-
Sin embargo, en alto grado, c¢s resultado de vivencias, ya reales o soha--
das; recordemos que la obra de L&pez Velarde es una clara expresién de su
vida personal. Cade uno de sus poemas es trasunto de alguna vivencia. En
su poesfa se refleja claramente su espfritu como un rostro en un espejo,=-
hechc que se deduce del estudio de su vida y de la atenta lectura de su -
poesfa., Cuando habla en primera persona, que es en la mayorfa de sus ver

= 11
505, hay un rompimiento de los conceptos que Bousofio  1lama "autor’ con
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comiilas y autor real; aunque ia férmula siga siendo vilida, en nuestro -
caso tiende a debilitarse, ya que Lépez Velarde tuvo ademds el candor y
valentfa suficlentes para calificar su verso como 'sincerista'’, Por ello,
en nuestros comentarios, cuando nos refiramos al narrador lo designaremos
como ''el poeta", con comillas o sin ellas, En esta parte nos interesa in
tentar una explicacion del sentido del texto sin tomar en cuenta estos ri

gurosos deslindes del maestro espaiiol.

Como lo hicimos en el nivel morfosintictico, analizaremos en orden
progresivo estrofa por estrofa; primero, en las operaciones efectuadas 5o
bre la semdntica (metasememas) y después sobre aquellas efectuadas sobre
la 18gica (metalogismos), ya que ambas inciden sobre el piano del conteni
do.

ESTROFA |

Los adjetivos Yinvisible y perfecta’ (v.2) no son, en sentido estric
to, cualidades de la mujer en general. Pero el poeta, al emplearlos para
calificar, para darle a ésta cualidades especiales, (nicas, se vale del
empleo de estos epftetcs‘z en sentido metaférico, puesto que no es la mu-
Jjer en el sentido cominmente entendido, general, a la que se refiere, si-
no podriamos declr, al concepto de orden medieval, la mujer como salvado-

ra, como ente divino,

En la misma segunda estrofa encontramos una prosopopeya finisima y =
sutilmente manejada. Como sabemos, esta se produce en virtud de que '"lo
no humane se humaniza, lo inanimado se anima'’, se funda en la "omisidn de
semas humano y prcsente“.]3 Si se refiere a seres no humanos compor téndo-
se como seres humanos, entonces en ''que me encumbra/ en cada anochecer vy
amanecer't (vv.2-3) hay prosopopeya, puesto due a un ser metafisico, terrge
nal, como se nos ha presentado en ¢! sintagma anterjor, se le atribuye un
comportamiente que sGlo corresponde a los seres humanos, es decir, una mu

Jer invisible y perfecta {(un &ngel, como se verd mds adelante) que descien
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de .condolida y amorosa a salvar el alma de su adorador, el poeta, un ser
luzbélico, un &nge! a punto de desplomarse y de cuya cafda, es precisamen
te salvado por esa mujer invisible y perfecta que ha descendido para {(co-

mo un ser humano) consolar, rescatar al hombre de la cafda definitiva.

Como 1a prosopopeya es una met&fora prolongada, se presenta desde el
intcio hasta el final de la estrofa, Sin embargo, es en 'que me encumbra'
y en "wive conmigo' donde claramente y con mayor fuerza adquiere valor =--

prosopopéyico en virtud de su humanizaclén, graclas a los semas verbales.

prosopopeya
i no sé qué mujer

2, ljnvlslb!e[y[perfectaﬂque me_encumbra [~——pprosopopeya

3. en cada \anochecer fy amanecer,

{tetos

ESTROFA |

El verso 4 contiene un explosivo elemento metaférico. Al designar -
el mundo que queda abajo (socledad, humanidad) como 'caricaturas y paro--
dlas", esté empleando una metifora, pues nombra con signos que denotativa
mente equivalen a otra cosa. AsT, '"carlcaturas y parodias' designa un ==
mundo grotesco, extravagante, risible, rfdiculo, que queda all§ abajo, --
mlentras &€l acompadado del ser invisible y perfecto se aleja rumbo a la -
eternidad, al infinito. Lla analogfa, la semejanza, y por lo tanto el ele
mento metaférico, se da cuando los conceptos sociedad, humanidad, gente,
etc,, son suplantades por los términos 'caricaturas' (figuras grotescas)

y parodlas (burlas}.

St en la primera estrofa hay prosopopeya al indicar el comportamien
to humano de un ser dlvino, en el verso 5 la sigue habiendo, pues su - -

cuerpo celeste se enlaza al de &1 {terrestre); asT ella, que no es ya un
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ser humano (aunque lo haya sido), se personifica, actla como tal puesto--
que en este verso la encontramos (''enlazado") unida a otro cuerpo y por -
lo tanto reallzando activldades humanas {amorosas): “'Enlazado mi cuerpo =
con el suyo" {v.5)

En este mismo verso 5 encontramos un caso de sinécdoque, figura basa
da en la relacl6n que media entre un todo y sus partes. La que aqul en--
contramos es particularizante (va de lo general a lo particular). Cuando
el poeta dice “enlazado mi cuerpo con el suyc', no se refiere sélo a sus
cuerpos, sino que €stos son tomados como pretextos para producir la ima--
gen; lo que en realidad le interesa recalcar es la unién del todo con el
todo, no sdlo la parte con la parte; qulz§ sobre decir que el todo estd -
constituido por los cuerpos de ambos asf como por sus esplritus, sus sen-

sibllidades, sus amores, sus devociones, etc.

Por Gltimo, en esta misma segunda estrofa se presenta un caso claro
de comparacién en el verso 6 : "suben al clelo como dos custodias'. Hay
aquf una comparacién por similitud, que es la que pone en contacto a los
adjetivos por su parecldo. Al decir "suben al cielo como dos custodias -
(v.6) estd dando a los cuerpos rasgcs sagrados: los cuerpos suben, se ele
van lgual que la custodia asciende durante actos solemnes del culto catd-

1ico, la Consagracién, por ejemplo.

4, Sobrelcaricaturas y parod75§7}~—-—~————f> metsfora
5. /enlazado [mi_cuerps con el suxoj:}————————_hprosopopeya

6. subenlal cielo[como dos custodias...}———~—icomparac16n

sinécdogue
particularizante,
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ESTROFA Ly

Nuevamente vemos aparecer la sinécdoque particularizante en el verso

7. . La palabra "corazén' aqul no sélo significa palpitacltén, Srgano, rit-
mo-cardlaco; el corazén es en L&pez Velarde toda una estética que involu-
cra la situacidn amorosa, divina, terrema; en su obra, y en este poema, -
" el corazén se vuelve protagoniste, centro del uhlverso, Todo en esta es-
trofa estd subordinadc ai corazén (elemento particular), Son los corazo-
nes (de ella y de él: dogma reciproco) los que se unen. Son ellos los
que actian,los que efectlan acciones reclprocas, los méviles. Asl el co-
razén estd tomado como la parte para Involucrar al todo; ese todo tanto =
de é1 como de ella, A través del corazén, se realiza en la estrofa la sl
multaneldad del milagro; gracias 2 ella v gracias a &1 y por virtud de am
bos corazones se reallza ¢l ascenso (§i) y Ta Asuncién (de ella). El co-
razén (la parte) se vuelve catalizador y elemento unificador de contra- -
rios; se reallza la fusidn entre lo divine y lo humano, un amor eterno y
perfecto; gracias al corazén hay un anhelo cumplido, la reallzacidn de un
amor ldeal; el corazdn es tembin activador y gracias o él se da la salva

c1én del~angel caldo {Ascensién) y la unién absoluta.

7. [ Dogma reclproco del corazén > sinécdoque particula-

rizante

8. 1Ser, por virtud ajena y virtud propia,

9. a un tlempo la Ascensidn y la Asuncidn!

ESTROFA tv

Si la metdfora consiste en expresar una idca o nombrar una cosa con-
el nombre de otra con la cual guarda alguna analogia o semejanza, enton-=
ces tenemos una met&fora en “su corazén de nlebla y teologfa' (v.10). La
met&fora resultz de una comparacién Implicita que al establecer los térml
nos de una analogfa crea un tercer significado, que resuita de la interac

clén de esos mismos términos, merced a los semas que ponen en comin, Te
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nemos, por tanto, una metbfora In presentia en el verso 10 puesto que los
términos que aqul entran en relaclén aparecen explifcitos, . La forma grama
tical que establece aqul las relaciones de equivalencia es la preposicién
"'de'*, enlace entre '“corazén'' y su modificador indirecto 'niebla y teolo==
gfa''y En el mundo de la realidad, de lo verosimil no puede haber un *'co-
razén de nlebla y teologfa'', por ello esta expresidn pertenece al dominio
de la retSrica y cae en ei grupo de bs metasememas)lamados metdforas. En
efecto, en el mundo real esto no es posible, pero poir e! contexto anterior
y el desarrotlo argumental los términos nlebla y teolegla se tornan plena
mente entendibles, Justiflcados y aplicables al tipo de muJer que el poe-
ta ha venido describlendo.

En este mismo verso (v,10) estd presente un claro caso de oxfmoron,=-
pues el término “'corazén' (&rgano, nervio, carne, materia) se opone a nie
bla y teologfa, alude a algo Intenglble, metafisico. Al contraponerse el
sentido de ambos términos, que ademis estén contiguamente colocados, cons

tituyen la contradiccidn produciéndose asf el oxImoron.

Nuevamente, y con los mlsmos matices que en las estrofas 1 y 11, apa
rece la prosopopeya entre los versos 10 y 11, La palabra que nombra el =
objeto, la flgura Irraclonal es "corazdn''; un corazén que no sSlo se com=
porta como ser humano, sinc que rebasa dichos limites adquiriendo, su com
portamiento, dimensiones divinas, pues tlene la virtud de trasladac la Ey
carlstfa en misica estelar. Un corazén que, como los seres divinos, pue-
de trocar, metamorfosear, y m3s ain en este caso: trasladar un dogma (el
Sacramento de la Eucarlstfa) enwmisica de bs astros. Aqul el corazén de
ella (de nlebla y teologfa) es divino, Impalpable, pero se humaniza al --
abrocharse al "“rojo corazén'', al corazbn de carne del poeta.

Muy relacionados con los metasememas anterlores, también encontramos
dos cjemplos claros de sinécdoque: 'Su corazén de nietla y teologfa/, -~
abrochads a mi rojo corazén' (vv,10-11), Lla sinfcdoque es particularizan
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te (del todo a la parte). Cuando el poeta habla del "corazén" ('su cora~
z6n...") de ella, en realidad nos habla de toda la mujer y todas las con-
notaclones que el concepto Ileva consigo, segln nos la ha descrito. Es -
lo mismo que cuando habla de! suyo {'ml| rojo corazén"} en que se refiere
a todo su proplo ser. En ambos casos est§ tomando el corazén como simbo-
lo de! amor, de la relacién amorosa, de la entrega, Gnico 8rgano capaz de
hacer sentir (a todo nuestro cuerpo}, partiendo de é}, los espasmos amoro
s0s y extenderse as{ a todo nuestro ser,

[-——metsfora
10. (Su corazén de nlebla y teologfa | f—aoxTmoron
[ ®sinécdogue

prosopopeya
11, [abrochado ami_rojo corazg:l——ﬂlnécduque
12, traslada, en una mislca estelar,

sinestesia

13. el Sacramento de la Eucaristla

ESTROFA V

Vuelve a aparecer el oxfmoron en la estrofa V. Hay un contraste, una
oposiclén de términos segln el plano denotativo. Esa oposiclén se da aquf
entre el nicleo del sujeto (“"fantasma') y su modificador Indirecto ('Ye--
so"). El dicclonario define el término fantasma como 'Visién quimérica,=-
aparlcién, espectro, sombra...". En el lenguaje comin lo entendemos tam-
blén como algo nebuloso, Impalpable, figura fant&stica, apariclén, ser In
materfal. AsT, al decir "fantasma de yeso' el poeta estd creando el oxl-
moron al hacer convivir, conciliindolos, estos anténimos, pues vistos de
notativamente ''yeso' y "'fantasma" serfan térmlnos irreconci!lables puesto
que uno nos remlte a lo materlal y otro nos sugiere una flgura abstracta,
Intangible.
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Como en estrofas antecedentes, en la quinta se emplea la prosopopeya;
nuevamente a un ser terrenal 'fantasma de yeso'" se le atribuyen cualida--
des y actitudes proplas de los seres humanos, que en este caso tlenen que
ver con el comportamiento amoroso, indicado por las palabras 'didlogo" vy
“beso" (v, 17} :

"me da (ella, la Invisible y perfecta, la custodla, la que ascien
de, la del corazén de niebla y teologfa, el fantasma de yeso) me-
dio perfil para su diflogo/ y un cuarto de perfil para su beso..."

El fantasma se personifica, se humaniza; accede al diflogo y a la re
laci6n amorosa, generéndose la prosopopeya, puesto que es un ser no huma

no sino celeste, que en este caso se comporta como los humanos.

Por GltImo encontramos aqui una sinécdoque genlalmente manejada, -~
otro caso particularizante, cuando el poeta dice :
“me da medio perfll para su didlogo

y un cuarto de perfil para su beso..." (v.16=17)

Es decir, se toma ‘como pretexto los verbos, conceptos activos amoro
sos (''didlogo' y 'beso') y s6lo dos visiones, dos &ngeles, dos perspec
tivas del ser amado ('medio perfil, 'un cuarto de perfil'), pero en rea
lidad sc estd refiriendo a la consumacién amorosa total, absoluta. Re=~
cordemos que ésta es la estrofa predominante; aqui se encuentra el c¢lfmax,
la realizacién definitiva del ideal amoroso, la culminacién y terminacién
de la vivencia que se cuenta. Aqui los semas que indican ascensoy - -
unién han llegado a su punto mds &lgido: ''vive conmigo', “enlazado", --
“abrochado'', "'dl&logo"'; 'encumbra', "suben', ''vuela', ''beso'’. Ambas tra

yectorias consumadas con el verso ''salimos''.

AsT, "medio perfil para su didlogo/ y un cuarto de perfil para su «
beso..-" indican e! abrazo en que los cuerpos enlazados dialogan amorosa
mente jugando con los perfiles de sus rostros entre manifestaciones amo

rosas de didloge y beso, La sinécdoque puede ser tan verosimil como es=-
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trictamente retrica, puesto que por una parte indica la entrega del todo
a través de sus partes (perfiles de los rostros) y por la otra,nos demues
tra la figura expresiva que a estas alturas habfa logrado nuestro poeta ~
para, valiéndose de un tropo, indicar una situacibn completamente poslible
entre los humanos, y que &1 trasladd Imaginariamente a su relacién ideal,

o se vali6 de ella para poetizar alguna vivencia tmaginada o sofiada.

1k

:, Vuela de Incdgnito el‘fantasma de ieso.&~4bxfmoron

15, y cuando salimos del fin de la atmésfera

16. me dalmedlo perflligara su didlogo __‘]_gprosopopeya
s inécdoque
17, y‘gn cuarto de perfiiffara su beso. ‘

ESTROFA VI

Hay una clara oposlicidn de semas, un contraste absoluto entre ellos
en el verso 20, En este caso la oposicién se presenta en la expresidn =-
""angel femenino''. E1 &ngel es segln la tradicién catdlica un ser asexua-
do, una criatura celeste, bienaventurada, carente en absoluto de masculi-
nidad o de feminidad. Cuando Lépez Velarde escribe 'dngel femenino'' estd
oponiendo claramente el significado de dos semas contiguamente colocados,

en este caso sustantivo (dngel) y adjetive (femenino).

Aunque en los comentarios hablaremos de esto con mayor amplitud, no
creo inoportuno decir, desde ahora, que es aqufl y en esta expresidn, con
este tropo (oximoron), donde el poeta deja entrever sus inclinaciones pro

miscuas y sacrilegas, en el sentido mis noble de las expreslones.

Al redactar estas lineas, las Gltimas de esta estrofa, me inquicta -
la duda que ha punzado mi cerebro durante toda esta parte del trabajo : -
Lia prosopopeya se produce sdlc ante seres irracionales o Inanimados a --

qulenes se atribuye comportamientos propios de los seres humanos?, o como
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dice una definicién que para nuestro trabajo hemos tomado y que se refie~
re no s6lo a seres inanimados e irracionales, sino a todo ser no humano
que se comporta como tal. Los casos de prosopopeys que aqul hemos maneja
do encajan en esta segurda acepcién.1

El Gltimo caso de prosopopeya o personificacién que hay en el poema
se encuentra en la VI estrofa y sigue una 1fnea similar 2 los anteriores,
Dlos (ser dlvino) se conduele de las desdichas de una de sus crlaturas --
(el poeta); compasivo y ante los desatinos que &ste comete por falta de -
una mujer, se vuelve su compilce, otorgéndole un ser celestial, un &ngel,
pero femenlno. ©De esta manera, Dlos, ser todopoderoso y divino se huma-
niza, se conduele, se vuelve cémplice, comportamiento en el que consiste
la humanizaclén y por tanto la personificacién.

Dios, jque me ve que sin mujer no atino

en lo pequedfo ni en lo grande, dlome

de Sngel guardién unﬁm{—-—? oxfmoron

prosopopeya

ESTROFA VI

La G1tima estrofa contiene un solo metasemema: un caso claro de an-
tonomasia se presenta con la palabra "Sefior’. Este vocablo, empleado en
esta forma, es sinénimo de grandezo, de majestad, de divinidad; con la pa

labra "Sefior" se indica por antonomasia que nos referimos a Dlos.

S6lo resta agregar aqui la importancia del sentido de la estrofa, ya
que por una parte en ella se sefiala desmesura del don otorgado por alguien
tamb{én inmenso, Dios; por la otra, la idea de salvacién y la unibn de -

contrarios al transflgurar “en vuelo la calda" y al realizar ambos mila--
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gros- (Ascensién y Asuncién) a la vez.

» antonomasia
21, lGraclas,[Seﬁor por el Inmenso don

22, que transfligura en vuelo la cafda

23, Jjuntando, en la miserla de la vida

24, a un tiempo la Ascensidn y la Asuncién!
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3.3.4 Metalogismos

No queremos iniciar las particularidades de cada caso de metalogismo
sin antes sefialar que todo el poema, de principlo a fin, es un doble fené
meno hiperbélico y alegdrico. Es una metifora continuada, un conjuntc de
elementos fligurativos usados con valor traslaticio que guarda paralelismo
con un sistema de conceptos o recalldades donde hay un sentido aparente o
literal y otro mis profundo (alegorfa). Pero también hay una clara inten
cién de trascender lo verosTmil, de |legar hasta lo increfble, exagerando

la evlidencia, aumentando, en este caso, su significado.

Pongamos como eJemplo la primera estrofa, sélo en el plano alegérico;
ahl todas las palabras estdn trasladadas. Hay la sustitucidn de un algo
verdadero {1a mujer, Fuensanta), por otro algo que la evoca. En virtud de
una comparacidn tdcita, aqul se presentan completos un sentido literal y
otro intelectual,

Ser invisible, perfecto, virgen, divinidad, encumbramiento, estado -
de penumbra, ideallizacién (sentido intelectual y emotivo). Ser invisible
(el recuerdo, el amor por algo ido) y perfecta: lo que para é! fue siem--
pre Tuemsanta, depositaria de todas las cualidades que para &l deberfa -

reunir la mujer.

‘iMe encumbra'': lo arroba, ocupa sus pensamientos, ideas, anhelos vy
su recuerdo, slempre presente, lo embelesa y To eleva con el pensamiento
y la emoclén a planos Irreales que sin embargo forman parte de la reali--

dad del poeta, puesto que los vive.

En''cada anocher y amanecer'': como ser hipocondrfaco, heredero de tla
tradicién romintica, el amor, la mujer y la Inspiracién, ven ce la mano
de la noche, de la penumbra, el lugar tenue, el claroscuro. La mujer ocuy

pa sus pensamlentos, es leit motiv de su creacién, y a partir de 1917 se
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espiritualiza, se vuelve Intangible, '"de niebla y teologfa'. Por otra -
parte, la tradicidn roméntica (su herencia) nos demuestra que son los am
bientes de penumbra los que mds estimulan la nostalgla del hlpocondrfaco.

Ctro punto que nos Interesa sefialar es que dentro de un metalogismo-
puede haber do: o mis metasememas o puede no haberlos. Por ello en algu-
nos casos pareceré que estamos repltiendo los ejemplos de! nivel semdnti-
co pero con otros nombres, Pero st se observa con culdado podrd ootarse
que se trata de distintos matices y que la confusién puede ocurrir debido
precisamente a la urdimbre, a la perfecta y apretads Imbricacién entre =--
unos y otros elementos,

Ahora bien, los metalogismos también se efectlan sobre el plano del
contenido, sGlo que son operaciones que se efectiin no sobre la palabra
como los metasememas, no producen alteraciones en el léxico. En los meta
sememas hay una alteracién del cddigo, mientras en el metalogismo se da -
una alteracibn del contexto extralinglistico. La diferencia esencial en-
tre el metaloglsmo y el metasemema, segin Helena Beristdin, radica en --

que "

... el metasemema ofrece siempre una contradiccién 16gicamente Inacep
table pero asumible, mientras el metalogismo impone siempre una falsiflica
cion patente para descubrir la cual, es necesario acudir a la realidad vy
confrontar los signos con su referente, pues sc trata de un ‘'lenguaje fi-
gurado, faiso, desprovisto de sinceridad' en el que se evita llamar a la

cosa de que se habla por su nombre, aunque lo tenga?}s

Puesto que metasemema y metalogismo se efectlan sobre el plano del -
contenldo, ambos aparecen frecuentemente relacionados y a menudo confundi
dos. As{, encontramcs en el nivel que nos ocupa aparentes repeticiones,
pero si somos cuidadosos observaremos la diferencia entre ambos, graclas
a un criterio 16gico que nos permitird establecer la distincién entre la
realldad y el absurdo, criterio del que se vale la retérica para distine-
gulr ambas metdbolas,
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ESTROFA |

El primer metalogismo que encontramos en esta estrofa es 'Vive conml
go no sé qué mujer’, El emisor se muestra vacllante y perplejo ante aque
1lo de que habla o de lo que se propone hablar, Medlante la negacién 'no
sé qué mujer' finge ignorancia, no eabe como medir o Interpretar a ese -
ser de quien nos habla, origen de su perplejidad, Introduciendo en este -
verso la dubitacién,

La dubitacién al mismo tiempo es un tipo de reticencia, pues con ==
ella se da a entender el sentide de lo que no se dice y a weces mucho mis
de lo que se catla, Si la reticencla se usa para hacer sospechar una cosa
sin decirla expresamente, entonces a través de la dubitacidn 'no sé qué
mujer'' se estd empleando también un tipo de reticencia. {No es acsso una
forma de decir que vive con un espfritu, una Virgen, un angel, etc., si =

acudimos al contexto general del poema?

Al emplear los adjetivos 'Invisible y perfecta''(v.2) para calificar
a la mujer, se estd subrayando una cualidad que le es atribuida por el -~
poeta y por tanto tiene no solamente rasgos subjetivos sino una clara in-
tencidn de trascender 1o verosimil, es decir, de remontarse hasta el pla-

no de lo Increfble, rasgos @stos tan propios de la hipérbole.

Al presentar unidas y concilijadas dos ideas al parecer contradicto~-
rlas, el poeta se estd valiendo de una paradoja en los verboldes "anoche-
cer'! y''amanecer' (v,3), donde e! elemento vinculador serd el concepto de
penumbra, claroscuro.

Hay en esta misma expresién '‘anochecer y amanecer™ (v.3) un contras-
te, Ambos verboides llevan en s conceptos contrarios desde el punto de
vista del tiempo, pero la idea de penumbra convierte esos contrarios en -

sinénimos conceptuales., AsT, el contraste subsiste en el terrenc estric-
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tamente  1éxico, pero desaparece en la profundidad del sentido al unirse -
los contrarios.

Al lado de la dubitacidn encontramos en el primer versc una suerte -
de sutl] exclamacién manejada a través de la negacién ''no sé qué mujer" -
(v.1). Los monosTlabos enfiticos{ verbo y relativo) dan viveza, pasién vy
profundidad tanto al pensamiento como a la forma misma de expresarlo. Al
mismo tiempo refuerzan el cardcter subjetivo y misterioso que dan los ad-

Jetlvos "invisible y perfecta" del verso 2.

En las dos parejas que por acumulaciSn coordinante se dzn er los ver
sos dos y tres, estd el metalogismo llamado congeries, que puede ser de -
anténimos o de sinénimos; esta Gltima {o también de significados distin--
tos) es el sinatrofsmo, que es el que en nuestrc caso se presenta en las
expreslones "invisible y perfecta" y "en cada anochecer y amanecer',

by

! Hubitacion
1. Vive conmigo m mujer reticencla
{ exclamacidn
. hipérbole
2. llnv«suble y perfecta, | que me encumbra .congerles
3 d l nochecer amanecer paradoja
3. en cada |a er vy ane ;contraste

ESTROFA

tgual que la primera estrofa, la |l es toda una altegorfa. Hay aqul-
un sentido de desprendimiento terrenal a partir del efecto espiritual. La
alegoria se da porque ese desprendimiento de un mundo de parodia y de ca~
ricatura se genera en ¢! plano de las Ideas y de la sensibilidad, lo mis-
mo que ese enlazamiento de cuerpos que asclenden, Hay, por tanto, un sen
tido llteral, y otro trasisticio, profundo, cuya trasmutacién de los cuer

pos a simbolos religlosos (custodias) enfatiza la alegorfa,
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En el verso U aparece otro caso de sinatrofsmo por acumulaci6n de --
elementos con significados diferentes pero correlativos: "Sebre caricatu-
ras y parodias'; un caso similar de acumulacibn pero esta vez por conge-
ries, es decir, de términos sinénimos, estd presente en el verso 5: 'enia
zado mi cuerpo con el suyo' (su cuerpa).

Ante la reticencla la imaginacién va mucho mfs alld que la palabra;-
con un sllencio oportuno y grandioso convlierte un objeto o situaclén en -
infinita e inconmensurables En este caso los puntos suspensivos sustitu-
yen aquello que se omite, lo dejan sobreentendido y a la vez impreciso, -
Se produce aqul un efecto hiperbSlico de énfasis o exageracidn al omitir
aquello que por su grandeza es diffcil de expresar y de este modo se dice
mis con e! silencio que con las palabras. Todo lo anterior est§ empleado
2l final de la estrofa a través de los puntos suspensivos: ‘''suben al cle
lo como dos custodlas,,.'

La misma audacla y la exageraci6n consisten en el intento por tras--
cender lo verosimil, por remontarse hasta lo Increfble, a partir del au-
mento de significado, al manejar las ideas de vuelo y enlazamiento: vuelo:
""Sobre carlcaturas y parodias'' (v.4) ; enlazamiento; "enlazado mi cuerpo
con el suyo". (v.5).

Unién de cuerpo (é1) con un cuerpo-espiritu (ella), ademds de la su-

bida al cielo: "suben al cielo como dos custodlas', (v.6),

4. | Sobre Jcaricaturas y parodias,}—————-—-——4 congeries (sinatroismo)
5.t enlazado Lmj cuerps con el s;;;_}—————_~gcongeries

6. | suhen al cielo como dos custodias,..—~f——reticencia

alegoria
hipérbole
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ESTROFA Lt

Otro caso de acumulacién coordinante y sinonfmica lo encontramos en-
esta estrofa, asf como un ejemplo de acumulacién antonimica (sinatrolsmok
Ambos pertenecen a la acumulacién sélo que uno es de términos contrarios

~ y otro de sinénimos,

“iser, por virtud ajena y virtud propla', (v.8)

sinatrofsmo

Ya un tiempo la Ascensién y la Asunclén.' (v.9)

cdngerles

El matlz hiperb6lico con intencién de trascender lo verosimil, lo -
crelble,es evidente en esta estrofa. El doble milagro—Ascensién y Asun-
cidn~ por efecto reclproco es, aun dentro del plano poético, una exagera=~
clén, m&s adn sl tomamos en cuenta las connotaclones religiosas expresa--
das en el verso 9 : Cristo y la Virgen estdn transmutados, cambiados, su
plantados por la mujer y el poeta,

Si el contraste es la opostidn de las palabras a las palabras o de -
los pensamientos a los pensamlentos.‘ entonces en "'virtud ajena y virtud
propI;” (v.8), hay un caso de contraste, gracias a su relacién con el sen
tido general del poema.

Por (itimo, resalta aqui un caso de exclamacién, entre los versos 8
y 9. Ambos sirven pare caracterizar lo que anteriormente ha sido califi-
cado como '"Dogma reciproco del corazén" (v.7). Ante ese dogma reciproco
el poeta Introduce ¢sta figura para ponderar lo increfble, lo hondo, lo -
admirable de ese mecanismo que se genera en la reciprocidad y lo refuerza
con los signos de admiracién., Gran efecto animico de sorpresa, increduli
dad, arrobamiento a! saber que ese dogma consiste en lograr el doble y si

multéneo efecto miltagroso de la Ascensién y la Asunclén, por Instancia --
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propla y ajJena,

7. | Dogma recfproco del corazén :

d

scontraste

iser, por|virtud ajena y virtud propial congerles (sinatrofsmo)

2 un tiem o[la Ascensidn y la Asuncidnij—t-congeries

l \\“exclamaclén.
hipérbole

ESTROFA |V

Nuevamente aparece la congeries (acumulacién) por slnatrofsmo, es de
clir, de términos diferentes pero correlativos. Esto se encuentra en la -
expresién ''Su corazén de nlebla y teologfa' (v,10). Al mismo tiempo en=--
contramos en esta expresidn dos epltetos agregadores de signlficado cuan-
do los términos 'niebla y teologfa' se juntan al sustantivo no para deter
minarlo sino para caracterizarlo; la agregacldén se hace a través del ad-

nominal o modificador indirecto del sustantivc 'corazén'’.

En el mismo verso, reforzado por el verbo del verso 12 ("traslada")-
se estd empleando la alucidn, pues en la estrofa no se nombra a la mujer
directamente sino a través de clertas particulas como el adjetivo posesi-
vo: '"Su corazén de niebla y teologia' (v.10). Posteriormente, en el ver
bo conjugado en tercera persona “trasiada' (ells). Aquf se hace notar la
relacién entre lo que se dice y algo {en este caso alguien) que se supone

conocido.

Ahora bien, entre los versos 10 y 11 hay un caso de antanaclasis.la
palabra “corazdn' estd presente en el verso 10, con distinta significa--
clén que en el verso !l :

"Su corazén de niebla y teologla,

abrochado a mi rojo Corazén''.
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ta diferencia consiste en que el verso 10 se refiere a un corazén ce
lestial, divino, al corazén de un espfritu; el verso 11, en cambio, es -
un corazén terrenc, material, paslonal, palpitante, en fin, con todos los

rasgos humanos,

Cuando el poeta escribe la expresién ''Su corazén de niebla y teolo--
gla" estd construyendo una antffrasls, pues el corazén es signo de vitall
dad, de pasl6én palpitante; pero agqui el autor transgrede e! orden natural
atribuyéndole cualidades Impalpabies 'de niebla y teologfa", La antffra-
sis se produce si tomamos en cuenta que dicha figura da sentido a una co~

sa con palabras que slgnifican lo contrario.

Nuevamente en toda la estrofa estd presente el efecto hiperbdlico. -
Al afirmar la unidn de dos elementos tan distintos, un 'corazén de niebla
y teologfa' (v.10) con un "rojo corazén', se sugicre 'a fusién, la unién
de contrarios, de dos conceptos absolutamente distintos, reafirmando asf
lo que en todo el poema se maneja: la unién entre lo terreno y 1o celeste

adquiere asf matices inverosimiles, hasta plantarse en el plano de lo in-

crefble.
We —pantTfrasis
.10, [Su[corazénihe niebla vy teoloalal) wcongeries
11.] abrochado a mi rojo}corazén antanaclasis o dilogfa

traslada, en una misica estelar,

e! Sacramento de la Eucaristfa.

hipérbole

ESTROFA V

La idea de vuelo hacia el mis al}§ de la atmdsfera y la expresién -
“fantasma de yeso' (v.14) constituyen otra exageraci6n de la evidencia, -



158

aumentando, rebasando nuevamente los iTmites de lo veresImil y provocando
asl el efecto hlperbdlico.

E1 segundo efecto metalogistico en este estrofa es el isocolon, pues
fa iguallad semintica que hay en correspondenciea con la Igualdad sintdctica
to demuestra, Cada verso de la estrofa es una oracién simpie (en el ver-
so 17 el verbo es técito). Al mismo tiempo cada oraclén expresa algo dig
tinto aunque hay« relacién de significados entre versos contiguos. Por -
otro lado, si exceptuamos los enlaces coordinantes, la construcccidn de -

cada verso consta exactamente de la misma cantidad de palabras.

Nuevamente, en forma finamente mancjada aparece la alusién. El poe-
ta continda refiriéndose a la mujer; no la nombra pero habla claramente -
de ella através de los adjetivos posesivos: ‘''su diflogo', ''su beso'" y --
también a través del verbo '"salimos' en el que ya indlca la unién defini-

tlva, lo mismo que con la expresién “me da"

Al empleo de la gradacidén en un mismo periodo se le 1lama anticifmax,
efecto que encontramos en esta estrofa en dos sentidos: wuno que contlene
el sema amoroso y otro el de vuelo, Primero 'vuela de incdgnito el fan--
tasma de yeso'' habla s8lo de la elevacidn que se inicia; el poeta Jo pone
ademds en tercera persona ('vuela''). Después vienc un momento en que la
gradacidn aumenta en dos sentidos: primero porque el verbo 'salimos" vya
no estd en tercera persona y en singular, sino en segunda del plural, dén
donos con esto la idea de unidn entre ella y €1 (cielo-tierra) e inicidn-
dose por una parte el enlace amororoso vy por la otra el vuelo {"salimos
de! fin de laalmésferg) en un segundo momento. Por otro lado el primer -
momento amoroso que se Inicié con 'salimos' se refuerza en el verso 16; -
"me da medio perfil para su didlogo' y agmenta as{ la intensidad al fina-
Vizar la estrofa (v,17) precisamente con la palabra "beso' ("y un cuarto

de perfil para su beso...'").
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-Como_en'la segunda, tenemos también en la V estrofa un caso de reti-
cencia-al dejar Minacabado" el discurso en la frase final del verso 17 :

"y un cuarto de perfll para su beso..."

La omisi6n a través de los puntos suspensivos es en estos dos casos
un bello recurso cuyo significado podemos desentrafias, acudiendo al con--
texto. Por una parte hay la aparente ruptura del discurso; aparente por-
que la ldea estd completa. No hay alteracién de! c6digo sino sugerencia
de la ampliacién de lo ya expresado, El problema serfa : lqué nos dice -
el poeta a través de los puntos suspensivos (reticenclial? Prolongacién
de ese sentido, sT, pero en qué conslste?, {qué sugiere? por lo pronto he
mos de recordar que la reticencia se origina de las pasiones del alma y -
asf nos da a entender el sentido de lo que no se dice y a veces mucho mis
de lo que se calla. En cste caso ésta tiene una clara intencién artfstica
ya que con un silencie grandioso, el poeta nos sugiere el trayecto de una
aventura de dimensiones colosales: estos puntos suspensivos indican, sin
duda, el absoluto amoroso, la perfeccién, el vuelo hacia planos inimagina
tles, lo Indecible no por pudor ni por eufemismo, sino porque no es posi-
ble expresar con el lenguaje de los humanos, aun con el de aquellos que -
come Ldpez Velarde transforman, Inventan, transgreden, rescatan formas vy
usos siempre nuevos, exactos y ambliguos, comunes y sorpresivos, Gnicos vy

universales.

—

th, | Vuela de incégnito el fantasma de yeso—

15,
fsocolon
16,
17. y un cuarto de perfil [para|su beso...
hipérbole alusién reticencla
Vuela v. 1k
salimos v.15
gradacién me da v.16

didlogo v.16
beso v, 17
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ESTROFA VI

Otro caso de acumulacién coordinante ests presente en esta estrofa'-

se: trata de un dlnatronsmo, puesto que es antonimica :

"len lo pequefio (ni) en lo grande" (v.19)

Tamblén hay una combinacién de términos idénticos con otros diferen~

tes pero que sugieren clerta correlatividad

'de &nge! guardidn un dngel femenino' (v.20)

En los casos anteriores no sSlo hay acumulacién sino dos casos cla--
ros de lsocdlon debido al arreglo sintdctico-seméntico de elemen;os con--
forme a un orden de correspondencias simétricas, donde suele haber igual-
dad del nimero de palabras, igualdad sintdctica y/o semintica. En el pri
mer caso, ''en lo pequefic ni en lo grande" {v.19} hay igualdad sintdcti-
ca coordinada por el copulativo "ni", aunque semdnticamente los sintagmas
se opongan (sinatrofsme}; en el segundo, hay un mismo nimero de palabras
con una relaclién de subordinacién a partir de la preposicién : 'de dngel

1

guardidn un ingel femenino” (v.20)
3 1 2 3

Los significados, las imdgenes, la justificacidn y el sentido sacri-
lego nos inducen a afirmar la presencia de la hipérbole en la estrofa. El
poeta con ese anhelo, esa fuerza amatoria, involucra a Dios mismo en su
cafda y as7 justifica semejante atrevimiento: en eso consiste el rasgo

hiperb6lico : otorgar un sexo a un ser asexuado por antonomasia; involu-
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crar a Dios es el sacrilegio mismo al ser no s6lo él qulen lo aprueba, si
no, condolido lo promueve al sugerir ese diflogo y esa complicidad técita
entre e! poeta y Dlos.

18, | Dios, que me ve que sin mujer no atino

#congeries (sinatrofsmo)
19.M7len_lo_pegueio|ni jen lo grande, |diome Isocolon
s

" )
20, } de|&nge! guardig;Tunléngel femenino[ congeries
N i fsocolon

ipérbole

ESTROFA VI

Como una constante de! poema surge tamblén aqul la acumulacién coordi
nante {congeries) por sinatrofsmo en el verso 22, donde aparecen pares de
términos anténimos,

Yque transfigura en vuelo la caida" (22)

La congeries vuelve a aparecer en el verso 24 pero ahora por acumula
cidén de sinénimos :

“a un tiempo la Ascensidn y la Asunclén' (v.2k)

La marca de la alegoria estd aqui mejor subrayada que en anteriores
estrofas. Se da las gracias por un don; pero {cudl es ese don?, la mujer.
Ella es capaz de transfigurar en vuelo la calda, es decir, de rescatar al
poeta de sus desaciertos y sus desasoclegos; ese don (la Mujer) es capaz
de hacer sentir al poeta enmedio de esta vida miserable, vida de carica--
turas y parodias, a un tiempo el doble y maravilloso milagro de la Ascen-
sién y la Asuncibn, a través de la unidn de ambas representaciones: poeta

(Cristo} y mujer-Virgen-Fuensanta-dnge) femenino, unidos en mistica ele

vacién : como un fantasma de yeso, en donde espfritu-materia, clelo-tie-

rra, pecado-pureza, etc., se han unido en una perfecta y "suave conjuncién
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de existencias' logrando la purificaclén y salvacidn total y definitiva,
De esta forma el sentido literal y el emotivo, el intelectual, estén cla-
ramente expresados. M&s adn: fina y poéticamente logrados. El poema cie
rra de manera verdaderamente magistral, es en esta (ltima estrofa donde
se condensan con sentido alegbérico, metaférico, etc., muchos de los re--

cursos con que el poeta ha jugado a lo largo del texto.

Al hablar del don otorgado, sabemos por el contexto, que se refiere
a la mujer, al"dngel femenino', a la'mujer invisible y perfecta', a la de
“corazbn de niebla y teologfa'. E&s decir, a ella y a todos los atributos
que el poeta le ha conferido, No la nombra directamente en esta estrofa,
pero sabemos que de ella se trata, graclas al empleo claro de la alusién
al manejar la palabra ''don" :

"i Gracias, Sefor, por el inmenso don..."

La antTtesis aqui se presenta en distinta forma que en casos ante--
riores. Estd precedida por un verbo, donde los términos contrapuestos es
tin subordinados a éste : 'wuelo' y ''cafda’ son antdnimos que constituyen
su base léxica.

Yque transfigura en vuelo la cafda" (v.22)

Con el empleo de la exclamacidn a través de signos admirativos, se -
pondera lo grandicso, lo hondo del pensamiento y el entusiasmo que esta -
estrofa lleva consigo. Recordemos que es aqui al final del poema, el cie
rre de una pleza admirablemente dispucsta desde el punto de vista retdri-

co, tanto en sy estructura externa como interna :

Graclas, Sedor,.=" (vv. 21-24)

El poeta emplea la figura 1lamada apbstrofe para desviar el curso de
la narraclén. Es mds, la interrumpe para dirigirla en particular a Dios
mismo. Sigue hablando ¢n presente, pero ya no es la tercera persona, si-
no la segunda. Asl cambia de rcceptor (antes éste era anénimo), io parti

culariza e interpela con viveza. Como es &sta una figura adecuada para -
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expresar las pasiones y esa interrupcidn trae consigo en este caso un cam
bio de receptor a segunda persona, se emplea el vocativo, acompafiado de -
los signos de admiracién para hacer resaltar, por una parte, el final del

poema y por la otra, la viveza vy fuerza del sentido.

También encontramos aquf, al lado de la alegorfa, un claro caso de -
dilogTa, flgura que ''consiste en repetir una palabra disémica dindole en

cada una de las dos posiciones distinto signifiCado”.17

La dilogfa se -
funda en la polisemia y la homonimia; es decir, la unicidad de la forma -
se acompafia de la pluralidad de su significado. Veamos como se produce -

en esta estrofa :

2}, lGracias, Sefior, por el inmenso don (mujer)
22, que transfigura en vuelo la calda, (condenacidn-~salvacién)

23. juntando, en la miseria de la vida,

24, a un tiempo la Ascensién y la Asuncidn! (otorgando ta salva--
cidn por efecto y be-
nia doble: Cristoy -
la Virgen)

Al constltuir una exageracidn de la vevidentia', para trascender lo
verosimil, lo mensurable y remontarse hasta lo increfble, la estrofa es -
tamblén hiperbélica, efecto que se presenta en las siguientes 1fneas, don
de la exageracién es clara :

- "inmenso don..." (v.21)

“transfigura en vuelo la caida' (v.22)

“juntando.../a un tlempo la Ascensién y la Asuncién"
{vv.23-24)

ap6s trofe alusién

Yeongeries (sined’)
que Eransfnquralen vuelo Ha Cacdagﬁ}—————aantftesls

23.]] juntando, en la miseria de la vida

24,{la un t«empolla Asccnsuod y ha Asuncidn! congerles

exclamacién
alegorfia
hipérbole

21,

22,
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3.4 Signos y sTmbolos de ''La_Ascensidn y la Asuncién'

En ‘'la Ascensién y la Asuncidn' cada signo es dependiente y enrique=~
cedor de cada uno de los otros; todos sus temas, recursos retdricos y pla
nos linglfsticos estdn imbricados. Llos siguientes comentarios intentan -
explicar esa Imbricacién y para ello acudiremos a los niveles anteriormen
te descritos, como un auxilio para acercarnos al sentido del texto. Apo-
yaremos nuestras afirmaciones en otros poemas c prosas de Ldpez Velarde.-
Se intenta respetar en lo posible el desarrollo ordenado estrofa por es--
trofa, pero en ocasfones la alteracién de dicho orden se torna indispensa
ble porque el comentario asl lo exige. Como temas, estilo y procedimien-
tos retdricos se repiten con distintos matices, en algunos casos-parece--
rén comentarios redundantes ; se procurard estar a tono con ese diferen-
te matiz que el poeta maneja.

ESTROFA |

Desde el primer verso, ‘“Vive conmigo no sé qué mujer', encabalgante
hasta la coma del siguiente, y por tanto, extendiendo hasta ahf su senti-
do, "invisible y perfecta" (v.2), encontramos unc de los temas centrales
del poema : la mujer. Aqui introduce la idea de una compaila extrafa, -
invisible, incorpbrea, pero cuya presencia es indlscutible, pues el poeta
la slente precisamente en momentos de penumbra, propicios para las fantas
magorfas,

De principio a fin el texto insiste en esa vonvivencia, en esa unién,
"Yive conmigo" (v.1), "enlazado mi cuerpo con el suyo" {v.5), *'abrochado
ami rojo corazbn' (v.11), "y cuando salimos' (v.15). Estas frases y sus
versos respect{vos dan la idea de convivencia y al mismo tiempo de unién
entre &l y ella.

LPor qué los adjetivos 'invislble y perfecta?, lson palabras elegi-
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das sélo porque se ajustan a una medida y dar as? la cantidad exacta de -
sflabas en e! verso? Para Lépez Velarde e) adJetivo tiene tal importan--
cia que actida a veces como sustituto del sustantivo, y en este caso las -
dos palabras tlenen siagnificacidn honda v compleja. Los dos momentos que
dominan la obra y la vide amcrosa de este poeta (La sangre devota v Zozo-
E_r_a_) estdn regldas por dos figuras femeninas muy distintas entre s7; la -
primera, Fuensanta, se torna & veces cercana pero inaccesible, algo que -
Jam8s encarna en un aqui y un ahora, aparece en muchos poemas como figura
remota, en otro tiempo y en otro espacio, es lo que pudo ser y no fue, pe
ro que lo serd quizi en un tiempo apocaliptico, en el transmundo, mujer -
que se vuelve sombras (invisible), lmagen de lejanfa, la desaparecida, el
&nima en pena, con la que sestiene un Infinito di&leqo Imaginario. Fuen--
santa habfa stdo mis un Tdolu, una figura pasiva, que una realidad; en -~
camblo lz Inspiradora de 2ozobra (M. Quijaro), era simultineamente un =~
cuerpo y un espfritu. Era un cuerpo, sf, pero un cuerpo que lo hechizaba
al abrirle mundos desconocidos. El poeta funde y con-funde a las dos fi-
guras (invislible y perfecta), resultando una suma amorosa e Intangible,la
totalidad, que es el amor a 1o absoluto femenino.

En el verso 2, ''que me encumbra...', encontramos la primera palabra
indicadora del vuelo, otra constante temdtica del poeta. Esta idea se ex
presa por medio de acciones verbales que con frecuencie Indican ascenso,-
verbos acompafados ademds por complementos de lugar, un lugar que Indica
precisamente altura: ''Suben al cielo..." {v.16), "Vuela de incdgnito..."
(v.14), "y cuando salimos del fin de la atmésfera..." (v.15).

Esta idea, vinculada al elemento femenino, tlene también en nuestro
poema honda significacién. La mujer, como en el caso de otros poetas, -~
sirve de contacto entre el hombre y el infinito; es ella quien lleva el
principio activo ("'me encumbra'}, es ella qulen opera sobre el hombre, =--

que se vuelve décil y permite ser conducide.
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La mujer es en Lépez Velarde, como en Dante, como en los rominticos,
medio de salvacién., La Healizan, la conceptualizan, la despojan de sus -
esenclas caracterlsticas puramente humanas, tendiendo a divinizarlas("In-
visible y perfecta"), aqul vemos otra forma de expresar la ideallzacién -
de su amada

Td Fuensanta- me libras de los lazos del mal;
queman m! boca exanglle de lsafas los carbones;
por ti me dan los cielos profundas contriciones

y el ensuefio 2 otorga su gracia eplscopal.

( PP. "Alejandrinos eclesidsticos')

Porque la mujer es ante sus ojos la Virgen misma y por tanto fnvulne
rable :
Yo s€ que en mis catdstrofes Internas
no mis quedas tG en ple, sefiora alta,

de frente noble y de miradas tiernas.

( PE. “A una amante serdfica'')

La poesfa de LSpez Velarde es una carrera larga y sostenida de esta

adoracidn por la mujer idealizada que encarna en Fuensanta, mujer que se

Sin embargo, dada su naturaleza dual también le
atrae lo que de mujer concreta tiene esa salvadora, por ello le presenta

convierte en arquetipo,

en una mezcla que Indica claramente sus lncllinaciones mfsticas y eréticas:
Nardo es tu cuerpo y tu virtud es tanta
que en tus brazos beatlTficos me duermo
como sobre los brazos de una santa.

( PP. “Eloglo a Fuensanta'!)

En e! verso tres de nuestro poema, ''en cada anochecer y amanecer..."
se indica la atmdsfera del poema, y reafirma sus anterlores aseveraciones.

En todo el texto hay sugerido un estado permanente de tienieblas, expresa
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cer' (v.3) indican el ambiente de penumbra que domina el texto. A estos
infinltivos se suman otras palabras que sugieren oscuridad: "invigible'~

(v.2), "incégnito' y “fantasma' (v.14)

)

La presencla del elemento nocturno es de tradicién romdntica, tan -~
acorde con e! alma del zacatecano. Los estados de penumbra y oscuridad,-
en esta tradiclén se han asoclado a la muerte, simbolo de la mujer y de -

ta madre,]B ejes tambi&n de la tem3tica velardeana.

ESTROFA [

La segunda estrofa contiene cuatro ideas esencliales: nuevamente e! -
ascenso en los versos cuatro y sels ''Sobre caricaturas y parodias" (v.4),
"'Suben al cielo como dos custodias' (v.6); e! abandono del mundo terreno
(v,b4), la unidn de contrarios al centro de la estrofa (v.5) "enlazado mi
cuerpo con el suyo) y el tema religioso en la Gitima palabra de! verso 6

""como dos custodias''.

Resurge aquf el motivo de vuelo, ''Sobre carlcaturas y parodias" (v.h);
el vuelo por encima de un mundo de miserla y limltaciones humanas, escape

de nuyestro mundo mortal,

El primer motivo o idea de enlace, de unién de contrarios ocurre en
Yenlazado mi cuerpo con el suyo" (v.5), Aparece la paradoja contextual,=
nos ha dicho que la mujer es "invisible y perfecta', {cmo se da la unién
de estos seres tan distintos?, el suyo es concreto, pertenece a este mun-
do; sin embargo se produce la unidn, ipor qué?, lcémo? La justificacién
se encuentra en las estrofas subsecuentes. Baste decir por ahora que es -

parte de la naturaleza dual que nuestro poeta siempre llevd a cuestas.

En su tercer libro frecuentemente se reflere a la elevacién, al pla-
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no tel espaclo, acompafado siempre {(enlazado) de un auxlilio divino identi
ficado con la feminldad. Es como un afén de consumar nupcias ideales y -
perfectas, Pero su naturaleza es también etérea, mfstica, capaz de volar
con su fantas{a hasta perderse en el arcano. Fuensanta ya habfa muerto -
cuahdo L6pez Velarde escribid este poema, pero contlnuaba apesadumbrado -
por semejante pérdida, Deseaba ''enlazarse', ponerse en contacto con su -
amor platénico; por otra parte, la presencia sobre la tierra de la 'dama

de negro'' frecuentemente lo proyecta hacia planos impensables para &1. --
Gonzlez MartTnez describe a esta dana como una mujer que "eleva arrancép
donos de la tlerra para hacerse acompafiar en su vuelo pantelsta por el -

19

arcano'’,

Esa unidn, ese afin de conciliar 1o irreconciliabte, esta exbresado
en este verso donde el narrador representa lo terrenal, lo materfal, el -
cuarpo 'mi cuerpo' (v.5), el pecado; y el cuerpo evocado "el suyo" (v.5)
representa lo espiritual, lo celestial, lo divino, la ouerte, la salva--
cién, lo ingrévido, porque es "invisible y perfecta'', Ambos unidos por -
el participio "enlazado''que sella laprimera unidn de contrarios en el poe-

ma.

En el siguiente verso introduce nuevamente la idea religiosa de as--
censo : ''suben al clelo como dos custodias" (v.6). Los vuelos de que he
mos hablado no son al azar nl a la deriva, tampoco son simple escape te--
rrenal para penetrar en mundos desconocidos, no es una aventura sino una
trayectorla blen definida; suben precisamente al cielo, en pareja, repre-
sentados anald8gicamente por una reveladora comparacidn : ''como dos custo-
dias". La custodia se emplea en ceremonias religlosas de gran solemnidad,
forma parte de) m8s preciado Instrumental que se emplea en rituales catd-
licos; se utiliza durante la Consagracién, Ah7 se guarda el SantTsimo Sa
cramento, sirve para sacrallzar otros instrumentos o materiales del culto.
Con esta comparacién las dos figuras o 'cuerpos' se sacralizan, subiendo

al cielo "como dos custodias'. Si viajan al clelo transfiguradas en cus-



todias, contienen en sT al Santfsimo Sacramento; asf, sus cuerpos y espl
ritus quedan por ello santificados., Es necesario recordar que L6pez Ve--
larde, dada su condiclén de ex-seminarista, demuestra un dominio abscluto
en el conocimiento, empleo y simbolismo de la terminologfa religiosa, vo-
cabulario que utlliza para expresar sus inquietudes, slempre con matices
rellgiosos.

ESTROFA | 11

La tercera estrofa es una fusién en la que operan reciprocamente dos
de los dogmas mds maraviilosos de la cristiandad. Cada adjetivo, sustan-
tivo o verbo, es indlsoluble de los otros; todos llevan connotaciones sa
gradas. Veamos el verso 7, '"Dogma recfproco del corazén® : La palabra -
'Dogma'* nos Indica fundamento de una doctrina o religidn, elevado a prin-
ciplo innegable. El adjetivo "reciproco'nos remite 2 1a idea de 1a activa
participacién mutua en la que ambos sujetos dan y reciben, ambos actlan
reallzando una accién sobre el otro, que simultdneamente le regresa. Pero
Lépez Velarde produce aquf una transfiguracidn caprichosa: Ascensién y -
Asuncidn, aunque son dogmas pertenecientes a una misma religién, y persi-
guen fines simllares {elevacidn hacla el cielo, trascendencia de la coan
cién humana}, se producen en momentos distintos; ambos son obra divina; -
uno de la Mujer-Madre, otro de Cristo el "hijo de Dios'', ambos, realiza~-
ciones por efecto de! Dios Padre. Cuando escribe la frase 'Dogma recipro
ca del corazén'' (v.6) estd fundiendo espacial y temporalmente distintos -
dogmas, donde uno.y otro se complementan, ambos son dependientes de la --
otra mitad gracias al elemento amoreso ‘'del corazén'' (v.7). ElNla-El, Ma-
dre-Hi jo, hombre-mujer, tierra (é1}-cielo {ella}; es decir, nuevamente la
unién de contrarios.

Al poner al corazén como catalizador, elemento de enlace de esa ac--

cién reclfproca estd imprimiéndole el elemento amoroso, temporal, pasional,
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Recordemos que el corazin se vuelve protagonista en la obra de Lépez Ve--
larde, no es gratuito que los titulos de cuatro de sus llbros (La sangre
devota, Zozobra, E] son del! Corazén, E] minutero) tengan connotaciones -
cardlacas.

El corazdn es figura central en la estética de LOpez Velarde, El cc
razén de su amada es ''de niebla y teclogfa' (v,10); las figuras del reloj,
el péndulo, las articulaciones, el rojo corazdn constantemente referido a
la sangre “abrochadc a mi rojo corazén' (v.11), figura que aquf se vuelve

ademds punto de enlace, como se verd al comentar la estrofa IV,

La fusién se consolida a partir del verso 8: ‘'liser, por virtud aje-
na y virtud propla'’. EIl verso inicia con un verbo copulativo por excelen
cia: "ser", colocado precisamente después de los dos puntos, signos que
unen al Indicar continuidad, exigen complementacién, uniendo asf los sen-
tidos de frases contiguas y sucesivas.

Tampoco es gratuito que el verbo se encuentre precisamente a mitad
de estrofa, el verso central, rasgo de todo elemento enlazador de unida--
des extremas.

La segunda parte del mismo verso: ‘por virtud ajena y virtud propia"
es ta razdn de ser del copulativo, el modo como ambos cuerpos se funden,-
que es por gracia de la "virtud', palabra que significa disposicidn del -
alma para las acciones, de acuerdo a la ley moral, integridad de animo,-~
fuerza y valor; entre los griegos las virtudes eran prudencia, justitia -
fortaleza y templanza; en la cristiandad, las tres virtudes teologales -
son fFe, Esperanza y Caridad. Por el contexto, !a palabra adquiere aque-~-
Ila significacién que se refiere a la disposiciGn del alma para las accio
nes de acuerdo a la ley moral e integridad de &nimo. Perc ademis no es
la virtud de un solo ser, sino de dos: 'virtud ajena y virtud propia'* --

(v.8); aquT se hace Indispensable pasar al verso 9: “a un tiempo la Ascen
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sién y la Asuncién'', El principio innegable o dogma tampoco es uno sino-
dos, Integrados en accién reciproca por efecto de! sfmbolo amoroso (cora=-
26n). Gracias a esta acclén recfproca en que ambas virtudes (Cristo fden
tiflcado con el poetazAscensién), y b de ella (mujer invisible y perfec-
ta, identificada con la VigensAsuncidn) se corresponden, se impulsan, se
logra la elevacién de los dos seres en uno. La unién de contrarios, espl
ritu {ella), cuerpo (é1); cielo (ella), cuerpo {é1}; mujer, Virgen, Fuen-
santa (ella), hombre, Cristo, poeta (&1); ademds, debemos integrar aqui -
el elemento tlempo, pues la accién es simultinea, "a un tiempo" (v.9) y -
as? se reallza el doble ascenso (Ascensién y Asuncién) i por Glitlmo, el mo
do; el poeta logra el ascenso gracias a su propla virtud, pero gracias --
también a la virtud de ella, 'iser, por virtud ajena y virtud propia®(v.8);
lo mismo ocurre con la Asuncién, ella se eleva graclas a su cardcter div]

no, pero también por la gracia de Cristo representada por é1.

La actividad reclproca, la unién de contrarios, la idea de vuelo, el
claro matiz religioso, el amor, la muerte, estdn en relacién directa con
la palabra "enlazado" (v.5), reforzadas con las expresiones ''suben al cle

lo'* (v.6), y “como dos custodias' (v.6). Lo wismo ocurre si releemos la

primera estrofa: 'Wive conmigo" (v.1), que es donde se inicia esta idea
de relacién; ''no sé qué mujer/invisible y perfecta..." (vv.2-3) que nos
recuérdan las cualidades divinas; ''que me encumbra" (v.2), indicador de
elementos de ascenso, de vuelo; ‘en cada anochecer y amanecer' {v.3), --

unidn de contrarios por medio del elemento oscuridad.

La tercera estrofa, igual que las anteriores, contiene palabras y ex
presiones de connotacidm dual, directa o Indirectamente anunciadas: “recf
proco" (v.7), "virtud ajena y virtud propia" (v.8), "Ascensién y Asuncién"
(v.9), dos misterios de la religion catdlica, indicadores de trascendencia
humana, de santidad, de sacralizacién,
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ESTROFA (Y

En el verso dlez, '"Su corazén de niebla y teologTa', se repiten, en-
forma-diferente, pero complementaria, los conceptos de los versos anteric
res; el poeta confunde a la mujer con la Virgen, atribuyéndole un cora--
26n de niebla (oscuridad-mujer-madre) y teologfa (corazén en el que anidan
las tres virtudes: Fe, Esperanza y Caridad).

Pero hay més en este verso, E! segundo amor de Lépez Velarde, tan -
fallldo como el primero, aunque por distintas razones, era un ser incdgni
to, con inclinaclones pantefstas, espfritu culto y refinado, pero tan in-
tocable para nuestro poeta como el cuerpo de Fuensanta. Mujer slempre -
vestida enteramente de oscuro; lucia unos brazos marfilinos cubiertos con
el contradictorio luto de unos largos guantes negros. (No estd Lépez Ve-
larde evocando esa figura al atrlbuirle un corazén de 'niebla', es decir,
oscuro y enigmdtico? Naturalmente, Margarita Quijano aiin vivia cuando se
compuso este poema, es cierto, pero era un ser con el cuerpo en la tierra
porque muchos seres humanos (el mismo LGpez Velarde) viven muy a pesar su
yo en este mundo de “'caricaturas y parodias’, que bien quisieran cambiar
por otro; y este anhelo, esta "'nostalgla de la muerte" sélo quedard subsa
nado mediante el suefo, las elevaciones espirituales, la obra de arte, el

'wiaJe? y la hulda por imaginados mundos siderales.

Fuensanta ya habla muerto, pero viva o muerta fue siempre una presen
cia espiritualizada, intocable también. Es por eso que incluso a ella co
rresponde esta designacién de nebulosidad; sin embargo, el adnominal que
le atribuye rasgos nebulosos y teologales {''de niebia y teologia") es --
igualmente cercano a las cualidades que LSpez Velarde le atribufa alin en
vida: la Santa, la Virgen, la Virgen de 1a Soledad :

Td, que ostentas reflejos siderales
en el pecho enjoyado, grave hermana,
en tus ojos con lumbre sobrehumana,
brillan las tres virtudes teologales :

(PP. “'A la traicién de una hermosa'')
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Con la expresi6n ''nlebla y teologia' Lépez Velarde sintetiza las dos
figuras femeninas recurriendo a las cuallidades esenclales de cada una, =~

fundlénddas en una sola medlante el copulativo "y,

€] Juego pendular de ambivalenclas o de contrarios continda en el --
verso siguiente : "abrochado a mi rojo corazén' (v.11); primero porque el
verso 10 est§ connotativamente expresado en tercera persona: ''Su corazén
de niebla y teologfa' (el de ella), y el siguiente en primera "abrochado
a ml rojo corazén''(yo), donde el verboide "abrochado' nos indica de nueva
cuenta la ldea de unién, Este participio arrastra una elipsis del verbo
Yestar' ("est§" abrochado), y por tanto nuevamente el elemento copulativo
tgual que enlazado (v.5), aparece en el linde de los versos 11 y 12; tam-
paco es casualidad que hasta ahora todas las palabras con connotaciones
verbales hayan aparecido precisamente con ublcaciones extremas dentro de
sus versos rispectivos : "Wive' (v.1}, 'encumbra" (v.2), "amanecer' (v.3)
“enlazado" (v.5), "suben" (v.6), "ser" (v.B), "abrochadoe" (v.11); igual -

que en el verso y el verbo siguientes ("traslada", v.12).

Un corazdn de niebla y teologia '"abrochade'' a un ‘'rojo corazén'. Es
necesarlo, por su importancia, insistir nuevamente en la palabra ''corazén',
En Lépez Velarde no se trata sélo de unameocupacidn por el cuerpo, sino
de uha angustia filoséfica, una ruptura psiquica que expresa un alma es-
cindida. E! corazdn para el ser humano es centro aglutinador de sensacio
nes y pensamlentos. ""En el esquema central del cuerpo son tres los puntos
principales: cerebro, corazén y sexo“.20 El corazén es su centro y todo
centro es simbolo de eternidad, una eternidad que Velarde buscaba al abro
char su rojo corazén, con el 'corazén de niebla y teologia". Al modifi-
car con la patabr> "rojo' al corazén, estd imprimiéndole adem§s de rasgo
central y sTmbolo de eternidad, las cualidades que este color representa;
actividad, intensidad, pasidn, color de sangre palpltante, de fuego, de -
sentidos vivos y ardientes; pero también de la sangre, de la herida, la

agonfa y la subllmaclénzl; con este adjetivo, unido a la idea de comunién
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y enlace anteriormente descritos, el poeta busca su salvacién su proyec--
cl6én hacia la eternidad; un hombre de sangre alin palpitante, de fuego pa
stonal, de sentidos vivos y ardlentes, de actividad erStica, trabajados -
por una Inteligencia y sintetizados por el corazén, centro aglutinador -
de pensamientos y sensaciones; sensacidn e ides unidos por su centro, el
corrazén, la palpitacién. Hasta qué punto era consciente Lépez Velarde de
esta trilogla de 6rgancs vitales nos lo dice en la segunda estrofa de *‘En
ml pecho fell' :

Claroscuro de noche y de dfa;

corazdn y cabeza y hombrTa

los tres mundos que tiene mi ser

a la buena y la mala mujer.

(E}_Son, "En mi pecho feliz'")

El corazén es aqui simbolo amoroso ya que el amor es sentir una fuer
za que impulsa en un sentido determinado, y ese sentido es aqui la reci--
procidad, la blsqueda compartida del '"corazén de niebla vy teologfa' (di-
vino, sublimado, santificado, celestial, etérec) y de '‘rojo corazén' (te-
rrenal, palpitante, sensitlvo) para lograr asT una doble sublimacién por
efecto recfproco. Pero esa unidn electrizante, ese juego de contrarios,-
se efectliz gracias a las cualidades y virtudes del corazén divino ''cora--
26n de niebla y teologfe' que "traslada en misica estelar el Sacramento -
de la Eucaristfa'l {vv.12-13).

Nos hemos movido en el terreno de las abstracciones puesto que el =--
poema asi lo exige, hemos explicado palabras que tlenen cecmo origen algin
dogma o misterio. Los dogmas, los misterios, las revelaciones, llevan --
consigo frecuentemente las transfiguractones. Asf, el término '"'traslada"
(v.12), cuya conjugacién en tercera persona atribuye la accidn a la mujer

indica la facultad divina para trocar en misica el Sacramento.

Aqui se cumple el anhelo de consumar nupcias ideales y perfectas, en
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un éﬁ;adpidoﬁdé los: campos de la vida'y de la muerte no estin deslindados.
ta translclén'se»yerlflcé como un mllagra. La muerte del poeta es trénsi
to ‘de la tierra-al clelo: ‘sobre caricaturas y parodias'' (v.h)

La actltud de Lépez Velarde ante la muerte era ambivalente. Era un
necréfilo y 1a evocd frecuentemente en su Gltimo libro de versos; pero -
le horrorizaba la descomposicién de la carne, la irremediable putrefaccién
que convierte la humana materla en misera carrofia, de ahl que la muerte
para €} fuera una especie de salvacién del alma, pero también de la que -

el cuerpo deberfa salir lleso, como lo expresa en varios poemas :

Sefior, Dlos mlo : no vayas
a querer desfigurar

mi pobre cuerpo pasajero
mis que la espuma del mar.
{ £l Son. "Gavota')

S6lo mddiante un milagro como el de la Ascensidn podria poner a sal-
vo su alma inmortal, pero eternizar también su cuerpo volviéndolo invulne
rable al tiempo. Esta salvacidn sGlo era posible a través de la mujer, -~
qulen aparece en sus {ltimos poemas no como una presencia concreta sino -
espiritualizada en toda una serie de visiones cdsmicas, envueltas por el
claroscuro: “anochecer y amanecer (v.3); acompafiado siempre de una misi-
ca celestial: "misica estelar" (v.12}, miisica que no tiene aqul una con~
notacidn religloss sino césmica, emparentada con la visién pitagdrica del
universo, acepcidn que encontramos en otros textos de L&pez Velarde como~
"El son del corazdn', poema que es toda una partitura

LOves el dlapasén del corazén?
Oye en la nota miltiple el estrépito

de los que fueron y de los que son

(E1 son. '"E1 son del corazén')
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Algo parecido pero mis intenso ocurre en el Gltimo poema de La_sangre
devota :
Y pensar que pudimos
en una onda secreta
de embriaguez deslizarnos

valsando un vals sin fin, por e! planeta...

(s.D. 'y pensar que pudimos")

En la estrofa que nos ocupa se realiza un extrafio acto eucarfstico en
el que ambos son devotos y ministros del culto; es ella quien representa
To celestial; es ella, por tanto, quien es capaz de trocar y de "trasla--

dar" al Sacramento de la Eucaristfa" en mdsica estelar”, en mdslica. ideal.

El Sacramento de la Eucaristla, formado aqui por ambos seres, se ele
va a las alturas, se sublima trocdndose en misica, volando hacia lugares
m3s alld de la atmésfera, conceptos que encontramos en la estrofa V que -
es la predominante.

ESTROFA v

Estrofa en la que se encuentra el climax de la narracidn es la estro
fa V. Tiene mis palabras que ninguna otra; contiene tres esdrijulas de -
valor significativo y sonoro; en ella hay tres verbos personales, uno de
los cuales indica tercera persona : 'Vuela *' (ella, v.15); otro, primera
persona pluralizada ""salimos' (nosotros, v.15), y tercero, 'me da' {clla,
ami, v.16). '"Vuela" y '"salimos" son nlcleos verbales de dos oraciones -
unidas por el copulativo "y" (v.15); este mismo copulativo se repite en =
la estrofa para unlr dos complementos del verbo ''da" (v.16): 'me da me--
dio perfil para su didlogo/ y un cuarto de perfil para su beso (vv.16-17).
Ambos copulativos estdn al inicio de verses impares (vv.15-17), dejando -
el Iniclo de los pares (VV..”i-lS) para los verbos ""Vuela' {v.14} y "da" -
{v.16).
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El motivo de vuelo aparece en forma ain mds directa que en los casos
anteriores {"encumbra', "suben', "'Ascensién'', ‘Asuncién') : '"Wuela de in-
cognito el fantasma de yeso' (v.14); pero como el verbo se presenta en --
tercera persons, el lector recibe la inpresién de que se habla aqui sélo
de ella, de la mujer; pareciera que e! ''fantasma de yeso' es una suerte -
de mujer en forma de &ngel bLlanco que se des!lza por el espacio como una
visidn fantasmagdrica; pero hay dos puntos que obligan a interrunpir la -
lectura para dar paso a la reflexién: primero, el hecho de que a un es--
pectro ('fantasma'') se le atribuyan rasgos de materialidad (''de yeso'); -
segundo, el contraste gue produce e} cambio de nlmero y persona en los -~
verbos '"Wuela', tercera persona singuiar (v.14}, y "sallmos', plural y -

primera persona (v.15),

En el primer caso se tratz de la culminaci6n, del punto mds alto de
la unidn de contrarios manejadc en todo el poema, resultado de la unidn -
tan deseada entre el alma y el cuerpc, asf como entre la mujer-esplritu
y el hombre-materia. £n la expresidn 'fantasma de yeso' aparece el ox{mo
ron y as? se reconcillan elementos contrarios. Antes fue 'Su corazén de
niebla y teologfa' {(v.10), ahora es un fantasma, un espiritu, un dnima, =~
fundido a la materia (a é1) simbolizada por el yeso: “fantasma de yeso' =
no s6lo indica 1a materializacidn de lo abstracto, la Imagen evoca tam- -
bién ta sintesis la fusidn entre un ser material (1) y uno €téreo que ==

pertenece a otra dimensién (ella).7

Asi la visién fantasmagdrica no estd compuesta sélo por ella, sino
de dos seres, Por eso en el verso 11 'y cuando salimos del fin de la at-
mésfera', medlante rl verbo en plural estd produciendo una Imagen en la -
que ambos participar : '"'salimos"”, El cifmax se hace evidente porque agul
el vuelo, la elevacidn hacia el infinito se tornan definitivos al rebasar
los limites atmosféricos para inicfar la actividad amorosa indicada con

los sustantivos ''di&logo' y "beso' de los versos 16 y 17.
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En esta misma estrofa se introduce con especial sutileza la mezcla ~
de! lenguaje religioso y el erStico y la tendencia al sacrilegio. La ldea
se maneja ya en los versos 5y 6 : '"enlazado ml cuerpo con el suyo', y''su
ben al cielo como dos custodias'.

El vuelo y la unién, ideas centrales del poema tlenen un desarrollo
gradual cuyo punto culminante se produce en esta estrofa V. El desarrollo
de la unidn es claramente ascendente, siendo cada vez mis intenso, hasta
producir la fusién de los dos seres; en '"Wive conmigo" (v.1} las palabras
indlcan sélo cercanfa, trato, convivencia; en ‘enlazado i cuerpo con el
suyd' {v.5), el acercamiento es mayor, ya no sélo 'vive coamigo' sino que
los cuerpos '"suben' enlazados indicando abrazo, unidn estrecha; y 'abro--
chado a mi rojo corazén" (v.11), donde la fuerza unificadora se intensifi
ca mds que en los casos anterlores, para realizar la elevacién definitiva

saliendo de la atmésfera convertidos ya en ''fantasma de yesc'',

Aqui el efecto de gradacién culmina en lo que se refiere al vuelo, =
indicado a través de los verbos: ''encumbra', 'suben''y 'vuela'. En ''me
encumbra'’ (v,2) la parte activa se atribuye sélc a ellay en el verso 6, -
“'suben al cielo como dos custodias...", la idea de subir no es ya sélo -
una elevacién, espiritual como en ‘encumbra', cuyo efecto se atribuye s6-
lo a ella, ni estd en singular sinc que se pluraliza, es ya de ambos: ''sy
ben al cielo" (v.6) y el poeta, desdoblade, se contempla fundido a la mu-
jer ideal. Por Gltimo, en ''vuela de incdgnito', el "fantasma de yeso'" no
es €1, tampoco ella, sino los dos en uno; al decir 'Vuela” se refiere no
sélo a ella por cuya gracia se ha realizado el prodigic; por esc en el -~
verso 15 la p!urélizaclén del verbo ''salimos' indica la doble participa-

cién y asT se ha efectuado una suerte de metamorfosis, de transfiguracidn,

Esta idea de vuelo adquiere sentido de inmensidad con la hipérbole -
"salimos del fin de la atmbsfera' para iniclar as{ el ansiado dislogo amo

roso y el beso eterno en.cl mds alld, y "trascender la condiclén humana -
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para penetrar en nilveles cdsmicos superiores', segin el simbolismo de las

22
ascenslones.,

S1 observamos culdadosamente, advertiremos un desarrollo paralelo, -
un efecto de gradacién cada vez mds Intenso con dos tendencias gque persi-
guen un mismo sentlido, gradacién perceptible por el empleo de tos verbos
arriba sefalados, E] verbo "salimos" (v.15}, serfa el punto de convergen
cia y culminacién amorosa, Impregnado de matices erdticos y religiosos; -
la otra serfa la i7nea de vuelo, cada vez mds elevado hasta rebasar la at

mdsfera, Obsérvese el siguiente diagrama :

{estrofa V) DI ALOGO BESO (estrofaV)
SALIMOS

(estrofa 1LJJABROCHADD / \ VUE LA (estrofa IV)

(estrofa 11) ENLAZADO/ \ SUBEN {estrofa I1)

1
VIVE
(estrofa 1) CON MK I GO ENCUMBRA (est, 11)

A M 0 R // \\ v U & L O

La cercania de estos versos con muchos otros de nuestro poeta no de-
Jjan de tentarnos a citar una de sus prosas en la que podemos notar el gran
parentesco con muchos de ellos y la constante preocupacién o admiracién -
por esos mundos decconocidos; nes referimos a ''Mundos habitados'' :
Y. fuerza que existan otras cosas y personas
distintas mis alld de la ecifptica...”
Y después de describir un fant3stico viaje por el cosmos, el poeta imagi-

na el regesadel viajero :
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'"Los argonautas volverdn duefos de un amor insSlito encontrado
en la peregrinacién por los astros. Vuelto el adolescente a -
cualqulera de las cinco partes del mundo, presentard a la casa
familia a Novlsima, cuya voz es el clmbalo de la gloria, su -
carne como de nlebla, sus ojos dos lucernas migicas, y su alma
un océano de rpaz siempre nueva, El padrec terreno, la madre -
terrena y los hermanos terrenos, le oirdn al argonauta, quien
sabe si astral o terrenal, el celeste paegirico de la esposa -
ce!este”.23

Por G1timo, el horror al lugar comln y a la imagen gastada se manifies
ta en Lépez Velarde, entre otras cosas, por el empleo constante de esdrd-
Julas. En la estrofa que nos ocupa encontramos tres de estas palabras fl
namente elegldas y combinadas : "IncSgnito" (v.14), “atmdsfera' (v.15) vy
dl&togo" (v.16}. El poeta tiene cierta preferencia por este tipo de voca
blos debido a su valor sonoro y a su elegancia, Pero en este caso, estén
ademds Incorporados por su contribucidn al significado del poema; recorde
mosque en uh proceso textual de cardcter poéticu puede haber una semanti-
zaclén del sonido. Las tres esdrijulas contienen aqui un doble significa
do: el que a cada una corresponde seafin el diccionario, pero también el -
que evocan segln la posicidn que guardan en el poema. Ubicadas en la es-
trofa predominante, donde se produce el climax, contribuyen a reforzar la
idea de vuelo, de salto. El sonido de ''incdgnite'', contiguo cen ''vuela'-
no hace sino reforzar la idea de proyeccidn hacia arriba; lo mismo "atmbs
fera", que actla como complemento de "salimos' (v.15), reafirmindose asf
en la patabra "'dldlogo'’ (v.16) que particlpa ademds como elemento rimante

con cierto valor aliterante, con la palahra ''atmdsfera'.

El recurso tlpogridfico de los puntos suspensivos resurge al final de
la estrofa, dando la idea de contiruidad del vuelo 2! final de la misma,~-

para dar entrada a la justlflcacién de la vivencia en la estrofa Vi,
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ESTROFA VI

La Intencién narrativa del poema termina en la estrofa V. E! relato
finaliza con la evocacidn de continuidad dada por los puntos suspensivos;
en las estrofas siguientes viene la justificacidn de que hemos hablado vy

un descenso de Intensldad.

El vocabulario religiossc se presenta en todo el poema. Pero es en -
ta estrofa V| donde en forma declarada Involucra a Dios en su relacién --
amorosa convirtiéndolo en su cdmplice, La mujer es medio de salvacién, -
pero Dios es qulen le otorga semejante licencla, aunque ella sea el lIns--
trumento, Es £ quien se conduele de su miserla y sus desatinos: 'Dios,-
que me ve que sin mujer no atino/ en lo pequefio ni en lo grande..." (vv.-
18-19) . Recordemos que Ldpez Velarde es como un Midas a quien todo lo -
que toca se le convierte en femenino; &) mismo declara que se le ha criti
cado por su inclinacidn obstinada hacia lo femenino; pero agrega que ello
es parte de su naturaleza y que sélo puede pensar y sentir a través de la
mujer}  recordemos aquella estrofa de "En mi pecho feliz' :

En mi pecho feliz no hubo cosa
de cristal, terracota o madera,
que abrazada por mi no tuviera

movimlentos humanos de esposa.

(El son, '"En mi pecho feliz')

A todo se acerca con afén amoroso y por gracia de lo femenino. Por
eso Dios, condolido de su miseria le otroga ''de &ngel guardi3n un &ngel -
femenino' (v.20). Aqul radica el punto m&s claro del sentldo sacrllego -
del poema. La figura del &nge! es un esplritu celeste, desprovisto de -~
sexo; el poeta lo hi identificado con la salvadora, el 'fantasma de yeso"
(v.14), el "corazén de nlebla y teologfa" (v.10), la "mujer/invisible y
perfecta' (vv.1-2), A este &ngel lo ha transfigurado en mujer al darle -

un sexo "'&ngel femenino' (v.20).



Pero acorde con la figura del 8ngel y sus anhelos de elevacidn, lo ha
visto tamblén de alas y por ello capaz de volar, de remontarse al cosmos
en un infinitoe vuelo allende la atmédsfera, reafirmindose aqul el elemento
amoroso, ya que, segiin Cirlot '.., prestamos alas a lo que amamos, porque
sabemos por instinto que, en la esfera de la feliclidad, nuestros cuerpos
gozardn de la facultad de atravesar el espacin...”zs

ESTROFA VI

La séptima ectrofa es de sfntesis y agradacimiento. En ella se ad--
vierte un claro tono descendente, manejado a través del vocativo "iGra~- -
clas, Sefor'! (v,21}; su atrevimiento sacrflego es sellado por esta frase
de contentamiento, de reverencia, de entrega. Agradece ademds el don --
otorgado calificéndolo de "inmenso" (v.21), pero ya no se reflere al otor
gamiento de ese ""dngel femenino'', pues éste fue sélo Instrumento, y aun=-
que evidentemente es medio indispensable, no se refiere sélo o la causa -
sino al efecto; el medio de salvacifn fue la mujer y gracias a clla tuvo

el Pdon'', el efecto.

AsT deducimos e condicidn luzbéiica del narrador {el poeta) o &ngel
a punto de caer, un ser en pellgro de condenacidn que atrapado por el &n-
gel guardidn'', el "&ngel femenino', vive la transfiguracidn al convertir-
se su inminente cafda en vuelo salvador. VY en cste ascenso maravilloso,-
producto de una vislidn, de un sueio o de una ideallzacidn de la muerte, -
que el poeta imagina, se reallzan simultdneamcnte el milagro de la Ascen-
sién en el poeta, emulado por Cristo, y la Asuncidn de ella, la totalidad

femenina, ldentificada con la Virgen, 'a Madre, la Amada.

UN POEMA, UNA 0BRA
UN SISTEMA

Hemos dicho que el sistema poético de Lopez Velarde, excepto la pro-
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vincia, se ve claramente reflejado en este poema. Pretendemos agrupar -
los ‘temas que'en €l aparecen seglin ciertas marcas seminticas que aJuden a
sus temas mds caratterfsticos, o a clertos procedimientos retéricos, Pa-
ra ellc hemos hecho una claslficacién de sememas, correspondientes a cada
tema.

Estos sememas se repliten en las columnas del cuadro, ya que connota-
tivamente los términos pueden asumir varios sentidos seqln el contexto, -
Todo 1o que se refiere al amor, erotismo y mujer aparece en una sola co--
tumna por considerarlos Inseparables dentro de este sistema poético del
Jjerezano, con el encabezado EROS; otra columna estd destinada para ague--
1los sememas que aluden de alguna manera a la religidgn; hay otra columna

dedlcada a los sememas con connotaciones de muerte.

Uno de los rasgos de su poesia de madurez (Zozobra y £l son del co

razdn) tiene frecuentemente ccnrotaciones metaffsicas que indican su an--
sia de inflinitud, expresada schre tedo a través de las imdgenes de vuelo,
que indican tembién su penetrante observacién del mundo en que vive, pero
sintiendo una nostalgla por ¢l mds alld; dedicamos vn espacio a registrar
las expresiones cargadas de esta significocién de huida vy otro a su mang
ra de calificar el mundo, con los encabezados de MUNDO y VUELO, Otra cons
tante de sus sistema po¢tico es el dualismo, manifiesto en el poema a tra
vés de un juego de términos pares, a veces sinbnimos, otras contrapuestos
o complementarios, y que pueden ser expresidn de unibn de contrarios; es
te sistema blnario se expresa a veces con dos adjetivos, sustantivos o -
frases completas,

tos sememas pueden cncajar, por el contexto, en varios partados, de-
bido al rasgo polisémizo de todo texto poético que escapa a las leyes de
todo discurso puramente informativo. En LGpez Velarde, ademds, frecuente
mente un tema se convierte en "los temas', pues tenfa la virtud de combi-

nar los matices de un mismo color sin que hubiera confusién entre ellos.-



184

Es como s!| bordara con hilos blancos de diversas tonalidades, sin que por
ello se confundieran los distIntos tonos.



EROS

RELIGI{ON

MUERTE

SISTEKMA _BINART O

Fujer

invisible y perfecta

mujer

invisible y perfecta

invisible y perfecta

invisible y parfecta

anachecer/amanecer janochecer y amanecer .
caricaturas y parodias caricaturas. y parodias

entazado mi_cuerpo con el suyo " T

custodias como dos custodias suben al cielo
corazén dogma reciproco

virted-virtud virtud ajena y virtud prepia R

Aiscensi6n-Asuncidn fiscension y Asuncion Ascension y Asuncion
corazan aiebla y teologia niedbla {su corazén dej, niebla y teologia

abrochado/rojo corazon

Tmi...corazan)

misica estelar

Sacramento-Eucaristia

fantasra de yeso incognito/fantasma|fantasma de yeso

salimos (amhos) salimos-atmésfera

didtogo/me da e da medio perfil

besc {re da) un cuarto de perfil i
J=rers Dice wajer i
iec pegued io grande | |
ingel guardian/angel femeninolanzel femening 3ngel cuardian/angel femenino anget-3ngel ‘

Sefior-don vuelo/caida vuelo

transfigura

juntando miseria de la vida ]

Ascens ionfAsuncidn Ascension y Asuncidn Ascension-Asuncion .
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NOTAS.

1.

El poema ha sldo tomado del llbro Obras, Rambn L6pez Velarde, publi-
cado en 1979, por el Fg de Cultura Econdmlica.

2, \Lbpez Estrada, Francisco, Métrica espafiola del siglo XX, Hadrid, Gre
dos, 1983,

3, Jitrik, Noé, Las contradlcclones del modernismo, México, El Colegio
de Méxlico, 1978,

L, Gulllén Barret, Yvonne, Versl|flcacibn espafiola, México, Compaila Ge-
neral de Ediciones, 1976, p. 10,

5. Lépez Estrada, Francisco, Op. cit., p. 33

6, Helena Berlstdin hace una clasliflcacién de las metdbolas o desviacio
nes que se dan en el lenguaje poétlco y que contrlbuyen, como instru
mentos retdricos, a darle belleza al texto; sefala cuatro grupos, ca
da uno de los cuales se da en determinado nivel de ta lengua: me=
tataxas, en el nivel sintdctico; metalogismos, en el de la 18aica; -
metasememas, en el semdntico, y metaplasmos, en el fénico fonoldgico,
Beristdin, Helena, Gufa para la lectura comentada de textos, Héxico,
UNAM, 1977.

7. Monsivals, Carlos, Calendario de Ramdn Lépez Velarde, Abril, 1971, -
p. 251,

8, _Beristdin, Helena, Guia para la lectura..., p.25

9. Idem.

10. Bousofo, Carlos, Teorfa...T.l., Madrid, Gredos, 1976, pp.103-109.

11, ibldem, pp. 25-33

12. El epTteto, segin Helena Beristdin, puede resultar necesario para la
significacién en distintos grados, puesto que agrega un significado
(hormiga arriera). Sint3ctlcamente suele “ser un complemento adnoml
nal, un simple adjetivo o una construcclén perifristica. Berlstdin,
Helena, Dlccionaclo de retdrica y poética, México, Porrda, 1985, ~-
p. 196

13, 1bldem, p. 407.
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15.
16,
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18.

20.
21,
22,
23,
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25.
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Beristdin, Helena, Gula para ls lectura..., p. 37,

Berist&in, Helena, Dlcclonario ... pp. 118 y 67,

Beristdin, Helena, Gufa.z., p, 4l¢

Cirlot, Juan Cduardo, Dicclonario de simbolos, Barcelona, Labor, 1978,
P 3351

Comentario del Dr. Gonzdlez Martinez, recoglds por Carmen de la Fuen
te, en Lépez Velarde. Su mundo intelectual y afectivo, México, Fede
raclén Editorial Mexicana, 1971, pp. 23-27

Cirlot, Juan-Eduardo, Op, clt., p. 145

ldem,

{bidem., p. 88

L6pez Velarde, Ramén, Obras, 'Mundos Habltades", pp., 2B1-282
L6pez Velarde..., Op. cit., "Lo soez", p. 275
Clirtot..., Op. clt., p. 465
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CAPLTULO 4

RASGEOS DE LA O0OBRA DE

RAMON LOPEZ VELARDE
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En la Gltima etapa del modernismo hay una actitud intimista y refle
xiva, expreslén de la emocle’n recordada, expresién de los rasgos genui-
namente amerlicanos en todas sus amnlfestaclones, el habla cotidiana, --
nuestro paisaje, nuestras creenclas, etc., son vistos con la mirada fnt]

ma de los poetas posmodernistas.

La poesia impersonal, la literatura pura, despojada de indlcios in-
dividuales cede su lugar a una poesla en que el alma de los poetas, con
todas sus marcas vitales se ve reflejada, Esta segunda etapa es también
una evocacldn constante de 1a muerte; los poetas pasan de un intimismo -
finisecular a una expresién que revela incllnaclones hipocondriacas. Gon
28lez Martlnez, Nervo, L6pez Velarde, se interrogan constantemente y de
diferente manera sobre el misterio del munde, mas sus endebles Eespues~-
tas aumentan su tristeza. Hay una actitud marcadamente cristlana en sus
poemas, y en algunos casos (Lugones, H. y Reissig, L. Velarde) sus te--
mas catélicos frecuentemente se desarrcllan en ambientes provinelanos.~-
Rechazan el adorno por el adorno mismo y su expresidn, que pierde colori
do y lumlnosidad, gana en hondura ecpirttual, Lo mujer deje de ser una
evocacidn del mundo palaciego de Versalles y se convierte en presencia -
concreta; Fuensanta o La Amada inmévi! fueron mujeres reales; Gonzdlez -
Martinez se reflere a su mujer real y todos sabemos que asi era, mlen- -
tras que las doncellas de Dario son prototipos resucitados por la admira

cién que el poeta tenia por el siglo XVill,

AsT pues, el sequndo modernismo, dados sus propios rasgos, es muy -
diferente del primero, constituyéndose en sistemas que obedecen a leyes
distintas. Hemos dicho que LGpez Velarde estd inscrito dentro del segun
do modernismo, y por tanto, su poesia forma parte de ese sistema y res--
ponde a esas caracteristicas generales, aunque también haya logrado es-~
tructurar su proplo sistema y dar a sus textos caracteristicas dnicas, A
mostrar cémo estd constituido el sistema creativo de Lépez Velarde y to-

mando come base los dates sacados de nuestro andlists, estd orientado el
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En la Gitima etapa del modernismo hay una actitud [ntimista y refle
xiva, expres!én de la emocldn recordada, expreslén de los rasgos genui-
namente americanos en todas sus amnifestaciones, el habla cotidiana, --
nuestro paisaje, nuestras creenclas, etc., son vistos con la mirada fnti
ma de tos poetas posmodernistas.

La poesfa Impersonal, la literatura pura, despojada de indicios in-
dividuales cede su lugar a una poesfa en que el alma de los postas, con
todas sus marcas vitales se ve reflejada. Esta scgunda etapa es tamblén
una evocaclidn constante de la muerte; los poctas pasan de un intimismo -~
finisecular a una expresidn que revela Inclinacliones hipocondriacas. Gon
z8lez MartTnez, Nervo, L6pez Velarde, se Interrcgan constantemente y de
diferente manera sobre el misterio del mundo, mas sus endebles Eespues-°
tas aumentan su tristeza. Hay una actitud marcadarente cristiana en sus
poemas, y en algunos casos (Lugones, H. y Reiscig, L. Velarde) sus te--
mas catdllicos frecuentemente se desarrollian en ambientes provincianos,--
Rechazan el adorno por el adorno mismo y su expresidn, que pierde colorl
do y lumlnosldad, gana en hondurs espiritual, La mujer deja de ser wuna
evocacidn del mundo palaclego de Versalles y se convierte en presencia -
concreta; Fuensanta o La Amada inmdvil fueron mujeres reales; Gonzdlez -
Martinez se refiere a su mujer real y todos sabemos que asi era, mien~ -
tras que las doncellas de Darfo son prototipos resucitades por la admira

clén que el poeta tenfa por el siglo XVilf.

As{ pues, el segundo modernismo, dados sus propios rasgos, es muy -
diferente del primero, constituyéndose en sistemas que obedecen a leyes
distintas. Hemos dicho que LSpez Velarde estd inscrito dentro del segun
do modernismo, y por tanto, su poesla forma parte de ese sistema y res--
ponde a esas caracteristicas generales, aunque también haya logrado es--
tructurar su proplo sistema y dar a sus textos caracterfsticas Gnicas, A
mostrar cmo estd constituido el sistema creatlvo de Ldpez Velarde y to-

mando como base los datos sacados de nuestro andllsls, estd orientado el
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- presente capltulo., Para ello nos apoyaremos en las opiniones de los es-
tudlosos de Ramdn L&pez Velarde, asf como de su temdtica, los rasgos que

le son proplos y textos de su propla poesfa,

Cada época, cada corriente, cada tendencia, cada siglo, se distin- -
guen por la forma como se ha escrito durante dicho perfodo. Un lector de
medlana cultura literaria diffclimente confundird un poema barroce de uno
modernlsta, o un fragmento de La lliada con otro de La Araucana. Esto
se debe a que dichos estilos obedecen a procedimientos creativos distin--
tos. Los ejes dlacrénico y sincrénica se manifiestan en estos hechos tin
gUTsticos con mayor claridad que en cualquicr otro, debido a los cstTmu-~-
los que el mundo proyecta sobre la naturaleza tanto esplritual como fisi-
ca del pocta, EV amor, 12 muerte, la sensualidad, el misteric de la exis
tencla, la belleza fenernina, la guerra, Dios, el universo, etc., son te--
mas eternos, es clerto, perr la forma de entenderlcs, de explicarlos, de
poetizarlos, es distinta en cada periodo. Cambia el vocabulario, emergen
nuevas términos, y otros caen en el olvido, se modifica ta sintaxis, se -
producen cambios morfoldgicos, las palabras trocon sus significado no sG-
lo de una &poca a otra sino que al mismo tiempo en lugares distintos, sur
gen signiflcados diferentes para un mismo vocablo; viernen los grandes --
transformadores que avivan la lengua, los estancamientos; las sociedades
se mezclan, se Invaden, se conquistan, enriqueciendo sus idiomas en ese

intercambic involuntario.

Pero en ese eterno vaivén, enmedio de ese devenir constante estdn =~
los individuos. E} Renacimiento en las letras espafiolas se caracteriza -
por su abundante manantial creativo en el terreno de la poesfa, una poe--
sTa con rasgos similares en ese af8n de revivir los ideales cldsicos, pe-
ro iqué distintos s~ Fray Luls y Garcilaso! , icudntas diferencias hay
entre el sublime indiano Rulz de Alarcbn y el enérgico y vigoroso Lope! -
Aunque Sor Juana sea resultado y sfntesis de ambas tendenclas, sus escri-

tos serfan inconfundibles con los de Quevedo y Gingora. La prosa de Mar-




tf es muy cercana pero bien diferenciable de ia del Dugue Job, y el tono-
de Casal es tan cercano como distante del! de Darfo. AsT encontramos sor-
prendente parentesco entre Lugones, Herrera y Relssig y Lépez Velarde, pe
ro tembién como Individuos, como seres dnicos e irrepetibles son generado
res de sus proplos procedimientos creativos v de sus propios sistemas pro
ductives, distinguiéndose a la vez de las grandes Individualidades de su

égoca. St leemos Zozohra, Sllenter, Lunarlo rentimental, Extasis de la -

montada, Poemas solariegos y Cantos de vida y esperanza, veremos que la =

estrella que los orienta y anima es la misma, rcro los caminus que transi

ta cada poeta son de su uso personal.

Al tratar de desmontar el sistema creativo de L&pez Velarde.encontra
mos una repeticién de temas que, vistos con ojo penetrante pueden multi--
plicarse como qulen abre un inmenso abanico haciendo crecer las imdgenes,
aparecer temas no Imaginados a simple vista. MNos detendremos s6lo en los
temas centrales de! slstema velardeano: mujer, amor, erotismo, religién,
muerte y provincia. Estos forman parte de un todo en el que la mujer es
centro, pistdn y matizadora de otros que aparecen al lado de los anterio-

res;

Por otra parte, tenemos sus elementos estil!fsticos : juegos, blna- -
rios, adjetivaciones Insdlitas, bdsqueda de la elegancia y scnoridad a --
través de la esdrijula, vocabulario religioso, géneros, estrofas, Volve-

remos sobre esto al hablar de lo velardeano.



192

4,1 La(s) mujer(es).

En la vida y la obra de L&pez Velarde la mujer es centre, es una -
fuerza espiritual en torno de la cual gira todo elemento. {Qulenes son =
todas esas mujeres de que hablan sus poemas? Sabemos que se trata de Joe
sefa de los Rfos, de Maria Nevares, de Elofsa Villalobos, de Margarita -
Quijano..., pero ellas fueron sélo estimulos cercanos, como pudieron ser
lo otras, sl su rumbo y su circunstancia hubiesensido distintos. En reall
dad esas mujeres de que habla es el Eros, en su forma mis ambliclosa, es -
el absoluto, Como dice Serglo Fern&ndez, para L&pez Velarde la mujer es
reciplente donde se cuece" ...una forma de promisculdad donde la Virgen,-
la Patria, la provincla, la tarde, la mar, la novia, la amante, 13 herma-

na, la madre, son una misma persona ,

"la mujer es el mundo, es la provincla, es la Plaza Mayor, es la tar
de, es Zacatecas, es la Patrla, es todo, 1a mujer es el mundo, el mundo
es la mujer“.‘l

Para €1, la mujer es todo y a través de ella pensard, cemprenders, -
expresard. Ella es para &1 lo pulcro, lo didfano, lo ingrévido, lo piado
so, slgnifica la vlrginldad, lo perenne, lo inalcanzable. Es la llave --
del m.undo, la presencia que reconcilia y "...ata realidades disgregadas,-

. 2
como objetos, almas y cuerpos femeninos''.

Con la mujer estdn emparentados todos sus otros temas. En muchos de
sus versos, religlén y amor son wuna sola sustancla a fin de trascender

con vocablos catélicos, el dolor punzante de la lascivia.

De esta adoracién femenina, de esa visién religiosa que de ella tie-
ne, surge uno de sus primeros desajustes, se rompe el primer nudo que pro
ducird su quiebra psfquica, tan notorla en Zozobra. La mujer para él es

todo lo anterjor, pero su naturaleza slbarita y proclive le recuerda que
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fa mujer tamblén es sacerdotisa de las emocliones carnales. La grupa bi--
siesta de Zoralda Infla y estremece sus huesos de ‘'pecador vulgar''. LQué
hace el poeta ante tan encontradas inclinaciones? Octavio Paz parece te-
ner la respuesta
YAmar & Fuensanta como mujer es tralcionar la devecién que le -
profesa; venerarla como espiritu es olvidar que también y sohre
todo es cuerpo. Para que ese amor dure nncesita preservar esa
confusibn y, simultdneamente ponerlo a saivo de su contradie- -

clén',

ta confirmacién de lo anterior y la reafirmacisn nuestra estdn tam--
bién en el poema "La Ascensidn y la Asunclén'', donde al faatasma 1o hace
de yeso, al dngel le otorga sexo femenino, con €! convive, a él se abraza,
se abrocha, con é1 sube, asciende, vuela, sale de la atmésicra; donde €1
como ser luzbéllco en plena cafda,es salvado por ese &ngel femenino de ye

so, por esa mujer Invisible y perfecta,
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4.2 Amor, erotismo, religlén, muerte;

Inseparables de lo femenlno estdn el amor, el erotismo, la religidn-
y la muerte. Su "infinita sed de amar' lo hacen buscar el amor toda su -
vida, Es posible que nunca lo haya encontrado, tahbién es probable que -
nunca lo haya encontrsdo porque era del amor mismo de quien estaba enamo-
rado, mds que de una nujer, la cual quizd servlale sélo de pretexto para

volcar sus inguietudes, como via para explicarse esa sed Insaclable,

Sed incaciable del amor en abstracto y del amor sensual, que su ser
biolSgico te reclamaba., Sergio Fernindez expllca cémo Ldpez Velarde se -
sale con la suya y transgrade el orden del mundo, de la poesia, de sus pro
plas sensaciones, inclinaclones, y rompe las harreras que las limitacio--
nes del mundo le imponen

'"desed, desed tanto quc su ambicién... trasciende el plano de lo

femenino concreto, fue més alld de! ideal, también; una vez allf,

frenético, enloguecido, supc que su apetito no puede ser sacia--
do.,, porque no era saciable; la cSpula del amor en todo su es--
plendor con el eterna femnlno o con ninguna otra suerte de peren
nldad... sin embargo, lo velardeano consistidé en un salirse con
la suya, no en el nivel de la existencia, sino en el de la poe--

.sTa, donde para decirlo a rajatabla... copulé”.k

Con Ya mujer como centro, el erotismo, la religlosidad y el amor que
dan fundldos. En Dante nc hay nada mds alto que Beatriz, excepto la Vir-
gen, En Ldpez Velarde la amada es la Virgen misma, de este plano a aquel
en el que existe erotismo-religlosidad no hay gran distancla. A cada pa-
so el lenguaje de! catolicismo expresa rellglosidad, erotismo, amor., La
Virgen misma, trasmutada, se convierte en objeto de deseo, Inclinacibn --
promiscua y sacrflega que se maniflesta en los slguientes versos, todos -
ellos dirigldos a Fuensanta, comprendldas dentro de La sangre devota o -

de sus Primeras Poesfas,
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Te aspiraré con gozo temerario
como se aspira en un devocionarlo
un perfume de mfsticas violetas.

(PP., "Flor temporana')
Dormir en paz se puede sobrc sus castos senns

de nieve, que beates se hinchar como frutas
en la heredad de Cristo, celests jardinero;

(pp. "ET1a")
Porque yo sé de tu planta ser de todas la mids pura,
tu planta sabe las rutas sangrientas de la Paslén,

que por ir tras Jesucristo por Calles de la Amargura
dej6 el sendero de lirioe de Belkis y Salomdn,

Y asl te Imploro Fuensanta, que en mi corazén camlines
para que tus ples azromen la peccaminosa entrafia,

cuyos senderos polvosos y desolados Jardines

te han de develver en rosas la rmds estéril clzaha.

(sD., *Para tus ples")

A tu virtud ml devocidn es tanta
que te mirc en altar, como la santa
Patrona que veneran los zagales,

y asT es como mis versos se han tornado
endecasflabos pontificales.

(6., '"Canonizacién')

De esta manera se entremezclan el amor, ¢l erotismo y la retigiosi-=
dad. Lépez Velarde afirmd que nada podiz pensar ni sentir sino a través
de la mujer; de su poesia deducimos también, que nada podTa decir sin el
vocabulario religioso; si 1a mujer es impulso, el vocabulario catélicn es
su instrumento, Los sTmbolos religiosos estdn presentes en tods su obra
constltuyéndose en un rico acervo lingifstico de origen catdlico. La mu-
jer asociade a la Virgen y ésta a fuensanta, son cublertos cen e! ropaje
de un lenguaje catdlico que le era tan familiar. '"La Ascensién y la Asun
cién", lno es wdo una emocionante retdfory, una emocidn recordada en que
todos estos elementos estdn convivicndo, teniendo como centro a la mujer
y expresado en vocabulario catélice? E1 titulo es ya un concentrado mate
rlal religloso en el que estdn presentes 'la mujer' y "el poeta", Cristo

y la Virgen, la Ascensi6n de Cristo y la Asuncién de ha-fa, la salvacién
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eterna del cuerpo y del alma, y como quedé expresado en el capftulo ante-
rior, todos los términos y el manejo de los mismos, referentes al amor vy
2 la sensualidad, 'La Ascens!én y la Asuncién', hemos dicho, tarbién ha-
bla de la muerte, preocupacién constante de Lépez Velarde y tema frecuen-
te de sus sistema creativo, sobre todo en su dltimo )bro donde parece es-
tar despldiéndose,

Al amor, ta mujer, el erotismo y }a religién se suma el tema de la -
muerte, tratado por &l a weces en forma escalofriante, sobre todo en algu
nos de sus poemas de su segundo tibro,

La inspiradors de La sangre devota muere en 1917, La inocencla, la
ingenuidad y la destaualdad de su primer libro, desaparecen en Zozobra, -

donde sc vuelve hermétice, ricancentrado y duefio de sus instrumentos crea
tivos, La mujer en este libr> se vuelve enigmética, oscura, es una suce-
sidn de sombras y de humos, el tems provincial se debilita, las reflexio-
nes y juegos metaffstcus se comp\icnq/c\ pocta estd en su cenit creativo

y vital. E! tema de ta muerte empieza a ser tratado masoquistmente. Es -
ya el ser:escindido que se observa, que se suefia, que se observa observar
se y se suefa sondndose. la qulebra psiquica es cads vez mis honda. Ha -
perdido 1a Inocencia de su primera juventud y eso le duele. El péndulo,-

el ancla, el trapecic y el candil le revelan

21 secrete de su naturaleze
suspendida, de la vida oscilante y rutineria {véase "E) candil" y "La di-

tima odalisca') y as? lo expresa en parte de su poesfa:

ecstoy colgado en la infinita
agilidad del éter,
como ~z un hilo escuélido de seda,

(ggg. "3 Gltima odalisca)

LComo podia en estas condiciones no aparecer el tema de la muerte? -

Heredero de Baudelaire, quien le ensefia que el poeta debe ser un maestro



197

de )éé bgféep;longg, LGpez Velarde agudiza su olfato para producir sineste
slas‘queifranéfleren una imagen visual en una olfativa, Se angustia por
ta descompos[ci6n-de- la belleza y como el amor y la muerte son un nudo In
divisible surgen las visiones horrfficas y macabras.

Las Imgenes surgen de este ser a qulen su carne y su alma le pesan
como si en €l se sumaran los cuerpos y las alimas de los seres humaros de
todas 1as centurias, Su temor y horror a la descomposicién de la carne,-
consecuencia de la muerte o de la vejez lo inducen a acariciar masoquista
mente esas visiones y a fundir su sed amorosa con el caddver imaginado, -
el de la amada, empapindose de sangre recién cuajada a las puertas del -
cementerlo.

Asi, amor, muerte, erotismo, alusiones religiosas directas o evoca--
das, se manifiestan inseparables en los siguientes fragmentos, ambos saca
dos de su segundo }ibro :

Antes de que deserten mis hormigas, amada,
déjalas caminar, camino de tu boca

a que apuren los vidticos del sanguinario fruto
que desde sarracenos oasls me provoca,

Antes de que tus labios mueran, para mi luto
dimelos en el critico umbral del cementerio
como perfume y pan y tésigo y cauterio.

{Zoz. "Hormigas®)
Porque la tierra traga todo triste amuleto
y tus dientes de Tdolo han de quedarse mondos
en la mueca erizada del hostil csqueleto,
yo los recojo aqui por su dibujo neto

y su numen patriclo, para el pasmo y la gloria
de la humanidad glrateria.

(Zoz. "Tus dientes")

En forma muy suavizada pero igual que en todo el tercer libro (que -

es como un adids), la muerte en ''La Ascensidn y la Asuncidn' ests unida
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a los otros temas, La mujer de niebla y teologfa, abrochada al rojo cora
26n del poeta, sale del fin de la atmésfera entre didlogos y besos de un
cuarto de perfil, La Virgen y Fuensanta son la misma pero todo bajo la -
benevolencia divina que en la hora del peligro, a la hora de la muerte de
finitiva ("1a cafda") salva al poeta por medio del &nge) guardldn. Lla vi
sion de la muerte ha camblado en este poema y en todo su tercer libro en

general, ya no es la materla descompuesta de la amada sino la amada como

un ser espiritualizado,

Durante la composicién de los poemas de Zozobra, la mente, el alma y
los sentidos del poeta estdn ocupados escuchando el chisporroteo del fue-
go en que se incendian Juntas las tentaclones carnales, sus rellglosas --
tendenclas, sus rupturas Internas, sus reflexlones, gozos y padecimientos
necréfibs; deslumbrado como estaba por la ''criatura solar' y ‘'colgado en
1a infinita/agl!idad del éter como/de un hilo escudlido de seda' parece -
que el tema de la provincia pasé a segundo término., MNo desaparece, conti
nla presente a través de diversos matices: la religlén, la mujer y sus re
cuerdos Infantiles; sélo aparece dlrecta ¢ intensamente enunciado en poe-
mas como ''El viejo pozo'', ""Como en la Salve', "EV retorno maléfice”, "A -
tas provincianas mirtires', "Jerezanas'' y '"Humildemente'. Sin embargo, -
en este 11bro su trato es muche m3s fino, mds delicado que en La sangre -
devota; en muchos casos no hay un directo enunciado de las cosas de su --

pueblo, sino evocaciones, imdgenes sugeridas por ¢l tono y el contexto @

La frente de don Blas
petrificdse junto
3 la hinchada baldasa

que agrietan las rafces de los fresnos.

(zoz. 'Humildemente")

Aparece, sT, pero la provincia no es en este libro una constante co-

mo lo fue en La sangre devota o su libro péstumo. Curlosamente en "La -
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Ascensibn y la Asuncidn' es éste el (inlco tema velardeano no tratado di--
rectamente. Por el contexto, su formacién.rellglosa y sus tempranas In--
clinaclones erbtlcas podrfa aludirse que la provincia estd agufl tan pre--
sente como los otros temas, Es posible que asf sea, sin embargo, no es -
nuestro prop&slto hacer una profunda disertacién al respecto; queremos sb
lo de]ar sentado que este poema es unc de los pocos casos de su primero y

tercer llbroSen donde dicho tema no aparece directa y claramente enuncia-
do.
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4,3 Lo Velardeano

El sistema productivo de LSpez Velarde surge de su propla naturaleza.
Muchos de los rasgos de su poesTa coincliden con los de otros poetas del -
momento, Cabrfa preguntarse entonces, i{qué es lo 'velardeano''?, len qué
consisten sus procedimientos creativos?, lc6mo sintetliza su visién del --
mundo con el mundo real, el mundo tangible?, lcudl es el puente que esta~
blece (y cémo es) entre antropos y cosmos?

Creemos que parte de lo velardeano ha quedado expresado al hablar de
sus temas y la forma de tratarlos. Pero es necesario Insistir en otro de
sus rasgos mis sobresallentes: su tan menclonado duallsmo funesto. Mu=--
chos estudlosos lo han seflalado de muy dlversas maneras, algunos de ellos
en forma verdaderamente brillante, Citamos a algunos de los mis penetran

tes y reveladores.

Allen Phillips ve en L6pez Velarde un catéllco por tradiclén, que pe
caque se arreplente a veces, que vive angustiade entre la doctrina caté-
1lca y sus proplos Instintos de hombre Integral, El1 conflicto, para Phi-
tlips, no 1lega nunca a resolverse, slno que permanece en 'esa lucha en--
tre la Iglesla, su pasado pladoso y tradlctonal, y el mundo, su presente

Viberal y sensual.

Al sefialar este duallsmo velardeano Philllps habla de un temperamen-
to "vido del blen, pero seducido por el mal'. Agrega que es en la vaci-
lacién entre ambos polos donde se encuentra parte de su formula poética,~
reflejo slempre de su vida interior, y es que ''en &1 ardfan el inclenso -
ante el altar catélico y la Incendescente brasa de £ros'.

Quiz§ el primer estudio que rescatd a L6pez Velarde del comentario -
superficlal fue el ensayo publicado por Xavier Villaurrutia en 1935, Cen
€1 nos descubre con lucidez y sentldo critico la complejidad y riqueza --
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tra en la poesfa del zacatecano hasta profundidades antes Insospechadas -
por la crftica, Es &l qulen insiste por primera vez en el dualismo funes
to del zacatecano :

“Clelo y tierra, &ngel y demonio, virtud y pecado, luchan y na-

da Importa que por momentos venzan el clelo, la virtud y el &n-

gel sl lo que mantiene el drama es la duracidn del conflicto, -

el abrazo de contrarios; el espfritu de Lépez Velarde vivié es-

coltado por un &ngel guardisn pero también por un demonio estra

falario”.6

Si hay esa esclsibn, esa ruptura, ese duallsmo en la vida de un Ind}
viduo, entonces es una vida compuesta por dos vidas. El poeta asf lo en-
tend1S y sintid la danza pendular de las dos exlstencias opuestas, como -
en efecto ocurre en muchos espfritus que angustiados prefleren aniquilar
una de ellas o simplemente no prestan atencidn a estos contrarios que den
tro de sf se aglitan, Por ello Vlllaurrutia asegura que muchos espfritus

“... se empeftan y aun logran ahogar o por lo menos desofr una -

de estas dos voces, para obtener una coherencia que no es sino

la mutilacién de su espfritul®
y agrega mis adelante que por fortuna “lL6pez Velarde no pertenecfa a esta
triste familia..."

En efecto, su obra de principlo a fin est3 Impregnada de estas dos

vidas que en &1 se debatfan. Ya desde La sangre devota expresa su conflic
to cuando se pregunta :

"iSerd este afén perenne franciscano c polfgamo?"

(La sangre devota, 'La ténica tlbleza”l

La simultaneidad sagrada y diab6lica de su vida, que se transflere al
plano de lo poético, se manifiesta en poemas como ''Todo'' :

Yo, varén .integral,
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nutrido en el panal

de Mahoma

y en el que cuida

Roma en la Mesa Central,
(Zoz. '"Todo")

iCon qué fuerza y claridad expresa ese dualismo funesto cuando se va
le de Imigenes femenlnas como en esta estrofa :
Me asflixia en una dualidad funesta,
Ligla, la mdrtir de pestaia enhlesta,
y de Zoralda la grupa bislesta,
(_S_t:_rl, "Trelnta y tres")

En la prosa '"José de Arimates!', breve y reveladora, se encuentra esa
afirmaclén de la "simultaneldad sagrada y diab&llca del universo'' y en -
otra de sus bellas prosas, publicada en 1921, nos dice :

""MeJor que en lmaginar un poder sin 1Tmites, me complazco en -

ver, detrds de la rosa de los vientos, la magna faz de Jesiis,

aftigido porque en la obra del Padre, se mezcld un demonio --

soez''.

Erotismo, religlosidad, muerte, mujer, amor, en su expresién mds al-
ta vy ese duallsmo que lo torturaba, se encuentran sutilmente trabajados
en "La Ascensldn y la Asuncién'', El abrazo de contrarios que sefalamos
en el andlisls, su tentacidn carnal y clerto tono de imploracién por la -
proteccidn divina que le llega mediante la fuerza amorosa de lo femenino,
estdn ahT, Los contrarios se abrazan y se aniquilan en nuestro poema, pe
ro no con la ellminacién de vno de ellos, sino convirtiéndolos en un solo

ser donde abrochados salen del fin de la atmdsfera.
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'h.é.l Vuelos

Con frecuencia hemos aludldo 2 las Imfigenes de suspensién en la poe
sfa de Lopez Velarde, El hecho ha sldo observado y tomentado por los =
més sobresalientes estudiosos, muchos de los cuales lo han asociado a
los motivos astrondmicos y de vuelo, Este vuelo y esta suspensién  son
también trasunto de su espiritu, asociados a la muerte que, como dice -~
Octavio Paz "....estd slempre presente como fonde del eterno vaivén“.9 -
en esas imigenes de flujo y r-flujo, de Ida y venida, asocladas general-
mente a la sensacldn de vacfo y de vértigo; para Vlllaurrutia la flgura
del trapeclo representa la dualidad que rige el esplritu de nuestro poe-
ta, el signo de un alma dividida en contrarios, Perc tamblén contiene -
el sentido de susbenslén en el vaclo, de desamparo, de repeticlén, de mo
notonfa,

Como muchos poemas de Zpzobra y de El son del corazén, en 'La Ascen

s16n y la Asuncién'' estd presente el motlvo de vuelo asT como el tiempo
presente. Ambos aspectos, muy ligados a la naturaleza de nuestro poeta,
sobre todo en clertos poemas (“'E1 candil', “El ancla", 'La Gltima odalis
ca’, "E} suefio de los guantes negros'') donde la muerte y el amor son pro
tagonistas; Octavio Paz explica asl estos tres matlces de la obra de L6~
pez Velarde, sobre todo del tlempo presente, como

"E! instante que reconcliia las oposiciones de que estd hecha

la sucesién temporal {pasado y futuro) en un presente compac-

to; y esed plenitud es un desgarramiento: al desprenderse de!

antes, el ahora flota en el vacfo, perpetua zozobra, inminen

cla de cafda, La analogla entre Instantc y corazdn abraza -

también al amor : dilatacldn y contraccién, ascenso y descen

s0, unidén y dispersidn : latido sobre el ablsmo.,. E) propé-

sito de su obra es lograr 1a mutacidn del Instante en tiempo

esplritual de amor volandero en fidelldad hasta la muerte”.‘o

Los vuelos que con frecuencla aparecen relacionados con la ruerte vy
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la comunlén con la amada, son en esta Gltima etapa de presaglos y desped}
das una suerte de anhelo por lograr la trascendencia humana auxili&ndose
de! ideal femenlno fallecido en 1917, S| observamos las connotaclones -
cardlacas en gran parte de su obra, no ser§ diffcll advertir en forma ve-
lada o declarada que en muchos casos sentfase un ser a punto de la asfixia,
ila manera de librarse de la asfixla no era el escape de este mundo que ~
se la provocaba, desembocando asl en la evocacién de la muerte? Porque ~
ta asfixla verdadera, aunque la expresa en términos corporales no es fls}
ca slno espiritual; no es terrena, sino trascendental. De ahf tal vez la
abundancta de presagios que quizd podrfa ser como un llamamlento a la -

anhelada muerte.

4,3.2 Presagios

Con El son del corazén se cierra el clfrculo de su poesfa, En este =
I1bro se notan, entre otros, tres puntos principales: el retorno a Fuen--
santa que Involucra ademds a la Dama de Negro, el Intento de estructurar
un estilo diferente y otros presaglos de su propla muerte y cémo el poeta
la ve, la siente, 13 perclbe y comulga con ella a través de Fuensanta. So
bresale también su deslluslén ante lo falso e InGtil de todo lo que se -
Tlama conocimiento y de aquellas Interesantes pero prohibldas experiencias
que to convirtieron en un hombre de mundo : por ello el libro es también
como una confesién, como un acto de contriccidn y una bidsqueda de la Ino-
cencia perdida para lo cual recurre a Fuensanta y a los elementos Jere-

zanos.

La suceslbn de presaglos expresados en muchos de los poemas de El -
son del_corazdn estdn muy emparentados en algunos de sus matices con ==
La Ascensltén y la Asuncidn"., Tal es el caso de '"iOué adorable manfal',
donde contempla en las alturas a la figura femenina que lo espera para --
darle la felicldad eterna :
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soy ms rico, muy mds que un gran visir,
el corazén que amé se ha vuelto faro!

+ .

v
y mi alma en pena bebe un negro vino,
Yy un sonoro esqueieto peregrino
anda cual un ladd por el camino,

e v e

por darme mi santo y sefla la viajera
se ata debajo de la calavera

las brldas de) sombrero de pastora,

(Son. '"Qué adorable manfa" )

Lo mismo ocurre con YE} suefio de los guantes negros', donde las dos
instanclas femeninas se confundenentre s y se funden al poeta, quien al-
aslrse a ella(s) convierte el encuentro en una poética y apocalfistica tri

togTa y asi poder alcanzar el vuelo por gracia de la resucitada :

De siblto me sales al encuentro,

resucitada y con tus guantes negros.

Para volar a ti le dio su vuelo

el Espiritu Santos a mi esgueleto

(Son., "El suefio de los guantes negros“)

En este tercer libro parece reafirmar su fe religiosa y su fe en re-
conquistar la inocencia de antafio, el tono es de esperanza y de cierto op
timismo tras el vuelo necr§filo, Recurre a los recuerdos infantiles y re
vive el tono de La sangre devota, pero con perfeccionado estilo, y asi, -
en ""E1 suefio de la inocencia" hace una bella sintesis de su vida, en una

breve confesién que parece mostrarle el camino de la fellcidad

Un dia quige ser fellz por el candor,
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otro dfa, buscando mariposas de sangre,
m8s revestido ya con la capa de polvo

de la santa experlencla, sé que ml corazén,
hinchado de celestes y rojas utopfas,
guarda adn su Inocencla, su venero de luz:

fel lago de las l&grimas y el rTo del respeto!

(E1 son., "E1 suefio de la Inocencia)

4,3,3 Un sistema particular

En poesfa un slstema poétlco Indlvidual obedece a factores tanto ex-
ternos como internos, a diferencla de sus procedimientos creativos que -
son mis blen personales. Un sistema productivo tiene qué ver con Influen
cias de todo tipoc que el poeta rectbe de! exterior, el cual le ofrece un
lenguaje, una sociedad, un mundo natural en parte transformado por el hom
bre; comportamientos humanos, una cultura y todas sus variantes religio--
sas, téenlcas, idiosincriticas, etc., Todo lo anterior determina el sur-
gimlento de corrientes art{sticas, pues los estimulos externos son simila
res para todos en un tiempo determinado. Pero al liegar al poeta, estos
factores externos se tamizan, se decantan, sufren’transformaciones a tra-
vés éc filtros exclusivamente individuales que pueden ser miltiples: de -
origen familiar, génético, fisioldgico y hasta las condiciones climiticas
de esos filtros y asi los estimulos externos se subjetivan convirtiéndose
en cosas distintas en cada poeta y hasta en cada momento de la vida del -

poeta,

Es asT como lo. sistemas colectivos se distinguen de los resultados
individuales que son a la vez producto de procedimlientos creativos tam--
bién personales, Asi, el modernismo y el posmodernismo son grandes siste
mas cuyos puntos de colncidencia han sido ya sefialados; pero el estilo de

cada modernista y posmodernista, dentro de ese sistema colectivo, es dni~



co, como Gnico e Inconfundible es el sistema creativo personal de Ramén -
L&pez Velarde, cuyos rasgos esenclales han.sldo ampliamente descritos y =
que serfn resumldos tomando como base los resultados del andlisis de 'La
Ascens16n y la Asuncidn'', comprobando asi que la mayorTa de los rasgos =
proplos de su sistema indlvldual, presentes en toda su obra, se encuen- -
tran en nuestro poema,

4,3.3.1 Métrica

Abundancia de metros, rimas, estrofas, subgéneros lfricos, verso li-
bre, as? como la mezcla constante entre todas esas poslibllidades se pre--
sentan en Lépez Velarde como en la mayorfa de los modernistas. Sin embar
go, se puede sefialar una clara preferencla por el cultivo de octosflabos,

endecasflabos, asi como por versos libres,
En su Gltima etapa hay marcada inclinacién por el endecasflabo; ‘''La

Ascensidn y la Asuncién' y 'La suave patria', su poema mis popular, tie--
nen esta medida.

4.3.3.2 Nivel fénico-fonoléglco

a) Constante manejo de contrastes en las rimas, alternando el orden oxi
tonas-paroxftonas (o viceversa), con climax, frecuentemente marcados
mediante proparoxftonas {*La Ascensién y la Asuncién', '"Qué adorable
manfa'*, "En mi pecho feliz', “El son de! corazdn', etc.); estas es=-
deiijulas pueden ser el clfmax de todo el poema o estar en el verso

m&s Importante de alguna estrofa,

b} La sonoridad, la mGsica y el ritmo adquieren cualidades Gnicas, gra-
clas a la abundancia de esdrdjulas, que con mucha frecuencia se pre-

sentan en forma de adjetivos y graclas a ello los poemas adquieren -
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un extrafio ritmo galopante, Serfa Innecesario poner ejemplos para -
demostrar lo anterlor, pues es dIffcil encontrar entre su obra po&ti
ca algln texto carente de esdrdjulas. Creo que la mejor ejemplifica
cién qué podemos hacer en este caso es transcribir un texto de su ~-
obra considerada no poética en el que, con otras intenciones revela

esta preferencla dentro de su procedimiento creativo :

UN BARON

Hay en San Luis un célebre barén

que, con su corpulencia aristocritica,
vive con placidez de vida erritica,
luclendo un hlperbSlico bastdn;

y como lo menea sin ton ni son,
suele, con atlngencla matemdtica,

dar de lefiazos a la gente apdtica
que va cerca de &l sin precaucidn.
Y, posefdo de un furor diabblico,

ve a un sacristén y lzas! en 1a nariz
le da un trancazo con sabor de c6lico.

Oye,barbn: or tu esgrimir selvitico,
ya junto a ti resulta un Infeilz
Pepe el Tranquilo, el bravucén simpdtico.
(La Nacl6n, México, 24 de julio de 1912)
Ton Intenciones similares escribe los siguientes tercetos, pertene--

cientes a un soneto llamado "iquién es?'t :

es eminente retérico 3
conversador muy simpStico;

es un gallo pltagdrico

sin que en disparates calga,
y delicioso gramético
del ''puédamos'’ y del ‘'halga",

(La Naclén, Héxlico, 7 de octubre de 1912)
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Gusto por el Juego de fendémenos paronomdsticos y allterantes :
"ybérrima ubre,..zumba y zumba,.,goteando su gota...pirpados narcéti
¢o0s. ,.renovando sus noveles.,,amor amoroso,,..pare)as pares,.."
(Zoz,, “El retorno maléfico")

“"diapasén del corazén.,.miltiple el estréplito"

(E1 son,, "El son del corazén")

"dentro del mis bien muerte de los mares muertos'

(E1 son., "El suefio de los guantes negros')

en cada anochecer y amanecer,., La Ascensidn y lia Asunclén''

(La Ascensidn y la Asuncién'’)

4.,3.3.3. Nivel morfosintdctico.

a)

b)

El encabalgamiento se presenta con tal inslstencia que como en el ca
so de las esdrijulas consideramos valadi ejemplificarlo, pues encon-
tramos varios casos en cada poema y rarc es el que no contlene este

fendmeno.

S6lo queremos recordar que éste es uno de los motivos por los que se
asegura que L8pez Velarde es precursor de la poesla moderna al romper
con el metro tradicional mediante este recurso, hecho que significa
un retorno al prosaismo, la irrupcién de) verso libre o el Inicio

de la poesia conversacional, Este recurso le sirvié ademis para mez
clar los tépicos poéticos tradicionales con los considerados no poé-
ticos en ese momento; sc vale de €} para, utilizando lo cotidiano,-

decir las cosas nunca dichas por la poesia.

En nuestro poema estd muy presentfeste recurso, segdn qued§ explica-~

do en el plano correspondiente,

Hay en toda su poes¥a un pecullar manejo de la elipsis a través de -
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tos puntos suspensivos (presentes también en nuestro poema) que mis
que una evasidn por 'decir algo' demuestran en este caso el rigor vy
la honradez de declrlo, Los puntos suspenslvos en &) Indican tres
cosas: prolongaci6n del sentido que se maneja, certeza de que muchas
veces se dice m3s con el stlenclo que con las palabras, y diflcultad

para nombrar lo innombrable, aquello que sélo se puede sugerir.

As?, la elipsls se produce en &l no sSlo a través de la supresién de
palabras como en el caso de los verbos copulativos que son sustitui-
dos por una coma, sino que se sustituye una idea, una imagen que se
suglere mediante los puntos suspenslvos. En sus tres libros se pre-

senta este caso por lo menos en una tercera parte de sus poemas.

Su poesfa es coplosa en el manejo de la simetrfa, que es un '"parale-

1ismo entre secuenclas sint§ticas.”

Dada su naturaleza dual, este recurso le vino a la medida a Lépez Ve
farde; con €l frecuentemente se manifiestan las simetrias bilatera=--
les o bimembraciones; sea el verso, la estrofa u otra determinada se
cuencla sintdctica, se dlviden en dos partes estructural o sintdcti-
camente lguales, que estén con frecuencia vinculadas por una pausa o
cesuamy o bien por alglin nexo. Recordemos esas bimembraciones de pa

labras o sintagmas que estdn en 'La Ascensidén y la Asuncidn'' :

invisible y perfecta niebla y teologfa

anochecer y amanecer en lo pequefio ni en lo grande
caricaturas y parodias en vuelo la cafda

mi cuerpo con el suyo la Ascensién y la Asuncidn

virtud ajena y virtud propia 'me da medio perfil para su didlogo
ta Ascensién y !a Asuncién y un cuarto de perfil para su beso".

de &ngel guardi&n un fngel femenino

S ohservamos toda su obra poética, nos toparemos con muitltud de ca

sos simllares; he aqul otro grupo de ejemplos, extrafdos de "E! son
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del corazén'', poema que da tTtulo a su tercer llbro de poesfa :
"'sus mlsmas quejas y sus mismas furias'
"por dlosa y por querlda"
“al figurfn y al precio de la moda
“'cortejando a las hembras y a las cosas"

Y'elamor pagano y nazareno'

Otro punto que sobresale en el sistema poético que nos ocupa, es el-
empleo de la digresién, Este recurso lo usa en toda su obra, sélo -
que la evoluclén cambla la forma de empleario; en La sangre devota
aparece a través del paréntesls; este paréntesis es cas! nulo en 2o
zobra y desaparece totalmente en El son del corazén; esta secuencia
nos demuestra una evolucldn de su estilo y un perfeccionamiento en -
los procedimientos creativos, Pero desaparece el paréntesis, no la
digrestdn, ya que es sustituido por frases aclarativas como en el si
gulente caso :

y mis paisanas, con la falda hasta el huesito,
segln se dice en la moda de la provincla,

cruzaban por mi llanto con vuelos insensibles,

(El son., “El sueiio de la inocencia")

En muchos casos se vale de la digresién para introducir frases senci
Has y cotidianas, pues si se lee culdadosamente e) poema al que per
tenecen los versos anteriores se notard la diferencia de tono entre

el verso de la digresién y otros sintagmas del poema. Obsérvese --
bien ese contraste entre el verso que subrayamos y el que le sigue ;
mientras el subrayado es una expresidn de ralgambre cotidianos el sl
guiente es de impresionante manufactura poftica; esa contiqUidad de
elementos contrastantes es uno de los puntos generadores de la nove-

dad velardeana,
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En la organizaclén sintdctica de Lépez Velarde el adjetivo ocupa un
lugar preponderante, porque medlante €l organiza poéticamente sus vi
slones del mundo. Casi no hay poema suyo que no ostente una riqueza
de adjetivaclén; estd empleado, si no como un sustituto pleno del -~
sustantlvo, sT como un marcadisimo resaltadoY de cualidades, cuyo =-
significado en ocasiones opaca la fmportancia del elemento modifica-
do, Al referirse al lenguaje de Lépez Velarde, Villaurrutia asegura
que '""De buena gana hublera creado un lenguaje para su uso personal,.
.+ pero dar nombres nuevos a las cosas lo hubiera confinado en el -~
cfreulo de la razdn perfecta, es decir, en el cfreulo de la locura.-
Como a todo buen poeta, le quedaba el recurso de hacer pasar los nom

bres por la prueba del ad_]etlvo".”

Con frecuencia, como ya hemos seilalado, esos adjetivos no s6lo tie--
nen un significado novedoso, sino especlal y Unilco, ya que Infinidad
de ellos adquiren gran colorido y sonoridad, sobre todo a partir de

sonldos esdriijulos, frecuentemente empleados como calificativos.

4,3.3.4 Nivel semdntico.

a)

b)

c)

Su poesfa es resultado de una constante introspeccién y en ella ex--

presa su insaclable sed amorosa, sed de veneros femeninos, resultan-

do, segln su sentido y forma de decirlo, como un amor a lo absoluto
’ Y

femenino,

Admiracién a la mujer-objeto cuya belleza fisica (erotismo) lo arro-
ba y enclende sus inclinaclones sensuales, hasta convertirse en Im-~

pulso de su expreslén,

Evacacién constante del lugar natal (provincia), que en muchos casos

ve como parafso perdido, como sfmholo de la fnocencla, de la Ingenul
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dad, de la castidad, de }a limpieza de alma,

Presencia del sema religloso en casl| todos sus poemas, relacionado ca
si siempre con la mujer {(en ambos sentidos : ay b ) y cayendo a ve-

ces en el sacrllegio al confundlr a 1a Virgen con mujeres reales.

Presencia permanente de la muerte, francamente enunciada o sugerida
a través de la metifora In absentia, relaclonada frecuentemente con~

la mujer, el amor y el erotismo,

Insistencia en el manejo de Imdgenes de vuelo, suspensién en el va=-
cl6 , como indicadores del ansla de Infinitud ("E1 candil"), ja mong
tonfa (”Elféndulo"), zozobra ante la inminente caida o condenacién -
("La Gltima odalisca"), o bien como posibilidad salvadora (''La Ascen
sién y la Asuncién''); pero todas estas expresiones adquieren siempre

un sentido de lo trascendental.

Sensacidn de estar viviendo con su cuerpo y su espiritu, la vida de
todos los seres, de ser la encarnacién de todos los que viven ‘el aho

ra" y los que han vivido en tiempos pretéritos.

Riqueza en el manejo de la oposicién entrc el ambito cristiano, de -
disciplina espirftual y corporal, y el musulmin, de franca inclina--
cién hedonista, de admiracién y practica de todos los placeres terre
nos, teniendo como centro el que la brasa de Eros proporciona, oposi
cidn dsta que se elimina en su ser a través de la unién de contrarios,

sobre todo con el manejo del oximoron,

Dos puritos mds scbresalen dentro de este plano en el sistema creati=
vo personal del zacatecano; por ung paric, la bdsqueda casi religio
sa del adjetlvo preciso, cuyo significade (dada ia novedad, combina-

da con sorprendentes sonidos) adguiere a veces mayor importancia que
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el elemento modiflicado; por otra, el empleo frecuente y afortunado -
de la slnécdoque, asociada a clerta tendencia hiperbélica que es a -
menudo colocada contiguamente con lo nimic y lo cotldiano, producien
do un choque de elementos disTmbolos, Véase la diferencia en el em-
pleo de las palabras que constituyen los siguientes versos, donde el
primero conticne términos de uso comin y cotidiano, mientras el se~~
gundo presenta tres palabras conslderadas de elevada connotacidn -
poética
Tardes en que el teléfono pregunta

por consabidas niyades arteras

(Zoz,, "Tlerra mojada™)

La mayorTa de Jos rasgos aqul descritos est8n presentes en nuestro -

poema, Todos ellos forman parte del slstema poético Individual, son pro-

ducto de procedimientos creativos personales y se pusieron aqul con base

en la frecuencia con que aparecen en toda la obra en verso de Lépez Velar

de, sin perder de vista, desde luego, que todos ellos también desempefian

algln papel importante en 'La Ascensién y la Asuncidn'’.
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C O0ONTLUS I.ONES

Como resultado del andiisls de 'La Ascensién y la Asunclén', las re-

lactones que el poema tlene con la vida y obra de su creador, los rasgos

Ilterarios de la época en que se produjo, su estética personal, sus prefe

renclas temdticas, estilo y estfmulos creativos, asf como las cualidades-

internas det poema en sT mismo, hemos llegado a las sigulentes conclusio-

nes

1.

Se ha confirmado nuestra hipbtesis inicial de que el poema 'La Ascen
sién y la Asunclén' es altamente representativo de todo el sistema -
poético velardeano, asi como de sus procedimientos creativos, hecho

que se manifiesta en sus distintos niveles.

El nivel fénico-fonolégoco, asi como ta disposicidn métrica, nos di
cen que en ''La Ascensién y la Asunclén!', como en gran parte de la --
poesfa moderna, los textos adquieren signiflcacién no sélo por lo -
que denotativa o connotativamente digan las palabras que participan
en el texto, sino por la disposicién métrica : distribucién de blap
cos, espacios, 1fmites, estrofas, medidas, rimas, ritmo y demds soni
dos. AsT se demuestra que el aspecto externo o formal 1leva consi-
go una gran carga de slgnificado; este hecho fue bien conocido y --
practicado por Ramén Lépez Velarde, como lo muestra la distribucidn
de rimas, y todas las correspondencias entre elementos fénlicos y mé-

tricos de ''La Ascensidén y la Asuncién",

Los cuadros de que nos hemos auxiliado para expticar el poema
en cada uno dc sus niveles y cuyas relaciones y correspondenclas in-
ternas son inncqables, demuestran claramente el esmero de L&pez Ve--
tarde por lograr la desviacidn c imprimir el artificio a sus textos-
en todas sus facetas, sin caer en la pedanteria, sino al contrario,-
lograr que fueran altamente expreslvos sin perder naturalidad y sen-

cillez, Cuando nos acercamos a cllos caemos en la cuenta que la can
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tidad de artificio es abundante, pero sin compticar su sentido sino~

permaneciendo fiel a esa sencillez.

El frio andlisis linglUistico en el nivel sintSctico, carente aln de
sefialamlentos retéricos (metSbolas), nos arroja la sigulente conclu-
si6n: Desde el punto de vista sintdctico, el poema (y tods 'a obra
poética de Lpez Velarde) es sorprendentemente sencillo, a pesar del

evidente alto grado de elaboracién de las estrofas Vy VI,

Pero esta senclllez sintdctica, resultado de un esmero en la elabora
cién, para lograrla, no implica ausencia de elementos retéricos den-
tro de este nivel; al contrarlo, la presencia de metataxas es abun--
dante y esto debe seiialarse como una de las mds elevadas virtudes de
la poesfa de Lépez Velarde : haber lograde la sencilltez y claridad

dentro del planc sintdctico, pero Imprimiéndole al mismo tiempo el -
artificio, la sustitucidn, que contribuyen a dar al texto betleza y
elegancia. Prueba de lo anterior es la abundancia de metataxas que

quedaron seftaladas en el plano correspondiente,

La abundancia de metdbolas en cada uno de sus niveles, no obstante
la claridad, sencillez y naturalidad del lenguaje, demuestran que en
el poema la cantidad de artificio no lo oscurece ni constituye upa -

barrera en la comunicacidn entre lector y poeta.

La comprensién y posible explicacién de! poema dependerd del grado -
intelectual de cada lector, asl como de sus intereses al acercarse -
a &l; pero gracias a la sencillez que el texto muestra en la superfi
cie, este puede ser entendido por cualquier reccptor y explicado has
ta un determinado nivel, Ello nos indica que hay en el texto un hi-
lo conductor que hace posible su entendimients por narte d- cualguier

lector, ya que hay una referencia comin en puntos fundamentales, aun
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que ésta puede llevar a distintos caminos y destinos interpretativos,
al camblar los grados de lectura, generando asi la pollsemia. La pre
sencia de ese elemento referencial hace posible colncidencias inter-
pretativas, a pesar de diferencias entre los lectores, debido a que,
el predominio de la funclién poética hace que estas referencias se -=

vuelvan amblguas,

Por Ja razdn anterior, el lector comin, al enfrentarse a la poesfa -
de Lépez Velarde y ante la Imposibllildad de explicar los motivos =
=sacados del poema mismo~por las cuales el texto lo emoclona, se In
clina a mirar al poeta como a un ser misterioso, especial, dotado de
cualidades fuera del alcance del comin de los humanos —lo cual en -
parte puede ser clerto™ pero pocas veces se detlene a pensar en la
preparacién intelectual, el trabajo, ta bdsqueda, 1a lucha con la ma
teria (palabra) para moldearla y pulirla,

El predominio de la funcién poética en la obra de L6épez Velarde y es

pecificamente en ¢l poema elegido, se manifiesta por :

La abundancia de artificio en cada uno de los planos linguisticos, -
manejado con la clara Intencién de dar al texto belleza y elegancia,
~aliéndose incluso de otras funciones, sobre todo la referencial, la

emotiva y la conminativa.

La culdadosa estructuracidn y agudas correspondenclas entre todos y
cada uno de los elementos métricos : medidas versales, juegos alter
nos con estrofas distintas, combinacidn fluctuante entre versos blan
cos y rimados, manejo de contrastes entre rimas masculina-femenina-=

mascul ina, etc

Disposicién retSrica {en el sentido antiguo) que da al poema un per-
fecto desarrollo argumental en el que se tiene un planteamlento (es-
trofa 1), desarrollo (estrofas |1, 111, 1V}, clfmax (estrofa V), des
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censo (estrofa VI) y epflogo (estrofa VIi), Esta dispositio da al
poema un tono ascendente en que la gradacién juega un papel Importan
te en el logro de la belleza; nos conduce emotivamente en forma pro
gresiva hasta llegar al clfmax, Al acudir a la retbrica clisica en
la composiclén del poema Lépez Velarde nos estd demostrando un ele-~
mento mis entre sus preocupaciones al escribir sus textos; es impor
tante hacer este sefialamiento, pues con frecuencia se olvida ¢l pa--
pe! tan importante que Juega la vie]a retdrica en poetas que, como -
Lépez Velarde, tlenen una formacidn cl8sica y que evidentemente los

antiguos métodos de composlcidn se ven reflejados en sus creaciones.
Todo el aspecto métrico as! como muchos otros elementos dentro de --
los diferentes niveles lingUfsticos, que integran la formz, }levan -
en sT mismos cargas signiflcativas Indisolubles del sentido que pala
bras y enunclados llevan conslgo; este sentido, clara e intencional-
mente .mancjado en el poema, es de fluctuacién, movimiento pendular,-
etc., que reflejan a su vez cuestiones personales de Ramén Lépez Ve~
larde as{ como sus vislones del mundo: naturaleza dual, condenaclén~
salvacidn, ascenso-cafda, lda-regreso, sensualidad-espiritualidad
amorosas, etc,

Como elemento reforzador del argumento anterior, agregaremos que to-
do el poema descansa sobre un claro sistema binario en todos sus ni-
veles, pero ms fécilmente detectable en el sintictico y en el métri

co.

“lLa ascensién y la Asuncién' estd dentro de los cbdigos poéticos. Es
evidente que no narra un contenldo real sino imaginario, Una de las
funciones que estos cOdigos descmpefan es que significan nuestros de
seos, recreando mundos y situaciones imaginarias que compensan Eéfi:
clt y frustraciones a que nos lleva el mundo y la sociedad existen=

tes, Por ello este poema representa uno de los grandes anhelos de -
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Lépez Velarde, un suefio reallzado, mater{allzado a través de las pa-
labras, es una metamorfosis que va de su realldad fntima, personal,-
al suefio y del suefio a la concrecién verbal; el suefio es transforma-
do en belleza a través de la materia propla de poetas; la palabra.-
Esta transfiguracién de anhelos en realidad verbal lograda a través

de imdgenes, juegos hinarios, tonos emotivos, Intimismo, penumbra, -
vida, muerte, etc,, transformada en palabras contribuye también al -

logro de la beileza y el predominio de la funcién poética.

Dentro de la produccidn poética general de Lopez Velarde, este poema
es como un puente, un eslabdn en el que la mujer se cncuentra como -
eje para facilitar al poeta el ascenso anhelado y satlsfacer sus an-
sias de infinjtud y trascendencia; pero tamblén para evitar la caida
luzb&lica, que Yo desplome en la condenac!én eterna; graclas a ese -
puete (dlvino-femenlino) sc logra la transflguracién de la cafda en -
vuelo,

St el &ngel guardidn y el demonic estrafalario se disputaban 1a vigl
lancia del espfritu de! poeta, en nuestro texto se infiere el triun-
fo de agquél, pero sin renunciar a su pasién vital que en todo momen=-
to fue la mujer; asl, transforma la figura del &ngel, quebrantando -
el orden catélico y humano, adecudndolo o sus personales tendencias

y.asegurar as{ el viaje definitivo, acompanado hasta el final por la
mujer-8ngel. E1 poema también representa el triunfo del poeta sobre
las contradicciones del mundo y sobre las proplas; con él logra sa--
tir a flote, emerger, salirse con la suya. Su nmatural inclinaci6n a
las tentaciones que lo inducen al pecado y la carga de principlos =~
que se lo Impiden constituyen el principio de su permanente flagelo.
Bajo la aprobaci’n divina vy tenjendo como intermediario al &ngel --
guardidn, obtienc la salvacidn, pero sin renunclar a su érotica in--

clinacién,

AsT, realiza una suerte de cdpula caprichosa, no en el plano de lo =



concreto real, sino en el de la poesia, transgrediendo el orden de ~
cddigos y sistemas comunes, atfndolos -como sfmbolos que se encuentran
disgregados, o desatdndolos de su lugar acostumbrado para anudarlos
de acuerdo con sus propias inclinaciones y justificar sus tendencias;
por ello une contrarios, transfigura cafdas en vuelo, de simultanel-
dad a Ascenslén y Asuncidn, otorga sexo a un dngel, involucra a Dios

en sus Inclinaciones "obligdndole" a aprobar sus atrevimientos,

Un poems es hijo de un poeta, pero también de una sociedad y de una
época, Es importante conocer estos factores para entender con pro--
fundidad el poema. Pero hay poetas y poenas tan fntimos, tan perso-
nales que escapan a este esquema.

Salvo el ambiente literario de fines del siglo pasado y principios -
del actual, podemos prescindir de muchos otros factores externos pa-
ra la comprensién del poema y una explicacién aceptablc. Es posible
que si mostrdsemos ''La Ascensidn y la Asuncién' a lectores extranje
ros de aceptable cultura literaria que ignoren la obra de Lopez Ve--
larde, se sorprendan al saber que el texto fue escrito cuando en Mé-
xlco aln estén frescas las manchas de sangre, cuando alin retumbaban

enardecidos los gritos de la plebe que disfrutebo de '"la fiesta de
las balas'', cuando en ¢l pafs, en fin, lcs caudillos luchaban a muer
te por arrebatarse la batuta poiftica. Lo anterior no es sino una -
conclusidn mds en el sentido de gue este poema es un modelo muy re-

presentativo de la poesia del jerezano, pues en ella diffcilmente se
visltunbran las pasiones politicas, la violencia, en fin, el alaride

humano que envolvid a México en la segunda década de nuestro siglo.
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