S pESIS-CON

FALLASDE OF/ (4 /47

FAGHLYAL 88 FHO ¥RAS
AudaiiiAe HEBE LEoe A3




pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



i
!

i:
i3
i
Ji
H

T




Pégina
Introduceibn —~m—cmman e e s e 4
Cap{tulo I —ew-- o o et e e e et 7
1.1 (0uién es Roverto Arlt? —-- - 7
1.2 Vigién general de su obyra - ~——— 15
Notas al Capfitulo I -- - - 28
Capitulo IIX ——— 29
2.1 Conceptos tebricos sobre 1a reslidad, ficeién
y verosimilitud ————— - 29
2.2 {Nué en 1n renlidad? —— 32
2.3 (0ué es la ficeibdn? —--- 48
2.4 Lo verosimil -=-= — - 53
2.5 D& lu realidad a la fiecidn 61
Notas al Canitulo IY —== - - 63
Capitulo IXI 65
3.1 Loa personanjes femeninos en la narrativa
arltiang ~—~—w-- - 65
3.2 De la realidad a la ficcidn en loa nersdnajesn
femeninos de Roberto Arit —--—————w——e-cemew—- 73
3.2.,1 Las prostitutarn —-—— - ———— 74
3.2.2 Las j6venes gudacen - - 8s
3.2.3 La mujer con elgin defecto faico —~=~e 92
3:2.4 Lp3 nmas de CASE ~——m—m—m—m—mmeem e~ - 96
3.2.5 Les hijas de familis ~—— -- 100




Notas al Capftulo III

Capftulo IV

Conclusiones

Bibliograff{a manejadz

Pdgina

‘103

106
106
109



-l

INTRODUCCION

La obra literaria de Roberto Arlt es un conjunta de
experiencias humanasz nue giran en torno a una idea: buacar
1la explicacidén de lo que ¢8 el zer humano.Bste blaqueda se
inicia cuando los personajes da este escritor couwlienzan a
dudar de los velores ostablecidos por le sociedad que es el
espejo reflector de unos geres-personajes cansados y decep-
cionados de ef mismos; adn en estas condiciones la bisaueda
del hombre continia desesversdumente sin encontrar frutos,
sin recuperar lu espersnza perdida, y la dnica opecidn que
se lo presenta s este personnje semi-destruldo es la de bus~
car en su interior, en lo poco que le gueda de é1, una luz

que lo ilumine para encontrar dentro de osf su verdad.

La narrativa de este escritor argentino no e¢s muy exten-
8a, pero se presta a muy diversas interpretaciones porgue su
gentir ante la vida es profundo y cadtico; optimista y depri-
mente., Sus sngusties, sus gentires los convierte en persona-
Jes que intentan encontrar regpuestas znte la vida, ante su

existencin,

En busca de una respuesta a la interrogativas que me
planted la lectura de Roberto Arlt, ohservé que sus persona-—
Jes femeninos desempefian una funcién literaria especi{{lca que

determina de maners contundente sus agtiiudes snta la vida.



La mete que surglé entonces fue encontrar las herramien-
tas de que el escritor se valid para "crear® sus personajes
femeninos, En otras palabras, el objetivo de mi trabajo es
mostrar como Roberto Arlt transforms su entorno real en fic—
cién novelesca a partir de un hébil manejo de ambientes, oi-
" tuaciones y personajes aue gl ser reunidos por ecte egeritor
forman un mundo literario crefhle nara el lector y pronicio
puraaue los personajes femeninos ge conviertan en seres mati-

zados de ficeidn,

En un trabajo de investigacién como el presente, los da-
tos biogrdficos del eacritor estudiando pueden msentarse en un.
apéndice. Sin embargo, en el caso de Roberto Arlt se huce ne-
cesaria una resefia biobibliogrifica vorque la vida del escri-
tor explica la visidn desencantada de lg existencia oue apa-
rece en 1la obra y, por ende, muchos de los rasgos vitales aue
presentan sus personajes, asi{ como 1las decigsiones que toman
éatos en momentos imnortentes de sus vida. Las sentencias e~
mitidas, los prejuicios expresados, los comentarios burlones

son presencias del propioc Arlt en cadu una de sus crenciones.

El marco tedérico rue suatcnta mi sndliain de ¥os peresw
npjes femeninos en ln ohra de Roberto Arlt. se basa én tres
conceptos fundamentales nue el nutor pone en juego dentro de
su narrativa, £stos son: la realidad, la ficcifn ¥ la verosi-
militud. B

Los criterioa filoadficos, lan tendencigs ideoldgicas,

las encnlas de valores aue puards unn parracidén son velio-

sag aportaciones de lor tedricon de 1a Jiterntura para ha~



cer anccesible ¢l andlisis de un texto. A partir de estos cri-~
terios, propbngo un esqueaa de andlisis aplicable a los per-
sonajes femeninos arltienos; éste incliuye los tres elementos
mencionados con snterioridad. En seguida procede la parte sus-
tancial del trabajo: la aplicacidn del esquema de andlisis a
todos y cada uno de los personsjes femeninos (exceptoc a los
de las crénicas, pues la visién que tiene R. Arlt acerca de
estas mujeres es sstrictamente cbjetiva y no les da un trata-
‘miento literario en especial), confrontando la creacién lite-
raria de Arlt y los elenentos de la realidad que rodean a los
personajes femeninosj elementos que poco a pocao van transfore
mando a la figura femenina en imagenes literarias revestidas
de ficcién.

En mis conclusiones comprobaré el lector mi punto de vig-
ta sobre la facultad cremdora de Roberto Arlt,quien a partir
de su muy perscnal visién de 10 real nos da personajes que no
pertenecen a la realidnd literaria que 41 mismo nos presenta,
perc que nomotros aceptamos sin Adudar graciss ual manejo que
que hace R. Arlt de los elementos de ficcilonelidad y verosimi-

1itud.

La bibliograffa ancerca de Roberto Arlt es muy poca, los
sstudios criticos acerca de su obra son dificiles de obtener;
asl mismo muchos de sus libros no se han vﬁelto a editar, por
lo tanto me limité a consultar 1o que afortunadsmente pude te-

ner a mi elcance.



CAPTTULO X

1.1) :Quién es Roberto Arlt? ;

Todos los escritores poseen una facultad innata que les
permite aprehender, de las diferentes circunstancias de la vi=-
da, la verdadera y compleja esencia del ser humano y de su de-
senvolvimiento en la sociedad., Y esta faculted, unida a la per-
cepoién futurista que caracteriza a ﬁn viaiénario,‘forma parte
de la compleja estructura interior de aquel escoritor que sien~
‘te la obligacién moral de mover la conciencia de los lectores,
especificamente la de aquellos que busoan uns aproximacién ha~
'c;g ol gentir de le vide y del hombre.

Uno de estos escritores visionarios y conscientes de su
papel de revoluclionarios ea el argentino Roberto Arlt
(1900-1942), 61, en sus pdginas, dibuja la amargura y la de-
sesperacién de una sociedad anquilosada que pide a gritos un
cambio para evitar fenecer bajo la asfizxiante atmésfera poli-
tica y social que va dels

proyecto liberal burgués del 80 a la orisis
del radiocalismo .y la apariocién del elemento
vital en la escena politica, pasando por sl
fenémeno de la inmigracién y todas sus con-
secuencias, los conflictos 1deolégicos y de
clases, la relacidén con la cultura europea,

la criels de)l "aistema™ capitalista a fines
de la década de los veinte,(1)

1a necesidad de un cambio ers obvia y urgente, La oiudad de
Buenos Aires, capital portefla, se negaba a desaparecer, a de=
Jarse devorar por el progreso tecnolégioo que mecaniza la vida



del ser humano ¥ la conducte,

Roberto Arlt siente eate ahogo y presiente la destruc=—
cién del hombre ﬁor el hombre mismo} el origen de este sen-
timiento en Arlt se fundamenta en una nifiez depresiva y du-~
ra, que vivié al lado de un padre cuyo cardcter implacable

lo dejé marcado para el resto de sus dfas,

Carlos Arlt, inmigrante alemdn de carfecter rudo, provo-
card y maltratard a su hijo de tal forma, que éste intentaré
huir varias veces del hogar, para evadir el jugo paterno. La
calle llega @ oéupar un lugar muy importante en la formacidn
de Robarto Arlt, quien siendo un nifio recorre los barrios ba-

Jos y las zonas m&s afectadas por la degeneracidn humana.

Muy poco se puede hablar acerca de la preparacién profe-
sional de Arlt, ya que sdlo llegd hasta el tercer grado de
primaria, fue reputado como mal estudiante y €1 mismo ge con-
sideraba indtil; posteriormente intenta estudiar em la Bascuela
de Mecdnica de la Armada, sin obtener busnos resuliados; deci-
de abandonar el plantel buscando refugio sen une madre sobre=
protectora y escuchando las sentencias pedagégicas de su in-
flexible padre. Por consiguiente la relacidn padre e hijo
llega a los limites de lo insoportable, lo que obliga a Ro-
berto Arlt a buscar unz salida que le asyude a cataligar su
depresién y su melancolia, y es cuando encuentra en la lite-
ratura uwna buena medicins para olvidsr, sunque sea por monmen-
tos, el sino de pu fatalidad; es entoncas, en la edad que va
de los trece a los veinte afios, cuando gu pasidén por la 1i~

teratura lo domina, entre sus sutores de preferencia encon-



%ramos a Mdximo Gorki, a Pedor Dostolevsky y s Leon Tolatol,
quienss de una maners contundente dejaron raf{ces en lo que
més tarde smerfa la produccidn literaria arltisna; asi mismo
llega a tener un gran interés por la literatura snarquista,
debido a las ideas de cambio politico y mocial gue proponfan
los idedlogos para Argentina.

Roberto Arlt decide irse de sau casa para recorrer la
triste pampa urbana, la necesidad lo hace desempefiar diver-
sos trabajos, pero au ideal giraba en torno a aer un escritor.
En una de sus andanzaa conoce al famoso periodista Juan José
Souga Reilly, director de la revigta Popular, quien le facie-
lita la publicacidén de unco de sus relatos titulado JehovA® ea-
to ocurri{s por el ailo de 1915, Ademds de nutrirse de los gran-
des escritores, Arlt se desenvolvidé en un medio social en don-
de lo popular estaba representado por los acordes de un bando-
nedn que dejaba escapar las notas melancdlicas de un tango de
Julio de Caro por los gritos y las peleas de box, por un par-
tido de futbol, por alain acto de delincuencia.

La radio contribuye también al agitado smbiente de la ciue
dad de Buenos Aires, gue comienza n doblegarse ante el pesno de
la frivolidad, olvidando la gloria y las hazailas del gaucho ro-
méntico, que giraban en torno s un ideal de pureza y de liber—
tad, pues en aquella época "gaucho" era sindnimo de libertad
y de identidad, caracter{sticas que, a partir de los aflos
veintes, comienzan a sufrir una dolorosa metamorfosis, la gue
invade a tode Argentina y de munera may especinl a la sensibi-—-

lidad de Roberto Arlt. Bl ostrecho contacto con la cultura de
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cardcter popular da como resultado que Arlt se apeque al pue~
.blo no sélo en su ideologfia sino también en su lenguaje, es

deoir, escribir sin formas rebuscedas y siempre teniendo pre-
sente sl lector de la clase social media de la ciludad de Bue-

nog Aires, en el centro del caos.

Hacia 1920 Arlt se encuentra en Cérdoba, donde publica en
el periddico Tribuna Libre el articulo Las ciencims ocultas de

la ciudad de Buenos Aires; més adelente, en 1922 se case con

Carmen Antinucci y establecen su hogar en la sierrs de Cérdo~-
ba. A pesar del nacimiento de su hija Mirta un aflo después,

Roberto Axrlt no logra sentirse feliz, no tiene dinero y la so-
ledad y el encierro que siente al vivir condenado en la sierra

lo llevan &8 llamarle "el pozo”,

Pogteriormente regresan a la ciudad de Buenos Aires en
donde decide escribir apegindose el movimiento de renovacién
literaria argentino, suatentado en la creacidn de una narra=
tiva que revele los problemns urbanos del habit ante bonaeren-
se; ademis de contar con la firme esperanza de iniciar, junto
con otros grupos de escritores (Plorids grupo literario de ar-
te-puristes y de tendencias derechistas; Boedo defensores del
arte comprometido, concretadosn en buscar la forma directa de
representar dolores y esperanges, tendencies de imquierda),lea

renovacién de la literatura argentina.

A su regreso a 1lan capital urbena, Arlt ocupa el cargo
de gecretarlo de Ricardo Clliraldes, quien publica junto con
Borges la revista Proa , donde se publican frugmentos de El

Jupuete rabioso, pousteriormente en 1926 cuando Enrique Mén-
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dez Calgedu, miembirro de un concurso ghiorto patrocinado por
la editorial Latinm, apoya la publicacidén de El juguete ra-
biomo, novela gque puede ager considerada como sutobiogréfica
ya que comprende varioe pasajes de la inféncia de Roberto
Arlt; pero desgracisdamente pesé cesi inadvertidas para la
eritica, la dnica favorable se la debid al columnista Led-
nidas Abreetta, que considerd a la novela como "esponténea

¥ extraordinariamente interesanteh.

Despuén de esta desilusidén, comienza a escribir como
periodista en el diario Critica, ocupdndose de la seccién
policiaca, dato muy importante, pues de este contacto con
el baje wundo portefio, sacard historiss yue poateriormente
publicaréd como crénicas y nue serdn agrupadmes, mds terde,
bajo el t{tulo de Aguafuertes Portefias, y en una segunda
recopilacién aparecerdn como Nuevas Aguafuertes Portefias.

Arlit empieza a ganar popularidad como articulista, ya que
con su capaclidad para contur historias de {ndole cotidiana,
logra atrapar la atencidén del lector ocue, hastiado por la
rutina de su trabajo, busca una salida que 1o entretenga y
que & 1la vey le informs acerca de 10 acontezcido en su ciu~
dad.

Pox el affo de 1928 comienga a publicar- algunos capitu-

les de 3u rovela Log siete locos, scf como un relato titula-

do Ester Primavera. La novela antes wmenciocnada se publica en

4 totalidad en 1929 y obiiens un aflo después el premio al
*ercer lngar san e Concurso Municipal de Literatura. Su pars

S g eo el pertcAdee 11 NMunde conderwa a tener impor—
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. tancia, pues ea en donde sme durd a conocdr como eascritor, a-~

demds de periodiata.

_ Su trayectoria ascendente continda con bastante suerte,
pues ya para el afio 1931, la casa editorial Claridad le publi-
ca su segunda novela titulada Los Lanzallamas, que forma la
~ gegunda parte de Los siete locos, y de esta foecha hasta el
" aflo de su muerte 1942, cscribe la gran parte de su produccién
literaria, que incluye varias obras de teatro entre las cuales
ge sncuentran: 300 millones, aque fue representada en el Teatro
del Pueblo ol 18 de junioc de 1932, esta obra, y Roberto Arlt
lo afirmaba, nacié como producto de su contacto con las notas
de tipo policimco. Publica también an este aflo su Wltima nove-
la titulada El amor brujo.

Bus cuentos también son importantes, cargados de signifi-
cacién acerca de lp problemdtica del hombre urbano y de su re-
lacién con el medio que lo roden., En este tipo de narrativa
encontramos la coleccidn titulada El Jorobadito, la gque reidne
nusve relatos que contindsn la trayectoria literaria y la 1L{-
nes expresiva de sus novelss, sunnue los cuentos Bl traje de
fantasma y La luna rojas presentan un proyecto distinto, casi
fantdatico. En la Gaceta de Buenos Aires publica la obra de
toatro Escenas de un grosero y en La Nacién, diario portefio,
aparece la pieza teatral Un hombre sensible; burlerfa.

El afio de 1934 es importante para Roberto Arlt, pues co=-
oce a Juan Carlos Onetti, Jjoven esoritor incipiente, a quien

ie ayuda a publicar su novela Tiempo de abrazar .

El viefe gque realizd Roberto Arlt a Eapafla en el siio da
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1935 le sirvié para asimilar un paisaje diferente que le o=
frecié materiml parm, posteriormente, eascribir sus crénicas
que fueron publicadas con el nombre de Aguafuertes espafiolas.

En cuanto a su produccién teatral, Arlt no tuvo suerte
cuando intentd escribir teatro comercial, por lo tanto siguid
la linea de una produccién teatral gue pretendia mostrar las
reaceiones salvajes y despiadadus del ser humano, muestra de

eato son gus obras Saverio el cruel, Africa ¥y La isla desier-

ta: burlerf{a en un acto.

La situacidn que prevaleciw en 1939, época en la que se
dejaba sentir el posible estallido de la segunda guerrs mun-
dial, la refleja Arit en sus coiaboracionee para el diario
El Mundo, en ellas imprime su preocupacién por la incompren=-
sién del hombre.

La eficién de Roberto Arlt por los inventos se refleja
en una gran meyorf{a de sus personajes literarios; en 1942
presenta un invento psra la vulcanigacién de madiss de mujer,
esta inquietud de inventor 1o lleva a crear personsjes como

Erdogain, en Log siete locos y posteriormente en Los Lanza-

llamas, quien desea aprovechar su inventiva para organizar
una "revolucién® que cambie el sistema de vida de los hombres
a partir de una premisa: el hombrs es Dios. la personalidad
retrafda de este escritor, su ensimismamiento y su reducido
gruno de amigos, refuerza la idea que constantemente R. Arit

meneja en sus obras: la soledad es inherente al ser humano.

Para terminur con sste panorrmu de ln vida de Arlt, es

necesario mancionar aue despuds de su muerte acnecida en el
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aflo de 1942, los diaxios La Nacién, Ls Prensa y La Hora, recc-
gen la sorpresiva noticia de su fallecimiento, provecado por
un haro cardfaco, dedicdndole une nota necroldgica que comen~
éaha la persona}idud del eacritor. Un compafieroc ds Roberto
Arlt escribe en La Nacidént "muere con Roberto Arlt uno de los
auténticos escritores gue nuestras tlerras ha suscitado, uno=-

pese a su juventud- de los verdaderos eminentes."(2)
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1.2) ViBién general de su obra.:

La produccidh‘literaria de este escritor argentino no

es prolifica pero s{ muy rica en contenido, ya que en ningin
momento Arlt olvida su misidén de receptor de la reslidad en la
que vive y con la que no estd de acuerdo por smer una reslidad
absurda y asfixiante para €l ser humano. la inquietud que se
palpa en sus obras se refiere a la necesidad de un cambio ra-
diocal en sl modo de vida del portefio; romper la monotonia de
la cotidianeidad que sélo ocasiona maleatar en el habitante
de 1a ciudad de Buenos Ailres; un habitante con pocas aspira-
ciones en su vida, pues la monotonfa y el desenfado lo con-
vierten en un ser pasivo y conformado con desempeflarse como
oficinista y pasar la tarde en un sucio bar de barrio, entrs
humo de c¢igarro y amargura de otros hombres que no tienen aa~
piraciones en la vidas

cocheros y rufianes hacfsn rueda en torno

de les mesas. Un negro con cuelloc palomi-

ta y alpargatas negras se arrancaba los

parésitos del sobaco, y tres macrdés pola=-

cos, con gruesos anillos de oro sn los de~

dos en su jeringonza, trataban de prost{-

bulos y alcahuetan.(3)

Pero de pronto emerge de toda esta mosae un hombre que

ge resists a ser absorbido y anulado por la atmésfera de de-
presién, este "héroe" arltiano serd capaz de darse cuenta de
que la vids no pueds ser viazta desde un umbral, sino qus, por
el contrario, ne debs participur en ella para lograr un pro=

greso nus ofrezce nuevas perspectivas, nusvos camines por lon
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cuales pueda transitar s} soxr humano con la cabeoga levanta-
da, sin sentirse humillado o anuladot
y yo seria el Erdosain, previsto, temido
caracterizado por el cédigo, y entre los
milas de Erdosain anénimcg que infectan
el mundo, serfia el otro Erdosain, el au-
téntico, ol que es y serd.(4)

Conciencias como las de Remo Erdosain, Silvio Astier, el
Astrdlogo e Hipélita, por ejemplo, nretenden aportar un cambio
que, aunque a final de cuentas no sea el indicado, propicie la

. —ramlivacidn de) sueflo mda anhelado por todo ser humano: alcan-
gar la libertad que“ﬁéfééé«y_qqe he perdido paulutinamente, co-
mo consecuencia del progreso tecnolégico, de las guerras y de

- la luche por la supervivencia.

Como se menciond con anterioridad, Arlt refleja su tris-
te infancia en su primera novela titulada El Jjuguete rubioso
(publicada en 1926), cuyo personaje central estd representa-
do por el joven adolescente Silvioc Aatier, éste aceba por ser

abgorbido por la bajeza humana, cuando se convierte en un ls-
drén:

no recuerdo por medio de que sutlleza y
sinrazones llegamos o convencernos de que
robar era accidén meritoria y bella.(5)
Bsta novela, con indudables dutos autobiogrdficos, narra
las andanvas de un mozuelo de catorcae afios, cuya Unica zctivi-
iad es 1a delinocuencis, puea las necesidades econdémicas en su

sondicidn de clsse baja no le permiten pensar en la posibili-
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dad de un demarrolle profesional, ademés de tener siempre la

mala suerte de ser corrido de todos los trabadoa.

La presidén que ejercen su madre, que se pasr planchando
ropa ajena para conseguir uhnos pocos pesos, y la hermans,
quien eatudis apoyada econdmicamente por log escasos ingresos
de la madre y por la rara aportacidn dé 3ilvio, ocasionan que
éste se vuelque hacia las calles de 1la ciudad do Buenos Aires
en busca de dinero, pero de dinero fhcil, obtanido a través

de robos, fraudes o de cuulquier otro oportunismo,

El cardcter rebelde de Silvio astier, reduerda la adole-
scencia de Arlt: el gustc por el peligro y, sobre todo, el
gusto de enfrentarse con la mierte, aon constantes de este
personaje gue poco a poco se ird conociendo a sl miamot

este caiidn puede matar, este cefién puede
destruir- y la conviccidn de haber crea-
do un peligro obediente y mortal me ena=-
jenaba de alegria.(6)

£l gusto por la muerte y la destruszclén, conducirén a
Silvio Astier hacia su propia condena, pues la $traicién que
comete al delatar un robo sensacional que habia planesdo jun-
to con su cémplice, un tal "Rengo", lo dejard marcado para el
resto de su existencia, y a partir de ese momento se convertie

rd en el fantasma de la mediocridad y de la traicidn,

Silvio Astier representa también la parte intelectual de
Arlt, pues aquél tendrd como pwoatiempo la lectura de diver-
sos sutores como! Daudeluire, Rocambole, Nostoieveky y Baroe

ine
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Las constantes temétic.us en El Jjuguete rabloso son la
insatisfaccoién de vivir en una socledad cuyma leyes acaban pur
ahogar al hombre, el deseo de ser el promotor de un cambio mo-
clel gue ofrezca una salide satisfactoria para el ser humano,
¥ finalmente la mediocridad y el fracasc como estigmes del
hosbre universal. '

La novela que sigue en la cronologia de Arlt es Log siete
locos (publicadm en su totalidaf en 1929). Bn esta obra, la
preccupaeidén fundamental de¢ los personajes es la de formar
una conspiracién que parta de ciertos “ideules® como la trans-
fox:acidn de un mundo caéticoe & otro ordenado, z2n donde las lew
yei gean cumplidas y en donds el udnico ser todopodeioso sen ol
hombre mismo, ayudado por sl poder que proporciona sl oro:

nusstra sociedad se bhesard en un principio
mds sdlido y moderno: el industriaiismo, es
decir, que la logia tendri un elemento do

fentunfa, gi. es{ se quierc llamar a todo le

que he dicho, y otro elemento positivor la
industria, que dard coms consecuencis el oro.(7)

BEsta sxdtica idea serd el eje de Log siete locos, en

donde Augusto Remo Erdosain gserd uno de lop peortaveces del

camblo; dste representa el estereotipo del hombre anquilose-
1o por la rutins y la monotonfa de la vida, cue hon llegado a
oeasionarle un odio y un desprecio hacim los demds y hacias &1

nismo.

Su vida conyuganl al lado de 2v ecnorn Rlaa ase hace cr-

1a dfa mde insoportuble, onrovacands en fata anguetis y denen-—
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peracidn, lo cual occasiona que tu matrimonio se vuelva un
fracaso y Erdosain frustrado encauga sus energfas, tagsi exe
tinguidas, hacia la creacién de un mundo ideal donde no exis-
ten errores, Mientras tanto, el papel de la mujer sin volun-
tad cambiaré debido a la inseguridad que el hombre le refleja,
este cambio convierte a la"mujer pasiva* en una mujer autosu-
ficiente y dispuesta a no dejarse sumir en el fango de la me-
diocridad, Un ejemplo de emte tipo de mujer es el representado
por el personaje de Hipélita, quien comienza a tomar forma
cuando, a fuerza de los golpes que le ha dado la vida, cobra
nadurer y posteriormente en la novela Los Lanzallamas alcane

zard su esplendor,

La narrativa de Roberto Arlt toca también otros temas que
funcionan como sus obsesiones, como la degradacién y mlseria
en las que el hombre busca una explicacién a su vida, recu-
rriendo a tugurios en los barrios bajos bonaerenses. La su-
ciedad, el descuido, la umargura y la soledad forman el mar-
c;) que acosan al hombre y que, finalmente, acuabardn con su
existencia pues todos estos elementos afirman que el hombre
lleva en su naturalege un gino de condenn insalvable,

La continuacién de estos tépicos se aprecia en Los ‘I.a;xaa-
llemas (1931), una novelp oue presenta a uri Arlt més madurs, y
& unos personajes méas conscientes de lg necesided de un cambio
sociel.

La crudeea caracterize el tono descriptivo de lps si-
tuaciones y de las actitudce de los personujes; los hombren

deformes, las mujerec con slgin defecto fisico son, solamen-
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te , trintes reflejos de la degradacién humana, productos de

Ja lucha por la supervivencia en la gran urbe,

La iden de una revolucidén ae desarrolla en toda su exten-
gidén en estu novela, los proyectos comienzan a tomar forma;
lce ideales se vuelven méximas que deben ser cumplidas a cos-
ta de lo que sea, no importa qué o quiénes tengan que morir y
es aquf en donde se hace presente el pensrmiento de Nicolds
Kagquiravelo "el fin justifice los medios". Y la infinidad de
Justificaciones se van enlagzando unas a otras hasta formar un
cerco que gceba por embrutecer a los personajes hasta conducire
los al suicidio:?

En ol tren de las nueve y cuerente y cinco
se suicidé el feroz asesino Erdosain.(8)

Aunque a final de cuentas no se logra la tan deseada re=-
volucidn, 1o que s se obtiens es el demostrarle al mundo y
demostrarse a s{ mismo, wue el hombre posee lp entereza y la
voluntad suficientes para enfrentar con valor, pero sobre todo
con gran audacia, a lh realided anouilosguada e inmutable que se
le pragentg perc gus, & peser de la presidén de édsta y de su im-

placable dureza, no es invulnerable.

La novela que lleva el nombre de El amor brujo {publica-~

da en 1932), eigue un camino distinto, una idez que se alejan

de la necesidad de un cambio social, en esta obra la importan-
cia radica en la relacidn de Estunisloo Balder de 29 aflos, ca-
gado y con un hijo, con Irene, de 16, muchacha estudiante, pol-
tera y minteriosa. Ln relecidn emoross de la parejn ge estable-

ce en una forma caosuul pero detinitiva, ya que omhos persona =
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Jes vivirdn oxparienclaé que diffcilmente podrén ser entendi-
das por ellos mismos, el destino cumplird su fatal designio
sobre estos amantes Y acabard por aepararlda.

El amor brujo representa, por una parte, el hechigo de la
Juventud que actda sdbre la madures y la relative seguridad de
un hombre hecho, de un hombre que sabe sus l{mites; por el
otro, es la erftica dcida dirigida hacia los criterios socia-
les que ocasionan frustracién en la mujer por ser criterios
inflexibles y antiguos. Irene se nos presenta como una joven-
oita audag, a pesar de su corta edad, pues no le interesa ser
Juzgada por su medio social, cuando decide dejarse ver del bra~
zo de hn hombre moyor y sdemis casado. Su audacis excede los
1fmites de lo ragonable ya que ella decide casarse con é1,
después que Estanislao haya obtenido su libertad matrimonial.
Sin embargo, los planes, las luchas an contra de todos aoue=
1los inquisidores que no aceptaban esu relacidén, se anulan y
pierden valides cuando Fstenisleo Balder decide reconciliarsge
con su mujer, mostrando con su actitud, que el hombre no es
capag de mrriespgarse a buscar un cambio en su vida que le

permita vivir experiencias diferentss.

Esta novela muestra, ademdés, la decadencia social que vi-
ve el ser humano del siglo XX, la visidn degrsdante y 4cida de
los habitantes de esta pempa urbana. La lectura de esta obra
conlleva una llamada de stencién dirigida hacia el lector que

gusta de comprometerse con su remlidwud,

La produccidén novelf{stica de Arlt redne, puos, los asun-

tos de In vida cotidimne oue rodean al hombre, su medio am-
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biente que sélo produce agobio y fruatrucidnm pero que, & la
vez, da lugar on.los seres-piquina cue lo habitan a rowper

con las ligaduras que por afios no fueron tocadas.

Por otro lado, en la cusntistica de Arlt se encuentra el
germen de pus inquietudes gue ird desarrollande con gran madu-

res y hesbilidad,

Al publicar por soparado en 1928 el cuento titulado Ester
Primavera, se inicia la serie de producciunba gque llavardn occ-
mo constante la nreocupacién del hombre por encontrar un moti-
vo que sead Lo suficientemente poderoso para segulr viviendo y

este wotivo lo intenta canalizcar en lm mujer.

En Ester Primavera, la figura femeninu toma gran releew
vancia pues funcionard como el eje de la narracién, ademds de
ger el disparador de emociones y de mulestares que el perscns-
Je central masculino necesita manifestaer para desshogar su in-

tericr lleno de torturas:

Nombrarla es recibir de pronto el golpe da
ung rdfsge de viento caliente en mis meji-
llas frfas.(9)

Posteriormente este cuento aparece publicado en la co-
leccién de El Jorobadito (1933), serie de cuentos que rewvnen
caracter{sticas comunes sn su contenido, tales como el dep~
precio huciu las normus establecidas por la sociedad, la fel-
ta de comunicucidn gue provoce enguetia ¥y la acumilnceidén de

rencores con el paso del tiempo,

Otra constante ea ls relacionada con el gexo, estc &s,

que loa peraonajes tante masculinos como femeninos no podran
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tratar el tema sexual por ser considerado un tabi, lo cue oca-
siona una represidén que se reflejard en ta actitud de todos

los peracnajes arltianos.

Cuentos como El Jorobadito, Ester Primavera, Las Pieras,

Une tarde de domingo y Noche terrible, nresentan en su conte—

nido caracteristicas que los unifican en el tema de rechszar
la realidad, de evadirla, teniendo como vdlvula de escape la
engoflacién consciente y la actitud désnota del hombre hacia 1la
mujer,

El resto de los cuentos inclufdos en esta coleccién son

Fl ezcritor fracasado, aque muestra una visidn del prototivo de

escritor que sabe que nunca fue bueno y sélo se conforme con
vivir de recuerdos y de posibles glorias gque nunca vivié:
Pinalmente llegué a convencerme: no tenia
nada que decir, Fl mundo de mis emociones
era pecuedo, All{ rsdicaba mi verdad, (10)
T'a luna roja ¥y El traje de fantasma son cuentos que pue-
den ser clasificados dentro de la ciencia ficeidn, ya que pre-

sentan situaciones oue disten mucho de la realidad, adn as{,

en ambos se plantea el procesoc de deshumanizacidn que el hom-
bre sufre dis a dfa,

Los ocuentos de esta coleccién son narradeos desde la pers-
pectiva del personaje central masculino, por supuesto detrds
de dste estard la presencia y la ideologfa de Roberto Arlt.

As{mismo estes narraciones recrean, en forma fiel, ras—
pectos especificos de los habitontes de lu cluse media bejm

bonaerense, sus gu-<tos, sus problemus y sus ambientes.,
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Los cuentos reunidos bajo el titulo de El criador de go=-

rilag (1941), revelan la constante temitica analizada en sus
noQolaa ¥y en sus demés cuentos: la necesidad de la mujer que
desea scntirre amada por”un compaflero, aunque ella no sienta
amor; la orftica social hacis la trudicién de las costumbres

¥ en la forma de vida tanto de hombres como de mujereg.

La linea que sigue esta coleocidén de cuentos es, & jui-
oio del critico de la literatura Noé Jitrik, situaciones pro=-
yectadas:

en una sola veta... a través de planteammientos de
tipo morel y psicolégico.(1l)

ouya finalidad es la de mostrer una visién cruda y objetiva de
la realidad. El criador de gorilas sontinda con la tendencia

de las obras arlticnue que la antecedens su sustrato es la
preocupacién por comprender la reslided del hombre bonaeren-
" 8@,

La visién objetiva y real del habitente de Buenos Aires
se palpa en sus publicaciones periddicas en los diferentes
diariog portefios. La lecturs de entos artfculos en un momen-
to de descanso o de tomar café en algin "cafetin" de bharrio,
provooa hilaridad y ansiedad en el lector acostumbrado a tra-
bajar rutinariamente.En estas ordénicas periodfsticas, R. Arlt
no orea personajes ni situaciones pues toma la reaslidad tal y
como es, y as{ la plasma en sus escritos.

Los temus de lae crénicas, tanto lus Aguafuertes Porte-
flag como lms Espafiolass, suelen ser triviales, pero a partir
del ejercicio literurio que Roberto Arlt llevs a afento, nrow

r &



duce que estos simples art{culos lleguen a convertirse en una .
sentencis mornl, social y a veces hasta cultural de los actos
cotidianos de la vida del hombre y de la mujer.

Con frescura y vitalidad, la mujer nos es presentada co-
mO0 un ser marginado, que busca desegperadamente la forma de
salirse de su rutina ssfixziante. Crénicas como Mamd quiero ser:
artista y La_muchacha del balcén solitario, presenten a un ti-
po de mujer quad vive a partir del ideal de ser reconocida y fae-

mosa en la primerg crénica; y de encontrar pag y estabilidad

emocional y econémica con un buen matrimonio, en la segunda;
pero estop suefios idealistas se ven frustrados debido a la troe

dicidén y a la sociedad, aspectos que coartan la libertad de ac~

cifn,

ha llamada de atencidén que hace Arit en sus crénicas, es=
té révastidn de un humer agudo gque examina los tipor urbanos.
El no propone soluciones, ya que dnicamente es portavoz de las
enfernedades y padecimientos de la sociadnd, ous desgraciada-—

mente son difficiles de curar,

La recreacién que hace de la vide de los barrios bajos
portefios es, a la vez, exacta y frustrante, pues s un circu=
lo que concentra las miseriss hum:znas, Prueba de esto es la

crénica El vecino oue se muere, en lg cual la esgonfa de un

inquilino de clerts vecindad sirve como pretexto parz que

®las comadres” se rednsan & desahoger sus penag ¥y cerencia, de-
Jando en Gltimo lugar la muerte de su vecine; la verdaderas
preocupacién de las habituntes femeninos de esnta vecindad, re

centrn en la idee de la lucha por la supcrvivencia personal.

-
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Los personajes que conforman las crénicss, bien ﬁucdenv
gser espejos en los cuiles se refleja la realidad docadehte
vivida y‘oxporimentada por el afio de 1930. A juicioc de Pa=-

“dro G. Orgambide los "tipos" gue intervienen en las créni-

CcRsg

son ese eéstado intermedio entre la peracna
'y el personaje, entre el hombre que Arlt
observa en la celle y el aue inventa en el
acto creador.(12)

el acierto arltiano radics en ests aprebensidn de la realidad
que se transforma graduslmente s partir del proceso de crea-

oién,

Todas las series de crénican englobun el sentir de un pa-
is y de unos habitantes cue no quieren fenecor pues tienen la
Jucideg necesaria pars intentar un cambio, en un principlo

perscnal, pero posteriormente se convierte en una revolucidn

social.

La produccién teatral de Roberto Arlt, con mds t{tulos
que‘au narrntivn,ha tenido poca difusidén tel ves por la am=
plia vaguedad de sus temas y por ls desigual calidad art{ati-
ce; win ssi, le preocupacién poxr las nctitudes del ser humano
Y del medio que lo rodeam las plasua en sus obras més conoci-—
das como Saverio el cruel (1936)¢ El fabricante dr fantasmas

(1936)3 La isla desierts; burleris en un scto (1938); Africa

(1938). En conjunto representan el mundo creado por la trei-~
cién, la humillacién y por los sctos mio ruines da gues ec co-

pez el ser humano. Eximten diversas opiniones gcerca del tea—
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tro de Arlt, todas coinciden en un puntos es un teatro intrin- |

gecamente humano,

La maestria y el ingenio de este escritor auedan com-
probados, una ver mis, cuando el lector logra sentirse invo-
~ lucrado en el conjunto de problemas que se le presentan y que

eon los proplos,

La critica especiamligada no se ocupé de su producoién
literaria, esto ocasioné en €1 decepcidn que mds tarde se con-
virtié en asmargure. Atin asf, R. Arlt continudé escribiendo y mse
anticipd en tratar temas existenciales, y precisamente éete es
su gran acierto, pues més tarde la generacidén de Contempord=
neos retoma y desarrolla con esplendor la temdtica que R.. Arlt

ya habia consideradc en sus obraa.

La personalidad literaria del argentino Roberto Arlt es
diffcil definirla en unam cusntas lineas, pero al menos nos
hemos podido dar cuente de quién es y qué pretende., Su produc—
cién literarie es el mejor testimonio del legado cultural, so=
cial y pol{tico al que puede el lector tener acceso, lo udnico
que pe nacssita es una voluntad que nos permita penetr»r en la
verdudera esencia del ser humano, corriendo el riesgo de no

volver g ser los mismos después de leer a Roberto Arlt.
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CAPITULO 1I

2.1) Conceptos tebricos sobre la reclidad, ficeién
y verosimilitud,

Para la comprensién de cualquier texto ldterario, es con-
dicidn necesaria establecer parimetros de eastudlio, gue permi-
tan entender las diferentes relaciones intsrnas entrslszadas
a2 partir de ls ereacién de un mundo personal que el eseritor
va conformando. De este conjunto de relaciones complejes ol
lector deberi macar el mejor provecho, ya que ests variedad de
relaciones ofrecen diversidad de puntog de vistz auwe pueden

ser aceptados, enjuicindos o simplemente rechazados,

Dentro de esta variedad de elementos, nos saconiramos con
tres conceptos que serdn monejados a 1o largo de este trabajoi
la realidad, la ficcidn y 1la verosimilitud; intentaremos deéli-~
mitar los campos de sccidén de cade uno dsbida a aus son herra-
mientas que log escritores manejan como recurss Yivsvario para

crear situaciones.

Los términos de realidad y ficeidén parecen sugerirnos dos
temporalidadeas distintms, dos especioas opuesntos que dif{cilmen-
te podrian encontrarsey sin embargo, a pesar de esta aparente
diferencia podremos haller, a partir de un estudio que se ale-
Je de las fronteras superficiales para adentrarse a la esencia
del verdadero conocimiento, que los lozos de unién entre la
realidad y la ficeidn amon casi invisibles gracias a la verosi-
militud. Loa lazos estdn uhi, en el texto mismo, lo Unico yue




nos hard falta para encontrarloz serd o} abrir messtioe sonee
tidos hacis un nusve contzadinlento; on donde la reualldad es
el sustrato necosério para que lo ficcidn vaya srednicse, ¥
junto a esta creacidn, el lector se smentird éada veg wds :an-'
merso en los personajes ¥y en la angustin qua éates preventan
para encontrar una salida oue satisfudn sus carenciss peraena-

les,

Le realidad ha sido tema de grandes discusiones a le lzoye
go del tiempo, para unos consiste en 1o que los sentidos puee
den percibir; para otros la reclided es la sxiatencia del nore~
bre, su vida, sus relaciones. Ambos conceptos scn, dasde el
punto de vista no-literarioc, védlidos, yu que wsi hablamos de ia
realidad con referencia a un texto, enconiraremcs gque cada tox-
to presenta una visgién de la reslidaa desde 1ls perspectiva dso
su autor; eato de ninguna maneru significa gue le reslidad en
una obra sea mds vdlida sue la 2 ofro 2serifor sino gque to-
das estam visiones ayudan a snriquecer i1z conformeeidn de la
realidad.

Por otro lado, la ficcidn es considerada como un algo
imgginario, terreno en donde todo, o cusl todo, es permitide;
sato es, que un autor sl incluir la ficcidn como perte de su
oreacién, lejos de intentar unc evasién cue produzce felich-
lad y tranquilidad, desea involucrar & su personuje, y sl wuine
10 lector, con los temas presentndos en sl texto y prevocur
wna meditacidén profunda que revels sspectoa no sentidos o vie

*ridos en la realidad,

R punto de partida de la ficecién literaria es la reali-
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dad, . pero la transformncién de una a otra no se dard intem-
pestivamente, es agui en donde la verosimilitud cubrird los
hechos reales pura revestirlos de una apuriencia casi mégica,

pero que gerd siempre crefblae,

Realidad, ficecidn y verosimilitud, son puss, elementos
ligados entre af que permiten sl acceso hacia un nuevo ocono-
cimiento de la obra en estudio} es 1s oportunidad que ge le
ofrece al lector para que se interne en las situuaciones que
plantes la obra literaria, con pocas probabilidades de sslir
de ella como entré.
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242) $Qué es la reelidad:

| El presente sendlisie rerte de 1z definicidn de 1z prly=-

bra realidad: del latin realitas-realitatis que a su vez tie-

ne origen en la voz res-rel gue significa siistencie real y
efectiva de uha cosa, lo concreto, Lo verdadero. Le parte de
‘esta definicién que tomaremos como punto de partide para lle-
gar a una conclusién es la que ge refiers a ln existencia re-
gl y efectiva de una cosa. Lo anterior sisnmifica que un oh-
Jeto cnalquiera, que sc encuentre ante noaotios -pues es bien
sabido que el ser humano noase ln canscided de discerniy 1n
existencia de un objeto, a diferencin ds los animalesa yue se
guian por el instinto, ¥ vpor sus sentidos - lo nercibirsmos
sin reparar en su existencia comprobada. La percepcidén d= ob-
Jetos en el ger humano es, en un principic, ung anreciacidn
primaria que noco a noco ge ird agudizando conforme nuestro
cerebro la analice y nuestros sentidos la perecibssn, Una manza-
na, por ejemplo, podemos verla, tocarla y comerla, sin nimnin
esfuerzo mental percibimos su existencin, vor lo tanto dicha
manzana es real. Eata es una simple apreciacién que sigue un
orden 18gico a purtir de una forma de experimentacién sensi-

1la como es ver, tocar y gustar.

Pero debemos tomar en cuenta tembién la otra cara de la
moneda, es decir, si lo que vemos y tocamos existe o es un
mero engafio de los aentidos. Nescartes provone duder ds abgo-
lutemente todo, y dudando llesn a la conclusién de oue lo dni-

c0 real es lm exintencia de une mismo, vera no tomé en cuenta



que el hombre es dietinto cada dia que papa y los descubri-
mientos que pueds realizar de un dfs paras otro sean diferen-
tes e incluso podrian llegar a invalidarse unocs a otros; por
éonsiguiénte. nosotros peguiremos en nuestro intento por en-

contrar una solucidén a la interrogante planteada al principio
del apartado,

En términos generales, la realidad ha sido conslderada
como un espacio f{sico en el cual vive y ge desarrollas el ger
humano; la mavorfia de las personas, sobre todo las sjenas a
cuzlquier estudio filosdéfico o literario, coinciden en que la
realidad es "tener los pies en la tierra", es decir, desarro-
llerse en un "luger" en donde los acontecimientos cotidianos
parecen geguir un curso"normal. gue 88lo puede ser alterado,
momentdneamente, por algdin suceso politico, histérico o cien-
t£fico., La realidsd es, por lo tento, lo inmedisto. Pero ai
los fildsofes y los intelectugleg considerarun la realidesd co-
mo la inmedimto y lo concreto, no aer‘s nosible 1la creacién de
atméaferans y ambientes literarios que comulgeren con este tipo
de realidad; as{ puem, existen criterios filosdéficos aue nre-
tenden dar una explicacién satisfactoria de lo que es la rea-

lidﬂdo

31 seguimos el criterio del filésofo perkeley, nos encone

tramos con ques

Tode lo aue puede ger penssdo, es uns idea
en el espi{ritu de la persona que lo plensag
por lo tanto nada nuede ser vensado excepto
las ideas en los sspiritus: cuglauiera otra
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cosa es 1nponocihla, ¥ lo que as inconee
cible no puede existir,{l)
fl oriterio que exponz Berikeley resulta poco objetlvo, ym
que sustenta la existencin de algoe s partir de un rasonamiento
ﬁentnl que no considerz la posibilided de pensar en un ser eXw
traterrenal, el que no por aer una ides que se asienta en ol

espiritu serd forzopamente real.

Otro punto de vista interesante es el gque expens Bertrand
Russell al referirse a la realidsd, pues conaidera que sélo la
ciencia natural puede informarnos, en verdad, de la realidad:
la linsa que sigue este pensador continda la tradicidén empi-
rista y positivista; basa su ides en un criterio pre-cientifi=-
co que no ofraece posibilidades de interpretacidn fuera del came
po cientifico.

Tenemos otra tendencin cue considera que 2l mundo matee
rial es el Unico mundo resl, ya que el espfiritu es el produc-~
te de un Srgano material que es el cerebro. Lo anterior nos
' conduce hacia un camino mievo, diferente, que surgié con un
grupo de pensadores guienes provonfan una teoria en donde las
 circunstancias politicas y socisles jugaban un papel muy im-
portante, dicho grupo formado por Kerl Heinrich Marx y Frie-
derich Engels, fundarcn el materialismo dialéctico en donde la
materiat

No es mas oue una cetegorim filoséfice que air-
ve para derimmar lu realidad objetiva, mientras

que en la teoria del conocimiento, se suele on-
frentsr la materia » la conclenedls noraue se



identifica, en este caso, la materia con el
ser objetivo,(2)

esto nos revela que el gentido de "materia® pars loa materia-
1istos dialécticos conserva su significacidén primera que es la |
de designar una realidad concreta que se subordina a la percep- };
0ién de los sentidos y a las leyes deterministas. La concep=
eidn de la realidad de este grupo de pensadores, parte de la
idea des '

concebir al mundo como un todo unitario,(3)

oponiéndose asi, esta idea, a la metaf{sica que conaidera al
mindo ¢omo un conjunto de seres no ligados entre sf{., El1 mundo

gserd, pues, para ellos la udnica realidad posible en donde:

su principio es amencialmente homogéneo,

debiendo rechavarse como falsos cualquier

dualismo y pluralismo,(4)
por conaiguiente, el mundo y la renlidad son elementos comu-
nes e indisolubles, gobernados por leyes deterministas. Esta
ideologfa resulta tajante y anula cualcuier otiro tipe de in-

terpretacién que pudiera enriquecerla.

EXiaste también la vosibilidad de que el lector interpra=
te el texto relacionando la realidnd de éste con un interés
histérico, lo cusl aignifica nue anartir del eatudio de la rea-
1idad presentada en una obra, se desnrenderdn relaciones his-
téricas que conlleven la \nico finalidnd de esclarecer las gi-

tuaciones o base de una explicucidédn ordenada cuyo cardcter in-

cluya un proceso evolutivo; esto no eatd mal del todo, pero lie

mitaria muche las interpretaciones del texto, asf{ aue el lec-
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tor qus crea que ls rexlidad puede sor explicadas a partir de
~ um criterio historicista puede estar cosrtando sus habilida-
des interpretativas. - '

Bn el campo literario, la realidad parece no presentar
ningung diferencia con la realidad que hemos denominsdo in-
mediats, ya que las situaciones que son presentadas por cual-
guier escritor parten de experiencisas vividas en una realidad

comin a todos los seresn humanos.

Lo que es importante subrayar es que, conforme svanza el
tiemps, la literaturs ha ido reflejando diferentes épocams,
por oconsiguiente, diferentes realidades,. Fato ofrece unm variee
dsd de perspectlvas que brindan al lector un panorama de cdmo
.era la vida en la edad media, en el renacimiento, en el neo~
clasicismo, etc., hasta llegar a la actualidad; precisamente
_ 1la dpoca ¢n la que surgen escritores comprometidos con la rea-
lvida.d que los rodea y ademds proponen nuevas formus interpre-
tatives acerca de la misma.

Una realidad agobiante, monétona y que ha perdido su sig-
nificacidén original, la de ser un "lugar" adecuado para la
existencia del ser humano, pretende ocasionar en el lector la
tome de¢ conciencia que significn el no aceptar pasivamente que
seumos devorados por la realidad, sino buscay alguna salidm
adecuada para no desapurecer de la vida sin dejar, dqulera,
algdn rastro de nuestra permenencia en este "camos organigado®

1lamado mundo.

Existen varias posibilidndes d+ ncercamiento haocin la
comprennién de la resliidad en un texto literario, si el

"
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acdrcamiento me realiza con la dnica finalidad de leer y de
enterarnos de alguna historia por el mero gusto, diffcilmente
podremos involucrarncs en los temss qus estd presentando el
aﬁtor, por lo tanto, obtendremoas poca informacidn y estare~
mos muy distanciados de la realidad literaria del texto, es-
ta pasividad del lector corresponde a la clezificacidn que
hece Julio Cortdzar entrs un lactor rue se compromete con sl
texto, y aquel lector que sélo lee sin comprender, zin regonar;

8 eate (ltimo &1 lo llams "“lector hembra®,

La mayor parte de los lectorsc comunes tienden a evitare
se el penoso esfuerzo de interpretar 1o que el autor deja ea-
ocondido entres lineas o 1o aue un personnje parece estar gritane
do a voces, pero que en verdad, detrds de este desespersdo gri-
'to, estd la angustiia, el miedo ¢ la deseaperacidn como reflejo
del sentir del ser humano.

Por otra parte, el lector debe pre-disponer su mentali-
dad, anteg de leer, de tal modo aue sci 1o zufisientemente ca~
paz para no coofundir la realidad con un mexro scte discursive
que B6lo existe en la mende del autor, vor supuesto que esta
pre~disposicién as vélida tara "el lector no hembra®, pues
sstar{amos relegando esta realidad a un proceso mental, en
donde la imaginacidn serf{a el motor principal de dicha crea-~
cién; esto produciria un error de interpretacién aue lo dni-~
co que ccasioneris seria el dotar a la realidnd de un elemento
que de ninguna manera puede llevar: nos referinmos a la imagi-
nacidn, que es unu formn de reoresentacién mental de la rea-
lidad, es decir, que se estari{s perdiendo la verdadera ecaen-
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3y

cia de 1la realtdad,"que es 10 real en sf,

En cada obra literaria el escritor pretende, antes que
nads la formacidn de un "mundo propio” que funcione como un
distintivo de su obra; se produce, de e¢sta manera, una atméa-
fora diferente y con cardcter de oxcluslvidnd; por supuesto
que para la formacién de este mundo personal, el escritor to-
nard 1los elementos necesarios de la ynica realidnd que tiene
& sx alcance, la realidad inmedismta. '

El proceso que sigue aguel creador de la obra literaria
debe estar impregnado de una sensibilidad perceptiva que le
permita absorber de la realidad las trivialidades, para lue—
go convertirlas sn elementos que formen ung unidad a la cuasl
dé forma:

Una imagen de la realidad en donde los con-
ceptos de fendmeno y esencia, caso particu-
lar y ley, inmediatez y concepto, s#e con-
viertan en la obra de arte en una unidad

esponténea, y formen para el receptor una
unidad inseparsble,{5)

esta unién de contrarios provorcions ls unidad necesaria pa-
ra qa¢ la crescidén del "mando propio® incluya en su gesta-
ocién un orden 1égico, que permitiri el buen funcionemiento de
todos sus elementos, como una méouina disefiada especiaslmente
pars trabajar con las minimas probabilidades de error, ademds
de evitar la formacidén des un caos que s6lo empafiar{a la crea-
oién de la reaslidad literaris.

Todos los eascritoras viven rcalidades similares, pero la
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que hace distinta une obra de otra, es el togue aensible con
que cada autor percibiré la realidad pura luego plasmarla y
convertirla as{ eti-x2gS personal y diferente de loe demés.
A pesar de que cada autor preeenta un enfoque diastinto de la
realidad, esto no significa cue la obra asea falsa 0 poco ve-
raz, por el contrario, estos diferentes enfoques tendrin uns
funcién muy importante que Luckdcs deline conmot

una aparisncia necesaris propis de la esmen-

cia del arte, en lg cual el lector se sen-

tird inmerso y wtrafido por estas visiones

de 1lr remlidad que le ofrecen uns visién

més concreta de la realidad,(6)
esto implica, 2demds, una variedad y una riqueza de perspec-
tivas que le son ofrecidns rl lector para que escoja la de su

preferencis,

La eXposicién de la realidad que nos es presentada por
cada escritor no pretende fotografiar con fidelidad todo el
acontecer cotidisno, pues esto sélo ocasionaria que la crea=-
cién del "mundo propio" fuera una burda copia de la realidad;
8l respecto Luckécs opine oue:

la totalidad extenaiva de la realidad va
necesariamente méa allid del merco posible
de toda creacidn artistics; aélo se la
puede reproducir mentalmente a partir del

proceso infinite de la ciencia en aproxima-
¢ién siempre creciente.(7)

Este ir mds alld consiste en la introspeccidn del ser hue
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meano para encontrar una explicacidén satisfactorias del porqué
‘de ls realtdad, explorando ceminos que no hen sido recorridos,
sbriendo al otro lado puertas que pueden descubrir una propo-
sicién aceptable o ung opcidén definitivea; el proceso cientifi-
co es de gran ayude pues incluye en su desarrollo una buens do-
gis de objetividad. Pero jhasta qué punto em buenm esta obje~
tividad si nuestra poercepcién primera de la realidsd parte de
una impresién subjetiva? Ls respuesta no es f&cil y diffcile
mente se llegarfa 2 un acuerdo aceptado por todos; si segui-
mos con el criterio de lLuckéca, 61 defiende su posicién obje~
tiva afirmando que cualouier tipo de proposicién dehe estar
sustentada, en buena parte, por fundamentos claros y evidentes
sacsdos de la misme realidad para obtener de esta menera re-
sultados:

Justos del nroceso objetivo conjunto de

la vidae,(8)
Luckéics no rests importanciaz al elemento subjetivo, pues con~
sidera que una mezcla equilibrada de subjetividad y objetivi~
dad darén como resultado una dosis justs, que impedird caer
en la rubjetividad excesiva lo que engaflarfa la nercepcidn va=-

riada de las diferentes visiones de la renlidad.

Para lograr este equilibrio se hace necesario tomar en
cuents la armagén del discurso nue funciona como el recipien-
te en el cuél entdén contenidos todos los elementos que dan

origen a la formacién de una de lps visiones de la realidoad,

Dicho recipiente se forms por elementos tan eencillos co-

mo 1s unidn de lns palabres, pasundo por la unién de estructue
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ras cuya significacién vaya mds alléd de la mera combinacién,
terminando con la produccién de complejos sistemas y cédigos
que dardn sl discurso coherencia y fuerza exovresiva, misma

que conlleve una impresién de la realidad.

Bsta formacién de cbdigos y sistemns debe llevar implf-
cito un sentido de creacién que se spoyard con firmegza en el -
discurso que para Todorov:

deja‘de ser sen la conciencia de los gque ha-

blan un sumiso reflejo de las cosas pora ade
quirir un valor indevendiente.(9) :

Independencia que dotard al texto de un tooue personsl,
dado por el escritor y transmisible al lector a quien tocard

descifrarlo.

El escritor no intents ser originsl ni revolucionar la
expresién o el lengueje mismo, sino vinicamente que las vala=-
bras sdquieran, por s{i mismes, una auténtiom e independiente
significacién como producto de la buscueds de um equilibrio
entre 1o objetivo y lo subjetivo y cque dé como resultado la
creacidén de un"mundo propio”} esta creacién, ademds de ofre-
cer una perapectiva diferente de la realidad, envuelve al
lector en una atméasfera atractiva y hermética onroducto de un
proceso de purificacidén en donde la reslidad ha sido pasadm
a través de verios filtros ocue han retrnido lo no esencial,
lo superficial; el reaiduo serd una posible visién de la rea=-
lidad. |

Barthes considera oue dentro de las complejas funcio-~

nes gque enclierrsa un discuraon, eriaton residuos gureidon de un



anélisis de tipo funcional, . que tienon como comin denominador
denotar 10 que se ha llamado lo real concreto auey, para Roland
Rrihes, vienen a ser:

pequeflos gestos, actitudes transitorias,(10)

que pueden pasar inadvertides por su cardcter de insignifican-
olis, perc que en realidad estas "pecuefiecea™aparecen como unm
resistencia al sentido, es decir, cue un gesto o una actitud
serfin los dispsradores que provocarédn la oposicidn oxistenta
entre 1o vivido y lo inteligible, diatincidn qua nos trans-
porta a una interpretacidén méds profunda del texto, la que pue-
de revelarnos indicios de la realided que viven los personajes

¥ que es transmitidae al lector.

La aportacidn de Barthes constituye un avance en el estu-
dio de la obra literaria, pues se ocups de aspectos gue apa=-
rentemente no son importantes pero que a final de cuentas ai
revelan indicioa que nos suxilian nara esclarecer la reslidad
que nos es nresentada en le obra literaris.

Al igual que Barthes, Bertolt Brecht subraya su teorias
literaria con un concepto que &1 mismo considera c¢ome maroca-—
dor smuténtico de la realidad que se intenta mostrar, este

concepto es el detnlle realista, que en esencia as lo que:

caracteriga a una determinads figura, o squello
que es necesario resaltur en una situacidén da-
da, un hecho humsno cualaniera pero que adaujie-
re importancia debido & su comtexto (la calva
de César, cuando el rey Lear, moribundo, pide
que le desabrochen lLa tunica).(1l)



El concepto de eate detalle realista psrece ser seme-
Jante al de Barthes, lo oue loz hace diferentes es el proca-~
dimiento por el cual aé lleges a la interpretacidn de estos
detalles, pues en Brecht las situacionss externas al texto
(ideologin, polftica, ambiente social, etc.) detarminan en
gran medida el significedo del detslle realista; mientras
que para el otro tedrico serd un resultado producto de las

diferentes funciones internnas del discurso.

Otra perspectiva se refiere a la reslidad desnde el pun-
t0 de vista estrictemente sooinrl, ya gne conaiders al homhre
como &je y creador de ssm reslidad., Lo mnterior significa
que los movimientos y las manifestaciones de tipo social, se-
rén los distintivos y los marcadores de pautas para interore-
tar cualquier manifestacién artistica, es decir, que el ingre-
dlente social se dejard ver siempre come el rector de¢ 1a rea-

1idad,

Para el critico socialists axisten dom aspectos funda-
mentales que deben quedsr hien aclaracos para no incurrir en
errores que deavirtuarfan la exnosicién clara de in realidad}
eatos dos conceptOms mon 103 referentes al realismo y a la abs-
traceidén, smbos son consideredos por el eritico Ronuccioc Bian-

chi como:

dos modos distintos de concedbir la forma y la
sustancia de la expresidn artisticas son dos
modos de repregentar, nor maedlo dea formas crea..
das por el hombre, la que estd alrecdedor del



hombre en ¢l wundo, carzando esta ropreasen-
tacidn con un conterido, ez descir, con ura
expresidn de aguello que =std dentro dsl
hombre,(12)

vemos de menera clara la relacidn que axistae entre e¢i hombrs
y su derredor, binomio nue funcionard siempre en forme intsr-
' dependiente ya que ol resultado de ls axpresién artistics no
podrd dejar a un lado su origen esencialmonte sociml, pueato
que o1 hombre es un ge:~ que slenpre ha vivido en contactc con
otros seres iguales a 41L; por consiguisate tude artu egtard in-
pregaado de una cargn eminentonenta socglal. Los sistemas de
cédigos que se formen m partir de este criterio, serdn la
interpretac¢idén del munde del hombre por el hombre miemo, por
lo tanto le objetividad jugard un papel preponderante en la
Unica visién posible de la realidad vue emana dé la oocledad.

Los recur=acs literarios, enfoquoe directe al campo de la
literatura, pretendsn funcionar como un arma implacable de au-
tenticidad, en donde la palabra #s 1z major aliasda, Al escrd-
tor 1e tocard dotar a la palabra de un sentido que zsgin 1ls
opinién de Bianchi debe ser:

opuesto al que tiene,(13)

con la finalidad de formor conciencies en el lector de la nece-
pidad de un cambio que puede ser iniciado en un simple texto
¥ comtinuado en una revolucidn nocisl que ofrezca lo posibili-

dad de ver al munde de una manera diferente.

As{ pues, toda creacidén merd para el treador socialiasta,

como 1o expresa Stefan Morawzky un conjunto des
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signos cargados de sentido,(14)

que reflejarén el sentir y los anhelos de un tipo de socie-
dad, ademds de gsumir una funcidn figurativa ocon respecto a

1o real; en otras palabras, la combinacidén de signos:
imitativos o miméticos,(15)

formard por af{ misma una categorfis art{stica ouyo postulado
" primordial serd el de pretender ser auténoma, distinta y co-
herente, '

Para que el escriftor socislista cumnla su misién de trans.

formador de la realidad a través de su literatura, no deberé
olvidar agregar a su creacidn tres principios fundamentales:
1) presentacidn de "algo" en absoluto, 2) no representar ni-
camente el aspecto superficial del fendémeno considerado, 3) no
introducir una ontologia de cardcter sobrenatural o extraterre-
nal. Al segulr el escritor socielista estos lineamientos, la
percepcidén de la realidad se enfocari hacia el uUnico camino
posible y real, para este tipo de escritor, que serd el de re-
flejar una problemética social cuyo punto de partida sea la
lucha de las cluses poclales. Fl cardcter que tiene este tipo

de literatura es el gue define Luckéfecs como el arte au-
téntico que:

representa siempre una totalidad de la vida
humanu, ddndole forma en su movimiento, evo-
lucidén y despliegue,(16)
epta idem de constante evoluoidn proporciona al arte un enri-
guecimiento estético gue impide, por ldégica, un atraso. Al

mismo tiempo, de esta evolucién en el arte los escritores so=-
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cialistas pretenden también:
1s. materinlizacidn srti{stices de la esencia,{17)

la cual produce una creacidn con bases definidaa que apuntan
a un sdlo objetivo: la integridad del hombre,

El humanq)como gser sociel, estard siempre sujeto a la
realidad; asimismo el autor no nodri desprenderse nunca de
la época en que le toeéd vivir; a nartir de este hecho irrefu-

table el sutor ae convertird en:
un abogado de la realidad,(18)

que se revelard en contran de todos aocuellos preceptos oue no

comulguen con su percepcién de la misma,

La creacién art{stica, producto de esta tendencia ideo-
l8gica, se nos nresente puténtica v reasl, ye que la intencién
primera no se olvidurd nunca: presenter al lector lo més flel-
mente posible la manifestacidn de la realidad percidida s tra-

vée de los sentidos y de la rezén de su creador,

Los diferentes criterios acerca de la realidsd, expuestos
con unterioridad, demuectrnn la viriedad y riquega existente
en torno a este concepto. La onrticipacidén de los sentidos hu~
manos, unida a una estructura 1léxice de los componentes que
ayuden a formar lo realided inmediantea, nos ayudarin a concluir
oue la realidad constituye un conjunto de elementos concretos
que proporcionan un esnacio fisice en el cual es posible vivir

Yy desarrollarse plenumente.

En cuanto a 1lan crencién literaria, 11 realidad anume di-.

versas posiciones vue vun desde 1» binarueda de un equilibrio



entre lo objetivo y lo subjetivo, hasta la transformacién to-
tal que debe sufrir una realidad en donde no existe ni la
 igua1dad ni los derechos humsnos. Los escritores, gea ocual
sea su ideologia, pretenden crear un "mundo propio® déntro de
su obra literaria, la que debe estar sustentada por una arma-
zén discuraiva provista de un sistema de cddigos que vayan
més alls de lo simplemente expresado.

La realidad literaria es, en si, un conjunto de elemen=~
tos literarios (personajes, ambientes, situaciones, estructu-
ra del discurso, etc.), aue nos proporciona una visidén diferen-
te de la realidad inmediata. Visidn gue provoes en el lector
una geria reflexidn ecerca de su vida y‘de su propla exigten-

cia.
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2.3) 2Qué es la ficeidn?

Algunos relatos esconden tras s{ elementos que han sido
revestidoas de una apariencis casi real; personsjes, lugares ¥y
situacioneas le son presentadas al lsctor con un alte {ndicse de
veracidad, &sto sdlo puede lograrse a partir de un proceso fie -
cionel cue sustenta sus bases en ls realidad. En este proceso
intsrvienen, ﬁdeméa. otros elementos de vitel importancie para
1la ereacién de la ficeidn, estos ingredientes son la imagina-
cién y 1a verocaimilitud. ‘

Para intentar comprender lo que es ficeidn, iniciamos el
“estudio a partir de su raiz etimolégica, as{ pues, tenemos que

la pelabra ficcidén se deriva de la voz latina: fictio-fictio=-

nis que significa invencidén; esta invencidn debe ser transmi-
tida al lector de tal menera aque resulte creible, pues muchas
veces 1la ficcién he sido asocisda con lo irreal, con la fanta=
s{a. Pare una gran mayorf{a de personas, sobre todo souellas

que 10 estdn relacionadas con la literatura, considersn que la
ficeldn surge de la nade y aue su Ynica finalidad es la dse
crear situaciones y personajes cue légicamente no podrian exis
tir,

En cuanto a la ficcidn como un procegso cue parte de la
imaginacién, tenemos que existen varias teorfas ficclonales
que ofrecen diversos puntos de vista, en los cuales la imagi-

nacién es el motor que mueve sl proceso ficcional.

Iniciamos la exposicidn de lae teor{as fiocionales con el
humanista Alfonso Reyes, quien considere cue ne existe una

verdad prdictica o un suceder real verdaderamente puros, egs dee
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air, que toda ianifestacién literaria eataré'impregnada; en
buena parte, de un cierto dnimo que moverd al escritor a cre-

ar un mundo, o una simple situacidén que resulte atractiva pa=-

. ra el lector a partir de los elementos que ofrece una atmbs-

' fera diferente; posteriormente la intencidén aue el autor im-

prima a su texto variaré segin el criterio y el enfoque que

quiera darle.

Reyes spunta tsmbién que la ficcién nunca podrd darse
como un fendmeno aisledo, por consigulente, para él son in-
portantes varios agpectos que no deben escapar a la viesidn
‘ del creador:

1) A la verdad filoséfica o universalizada
en el sentido aristotélico;
2) A la verdad psicoldpica o expresidén de
las representsoiones subjetivas, de que
nos dié ejemplo el poeta ante el cre-
pdsculo;
3) Al minimo de suceder real, de verdad
practica, que necesaricuente lleva con=-
sigo toda operacidn Ao nuestrs mente,(19)
as{ pues, sl tener en cuenta estos grudos de aprehensidn, la
taren del escritor se completard sl ofrecer una perspectiva
‘g6lida de su visién perconal ante la vida. F1 elemento que a-
bunda en estos tres aspectos es, como se puede apreciar, el
subjetivismo ya que las impresiones recibidas son matigzadas,

en buena parte, pér la sensibilidad del escritor.

Eg impertante aclarar que la teoria de Alfonso Reyes a-



cerca de la ficcién literaria, ademds de proponer un mcerca=-
‘miento sensible hacia Io real, aclara un aspecto de vital im-
portancia que fidcilmente podria ser confundido, nos referimos
‘A la mimenis) la que ha sido interpretada como una simple ird-
tacién de hecho, o de una circunstancia situada en el suceder
real; eato es una falacis pues el verdadero sentido de mimesis

es para Reyest
una metdifora mental,(20)

asto es, que en 1n parte crertiva de la mente del escritor se
combinan las variedas percepciones de la realided unidas a la
imaginacién y que a partir de un proceso de ahstraccién es po-
. sible obtener la esencia de cada uno de los aspectos gque inte-
resan al autor, y de esta manera formar una idea pura a pare
tir de 1a cual se irdn uniendo situaciones ficcionales enca-
denadas; por lo tanto llsgamos a la conclusién de que una bur-
da imitacidén se queda en eso, sin intenciones de buscar un re-
finamiento estético; en cambio la mimesia, entendida como una
metifora mental, observa dentro de sus principios un depure-
miento creativo aque ofrece una posibilidad interpretativa
crefble para ¢l lector, ademds de introducirlo al mundo que ha
sido creado'a partir de elementos resles, pero que llege a suSe
tentarse en sus propias bases ficcionales. Asi pues, la mime=-

ais contribuye, en buena parte, a la creacién de la ficecidn.

Exiate ademés para Reyes otro elemento importante: la e-
mancipacién relativa, que conpiste en tomar de la realidad mle .
mentos parm la crencidn literaria y la variedad de perspecti-

vas ge obtendrd de 1z infinidrd de coesbinnciones, do parmuta-
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ciones y de cambios oue deses hacer el autor PATA DPrOVOCAY en
el lector el sacudimiento de su pastada gensihilidady si a ea-
tos cambios les asrega el sutor loa recursos de lo imaginado:

un hombre sumado a unas alas ea igusl a Icaro,(21)

obtendrd una creacién que va mds alld{ de lo meramente expresa-

© do en el relato.

" Pinalmente, destaca A. Reyes un elemento oue debe ser to-.
mado en cuenta para que el vroceso ficcional sea crefble, 61
se refiers a lo verosimil, a lo que puede acontecer en el mune

do préctico.

Otro vunto de vista resnecto a la ficcidén y a su impor-
tancia es el del tedrico Gerard (lenet quien considera que el
relato es el sustrato fundamental en donde la ficecidn puede

encontrar bases sdlidas.
Lo gue entiendes G. Genet por relato es:

la representacidén de un acontecimiento o de
una serie de acontecimientos reales o ficti~
cios, por medio del lengumje, y méls particu-
larmente del lenguaje eacrito.(22)

Seflala también oue el relato contiene una buena parte de
don elementos que Aristdételes contempla en ou Podticas la dié-
gesis, constituida por el relato mismo y la mimesis cue es uno
de los modos de imitacién poética (se llama imitacidén poética
2l hecho de representar por medios verbales una reeslidad no
verbal y excepcionalmente verbal). Ambos elementos, segin Aris-
tételes, equilibran el contenido de un relato y delimitan la

clasificacién prdctica de lon géueroa narrativo y tentral. Ge-
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net acepta esta divisién de términos y arrega, ademds, oue la
verdadera importancia del relato es el relato mismo y su rela=-

cién con loa componentes internas oue lo conforman,

La narracién ¥ la demcripeidén ocupman un lugar sy impor-
tante dentro de las fronteras del relato que establece ¢, o=
net, pues é1 distingue un aspecto fundamental que difiere en
ambos vonceptoa: el tiempo. La narracién restituye, en la suce.
ﬁidu temporas de su discurso, la sucesidén temporal de los acon.
tecisientos, en tanto que la descripecidén debe modslar dentro
de la sucesién la reprosentacidén de objetos simultdneos y yux-

tapucstoa en el espacio,

Bl lenguaje narrativo se distinguird, puesa, por una suer—
te de coincidencia temporsl con su objeto, coincidencia de la
que el lenguaje descriptivo estaria irremediablemente privado.

El relato es, para Genat, un conjunto de complejas fune
ociones intermnas en donde la ficcldn podrd aer engendrada si
obedece a las leyes impuestas vpor los diferentes componentes
del relato. Gerard Genet no se pregunta por el verdadero sig-
nificado de la ficeidén, pues €1 establece aque ficcidén:

es un simulacro de realidad, tantrascendents
al discurse oue lo lleva a cabo oomo el acon-
teciniento histérico exterior al discurso del

hiastoriador o el paisaje representado al cua-
dro que lo representa.(23)

De lo que en verdad se ocupa es de marcar los limites que
rodean al relato y la importancia cue tiene 8ate para que la
ficeidn ae desarrolle y sea tronsmitida al lector.



Entender la fiocién dentro de un relato no es una cues-
tién que trate -Gererd Genet solasmente, pues existen otros acer-
camientos tedricos que pretenden explicar la funcidén de la fiee
oién, tal es el caso de Pélix Martinez Bonati y quien conside~-
ra que el verdadero acto de escribir ficciones radica en le
conformacién h4bil que dé m les palabres y a las frases, el

escritor.

7 Lo primero que recomienda Mart{nez Bonati es leer un tex-
- to con la mirada escudrifiadora, pues considera que los textos
literarios no encierran un simple discurso real sino que, por
el contrario, muy hédbilmente el autor incluye personsjes y si-
tuaciones gque no existen, o que por lo menos no sucedieron co-
mo se presentan; de agui la malicia con la que debe ser estu-
diado un texto literario.

Martinez Bonati consmidera que la incredulidad del lector
se hace definitiva cuando nos encontramos con afirmaciones nae
rrativas o desceriptivas que implicen vrn percepcidn exact{sima
de lo que los individuos hacen cuando estdn solos, incluso coe
sas que ni ellos mismos pueden haber observado, algunas de es-
tas experiencias describen sus pensemientos y emociones més in.
timas, que son percibidas por el narrador con mucha més certe-—
za que el propio personaje; ademds asegura Martinez Bonati gque
el ser humano no nuede tener tales percepciones, por lo tanto,

considera a estas afirmaciones como ilegitimas.

La opinién de Martinez Bonati es aceptable si tomamos en
cuenta gu “tarea® de deshacer cualouier intento de ficcién,

que pretenda transportar sl lector a una dimensién diferentes
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Entender la ficcidén dentro de un relato no es una cues-
tién que trate Gerard Genet solamente, pues existen otros acer-
camientos tedricos que pretenden explicar la funcidn de la fiee.
oidn, tal es el caso de Pélix Martinez Bonati , quien conside-

" ra que el verdadero acto de escribir ficciones radica en la
conformacién hibil que dé a las palabras y a las frases, el
escritor. '

Lo primero que recomiende Martinez Bonati es leer un toxe
to con la mirada escudrifiedora, pues conaidera aue los textos
literarioas no encierran un simple discurso real sino que, por
‘el contrario, muy hdbilmente el sutor incluye perscnajes y si=-
tuaciones que no existen, o0 que por 1lo menos no sucedieron co-
=0 ge presentan; de agquf la malicia con la que debe ser estu-
diado un texto literario.

Martinez Bonati conaidera que la incredulidad del lector
ge hace definitiva cuando nea encontramos con afirmaciones nae
rrativas o descriptivas que implicen vnn percsveidn exactisime
de 1o que los individuos hacen cuando estin solos, inclusoc co-
sas que ni ellos mismos pueden haber observado, algunas de es-=
tas experiencies describen sus pensemientos y emociones més ine-
timas, que son percibidas por el narrador con mucha mis certe-—
za que el propio personaje; ademds amegura Marti{nez Bonati que
el ser humano no nuede tener tales percepcionea, por lo tanto,

considera a estas afirmaciones como ilegitiman.

La opinidén de Martinez Honati es acentable ai tomamos en
cuenta su "tarea" de deshacer ouslouier intento de ficcidn,

que pretenda trunsportar al lector & una dimensién diferenteg
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por otra parte si pensamos en la literatura simplemente como
una forma de cresr historias que no scovortar{an ninmin tivo de
andlisis, estar{amos equivocedos, pueate que el mrte de escri-
bir literatura, pero sobre todo ficciones, radica en el Aé&bil
manejo de la lengua, de las situaciones, de las atmésferas y
de los personajes; elementos éstoa, que bien combinados darén
como resultado una estructure literaria sélida que diffcilmen-
te se vendr{a abajo. Asi pues, la opinién de Martinez Ronati
tan severa, no intenta sacar provecho de la ficcidn presenta-
da, de la ficcién ereada, sino por sl contrario, €1 pretende
basar su critsrio, no en la ficcidén misma, sino en las fra-
mses novelinticas, Eatas tienen los atributos de sentide y fun-
eidn de las frases no novelisticas, ez decir, que tienen nfir-
maciones, objeto de referencie y pueden ger verdaderas o fale
sa3; sin embargo no son frases reales, sinto tan ficticias co-
mo los hechos que narran, ademds de oue aon frases dichas por
un hablante meramente imsginario, lo gque excluye cualgquisr po-
sibilidad de que el lector piense cue gson dichas por el nove~
lisgta; por 1o tanto M. Boneti llega = laz conclusién de aue to-
doa estos elementos no pueden estar integrando un discurso
real, 41 llega o establecdr una diferencis, a nivel relato,
entre un texto real y otro que contiene slementos aus inclu-~

yen a la fieccién como componente natural del relato.

La importancia de los elementos aue conforman cualquier
relato son importantes para Martinez Bonatil, pero ademds nos
sncontramos con que exinten otroas elementos de igual imnoyr-~

tauncia que son estudisdos vor el tedédrico John Searle, guien
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conaidera a le ectividad de esoribir novelas como un “prefen-
dar®, Eato significe oue por perte del autor existe una capa-
sidad pars crear personajes y amblentes, para sostener ciertos
hechoa que pueden o no ser reales, por lo cual J. Searle deduw
ce que el autor de novelas no puede hacer afirmaciones serias,

queddndole como dnico camino el fingir hacerlas.

2Qué es el Tingir para Searle? Para é1 Tingir implica don
actos simultdneos & inseparables: el primero de ellom consiste
en una simple apariencia aque sdlo finge; mientras tanto el ge-
gundo acta en efectuado realmente por medlio del fingimiento
del primero, ambos actos deben ser considerados siempre como
aspectos interdependientes pars que de esta manera se pueds
crear, para el sutor y para el lector, un mundo flcticio den-
tro de un rincén real; y 4sta serd una de les finalidades gue
deben ser pensadas por el eacritor de ficciones, pues siguien-
do eatos parémetros‘lozraré, con bastante é&xito, &} crear un
mundo ficticio cuyes bases partan <s ia realidad eviténdose,

de esta maneram, una creacidn disparatada y cadties.

Y bien jqué es crear un mundo imaginario? Para Searle la
base de donde se debe partir es imaginar sl mundo que se desea
proyectar, y ents imaginncidn debe ser sccesible a cualouieras
el verdadero arte consiste en comunicar al lector algoe que no
existe con unm verdadera conviceidn de que si existe, y para
lograr eate objetivo, ®s naceegarico buscar el enuilibrio entre
una narracién que finga narrar ¢ describir sucesocs, asi ge lo~
gra la combinacidn adecunda el enoritor habré obtenido la

eristalizacidn do zu dsseo e ~roer fleslones. v »} lsctor po-
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drd penetrar en este ambiente ficcional como si se tratara de

un medio hatural accesible a cualgquiera,

"El punto de unidn existente entre la teoria de Murtiﬁ#z
Bonati y la de John Searle es que este #liimo considera taﬁ-
bién que la creacidén del mundo ficticio tiene lugnr, para el
lector, por medio de las frases del texto novelistico ya que
las frases son una referencim y una afirmacidén seria que pue=-

den ser Jjuzgadas como falsas o verdaderss.

El fingir es tam importante para J. Searle como para
Walter Mignolo lo es la litersriedad. Fste 1ltimo centra su -
_puhto de vista en torno a la idea de cue la mejor forma de
comprender y de elucidar el emrdcter ficcional de un discur-~
g0 ¥y de su interseccién con la literature, requiere de una
progadtica y de una semdnticm gue servirdn para dar cuents de
1ns cbnvenciones, las normas y las intenciones aue regulan
los procesos de interaccidn verbal- a diferencia de Tyanisnov
que considera la literariedad como una regularidad tento in-
terna como externa, que hace que un texto funcione como hecho
literario, y de Greimds gquien la considera como un postulado:
ol objetivo dltimo de un metediscurso de investigacidng o de
Jakobson que toma en cuenta la literariedad semin la funcién
lingfifstica del interior de la obra poética-, La conceptuali-
zacidén de la prdctica ficcional literaria ee considerada por
Mignolo, como un modelo operativo que nos ayudard a compren-
der 10 que es lg ficcionmiided y su funcidén, En eate punto en
neoesario anotar oue ln flccionnlidad, ademéds de ofrecer una

metodologia, funciona tmmbién como un wodele operativo. Taa



- 57 =

relaciones entre el discurso ficcional y el mundo es expli-
cada por Walter Mignolo de dos posibles maneras: a) la gue si~
gue la historia literaria que consiste en replantear las ense-
flanzas de la poética aristotélioca en torno a la mimesis y b)
trasponiendo de una forma arbitraria la distincién entre men=~
tido y referencia,

La tendencia que sigue ¥Mignolo sl hablar de ficecidn es 1la
que relaciona las palabras de uns determinada manera dentro de
loa enunciados para lograr, asi, una validacién en las estruc-—
turas textuales que emitrn, a la hora de su lectura, legitimi-
dad en los sucesos oue le son presentados al lector para que
los juzgue,

Las diferentes posturas estudimdas con relacidn a la fic-
0ién tienen un punto en el cual convergen, pues en todas ellaes
10 que denaa obtener el egbritor es la oreacién de la ficeidn,
que va desde la creacidn de un personaje o de un suceso, has-
ta llegar = la ereacién de un mundo de ficcidn en el ocual lo
presentado es crefhle gracias al hdbil manejo de los recursos

por parte del escritor, Yy a un importante elemento: la vero-
similitud,
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2.4) Lo verosimil,

Para que la ficoidn que construye un escritor sea orei-
ble y transmitida al lector, es necesario tomar en cuenta un
componente muy 1mportante‘ﬁue haré parecer a la ficcién una
realidad total y absoluta, eate elemento ez lo verosimil,

Para encontrar una definicidn satisfactoria de lo gue sige
nifica verosimil, purtiremos de la etimologim estudiade ypor
Arist6teles, ésta nos indica gue proviene del griego to eikds,
que designa el conjunto de lo gue es posfbla & los ojos de los
gue ssben (entendiando que este Gltimo "posible" se identifica
con 16 posible verdadero, 10 posible resl),

As{ pues, comenzamos a establecer una relacién entre la
realidad y la verosimilitud, relacidén que estd sujeta a las
leyes que contiene un relato. Pero toudles gon estns leyes a
las ocue debe someterse 1la verosimilitud ayvudada por la reali-
. dad? Segin Tzvetun Todorov el relato y el discurso dejan de
ser, en la conciencla de los que hablsn, un simple reflejo de

las cosas pare adguirir, de este modo, un valor independiente,

Lo anterior 2ignifica, entonces, ocue el t errenoc en el
cual la verosimilitud echard semilla es el referente a la ar-
mazén que sostiene a la oreacién literaria, es decir, a los
elementos formales que "técnicemente" conforman un texto., An{
miamo, Todorov considera quet

lns pnlabras no son simplemente los nom-
bres transparentes de las qosas, sino que

constituyen una entidad autdénoma, regida
por sus propias leyes y que se vueds Jugw



gar por s{ miema.{24)

Loa elemenbos, como ge vio, funciocnon de una manera sue
tdénoma con respecto al contenido del texfo, 1o que nog indica
que el significado original de lo que representeban se hace a »
un lado y es cuando surge ls nacecided de que ste vacf{o, produw .
cido por el desplazamiento de las leyes de las palabras que
han cembisdo su sentido originasl, ses ocupado por un rmevo cort =
cepto denominado lo verozsimil que para Todorov es lot ‘

que viene n llenar el vecio sbierto entre
esas leyes y lo aque me¢ crefa qua era la
propiedad constitutiva del lenguaje: ou
referencia a lo reel.(25)

Considera ademds gue el texto literario posee slementos
wuy valiosos que estdn ocultos por una falsa apariencin de sig-
nificacidén que no permite unm intespretacién {iel de los suce-
sos, de las snécdatas o de los personajes presentadoss en po-
cas palabras, el texto estd cubierte con une miscvara que Qebs
ger removida para entrar en la intinided del booto ¥y, una vesz
situados en este plano, se hace necssario elegir el namino aw
certado aue nos condugea a un helleszgo positive, que noa ayuda

a interpretar mejor el texto.

Otres opinionen scerce do lo verosimilitud conasideran
que lo verosimil estd conformade cowo un gslstema de justifi-
caclones, como un arsenal sospechoso de procadimientos y de
trucos, que pretenden hacer parecer nntural al discursojaasg-
migmo, existe la opinién de considerar a la verosimilitud co-

mo un pardmetro de veracidad en donde el mejor juer resulta



" ser la audiencia, gquien tiene la oportunidad de juzgar desde
un texto, hasta le simple actitud de un personaje y emitir un

Juicio acertado,

Por otro lado, tenemos la opinién de Roland Barthes con
respecto s la verosimilitud. El considera que todo relato no-
see detalles initiles que son inevitables y que se relacionan
con la descripcidn, una descripeidn que no estd sujeta forgose~
mente a un estricto realismo sino que, por el contrario, admi-
te elementos que pueden ser creibles por probables, aunque no
forzopamente verdederos lo verosfmil para Barthes no es aqui
lo referencianl sino 1o abiertamente discuraivo:

son las reglas genéricas del discurso las que
dictan la ley.(26)

Finalmente lo verosimil es para Jekobgson una categoris

que tiende a someter un texto literario a la prueba de la verw-
dad. As{, la nocién de veros{mil ser{a una concesién a lo lite-
rario, una desliterarizacién pasajera y convencional cuyo ar-
tificio enmapcara, bajo eu rovaje figurativo, el cardcter lite-

rario de una obrae.

Los criterios expuestos con anterioridand, coinciden en
oque la verosimilitud reviste a las palebras, a las expresio-
nes, de un manto misterioso algunaes veces con alto I{ndice de
credibilidad. As{ pues, lo verﬁsimil tomard elementos de 1ln
realidad, los transformard y ayudard a que la ficcién seq Cre-
fvle.,
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2.5) De la renlidad a la ficcidn.

Después de haber revisado los concentos de realidad, fic~
cién y verocsimilitud, propongo un escuema de andlisis aue nos
llevard a conocer el vroceso evolutivo mediante el cual los
personajes y las situaciones dejan de ser comunes, para trans-—
formarse en slementos ubicados en un espacio y tiempo alejados

de lo real y ocupar as{, un lugar en el plano de ls fiecciédn.

Easte proceso es rastreado a partir de la forma como esté
escrito el texto, esato ea, gue cada palabra, cada frase, es=
tén revestidas de una doble significacidn, detrds de la cual
encontraremos la creacidn de una atmésfera mégica que el lec-

tor percibird y, lo mae importante, creerd en ellsa,

La creacién de este tipo de atméafera provoca en los per—
sonajes dlferentes‘sensaciones: amargurs, tranquilidad, decep-
cidén, reflexién, 1o cusl indica aque la finalidad Gltima de es-~
- ta creacién de atmésfera, no se queda en un mero recurso li-
terario, sino aue por el contrario, es posible ir mis alld
de lo meramente exprosadé.

Dicho esquema estd conformado de la siguiente maneras

1) Replidad: Fersonajes, situaciones y embien=-
tes que el escritor ha tomado de su entorno
real.

Esquema de
andlisis 2) Veronimilitud: El escritor maneja recursos
literarios con los cuanles "crea" personajes,
gituaciones y ambientes alejados del nlano
cotidiano pero creibles para el lector.

3) Ficcidn: Una vezr nue el escritor toma la rea-
1idad y crea elementon de verosimilitud, lo-
gra crear ou {iceidn que atrapa sl lector y
dste lp ncepta como una situacidn real sin-
dudar de ellnm,



Para ejemplificar 1o anterior recurramos a unss lineas
del escritor objeto de esta tesis:

mirando el verdor de loe ramojos y follajes
iluminadeos por la claridad de nlata de loe
arcos voltaicos, sent{, tuve una visién en
parques estremecidos en una noche de verano,
vor ¢l rumoy de fiestas plebeyas y de los
cohetes rojoa reventando en lo azul, %ea evo~
cacidn inconsciente me entristecid,.(27)

1) La remlidad estd representads nor los ramojos y folla-

jes de color verde.

. 2} E1 escritor crea la verosimilitud al emplear palabras
fuera del lenguaje cotidiano, vor ejemnlo utilize la
expresidn “arco voltaico® que suvle a poste de luz, dee
signaecién comnrensitle para el lector. As{ miamo inclu-
ye una megcla de colores y ruidos que esconden tras si
el estado de Animo del eacritor.

3) Lo ficcidn gue cree como verdadera el lector consiste
en ascentar la tristeza y el estremecimiento que miente
el escritor sl tomar como pretexto la contemplacién de

unos ramojos verdes,

Este esquema de anAlisis sgerd anlicado n los nersmonajes
femeninos de la narrstiva de este escritor argentino, que jun-
to con el entorno real y los elementos verosimiles aue maneja,

producirédm la crencidn de 1la ficcién.
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CAPITULO IXIX
3.1) lLos peraonajes_femeninoa en la narrativa erltiana.

Blemento clave en la generalidad de los relatos son los
personujes, aseres de ficcidén que el escritor “orea" a partir
- de una realidad aue se va modificando noco a poco hasta trang-
gredir el umbral del noder y de la mugia; la simple escritura
ge convierte en un oficio literurio aue permite la libertad

-de expresar y crear.

Para "mover" a estos personajes, hacerlos actuar de una u

otra maners., &l escritor cres un microcosmos literario enrigue-

cedor y deslumbrente en donde sus creaciones las convierte en
seres vivientes trestocados de ficciédn. Dentro de este peque-
filo mundo el escritor construye también un ambiente: tanto el
lugar fisico en el que ol personaje vivird, como una atméafe~
ra que ol escritor conforma a base de las situsciones que
tdes, en la que loa personajes respirsn y accionen segin los
propésitos de su creador, El medio embiente aque nos presenta
R. Arlt en sus crénicas es tomado de la realided, tal cual,
pero en sus cuentos y novelas es un medio "cresdo” por £€1:

Matancia encajonads por las altas fachadas

entre las que varece flotar unas neblina de

carbén. A 1o lareo de las cornisas, verticsl-

mente con las molduras, contramercos fosfores-

centes, perpendiculares azules, horizontales

amarillags, odblicuas morades. Incandescencies

de pasen de nire l{auido v corrientes de altam

{fracuencis. Pronvins sm~rillos que rechinan en
las curvas sin lubrificar. Omnibus verdes tre-




pidan sordamente lienzog afirmados y cimien-

tos. Por encima de las terrazas, plafén de

cielo sucio, borroso, a lo lejfom rectdngulos

_gnaranjados en fondos de tinieblas. La luna

mueatra su borde de plsato amerillo, cortado

por cables de corriente eléctrica.(l)

La descripcién anterior proyecta, por un lado, la oresen-

.cia de un ambiente asfixjiunte producto de la mezcla de sustan-
cias quimicas que, junto con la combinacidn de colorea llama-~
tivos y molestos,restan a los sentidos humanos la nercepcidn
natural de los objetos, pues las luces fosforescentes marcan

un healo en las tinieblas que mo ilumina con nitidez nsda.

El ambiente "creasdo" en la obra de R. Arlt sirve de mar-
co para todos sus personujes, pero influye de manera eanscial
en los femeninos ya aue en éstos el ambiente modificard sus
actitudesa, sus sentimientos y au eamencia. pues dejan de ser

"g8lo” personajes para convertirse en "cresciones ficcionsles"

Paralelanento a esta descriveidn, en los textos de Arit
encontramos también otro tipo de ambiente, gue no gélo refleja

depresidn, sino que proyecta aaco y suciedad:

el ol centelleaba en el muro rojo del pros-
t{bulo, y frente a la puerts de chapa d2 hie~
rro engastada en la muralla de ladrilloc ha-
b{a un pantano de orines y poste para atar
los caballos. Fl viento hacia chirriar en

su soporte un farol de petréleo,(2)

la presentecidén de un lenocinic de {nfima categoria que apare-~
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ce en el cuerito Las fieras revela, con gran ncierto, otro ti-
po de ambiente que serd de gran influencia para la mujer pros—-
tituta, pues en éste busca una salida vara sus conflictos o

reafirmar su perdieién.

Las sombras de la oscuridad, las habitaciones en penumbra, '
los sombrios barrios de Buenos Aires, las callejuelas mal tra-. -
- zadas, son algunos de los elementos gue funcionan como cong~
tantes en la obra de Roberto Arlt. Todos ellos tienen como ‘
comin denominador, el provocar la sensacién de no saber en dbnéié
de se estd ni bon quién, pues las medias luces no permifen 1la
plena identificacidn de espacio o de persona.

Todps estos elementos producen, ademds, la sensacién de
que se vive un un lugnr situado varios kilémetros bajo la ca=-
pa ‘errestre, en donde el sol apenas ilumina. La hebilidad que, -
por necesidad, se desarrolla en la mujer arltiana es la de de- B
sempéﬂarse como un lazarillo aue debe guiar, por entre las ti-
nieblas, al amo, al hombre, al compafiero de la vida cotidianag
ella es la \inica capéz de caminar por entre las sombras con la
plena seguridad de no trovezar y aquf{ es cuando empileza a

transformarse en nlgo mds que una simple mujer.

La creacidén de estos ambientes narte de la aguda observa-
cién de Arlt, quien sabe imprimir a sus lineas un matiz lite~
rario capag de provocar en el lector una ambigifedad que se
transforma en un juego de avariencias dadas por la megzcla de
colores y formns geométricas:

nebling de carbdn, contramnrcos fosforescen-
ten, pernendiculares azules.{3)



En ouanto al embiente que se nog presenta en las oréni-
cas, ge puede afirmar que la visidn de Arlt es adh mds certe-
‘ra y objetiva, pues los pasajes cue presenta al lector aon de
una fidelidad innegable.

Todas sus crénicas reidnen sapectoes de la vida cotidiana
pero'lo interesante es la forma ccwo este autor presenta a la
WU Jer T 1e- miamn_Amscribe a una mujer de barrioc, que a una jo-
vencita bien educada:“ééf"66m0~19,y;dgwg los sucesos de la mu-
Jer que tiene que trabajar para mantenerse. Estas personas-pere
sonajes llegan a lograr su cristalizacién cuando el lactor lo-
gra identificarse con alguno de ellos y se logra entonces la

comunicacién autor-lector.

Las 1lusiones, los sueflos color de rosa, son algunos de
los elementos claves gue forman varte de la personalidad de
las suchachitas adolescentes aue, deseosas de experiencias nues
vas, buscan refugiar sus carencias en algin conenrso radiofé-
nico que les ofrezca la oportunidnd de convertirse en estre-
llas de cine o en famosas contantes y tener la satisfaccién de
sentirse comprendidas y tiles. La crénica titulada Mamé quie-~

ro_ser artista plantea la influencia materna decisiva que

tiene que vivir la mujer hija de femilia quien, por ser mode-
rada y bien educada, merece casarse con un buen hombre; lo
trdgico del medio tradicionalista y asfixiante, representade
por 1la familia, es que ge llega, semin Arlt, a los limites del
mal gusto, ocasionando que la mujer que ae desenvuelve en este

medio sea enjuiciada duramonte:

,Cdémo educarlae a diferencier entre lo cursi
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¥y lo no curai, pl viven mentalmente penasndo
en lo mie vulpar y cheto que puede vedirse?
Y el conservatorio no sélo no termina de des-
asnarles, sino aque spuments el brgnje de sus
rutinas y tonteries con el mpl arte ds la de-
clamacién,(4) '

Roberto Arlt matieje lo cursi, en relacién con la mujer y
gsu medio fomiliser, como resultado de una educacién llena de
frivolidades aue harin sentir en la “"nens" smarpura y frus-
tracién al no contar con la admiracidn de los ovretendientes
oue ge le acernuen. Por lo tanto, la dnica mslide nosible se-
réd la de crear fantzsfas mentules cue servird:: de alimento 21
espiritu de estas mujeres marcedss con la etiouets de "hijas

de femilia",

La descripcidén de este tino de rmbiente no se limits
dnicomente a Buenos Alres pues abzrea tambidn otros prfres que
pueblan la tlerra, de squf que el umbiente, creado a partir de
las trediciones y costumbrer familiares, ges un asnrcto de la

vida aue R. Arlt convierte en univerasl,

Otro interesante embiente ocue yrecrea Roberto Arit es el
que ircluye a las mujeres de edsd avanzads oque viven en los
barrios bajos bonaerenses y cuya funcién primordial es la de
dedicarae a cuidur al nréjimo mediente remedion medicinasles n
pertir de alguna yerba marevillosa o de alsdn volve, de color,
con funcidn especifica; o aimplémente 1n nresencin de lps sen-~-
terss que con alsmin rezo extrafio non capaces de modificer la

conducta de quienes lur rodeun. Lia peraonalidad de este tino
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de mujeres ne deja bien establecida en la crénice Tl gremio de

las curanderag y santernas en donde son descritas con acierto y

agudega como mujeres nue:

dicen ger profesoras de ciencins metafisicas,

y hacen méds visajes hablando aue un arlequin...

se restregan las manos con suavidad y son "con-
queridoras", intermediarias y otrus cosas peores,
Tienen la cara blanca y el alma negra como el fon-
do de una olla.(5)

Esta descripcién descubre el lado popular de la mmujor de
barrio, que cree en fucrzas extrafias capaces de lograr que el
novio se enamore perdidaments de su wmpafiera, o que reciba é1
algin castigo por no haber sido formal; este ambiente englobs,
oues, el aspecto migico-religioso cue tiene sus rafces en la
antigua creencia norular de que un poder mjeno al humano es
capaz de trsnaformar una realided frustrante o de modificar
un medio ambviente poco pronicio para la vida tranouila y des-

preocupads,

Este tipo de mujeres de edad madura carece de incentivo
pera cumbiar su vidn, ellas no ngpiran a ser *"revolucionarias®
pues su mentalidnd y su educacidén ez muy limitada y le unica
forma de vida yue reconocen como suyn e8 la aque estd envuelta

en un manteo de mugia y felsas creencias,

Fl ambiente 1l "ue o debe enfrentar la mujer oue trabaja
es otro aapecto presente en las crdnicas de Roberto Arlt, quisen
contenmpla doa gruves inconvenientes en este tipo de mujeren.

El primero de ellos es rcue, por dedicnrse n su trabajo, nonfa-



mos por caso la muchacha que trabaja como recrstaria, entra
desde temprano a desempefiar sus labores; cuando las termino es
media tarde y ocupa el resto de ésta para tomar algin curso

que cleve su nivel cultural, llega n su cesa y debe cumplir

con alguna obligacién casera. Estes actividades, propias de u-
na mujer soltera, llegan m ocuwer su tiempo y su mente, con-
virtiéndose, de esta manera, en un aser productivo e indepen~
diente, muy capez de dirigir su vida, pues lo ouiera o no, en-
tra al sistema rutinario que vor fuersa acebard por absorber-
le. El segundo inconveniente es el aue se relaciona con la
bdeqﬁeda de la felicidsd. Ia mujer 21 sumerglrse en el smbien-
te laboral, propic de una urbe moderna, pierde nocidén de sus
sentimienton, de sus necesidades afectivas, dejando a un lado
su realigacién como mujer, ya que no tiene tiempo pars dedicér =
selo a ella misma y esto, por supuesto, produce una cierta amafe
gura y melancolfa cue no ofrecen mds que una ectitud resigna-
de, pues toda la independencia y el desarrolla personales deben
Ber sacrificados para intentar, sin muchas oropabilidades de
éxito, el llegar & formar un hogar, pero eso si olvidédndone de
sus anheloa de nrofesionista o de mujer oue trabaja. Pruebm de
esto eo la crénice gExiste la felicidad para 1s mujer que tra-
baja?

Finalmente, es importante considerar el tipo de ambiente
en el cual viven las mujJeres de laa vecindades populares, en
donde los omcuroe cuartuchos nue rirven de dormitorio, de sa~
la, de comedor y hasta de cuarto de visites son sbundantes, los

seres humanos que lan hubitan se asemajan s insectos que vie
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ven en grupos, en panales, este ambiente es el mds pintoresco,
pues las mujeres aprovechan las reuniones en los lavaderos pa-
ra comentar sucesos, amorfos y enfermedades. En la crénica El
- ¥Yecino que se muere el tono y el sentimiento empleads por las
majeres variard semin el motivo de la plética, si se trata de
un vecino enfermo la compasién y la comprenasidén dependerdn de
su tipo de muerte:

el vecino que se muere es un problema de com-

pasién, y el factor es la enfermedad. Un tipo

que muere por que lo etropelld un camvidén no

inspira tanta pledad como otyo acabado por un

céncer en el estémago.(6)

La nentalidad de les mujeres oue hnbitan en estos barrios
es por deméds curiosa; su vide no excederd jamds los limites de
la propia vecindad, la vida se inicia y se termina ah{, el res=
to del mundo no existe. Por consisuiente en este ambiente se

"’ﬁ'\‘n”iﬁimiﬂ‘i;;,'"t‘ambién, cuslouier intento de progreso.

Las caracter{sticas espec{ficas de cada ambiente propor-
cionan una visién interesante de la participacién de la mujer
en la sociedad en que vive v ayuda, ademés, a comprender laz re-

beldfa de algunos de los personajes femeninos arltianos.
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3.2) De la realidad n 1z ficcidn en los personujes fe~
meninos de Roberto Arlt,

En la obra de Roberto Arlt es innegable la imnortancia de
la mujer ya que desempefia diferentes paveles, si es una ama de
casa se preocupa por el bilenestar de su familin, si es una
hija de familia asume las reepongabilidades que le son impues-

tas, aunque a veces ge revela ante el micleo familiar y pro-
voca escandalo; en el caso de las prostitutas la nreocunscidn
fundamental que tienen algunas es la de superar el triste pa-
pel que legs tocd vivir para lograr un cambio que las conduzecs
& la salvacidn personsl; si se trata de jévenes, R. Arlt las
crea como modelo de mujer cepaz de decidir los actos de su vi-
daj en cambio, las mujeres con almin defecto fisico son nre-
sentadas por el escritor como seres incapaces de dirigir su

vida,

Roberto Arlt &a"un tratamiento diferente a las mujeres de
sus crénicas y a lay de gus cuentds y novelans, esto se debe a
aque en las crénicas plasma la realidad como es y en sug novee
las y cuentos "crea" sus nergonajes de ficeldn que ae despren-
den de la realidad cotidienn pars asumir una posicién diferen-

te dentro del discurso narrativo.

Al leer y analizar la obra de R. Arlt, destscan los ai-
quiontes tipos de peraonajes femeninos: las prostitutes, las
Jévenes auduces, le mujer con algin defecto [{aico, las amas

de cass, les hijms de famllia; tipos que veremos en detalle,
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3+2.1) Las prostitutas.

En la narrativa de R. Arlt lss prostitubss son personajes
de gran importancia., El tono que emplea Arlt va desde la agu-
da ironia hasta la adniracidén y el respeto. Algunas de estas
‘mnjerea luchan por salir de su baja condicién y lo logran, co-

mo es el caso de Hipélita en Loa langallamnsg otras prefieren

8er gbporbides por la desesgsperanze oue nroduce la vida en los
prostibulos, un caso dé este tipo de mjer lo podemos observar
en ¢l cuento Las fieras, y mis concretamente en el personaje
de Tacuara; pero existen otrse muchas cue nli siguiers tienen
la conciencia necesaria psra definirse, pues hen dejado de ser
seres humanos nara convertirse en sombras errantes: en elles
se dardn contrastes muy murcados en cuanto a formas de ger y
de pensar; los extremos, lo positive y lo negativo son facto-
res que indudablemente conformardén la personalidad de estos

seres marginados.

La prostitucién no es un oficio del siglo XX, se puede
decir que nacié con el desec mismo del hombre que sélo busca~
ba una satisfaceidén sexuml; esta idea cembia, pues en las in-
quietudes de losg escritores contempordneos, se presenta une
visién critice, uns visién aue no condena, oue no limita, sl
contrario, el tratomiento que se da a este temn oretende ofre-
cer interpretsciones distintas, méds humsnes y viscerales. La
prostitucidn dejr de ser un oficio luerativo pera convertir-
se en una sofisticade v{a ourgative, noue sf =lcanza a ser re-
corridas, premiard a la mijer proatituta con la selvacién de

sa elma; entenderemos salvecidn del alma en un sentido aleja~-
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do del religiomo, esto es, aue la rslvacidn se considerard co=
mo el no dajgrsé vencer por la misgeria humana; la resistencia

@ perderse en un doloroso anonimato que sélo ofrece desespe-

renza y dolor.

La. mujer prostituta en ls narrativa de Roberto Arlt mar-
ca 1las tendencias discursivas para acuellos escritores que con-
. timien con esta temdtica (Juen Carlos Onstti, Julio Cortdzar,
José Revueltes). Al habler de prostitucién se hebla, forzosa-
mente, de la existencie de dos planos, de dos caminos que,.por

libre eleccidn, seguird la prostituta.

En 1la obra de R. Arit, la prostitucidén se vifurca debido
a un proceso de degradacidn que se produce a partir de nece-
sidades afectives, que todo ser viviente renuierejo bien, a
sus necesidades meteriales aue una vez satisfechas sélo le de=-
Jjan vacio e insatisfaccidén. Ya habilided con la que pueda o
quiera sortear su destino este tioo de mujer serd el ounto de

purtida pars salvarse o condenarse,

Las primerss impresionea obtenidas de les orostitutas
son, en la narrstiva de Arlt, ecaresivas y amargas. Aungue no
hay aque olvidar gue los escritores de la literstura de tipo
"vivencial® tendrén como constonte el referirse a las prosti-
tutas con eate mismo tono; hasta recordar el comienzo de la
novela El pozo de Juen Carlos Onettl para sentir eate males-
tart

recuerdo aue, antes gue nade, evoqué una co-

sa sencille., !'na prostituta me mostraba el
hombro izauierdo, enrojecido, con la piel a
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punto de rajarse, diciendo: Date cuente si
" merdn hijos de perra. Vienen veinte por dia
y ninguno se afeita.(7)

Descripciones como éstas cohvierten al malestar social
Neamado prostitucién, en un probleme existencial, es decir, en
1a toma de conciencia necesnria, aue produce en la mujer una
eapecie de lucidez, que la condueird a la bisqueda de sf{ mismae
partiendo de su reclidad inmediata.

Si el camino que escoge la prostituta es el de la palve-
cidn, tendrd que enfrentarse a su fatal sino, esto es, que
tendri que luchar contra su propia naturalegs, enfrentarse a
los 2bismos oue la ahogen sin darle la ovortunidad de nostrare
ge diferente & lo que ha sido. UIn caso de este tipo eatd re-
presentado por Hipdlita personaje de Toe alete locos y los

lanzallamas. Sus aspiraciones de cambio las demuestra al alier -~
se con ¢l Astrdélogo, pergonaje nue vlanea un cambio en el sip~
tema social no sé6lo de Buenos Aires, sino de todo el mundo; €1
le ofrece la oportunidad de reivindicacién a esta majer. Este
personaje masculino cree en ellp y la hace e¢dmplice de sus pla-
nes pero, lo que es interesante es que, este dnico hombre que

cree en elln es un semi~ hombre, vues estd castrado.

Cuando lHkpdlita decide cambiar su rumbo es cuando emnie-~
za el ascenso de la pendiente gue la habré de conducir a esta
zona que, por muchos afios, le estuvo vorhibido conocer. Ella
buscard su provecho sin medir peligros o consecuencias, su d-~
nica ldea nerd la de buscar su satisfaceién personal y no la

de loe demds:
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saqué me importa a mf la felicidad de loa

otroa? Yo quiero mi felicidad. Mi felici-

dad. Y°| Yo Hip611tﬂ'(8)
cuando la mujer decide sus actos, se libera de presiones y pre-
juicios; empisza a ser ella misma nensando en forma egof{sta,to-
do por ella, todo pera ella, Hipélita deja a un lado su tris-
te oficio para renncer de sus propias cenizas:

allf al lado hay un desgraciado. Yo podria

pssar, entrar a su pieza y haccrlo feliz,
Y no lo hago,{(9)

es adui cuando sule de su purgatorio paras vivir liberadn.

La decisidn de cumbiar de vida en una prostituta no podrs
dargse de la noche a la mafiena, por el contrario, lo aue se ne-
cegita es haber vivido en calided de objeto para partir de esa
experiencia y poder, asf{, estar preparadﬁ para el camino de 1a
salvacién, gque de ninguna manera serd fdcil, pues es en égte
en donde mostrard sus fuerzes para salir adelsnte. La decieién
es dificil, nero si se toma, la prostituts dejard de ser un éne
gel cafdo para convertirse en un ser redimido; éu odio se con=~

vertird en fuerza, su smargura en naciencia,

81 me escoge el cumino contrario, es decir, el oue con-
duce a la desesperanza y a la desintegracién del per humano,
las posibilidades de sulvacién se ‘anulardn por completo ¥y
queda Unicamente lao eterna condena voluntariae. Fsta otra via
gerd eacopgidsa por mquellas mujeres que en su ser no alberguen

ninguna eaperanza que pueda modificar su circunstoancia,

Majeres de eata naturnleszn sbundan como pernonajean de ln
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obra literaris de R, Arlt, Fllea, a diferencia de lps que tie-
nen voluntad, nunce se premuntarsin el porqué de su triste con-
dicién espiritual, que inefablemente.se reflejard en su ffsico:

mujeres nue tienen la niel del roastro
més Aaners aue cal agrietads,{10)

la degradecién s la cual son conducidas, vrovoecard estas des-
cripciones tan smsrgas y tan objetivas aue reflejan el males-

tar social,

~En la obre de este escritor srgentino, la fulta de deci-
83.6n oue orilla n estas mujeres s verderse en la decadencie,
se debe a aque nndie les dio la onortunidnd de dedostrarles
& los demds, y 1o aue es méAs importante, o si mismas, que son
geres humanoa y no objetos. Ademds hay aue aclarar que este
factor se une a la tibiezs con cue estns mujereas han permiti-

do que su vida ser manejadas.

La condena voluntaris, mencionads con anterioridsd, en-
¢ierra alpunas consecuenciss que aprevardn, adn més, la situa-
cién penosa que dfa con df{a viven las proatitutas.Almunas de
dstrs tienen motivos para aumentar su malestor interior, este
e3 el caso del gentimiento de fracaso que es el que encenderd
el motor del desénimo; este sentimiento serd el més diffcil
de contrarrestar, pues cuando se ndaulere ge torna en una en-
fermedad incurable, Fosteriormente, al fracaso le seguird 1la
impotencia para modificar nada, vues muchas veces, cuandc ls
prostituta se decide n cambinr su condicidn, ya serd demnsia-
do tarde, v pu cruel reslid-~d se impondré, una vez mis, s sus

ideales, Cusndo la mujer pritinne e niente y se saobe pecorra-
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lads, 86lo ocupard su vida en seguirse nroetituyendo Yy sera

vista siempre como un artf{culo de lucro.

Cuando Robert® Arlt, por boca de alpin personaje mascu=
‘lino, se refiere a las proatiﬁutas sin esperanza, lo hace
siempre en un tono amargo y despectivo, compardndolas con co-
588 o aninaless

la mujer, see 0 no honradas, es un animal
aque tiende al sacrificio,(11)
la pérdida de la culided humans se hace patente, este fendmeno

es progresivo y conduce a la falts de identidsd.

La prostituta es, oues, para ls sociedad un mal necesario
y para Roberto Arit un #Angel cafdo gue busca ser redimido. En
este tipo eavecial de mujeres, el desplazamiento de 1la reali-
dad hacie la ficcién se efectis de uns meners clara y su ima.
gen hecha ficecidn se cristalize con muyor fuerza en la mente

masculina,

La realidad que representan las prostitutas 2n la narra-
tiva arltiasna, refleja la decadencia moral en la que 2stén su=-
midos los hombres, ys que aljunos de ellos ae dejarin arras-
trar por el vicio ¥y la suciedsd que los convertird en deavnojos
humanos y sélo verdn en esta mujer un instrumento de uso:

amigo, a ls mujer de la vida no hay aque te-
nerle listima. No hay mujer mds perra, mds
durg, mds amarga aue le mujer de la vida, yo

las conozco. 3610 n palos se las puede mane-
Jar.(lz)

el despreclio y la degesveronza se afirman en ests descripcién,

ESTA TESIS NO DERE
SALR DE LA BIBLIBTECK
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8¢ las ve como lom enpejos reflejantes de una socledad deca-
dente que pourece no tener solucidén ninguna, Pero, como siem-
pre, existe una voluntad viviente dispuesta a lograr un cam-
bio personal, ella serd Hinélita cuya descripecién fisica de-
notard la dura vida que ha llevado: '

bajo la toce verde, el cabello rojo de Hi-

pélita se aliambs a lo largo Ge las gienas

en dos lisorn hsndos cue cubrian la ounta de

sus orejas. Volvié a obaervar sus peatafias

fijas y rojaa y los labics que parecfan in-

flamndos en la sonrojada morbidez del ros-

tro pecoso,(13)
esta degeripeién del fisico de Hivélita em precisa, va concre-
to & 10 que quiere decir R. Arlt acerca de estm majer, maneja
colores "planos" (sin matices, sin juegos de luz y sombre)
verde y rojo, uss adjetivos rotundos como ilisos, inflamedos,
vecoso que al ser combinados con sustantivos que no conllevan
ningana carga poética como cabello, sienea, oreilms, nestafimg,
labies y rosatro, conformen la descripeiédn de un personaje real
bien delineado; los tiempos varbales uue compmletan la cits, Is.
dondean lg idea de pasado: elisaba, cubrian, volvié, parecian
(copretérito, pospretérito, vretérito, copretérito,resnecti-
vamente),

La energf{a interior aue posee Hipdlita se contrapone a
su fi{sico acabado; buscaré la forma de ser otra mujer a par-
tir de la oportunidad que se le nresenta para tomar parte en

una revolucién social, en donde dejeri de ser prostituta (si-
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nénimo de mser no pensante en la narrativa arltianm), para

convertirse en un ser hungno pensante,

Cuando Hipélita pasa a ocupar un plgno diferente en la
reglidad que la rodes, se inicia un cambio no sélo social ni-
no también espiritual:

A Rrdosain le parecid que el alma de Hipéli-

ta le iba esmaltnndo serenamente las pupilas,

Tenfa la certidumbre de aue pnod{a hablar de to=-

do con ella, El glma de ln mujer eataba inmévil

all{ como pare recibirlo naturalmente,(14)
en e¢ata asegunda descripeidn, R. Arlt da un giro a la des-
cripeidn concise y resl de este personaje femenino, nues aho-
ra busca matigzar cada nalabra para denotarla de uns carga
poética, como es el caso del verbo "esmaltar" que contiene la
significacidén de sdornar una cosa para que parezca otra, Y al
combinar este verbo con el sustantivo"pupilas”, cue va més
alld de la mera significacién de ojo, transmite &l lector una
Hipélita diferente; uns Hipélita que en la vrimera descrip-
cién a Erdosain "le parecidé”, o sea hay un matiz ds internre-
tacién que denota un alejamiento participetivo de lo nue estd
viendo, y en esta segunden descrinecién hay una particivacidn
emotiva por narte del protagoniasta "tenfa la certidumbre" y
" como pars recibirle ", que contrihbuye a que una prostituta

sea capaz de trasformar el entorno real ocue la rodea.

En resumen R, Arlt, por medio de los ojos de su nrotago-
nista (&rdosain), transmite el realismo de una prostituta a

la idealizacidén, casi roméntica, de lan femineidad.



Otro interesante asnecto que proyecta el perconaje de Hi-
pélita se vuelve a relecionar con el almas
Otra vez la mujer filtré centre las pestaflas
rojes su malévols mirade verdosm. Era como
‘st proyectaram su alma sobre el relieve de
les ideas del hombre pers recoger un calco
de sus intenciones.(15)
La ficcidn que crea R. Arlt es la de presentar una alma
que resslta les ideus del personnje masculino. Esto lo logra 2

partir de un manejo de colores planos, nuevamente rojo y verde,

It PR Lt

caracter{sticas esovecificms cue 8élo posee la mireda de Fipé~

lita y ademds la mezcla de estus dos colores producen el efec-

™. cuando menciona unas "pestafiss rojas" y una "mirsda malévola",

'to de una mirada llena de malded que persigue la finalidad de
investigar mds a fondo los propésitos de Erdomssin. Bl escritor
pone en la mirada de la mujer algo de hechicerfa, una egpecie
de filtro mégico a través del cual su elma cobra vida propia.
Toda estu creacién la basa Roberto Arlt en dos elementos rea=
les constitufdos por la mirada de una mujer y lg presencis de
un hombre. Easta imaginer{a esconde una idea: la mujer tiene
una forma especial de mirar que refleja la vida durs aque ha
llevado.

Pinslmente, la mujer aue cierra este apnrtado es Tacuarae,
persomaje del cuento Las f{ieras:
El pelo de Tacuara es lacio y renegrido; los

ojos oblicuos y pampes; la cars redonda y co-
mo espolvoreada de carbén, y la nariz chate.(16)
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Iia degcrtpcidn t{sica de Tacuara es conciea, esto lo lo-
gra R. Arlt al emplear sustantivos exactos como pelo, ojos,
‘ cara y nurig, y a ceda uno de egtos sustantivos les coloca un
adjetivo que no nretende, de ninguna menera, embellecer la dese
- eripeidén, sino que por el contrario reafirman la fealdad de
esta prostituta: lacio, renegrido, obliocuwos, pampas, redonds, -
chata. Ei'cuadro fiéico de eate personaje femenino no tiene
ningune importancia; sa verdadera importancia reside en que
~ ella desempefia el papel de mediadora entre la realidad y la
- ficeidns
A veces pasa tu recuerdo por mi memoria como
una estrella de siete puntas y Tacuara como
gi adivinara un trénsito celeaste por mi vida
me examine rdnidamente de vies & cabeza y me

dice como si ella fuera mi igual:
-i0ué te pasa? ;Te duele el corszén? (17)

n

El trdnsito celeste al cual‘se refiere el peraonaje mascu.
1lino es la ficcidén, ésta se forma a partir de un nretexto gue
es el recuerdo de otra mujer que se hace presente en la mente
del protagonista y produce que Tacuara ssuma une oosicién de
mediadora entre la realidsd del hombre y su pasado, dejando de
ser una prostituta comin. La mujer realjy un tanto burda de la
primera cita, se convierte en egnecis de vidente, es intuitiva:
para ddrnosla Roberto Arlt crea en la mente del personaje .
masculing un embiente irresl, sideral, un tanto doloroso pro-
picio para que Tacuara deje de ger inaignificante y supla su
fealdad fisica con estn sensibilidad receptiva que hace que



el protagonista se olvide, por momentos, que se trata de una
prostituta, l.a presencia del hombre y de esta mujer son los
elementos que representan lo resl dentro del discurso, y sir-
ven de sustrato en la formacién de la ficocién, ya que R. Arlt
toma de su entorno real los ingredientes que poco 2 poco ird

transformando en "creaciones" propias,

El manejo de la ficeidn cue hace Roberto Arlt sn este
personaje femenino sugiere un enfoque diferente con regpecto
a Hipélita, pues Tacuara no produciré ningin fenémeno de des-
plazamiento de la realidzd hacia la ficcién, sino aue esta
vez ella serd ls dnica facultads para deascifrar el malester ffe

sico y mental que siente el compafiero de su vida.

El interés de Roberto Arlt por la figura de la prostitu-
ta conlleva une bisuyueda de lg esencis del per humano a par-
tir de la degradacién que sufre dfa a dfa, Su interés lo con-
duce a trascender los limites de la esencias humana, ya que en
este tipo de personejes R. Arlt cuida en extremo las ambienta-
ciones, los hechos y situaciones, de tanl manera aue la nrosti-
tuta puede crecer como personaje sin coer en drametismos o
cursilerins. El escritor roden a estos personajes femeninos de
un entorno realista que ge modifica R vartir de lao mirada de
los personajes masculinos aue acaba por trastrocarlos de se-
res socislmente negativos a individuslmente nositivos. Dicho
cambio 1o logra al megclar coﬁ habilidad los ingredientea de
verosimilitud que envuelven al ledtor vars que acepte la fic-
cién,
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3.2.2) Lag jévenes audaces.

Los personajes femeninos que reoresentan jévenes auda-
cea son unn constante en la obra literaria de Roberto Arlt.
El papel qde les estd asignado es el de tranagredir los prin--
cipios 86lidos e inuuebrantsbles cue el ser humano ha implan-

tado deasde la formacidn de la sociedad}

Este tino de mujeres gse deaprende del gusto peraona1 del
propio R. Arlt quien asegura en su autobiografia: ’
me gustan las muchachitas que se gansn le
vida. Son las dnicas majerea que nrovocan .
en mi un reapeto extraordinario, a pesar
de que no siempre son un encanto. FPero me

esustan noroue afirman un gsentimiento de

independencia, aue es el sentido interior
que rige mi vida.(18)

Preferencia que se reflejn en el tipo de jovencitas que
aparecen en sus narraciones, como la Irene de la novaln El
amor brujo quien pretende romuver los prejuiclios de unu gsocle=-
dad anauilosada ya que se relaciona sentimentalmente con un
hombre casado y mayor que ella, 16 aue ocasiona terribles corr-

flictos en su vida familiar.

Irene, como eco de "las muchachitas" que le gustan a
Arlt, es una joven de 17 afios, fresca y llena de vitalidad que
suma a 8u belleza un dejo de misterio: .

en la penumbra, su ancho rostro tallado

en sombra adauiririnc relieves de lumino-
sidad trdzica. Balder eximiné el abomba-
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do plano de sus mejillng oue tantas ve-~

cen begara y gintié oue su jovialidad se
derretia bajo la temperaturs de aguellos

ojos negroverduscor, cue le daban a la

eriatura una expresién gatuna y reconcen-
trada. Embutia su busto de mujer totalments
desarrollado una bata de punte color marrén.(19)

Lo importante en ests descrincién ae centra en el rostreo
de Irene que 2 la vez aue refleja remocijp vy energia, proyecta

‘dolor y trugedia.

La relacidén smorosa entre Fstonialoo Balder e Irene es—
tard subordinada s la ooinidén masculina, pero el misterio y

el encanto serdn parte de la personalidad de Irene.

La educacidén de esta joven dista mucho de snemgarze a la
educacidén de las tradicionalistas hijas de familie, pues en su
vrogenitora encontrari apoyo para continuar su relacidn con
Balder; de esta manera su madre se convierte en una transgre-=
gora de los valores due debe defender la madre de familia,ge~
gin Arlt, En el texto Balder la describe como:

una dama de cincuenta aflos... Alguna impre-
aidn reciente le conpeationaba al semblane
te, pero a pesar de ello se mentenia tiega,
¥y su cabello blanco, recortado sobre la nuca
acrecentaba lg exoresidn de energia aue bri-
1laba despiadsdamente en sus ojos. El labloe
inferior, la mandibula ligeramente colgada,
le daban un matiz de degeneracidn, acaba=-
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llada por dos arrugas extensas que toma-

ban sus sienes, los vértices de los labios

¥y los maxilares, Su mirada durae..(20)
esta descripcién bien podris ser la de una mujer manlvada, ca=
8l bruja, pero en realid:ad es un personaje que, al igual que
Irene, encierra misterio en su personalidad, misterio que pa-

rece filtrarse por su mirsds dura.

La pureza y la sehcillez de Irene, mescladas con el mig-
terio y la magia, provocan una irresiatible atraceién en Fsta-
nislao Balder pues seré ls unica mujer que 1o haré sentir en
una forma que no habfa experimentado con snterioridad., La ca-
pacidad natural que posee ella pare traneportar a Balder hacia
" otra cosa" serd el principsl embrujo oroducide por la pre-
sencia fisica aue Irene tiene:

le acariciabs lentamente los rizos de cabello
que corrian como dos rinchos de azabache a lo
largo de su gargants tibia, le tocaba (identi-
ficAndola no sé desde que otra vida) las meji-
llas aterciopeladas, (21)

La belleza fisica de Irene rerresenta lo real en ellaj
los elementos verosf{miles que maneja Roberto Arlt para ha-
cer gentir al personaje masculino aue hace mucho gque la cono-
ce, son una cabellers aue no es simnlemente negra sino "“riag-
chos de azabache", que al mezclarse con la garganta y con un
tipo de mejillas que denotan suavidad y delicadeza, hacen pen-
sar al lector que se trata de una mujer belligima, fuera de lo

comin y esta dltima cnracter{sztica es la que hace posible la
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supueata existencia de "otra vida " en Irene,R. Arlt en esta
deseripeién fisica emblea adjetivos noéticos como rizos, ria-
chos de azabache, aterciopeladas, que al unirios con sustan-
tivos concretos como cabello, garganta, mejilles, suavizsn
la expresidén y dan un tooue certero ¥y Dbello del fisico de

eata jovencita.

La sensecién de otredsd se presentz como una constunte en

la personalidad de Irene:
me encontraba junto o Irene con el mismo so-
slego marevilloso con que hubiera permanecido
Jjunto a une criasturs a quien conociera desde
1a otra vida.(22)

El embrujo y el misterio que ue desnrenden de Irene en:
eata novela no es sino el desplazsmiento dée lo real hacia lo
ficelonsl;: la cercenfa cue maneje el escritor como elemento de
verosimilitud, contribuye a rezfirmur la cabpacidad innata de
esta jovencita para hacer aque el nersonaje masculino sients
hrberla conocido en otra vida; uns vida despegada del plano
real y que logra su cristalizecidn en el plano ficecional, don=
de todo es posible,

La presencie de Ester Primevera clerra este mpurtado de
J6venes auduces., £l recurso emplesdo por Roberto Arlt para
crear una ficeidn a vartir de easta joven es, nuevamente, el

recuerdo.

El personaje maosculino de este cuento titulado Ester Pri-
mavera, sufre con el recuerdo de esta joven rue fue importante

para €1 en un momento de su vidas



- 89 -

Ester Primavera. Su nombre amontona pasado
en mis ojos. Mis sobresaltos rojos palide-
cen en sucesives bellezas de recuerdo. Noma=
brarla es recibir de nronto el golne de una
rdfaga de viento caliente en mis mejillas
frias.(23)

La cita anterior contiene, en un primer plasno, un juego
de sensaciones en donde se mezcla la juventud con la primave-
ra, representada por Ester; en contraste con la amargura y la
soledad que refleja el personaje masculino. En un segundo pla=-
no, se puede notar la creacidén de uns atmésfera depresiva que
logra R. Arlt con el juego de tiempos,es decir, que a una ac=-
cién del pasado corresponde una reaccién en el presente del
personaje masculino. La accién del pasado abarca la imposibi-
lidad de haber comprendido s Ester Primavera, la reacecién en
el presente es el reforzamiento del recuerdo de esta joven a
partir del manejo de opuestos, lo frio y lo caliente, que

simbolizan aqui la muerte y la vida.

1a relacidén que se establece entre Fster Primavera y "el
nimero siete" (nombre con el cual se designa al personaje cen-
tral masculino), estd4 subordinada A la purezs esviritual y fi-

sica de osta joven:

Y, a medida que ella entraba en los hechos

aue no decim que eren penosos, haciéndose cor-
tesia de lo oue pudiera no interesurme, su voz
ge tornabe més fina y calida, de modo oune, in-
voluntariomente, se comprend{a estar en presen-
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cia de una sefiorits. Y eata palabra asquiris,
refiriéndose n ells, un contenido de nerfec-
cidn, como seria verfecto y visible el brote
de un nardo de plata en una vara de hierro.(24)

Esta pureza gue atrase sl personsje masculino rapirecaenta
una fuerza interna nue, al proyectarse hneis el mundo exte-
rior, es capez de hacer popible lo imposible, como lo es el
hecho de comparsr la verfeccidén de Ester Primavera con el
brote de un nsrdo de plata en vara de nierro. Fetos dos ele—
mentos totulmente disimbolos entre si, asdouieren niveles igua-~
les de significacidén; aguf no hay vnronismente una ficeiébn, ni-
no un mero indicio de lo gue es canaz de reflejar con su pu-

reza Eater Primavera,

Ester Primaveras es en un momento dado un ser etéreo para
el protagonista masculino, y con todo, real:
al caminar el farald de su vegtido negro sge
le atortellinaba en torno de las rodillas, y
un bucle de cabello corrido sobre su sien hag-
ta descubrir el lébulo de su oreja parecia acom=-
pefiar ese {movetu de lanzamiento a lo desconoci-~
do aque era su modo de caminar.(25)
Es un ser con una realidad corpdérea: bucle del cabello,
sien, lébulo de la oreja, rodillas, oero que al caminsr pare-
ce emvuelta en una esoecie de torbellino que la eleva, trans-

porta, arroja, a lo desconocido.

Fate personaje tiene como curacteriatica importente la
inmortalidad:
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lo auténtico era aquells, sl dolox de 1an mu-

“chacha olvidada de lo que se debfa a s{ miama

por una serie de convencionalismos, olvidada de

lag apariencies y convirtidéndose por ello en la

eriatura eterna, a la que en ese exclusivo minu=-

to no era digno de begar el polvo en que pisara.(26)

Lo real eg el dolor que eata jovdn siente; lo wrosimil

que maneja el .eacritor es el olvido, un olvido esnecial que
tiene la caracteristica de hacer olvidar el entorno real (apa-
riencias, convencionalismos sociales), aque rodea a Ester Pri-
mavera haosta transformarla en la ficcién de ser una muchacha

eterna, ficcldn ésta aue rebasa cualouier concepto humano de

tiempo y espacio.

En Irene y Ester Primavera se cristaliza no sélo a un ti-
po de personaje de gron importancia discursiva sino también
al ideal femenino que Roberto Arlt siempre defendid y admiré:

mis me gustan todavias las mujeres que no se
pinten. Las oue se lavan la cara, y con el
cavello himedo, salen 2 1la calle causando una
sensacién de limpiezm interior y exterior que
har{a que uno sin escripulos de ninguna clase, -
les besara encantado los pies.(27)
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3.2.3) La mujer con slmin defecto fisice.

A pemar de no ser spbundentes las mujeres con defectos
fistcos en 1a narrativa literaria de R. Arlt, sf revisten in-
terés y significecidén. Aunque son tratadas em una forma dura,
eatos personnjes representan la parte més critica de la huma-
nidad, pues en ellas se concentran el rencor y la amargura

que el ser humano no sabe donde depositar,

El personaje de "la cieguita", en la novela Los langalla=-
mag, representa paras su amante Hafner la paz y la tranquilidad
que runca hab{a sentido hasta que se relaciond con ells; sin
importarle el bienestar que le proporciona esta mijer, el pexr=
sonaje masculino no olvidard ou instinte de posesién:

yo serf{a el dios de la cieguita. Viviria-
nos a la orilia de una vlaya y el dfa que
me aburra la tiro al mar para que ge sho-
8“0-(28)

No obatante la crueldad con la gue se express Hafiner de

*"la cleguite*, ella posee una caracteri{stica importante:

ella es pura aunaue se entregdé a mi, Es mara=
villoso descubrir semejante singularidad deg-
pués del asqueroso espectsficulo que ofrecen
hombres y mujeres. Flla es absolutamente pura,
‘quimicamente pura. No la ha contaminado la
porgqueria del mundo, poroue el mundo ea una no-
che sin alternativas para ella. Laa tinieblas
completas,{ 29)

la pureza de “"la ciepuita", radica en no estar contaminada por
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‘el mundo que la rodea pues sus 0jos no.hen tocado la suciedad
creada por el hombre. Es interesante este tipo de purézi. ye
que no es una purezs fisica sino de egsencia, es docii, que es
un ser humano cuyo valor lo trae de nacimiento, Ademds ella po-
see una aguda gsensibilidnad de loa gentidosg, que le permite pre-
sentir, con gren acierto, los pensamientos de los demds:

los que deben tener una sensacién precisa de

la muerte deben ser los ciegos. Supongamos que

yo la quiera ahogar a la cieguita. Ella ge da-
r{a cuenta, lo presentiria.( 30)

BEate personaje femenino nosee varios ingulos que la hacen
ger una mujer interesante, perc sélo un dngulo la presenta co=-
mo la posibilidad de penetrar en otra dimensidn:

cuando pienso en la cieguita tengc esa misma
gsengacién. Dejaré de ser el aque soy nara con-

vertirme en otro. Poslblemente en esto influya
el magnetismo de que estd cargada la cieguita,( 31 )

ella posee la facultad de provocar en Hafner ests sensacién de
otredad. Lo real es la presencia de ella en la vida de este
peraonaje masculino; lo veros{mil lo maneja Roberto Arlt =a
partir de la creacién de un personaje invidente que por encon-
trarse en ese eatado suvle su carencia visual al provocar sen-
gaciones muy diferentes que una persona con vista no podria
proyectar. Al crear un personaje de este tipo, el escritor
prepara al lector para que crea en la ficcidén que consiste en

1la sensacidén de otredad que exverimenta el personaje masculinoe.

Otro personaje que crea Roberto Arlt es el de Maria, quien
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aparece en la novela Los lanzallemas como la hija de dofila Ig=-

nacia, casera del lugar donde vive Erdosain, de &1 obtenemos
la primera impresién fisicas

era ésta una criatura ligeramente bizca, pre-
cozmente desarrollada.( 32)

La fealdad de esta mujer contrasta con el bieneatar que
le ocasiona a Erdosain cuando se encuentran juntost
Se tenderfa junto a le Bizca, purificada por
el olor de la madera, apoyeria la cabeza en
la puntuada altura de sus senos redondos. E=
1le le har{a dormir su fatiga. Deafilarian
de tarde en tarde barcas silenciosas con

hombres dormidos entre las estibas de ta-
blas,( 33 )

la purificacién que alcanza "la bizca” es la ficeién que se
desprende del contacto con elementos remsles como 1o aon la
presencima de esta paresja que contempia las barcas de un puer-
to cercano. la habilidad de Roberto Arlt para convertir estos
elementos resles en magia capaz de transformar la esencia de
"1la bigzca", radica en la verosimilitud oue contienen estas
"harcas gilenciosas" que en el fondo no son mas que barcas sin
movimiento ya que sus operadores descansan después de un arduo
dia de trabajo} estos elementos al combinarse provocan la
creacién de una atmésfera apacible y quieta que permunece ahtl
para que llegue la ficcidén que consiste en la purificacidn de
la cieguita; purificacién aque en el fondo es un eatado de trane

quilidad y sosiego que estd manejando R. Arlt para transmitirlo
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al lector.

Este tipo de mujer, como las demds, cumple con su misidn
de provocar sensaciones y experiencias nue parecieran haber

estado prohibidas para los personajes masculinos arltianos,



3.2.4)Las amas de cngn.

Ouizd estas son las mujeres mis encerradas, més olvi-
dadas por la efervescencia humana. Y0 mismo representan a 1a
mujer comprensiva, que a lg abnegada madre de familim. Ellas
gon los recipientes de las angustiae y de los malos pases de

sus seresg queridos.

En El1 juguete rabioso, el primer contacto que establece

el lector con la ame de cusa estd matizedo por la visidn obe
jetiva:
ella estaba de ple, freante a la ventana., Azu-
lada claridad crepuscular incidia en sus cabe-

1llos emblanquecidos, en la frente amarilla, ra-
yada de arrugas,( 34)

la descripcidén de esta madre, que se degempefla como una ama de
casA, revela 1la durezna y el canszanclo propios de una mujer gue
durante eu vida ha estado sovortando la carga de un hogar. El
desgaste fisico conlleva, irremedisblemente, un desgaste mo-
Vumaiil. La dnice satisfacecidén que le estd permitida a este tipo
de mujer, es la de poder ver a sus hijos convertidos en adul-

tos hechos y reaponsables,

Les smas de casa, que aparecen an ls narrativa arltiana,
han sido educadess para continuar con los absurdos de las tra-
diciones y de los prejuicion; ellas son lag educsdoras de sus
hijos, pero sobre todo de lsg hijms quienes, s su vez, asimi-
larén esta educacidn errénea y limitante para seguir aienido
laes portevoces de ung educacidn cafixirnte aque no ofrece otras

opciones.



El espiritu abnegado y ancrifiCado del sma de -casa, que
1o mismo se desempefia como madre que como esposa, DProvoca gue
su figura se convierta en un mito, en un algo sagrado, que no
puede gser violado por nada ni por nadie; la degventaja de con-
vertirse en un mito es gue las necesidades afectivas que ten-
gan estas mujeres noe son tomadas en cuenta por nadie, mucho me-
nos por sug propics familiares. Lo enterior ocasiona que &l
sma de case sea slempre considerads como un ser perfecto que
no requiere de ninguma clase de stencidén relacionada con los

gentimientos,

Lia evolucidén de lo real hacia lo ficcional aue represen-
tsn estas amas de casa, parte de la visién masculina de almin
pariente o emigo cercanc; como en el caso de Leonilda, perso-

naje del cuento Una tarde de domingo, donde el lector recibe

une. impresidén durs y apuda de la descrincién que de ella hace

el protagonista masculino:

Todas las mujeres honradss son mis 0 menow
como ella, més © menos impvidicess, y mds o
menos aburridas,{ 35 )}

la descripeidn es, por demds, reanl e insultante, en este mo=-
mento la figura de la mujer es presentada con trazos especifi-

cos, que denotan un esteraotivoe de mujer universal.

Unida a esta cruel descripcién, se encuentra la menta~
lidad femenina que tembién es atacsda vor é1 cuando expresa

ques

mientras mAs intelimente es la mujer au es-




El esp{ritu ebnegado y sncrifiéado_del fma dé»casa, que
lo mismo se desempefia como madre que como esnposa, provoca aue
su figura se convierta en un nito, en un algo sagrsdo, que no
puede ser violado por nada ni por nadie; la desventaja de con-
vertirse en un mito e&s que las necesidades afectivsr que ten-
gan estas mujeres no gon tomadas en cuenta por nadie, mucho me.
nog por sus pronios familiares, Lo enterior ocasiona que el
ema de consa sea siemprc considerada como un ser perfecto que
no requliere de ninguma clase de stencidén relacionada con los

sentimientos,

Ta evolucién de lo real hacia lo ficcional aue represen-
tan estas amas de cesa, parte de la visiédn masculina de almin
pariente 0 pmigo cercano; como en el caso de Leonilda, perso=-

naje del cuento Una tarde de domingo, donde el lector recibe

ung impresidn durs y apuda de la descrivcién que de ella hace

el protagonista masculino:

Todas las mujeres honradas son mis o menoz
como ella, més o menos impidicas, y mds o
menon aburridas,( 35 )

la descripeidén es, por demds, real e insultante, en este mo-
mento la fisura de la mujer es presentada con trazos especifi-

cos, que denotan un esteraotipo de mujer universal.

Inida & esta cruel descripcién, se encuentra la menta-
lidad femenina que tembién es atacada vor él cuando expresa

ques

mientras mis intelipgente es la majer su ea-




trechez mental es espantose,( 36 )

todavia la elusidén hscia la mujer es real y objetiva, pero eg-
tas caracteristicas en lugar de provocar un alejamiento, pro-
ducen el despertar de una curiosidad que més tarde se conver-
tird en la atraccidn que sentird Eugenio Karl hacia Y.eonilda.
La atraccién se inicin con loe diferentes tipoas de sonrisa de
ella: una relsjada, otra nue parece un esguince lacio, formas

especlales que comienzan a hacerla distinta. .

Otro atractivo que proyecta este personaje es el nue se
refiere a las fantas{as mentales que ella se forme con respec—
to a sus lecturas de revigstas y folletines roménticos, pues
Leonilda se siente una mujer de mundo dimspuesta a vivir cual-
quier tipo de gventura, pero la realidad se impone nuevamente
¥y serd juzgada por Eugenioc Karl:

en realidad conocer s una mujer es una tris-
teza més. Cada muchacha que pasa por nuestra
vida oxida algo precioso adentro.( 37)

Poco a2 poco esta figurs femenina ge ird tranaformandc en

un ser diferente:
ella aparec{a afinpda por la diafanidad de una

atmésfera inconocible como si se encontrara en-
tre cielo y tierra,( 38)

el lugar donde se desarrolla eata transformacién ee un depar-
tamento, la atméafera que encierra cste sitio es la que pro-

duce que Léonildn aen vista afinada; una atmésfers evanescente
en donde lo dnico que puede ser concebido es ls imaren de es—.

ta mujer que sc encuentra como si eastuviera flotandej el lec=
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tor acepta como verosimil la existrncia de esa especie de ha-~
1o que actds casi mdgicamente gobre el nersonaje femenino que

de "estrechez mentzl" pase a ese egtadic entre cielo y tierra.

Ctras amas de casa que aparecen en Fl juguete rabioso son

enjuicisdas duramente por el personaje masculino, Silvio As-
tier:
una sefiora de color de sal con pimienta, de
0jilles de neacado y larga neriz inouisido-
ra,{( 39 )
descripcidén real y objetive. La tnica mujer ane ve Silvio As-
tier como una ficcidén es su prooia madre:

creia verla fuera del tiemno v del earpodio,

en un pailsaje sequizo, la llanura parda y
el cielo metdlico de tan azul.{ 40 )

El manejo de colores ayuda a que se forme una atmésfera
diferente, tan diferente aue la mujer se ve, como en el caso
de Leonilda, entre'el cielo y la tierra rodeada de un paisaje
geco de color pardo y es un azul tan fuerte ocue parece metal.
Estos colores modifican la atmésfera real que rodea a este
personaje; ciertos elementos aue el escritor maneja: aqui el
paisaje surrealista que describe R. Arlt, atraen la atencién
del lector y éate acepta como verosimil la mutacién del per-
sonaje femenino aue en el fondo no es mds que un reconocimien-~

to al ama de casa.

El ama de casg es importante,pues poco a poco evoluclo-
na y moadura como personaje aue bajo la pluma de R, Arlt co-

bra vida y voluntad propias.
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31.2.5) Las hijas de familin.

Las hijes de familia son las recevtoras de los defecton
de la sociedad; sus aspiraclones giren en torno a una reali-
zacién personal y sentimental que no debe exceder los limi-
tes impuestos por su familia:

frecuentementd eatas mocitas pertenecen a esas
familias sin smistades; familias que viven en-
gquistadas en su soledad como el caracol en su
cavarazén, y cue se encuentran muy bien en

eas utmésfera de acuerio y de aburrimiento.( 41)

En la narrativa de Roberto Arlt estas mujeres son las
victimas de un sisteme social decadente, ellas serdn enjui-~
ciadas dursmente por los personajes masculinos; particular-

mente en la crénica period{stica Mami ouiero ser artista,

R. Arlt expresa su opinién con respecto a este tipo de mucha-
chas?

Esta muchacha, hija de familia, pidiéndome
que le escrihba una composicidén sobre Ramén
Novarro o cualquiers de los buenos mozos que
el cine destina para recalentaries los ae-
808 precisemente a las hijas de familia, ha
venido a revolverme la bilis. Sobre todo
porque se trata de una alumna del conservato-
rio. Usted se nregunta a qué diablos irdn al
congervatorio estss muchachns.( 42 )

El criterio que define g las hijas de familia, es aquel
que dnicamente las considera como seres sin voluntad movidos

por los intereses creados del nicleo familiai. La udnica aspi-~
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racidn que tienen serd la de encontrar un buen mozo cua las

comorenda y ayude el resto de sn vide. A pesar de todo lo an-
terior, en la narrativa de este escritor se encuentran passjes
en los que las muchachas de este tipo dejan de ser lo que re-
presentan para asumir un importante papel dentro del diacurso,

El primer personaje de este grupo ez el que encarna Lu-
ciana Espila, parsonaje de Log siete locos, cuya belleza fi-

gica refleja pureza y sensualidsd:

Imiciana era carilarga y rubis, con la nariz

respingada y la boca de largos y finos la-

blos sinuosos tefiidos de rosa,{ 43 )
la belleza de esta descripcidn fisica es una atraccidn irre~
sistible para Erdosain, pues é1 mismo ve a Iuciana no adlo co~
mo una muJjer bonita sino como une diosa que con su sola pre-
sencia es capaz de modificar la realidad que la rodea:

1la blancura lechosa de sus amplias caderas
colma el cuarto de una grandeza titdnica.( 44 )

Lg renlided representada por una mujer atractiva nue esn
obgervada en un cuarto de hotel, se modifica cuands R. Arlt
nos habla de una "blancure lechosa” que no es mas que un tono
de piel muy blanco y que sl ser combinado con "una grandeza
titénica", hace pengar al lector gque se trata de una mujer
semejante & una diosa, capaz de cambiar su ecircunatancia, to-
doa estos elementos veros{miles cue ha mnejado el escritor,
logran hocer creer al lector la existencia de este personaje
extraterrenal que de ser una mujer belln pasa a “colmar un

eagpacio fisico".
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Otro personaje que cabe nnalizar en eate apartado =s el
de Ammie Grinn protagonista de Vieje Terrible; mujer que sin
ger bella f{sicamente, tiene la capacidad de hacer sentir e

su emente que se mueve en un espacio fisico y mental alejado
de la realidad:
El agua se desflecaba en codgulos de espums
contra el aleuitranado cmasco de la nave. Un
viento que veni{a de la India, cruzando toda
la anchura del océano Paci{fico, adheria el
vestido a sus formas y las moldesba., Enton-
ces el cielo me abria sus puertas, y yo se-
mejente a un espiritu borracho de luz creia

pasearme por un bosque embellecido de vastos
drboles de emocién.( 45 )

Con gran maestria, R. Arlt convierte la pldtica de una
pareja a bordo de un barco en una sensacidén de bienestar y
tranquilidad alejada totalmente de la realidad. El escritor
logra esto al hablarnos de un viento aue no es comin y co=-
rriente, sino que es de la India, y al combinarlo con un
mar que tiene la caracterf{stica de destejerae producen la
creacién de una atmésfera en donde la magis y la naturalezsa
ﬁierden sus limites para mezclarse. Bstos elementos verosi-
miles llaven la intencién de preparar el acceso del lector
a la sensacién de felicidad cue maneja Roberto Arlt en ests

cita,

Aunque el proceso de lo rezl hacia lo ficcional es e8-
caso en este tipo de personajes, R. Arlt involucra al lector

en su juego literario,
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CAPITULO "IV

Conclusiones

o il

El mndlisis de los versonajes femeninos en la narrativa
de Roberto Arlt pone de manifiesto la importancim que tienen
€éatos como parte del mundo propic que hs “creado" el escritor.
Este mundo novelesco lo recrea R. Arlt & partir de la decaden-
cia sociasl gque vive la ciudad de Buenos Aires s finel de la
décade de los veinte, lLos habitantes de esta ciudad porteils
eafixiados por la rutina, por la vida urbane, por la falta de
identidad, buscen un punto al cual dirigirse, crean uha espe-
rsnze que les dé Animo para sepuir adelante, pero poco o na-
da consiguen, De este malestar parte la transposicidén que
lleva » cabo Hoberto Arlt de una reslidad cadtica a uns fic-
cién literaria. Elemento fundamental de este microcosmos lo
constituye el ambiente fi{sico que "crea” uUnicamente en sus
cuentos y novelas, pues en las crénicas no hay une creacién
8ino pue toma de la realidad los elementos aque lo rodean y
los plasma tal cual, un ambiente en donde R. Arlt hezcla
olores, colores y ruidos, combinzcién ogue de lugar a una at-
mésfera propicia para que los personnjes vivan, vero sobre
todo, para que sean movidos s gusto de su creador. Roberto
Arlt no eblo crea este microcosmos para escribir sus histo-
rias, por el contrario a partir de un hdbil manejo que efec—

tda con la palabras, sceba por involucrar al lector en toda
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1s gerie de acontecimientom que le presenta.

Este "quehacer de la nalabra" en R, Arlt se convierte en
un oficio cuidadoso y detallsdo, un buscar el pustantivo exac~
ta, el color adecuado, el adjetivo certero, la exovresidén hi-
riente —pars algunos momentos—, 0 ln dulzura cavaz de suavi-
zar una expresién. Las situsciones reales y crudas que nos
presenta en sus cuentos y novelas, nroducto de lz arfonia de la
ciudad de Buenos Aires, lss trastroca con una sutil ficcién
que como magia convierte n una vulgar proastituta en el proto-
tipo de la femineidad, a una Jjoven cotidiena en un ser eterno,

a una abnegada madre de familis en un ser etéreo,

I:as descripciones cuidadoaas de los personajes femeni-
nog que 2 través de los protagonistag mesculinos lleva a ca-
bo R. Arlt, conllevan no sélo una informacidn, sino contienen
indicios (gestos, actitudes, pslabras) de los cuales partird
este juego arltiano de falsas avariencins y ficciones que oca-
cionan que la figura femenina asuma una posicidén diferente que
ge desprende de la renlidad cotidisna, crefble para el lector
por su carge de verosimilitud, pero cue son cortadas brusca-
mente por el relato de sucesos reales y crueles que introdu-
cen nuevamente al lector hacia la cruda realidad del texto

literario quc ec el espejo del habitante porteifo.

La diversidad de personajes femeninos que "“crea" R, Arlt
ademés de enriguecer su produccidén, nos ofrecen la oportuni-
dad de estudiar ¢émo este autor "crea” un tipo de lengunje
personal que le girve para modificar el entorno real ocue ro-

dea a sup personajes y de mpnera espec{fica a los femeninos.



Este tipo especial de 1ehéuaje, consiste en dotar a las pa=-
labras de une sigﬁificaci&n concisa algunas veces (oreja; pe-
lo, 0jo, rostro pecoso), poética otras (rizos, cabellera, pu-
pilas, blancura lechosr). Tia herramienta de Roberto Arit es
su fabricacidén verbal, su juego de senssciones, su ambigille-
dad.

' La variedad de disfraces que portan cada uno de losg per-
sonnjes femeninos, son falsos oroneles que se conservan mien-
tras la pluma arltisna olvida, intencionalmente, sus angus=
tias, asu amargura, su papel de visionario. La atmésfera de
bienestar y tranquilidad se debe a eatos olvidos intenciona-
les revestidos de una casi-magia que crea el escritor al em-
plear, con acierto, sus recursos literarios. Los ingredientes
que le ayudan a R. Arlt npara lograr sus nropésitos de "crea-
cidn® personal son la realidad que sirve de sustrato para aue
la ficcidn se cristalice, a través de un vinculo casi invisi-
'ble 1lamado verosimilitud, La delimitacién de cada uno de es-
tos conceptos es clara en la obrs de Roberto Arlt, nues gu
intencién no es lan de confundir al lector, eino por el con=-
trario mover la curiosidad y desnertar la conciencia de to-
dos y cada uno gue sge acerca & sus péginas, Roberto Arlt no
finge en su creacidn, sus personajes femeninos son claves
qjue al ser descifradas nos revelan crudeza, resolucidén, ter-
mrs, asco, Esta diversidad de manifestaciones mﬁestran el
lesencanto de una épocam, de un pafs, de unos habitantes cue

{uchan por =alir de un doloroso anonimato.
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