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I RDUCCION, -

E El presente, es un trabajo que abarca tres aspectos
principalmente: 1a Educacién formal sus fines y valores a Ins
que corresponden ciertas pautas de comportamiento, 1a Educacién
informal como transmisora de wvalores » formas de conducta
Cideologla) y el nifio frente a estos dos mar.:.:. de referencia
éticos conforma'' -es de su personalidad,

La finalidad de este trabuei- de invewtizacidn Y
predominantemente expositivo es establecer las relaciones o
encontrar las contradicciones entre la ideoiogfa que 1a Escuela
pretende transmitir a los alumnos, actualmente en México, y 1o
que ta Educacién informal a traves de la Televisibn, esté
mostrando como formas de vida ¥ patrones aceptados por nuestra

sociedad, Esto con el fin de mostrar que el nifo, por las
caracteristicas de la etapa de desarrollo en que se
encuentra, ¥ por el proceso de socializacién que lleva a
cabo, introyecta wuna serie de wvaloraciones que conformaran en
gran parte su personalidad, Se plantea como hipbtesis que estas
pautas de conducta, formas de vida y de comportamiento, y los
valores y objetivos que tos sustentan, distan mucho de ser
puramente liberadores o integradores de la personalidad,

como se ha querido creer,

Es fundamental destacar 1o que la Escuela como aparato
ideolégico, reproduce de nuestra sociedad, dentro de sus
précticas ¥ relaciones, a traves de! *Currfculum Oculto".

En el 4dmbito de 1a Educacién informal, se distinguen los
Medios Masivos de Comunicacién, que constituren un elemento clave
que se vincula con la Educacién formal, para dar sentido al
concepto de hegemonfa, en el terrenc polftico, idebdlogico vy
social,

La asimilacién por parte del nifio, de toda la gama de
concepciones transmitidas tanto en 1a Educacién formal como
dentro de ta informal, interesan como fenomeno de un proceso
oculto que interviene en la conformacién de 1la personalidad,
¢e decir en su educacién.

Lo importante es ectimar el alcance ideologizante que tienen
ambas esferas de la Educacion en el nifto, conocer las
caracteristicas principales de 1os mensajes que se transmiten, ¥
seffalar los objetivos que tienen como medio de control
conservacién del sistema.

La clase dominante dispone de una gran cantic-' de recursos
para la imposicion de su ideologfa. Algunos de ellos son las
denominadas Instituciones Sociales o Aparatos educativos, tales
como la familia, 1la Escuela, 1la Iglesia, los Medios Masivos de

Comunicacion y 1os Sindicatos. Estos tienen una funcioén
especifica de conformar en los individuos las condiciones de
adaptacién  al orden externo previamente establecido. Las

diferentes instituciones a traves de las cuales se introduce la
ideologfa, coinciden en procurar un minimo comdn de pautas de



accién - [} comportamiento » de formas de pensar en Jlos
individuvos, y frecuentemente se revitalizan rec{procamente.

La existencia de estas instancias ideclbgicas, responde a
todo un proceso histérico dentro del cual ce adeclan para cubrir
las necesidades de control que se generen,

Dentro delt &mbito de los Medios Masivos de Comunicacidén,
es la Television a la que los nifios tienen un mayor ¥y mas fdci!
acceso, a caysa de la Tecnologfa actual,

La programacién infantil se compone en su mayorfa por
Caricaturas, siendo estas un medio viable de deslizamiento
imperceptible de la ideologf{a dominante. Esta parece ser una

funcién importante de este tipo de programacién, »ya Qque los
padres promueven en zus hijos la utiliza i6n del aparato,
buscando asf el descansc ¥ creyendo que lo que el ni%o percibe,
ser& prooechoso y beneficioso para su desarrollo. Diffcilmente
se percatan de la manipulaciébn y ccuicol que se ejerce en este
M:din de difusibn masiva.

Mostrar el tipo de ideclogfa que se pretende transmitir en
las Caricaturas, compararlio con los riijetivos de Ja Educacioén
formal, tanto manifiestos como ocultos, es el andlisis que se
realiza en este trabajo.

El tema de investigacién, surgid de la practica de mi )abor
docente, Trabajo como gufa Montessori con nifios de tres a seis
affos de edad. En la convivencia ron 1os niffos, aparecié en mi
una preocupacion «lire los valores ¥ las pautas de comportamiento
que ellos introyrectan del medio ambiente. De esta manera,
observé que tas fuentes prin:iuales de donde absorven esta
ideologfa, son 1la Familia, la Escuela ¥ los Medios Masivos de
Comunicacion, en especial ta Televisién, Dentro de esta dltima
elegl las caricaturas como objete de an&lisis, por ser los
programas infantiles que cuentan con un mayeor teleauditorio,

En el primer capftulo, se caracterfza a la Educacién
como instancia ideolégica, mencionando sus fines e ideales a
través de la historia. Dentro de esta Gltima, ubicar a la
Educacioén formal e informal en relacién con el proceso de
socializacién del individuo.

Partir de las caracterfsticas ¥ las funciones de la Escuela
permite clarificar la relacién entre Jlos dos tipos de Educacidn
y el impacto real de cada una.

ta Educacién formal no es necesariamente el Gnico eslabdn
s6lido en la construccién de la unidad que la continuidad social
requiere. La intencién es aqul, mostrar la emergencia dv «tro
tipo de Educacién cuyo poder de impacto aparentemente no ha sido
percibido ni estimado por los padres de familia y muchos
educadores.

¢ * ) NOTA.- Es necesario aclarar, que en los afos setentas, se
puso en tela de juicio, si 1los Medios Masivos son de Comunicacion
o mas bien de Difusitn, actualmente los comunic6logos 1los
denominan medios masivos de “"informaciébn", sin embargo en la
mayor parte de la Literatura se abordan bajo el primer término,
Yy es por esta razon que en este estudio se usardn ambas formas
de nombrarios.



Se considera en este capitulo a la Educacién informal como
¢! proceso de adqulisicion de pautas de conducta durante toda 1la
vida del individuo y mediante todas las instituciones scciales.
Es decir, el aprendizaje espontidnec y a veces incidental de
conocimientos, valores, habitos ¥ formas de vida, dentro de un
proyectou de ditccciébn social identificalde . la clase dominante,

E! capitul dos, aborda el tema de los Medios Masivoe de
Comunicacién, a partir de la exposicibn de sus caracteristicas y
funciones sobresalientes. Aqu i el objetivo eg mostrar que
son parte importante de la Educacién Informal y que sOn  una
in-tancia ideolégica de gran impacto ;1 que en la actualidad vy
por su caracteristica de "Masivos", tienen un potencial social
enorme y un alcance excepcicnal,

Ubicando a 1a Television como &l medio mas cercane a los
nifios y de mayor repercusion en nuectra época, sSe exponen sus
contenidos ¥y técnicas para llegar a los sujetos en edad pre ¥
escolar., Se menciona como es ecte Medio el mejor exponente
de la Violencia y del Consumisma, los cuales inducen a Jos
individuos a actuar de determinada manera.

El} Capftulo tres hace referencia a los Valores dentro de la
Educacién moral, primero como fundamentos universales y después
como fines inscritos dentro de la Educacién formal. Con base
en una retrospectiva histérica para conocer ta evolucién de wuna
Etica que se conforma <eglGn las necesidades de cada época. Lo
cual permite abordar la Educacioéon Moral y seMalar mas
especificamente cuales son los planteamientos de 1a Educaciobn
formal en México con respecto a los fines y objetivos de 1a misma.

Esta informacién nos sirve para abrir 1as puertas a un tema
de gran importancia, que es la dimensién del Curriculum Oculto,
que e¢s¢ 1a base que sustenta la comprobaci6n de las hipbtesis.

El Curriculum oculto se muestra a través del gran cimulio
de experiencias dentro de 1a Escuela. Son todas las practicas
cotidianas ¥ 1as relaciones entre los miembros de la institucion,
las que nos informan los valores, objetivos ¥ metas que se
pretenden.

La intencién es descubrir las contradicciones entre ambas
esferas curriculares, sacando asf a la luz todas las pretensiones
implfcitas que el sistema actual, tiene con respectoc a los
individuos ¥ a la forma de vida de 1os mismos.

El capftulo cuatro se divide en dos partes. La primera de
ellas hace referencia a la postura que tiene el nifio frente a la
Television, tos efectos tanto fisicos como emocionales que

provoca en &1, el pasar tres cuartas partes de su tiempo de
vigilia frente a ella.

Por otro lado, se hace mencién del marco ético que ¢l nifio
percibe ¥y "hace suvo", mediante esta fuente.

Se seffalan las caricaturas come principales transmisores
de ideoclogia y propulsoras de formas de vida ¥ de pensamiento.



Todos estos aspectos tratados, dan cabida a la formulacién
de las hipbtesis, expuestas dentro de este capftulo,

E) marco tebrico que <se pretende construir, sirve de
fundamento para el andlisis de dos Caricaturas representativas de
la program.. iédn infantil, y para la obtencién de 1as
consideraciones finales que no aspiran a ser conclusiones
tajantes, sino una aportacién a lo que es un tema tan extenso
que no se agota en este ni en otros trabajos yue lo han abordado,
¥ que por sgu relevancia e impacto, considero digno de estudio.



1. EDUCACION Y SOCIALIZACION

1.1:, La Educacién. y 1a Escuela

La educacién es un proceso de formacién permanente que no
puede reducirse al sistema escolar, sino que abarca todos 1os
procesos que constituyen el ser social del sujeto.

E! individuo se interrelaciona con su medio ambiente
adquiriende as{ normas ¥ pautas de conducta que le permitan
integrarse & su civilizacién, En este proceso, &1 individuo se
apropta de 1a cultura y de 1os medios para transformarla.

Por Ta educacion, el sujeto astablece relaciones
interpersonales y desarrolla sus facultades fisicas y mentales,

Es as! como a través del proceso educativo, el cual ge
manifiesta en todas las précticas sociales, el ser humano
elaborars 1os instrumentos indispensables para 3u adaptacién a
la sociedad, Gracias a la educscidn, el hombre se prepara para
las circunstancias sociales ¢ historjcas gque enfrentard en su
comunidad.

E1l objetivo central de la educacién, hablando en términos
politicos y sociales, es formar el tipo de individuo que 1a

sociedad en la que vive, reguiere. Educar implica reforzar y/o
cambiar conductas, conocBmientos, ideas, valores, actitudes, etc.
En e! proceso educativo se construre integralmente fa

personalidad de un sujeto desde el punto de vista cultural, moral
Y conductual, de acuerdo a patrones establecidos historica vy
sociocul turalmente.

Entendiendo asi la educacién, el educando ¥ el educador no
son solo los que se llaman as{ dentro del sistema escolar, sino
todos 1los individuos que participen en los procesos sociales de
formacién.

Para que se dé este proceso liamado educacién, los hombres
se interrelacionen ¥y se transmiten unos & otros experiencias y
conpcepciones, La educacitn se va haciendo sistemitica, Los
contenidos se estructuran ¥ se lleva a cabo entre jos sujetos la
relaclién ensefianza-aprendizaje en instituciones que se crean
con el fin de dedtrarse a este proceso.

La Escuela es una institucién donde se concurre al

objetivo Onico ¥y explfcito de “"formar®, ‘“educar®, “instruir",
“impartir 1ta cultura y el saber'.
En la Escuela se busca Va integracién organizada,

sistematica y racional de los componentes de la cultura en el
educando para su desarrollo arménico y su participacién social.
Esta institucion, es wun medio importante de la formacién del
comportamiento individual y grupal de un sujeto. La escuela
también participa en la bOsqueda de! objetivo de la educacién
mencionado anteriormente, por medio de ensefianzas de interaccion
que identifiquen al individuo con e} grupo, ensellanzas de
conocimientos explicativos de Jo que ocurre en el medio y 1la
enseffanza de conocimientos Yy destrezas que permiten que los
suletos e capaciten para un trabajo u oficic en particular,

Esta tarea de la Escuela, va acompafiada de una



ideologfa determinada que varfa segun la época y la sociedad en
1a que se ubique la institucidn educativa, Dentro de la Escuela
se reproducen en genheral, las relaciones sociales y se
busca formar, en muchas ocasiones, sujetos encuadrados que
sean siervos fieles o0 marginados sociales, que respondan a un
sistema econémico especifico.

Ciertamente, la Escuela puede informar o desinformar,
deformando ta realidad. En ocasiones, a traves de sus pricticas
b4 contenidos, presenta una concepcién del mundo que no

corresponde a la realidad social, econémica y polfitica.

Aunque dentro de sus objetivos no se encuentran claramente
explicttadas las deformaciones y desinformaciones que utiliza, se
vale del llamado *Currfculum oculto* para la consecucibn de sus
objetivos mas profundos.

Dentro de una sociedad de clases, 1la Escuela sera clascista,
reproduceindo la estructura social,

En este punto se presenta una contradiccién que obstaculiza
1a funci6n de la Escuela en México la cual, por una lado muestra
ideales de formacion {ntegrai del individuo, ¥y por otro, se con-
vierte en transmisora de una ideologfa que aruda a la estabilidad
social ¥y que evita e} camblo, »a que se encuentra situada entre
las exigencias de la clase dominante como yna instancia en la
construccion de la hegemonfa de éstas y las exigencias histérico-
sociales de desarrollo y formacion de los mexicanos.

En el Capitulo tres, se retoma la Educaci6n en México, el
papel de la Escuela ¥ sus objetivos y fines especificos,



1.2, La "Educacién  formal e ‘informal y el procesoc de
socializacioén.

El hecho educativo en cada sociedad y en cada individuo, se
va perfeccionando poco & poco, entendiendose por esto, que el
hecho educativo no es algo acabado sino que es susceptible de
mejoramiento.

La Educacién es un acto !igado al desarrollo de la vida del
hombre que orienta y facilita su supervivencia y adaptacién.
Mientras mas se perfeccione este proceso, mayores grados de
adaptacién ¥ desarrollo alcanzard un sujeto.

No se puede afirmar que la Educacién sea solamente un acto
intencionado ¥ voluntario de! hombre, sino que tamhién es un hecho
espontineo que se encuentra en toda la existencia del sujeto.

La Educacién intencionada, es sistemiatica ¥y organizada,
mientras que la Educacidn espontdnea, se encuentra presente en
toda préctica reatizada por el hombre. A ésta ditima se e
Plama también . “Educacién Informal* y se define como:

“e.c ¢l aprendizaje incidental al fendmeno de transformacioén
de valores ¥ actitudes, adquisiciobn de conceptos .
informacién, ¥ desarrollo de habilidades acontecido a 1o
largo de la vida en la préctica cotidiana."(1)

Este tipo de Educacién asistemdtica o informal se refiere a
los cambios que sufre un individuo al tener contacto e influencia
de 1a sociedad.

“Todo hombre adquiere conocimientos, modifica acti-
tudes y valores, desarrolla habilidades en su inte-
raccidn con el medic ambiente flsico ¥ sociali a través
de su famitia, en e] trabaijo, en el Jjuegc, en el ociog
durante los viajes, las lecturas de peribdicos, revistas
O libros; en su asistencia a especticulos ¥ su parti-
cipacién en grupos organizadost o al escuchar el radio,
ver televisién o ser espectador de una sala cinematogrd-
fica o de teatro." (2)

Este proceso de aprendizaje se da fundamentalmente por
observacion e imitacion. Se incica desde el nacimiento »y se
prolonga durante toda la vida, A diferencia de la Educacién
formal o sistemética, Ja cual exige direccibn externa explfcita
por parte de algunos sujetos (maestros) hacia otros (alumnos).

¢ 1 )F.Cadena y J.Martfnez. "Panorémica de la inv,sobre la Educ,
Inf." citado por: T.Cordoba Ireta, en Tesina: Est, exploratorio
del potencial educ... p.1é

¢ 2) Ibidem p, t8



Tanto -la_ educacién formal como™ la: informal,  tiene -:gran
relacién con el proceso Ilamado de socializacién ya que permiten

¥ fomentan 1. integracién de los sujetos a la comunidad ¥ a la
cultura.

La Educacio6n formal, se define como estructuradas
intencional, sistemsética y acreditada oficialmente dentro de un
sistema planeado » controtado. Mientras que la Educacidn
informal, como ya se dijo, es asistematica, no planificada ni
controlada explicitamente. En General, se da menor importancia

a la segunda, considerandola complementaria de la primera.
As{ pues, la Educaci6on informal alude a lo aprendido
cotidianamente y durante toda la existencia,

La gran mayorfa de los teéricos seffalan dentro de la
Educacién informal, una funcién ideolégica importante que incide
sobre ¢l individuo desde su nacimiento. Esta funcion
tiene 1a finalidad de transmitir la ideologfa de la clase
dominante,

Esta tesis cuestiona la caracterfstica ya mencionada
anteriormente, de la Educacitn informal, sobre la
intencionalidad, va que aparecerfa en ella un objetivo producte
de una posicién de clase.

Por otro lado, sabemos que ecte tipo de educacioén se puede
también wubicar dentro de 1a Escuela, a través del I1lamado
“Currfculum oculto®, el cual puede controlarse, pero no es
planeado ni calificado escolarmente.

A partir de todo esto, es necesario considerar que la
Educacién informal tiene un fuerte impacto en la sociedad, ya que
los individuos no perciben fécilmente ta ideoclogfa de dominacidn
que se esconde tras el ambito cultural ¥ social, Por ejemplo
tenemos el caso del sistema escolar, en el cual se contraponen
los contenidos de Ja Educaciéon formal y de Ja informal, Es
deicr que el sujeto acepta valores, Jjerarquias e imposicione
externas pues le son inadvertidas, ya que se destizan sutilmente
dentro de lo cotidiano.

Dentro de 1la Educacién informal, se pueden ubicar los
Medios Masivos de Comunicaclon, los cuales tranmiten una
ideologfa que influre e los sujetos, al igual que otras

instituciones de 1a sociedad tales como la tglesia, la familtia,
la Escuela, los partidos politicos, etc...

En ocasiones no se da la importancia suficiente a los Medios
de Comuhicacion dentro de ésta modalidad de la Educacibn, siendo
estos un ejemplo claro de actividades cotidianas relativas a la
cultura del individuo » del grupo. , Adem&s, consideremos la
gran porciotn de tiempo que los individuos estan atentos a sus
mensajes ¥y el valor social que en nuestra época tiene el wuer



Televisibn, por ejemplo.

Finalmente, es importante considerar que tanto el proceso de
Educaciotn formal como el de Educacién informal, en relacién con
fa socializaci6bn, cada uno con sus particularidades y con las

tnstan?i?s que  copprenden, es!%n sujetos a la <funcién de
ransmitir una ideologfa que permita la permanencia de estabilidad
Y control social de una determinada cociedad. La Educacibén no

puede ser neutral porque se sustenta con valores, concepciones e

ideales que en una sociedad dividida en clases responden a la
necesidad de reproducir las relaciones sociales que conforman
éstas clases,

i.3. La educacién -como instancia ideologicas fines vy
valores de la Educacién, los ideales educativos.

En nuestra sociedad, existen instituciones sociales que
tienen una funci6bn comGn derivad: e la divisidn social del
trabajo que cracteriza el modo de produccién capitalista. Esta
funcién comGn es la organizaciébn, la homogeneizacion y la
reproducci6n del consenso social, Estas instituciones como sons
la Iglesia, 1la Escuela, 1la familia, los Medios de Comunicacién,
etc... funcionan como momentos de socializacién o adquisicién de
normas y valores, ¥y de una cierta visién del mundo que garantizan
la supervivencia de 1a estructura econtmica general y del actual
tipo de vida. Para esto, es necesario también, perpetuar }as
condiciones de la produccién,

En todo este proceso, la ideologfa juega un rol importante e
imprescindible. Cada técnica /o0 practica social, 1lteva consigo
el '"sello ideolégico®™ ¢ 3 ) del modo de produccién que 1a ha
generado.

La clase dominate mantiene su control sobre 1a sociedad
restante cuando asegura la propiedad privada de los medios de
produccién material ¥ el control de la conciencia social

En efecto, ia clase dominante debe dom}nar los esquemas de
pensamiento ¥ de entendimiento social de la realidad.

“La ideclogia absorve toda relacién social dentro de la
que los individuos producen, para transformaria en ele-
mento constitutivo del modo de produccién capitalista,”
( 4

¢3) A, Merler. Intr, a la Educ, p.21
(4) lbidem p.22



Esto significa, que las instituciones que Ilamaremos
aparatos ideologicos, estdn dirigidos a !a reproduccion de |as
condicionss de producciotn, Son estas instancias dentro de las
cuales el hombre se educa, a través de las cuales, Ila clase
dominante dirige ideoldgicamente a ta sociedad.

Nicos Poulantzas, afirma que la ideologfa concierne a toda la
realidad en la que viven los hombres, Tanto a2 sus relaciones
interpersonales, como a su actividad personal, » es un conjunto
de representaciones, creencias, valores y conceptos que estan
presentes en toda actividad humana,

Entonces es claro, que la Educacion como proceso historico
que abarca todo acontecimiento social del! ser humano, l1leva en sfi
mismo 'a ideologfa precisa para determinada sociedad.

Esta ideologia cculta la realidad, reconstruyendo un plano
de relaciones sociales, que aunque tiene como origen la realidad,
da forma a un mundo imaginario gracias al cual se perpetua el
predominio de la clase dominante.

Asi pues, las instancias o aparatos ideologicos, funcionan no
por la fuerza y l1a violencia, sino por una funcién de direcciodn
y una funcién i(deolbgica dirigida hacia la clase dominada en la
construccion de la hegemonfa de ta clase dominante.

De  aquf la importancia de estudiar entre los aparatos
ideoldgicos, el papel que tienen los Medios Masivos de difusién y
la Educacién informal, en el proyecto hegeménico de 1a clase
dominante ¥ que en muchas ocasiones es sgsubestimado y poco
atendido.
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La Educacién al ser una instancia ideoldgica, tiene una
serie de fines »y valores que son producto de 'a historia y que
varfan de ¢poca en época ¥ de sociedad en sociedad.

El problema de ios fines de la Educacioén es estudiado por
la Pedagogia Normativa, Esta se refiere a los objetivos o
propésitos de la actividad educativa.

Suchodolsky se remonta a la historia para explicar a través
de ella, como se han ido conformando los ideales educatlvaos y las
concepciones del hombre y del mundo que se manejan.

La mds antigua » arraigada corrisnte del pensamiento
pedagégico, la Pedagogia de los valores absolutos, sigue siendo
la que considera ta Educacién como ligada coen los valores
situados al margen del tiempo. Esta concepcion se asienta en
la diferenciacién entre la existencia verdadera del hombre y su
existencia empirica. Interpreta la Educacién como la adaptacion
del hombre a los valores absolutos, inmutables ¢ independientes
dei tiempo y del espaclo.

La wverdadera esencia humana le e¢s impartida por sy relacién
con el mundo de 10s valores atemporales, inmutables y siempre
vélidos, la existencia se manifiesta a través de todo un vasto
complejo de circunstancias espaciales y temporales mutables
casuales,

La Educacién, concebida de acuerdo con este punto de vista,
deberfa sujetar al hombre a su verdadera existencia, frayirarto,
interiormente a través de! contacto con ¢! mlundo de los valores
atemporales, elevdndolo sobre los acontecimientos sociales.

Este concepto ped«yégico implic~ una rigurosa moral ascética
que, marginand: zl1 homtu ~ de la realidad empfrica, tanto social
¢mo  individual, lo lleva a conformarse con el mundo de los
valores atemporales. Para una Educacién asi concebida, el
futuro no tiene ninguna significacion.

Sobre las bases de estas premisas se itentd hallar una mejor
solucién a los problemas de 1a vida empirica interpreténdolos en
forma contraria a su cardcter ascético. Era preciso demostrar
que las finalidades de carécter espiritual y extratemporal,
podian presidir 1a Educacién del hombre en unas situaciones
histérico-sociales concretas ¥ que dichos fines universales no
8610 no habrian dificultado 1a evolucién del individuo sino que
constitufan e) punto de paciida. Esta concepcién de 1la
Educacién aparece por primera ver en Platén. La teorfa platonica
fué una postura mental que en las cuestiones pedagdgicas no ha
dejado de perdurar hasta nuestros dfas, Expresa en términos
significativos, el problema del ideal que constiture el tema
fundamental del pensamiento pedagégico,

La actividad educacional tiende siempre a un nivel mas
elevado y a enriquecer al hombre a hacerlo mejor,

Los rasgos especificos de 1a solucion platénica del problema
del ideal, fueron reasumidos por la concepcién educadora del
cristianismo,

Las tesis fundamentales de 1a concepcién cristiana con
respecto a la Educaci6n, ponin en relieve la inmutabilidad » la
universalidad de las normas ideales que deben guiar al hombre ¥y
que tienen un orfgen ultraterreno. Esta concepcién medieval
supervivié en los siglos que siguieron.
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Segtn ésta, la tarea esencial de ta Educacién, debe ser la
de infundir en ¢! alma del discfpulo, la fidelidad a2 'os ideales
ul traterrenales, perennes y universales, que deben gobernar la
vida temporal.

El aspecto polftico de la Educacion basada en los valores
absolutos, se puso de manifiesto en la escuela religiosa de los
siglos XIX y XX,

La concepcion religiosa se basaba en los valores absolutos »
en la hipétesis de que e} conocimiento de esos valores solo dele
ser dado a algunos homtu . para que gufen a 1los demés. Esta
posicién  autoritaria, comenzd a ser criticada, y se planted el
problema de una motivacién laica de las concepciones inspiradas

en lous valores uhsolu'os, Fué¢ entonces cuando la filosoffla
laica traté de dar vida a un sistema ideali-ta desgligado de 1la
visién dogmatica ¢ la Iglesia y de las concepciones religiosas,

El materialismo francés del siglo XVIIl hizo wvacilar las
bases de Ja religion ¥y 1la filosoffa alemana e intenté defender
fos valores perennes Yy universales, Eeta lentativa estaba
orientada contra 1a ideologta educacional religiosa ¥ contra el
escepticismo, relativismo y el hedonismo. Kant sentd las bases
con ¢! idealismo objetivo.

El idealismo filosdfico sirve de base para 1a comprensién de
fos valores como &lgo objetivo »y absoluto. Parte de un anélisis
del hombre en ¢l sentido trascendental. Debe investigar 1los
principios y las leyes que, regulando el funclonamiento de 1a
raz6on ¥y de la conciencia huimana, asumen una sustancialidad
objetiva que forma al individuo ¥ sus orientaciones subjetivas,

E! idealismo obJetivo debia salvaguardar la !ibertad del hombre,
inmunizéndolo & 1a ver rontra el subjetivismo. Este idealismo
constituyé una rlca fuente para ¢ pensamiento pedagégico de los
siglos XIX » XXI. Atrajo a tas corrientes que combatian &l
naturalismo y al psicologQismo en la Educaciéon, oponiéndose a la
Pedagogia de la vida y a la del “instinto infantit", Tambi én
luché contra las concepciones soclolé6gicas de ja Educacién y el
concepto de la misma en funcibn de los grupos sociales, La

Educacléon debfa ser la reslizacién de los valores objetivos del
espiritu.

En la actualidad, existen numerosos defensores & juicio de
ios cuales, el acto edurativo debe basarse en 1o espirltual,
perenne y universal, en contraposicion a los social, accidental,
mattiforme y subjetivo, En los Estados Unidos por ejémplo, los
medios esenclalistas, tienden a definir las tareas irnnutalbes de
la labor educacional, de acuerdo con ta interpretacién idealista
de 1o que el hombre es “"en realidad”, independientemente del
tiempo y del etp.:cio y al margen de las condiciones concretas de
la vida.

Partiendo de 1la postura de la Pedagogfa de los wvalores
absolutos, ta vida concreta de los ‘womlenes, se ¢ mucibe
unicament: como ta encarnaci6n de esos valores. El presente »
el futuro no asumen en ella ningdn sifnificado por cuanto lo que
sucede en dichas dimensiones temporales de la vida humana, sal
acontece en el plano de la existencia accidental y aparente, sin
calar en la profundidad del <«cr “"verdadero”.
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La Educacién subordinada a Tos valores absalulos,
considerando Ja reatltiriid empirica como el camyr« e encarnacién de
tales wvalores, desconoce la sustancia real! de la vida humana en
1a lucha por el futuro, exigiendo del hombre un trabajo puramente
espiritual e interior, para la consecucién de su perfeccién o
bien entregéndolo a las fuerzas de la reaccion y del fascismo
que se presenta como !la pseudo-encarnacioén del mundo ideal.,

El an&lisis de 1a historia nos demuestra que algunos valores
son histéricamente mas duraderos que otros, ¥y es asfl ccue. asumen
un cierto significada yniversal, Esos valores deben formar
parte de la actividad pedagégica, la cual debe basarse :iempre en
las necesidades y las tareas marcadas por la vida en constante
desarrollo.

Otra concepcién importante de analizar, es la Ilamada
"Tradicionalista”, ta cual conxi.‘2ra a la Educacién como una
actividad tendente a inculcar en la juventud e! patrimonio
cultural del pasado. Esta teorfa se ligs mas directamente a las
experiencias de !'a vida Individual » colectiva, La Educacién
slgnificaba instruir a los hijos sobre el modelo de los padres,
insertar el pasado en el presente y conservarlo para el futuro.
Existfa un cierto estilo cristalizado de vida al que el joven
debfa adaptarse. La Educacién debfa ayudar a esta adaptacién y
por ello se realizaba a través de la participacién de los
Jovenes en la vida de los adultos , 1o que les permitfa asimilar
las opiniones, costumbres y aspiraciones de sus mayores,

Los aspectos de consolidacibn de esta concepci6bn fueron
muchoss
1.~ Se armonizaba con el cardcter tradicionalista de 1la vida
humana de aquellos tiempos.
2.~ Respondfa a las necesidades de 1Kos educadores de tener una
definicidn clara de tos objetivos y métodos edu «cionales, Es
decir, e] deseo de restringirse a esquemas de comportamiento
preestablecidos, claros ¢ indiscutibles.

Esta préctica tradicionalista, fué¢ formande su propia
Pedagogfla, la Pedagogfa Humanfstica que perseqguia esquemas
clésicos. Este proceso de abstraccion suscité 1a inquietud de
algunos pedagogos de los Siglos XVI y XVII, que revisaron la
escuela humanfstica y la vieJa escuela eclasidstica,

Los neohumanistas .trataron de demostrar que ¢! hombre sélo
puede instruirse realmente sobre 1a base de los conocimientos

humanisticos ¥y no sobre la base de las clencias exacla. o
técnica profesional. Con ectu filosoffa se fué haciendo wuna
fractura entre 1la Educacién tradicional y las necesidades
concretas. del preente ¥y del futuru, Cuando los diversos

aspectos de la vida fueron cambiando y modernizando, se
recurre a la argumentacitn moralistica, afirmando que en
relacién con la Educacién, el carécter del pasado era
insustituible.
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La consecuencia inevitable de las premisas es que se¢ basaba
ta Educacién tradicionalista, fué que tomando la tradicion como
medida y modelo, se puede realizer una Educacién muttilateral y
creadora, slempre »y cuando la tradici6bn aceptada tanga un
cartcter de fuerza revolucionaria capaz de desintegrar las formas
corrompidas de la vida presente » abrir el camino hacia el
futuro. Esta sityacion se di6 durante el Renacimiento.

E)l retorno a ta tradici6tn implicaba una pérdida de contacto
con las directrices histéoricas fundamentales. Por es0 no es
posible tender & Ja defensa de la tradicién en bloque, sino
escoger dentro de la misma, aquellos elementos que aln conservan
un vator por no haber sido superados por la evolucién moderna.

La concepcibn tradicionalista de la Educacién, se refleja
igualmente en la moderna PedagogQfa de la cultura, la cual parte
de la persona humana para sentar 1os criterios de seleccibn de
aquellos valores de la cultura sobre los cuales habfa de basarse
ta labor educacianal. Se preocupa por los rasgos interiores del
hombre mis que por la capacidad Intelectual. Por otro lado, esta
teorfa, puso acento en e desarrcollo de 1a personalidad
insistiendo en los problemas de la moral, la cultura intelectual
y estética, y 1a cultura social ¥y polftica, Concebia la
formacién de 1a personalidad como un proceso introvertido
consistente en cultivarse a si mismo. Segdn la Pedagogia de ia
cultura, ta vida histéorico-soclial, es el terreno sobre el cual el
individuo edifica su propia personalidad. Esto se contradice con
las exigencias del mundo contemporéneo que imponen a los hombres
unificar sus esfuerzos para edificar un orden social mejor en
todos los sectores de la vida.

Los Pedagogos de la cultura, concibieron la Educacién como
la mera integracién del hombre en el munde de los valores
culturales del pasado, invirtiendo la concepci6n de que en la
realidad cotidiana, 1los hombres adquieren la capacidad de sentir
los valores del pasado,

Los partidarios de ia teorfa educacional absolutista,
intentan hallar en ta historia la encarnacién de los wvalores
perennes por lo menos en los grandes ejemplos ideales. De esta
manera, la historia llega a asumir su funcién, no tanto como
creacion auténoma de valores, sino como la materializacién de los
mi smos.

Para ol autor, estas dos concepciones no pueden ayudar en la
tarea consistente de educar & la juventud para un futuro que sers
diferente de)l pasado y de! presente,

La primera concecpcidnf contempla la Educacién en relacién
con los valores eternos al margen del tiempo y del espacio,
formando al hombre de un modo siempre igual, el futuro no
importa, va que se educa para la eternidad,

La segunda, relaciona la Educacién con los valores de la
tradicion. l.a Educacién debe transferir la tradlicién de
gensracion en Qeneraciodn.



*La Educacén para e! futuro, no puede omitir ta problematica
de los valores perennes y universales, ni prescindir tamppoco del
legado cultural del pasado, pero ninguna de estas dos entidades
puede asumirse como Gnica base d» la actividad educacionai, ambos
aspectos deben subordinarse a un objetivo pedagégico mucho mas
urgente y concreto del que depende el destino de la nueva
generacidn, es decir preparar a la juventud para que sea capaz de
vivir en el nuevo futuro., " ()

Junto a 1a Pedagogfa de los valores absclutos y la Pedagogfa
de los valores tradicionales, se desarrollé una concepcién en ta
que se dice que la Educacitn debe amoldarse a la vida ¥ no ser
una preparacién para la vida, debe basarse en la vida concreta
del nifko, en lugar de considerar su vida como un materijal
susceptible de ser transformado; debe amoldarse a las exigencias
que se manfiestan.

Las primeras tentativas de lucha contra las viejas
concepciones pedagbgicas arrancan en el Renacimiento con los
humanistas. En esa época, e] humanismo y ¢) naturali=mo van
unidos en la lucha contres ta concepcion metaffsico-religiosa del
mundo. Rousseau fué¢ el primero en dar a la Pedagogia
humanfstico-naturalista, un nuevo contenido que consistia en la
defensa de la individualidad frente a las pretensiones del
historicismo del colectivismo.

En el siglo XIX, el humanismo se interpreté como el
fundamento de una audaz libertad de pensamiento y de accién que
debfa incitar al hombre y llevarie a tener fe en sf mismo incluso
en contra de la religion, de 1a tradicién y de la opinibn social.

El naturalismo se convirtio en el baluarte del
individualismo: al individuo como ejempiar de la especie humana,
le esperaba toda la proteccién en virtud de las lTeres naturales.
Se sostenfa que s0lo esponténeo derivado de los impul-.s
naturales, podfia desembocar en el bien; s6lo 1a Pedagogia basada
en Jos principios naturalistas, podfa considerarse humanfstica«,
al formar a un hombre libre de cualquier servidumbre y emancipado
de cualquier cv:igencia de la eternidad o de 1a historia, a un
hombre vivionte en su propio presente.

Estas normas formuladas por el liberalicmo en el 4&mbito
politico, fueron desarrolladas por la Pedagogfa de finales del
siglo XIX ¥y comienzos del XX gracias a la evoluciéon de las
ciencias naturales y biolbgicas.

La nueva Educacién asume la forma de una nuevx Pedagogla
Humanfstica en Ja inter: ién, ¥ naturalista en ta sybstancia.

La Educacién era una cuestién inherente a la é¢poca presente,
por cuanto la vida humana es solamente una serie de actos fugaces
sin retorno, no puede ligarse a nada duradero. Lla vida es
importante como proceso evolutive pero no como tendencia
finalista y cada una de sus fases vale la otra. La atenci6n de
los Pedagogos se centraba en los valores actuales. Lo

(5> Suchodolsky, Tratado de Ped. p.18&
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transitorio es 10 que tiene valor. La tarea de 1a Educacién
estaba en velar por el desarrolloc del individuo para que disfrute
de la vida. La Educaciéon debe abolir las inhibiciones, estimular
las necesidades y los deseos para potenciar 1a capacidad vital,
Este tipo de Pedagogia, trato de hallar una base en la Biologfa ¥y
ta Psicologia. La Pedagogia del presente, afirmaba que Ila
Educacion social no debia referirse ni a la tradicién ni al
futuro como instancias supremas y regquladoras. La convivencia
humana se concebfa como un proceso de vinculacién de los
individuos sobre Ila base de sus relaciones reciprocas del
momento. Esta Pedagogfa tuvo mucho éxito después de la primera
Querra mundial., Sin embarQo esta Pedagogia no es suficiente, ya
que carece de una linea de desarrolio orientada ¥y con clara
finalicad. No debe dejar una libertad sin gufa y fuera de la
comunidad y socledad.

En el Renacimiento » el siglo XVI, surgieron muchas
corrientes Pedagbgicas cuyo rasgo comdn era la conviccién de  que
ta labor educacional debfa centrarse en la funcién social del
hombre, tomando en consideracién el medio ambiente. Esta
Pedagogfa se diferencfa de la Pedagogia de los valores absolutos
y de la tradicionalista por el hecho de que 1a vida interna del
hombre no es tan importante como su comportamiento y funcién
social dentro de la sociedad. También se diferencfa de Ja
Pedagogia actualista ya que ésta querfa que el individuo se
liberara de los modelos de vida.

La Pedagogfa de los grupos sociales, reducfa el concepto de
1a Educacién, a unas dimensiones de conformismo social, a wuna
acclén encaminada & formar a los "miembros det grupo",
subestimando cualquier factor de formacién de la personalidad del
intelecto o de 1a cultura.

As{ pues, 1a Educaclén para el futuro, era para esta
corriente pedagégica, la adaptacién al presente, un presente
destinado & perdurar en el tiempo como norma y modelo de vida, al
margen de cualquier transformacién.

En realidad, la postura asumi:l« por las Teorfas J») absoluto
y tradicionalistas, da lugar a la Escuela Neocaristotéllica, 1a
cual prne en relieve lo perenne ¥ esencial, 1o0s valores son
eternos en su esencia. ta verdad y ¢l bien no conoce:nr devenir,
la Educacién debe 1llevar ! subordinacion del individuo a la
verdad ¥ a los valores objetivos y eternos,

En cuanto a la postura de las corrientes liberales sociaies,
ésta es la base de 'a Escuela Dewey, la cual p.ne en evidencia el

proceso evolutivo de la vida. La realidad, ¢1 bien ¥ la verdad
no son entidades fijas ¥y definitivas. Los valores son
variables, se van creando y destrurendo continuamente. La

Educacion debe adhi=cirse a la vida misma,

La Educaci6n contemporénea, tanto en la teorfa como en Ila
préctica, es una mezcla de estas dus concepciones fundamentales e
isuficientes,



Para Suchodolsky, es necesario crear una concepcién nueva
como nuevos son los tiempos en que vivimos, Una Pedagogfia del
futuro, situada al! margen e ia alternativa entre Jlibertad »
coaccién, formu® & por las corrlentes Pedagégicas autoritarias »

liberales. La Educacién para el futuro se adapta a las
exigencias de la historia en marcha, considerando el presente
como un caminc hacia el futuro. La Pedagogfa de la Educaciotn

para e) futuro, no contrapone la esencia del hombre a su
existencia y asume ésta misma existencia como una fuerza viva en
desarrollo.

Dentro del pasado se puede observar, una corriente del
pensamiento que intenté aprender y determinar la problemitica de
la Educacién para el futuro. Se trata de la tendencia que no
aceptaba los principios de adaptacién al presente como tarea
primoerdial de ia Educacion, pero la critica de la
contemporaneidad no implicaba salirse del mundo de los valores
tradicionales o perennes sino que debfa ser un 1lamamiento al
mejoramiento de la realidad existente. Estos pedagogos son los
utopistas y surgieron en el Renacimiento, Sus tendencias
contribuyeron a 1a lucha contra el sistema feudal, mostrando unas
perspectivas de vida mis anchurosas y unas tareas educacionales
mas ambiciosas.

La Educacidn informal, al no ser sistemitica ni planificada,
no presenta fines ni objetivos que puedan esclarecer us

funciones sbiertamente, Es por esto necesario analizar la
principal instancia de la Educacién informal que en nuestro
concepto son los Medios de Comunicacién Masiva. Quienes dentro

de! gran &mbito de la Educacion cotidisna, tiene considerable
influencia ¢ impacto en nuestra sociedad.



2. LOS MEDIDS MASIVOS DE COMUNICACION Y SU FUNCION SOCIAL,

2.1 Los Medios Masivos de Comunicaciéon 'y ta Educacioén
Informal.

En el capftulo anterior, se menciond el papel esencial de los
Medios Masivos de Comunicacion dentro de 1a Educacién Informal,
como via educativa que tenfa acceso a gran némero de sujetos de
todas edades, sexos, religiones, modos de vida, etc...

Se puede decir que es un hecho que los Medios Masivos educan

(o mateducan) siempre a 1o largo de sus mensajes, ya
sean informativos, recreativos, culturales, etc.
Numerosos estudios demuestran, que a través de todas sus

programaciones, los Medios influyen en la formacién de valores en
la fijaci6n o creaciton de estereotipos sociales y culturales,
as{ como también en los modelos de pautas cde conducta de tipo
individualista y consumista. Este trabajo se sitda dentro de
¢stas afirmaciones.

Anteriormente esta funcion de transmitir entornos culturales
a través de procesos de socializacién, se le atribufa
exclusivamente a la Educacion formal ¥ a sus instituciones. Hoy
en dia, consideramos a los Medios de Comunicacién como aliados o
enemigos de la Educacion, pero nunca neutrales a ella.

La ideologfa que se transmite, se encuentra ubicada en et
contenido global de los medios ¥ no solo en tos espacios
especificos dedicados a la Educacién. Una de las
caracterfsticas de nuestro tiempo, es la falta de identificacién
cultural que se traduce en la infiltracién de 1a ideclogfa
dominante y en la crisis de la Educacién formal, que en ocasiones
es ineficiente,

La Educacién informal se ubica casi por completo en los
Medios Masivos de Comunicacidn, reflejando y reproduciendc 1la
situacion que vive la sociedad,

Desde el momento en que surgen los Medios, cumplen una
funcién  educativa, aunque no se conceptualiza explfcitamente,
Son instrumentos altamente educativos, porque constantemente
generan una nueva visién de la realidad a partir de los grupos
que estan detrds de ellos,

Por otro lado, los Medios constribuyen a la socializacidn de
las personas, inculcan practicas educativas por medio de la via
del entretenimiento y evolucionan gradualmente para pasar del
dmbito de Educacion informal al de Educacion formal.

En realidad, tanto los Medios de Comunicacion privados como
los estatales, educan en un mismo grado. ta diferencia es que
los privados se esconden en un disfriz de entretenimiento ¥ con
un provecto de consumo monopélico ¥ transnacional, y los
del Estado, educan con base en su propio prorecto.

Como ya <ee ha mencionado, los Medios de Comunicacion
son una instancia fundamental de 1a Educaciébn informal, por lo
tanto en nuestra ¢época Jjuegan un papel sumamente importante.



Los medios masivos de comunicacibn, % sonp una caracteristica
propia de la sociedad moderna, El1 desarrollioc de los mismos va
paralelo a la innovacién tecnoldgica ¥ a la rapider con que
aumentan las dimensiones ¥ la complejidad de 1a organizacion ¥y
las actividades sociales, Se han desarreolliado en poco mas de
un siglo, a partir de 1a prensa de amplia circulacion,

Sobre el uso de 105 medios de comunicacion masiva, Mc Quail
setiala dos hechos importantes:
1.~ ¢l alto nivel promedio de uso individua! de los mismos,
2.,- y el fuerte apego subjetivo a este modo de emplear el tiempo
libre.

En la actualidad parece 16gico pensar que un cierto uso de
los medios masivos, constituye un requisito para la pertenencia a
1a sociedad, La gran importancia que se ha atribuido al hecho de
mirar television, confirma e1 hecho de que en 1la sociedad
contemporinea, el uso de los medios, es parte indispensable de l1a
vida cotidianx.

Otro aspecto que convalida la idea de 1a interdependencia
entre 1a sociedad moderna y los medios masivos, son los rasgos
distintivos del contenido de Jos mensajes de los mismos. A
pesar de las diferencias que existen entre las sociedades, hay un
alto grado de similitud en Vas funciones que se les asignan a los
medios.

Lag emisiones o contenidos de l1os mensajes, presentan una
notable wuniformidad en casi todo el mundo ¥ muchos de estos
contenidos encuentran una aceptacion univesal, a pesar de las
diferencias culturales.

Este fendmeno se puede explicar por el imperialismo cultural
de Occidente.

Las caracteristicas de la Comunicacion Masiva, permiten que
1os medios de difusidn distriburan, produzcan o inculquen a gran
némero de personas ideologfas determinadas.

Una de las caracteristicas de las comunicaciones masivas es
que requieren organizaciones formales complejas] exigen control
financiero, gran cantidad de personal y un cuerpo directivo.

(%) Nota: Es importante semalar, que aupque en 1a literatura
sobre Comunicacion masiva se habla de 1os *"Medlios masivos de
Comunicacién®, en este trabajo, al usar este término, se hace
referencia a los contenidos » formas de mensajes. Por
comodidad, »ya que asi 1o denominan los diferentes autores, se
habla de los “*Medios Masivos de Comunicacién®, aunque en
realidad se deberia hablar de 1os grupos de poder que elaboran
los mensajes, pues los Medios son sélo instrumentos para
ejercer este poder: no son 1os actuantes ni los culpables.



Supone la aceptacion ¥y aplicacibn de controles normativos.
Para poder actuar, debe tener una estructura jerdrquica interna.

Los Medios Masivos, se dirigen a publicos amplios. Esto
implica ta existencia de ciertas tendencias hacia ia
estandarizacién ¥y Ja estereotipia en 1o que respecta a sus
contenidos.

Por otro lado, las comunicaciones masivas son pdblicas,
es decir, que su contenido esta abierto a todos ¥y su
distribucién es relativamente inestructurada e informal.

La comunicacién abierta implica la existencia de normas ¥
valores comunes a emisores y pdblico,

El pdblico de 108 medios es heterogéneo. La masa estd
integrada por miembros heteroggéneos pues incluye personas que
viven en condiciones muy diferentes, en culturas muy variadas,
que provienen de diversos estratos csociales, tienen distintas
ocupaciones ¥y por 1o tanto poseen intereses, modos de vida ¥
grados de prestigio, poder e influencia que difieren entre si.

Los medios pueden ilegar simultaneamente a una @ran cantidad
de personas que estan distantes de la fuente y que a la vez se
hallan lejos unas de otras.

La relacién entre el emisor y el pdblico es impersonal, es
decir que 1los emisores <se dirigen a una audiencia anénima,
Anénima en cuanto que no se conoce el nombre ¥y apeliido de cada
persona expuesta a los medios, sin embargo, se estudia
perfectamente a gque grupo de gente va dirigido cual mensaje, lo
que hace que cuestionemos la caracteristica de andnima.

€1 pGblico es una ctolectividad caracteristica de la sociedad
moderna, que presenta varios rasgos distintivos referentes a la
época ¥y situacidn mundial que viven.

Todas estas caracter{sticas tienen consecuencias en el
pablico que recibe la informacidén o &1 entretenimiento a través
de estos Medios.

Para Denis Mc Guall, una de Jas consecuencias esta relacio-
nada con 1a manipulacibn de simbolos, A través de este
manejo de s{mbolos, dichos medios o mas bien las personas que
los manejan, o los propietarios, adquieren status y autoridad,
y ejercen cierto grado de control sobre las fuentes de informacion
y por 1o tanto tienen considerable influencia sobre la conducta
en lo que respecta al entretenimiento, el ocio y el consumo
personal.,

Otra consecuencia conciste en la adaptacién de 1los ordenes
Ingtitucionales existentes a estos medios masivos, tales como la
familia, 1a educacién, la religién ¥y ta economfa., Por otro lado,
los medios tambien se adaptan a las estructuras existentes de la
sociedad, a sus fines ¥ valores. Es decir que es una adaptacibn
reciproca.
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Graclias a estos medios, es posible difundir ideas politicas o
religiosas, ¥ en el campo de la educacién y la socializacion, los
padres y maestros no pueden impedir el tempranc acceso de los mis
jovenes al contenido de los medios de comunicacioén.

Una de las consecuencias mas importantes <se relacionan
con el control cocial. Es decir que los Medios Masivos de
Comunicacibn proporcionan un instrumento mas poderose y fliexible
que cualquiera de los ya existentes para influir sobre la gente.

Por esta raz6tn, los contenidos se orientan de acuerdo con las
leyes ¥ normas sociales prevalecientes ¥ se intenta que refuercen
con pautas culturales e institucionales dominantes,

Existen algunos elementos indeseables presentes en los
contenidos de l1os medios de comunicacién tales como la
inseqguridad, impersonalidad, slienacion, trivializacion,
manipulacion, etc,

Generalmente 10s efectos de los contenidos de los medios,
son perjudiciales, destruyen o desplazan tanto a 1a alta cultura
tradicional, como a 1a cultura popular de la sociedad rural,
confiere conformidad, alienta 1a mediocridad, el consumismo, la
pasividad y el escapismo, ¥ concluye por deshumanizar al hombre.

Es muy frecuente también, que se presente una dependencia
del Individuo hacia organizaciones y personas con valores ajenos
a los suvos, vy esta dependencia demuestra una identificaciobn que
el sujeto va adquiriendo con 1os héroes o personajes que se le
presentan en ios programas de los medios de comunicacion.

Podemos ver como en México ocurre este fentmeno de
depenclencia, debido a que nuestros Medios de Comunicacibn y en
especial la Television, estan Inundados de programas extranjeros,
tanto los de nifios como los de adultos. Esto provoca por ende que
un niffo, que estsd desde la mas temprana edad expuesto a la
Televisién identificandose con los héroes infantiles extranjeros,
crezca alimentando valores ajenos ¥ en ocasiones opuestos a los
de su cultura y sociedad.

En muchas ocasiones tos programas violentos provocan
conducta agresiva en los niMos o aumentan 1a tendencia en
particular hacia diferentes formas de agresién.

Una expectativa sobre los medios masivos y en especial la
tetevisién, consiste en 1a idea de que ayvudan a la perdida de 1a
creatividad y disminuyen la sociabilidad, ya que insume tiempo y
U contenido se halla orientado hacia 1a fantasia y excede los
marcos de 1a realidad ¥ que 1a excesiva fantasia, puede reducir
la capacidad de manejar la realidad en 1os niftos. Se dice que
digminuye la sociabilidad, ya que e} ni%o ocupa una tercera parte
de su tiempo en ver televisiébn, en lugar de convivir con otros
nitos o con algunos adultos.
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Por ultimo cabe mencionar la alienaclé6n via identificacion
que causa en los nifios 1os mensajes de 103 programas gue ven en
1a television, Entendiendose por alienacidn..

“.viel dominio sobre nosotros de una realidad inhumana
y enemiga que nos despoja precisamente de cuanto poseemos
de humano v valioso.” (&)

Esnta es la concepcidn marxista de lta alienacién, Ja cual
tiene importante significado dentro del &mbito de ta Educacién,
ya que nos muestra cuales son los impediementos que tiene e}
hombre para desarrollarse segdn su esencia.

La atienacién es un intrumento del que se vale la clase
dominante de nuestro pafs para pemanecer en el poder y asegurar
e! control y equilibrio social que necesita para sobrevivir,

La alienacién se da en muchas ocasiones por el consumismo,
provocado por la publicidad insistente y constante.

No son solo los adultos los que se ven afectados por este
fenémeno, es frecuente ver en los niffos caracterfsticas ¥
comportamientos alienantes., El nifo se encuentra desfazado de la
realidad, cuando observamos que posee necesidades superficiales
creadas precisamente por el consumo, O cuando la violencia
Ia utiliza como un modo de vida o parte de su diversion. Estas
generaimente, son actitudes introyectadas de los programas que
reciben de los Medios de Comunicacion y en especial de la
Television,

En el presente trabajo, se considerarin los Medios de
Comunicaciéon Masiva ¥y en especial la Televisibn, como la
instancia ideolégica mas importante dentro de nuestra sociedad,
que contribuyen a la construccion de la hegemonfa de 1a clase
dominante.

(6) B. Suchodolsky, citado por: Gallo eni *“La concepcion
marxista solre L3 Escvela y 8 Eclucausn . e Q2
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2.2. Los Medios Masivos de Comunicaci6n y el proceso de
sociatizacion,

El sujeto nace en una sociedad ya existente, la cual posee
simbolos y modelos de conducta a los que tendr& que adaptarse.
El procesoc de socializacion que el ser humano debe de seguir
tiene lugar a través de interacciones con las personas Y en
diversas situaciones.

Los medios de comunicaciédn masiva, pueden ser considerados
agentes de socializacién ya que en muchas ocasiones ense”an
formas de comportamientos apticables a diferentes condiciones ¥
situaciones.

La forma en que se realiza e] proceso de socializacidn en
los medios de comunciaciébn, es asitematica por lo que lo
identificamos dentro de la Educaci6on informal

A través de los medios de comunicaciébn masiva, los ni~os y
Jévenes intengran elementos de la cultura en la que wviven y
comienzan a aprender las exigencias de su sociedad ¥y el modo de
vida que se lleva a cabo.

En nuestros dias, el proceso de socializacion es alcanzado en
su mayorfa por la Educaci6n informal, a través de los Medios
Masivos de Comunicacién, por lo tanto, la participacion de estos
es muy importante en el proceso adaptacion social de un
individuo, Sobre todo, porque estos medios, funcionan para
hacer adquirir las normas, los valores y 1os conocimientos que
son caracterfsticos de 1a sociedad en que viven o que la clase
dominante necesita en los sujetos para mantener el control
social.

2.3. Los Medios Masivos de Comunicacién como instancia
ideatégica:t el proceso de aculturacisén y la educacién
informal .

En nuestra época se puede afirmar que no es la Escuela como
aparato ideélogico la que tiene el mayor potencial socializador
que ayuda a csonsolidar a la clase dominante, sino los Medios de
difusi6n masiva ¥ colectiva en especial la Television,

Estos Medios se han venido conviertiendo en los intrumentos
mas eficaces para lograr la regultacién social ¥ ta consolidacion
de la estructura existente. Esto debido mas que nada a
desarrollo acelerado de !a Tecnologfa.
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El! Impacto ideolégico y cultural de los Medios, wvarfa de un

sector a otro de la sociedad, dependiendo de 1lo0s procesos ©
circunstancias histéricas en las que se encuentre dicho grupo.
A través de infinidad de practicas ideoldgicas, los Medios
influyen en el ambito polftico, econémico, moral, psiquico, etc..
produciendo transformaciones, modernizaciones, reproducciones o
mutaciones de conductas, actitudes y concepciones.

En los nifflos, que estin en proceso formativo, los Medios
actuan moldeando rasgos de conducta e impregnandolos de la
ideologfa dominante.

Esteinou nos dice, que las funcliones que desempefan los
Medios de Comunicacién Masiva, son tres.

- La primera se refiere a la aceleraclién de) proceso de circulacién
material de las mercancias, Esta funcitn consiste en hacerle al
producto tal publicidad que se venda 10 mas rapido posible. Es
decir gue acelera la fase del consumo. E) fin es que la poblacién
consuma 1a mercancfa inmediatamente después de su exhibicibn,
Para lograrto con mayor éxito, se utiliza en 1a publicidad,
fa técnica de mostrar el wvalor social de consumir determinada
mercancfa ¥ no las cualidades materiales que encierra el producto.

- La segunda funcién se refiere a la transmisién de la
ideologfa dominante. Esta consiste en que 1los Medlos de
Comunicaciéon, inculcan diversas ideclogfas dominantes...

“que requieren las distintas clases ¥ fracciones
de clases nacionales y extranjeras para consolidar
a través de sus respectivos mecanismos y proyectos
de fetichizacién de la realidad, sus multiples pro-
gramas de acumulacién de capital.” ¢ 72

Otros aparatos Ideoldgicos de la sociedad tales como la
Escuela ¥y 1la Iglesia, tambien contribuyen al logro de la
introyeccion de ideologias, sin embargo los Medios de
Comunicacién 1o hacen en forma masiva ¥ alcanzan un radio muy
extenso en el que influyen psicolégicamente. Las transmisiones
ltegan a un pdblico heterogéneo y a tos lugares mas recédnditos v
alejados. Gracias a la tecnologla contemporédnea, cada dfa se
llega a un ndmero mavor de pGbliico.

“Con ello se desencadena el fenomeno de)l “desfazamiento
¥ sincronizacién cultural", que permite que las mas ale-
Jadas »¥ disimbolas superestructuras de conciencia queden
unilateralmente conectadas ¥ afectadas por la dinémica
vertical de produccibén, circulacién e inculcacibn cul-
tural que el sector histéricamente dirigente practica

a través de los aparatos de transmision de masas desde
su polo central. " ( 8 )

J, Estenieu M. Los Medios Mas. ¥ la const, de Hegemonia.p.47

<72
¢ 8 ) Ibidem, 74
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Con egte proceso hacen general o universal el punto de vista
de un grupo reducido, su filosoffa, sus objetivos y sus normas
de conducta. Con base en este poder, tos medios de Comunicacién
masiva, llegar a incidir en las conciencias de los individuos
desde ta mas temprana edad. Intervienen en la socializacién ¥
el desarrollo del sujeto antes que el aparato escolar, ¥ por lo
tanto ¢n el proceso de aculturacion.

Tanto en 1o niflos como en 1os adolescentes, se da el
fenémeno de que ocupan !a mayor parte de su tiempo en ver
Televisioén, En algunos Casos, los sujetos prefieren
consclentemente ta) ocupacién, pero en otros se encuentran en
estado de dependencia hacla los Medios.

Por consecuencia, los Medios Magsivos de Comunicacién,
controlados por 1a clase en el poder, funcionan en el modo de
produccion capitalista, como mediadores tecnolégicos que vinculan
el proceso de formacidn de la conciencia de} individuo desde su
niffez hasta su etapa adulta, con las méltiples necesidades de
reproduccién que presenta el capital nacional y transnacional.

Para lograr con mayor eficacia esta funcion, se utilizan
mecanismos tales como la persuasién, que busca que el receptor
*haga sura" 1a informaci6n que se presenta, Al lograr este
objetivo, se obtiene el consenso, gracias al cual es mas fécil la
subordinaciétn social, porque 4e hace comln una realidad a
diversos individuos. Ast s¢ presenta como creible una jlusién
creada que obtiene aceptacion,

"...1a labor de persuasién que desempefian los Medios,
108 convierte en los principales aparatos de sociati-
zaciébn y consenso; con que cuenta el Estado capitalista
contemporineo. * ( ? )

El objetivo fundamental de esta persuasién consiste en lograr
el mayor grado de identificacio6n entre 1o presentado en los
Medios Masivos con la realidad inmediata de los individuos v es
de esta manera como se acepta mas f&clilimente el mensaje.

En ta actualidad, otros aparatos ideolégicos de la sociedad
tales como 1o0s Sindicatos, la Iglesia, 1la Escuela, los Partidos
polfticos, etc,.. recurren a 1los Medios de difusion masiva
utilizéndolos como prolongaciones técnicas que difunden su
ideologfa particutar como ideologfa nacional. Por ejemplo los
aparatos sindicales y culturales de orden peolftico, aprovechan
tas técnicas de la Comunicacién masiva para transmiticr sus
discursos a un nGmero mayor de personas.

¢ 9  Ibidem, 111
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As{ pues, un estudio hecho en el Distrito Federal, revelt
que dentro del sector que percibe 1a informaciébn que envian los
partidos polfticos, &1 772.4 % 1o obtiene por medio de ta
Televisitn ¥y el 22,6 % restante, por medio de la radio,

En consecuencia, esta prolongacidén cultural de estos
aparatos ideolégicos, son cada ver mas indispensables para los
sectores dirigentes,

- La tercera funci6n de los Medios, se relaciona con la
contribucién a la reproduccién de la calificacién de la fuerza de
trabajo. Esta funcién antes era exclusiva del aparato escolar,
sin embargo se desliza a los medios abriendo as{ posibilidades de
solucion a diversos problemas del sistema tales como 1a atencion
masiva a una poblacion que necesita la Educaci6n bksica, el costo
de esta Educacié6n ¥ la introyeccitn permanente ¥y sutii de la
ideologfa que contribuye al modo de produccién capltalista.

La utilizacién de los Medios con el fin de capacitar a la
fuerza de trabajo, intenta solucionar en forma masiva varios
problemast el de 1a creciente poblaci6n que demanda calificacién
b&sica para el trabajo, e! de resolver las exigencias comerciales
e industriales de Educacién bé&sica de 1os trabajadores, » ia
imposibilidad del aparato escolar por conciliar estas
contradicciones.

La caltificacién de la fuerza de trabajo en los Medios
Masivos de Comunicacién, abarca todas las edades ¥y niveles,
oscilando desde la alfabetizaciédn, hasta las especializaciones
técnicas y cientificas.

A través de 1os recursos electrénicos, se elaboran programas
atractivos para el pdblico ¥ que lo hagan sentirse parte de la
cultura recibiendo conocimientoe en un ambiente Informal, €s de
esta manera como se infiltran en el ambito familiar y en la
conciencia del individuo, proyectos de control social que manejan
las clases dominantes.

Poco a poco, los Medios se han convertido en un eficaz
instrumento socializador ya que penetran en el plUblico creando
una jlusién de libertad, que el sujeto cree tener desplazando en
parte <(como mencionan Rocangliolo y Janus (10)) la hegemonfa
funcional de 1a Escuela.

Los Medios de Comunicacién Masiva, crean programas que se
apoyan y se basan en proyectos de Educacion formal. Transmiten
asi, cursos de alfabetizacion, Telesecundaria, o programas
infantiies, capacitando asi a sectores de la poblacibn que no
pueden ser atendidos en centros escolares.

€10) CEE, Sociologia de 1a Educ.p.231
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Sin embargo, esta masificacibn de Educacibn formal, responde
a intereses pre-establecidos del Estado, tanto polfticos como
industriales.

La tesis sostenida por J. Esteinou y otros autores, es que
actuaimente el aparato escolar sigue desempetando sus funciones
de inculcaciotn ideoclbgica ¥ de reproduccién de la capacitacioén
de la +fuerza de trabajo, sin embargo, con respecto a la
introyeccién de ta ideclogfa dominante, se observa que 1la
Eecuela ha sido rebasada por los Medios de Comunicacioén
colectiva, gracias a sus técnicas y caracterfsticas.

Es por esto que no podemos hablar de ellos como simples
informadores o propagadores de diversién, sino como conformadores
de 1la conducta social del individuo y determinantes en Jla
orientacién de ta vida polftica del pals,

La modal idad educativa de los Medios, es informal, »a que
sin proponerselo explicitamente transmite formas de vida, pautas
de conducta, valores etc,.. al auditorio en general

En el mismo sentido, los Medios al ser propagadores de
ideologia, pueden reforzar, alimentar o garantizar estados de
dependencia de alguncs paises hacia otroe.

Cabe afirmar, que los Medios de Comunicaci6n, refuerzan la
dependencia de México y de America Latina en general, con otras
culturas por varias razones.

En primer lugar, porque impiden 1a participacién del pueblo.
Los mensales curculan de arriba hacia abajo, favoreciendo las
actitudes de evasién y escapismo, y alentando el individualismo ¥
la desorganizacion,

Por otrec lado vemos que distorsionan la realidad e Impiden

su conocimiento critico. Los mensajes muestran una realidad
fragmentada ¥ deformada de !a cual el pueblo y sus acciones estan
ausentes o son combatidas. L.os mensajes encubren a sus duefios,

a los verdaderos emisores de los mensajes, conviertiendose en
anénimos.

Los Medios tienen acceso a todos ios grupos y sectores
sociales., Gracias a esto, garantizan que la Imposicion ideolégica
se extienda a todo el pueblo.

Por dltimo, ‘funcionan para asegurar el orden econbémico
capitalista y para favorecer la existencla de 1la sociedad de
consumo orjentandola a través de publicidad compulisiva.
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Todos los latinoamericanos estamos imbuidos en el mundo de la

misma noticia, el mismo periédico, Ta misma revista, e! mismo
mensaje televisivo »y la misma pelfcula, que nos es dada por
quienes tienen el poder de informar. Es en este punto, donde

la Educacién informal tiene tanto impacto, ya que transmite
clertos valores y formas de pensamiento que corresponden & los
intereses de un grupo de personas ¥y que son introrectados
masivamente a través de los Medios masivos de difusion. Al
mismo tiempo, se lleva a cabo e! procesoc de Transculturacién,
mediante el cual, nuestra sociedad se ve influenciada por los
rasgos culturales de otra sociedad bastante mis evolucionada.

Cada grupe humano © sociedad, tiene su lengua, sus
instrumentos, su arte, sus conocimientos, reliQién, derecho,
gobierno, construcciones, etc. que constituyen su cultura.

Estos pueblos se relacionan con otros pueblos o grupos
soclales, Al relacionarse se producen intercambios que pueden
ser de dos tiposs recfprocos o desiguales,

Reciprocos cuando el intercambio de culturas es mutuo, es
decir que hay enriquecimiento de ambas partes por 1las pautas
cul turales que reciben. Es entonces que la cultura se difunde.

Pero cuando ta relacidn se da entre un grupo poderoso ¥ otro
debi}l, la cultura debil desaparece por la influencia del
poderoso. A este fenotmeno se le llamma aculturacién.

Este fentmeno puede a veces no ser tan mecdénico, ¥a que se
puede dar una permanencia de las culturas dominadas que se
mani fiesta y se impone, dando c:mo resultado ta recuperacioén
historica de la cultura, 0 también se puede dar el caso de que
la cultura dominada permanece con poca fuerza ¥y a través de
muchos afos desaparece, mediante un proceso muy lento.

En el caso de que la cultura de un pueblo se impone & otros,
e] grupo mas debl) no es tan podercso para rehusar la influencia
del grupo fuerte,

Las socliedades dominantes no son completamente destructoras
de las culturas debiles sino que preservan las pautas culturales
que sirven para mantener su dominacién, En cambio, las
sociedades dominadas no ‘ienen otra alternative que la de captar
las paut.c cot' L0 impuestas.,

En términos sclio-econdmicus, el subdesarrollo ¥ Ta
dependencia son la condicionante que permite la aculturacién de
“inerica Latina.

La dominaclén o dependencia econdmica, potitica e
ideoléglca, constituren la situacidn optima para la imposicidn de
pautas culturales.

Esta dominacién cultural se lleva a cabo por la acclén de las
clases dominantes de 1los pafses dependientes que son los
intermediarios de la dominacion de 1a burguesfa trasnacional, Son
ellas Jlas que se encargan de difundir ¥ expandir las pautas
culturales que favorucen la dominaclédn Imperialista del capital.

La clase dominante-dominada tiene por un lado la funciébn de
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levantar toda un superestructura que legitime su relacion de
clase dominante tocal con el centro dominante internacional.

Pur otro lado, debe legitimar, en et orden interno, su
propla posiciéon dominante al! imponerse como instrumento de
domlnacion y medio de distinclioén con relacién a tas clases
¥ gQrupos subordinados.

Es importunt‘ resal tar que una de )Ja&s formas de dominacién
cultural mas profunda consiste en la difuslén de ciertos
conocimientos ¥ teorfas, principalmente en ciencias sociales.

Para los grupos dominantes, las relaciones e-.trechas con el
imperiatismo, significa que los dominados van en procesc de
desarrolto. Adaptarse fielmente a !as nuevas teorfas sociales

se considera como desarrollo y progreso.

Los Medios Masivos de Comunicacidn, al ser una instancia
itlzolégica, se convierten pues en el principal instrumento que
utitiza 1a clase dominante para crear o reforzar la dependencia
cultural, vy as{ garantlizar el control social

2.4, Los Medios Masivos: un enfoque Psicolégico.

Es muy comGn que actualmente se considere a los Medios de
Comunlcacién como educativos; en e] sentido de orientacién ¥
formacién hacla una forma de wvida, transmitiendo ideologia,
educando para la creaci6n y manteniendo 1 tipo de hombre
necesarlo para el tipo de estructura dominante.

El nifio en especiatl, tiene una permeabil idad
impresionante ante los mensajes televisivos, » se aferra & e¢llos
aun antes de comprender e) signiflcado verbal,

Para R. Roncagliolo, esta permeabi)idad se apoya en otras
causas como soni ¢] relajamiento de las relaciones famillares,
el contraste entre Medios v Escuela, asi como la disminucion del
papel soclalizador de 1a familia, 1a Escuela ¥ la Iglesia.

Los personajes de la mayorla de los programas infantiles,
representan tlpos humanos cotidianos que se encuentran en todos
los pafses y las épnnas. Es a través de esto como el nino
aprende un trasfondo moral, el camino ético ¥ estético aceptado
por su sociedad.

R, Roncagliolo afirma que asl como la Escuela a través de
sus sistemas de enseNanza introduce un sistema de pensamiento,
hoy 1los Medlos de Comunlicacién proponen a sus receptores un
programa mental.

c. Whight Mills, hace una sintesis de las funclones de los

Medios, que en el presente andlisis se utilizaran como fundamento
para ¢! estudio de ios contenlidos y los efectos de los mensales
en los nittos, Esta sintesis es la siguienter los medios tienen
dentro de sus funciones, el dar una identldad, proponer las
aspiraciones a tener, las formas de lograrlo ¥ las evasiones
permitidas por el sistema como escape a las tensiones, pero sin
chocar con ¢! mismo sistema.
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Cada pueblo organiza de diferentes maneras sus formas de
vida, Las formas culturales de cada sociedad particular,
responden & las necesidades sociales. Los medios, en el
presente, contribuyen de manera apreciablie a la construccién o
modelamiento de un tipo de hombre compatible con las necesidades
del sistema.

Los modelos que presentan los medios, no son estéticos, sino
que van varlando Junto al proceso social. Ag{ como delimitan al
mismo tiempo, las posibilidades de variacién aceptada de cada unha
de los miembros en torno al seNalado modelo.

Podemos considerar a 1os medios como transmisores de un poder

con wvalor influyente mientras se mantengan las condiciones
adecuadas.
Como ya se mencioné, s considerable 1a influencia

tan reconocida que tienen los sectores transnacionales y las
potencias impertalistas en general sobre los medios.

As{ 1o expresa Amadou Mahtar Hc.Bow, director general de 1a UNESCO:

®Cuando los medios de comunicacién inculcan
sistemas de valores ajenos a los pafses de
una regio6bn determinada, amenazan a la larga
con hacer desaparecer o anular los valtores
propios de dicha regi6tn, Es en este senti-
do que se puede decir gue el! desarrollo no
controlado de 1os medios de comunicacion de
masas pone en tela ce juicio la reivindica-
cién de numerosos paises de su identidad
cul tural."(11)

Podemos ver claramente etto en paises como México, donde
encontramos una tradicién indfgena muy fuerte en todos 1los
aspectos} sin embargo observamos por eJémplo en el aspecto de la
alimentaciobn, cémo se consume en mucho mayor grado los productos
transnaclonales que 1a tradicién &alimenticia de nuestros
antepasados. A)  igual ocurre con muchas de las tradiciones de
nuestro pueblo, que cada vez se ven en mayor grado sustituidas
por formas de comportamiento o de consumoc ajenos a la opropia
cul tura.

(11> Amadou Mahtar M‘Bow, discurso pronunciado en la conferencia
sobre polfticas de comunicacién en America Latina ¥ e] Caribe.
Sn Jose Costa Rica 12-21 juliol??é. en la noticia lnternacionatl,
coleccién informes * Jlef", Mexico 1977.
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No debemos confundirj 1la principal funcién de los Medios ¥ en
particular de 1a Television, no es la venta de productos de
consumo, sino la transmisién de una forma de vida, un modelo
de hombre, una estructurx social, cosas dque el nifio va
incorporando y reforzando como sagradas, intocables, racionales.
Inyectando dfa a dfa 1o que el sujeto debe ser, repitiendo hora
tras hora, objetlvos de vida y tipos de personalidad.

En general puede afirmarse que la mayor parte de las
emisiones pasan por encima de 1os niveles de conciencla para
penetrar inconscientemente, La televisiotn es propulsora de una
toma de posiciébn o una actividad, que se busca sean compatibles
con los Intereses de 1a estructura y super estructuras
dominantes.

Es en el niffo princlpalimente donde 1los mensajes de la
Televisiotn se instalan facilmente debido a ta étapa de desarrolio
en que se encuentra,

E!l niNo nace puro Eilo, es decir puro impulso biotégico,
instancla a partir de la cual surgirén el "Yo y el Superyo®
consecuencia del proceso de socializacion,

Ei "Yo® casi del todo consciente aunque con contenidos
inconscientes, surge tanto comu unz instancla de adaptaclén en
virtud del contacto con 1a realidad, como medlante
identificaciones con figuras con las que se encuentra en
contacto. El Superyo a su vez, aparece :6mo concliencia moral,
Juez, censor, seqQ0n Freud producto del complejo de Edipo.

Puesto que estas tres instancias se forman al contacto con
el medio ambiente, el Superyo y el Yo de distintas sociedades
ser&n distintos en su particularidad, manteniendo sus funclones.

Esto tiene mucha relacién con el proceso de soclalizacion
del nifio.

Con 1a aparicién del lenguaje, el nifio Inlcia 1a
socializacltén de Ja accién. Aparece en este momento el
pensamiento propiamente dicho ¥ logra una Interiorizacién de la
acclon en ¢l plano intultivo de las Imégenes ¥y de Tas
experiencias mentales, En o)l planc afectivo, e} nifio desarrolla
a esta edad, sentimientos interindividuales tales como simpatias,
antipatias, respeto, etc...

Mientras es lenguaje no se ha adquirido por completo, el
nifio se relaciona con los demés gracias a la imitaclién de gestos
corporales y exteriores.

En tas relaciones socliales del nifio, se pueden distinguir
segun Piaget, tres hechos Importantes.

E! primero se refiere a 1& subordinacién y del nifio hacia
e) adulto, Es decir que con el lenguaje el nito descubre a sus
padres y a los dultos quienes se comunican con &1 ¥y s8¢
convierten en modelos a los que hay que lguatar o csopiar. Al
niko se le dan ordenes y consignas a 1as cuales oliwdece por el
respeto hacla el mayor,
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E! segundo hecho, es el Intercambio del nifo con el adulto ¥
otros ninos convirtiendo las conductas materiales en pansamiento.
Se d& en ésta etépa, el llamado por Piaget: *monélogo
colectivo®, que consiste mas bien en excitarse mutuamente a2 la
accion que en intercambiar pensamientos reales.

El tercer hecho se refiere a que ¢! nifio pequetio se habla a
s{ mismo mediante monélogos constantes.

Durante la primera infancia, se transforma 1a intelligencia
de sensorio-motrlz que era al principio, se prolonga ahora en
pensamiento bajo la influencia del lenguale b de la
sociatlizacion,

En esta etépa se encuentra ta forma de pensamiento
egocéntrico que se representa por el juego simbélico, ¢! juego de
Imitacion. En esta clase de juego, el nifo transforma la
real idad en funcidn de sus deseos, e imita Jos modelos o pautas
de conducta que ve en su medio ambiente.

Un nifo al jugar rehace su propia vida, reviviendo sus
placeres o sus conflictos, pero resclviéndolos ¥ complementando
1a realldad con la ficcion.

Es por esto que es muy frecuente ver a los ninos imltando &
los héroes que wven en la Televisién, >Ya que encarnan
caracteristicas ¥ aptitudes que los nifios carecen en la realidad.

Los modelos de identificacitn que ¢l Yo aprovecha para

crecer, se dan tanto en los prototipicos héroes, cémo en los
*malos® de las historietas, caricaturas, etc...
Los medios por consiguiente, actdan dando formas que

posibiliten la construccién del Yo.

En cuanto al sentido de la realidad, buscan presentar una
visién del mismo, de los caminos de éxito ¥ fracaso, de castigos
y premios.

El Yo ¥y el Superyo, son los destinatarios directos de los
medios, Indic&ndoles que pueden estar tranquilos si cumplen, sl
se apegan a una situacion, a una realldad que debe mantenerse ¥
solo cambiarse por métodos adecuados a otra reallidad aceptable y
buena en tanto coherente con la situacién prevaleciente.

As{ pues, el nifio se vale de 1a identiflcacién y la
imitacion para desarrollarse y avanzar en su proceso
social izador.

Se entiende por identificacién, el proceso psicolégico
mediante el cual un sujeto asimila un aspecto, wuna propiedad, un
atributo de otro, »y se transforma parcial o totaimente sobre el
modeio de este.

*Cualquiera que sea la estructura de la ul-
terior resistencia del caracter contra las
influencias de las cargas de objeto abando-
nadas, tos efectos de las primeras identifi-
caclones realizadas en la mas temprana edad,
son siempre generales y duraderos.”(12)

(12) Freud, El Yo ¥ el Ello, citado enilLos medios masivos ¥
1a formacion Psicosocial, ILEF. p. 354
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Es importante recordar que 1los nifios actualmente se
encuentran pendientes del televisor, admirando y jugando a sus
héroes, comprando juguetes y ropas con sus im&genes, repitiendo
sus aventuras.

Los contenidos de los programas de Tetevision, producen la
identificacion del pGblico con las figuras estelares. Es decir
que se trata de lograr una integracion psfquica de adoracién vy
de admiracién. Esto a través de una carga afectiva que ligue al
pablico con su protagonista transmisor de un rol y de wuna
situacion, 1o que implica, introyectar 1los <contenidos »
caracterfsticas del personaje, asimilando dentro del porpio Yo
aquello proveniente del fdolo.

Cuando un nilo se disfraza o juega como un héroe de los
programas que ve, se encuentra Introyectando un model o,
intentando ser o llegar a ser como ¢1, Ahora bien, si esto es
una realidad, es importante analizar que tipos de héroes 1legan a
1os niKos a través de las caricaturas, ya que son estas las que
mas teleauditorio infantil tienen. Si conocemos  las
caracterfsticas que tienen los personajes que los nitios imitan,
podemos percibir que valores o modos de vida el nifto
“har& suyos" vy exteriorizard cuando sea adulto. Esto  se
reflejars también en sus relacicnes con los demés,

Los mensajes que transmiten los Medios de Comunicaclon
y en  especial la Televisiébn, en general, buscan Integrarse al
indivliduo, como autoridad, pero de modo no conciente; no como
una autoridad temida ¥ rechazada, sino como autoridad afectiva,
querida ¥y buscada.

Esto 1o consiguen haciendo sentir proteccién, cuidado e
interés, ¥y haciendole creer que es duefo y parte importante det
material que emiten.

Los héroes de identificacidn positiva, son siempre personajes
de éxito dentro de 10 que se entiende como tal en la socledad de
que se trate, trlunfadores y nunca perdedores Identificados con
tas tradiciones y formas de vida imperantes.

Algunas identificaciones que los medios hacen y que son muy
importantes, son los roles femeninos y masculinos que contribuyen
a la formacidn de estereotipos sexuales,

Podemos mencionar por ejemplo a ta mujer buena y abnegada, a
ta madre ¥ a la novia pura, Por otro lado 'a Imagen del objeto
sexual femenino. Lo que nunca se cuestliona en estos
esterectipos es ta desigualdad entre hombre y mujer.

Todos estos ‘modelos tanto héroes como estereotipos
negativos, van provocando en los nikos (¥ en los adultos también)
una allenacién via identificacion, en algunos casos permanentes ¥
en otros temporales, pero dejando huellas de fdolos como los que
queremos ser.,

La realidad que se presenta en los Medios de Comunicacién
por lo general, no s la nuestra. Sin embargo, los receptores

teminan por creer en una realidad en la que nho wviven, por la
fuerza comunicativa de Jos Medios.

Estos son wusados como transmisores de poderes internacionales
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y mundiales, Impidiendo 1la comprensién entre tos puebios,
ya que la informacitn es wutillizada como otro Instrumento de
dominacioén,

El andlisis de esta realidad presentada, tlende » mostrar la
necesidad del mantenimiento de 1la dominaciont ios paises
dominados aparecen como los lugares de mayor hambre y condiciones
infrahumanas en todos aspectos.

Es asf como se presentan las ventajas de cierto modo de
vida, que casi siempre no es ¢! de nuestra cultura,

Los medios son actualmente un factor central del proceso
educativo en 1las sociedades contemporéneas, transmisores de
contenidos adaptativos y alienantes adecuados a las necesidades
de! sistema en que se ubican. Esto lo pueden lograr mediante
formas que reflejen 1o contrario, es decir que parezcan
contenidos que enaltecen al hombre y ayudan a su progreso.

Y tambien pueden realizario en cuantoc su presencia se da
practicamente desde que los nifios comienzan su socializacién e
incluso antes, si se tiene en cuenta que 1os educadores, es decir
los padres, la familia ¥ los maeatros, va han sido alienados por
los mismos Medios, a los cuales siguen aferrados pareciendo
adictos.

Por todo esto, es muy Importante que 1los proyectos
educativos tanto de 1a familia como de la escuela, consideren con
1a importancia que merecen, los efectos de los Medios,
teniéndolos en cuenta como parte innegable de una realldad
formativa, Esto, con el filn de obtener su control o realizar
cambios, si exlste ésta posibilidad en 1a estructura social,

E1 sistema educativo, no debe desvalorizar la aportacién
tdealogica de los medios, tanto cualitativa como
cuanti tativamente.

Como veremos en los capitulos posteriores, es imprescindibie
tenerios en cuenta.

La funcién ideolbglica de 1os Medios dependers de! tipo de
poder que actue sobre ellosy y por tanto del "para qué" de su
utilizacion.

La Intenctoén de este trabajo, es colaborar en 1a
Investigacion de Jos aportes ideolégicos que 1a Televizidén a
través de las Caricaturas, esta transmitiendo a los nifios, Esto
con @1 £in de percibir que tipo de hombres s¢ intenta formar y
para qué tipo de estructura, Adembs el proposito es aquf,
visualizar, como los Medios de Comunicacion pueden ser
Instrumentos de opresidn o de liberacién, dependiendo de el
manejo de Jos mismos.
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2,4. E{ Consumismo ¥ la Violencia: 1a Televisién como
maximo exponente,

Uno de 1los temas prioritarios de los que se vale la
Televisiobn para cumplir sus funciones de transmision de
ideologia y alienaci6n , es l1a violencia.

El término "Violencia*, se ha utilizado en muchos sentidos.
Entenderemos por violencia todo lo referente a heridas, golpes,
malos tratos, es decir agresiébn fisica, incluyendo también ta
injuria y ¢l insulto, o sea la agresién verbal.

Varios estudios demuestran que la violencia ocupa un lugQar
cuantitativamente destacado en el contenido de la Televisioén, et
Cine ¥ los Comics. T. Himmelweit, observa que en Gran BretaNa,
un 20 % de las emisiones de Televisiébn difundidas durante las
horas en que 1os nifios pueden verla, contienen violencia.

Por otro 1lado, Head, analizando el contenido de 200
programas de Televisiéon, calcula que el crimen es 22 veces mas
frecuente que en la vida real.

Los actos de violencia que muestran los Medios de
Comunicacion, utitizan diversas técnicas de presentacion.
Igualmente se puede distinguir diferentes tipos de violencia como
la viotencia justificada (o presentada como tal), la violencia
gratuita, 1la violencia por venganza, la violencia defensiva, la
violencia s&dica ¥ 1a violencia caracterial,

Los efectos de estos mensajes sobre e! pdblico, son
cuestiones que requieren largo tiempo de estudio ¥ anilisis,

Se pueden distinguir efectos inmediatos y perturbaciones
eventuales a corto plazo que puden producir las escenas violentas
de la Television o 1os Comics. Estos efectos pueden ser
trastornos tales como el insomnio, la inquietud, e! malestar,
etc, Tales situaciones se descubren mas facilmente en los nifos,
Y2 que es evidente que estos son mas suceptibles que los adultos.
El  terror o ansiedad que provocan tales e¢scenas en los nifios,
varfa segQdn el contexto y la codificacién, segGn el tipo de
personajes que actuen, si estos son conocidos o desconocidos al
niko, 1los instrumentos wutilizados en tales acciones, si Ia
violencia es verbal o fisica, etc...

Por otro lado, se puede observar que l1a violencia a través
de estos medios- puede [nfluir sobre el comportamiento,
estimulando en el pdblico un deseo de imitacién.

Tal especticulo violento probablemente proporciona no solo
un modelo, sino una forma de solucionar problemas a través de
medios agresivos.

“En definitiva, las escenas de violencis, producirfan
el efecto de reducir las inhibiciones contra los com-
portamientos agresivos y ensefiar técnicas de accidn
vioienta. " (13)

(13)J. Cazeneuve, La «ociedad de la ubicuidad, p.?1
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Los andlisls que han arrojado estos resul tados se someten a
diversas wvariables. Una de las mas importantes, se refiere &
1a. ausencia de adultos que al conuvivir con los nifics acttGen como
Jueces, censurando o aprobando ciertos comportamientos que sean
producto de la influencia de los Medios,

Es necesario considerar también los efectos generales »

globales de 1los Medios ¥y sus escenas wviolentas, sobre el
psiquismo y e1 comportamiento de los individuos y de los grupcs
en general, En otras palal: 43, e¢) problema de 1a elevacitn del
grado de violencia en los individuos o en 1a sociedad. Dentro

de esta 4rea de estudio, se han realizado diversos andtisis,
tales como los de Wolf, Fiske, Riley v Belson, quienes afirman
ta tesis de que los nifios mas frustrados retienen con mayor
facilidad las escenas de violencia, que los demis,

Largos estudiecs han demostrado, por otro lado, que los
delincuentes prefieren escenas viclentas en los Medios.

8in embargo, aunque es verosimil que el comportamiento
agresivo wva unido a personalidades que buscan especticulos de
violencia es mas exacto afirmar que el consumidos aficionado de
im&genes violentas es causa de una personalidad perturbada.

Finaimente, un hecho inquietante y evidente en nuestra
socledad, es que la hablituacién a las escenas de violencia, puede
crear en el pdblico cierta disminucién de sensibilidad al  dolor
ajeno, o indiferencia, *,..10 cual amenxza con tener
consecuencias socjales importantes.” (14)

En realidad, es la violencia el tema principal de la mayorfa
de las emisiones de la Television, €sto refleja en gran parte
la situacion de la sociedad en 1a que vivimos, es decir wuna
sociedad violenta, Sin embargo es evidente que se manejan
mayores proporciones de agresiones dentro de dichos programas gue
los que un sujeto cualquiera vive a diario en 1& realidad.

As{ pues, son los nifios las victimas mis afectadas de este

peablema. En primer Jugar, porque la Televisién es a la que
mayor acceso tisnen, ¥y es este Medio el que presenta grandes
dosis de wviolencia dentro de sus series, En segundo lugar,

porque los programas que ven los nifios, en especial Jlas
caricaturas tienen como tema principal 1a Violencia en sus
diferentes tipoe y manifestaciones.

Por altimo, es Iimportante reconocer que 1a Violencia es
atilizada para transmitir formas de rejaciones |interpersonales
que convienen a up sistema o clase determinada para subsistir.

(14> Ilbidem, p.93
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Otro de 1os aspect. . que predominan dentro de la Television,
es ¢l Consumo. La presencia del consumo, tiene importi.utes
consecuencias ¥y un transfondo social que va mas alld de :1la
Economia y que deja huellas en 1a conciencia del teleauditorio
infantil, principaimente.

Se llama ‘“Socliedad de Consumo™ a un grupo de individuos en
los cuales, el consumo va mas alla de las necesidades humanas,
sobrevalorando 1o artifical y superfloog desmereciendo lo
estricto ¥ atn 1o mas indispensable.

Cuando en una socledad se automatizan l1os procesos basicos
de produccion, se crean grandes y crecientes ndmeros de
mercancias, se aumenta el esfuerzo por sostener una circulaciobn
cada ver mas grande de productos, generandose asi nuevas
necesidades que son casi siempre artificiales.

Al consumir ciertos productos ocurre un proceso social que
consiste en obtener un . status ¥ un reconocimiento, que se
encuentran ligados al nivel ¥y tipo de cou- :no. El consumo es
factor indispensable para la permanencia del modo de wvida
capitalistas,

€1 consumo engendra la produccién, creando la necesidad de
una nueva produccion -afirma Marx— es decir proveyendo la causa
ideal, interna, impulsora que constituye el prerequisito de 1x
produccion. El consumo suministra el impulso para 1a
produccién, as{ como su obJjeto Juega en la produccién el  papel
de su propéeito yula. Es claro que si 1a produccién suministra
el objeto material del consumo, el consumo provee e} obleto
ideal de 1a produccién, como su imagen, su necesidad, su impulso
Y su proposl to. Si no hay necesidades no hay produccién, pero
el consumo reproduce la necesidad. (1%

Para que un producto se consuma, la Publicidad se encarga de
hacerlo deseable a los ojos del consumidos. El mensaje debe
individuglizar al producto, valorando sus caracteristicas
distintivas y mencionando la imagen de simpatia, prestigio,
confianza, etc.,.. que este producto proporcicona si 1o consumes.

En una sociedad capitalista como 1a nuestra, se incita todo
el tiempo a los habitantes a consumir. Nuestra economia exige
que cads individuo haga del consumo una forma de vida vy que a
través de énta, se satinfagan necesidades espirituales ¥y sociales
que permitan que se adapte al medio ambiente en @l que le tocod
vivir,

El consumidor decide comprar, influfdo por factores

importantes como su cultura, nivel de escolaridad, sus costumbres
locales, s vive en medio rural o urbano, etc...

(13) C.Marx, citado por V.M, Bernal Sahagun. Anatomia de 1la
publicidad en México, p.38.
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En 1o que respecta a los nittos en edad preescolar ¥
primaria, son fa&cilmente impresionables, asimilando todo 1o que
les rodea como algo elemental,

La Televisioén utiliza técnicas persuasivas y repetitivas,
las cuales ejercen gran influencia en 1los nifios. Utiliza
también recursos tales como imégenes y sonidos que representan
mundos magicos y fantasticos donde viven héroes felices de
consumir Yos productos anunciados.

La publicidad dirigida a los nifos, confiere wvalores
humanos, espirituales o afectivos, a Yos productos o a los
animales que los anuncian. Como por ejemplo tenemos al Gansito
Marinela, al conejo de chocolate Quick, etc...

Es muy diffcil que 10s receptores escapen de la penetracién
y al impacto que tiene !'a publicidad, ya que los productos se
encuentran encaminados a la satisfaccion de necesidades
previamente creadas,

Es muy comdn observar en la publicidad dirigida a nifios,

Ry 3| uso de caricaturas o héroes, los cuales inducen
fuertemente en 10s nifos la idea de que su consumo repercutird en
un mejor estado fisico que les permitird realizar proezas o
aventuras, va que los heroes siempre seran como su “éangel de la
Quarda", que los acompaNardn en todas sus actividades, y debido a
que se convierten en lideres de opinidén, 108 nifios acatardn todas
las indicaciones que sus personajes favoritos les indiquen, lo
cual representa un gran peligro para aquellos nifos que
atraviesan por una étapa formativa, " (1&)

Asf miemo, 1los héroes que 1os niffos estdn wviendo en
fas caricaturas, anuncian los productos en los comer =
ciales, reforzando ast{ su imdgen y dando al teleauditorio
frases imperativas que recomiendan el consumo de determinado
producto,. Es como si el personaje se saliera por un momento de
Ya historia para comunicar tas cualidades de un objeto.

En realidad, fa Televsién ¥y la radio, est&n dedicadas casi
totalmente a los anuncios de las grandes empresas extranjeras,
mixtas y nacionales, A través de estos grandes monopolios, se
ests influyendo en el plblico, manejandoio en cierto grado para
que permanezca el sistema y modo de vida capitalista, en el cual
e} consumo es la mas alta aspiraciéon vital y debe constituir para
el individuo casl su religion,

Es un hecho que en los periddicos, las revistas, 1los carteles
en las calles o carreteras, en las tiendas y por todas partes,
encontramos anuncios publicitarios atacando al hombre. En el
capitalismo moderno, esta actividad influye cada vez més
claramente ¢! medio ambiente en el que vive el hombre, y afecta
su decisléon como receptor de los Medios de consumo,

Se puede afirmar gque los Medios de Comunicacién Masiva,
funcionan como adoctrinadores del pablico, tanto infantil, de
adolescentes o de adultos. Con el fin de convertirlos en
convencidos partidarios del sistema ¥ en exitosos consumidores,
fieles servidores del capitalismo.

(14> Anaya, Delhumeau, Knochenhauer. E! impacto de la T.V..p.72
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2.5.1. "Diferentes Teorfas, sobre 1los efectos de 1la
Violencia en los Medios de Comunicacion.

La televisitn es un medio que provoca la preocupacion
pablica. La Televisién exige muy poco, en comparaciotn con la
lectura u otras habilidades, ¥y es por esto que es un medio
accesible a personas de toda edad y educacioén.

Por otro lado, podemos comprcbar por las estadisticas, que
la programacion de television tiene la violencia como uno de sus
aspectos principales y mayvormente extendido.

Gerbner y sus colaboradores (Larry Gross, Michael Morgan y Nancy
Signorielli), han establecido que 1la violencia ocupaba el 720
por ciento de 1la programacidn en horarios preferenciales

¥ el 92 por ciento de la programacién infantil en los fines de
semana.

De estas clifras tan preocupantes, surgieron 1las teorfas
sobre los efectos de 1a violencia en los individuos.

TEORIA DE LA CATARSIS.~

Esta teorfa se basa en el punto de que todos los seres huma-
nos tenemos frustraciones que nos llevan a la agresién. La
catarsis alivia estas frustaciones mediante la participacion en
la agresién ajena.,

Para los creadores de esta teorfa, el acto de presenciar
contenidos violentos en televisibn aporta al paGblico experiencias
agresivas indirectas, las cuales le sirven para aliviar sus
sentimientos de agresién y hostilidad, Ver estos programas
cargados de violencia, disminuye en los sujetos la necesidad de
recurrir abiertamente en actos agresivos, Eg decir, que la
visién de un contenido violento, disminuye la probabilidad de una
conducta violenta en los espectadores,

Fegshbach y Singer (17) razonan que esta funcion catértica es
mas importante en Jlos sujetos de las clases bajas que en los
de clases medias, ya que la educacién familiar impartida a los
nifios de clases bajas, no produce mecanismos bien desarrollados
para el control interno, con 1o que los hace mas dependientes del
control externo que aporta la violencia catértica de 1a television,

Al analizar esta teorfa, nos damos cuenta de que esth ligada
a la teorfa de comunicacién de masas que se basa en las
diferencias individuaies, la cual tiene como principlo
fundamental ) qQue las caracterfsticas particulares de cada
individuo, 1o hacen diferente a los demds y por lo tanto los
efectos que un mensaje suscite en el suleto, dependeran de su
contexto, su realidad ¥ sus caracteristicas personales,

(17) S, Feshbach y R. Singer, citados por: DeFleur en Teorfas de
Comunic. de masas, p.270.
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Bajo eate enfoque, el efecto cat&rtico de la violencla
televisiva serd mayor para aquellos individuos que tengan cierto
grado elevado de hostilidad y agresién, mientras que seré menor
para aquellos que tengan un nive! mas bajo de frustracion
acumulada, antes de quedar expuestos a los programas violentos de
1a television.

TEORIA DE LOS EFECTOS DEL ESTILMULO <0 DE LOS INDICIOS AGRESIVOS)

Leonard Berkowitz es e) principal teérico de esta visiébn. Su
presupuesto es que el estar expuesto a los estimulos agresivos,
incrementa 1a susceptibilidad de una persona para la excitacion
fisiolégica y emocional, 10 que a su vez aumenta la probabilidad
de una conducta agresiva.

Un estimulo agresiveo, no provoca siempre una reaccién
agresiva, ni provoca un mismo grado de agresividad en todos los
sujetos, sino que depende de la frustracion existente cuando se
presencia un programa violento en la televisibn.

Tambien influye si la violencia en los personajes estd
Justificada o© no. Esto hace que loe individuos adopten esas
Justificaciones en su propia conducta agresiva.

TEORIA DEL APRENDIZAJE POR OBSERVACION.-

Esta teorfa se basa en el supuesto de que todas las personas
pueden aprender una conducta agresiva al observar la agresién que
presentan Joe medios de cumunicacién. La violencia por 1la
television, aumenta la probabilidad de agresion en e) pGblico al
presentar a personajes violentos gue funcionan como modelos de
conducta para los espectadores

“Los procesos fundamentales de aprendizaje, con los
que los niffoe 1iegan a aprender todas las formas de
una nueva conducta, operarf{an cuando estdn sentados
frente a un receptor de televisién contemplando
programas violentos." (18)

Al igual que pueden aprender nuevas formas de conducta al
observar a sus padres o hermanos en actividad, pueden aprender
del personaje violento que les presenta 1a televisién,

Las condiciones para que el sujeto repita los actos
agresivos que ha aprendido son muchas, Entre ellas vemos la
similitud entre ta situacion presentada por 1a television > la
situacion real del espectador y el reconocimiento o elogio de otra
persona hacia las actitudes violentas de los personajes de
television.

(18) A. Bandura, citado por DeFleur ent Teorias de Com. de
masas, p.275.
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TEORIA DEL REFUERZ20.-

punto central de esta teorfa, es que las imégenes
violentas en televisién, refuerzan las pautas establecidas de
conducta violenta que los espectadores traigan consigo ante los
medios.

Los tedricos del refuerzo, examinan factores como Jlas
normas, los valores culturales, los papeles sociales, la
personalidad, la familia, etc.. v tos proponen como determinantes
principales de la conducta violenta.

El efecto de la vioclencia en la television consiate dentro
de esta teorfa, en reforzar 1as normas y actitudes establecidas
tanto para l1os espectadores violentos como para quienes no lo
son, con lo que no 1los hacen mas inclinados a una conducta
agresiva que Yo que serian si ho hubieran presenciado televisién.

En o) caso de los nios ¥y de adolescentes, que carecen de
relaciones fuertes y estables con la familia, Jlos amigos, los
maestros, etc, pueden no haber desarrollado lineas claras de gufa
para su participacion en la agresitn. Y por lo tanto, tos
programas violentos de 1la televisiébn pueden provocar que los
niftos 1leguen a aporarse en las creencias y los actos de
los personajes televisivos violentos, como guias para la
conducta propia.

TEORIA DEL CULTIVO.-

Gerbner ¥ sus colaboradores, afirman que el mundo simbélico
de los medios, modela ¥ mantiene, es decir, cultiva las
concepciones de los pdblicos sobre el mundo real.

La violencia es wuwtilizada por 1la mavor parte de los
personajes de la televisiotn, casi siempre como medio para obtener
ventaja en las luchas por ¢! poder. Los hombres jévenes y de raza
blanca logran dominar a las mujeres, ancianos, ¥ minorfas,
gracias a 1a utilizacion de ta violencia, Esta teorfa afirma que
este mundc viol.-uto de 1l1a television dominado por hombres
blancos, penetra en la conciencia de los espectadores, con 1o que
ven al mundo real como si fuera el mundo de la television.

Para tos teéricos del cuitivo, son mucho mas importante )as
emociones (el miedo, la ansiedad ¥ la alienacién) con que las
personas adoptan el mundo simbélico ¥y violento de 1os medios
(como si fueran reflejos de la reatidad) que Ya conducta violenta.

Mientras mas crea la gente que el mundo real es tan
extremadamente violento como el de 1a televisién, experimentars
mas miedo y ansiedad en sus actividades cotidianas.
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Después de revisar las teortfas anteriores, cabe concluir,
que el nivel de tolerancia a la violencia varfa de un individuo a
otro dentro de una misma socledad seglGn 1las clircunstancias.
La violencia es un recurso que utilizan los medios de
comunicacion para lograr un objetivo particular., Es evidente que
existe relacion entre los medios de comunicacion y 1a
violencia dentro de ta sociedad. Sin embargo, en los programas
de la Televisién, se pueden encontrar més actos de violencia que
que los que encontramos en la realidad circundante.

Se presentan a continuacién unas conjusiones basadas en
algunas investigaciones sobre la violencia presentada en 1la
television, ¥y que contribuyen a la verificaciéon de las hipOtesis
de este trabajo.

Existe un efecto a largo plazo ¥ un efecto Inmediato en los
sspectadores de la Televisiotn.

Cuando un nilKo termina de wver un programa violento,
presenta generaimente algunos cambios en su comportamiento. Sin
embargo, aunque los efectos & largo plazo no son faciles de
evaluar, son mas significativos ¥ preocupantes. Me refiero aqui
a los cambio de conducta tales como la indiferencia ante actos
brutales, formas de pensamiento distorsionadas con respecto a las
relaciones con los demis, problemas de conducta y comportamiento
agresivo, etc,

€1 niffo es estimulado por i1a violencia que presencia en los
programas de Television y presenta reacciones agresivas, También
aprende a través de los modelos que son 10s personajes, nuevas
formas de agresitn que mas tarde asume y aplica a su realidad.

Por otro lado, ¢l efecto de 1a violencia en el nifio, no sélo
se remite a provocar su agresion y alterar su conducta, sino que
dentro de todo este contexto de violencia, el nifo introyecta
valores de dominacion, de poder y formas de relaciones
Interpersonales que reflejan las de nuestra sociedad., El recurso
de 1a violencia es utilizado en la Televisidbn para reforzar y
Qarantizar el poder de 1a clase dominante, as{ comc para
conservar las estructuras existentes.

Este contexto de violenclia, Illega mas frecuentemente a los
nifios a traves de las Caricaturas,

E)l porqué las caricaturas son el mis 6ptimo de 1los imedios
para Ta transmision de wvalores y por 1o tanto de un
comportamiento moral, as{ como de modos de vida ajenos, no sélo a
nuestra cultura, sino a la propia naturaleza de! ser humano, es

" un aspecto que se retomars en el capftulo 4.
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3. . LOS UﬁLoRES Y LA EDUCACION FORMAL.
"3.1. La Etica y los valores.

Los hombres enfrentan actos o modos de comportarse 1lamados
problemas moreales, ¥y también se encuentran Juicios con los que
dichos actos son aprobados o desaprobados moralmente. Tanto los
actos como los Juicios morales presuponen ciertas normas que
sefialan 1o que “"se debe hacer”.

Cuando el hombre reflexiona sobre su compor tamiento
practico, se pasa del plano de 1a practica moral al de la teoria
morat, o de 1a moral efectiva a la moral reflexiva. Los
problemas de car&cter tedrico los resuelve 1& Etica. La Etica
como teorfa explica o investiga Va forma de comportamiento moral
de 1os hombres, considerado en su totalidad y tomando en cuenta
sy diversidad dentro de la sociedad. La Etica aunque parte de
datos empiricos, es declr de 1a existencia de un comportamiento
moral efectivo, no puede mantenerse a1 nivel de wuna eimple
descripciébn o registro de ellos, sino que los trasciende con sus
conceptos, hipotesis y teorfas.

La moral, es el objeto de estudio de Va Eticaj Va cual trata
de explicar la naturaleza fundamental y condiciones de 1a moral
poniéndola en relacién con las necesidades sociales del hombre.
Tiende a estudiar 1os fendmenos que constituyen el mundo moral
desde la propia existencia histérica y social del hombre, Para
poder realizar estos estudios, la Etica pate de clerta concepcion
filosofica del hombre, teniendo como fondo 1a visiébn total de
este como ser social, histérico y creador. €1 sujeto del
comportamiento moral es el individuo concreto, sin embargo es
necesario que interiorice 108 factores sociales que influyen en
¢l y 1o condicionan, El comportamiento humano, varfia vy se
diversifica en e1 tiempo por 1o tanto, dentro de 1a esfera moral,
el conjunto de normas aunque sean obligatorias, no se Iimponen
coercitivamente. :

Se entiende por moral, "el conjunto de normas aceptadas
libre y conscientemente que regulan la conducta Individual ¥
social de los hombres.” (19)

La moral surge cuando ¢l honbre necesita una serie de normas
o mandatos que aseqguren la concordancia de la conducta de cada
uno con los intereses colectivos, Se establece as! una 1{nea
divisoria entre 1o bueno ¥ 1o malo, as{ como una tabla de deberes
u obligaciones basada en 1o que se considera bueno y lo
beneficioso para 1a comunidad. Con el transcurso del tiempo,
aparecen una pluralidad de cébdigos morales. En los tiempos
modernos, 1a moral se maneja para justificar 1a opresiton., De esta
manera se puede observar como 1a moral vivida efectivamente en la
sociedad, cambix histéricamente de acuerdo con las modificaciones
del desarrollo social,

(19) Sénchez Vazquez. Etica, 55.
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Existe pues un progreso moral, que se mide por 'y aupliacién
de la esfera moral ¢n la vida social ¥y por la elevacion del
carécter consciente »y libre de la conducta de lc- individuos o de
los grupos sociales, y por la elevaciodn de la responsabi!idad de
dichos individuos o grupos en su comportamiento moral.

En una comunidad primitiva desde este punto de wvista,
presenta una moral pobre, ya que sus miembros actdan siguiendo
normas establecidas por 1a costumbre y con un grado muy bajo de
conciencia, libertad ¥ responsabitidad, por 1o que respecta a sus
decisiones. Mientras los miembros asumen mayor responsabilidad
personal o colectiva de sus actos, mas consciente » |ibremente
aceptan las normas que regulan las relaciones con los demés, por
1o tanto se habla de una sociedad ma&s rica moralmente. El
progreso moral es inseparable de} desarrollo de ta libre
personalidad.

"E1 progreso moral como movimiento ascensional en el

terreno moral, se manifiesta como un proceso dialéctico

de neQacién y conservacion de elementos de las mora-

les anteriores.” <20)

Dentro de 1a moral! se encuentran dos planost el normativo ¥y

el factico. El primero se refiere al conjunte :e normas o
reglas de accién que enuncian algo que debe ser. El segundo,
estd constituido por ciertos actos humanos que se dan en la
realidacel Toot estos hechos se ajuctan a determinadas normas
Ynorales y a) hacerlo, cobran un significat> moral. La retacion

entre ambos planos, se explica progue lo normativo exige ser
realizado ¥ apunta por ello a 10 factico y este dltimo s6lo cobre
un significado moral! en cuanto que puede ser referido a una
norma.

La moral efectiva es aquella que comprende las normas y los

actos que se ajustan a ellas, es decir: el conjuntoc de valores y
prescripciones que los hombres en una comunidad, consideran
validos como los actos reales en que aquéllos se plasman,
En 1a moral se conjugan to normativo y¥ 1o féctico como hecho de
1a conciencia individual ¥ social, La moral sb6lo se da en la
sociedad y es propio de un ser que incluso al comportarse
individuaimente 1o hace como se social.

Cada individuo al comportarse moralmente, se ajusta a
determinados principios, valores o normas morales, Jlos cuales
valen de acuerdo al tipo de relaciébn social dominante. Regular
las relaciones entre los hombres, es la funcién social de la
moral. Esta persigue gue los individuos acepten f{ntima ¥
llbremente, por conviccié4n personal, los fines, principios,
valores e intereses dominantes en una socied«:! dada. De esta
manera, aceptan e! orden sorial establecido ¥ no s4lo se reduce a
que los sujetos acepten externa o formalmente ciertas normas.

Desde 1a infancia,, e1 hombre se encuentra sujeto a una
Influencia social que 12 llega mediante vairas fuentes tales
comor los padres, la escuela, Jos amigos, las costumbres y
tradiciones, los medios masivos de difusion, etc...

€20> Ibidem, 53
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El individuo bajo la fuerte influencia de todo esto, va forjando
sus ideas morales y su: v .delos de conductas moral, y actda casi en
forma espontédnea y natural.

En un acto moral, se puede distinguir un motive, que es
aquello que impulsa a un sujeto a actuar, Cuando este motivo es
consciente, forma parte del! contenido del acto moral y se toma en
cuenta al calificar un acto moralmente.

También distinguimos el aspecto del fin que se persigue.
La conciencia del fin y la decision de alcanzarlo, dan al acto
moral el cardcter de un acto voluntario, Otro aspecto
fundamental de)l acto moral, es la conciencia de los medios para
realizar el fin. Un fin por muy elevado que sea, no Jjustifica la
utilizacién de medios inhumanos para conseguirio.

El acto morat termina en el resul tado, del cual se deben
tomar en cuenta las consecuencias objetivas, es decir, el modo
como este resultado afecta a los demés, El sujeto debe
responder por los medios ¥ resul tados obtenidos. El acto moral
es una totalidad o unidad indisolubre de eertos 5 aspectos:
motivo, fin, medios, resultado ¥ consecuencias objetivas.
Cualquier acto moral, no puede ser calificado sino en relacién
con ¢l cédigo moral que rige en la comunidad.

Cuando el individuo, 10 hace gufado por 1o que le dicta su
conciencia moral, pero ésta a su vez, s6io le dicta lo que
concuerda con los principios, wvalores y normas de una sociedad ¥
de un tiempo determinado.

“ As{ pues, en us decisiones y en el uso que hace de su
tibertad de eleccién y de accidn, el individua na

puede dejar de expresar las relaciones sociales en el
marco de las cuales asume personalmente una obligacién
moral. * (21)

El concepto de concien: ia moral, existe sobre la base de la
conciencia y como forma especifica de ella. Entrafia una
comprensio6n de nuestros actos, una valoraci6n y un =njuiciamiento
de nuestra conducta conforme a ciertas normas que ella conoce ¥
considera como obligatorias. En cada época de acuerdo con el
tipo de relaciones sociales dominantes, Imprime su propio selilo a
1a conclencia moral ya que camblan los principios y nomas morales
y cambia también el tipo de relaci6on entre individuos y
comunidad.

¢(21) Ibidem, 151,
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Para el presente trabajo, es importante conocer y analizar
el significado y las teorfas diversas sobre los valores, para poder
as{ distinguirlos dentro de 1os programas de la Television y en
especial dentro de las caricaturas dedicadas & los nifios,

Todo acto moral entraBa 1a necesidad de elegir entre varios
actos posibles. El tener que elegir supone que preferimos 1o mas
valioso a 1o menos valioso moralmente. El comportamiento moral
no solamente forma parte de nuestra vida cotidiana, es un hecho
humano entre otros, que tiene para nosotros un valor,

Tener un contenido axiolégico significa que adem&s de que
consideramos una accién buena o positive, puede ser también mala
o negativa, dighna de condenax o censura, Es decir que en
cualquier caso, la valoramos o juzgamos.

S&nchez Vdzquez afirma que tanto 1las cosas que el hombre
no ha creado como los actos humanos o los productos del hombre
tienen un valor.

Cuando hablamos de valores tenemos presente la utilidad, la
bondad, la belleza, Ta Justicia, asf como los opuestos
correspondientes, inutilidad, maldad, fealdad, injusticia, etc,

Un objeto vale, ya sea por s/ mismo o para el hombre. EI
objeto es wvalloso por 1a relaciébn con un sujeto o por las
propiedades naturales, sensibles o ffsicas que sustentan su valor.

El termino "valor* usado en todos los campos de la actividad
humana proviene de la Economfa. Corresponde a Marx el mérito de
haber analizado el valor econémico ofreciendonos con ello los
rasgos esenciales del valor en general.

Con base en ¢l anilisis de Marx, se pueden deducir algunos
rasgos esenciales de 1os valores:

- No existen valores en af, como entes ideales o irreales sino
objetos reales que poseen valor.

~Los wvalores sélo se dan en la realidad natural ¥y humana como
propiedades valiosas de los objetos de esta realidad.

~Los wvalores requieren necesariamente la existencia de ciertas
propiedades reales que constituyen el soporte necesario de ‘tas
propledades que consideramos valiosas.

-Las propiedades reales que sustentan el valor ¥ sin las cuales no
se darfa #éste, s6lo son valiosas potencialmente. Para
actualizarse y convertirse en propiedades valiosas efectivas, es
indispensable que el objeto se encuentre en relacidén con el
hombre social con sus intereses o necesidades, De este modo, 1o
que s6lo vale potencialmente adquiere un valor efectivo.

Existen dos posiciones sobre el valor.

El subjetivismo axiolégico, que afirma que e! valor es
subjetlivo porque para darse necesita de la existencia de
determinadas reacciones psiquicas del sujeto individual. Es
decir el objeto vale parque 1o deseamos.

Esta tesis yerra en cuanto que reduce el valor a una
reacci6n puramente individual subjetiva a una mera vivencia,
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Descartando por completo las propiedades reales del objeto. sin
embargo debemos reconocer su acierto en cuanto a que no hay
obJeto wvalioso sin relacion con el sujeto. Traslada el valor
del objeto al sujeto » lo hace depender del modo como soy
afectado por 1a presencia del objeto, por ejemplo, 1a reaccién
placentera de observar un objeto bello.

Por otro lado, el obletivismo axiolégico cuyas rafces

encon tramos en Platon ¥ en sy doctrina metafisica de las ideas,
afirma que hay objetos valiosos en si, es decir al margen del
sujeto,
Los valores se relacionan con las cosas reales o bienes, sin
embargo no necesitan encarnarse en ellas para existir. Su forma
de existir es ideal, Son absolutos, inmutables, intemporales,
e incondicionados.

Ni el objetivismo ni el subjetivismo logran explicar
satisfactoriamente el modo de ser de l1os valores, Estos no se
reducen a las vivencias de Jos sujetos que 108 valoran ni existen
en si como un mundo independiente.,

Es e} hombre como ser histérico social y con su actividad
préctica el que crea Jos valtores y 10s bienes en que se encarnan
y al margen de los cuales solo existen como proyectos u objetos
ideales. Los valores son pues, creaciones humanas y sb6lo existen
y s¢ realizan en el hombre, por el hombre y para el hombre.

Asl pues la objetividad de los valores no puede reducirse al
acto psfquico de un sujeto individual ni tampoco a las
propiedades naturales de un objeto real, Los valores existen
objetivamente es decir con una objetividad social

Los valores s6lo son morales, cuando se dan en actos o
productos humanos, as!{ pues los objetos dtiles no encarnan
valores morales,

S§6lo 1o que posee una significacién humana puede ser
valorado moralmente, pero al mismo tiempo, s6lo los actos
realizados consciente y libremente y con respecto a los cuales
se les puede atribulr una responsabilidad moral. En este sentido
podemos calificar moralmente la conducta de los$ individuos o de
grupos sociales, las intenciones de sus actos y sus resul tados
Yy consecuencias,

Esta calificacién o valoracién moral comprende tres
elementos, el valor atribuible, e} objeto valorado y el sujeto
que valora,

Para poder analizar el caricter concreto de la wvaloracién
moraly debemos tener presente en primer lugar que el valor se
atribuye a un objeto social establecido o creado por el hombre en
el curso de su actividad histérico-social, En segundo lugar
tomemos en cuenta que los objetos valorados son actos propiamente
humanos} ¥y solo son aquellos actos que afectan por sus resul tados
Yy consecuencias a otros.
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El sujeto es e) que juzga el acto de otros aprobéndolo o
reprobandolo segin como le afecta no ya a é! personalmente, sino
" & otros individuos o a una comunidad entera.

Pero el sujeto que juzga, forma parte de una sociedad y se
encuentra Jnserto en el reino de! valor, que &! no inventa ni
descubre personalmente, sino que proviene de una conciencia
arraigada en su tiempo » en su comunidad.

El acto moral aspira 3 ser una realizaciébn de lo *“bueno".
Un acto moral positivo, es un acto valioso moraimente y 1o es
Justamente en cuanto lo consideremos "bueno®, es decir plasmando
e) valor de la bondad.

Lo Bueno ¥y lo Malo se hallan en wuna relacién recfproca.
Definir 1o bueno implica definir 1o malo. Se trata de wuna
conexién histérica y real de wuna época a otra o de una a otra
sociedad, en las que se cambjan las ideas de 1o bueno ¥y lo malo.

En los tiempos modernos, 1o bueno es 1o que concuerda con la
naturaieza, entendida esta de un modo universal y abstracto. Por
1o tanto las ideas de lo bueno y o malo también tienen caracter

universal. Pero tras esta wuniversalidad de 1lo bueno, se
esconden aspiraciones e intereseshumanos concretos que son sobre
todo los de !a clase social dominante. Sin embargo, aquf

aparece la aspiracién coman de los hombres de alcanzar lo bueno
por considerarlo e! valor moral fundamental, aunque siempre de
acuerdo con sus aspiraciones concretas en cada época o en cada
sociedad.

Existen diferentes teorfas acerca de la naturaleza de 1o
bueno., Sdnchez Vizquez resume las concepciones de estas
doctrinas.

~Eudonismo (lo bueno como felicidad):

Aristoteles es el primero que presenta esta tesis. Para €1,
la felicidad se alcanza en e) ejercicio de }la razén con las
condiciones de seguridad econtmica » libertad personal.

Por lo tanto, esta felicidad no estaba al alcance de
los esclavos ni de las mujeres, por 10 que sélo pertenecia a un
sector privilegiado.

Para la ética cristiana la felicidad ideal e ilusoria
sustiture a la fellcidad real, y el cielo recompensa la
infellcidad terrena.

El pensamiento ético moderno concibe 1a felicidad en wun
plano abstracto al margen de las condiciones concretas de la vida
social.

Y sin embargo, l!os hombres no pueden ger verdaderamente
felices en la miserta, la explotacion, 1a falta de Ilibertad
polftica, la discriminaci6on racial, etc... Ya que es preciso
tener cubiertas las necesidades bisicas y primarias del ser
humano tanto las fisicas-biolégicas (comida, suefo, movimiento,
etc...) como las psicosociales <(afecto, aceptacio6n, sequridad,
etc...),
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Tambi én encontramos otros graves obstéaculos para la
felicidad como fracasos en el amor, en la profesion,
enfermedades, o la muerte.

Tomemos en cuenta también la concepcién de felicidad de cada
socledad, Si en una sociedad se vale por lo que se tiene y no por
lo que se es, la felicidad se cifra en la posesion de bienes
materiales, As{ pues, el rico sera feliz y el pobre infeliz.

Podemos considerar que en la sociedad moderna generalmente
1a felicidad se cifra en Jas tendencias egofstas del individuo o
en su “espiritu de posesién”,

-Hedonismo <(lo bueno como placer) ¢

Las tesis fundamentales del Hedonismo son:

1.~ Todo placer o goce es intrinsecamente bueno.

Esta tesis podemos considerarla falsa, »a que se funda en
que el placer 1o desea el hombre o 1o prefiere y por 1o tanto es
bueno. Por otro lado, el placer no se puede Juzgar
intrfnsecamente sino extrinsecamente es decir el placer en
relacién con la naturaleza o las consecuencias del acto.

2.- La bondad de un acto o experiencia depende del placer que
contiene.

A esta tesis se oponen los hedonistas cuantitativos que
piensan que la bondad depende de la cantidad de placer, y los
hedonistas cualitativos para quienes las diferencias cualitativas
de placer producen diferencias de valor.

As{ pues, podemos concluir que el Hedonismo ético en
general, reduce un wvalor =10 buenc- a reacciones psfquicas o
vivencias subjetivas. As{ mismo, comete ¢} error de deducir de
un Jjuicio de hecho acerca del comportamiento de 108 hombres
(todos los hombres desean el placer como fin) un juicio de wvalor
<5610 el placer es bueno).

-Formal ismo Kantiano ¢1o bueno como buena voluntad}:
Kant considera que jo buenoc es algo incondiclonado, es decir

que no depende de circunstanciag o condiciones que escapen a
nuestro control, ni tampoco de las consecuencias de nuestros
actos, .

"Ni en el mundo ni, en general, tampoco

fuera del mundo, es posible concebir na-

da que pueda considerarse bueno sin res~

triccién, a no ser tan s6lo una buena

voluntad.” (22)

La buena voluntad entendiendose por esta un intento de hacer
algo aunque ciertamente no se consiga 1o que se querfa, un acoplo
de todos l1os medios que estan a nuestro alcance para lograrla.
circunstancias y de las inclinaciones e intereses humanos
concretos y solo determinada por 1a razén, no es la voluntad de
108 hombres reales determinados histérica y sociaimente.

Por 10 tanto este concepto de 1o bueno es Inoperante para la
regulacién de las relaciones entre los hombres concretos."(23)

(22) Fundamentacion de la metaffsica de las costumbres. Capl.
(23) SAnchez Vézquez, ETica,
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- Utilitarismo (1o bueno como to aGtiid:

Lo bueno para esta doctrina, serfa lo que es OGtil o
beneficioso para 2| mayor numero de hombres, entre los cuales
figuran mis propios intereses. Un «. to serd bueno si tiene

buenas consecuencias, independientemente de! motivo que impulso a
hacerlo o de 1a intencién que se pretendio plasmar.

Surge ahora la pregunta sobre el contenido de lo dtil. Las
respuestas varfan, desde ¢! placer para Bentham, hasta 1la
fellcidad para Stuart Mill.

Sin embargo esta doctrina tiene también un cardcter
abstracto al ignorarse las condiciones historico-sociales
concretas,

A partir de estas Teorfas tan diferentes unas de otras,
S4nchez U4zquez propone una conclusiébn que a continuacién
expongo ya que mas tarde la utilizaréd como base para fundamentar
mi trabajo.

Partiendo de que el individuo es un ser social y de que la
socledad no es un conglomerado de &tomos sociales, Iindividuo V¥
socledad, se implican necesariamente y de ahf su relacitn
necesaria,

En Ja sociedad moderna, basada en la apropiacidén privada, la
afirmacién del individuo se traduce en una afirmacién egofista de
su personalidad, a expensas de los demds.

Lo contrario de este individualismo, es el de una comunidad
abstracta, burocrdtica o deshumanizada en la que lo personal es
absorvido por 1o general.

En nuestra €época 1o bien sélo puede darce propiamente en la
superacién de la ruptura entre individuo ¥ comunidad o en la
conjugacién de los intereses personales con los verdaderamente
comunes o universales. Lo bueno entraffa en primer tugar, unax
superaci6n del circulo estrecho de mis intereses exclusivamente
personales. No sélo 1o bueno para mi, sino para un circulo
inmediato de personas a cuyos intereses se conjuga el mio propio.

Sin embargo, no se debe caer en la conversién de un egofsmo
individual at egofsmo de un circulo cerrado o de un estrecho
Qrupo.

Lo bueno puede darse también en el significado social de ta
actividad del indlviduo hacia 1la comunidad. Pero en una
socledad en la que el trabajo se convierte en una mercancia y en
1a que el estudio se ajusta a las exigencias de 1a produccién
mercantil, se tiende a hacer de toda actividad profesional wun
medio para satisfacer intereses personales egoflstas, despojdndola
as{ de su significado social y moral.

Lo bueno se da como contribucion del individuo mediante su
Incorporacién activa a una causa comtn : la transformacién de las
condiciones sociales en que se asiente la Infelicidad de ta
mayorfa.
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El egofsmo y sus manifestaciones opuestas, solidaridad,
cooperacidn ¥y ayuda mutua, son alentados u obstaculizados de
acuerdo con las condiciones sociales concretas en que los hombres
viven.

Estas concepciones de nuestra sociedad actual, se pueden ver
claramente en los medios de comunicaci6én, donde se transmite una
deshumanizacién via consumismo, ¥y .n individu *:-mo en el que se
lucha por Ja superioridad personal.

Ante esta realidad, cabe preguntarse Como responde la
educacion en México frente a este reto ?

Qué mensajes estan tranemitiendo los medios de Comunicacién
en relacion con el valor de 1o “bueno” ¥y 1o ‘*malo"?
Gué tendenciac ideolégicas tiene nuestra socledad ?

Para poder responder a estas preguntas, es necesario
apatizar algunos de los fines planteados por la Escuela en
México, asi como algunos contenidos y valores de las caricaturas,
que a través de la Televisién los nikos reciben e introyectan
dfa con dfa.
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3.2. La Educaci6n Moral ¥ el nifio.

Entre todos 10s aspectos de la Educacion, uno de los mis
impor tantes y decisivo en la vida del hombre, es el moral.

Sin embargo, es diffcil definir o encontrar 1la +finalidad
moral, va que existen muchas interpretaciones de ello.

Para Suchodolski, el probiema de la moralidad que a través
de los siglos se consideraba como problema del individuo ¥ de las
relaciones con los demds, se¢ esta convirtiendo en un problema de
cardcter social.,

Esto e8 porque el individuo siempre tiene lugar en unas
situaciones sociales concretas ¥ porque del! comportamiento del
individuo surgen unas consecuencias determinadas para los demas
individuos, no s6l10 en contactos individuales, sino en 1la
orQanizaciotn social de l1a vida y sus instituciones.

"...cabe afirmar que en nuestra época ¥
pese al debilitamiento de ciertas nor-
mas morales, se ha incrementado signi-
ficativamente el aspecto de la respon-
sabilidad moral de los hombres."

(24>

Por otra parte, cada época tiene un ideal de la vida y
por tanto un ideal moral. Luzuriaga propone como finalidad de
1a Educacion Moral:

“..:1a formacio6n de la personalidad moral, es decir la
personalidad que alcanza 1a auvtonomi{a moral, i1a autode-
terminacibn, la cual supone la solidaridad con jos demas
ya que estos son un requisito imprescindible para el
desarrollo de la propia personalidad." (25)

La principal tarea de la educacién moral consiste
actualmente en acostumbrar al hombre a cumpltir con las
obligaciones relacionadas con su pertenencia a una sociedad
determinada ¥y a participar en 14 gran tucha histérica por el
progreso social ¥ por unas formas mejores de vida en su proplo
pafs y en el mundo entero.

. La educacién moral debe despertar en e1 hombre el afén de
sctuar y luchar por un futuro mejor para su nacién y para el
mundo,

As{ pues, el papel del educador consiste en crear un clima
de activa participacion sociat, capaz de disipar tas
dudas fundamentales que pudieran surgir en torno al significado
de la vida humana. S6lo en un clima as{, se puede concebir una
Jerarqufa de valores y de 1os problemas individuales o colectivos
sobre cura base justificar la= necesarias renuncias hasta lograr
1a realizaciodn concreta de las aspiraciones sociales.

(24> Suchodolski, Tratado de Ped, p.244
(2%) Luzuriaga, Pedagogia, p.173
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"L.a educacion moral del hombre mo-
derno, s6lo puede cumplir con su
misién, si engloba ta problemitica
de su situacién social y de sus o-
bligaciones sociales."” (28)

Formacién del comportamiento ¥ del criterio de valoracién.=-

La vida contemporanea es demasiado compleja, como para dejar al
individuo educativamente neutral, Es decir que no es posible,
como lo dice la psicoiogfa y +ilosoffa modernas, dejar al
fndividuo Yibre de desarrollar por su cuenta su propio Jjuicio
para no crear conflictos en é1 mismo y para darle el derecho de
escoger por €] mismo sus ideas creadoras.

Para Suchodolsky, los educadores tienen la obligaciéen de
profundizar la dinémica de las tendencias evolutivas de la era
moderna ¥ de seffatar cudles son 10s términos de ta participacion
del hombre en los procesos histéricos que s¢ «-.tan cumpliendo.

Sin embargo no p- esta concepcién, retornemos a la antigua
concepcioén pedagégica autorttarta, que para defender sus
posiciones y clases se aferraba con tenacidad a los modelos del
pasado.

Los esquemas educativos de una época son inadecuades para
otra, y atn mas para los tiempos tan flufdos como los actuales.

En la actualidad la educaci6on requiere 1a utilizaci6n de los
métodos de ta ciencia moderna, ¥ la aplicacién racional de las
cienciag histérico—sociales,

Las ciencias sociales introducen a) hombre en la realidad,
lo ayudan a la comprensién de diferentes fentmenos sociales para
vistumbrar las tendencias de los mismos.

"La visién panor&mica de la historia, es indu-
dablemente una fuente preciosa de materiales,
pero el arduo vy provechoso anklisis genético
debe 1levarse a cabo con 1a ayuda del maestro."
2?7

Existe una diferencia fundamental, entre una educacion
basada en 1o que fue la historia, ¥ una que trata de demostrar lo
que ha dado origen al presente. Es importante no perder de
vista esta diferencia para la eleccié6n de los materiales y de los
métodos didacticos.’

La historia es una maestra, si sabemos plantear preguntas
bien determinadas y as{ poder ver el pasado a través de un nuevo
foiaman

La existencia nos demuestra que el hombre ha sido siempre
impulsado por Ja beGsqueda de ta verdad ¥ con base en esta
experiencia, Suchodol sky afirma que debemos formar a los
individuos en todos los aspectos para gque sepan dar pruebas de
vigilancia, responsabitidas! y ahinco en sus afanes por contribuir
a la realizacion de los grandes ideales de la humanidad.

(26> Ibidem, p. 246
(27> lbidem, p. 250
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La educacion moral es también la formaciéon de las relaciones
entre los individuos.

Hasta ahora el desarrollo histérico nos ha legado dos tipos
de degeneraclién de las relacliones interhumanas, el egofsmo
Iindividual y el egoismo de grupo.

La educacién moderna se percata del hecho de que las
relaciones del hombre siguen aun dependiendo de costumbres e
Impulsos formados por siglos de injusticias -ociales ¥y de
rivalidad econémica. En estas relaciones los sentimientos de
fuerza y 1os deseos de superioridad predominan,

L.a educaci6tn moderna debe hacer cuanto sea posibie por
purificar e) comportamiento humano de toda esta ambicién de
dominaciébn, para despertar !a solicitud ¥ el respeto del hombre
para e¢) hombre ¥ consolidar los sentimientos de igualdad vy
comunidad, Esto debe alcanzarse a través del método intetectua
y el pré&ctico. Con el primerc cabe obtener en los hombres la
rebelién a cualquier tipo de doctrina que provoque conflictos
entre elios mismos. Tales como las filosoffas belicistas, las
elitistas espiritual o racialmente, las que convierten al hombre-
en un ser egofsta, » las pesimistas, que desprecian e! género
humano.

As{ pues, se debe provocar una actitud crftica en los
individuos para que tomen conciencia de la falsedad [}
arbitrariedad de muchas ideologias,

Es necesario junto a lo anteriormente dicho, desarrollar en
l1a Juventud o nitez, las capacidades de cooperacién practica va
que cualquier facultad se desarrolla en la practica, Las
experienclias totalitarias nos han demostrado que el ditema no es
el de 1a libertad o de la obediencia, o de la libertad individua
o la dictadusra. La alternpativa consiste en optar por el orden
o el caos, éste Gltimo provocado por la falta de direccién de los
procesos sociales ¥y ¢l orden resultante de una cooperacién
consciente ¥y planificada.

“ Y esta es ia tarea de 1a educacién para
el futuro: preparar a Jos jovenes O ni-
fos para la cooperaciébn social, sin que
la superacion del concepto anarquico-in~
dividuatista de 1a fibertad, conduzca a
soluciones de tipo dictatorial ¥y sin que
ta lucha contra el totalitarismo consti-
tuya el retorno a las viejas posiciones
del liberalismo decimonénico totalmente
inadecuadas* (28)

(28) Ibidem, 258

Todo cuanto desarrolla el interés y lae aficiones, deapierta
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la curiosidad por el mundo y los hombres, {forma las vocaciones y
e) espiritu de participacibn social, incita a preccuparse por el
destino de los demis, refuerza la intensidad en experimentar las
situaciones y las tareas que de ellas dimanan ¥ ta
responsabilidad que entraltan; todo en cuanto en una palabra,
enriquece la vida, contribuye a la educaci6ébn moral.

Las contribuciones a la Educacién Moral, no s6lo tas aporta
la Escuela, como institucién sistematizada, sino todos los
agentes que interuvengan en la Educacién de un ser humano, Por lo
tante, 1la familia, los Medios de Comunicacibn, la Iglesia,
etc, deben estar atentos en cuanto a los mensajes que transmiten
» que dejen huella en la personal idad moral! de un individuo,

Aunque la finalidad mora) que se persiga sea diferente
variada, la Educacién Moral debe partir, como los demds aspectos
de l!a Educacidn, de la vida misma de)l nifio, de su cardcter
individual ¥y de sus actividades anfmicas originarias, de sus
impulsos, sentimientos, apetitos y afectos.

El desarrollo del! ser humano esta en funcién de dos grupos
de factorest tos hereditarios y de adaptaci6n biolégicos, ¥ los
factores de transmisiébn o de interaccién sociales, que vienen
desde la cuna y Juegan un papel cada vez mas importante en el
curso del crecimiento ¥ en la constituciéon de las conductas y de
Ja vida mental, El nifio ¥ su medio, son inseparables, siendo el
uno complemento necesario del otro. En palabras de Wallon, es
primaria e indispensable la mutua interacci6n del medio y del
nifio.

Las principales condiciones sociales del hombre -1os medios
técnicos de producciébn, 1os medios de comunicaci6n, el lenguaje-
son el conjunto de 1as nociones cuya construcci6n hace posible
las costumbres y las normas de todo tipo,

Estas conductacs se adquieren por transmisién externa, de
generacién en generaci6ébn, es decir por la Educacion y sblo se
desarrollan en funcidn de unas interaccionee sociales maltiples y
diferenciadas.

La relacién entre el niffo ¥ el medio no es estdtica vy
uniforme, pues los modos y los cambios del medio, ¥y las
capacidades y actitudes infantiles, se ven potenciadas o
inhibidas segdn la naturaleza del medio, distinto casi para cada
nitic ¥ para cada edad.’

Para Wallon, 1a evolucién psfquica se realfza por Ia
interaccién del “"inconsciente biolégico® ¥y el “"inconsciente
social*, siendo este ditimo el mas determinante.

* De etdpa en etapa, ta psicogénesis del nifio, muestra

a través de la complejidad de 1los factores y de
las funciones, a través de la diversidad ¥y de la opo-
sicién de las crisies, que la jalonan, una especie

de wunidad solidaria tanto en el interior de cada una
como entre todas ellas., Considerar al nifio fragmenta-
riamente, es ir contra la naturaleza.

En cada edad, el nino costituye un conjunto indisociable
y original. En la sucesié6n de sus edades, es siempre el
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mismo ser en curso de metamorfésis. Hecha de contrastes
y de conflictos, la unidad infantil serd tanto mas sucep-
tible de ampliacicnes » de novedades. " (29)

Ee as{ como para Wallon, tiene lugar el proceso de
desarrolto, El niffo en cada etapa debe resolver un conflicto
especifico, a través de la integracién de las actividades mas
primitivas con las mas recientes. Cada estadio que e) nifo
resuelve, da ltugar a un nuevo periodo.

Antes de 1los tres o cuatro akos, o de los seis o siete,
dependiendo de diferentes sociedades, es la familia ¥ no la
Escuela quien juega un papel educador.

Para Piaget, eduar es "adaptar al ni%o al medio social
adulto, es decir transformar la constitucié6n psicobiolégica del
individuo en funcién del conjunto de aquellas realidades

colectivas a las que la conciencia comin atriburye un cierto
valor", (30O

La educacién en ocasiones, se utillza para maodelar a la
gente segdn patrones a la medida de las generaciones ante-
riores y para transmitir valores sociales ¥ colectivos.

La conducta humana es la resultante de 1a combinacién de
zuatro 4reass la maduracio6bn, la experiencia, 1la transmision
social y el equilibric o desarrollo mental.

En la teorfa Piagetiana, 1!a inteligencia es la adaptacién
por excelenciat

"La inteligencia es una asimilacion de lo dado a es-

tructuras de transformaciones, de estructuras de

acciones elementales a estructuras operatorias supe-

riores, y estas extructuras consisten en organizar lo

real en acto o en pensamiento ¥ no simplemente en co-

piarfo, * (31)

En esta teorfa, es esenclal la accién, es decir que conocer
un obJeto es actuar u operar sobre é1 ¥y transformarlo.

Es por esto gue en general los primeros akKos de ta enseffanza
se¢ dedican a la adquisicidbn de los instrumentos intelectuales
bésicos que son necesarios a todos 1los seres humanos. La
manipulacién de 103 objetos es el principal procedimiento del
aprendizaje. Por otro lado, el fomento de Ja wvida ¥y las
actividades de grupo ayuda al proceso de socializacion del nifio »
le abre nuevas perspectivas.

La Educacién en general, actda sobre el desarrolio
intelectual, 1la moralidad y 1a afectividad; especialmente sobre
los aspectos sociales de estos dos factores,

{29) Wallon. La evol. psic. del nifio, p.18
(30) J,Plaget, Psicol, y Ped, p,39
<31) Ibidem, 3%
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La evoluciébn social del nifio, va del egocentrismo, de la
asiimilacién de sf mismo ¥ de la indiferenciacion cabtica en el
grupo, hasta llegar a la reciprocidad, a la comprensibn mGtua y
la diferenciacién fundada =n la organizacion disciplinada.

Despues de cierto tiempo en el que el nifio convive
socialmente con otras personas, descubre que su bien, no puede
alcanzarlo si no tiene en cuenta el de los demids, por lo tanto
tiene, en muchas ocasiones que |imitar su egofsmc y someterlo a
las normas de la convivencia humana, es decir, de la moralidad.

La Educacién Moral no es algo aprendido, sino algo vivido.
No es tampoco una actividad independiente o aisltada sino Qque
tiene que ir unida a los demas aspectos de 1a educacién de}
sujeto.

La Educacién Moral tiene que adaptarse al gradoe de
desarrollo del niffo e ir modificandose segdn su crecimiento.

“Cualquiera que sean los fines que se proponga alcanzar
Educacion Moral, cualesquiera que sean la técnicas, la
cuestidn primordial estriba en saber cuales son las dis-
ponibilidades del niffo". (32)

El ser humano tlene desde que nace, una actitud clara
respecto a log valores, Prefiere aquellas experiencias que
mantienen, favorecen o realizan su organismo, y rechaza las que
RO sirven para ese fin.

El bebe asigna al hambre un valor negativo y al aliment0 un
valor positivo, pero cuando se siente satisfecho, 1o valora al
contrario, ¥ la comida & !'a que respondfa con avidez, es
rechazada ahora, Este es un proceso de valoracion flexible ¥
cambiante, de valores operativos, inconscientes, no concebidos ¥
no simb6licos. Esta etdpa no se encuentra influida por lo que los
padres, 1la Escuela o la sociedad en general piensen o adopten
como valores importantes. El origen o lugar donde se realizan
estos procesos esta dentro del nifio.

Con la aparicién del lenguaje, 1las conductas resultan
profundamente modificadas en todo- tos aspectos. Esto tiene como
consecuencias esenciales, el incicio de la socializacion de 1la
accion, 1a aparicién del pensamiento propiamente dicho, el cua
tiene como soportes el lenguaje interior y el sistema de signos,
En esta etipa el nifio puede reconstruir en el planc intuitivo de
las imadgenes y de }as experiencias mentales.

As{ los nifios empiezan a establecer relaciones sociales
fundamentales. Con el lenguaje el niffo descubre su mundo, ¥ los
ejémplos que le vienen de fuera son modelos a los que hay Qque
intentar copiar o igualar.

Con el pensamiento intuitivo, 1os intereses se multiplican vy
se diferencian. Estos intereses dan lugar a wuna disociacion
progresiva entre 1os mecanismos energéticos que implica el
interés y los mismos valores que engendra.

(32> J,Piaget, citado por L,Luzuriaga en: Pedagogla. p. 174

A esatos valores estan muy ligados los sentimientos de
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autovaloracitng los sentimientos de superioridad y de inferioridad.
Todos los éxitos y fracasos de la actividad propla se inscriben
®n uns especie de escala permanente de valores.

De ahf que el individuo vara formandose poco a poco un
Juicio sobre sf mismo, que dependera tanto de su medio ambiente,
como de sus relaciones sociales que hasta entonces haya
establecido.

El nifio evoluciona de una moral de obediencia caracterizada
por la heteronomla, engendrada por el respeto unilateral, a unas
retaciones morales nuevas, fundadas en el respeto mdtuo y que
Tlevan a una cierta autonomia, Estas relaciones aparecen debido
a los progresecs de la cooperacién entre los niffos y a los
progresos operatorios correlativos.

Los moralistas subrayan que existe un sentimiento mixto
compuesto de afecto y de temor, que es improtantisimo en o
referente a 1a formacion o al ejercicio de Va conciencia moral.

Esta mezcla 1la sienten l1os nifios por sus padres ¥ por el
adulto en general, Las relaciones entre el nifto ¥y las personas
juegan un papel fundamental en la formacion de los sentimientos
morales,

"Aunque el nifflo 1leva en si mismo todos los elementos

necesarios para la elaboracién de una conciencia moral

© razén préctica como la de una canciencia intelectua

O razén a secas, ni una ni otra se dan ya acabadas en

¢l punto de partida de l1a evoluci6n mental y ambas

se elaboran en estrecho contacto con el medio socialy

las relaciones del nifio con 1os individuos de los cuales

depende, serfan pues, formadoras y no se Vimitan a ejer-

cer unas influencias menos profundas, sino que de alguna
manera son accidentales respecto a la construcciobn misma

de las realidades morales elementales.” (33)

La razén por 1a que el nifo a una corta edad acepte ordenes
Yy se sienta obligado por ellas, es que siente temor por los
adul tos, y una cierta aceptaciotn interna dé&ndose as{ un
sentimiento de obligacién. Es decir que ¢! ni¥o acepta vy
obedece, cuando se dan los dos estados simultaneos, el afecto y
el temor.

Esta primera forma de relaciones morales del nifo, es
insuflciente desde el punto de vista de que es wunilateral, que
generalmente el adulto no respeta al niffo en el mismo sentido que
el nifio al adul to.

Ente modo inicial de respeto es ante todo un factor de
heteronomia, E} nifo al crecer, descubre que el propio adulto
ce somete a las consignas que da, Y de esto deduce que }a norma es
superlor a los seres respetados.

Por otro lado, e)l nifio descubre que a wveces tiene que
elegQir, a causa de la multiplicacién de las consig: as que recibe,
& vecrs contrarias, y establecer Jerarqufas.

En el otro extremo encontramos al respeto mutuo, el cual
estd compuesto de afecto y temor, pero un temor a degenerar ante
los ojos del otro.

(33) J,PlAGET. El derecho a 1a Educ., p.é&0
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Esto sustituye ta heteronomia del crespeto unilateral por
una autonomia necesaria para su propio funcicnamiento ¥
reconocible por el hecho de que tos individuos participan en la
elaboracion de las normas que las obligan.

El respeto mutuo es la coordinacién de ambos individuos, de

los puntos de vista y de las acciones. La Educacién basada en
ta autoridad y el respeto unilatera) conduce &l individuo a
obedecer un sistema de imperativos acabados e inmediatamente
categ6bricaos, Eata disciplina cuyo orfgen proviene del exterijor,
asfixia cualquier personalidad morai o contrarresta su formacion
en lugar de imputsarla. El ni%o sometido a este tipo de

disciplina reaccionar& con un conformismo externo sin captar
reaimente las reglas que obedece ni 1a posibilidad de adaptarlas,
modificarlas o criticarlas.

Et respetuo mutuc ¥y Yos métodos basados en ta organizacion
sccial esponténea de los nifios, consiste en permitirles elaborar
yna discipiina cuya necesidad aparece en ta accitén misma, en
Jugar de recibiria ya acabada antes de poder entenderlta.

El ambiente Influye determinantemente en e} nifo respecto a
sy Educacién moral, en primer términoc el ambiente familiar ¥
domésticao. Es difici) que las famiiias desordenadas,
incostantes o inflexibles, contribuyvan a la formacién normal de
la moral del nifio.

E1 lugar donde viven es muy importante. La titeratura
barata, las historietas, los periddicos deformados, los films y
programas de Televislotn matla calidad ¥y violentos, son algunas
de )as cosas que afectan el desarrollo moral de) nifo.

ta Educacibn en ta Escuela, puede ofrecer el ambiente mas
adecuado para la formacion moral

E} Juego organizado es un medio de Educacién Moral ya que
despierta en l'os nitos el espiritu de cotaboracion, suscita el
espiritu de Jisciplina » responsabilidad, desarrolla el
autodominio ¥ cultiva el sentido de la Jjusticia y equidad.

La adquistciéon de hébites morales es uno de Tos fines
esenciales de !la Educacién moral. £sta adquisicidn no es fdicil
¥a que a wveces los hibitos deseables implican sacrificios
personaltes por el bien comln, o esfuerzos mayores de dedicacidn,
perseverancia y voluntad. Es por esto que en ocaslones son més
faclles de adquirirs fos hébitos indeseables.

tos procedimientos que se empiean para la Educacidn Moral se
dividen en directos o verbales ¢ indirecins o activos.

Los directos se basan en 1a palabra de los aduitos con Jos
que 1o niftos se relacionan.

*Los cursos o platicas de Moral, nos plantean tas dos

cue-.tiones siguientest Se consigue interesar al nijfo

en ¢! problema tratada . Para llegar al ntGcleo vital

de! alma infantil, una ensefianza oral :!'zbe venir despues

Y Ao antes de la e ;~riencia vivida. (34

(34) Jd,Piaget citado por L,Luzuriaga, en Pedagogfa. p. 143

359



Los indirectos estan fundados en la accion del! alumno.
Dentro de estos uitimos encontramos las lecturas historicas
y biogrificas, el trabajo grupal, 1a autonomia de los
alumnos ¥ los mensajes transmitidos por 1o0s medios de difusioén
masiva,

Estos procedimientos tienen mucha més eficacia que los
directos.,

Por ¢1timo cabe mencionar que la Educacién de ta
Inteligencia y la del cardcter no pueden ser disociadas. Una
parte importante de la Educacién Intelectual debe orientarse a
la apropiacién de Va cultura por parte del nifio. Debe cuidarse
que esta formacién cultural no sea utilizada para manipular las
creencias y actitudes infantiles. l.a Educacién debe proponer atl
nio todo 1o que hay de bueno en la cultura, para que tenga
alrededor un mundo educativeo rico ¥y variado, para que cada nifio
encuentre ¢l alimento necesario para su desarrojlo.

Todo lo anterior, fundamenta el andlisis de las caricaturas
desde un punto de vista de comportamiento moral y diversos puntos
se retomardn en el andlisis del siguiente capftulo.

Dentro del presente trabajo, se analizardn algunos de los
valores morales que los nifios de Mexico estan introyectando a
través de Ja Escuela y de los Medios de Comunicacioén,

Por consiguiente en el siguiente inciso se mencionarén las
metas y objetivos que la Escuela en México se propone conseguir,
1o que cada alumno adquiere como valioso ¥y mas adelante se
comparars con los que la Televisidn les transmite al
teleauditorio Infantil.
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3.3 LA EDUCACION FORMAL EN MEXICO: LA ESCUELA Y LOS VALORES.

Dentro de este punto, &e menciona a Vasconcelos por tla
infiuencia que tiene en la concepcion filos6fica de la Educacion
en México,

La mayorfa de nosotros introyectamos las pautas de valor
con las que vivimos. En nuestra cultura y sociedad, estas pautas
que introyectamos como deseables o indeseables, provienen de una
diversidad de fuentes, que a menudo son muy contradictorias,

Cada era posee sus prejuicios junto con ciertas wverdades
parciales, As{, 1la ideologia de cada época se impone al
niffo, pese a su libre desarrollo y adn cuando estemos convencidos
de su temporal idad,

En todas 1as épocas, el educador ha crefdo necesario apartar
2 la infancia de las doctrinas que juzga nocivas y fortalecerla
con otras que considera ventajosas, Lo que siempre ha originado
disputas es el tipo de enseffanza moral que ha de prevalecer en ja
educacién, Ni la escuela mas libre elegirfa que sea el nifio
por si s6lo, quién descubra e) bien y el mal, Ya que se
considera que ésto serfa no en su beneficio, sino que
perjudicar{a su desarrollo ¥y su integridad,

En todo caso, la escuela tiene una moral que aspira a
imponer., Lo cierto es que no prescindimos de nuestra ideologfia
cuando educamos, ni convendria al aific que pudiesemos prescindir
de toda metaffisica puesto que toda su vida va a desarrollarse
en socledad, dentro del conflicto de las ideologfas y los métodos,

En términos Socraticos, la tarea del educador consiste en
despertar 1a conciencia del educando y atn en creirsela si no la
tiene despejada.

El influjo personal del maestro es decisivo para despertar
los wvalores morales ¥ espirituales del alumno. Sy trabajo en
este caso consiste en provocar e) desenvolvimiento de las
potencialidades nobles.

La accién del sujeto o su conducta estd regida no por
consecuencias dlrectas, sino por estimacién de valores.

E! sujeto debe aprehender de las disciplinas humanas, que
nuestra personalidad se aparta del simple pragmatismo de ta
celtla biolbgica y del. orden zoolégico, al desarrollarse nuestro
sentido de responsabilidad,. Aparece con €1, la voluntad dotada
de orientaciébn capacitada para elegir entre diversas
intenciones. . .

Desde &) punto de wvista de la moral, las cosas y las
acciones adquieren valor por obra del significado que asuman en
relacion con nuestros fines vitales,

Cada época profesa una teorfa de estos valores, pero eso nho
impide, al contrario, permite descubrir o que perdura a través
de las épocas como esencia ¥ como imperativo del fenbmeno ético,

Para Vasconcelos, la pedagogia que ensela moral debe
ser humanfstica, histérica, utititaria, intelectualista,
razonadora y légica.
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Nuestra ¢poca como todas, necesita Jerarqufas.
" E! hombre tipo de nuestra época, no es ni

el audaz que tiene el poder, ni el inteli-
gente con egolsta habilidad, sino el mis
capsz de servir a otros.
Abajo, 1o material, en medio Ja conducta
que persigue propdsitos sociales, ¥y arriba
el espfiritu que se recrea en los valores
fundamentales y eternos.
Un héroe capaz de trabajar con las manos,
capaz de manejare a la cienciaj un hombre
preocupado de la conducta recta segln la
ley eterna y por encima de los hal&gos
del éxito y un hombre, ademias cuva pupila
asome al esplendor invisible.® (3%

El objeto esencial de 'a educacién, es despertar en nosotros
1a porcion mejor de 1a conciencia a fin de salvarla. Surge aqut
un grave conflicto con el que se enfrentan la mayoria de Jos
educadores: conflicto del impulso que viene de adentro y necesita
ser respetado y del proceso que opera desde fuera y trata de
influir ¥ acaso mejorar, el desarrollc interno. Para resolverio,
debe tenerse siempre en cuenta el propésito esencial educativo,
que es ayudar a construirnos el destino, Educar es preparar al
individuo para determinado propésito social

El tipo de hombre que se trata de crear en México, es
el buen ciudadano, es decir, hombres y mujeres libres, capaces de
Jjuzgar 1a vida desde un punto de vista propio, de porducir su
sutento ¥ de forzar la sociedad de tal manera que todo hombre de
trabajo, esté en condiciones de conquistar una cémoda manera de
vivir.

Los objetivos vy metas explficlitac. de 1a educa iér «v México,
se¢ pueden encontrar en el art{culo '~rovo de la con titucién, en
12 Ley Federal de Educaci6n, ¥ en los programas especificos de
cada nivel, va s... preescolar o primaria.

Cabe describir y mencionar estas pretensiones, sin olvidarnos
que todas estas aspiraciones son unicamente la parte manifiesta
de la Educacién en México.

(35) Vasconcelos., Textos sobre Educ. p.i09
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3.3.1. Pripcipios de la Educacién Formal.

E1l articulo 3 de la Constitucion Polfitica de los Estados
Unidos Mexicanos, propone que la educacién que imparta el

estado, debe desarrollar en armonia, todas tas facultades
del ser humano ¥ fomentar en €1, el amor a la patriay la
conciencia de 1a solidaridad internacional, en Ta

independencia y en la justicia.

También expresa que la educaci6n debe contibuir a la mejor
convivencia humana. Para lograr esto, la educacioén debe
robustecer en el educando:
~ el aprecio para la dignidad de la persona
- la integridad de }a familia
- la conviceién del interes general de la sociedad y
- la sustentacién de ideales tales como la fraternidad e iquatdad
de derechos de todos los hombres.

Fines de la Educacion propuestos en la Ley Federal de Educacion.-

Dentro det capftulo 1 de la ley Federal de Educacibn,
encontramos los siguientes aspectos de la educacién que considero
necesarios para el an&lisis realizado en este trabajo.-

La educacién es medio fundamental para adquirir, transmitir ¥
acrecentar la cultura.
Tendrd como fines:
- Promover el desarrcllo arménico de la personalidad
- Crear y fortalecer la conciencia de nacionalidad y el sentido
de 1a convivencia internacional
- Proteger y acrecentar los bienes ¥y valores que constituyen el
acervo cultural de ta nacioén y hacerlos accesibles a 1la
colectividad
-Enriquecer 1a cultura con impulso creador ¥ con la incorporacién
de ideas y valores universales
- Hacer conciencia de 1a necesidad de un mejor aprovechamiento
social de los recursos naturales ¥ contribuir a preservar el
equilibrio ecolégico.
- Promove lag codiciones sociales que lleven a la distribucién
equitativa de 1los blenes materiales ¥ culturales dentro de un
régimen de }ibertad
- Vigorizar 1los habitos intelectuales que permiten el andlisis
objetivo de !a realidad
- Propiciar 1las condiciones indispensables para el impulso de la
investigacion, la creacit6n artistica ¥y la difusién de la cultura.
- Infundir el conocimiento de la democracia como la forma de
gobierno y convivencia que permite a todos participar en la toma
de decisiones orientadas al mejoramiento de la sociedad
- Promover las actitudes solidarias para ¢l logro de una vida
social Justa y
- Enaltecer los derechos individuales y sociales y postular ta
paz wuniversal, basada en el reconocimiento de los derechos
econémicos} polfticos ¥ sociales de las naciones.
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En el capitulo 4, referente a 105 planes ¥ programas de
estudio, el articulo 44, expresa :e el proceso educativo, se
basaré en los principios de 1libertad » responsabilidad que
aseguren la armonfa de relaciones entre educandos y educadores
desarrollarg 'a capacidad y 1as aptitudes de los educandos, para
aprender por si mismos y promovera el trabajo en grupo para
asegurar la comunicacion y el didlogo entre educando, educadores,
padres de familia e instituciones publicas y privadas.

3.3.2. Fines Y Objetivos de la Educacién
Preescolar : planteados por la S.E.P,

Las maestras de Educacién Preescolar, trabajan con el libro
11amado *“Mi Cuaderno de Trabajo", elaborado por 1a Direccion
General Adjunta de Contenidos vy Mé todos Educativoes, en
coordinaciétn con la Direccion General de Educacion Preescolar.,
Este material se creé6 en 1982 y sique siendo utilizado
actuaimente.

Dentro de este texto, se pueden encontrar las metas de 1a
Educacién Preescolar en México.

En este nivel, 1la Educacién pretende desarrollar en el nifio
1a autonomia afectiva-social, cognoscitiva y psicomotora.

Las actividades que se proponen para este desarrolio 6ptimo
¢ Integral, <favorecen 1a cooperaci6tn con sus compatieros y la
manifestaci6én de sus emociones. Pretenden tambien ayudar al
desarrollo de la creeatividad ¥ la responsabilidad,

La Educaciébn Preescolar promueve, bajo el influjo de wuna
Educacién positiva, la evolucién del nifio hacia una
independencia y madurez emocional y social.

Cuando el infante asiste a la Escuela a esta edad, va
adquiriendo conciencia de sl mismo v del ambiente que 10 rodea,
togrando wuna identidad propia que le permitir& desarrollar los
siguientes aspectost

confianza en sf mismo,

Independencia,

hébl tos de autocuidado,

integracién al grupo,

manejo de relaciones interpersonales estables,
diferenciacion entre fantasia y realidad,

= y el iniclo de una conciencia moral y civica.
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OBJETIVOS DEL PROGRAMA DE EDUCACION PREESCOLAR ACTUAL.-

1.~ Gue &1 nifko desarrolle su autonomfa dentro de un marce de
relaciones de respeto mutuo entre los adultos y é1, ¥ entre los
mismos niNos, de tal modo que adquiera una estabilidad emocional
que le permita expresar con seguridad ¥ confianza sus ideas ¥
afectos,

2,~ Que el niffo desarrolle Ila cooperacién a través de su
Incorporacidn oradual al trabajo colectivo 1ogrando la
comprension de otros puntos de vista y en general del mundo que
1o rodea.

TEMAS DEL PROGRAMA PREESCOLAR. -

A continuacién presento tas unidades temiticas del programa
preescolar, con sus objetivos respectivos:

UNIDAD § 1 Integracitbn del ni%o a la escuela.
Objetivo : Que el nifio adquiera seguridad.

UNIDAD 2 + La Alimentacibn. .

Objetivo t Las caracteristicas de los alimentos, las
posibilidades y formas de obtenerios, de prepararios y de
consumirlos, son una fuente muy rica de conocimiento que el
nifio va estructurando sobre aspectos soclo-culturales y
naturales que caracterizan el medio en el que se desarrolla,

La alimentacion sintetiza elementos esenciales para su seguridad
bésica y para trascender su marco familiar hacia conocimientos de
la vida social de su comunidad, asi como de Jos bienes naturales,
como preservarios y explotarios.

UNIDAD 3 : La salud.
Objetivo 1 Importancia de practicar deporte y ejercicio.

UNIDAD 4 1+ E1 trabajo.
Objetivo ¢ El beneficio del trabajo como seguridad material »
afectiva,

UNIDAD 5 1 Medios de Comunicacién.
Objetivo : Uso adecuado de los medios segdn su reallidad.
Reflexion sobre el contenido de los mensajes.
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UNIDAD é 1 Festividades nacionales » tradicionales.
Objetivo 1 Formas de expresar y conservar el folklore de nuestro
pats manifestado a través de cantos, danzas, etc.

CRITERICGS METODOLOGICOS.~

La educadora utiliza tambien un libro 1lamade “Criterios
Me todol6gicos ", que tiene como fin que pueda ampliar algunos
criterios para trabajar cada uno de los ejes de desarrollo en
las diferentes situaciones.

Algunos de los criterios son los siguientes:

~Animar a Jos nifos a que cada vez sean mas autébnomos en relacio6n
con los adultos.

“Animar & los nifios a relacionarse y a resolver sus conflictos
interpersonales, tratando de coordinar sus puntos de vista con
los de los demas.

=La cooperacién es muy importante, de la que se desprenden 1 la
ezpontaneidad, creatividad ¥ sentido critico,

~Propiciar un ambiente de respeto mutuc en el que se desarrollen
tos niffos.

~Lograr que ¢) niffo avance en su proceso de descentracion.
~Propiciar que los nifios sean crfticos ¥ autocrfticos,

ASPECTOS A DESARROLLAR.-

AUTONOMIA = Concepto de identidad
Identificacion psicosexual
Actividades para bastarse a si mismo
Proteccién de su salud y persona
Expresidn de sus afectos
Control interno (conducta equil ibrada)
Creatividad

SOCIALIZACION = Conocimiento de su medio social
Convivencia social
Normas de Convivencia social
Valor moral
Motivacién ¥ logro de 1a tarea
Civismo
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€En la edad preescolar se inicia la conciencia moral, cuyo
proceso va de Ya imitacién que hace ¢l nifo de las conductas que
le sefiala el adulto y que gon e) modelo que el sigue para 1a
organizacién de su sistema de valores.

En esta etépa, 1los conceptos de “"bueno*, “malo", “verdad",
“mentira", son incomprensibles para ¢é1 y la interpretacién que de
ellos hace, se da por las actitudes de aprobacién y desaprobacioén
que observa en 10s demis.

En esta forma, el nifio obtendrd poco a poco un conocimiento
consciente de algunas pautas de relacién con el mundo social que
formaré parte de sus valores ¥y que determinardn su aceptacién o
rechazo hacia su medio soclal.

El valor moral ce refiere a las caracteristicas de 1o
*buenc” ¥ lo *malo*, respecto de las personas, cosas, conductas,
situaclones vividas y observadas por el nifo.

Algunos valores |[mportantes que se Intenta promover:
Sinceridad, Justicia, B8ondad, Camaraderfa, Orden, Puntualidad,
Amistad, etc.

Y cualidades tales como: orden, pulcritud, esmero, superacion,
etc.

CIVISMO,. -~

Dentro de esta area, ee promueve la comprensién y conciencia
del nific de formar parte de una sociedad y pafs, diferenciar su
papel dentro de l1a comunidad en que vive, Amar, respetar y
admirar objetos s{mbolos Yy personajes histéricos,
representativos de México; credndole un sentimiento patrio.

Se fundamenta sobre las siguientes bases:

México es wuna naci6tn que posee rico pasado histérico
matizado siempre por -su amor a la ibertad, Jjusticia social,
respeto ¥ paz entre las naciones. l.os mexicanos debemos tener
un sentimiento de solidaridad social y respeto por el trabajo
propia. . .

El niflo desde 1a edad preescolar, debe conocer simbolos ¥y
hombres importantes de México. La Escuela debe introducirio al
pasado histérico ¥y a sus efmbolos en e} estudic de sus tradiciones,

La Bandera, el Escudo y el Himno Nacional, son los simbolos
patrios, que el nifio debe identificar y describir, Tambi én
conocers los vestigios histéricos, los movimientos de hombres
ilustres y fechas conmemorativas de hechos histéricos.
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3.3.3., Fines y objetivos de l1a Educacién Primaria
en México.

La educacion primaria en México, busca la formacion integra
del nifo, que le permitirk tener conciencia social ¥y convertirse
en agente e su propio desarrollo » de ta sociedad a la que
pertenece.

Con base en la ley federal de Educacion, se pretende que al
concluir Ja educaci6n primaria, el alumno logre los siguientes
objetivos generales:

- Conocerse y tener confianza en si mismo

- Desarrollar el pensamiento reflexivo vy la conciencla erftica

- Comunicar su pensamiento y su afectividad

~ Tener criterio personal y participar activa ¥ racionalmente en
la toma de decisiones individuales ¥ sociales

~ Participar en forma organizada y cooperativa en grupos de
trabajo

- Integraree a 1a familia, 1a escuela ¥y la sociedad

- ldentificar, plantear vy resoclver problemas

-~ Asimilar, enriquecer y tranemitir su cultura, respetando a la
vez, otras manifestaciones culturales

= Adquirir ¥y mantener la prictica y el gusto por l1a lectura

- Combatir la ignorancia y todo tipo de injusticias, dogmatismo y
prejuicios

- Comprender que las posibilidades de aprendizaje y creacidn, no
estdn condicionadas por el hecho de ser hombre o mujer

- Considerar igualmente valioso el trabajJo fisico y el
intelectual

- Contribuir activamente al mantenimiento del equilibrio
ecolbgico

- Conocer la situacién actual de México como resultado de los

diversos procesos nacionales e internacionales que le han dado
origen

~Conocer ¥ apreciar los valores nacionales y afirmar su amor a la
patria

~ Desarrollar un sentimiento de so} idaridad nacional [3
internacional basado en la igualdad de derechos de todos los
seres humanos y de todas las naciones

- Aprender por s{ mismo y de manera continua para convertirse en
agente de su propio desenvolvimiento.

Si bien, todos los objetivos, metas y pretensiones que el
sistema educativo en México se plantea, son manifiestos,
expli{cltos ¥ abiertos en su totalidad, existe otro &mbito dentro
de este curriculum, donde se encuentran objetivos implicitos que
1a Escuela y sus maestros transmiten a sus alumnos. Es
indispensable analizar ésta dimensi6n que es 1lamada comunmente
*Currfculum oculto® vy reflexionar sobre las contradicciones o
semejanzas entre este y lo pianteado anteriormente como fines de
1a Educacién en México, No serfa real, basarnos unicamente en
los planteamientos teoéricos y sistemiticos, es importante
ubicarnos en 1a realidad de las préacticas escolares ¥y su impacto
en tos nifios que asisten a Va Escuela,
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3.4. La Escueta ¥ e) Currfculum Oculto.

Dentro del currfculum existe una dimensién que pasa
inadvertida al propio educador. Esta dimensién se Vlama
“Currfculum Oculto”. Este, est& formado por el conjunto de
aprendizajes no previstos ni evalusados por el sistema.

La retacién entre 1as dos dimensiones del Currfculum, se
puede establecer de la siguiente manera: Cémo se aprende
(Currfculum oculto o implicito) ¥ 1o qué se aprende <(Currfculum
manifiesto).

E} Currfculum oculto, estd constituido por el conjunto de
valores, normas y priacticas implicitas y ensefiades en ia escuela.
Asi como el Curriculum manifiesto es més amplio, el oculto
actda mas selectivamente sobre los comportamientos humanos,
reforzéndolos positiva o negativamente para hacerlos més
coherentes con el criterio y consistentes en sf mismos.

El contenido de estas normas coincide con e} de términos
tales como *orden*, “"jerarquia*, ‘“"potestad", "conflicto", etec.

El Currfculum oculto, no es intencional, se resiste al
control y es aleatorio. Si  entendemos que es oculto,
aceptaremos que opera por vi{a inconsciente.

En general, los participantes; maestro y alumnos, no se
dan cuenta del proceso, ya que tal proceso no es algo tangible
que tiene su “"propia® existencia.

Cuando se trata de practicar habitos de trabajo tales como
el orden, la importancia de medir el tiempo ¥ las técnicas
particulares, las metas de la maestra y del currfcuilm oculto
coincliden.

Sin embargo, es muy probable que ella no comprenda todas las
implicaciones de estas practicas, y es menos probable aGn, que
los alumnos se enteren,

Se puede aflrmar, que la ensefanza de currfculum oculto
se transmite a través de la interaccién verbal que se propone
ensetiar un contenido académico o a través de la organizacién
que implica realizar una tarea, actividad académica, etc.

Esta caracteristica implicita del currfculum oculto, tmpiica
dos posibles consecuencias 1
1) que se hace diffcll identificar con toda ctaridad su contenido
¥ que incluso cuando tal contenido logra identificarse, as{ como
sus mecanismos de transmisién, la impresién es que todo ello
estd de algln modo Imbricade indisolublemente con la realidad
y fuera del alcance.

2) Creer que si se modificarin Jos mecanismos, se podria evitar
una parte del currfculum oculto. Sin embargo no es fécil de
erradicar ya que es muy complejo.

La capacidad de penetracion y consistencia del currfculum
ocutto, se wverifica a partir de las creencias profundamente
mantenidas de! profesor, de su anclaje en lo mas basico de su
personal idad. El aprendizaje del Currfculum oculto, se efectla
a través de la participacion consciente en la cultura,
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El lenguajJe es o) medio o intrumento gracias a) cual el

hombre participa en la cultura. El lenguaje moldea Ta forma de
la realidad y predispone la mente respecto de Ila orientacion
subjetiva hacla los valores de una comunidad. Es por esto que

Juega un papel muy importante en el Currfculum oculto.

Gearing ¥ Tindall dan la siguiente definiciton de currfculum
acul to:

"Esas conductas que se desarrollan en ambientes educativos
formales ~habituaimente bajJo la Iniciativa de los adultos en
aquellas insituciones en las cuales gorxran del poder en
realizacién a los jouenes— pronto se convierten en un tipo de
co-coanspiracién inadvertida de los adultos y los Jjovenes a través
de la cual, dentro del aula y ta escuela, se producen réplicas de
las formas estructurales de 1a sociedad Qlobal, La sociedad se
reproduce -sistema de casta, sistema de clase, roles sexuales y
demids- a través de acciones que en muy buena parte, los actores
mismos conocen solo vagamentej sl| fueran conscientes de ellas,
muchas veces lo deplorarfan *,

La caracterfstica importante de la ensetianza escolar, e¢s la
capacidad del ser humano para aprender mas de una cosa a la vez.
De hecho se puede distinguir la existencia de varios contenidos
del currfculum ocutto que se aprenden al mismo tliempo que se
aprende el currfculum explicito,

Muchas veces, un currfculum oculto aparece como claramente
contradictorio y en oposicién con las metas explfcitas del
currfculum escolar.

Rist dice al respectos

Parece que tas escuelas pdblicas no sélo reflejan las
configuraciones de la sociedad global, sino que también
contribuyen a mantenerlas. De este modo, e] sistema de educacioén
ptblica en realidad perpetua a través del currfculum ocuito lo
que de acuerdo con su ideologfa tendria que erradicar: Tas
barreras de las clases que producen la desigualdad en la vida
social y econémica de los ciudadanos.”

La escuela constituye una Institucién sociallzadora. Tiene
responsabil|dad de transmitir las habllidades, creenclias,
conductas etc. que un miembro adulto debe incorporar si va a
participar en la vida de la sociedad.

La teorfa Marxista identifica la escuela como parte de I=x
superestructura, una de las instituclones que ayuda en la
formacién del indlviduo para que no haya desajustes en su
adaptacidn a su situacién futura en la sociedad, Esta formacién
incluye varlos niveles, en cuanto al trabajo. Se trata de una
adgqulsiciéon  de habll)idades y destrezas particulares que hay que
domin:: para realizar la parte fisica del futuro empleo.

Para poder comprender la naturaleza del papel que desempefia

la escuela en 1la soclalizacion, hay que tomar en cuenta 1la
organizacién econdmica.,
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La estructura Yy &1 caracter de las actividades y las
relaciones interpersonales en el salén de clase dependen de como
se estructuran las relaciones de produccién.

Una caracterfstica de la escuela formal es la asistencia
obtigatoria, cuya meta dnica es 1a socializacioén de los jévern:
para que puedan desempeNar posteriornznte un papel como miembros
productivos de 1a sociedad. La preparaciodn que se d& en 1ia
escuela, tiene que ver directamente con el tipo de trabajo que se
va & realizar,

La experiencia escolar constituye una experiencia formativa.
El contenido de esta experier . ia varfa de sociedad en socledad.
Lo que conforma el proceso escolar, es un conjunto en el que

interactdan tradiciones histéricas, variaciones regionales,
nunmi - osas decisiones polfticas, administrativas y burocréticas,
consecuenciag imprevistas de 1a planeacion técnica .

Interpretaciones particulares que hacen maestros y alumnos de los
elementos en torno a los cusles se organiza la enseffanza.

t.as politicas gqubernamentales y las normas educativas,
participan también en el proceso. EV conjunto de las précticas
cotidianas resultantes de este proceso, es 1o que constltuye el
contexto formativo real tanto para maestros como para alumnos.

EVl  currfculum académico oficial no tiene otra manera de
existir o de materislizarse gque como parte Integral de 1la
compieja realidad cotidiana de la escuela; se integra a otro
"currfcutum® que desde cierta posicitn es el mas rexl: de=de
1a perspectiva de quienes participan en el proceso educativo.

Elsie Rockwell realizé una investigacién sobre ta
experiencia escolar y el Currfculum oculto y obtuvo algunas
conclusiones importantes al respecto,

La experiencia escolar implica determinados usos del tlempo
y del espacio que pautan las relaciones sociales, Se ~yrupan a
tos docentes ¥y a los alumnos segdn determinados criterios, se
establecen formas de participar y de comunicarse que regulan 1a
interaccién entre unos y otros.

El que al nifio le toque determinada escuetla, completa o
Incompleta, de turno matutino o vespertino, ra es significativo
en términoe de diferencias sociales ¥ por 1o tanto de
experiencia educativa. La estructua escolar comunica a la
peblacién pardmetros de clasiflcacion social, Segdn 1a  edad,
trabajo o presencia del padre, “presentaci6én® o color de la
piel, los nifios se ven seleccionados para determinada escuela,
grupo o fila.

A partir de esto, los alumnos internalizan auto-imagenes que
influyen en su aprendizaje, es decir en su propia actividad
cognoscitiva,

Ruth Paradise, on colaboracioén con el Centro de
Investigaciones y Estudios Avanzados del IPN, realizé wuna
observacion de 1a realidad, para descubrir 1os mensajes que el
alumno reciblia a través de practicas escolares cotidianas.
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Para la realizacitn de este trabajo, se observaron 2 salones
de una escuela pdblica en el Distrito Federal a la cual asisten
niffos de las clases bajas de )a ciudad.

Uno de los salones fué el de segundo grado de primaria. En
este se observd una completa falta de orden, Todo daba Ia
impresiédn de ser un caos, una situacion sin esperanza en cuanto a
1a posibilidad de Vlevar a cabo el aprendizaje del currfculum
acadeéemico. La maestra se mostraba voluble, inconsistente en sus
ordenes, capaz de dejar en ridiculo a los alumnos perc sin
embargo es carifiosa y los nitios le tenfan conflanza

Otro de los salones observados, fué el de quinto grado en e!
cual se percibié un énfasis en el orden, la limpieza y 1la
formalidad, Habfa una disclplina marcada ¥ un @ran énfasis
en la rutina ¥ en la forma. La maestra se mostraba ordenada vy
autoritaria, se vefa un gran clima de respeto ¥y una gran
dependencia hacia sus ordenes por parte de los alumnos.

Las dos maestras son muy distintas en sus métodos
pedagégicos ¥y en sus estilos perscnales, Sin embargo, las
lecciones y las pricticas que se dan a través del currfculum
oculto son las mismas.

Si enfocamos tanto las semejanzas como las diferencias de la
ensefianza Implicita de ambas maestras, 1o que se¢ observa es un
milsmo proceso de preparar a los alumnos para una futura situacidn
de trabajo que tiene caracterfsticas especificas.

Las précticas rebelan todo un trasfondo que hace que los
nifios introyecten ciertos modos de pensamiento.

Por ejemplo tenemos, la practica de efectuar planas, que
transmite ¢! mensaje de acostumbrarse a hacer una actividad
repetitiva diaria que puede y debe realizarse mecanicamente,
No exige mucha concentracion nl esfuerzo.

{.os alumhos estan acostumbrados a trabajar bajo presidn,
tienen 1a idea de que wuna tarea tiene que realizarse con
rapidez ¥y que tiene que tomarse en cuenta el tiempo. Muchas
veces los alumnos ni siquiera terminan su tarea, sin embargo,
esta presién o preocupacién es introducida por 1a maestra y
sentida por los alumnos.

El tiempo prepara para un sistema econémico en que o)
horario es marco y medida del trabajo. Sin embargo 1a ensefanza
entendida como interaccitn entre maestro y alumnos, en torno
a! contenido curricular se da solo durante aproximadamente 1a
mitad del tiempo efectivo de trabajo dentro del salén de clases.
El resto del tilempo lo utilizan en ceremonias a 1la bandera,
organtzacién de eventos, etc...

Ambas maestras dirigen la clase en todo momento. La maes-
tra de segundo grado por ejemplio, da definiclones errbneas
que no se puede aplicar a cualquier caso. La situacion se

complica por la paradoja aqui implicitas si un alumno elije
sequir por la légica de) contenido ¥ contesta de acuerdo cen
1a definicién, tiene muchas posibilidades de contestar mal,
porque la definicion es errdnea y aplicandola & veces, se llega
2 la respuesta correcta y a veces no.
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Parece asf{, que ¢! camino mis razonable y mis sequro es
tratar de descubrir o adivinar la respuesta que la maestra
espera.

En e) caso de la maestra de quinto grado, ella da una
definicién correcta, sin embargo 1os alumnos, que Ya esthn
acostumbrados a no pensar, tratan de coplar exactamente lo que fa
maestra hace. Asf no se arriesgan siguiendo 1a definicién, =&
equivocarse. Sin embargo esto no resulta, 1a maestra intenta que
no ta copien en esta ocasi6n, pero Jos alumnos no pueden
evitarlo,

En estos casos, 1a enseffanza implfcita se transmite a través
del Jjuego . Es 1a estructura que se da para la interaccion
maestro~alumnos,

Un mensaje claro es que las definiciones explfcitas se
aplican pero en realidad no son funcionales. Hay que usarlas a
veces la realidad no se conoce por una formulacién tégica de
planteada a través de un antlisis critico.

Es declr no se fomenta la pr&ctica de generalizar , de hecho

se implide. €1 alumno no puede abstraer reglas que luego pueda
aplicar en otras situaclones.
Estas orientaciones favorecen un amblente en qgue Ta

creatividad de) nifo se reprime, niegan cualquier vuelo de su
mente en busca de relacliones o explicaciones. E1 alumno no debe
tener definiciones o modelos previos con Jlos cuales pueda
comprender o darie sentido a 1a totalldad de una situacién en
particular, Este tipo de pensamiento "abstracto® tiene que
evitarse,

En estas aulas, una actitud basada en preguntar, dudar y
ptantearse problemas es suprimida con rapidez.

Podemos notar también un gran énfasis en cuanto a recordar
y memorizar.

La actitud de cuestionar representa un aspecto central de la
vida intelectual, pero en el aula se convierte en 10 opuesto,
caracterizada por e) énfasis en la memorizacidn mecénica sin
comprensién.

Otro elemento de 1a interaccién, es que las maestras estdn
en 1a poslcion de definir la actividad, de definir lo que hacen
y 1o que aprenden, no se les puede cuestionar ni pedir que haga
l6gico, claro o entendible el contenido. As{ los alumnos tienen
que aprender a hacer el trabajo sin tener contacto con el
contenido. : :

La Interaccién en la escuela se organiza mediante las
estructuras de participacidn., La estructura tipica es aguelia
en que ¢l docente inicia, dirige, controla, comenta, da turnos
y aprueba respuestas, pero a ta vez exige la respuesta verba
o no =-verbal de los alumnos.

Participar de este modo, requiere por parte de 1los alumnos la

capacidad de seguir 1a légica de la interaccién y de entender
"gue quiere ¢! docente” en cada momento.
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En el salén de clase, también existe% otras "estructuras de
participactién” como la que se da entre los alumnos mismos, 1los
cuales tienen un amplio y constante margen de interaccién entre
etlos, El aprendizaje se convierte asf, en una actividad
social y colectiva mas que individual.

Unx caracteristica importante de este sistema, es la
necesidad de aprender a manejar la situacion a través de pistas
ocul tas. Estas pistas no solo dan informacién que contradice la

16gica del contenido académico sino que trambién son implicitas.
Esta caracteristica 1leva al alumno a una situacitn donde el que
percibe las pistas que da la maestra y actta de acuerdo
con ellas no se da cuenta inmediatamente de que ests
recibiendo ordenes e instrucciones, es poco consciente del proceso.

En esta enseNanza implicita, el tratamiento del contenido
académico en general se caracteriza por una falta de légica ¥ por

tremendas contradicciones. De esta manera, el alumno empieza a
acostumbrarse a no poder entender en un sentido amplioc, 1la razén
de su actividad. Se esta habituando a encontrar una falta de

conexiones légicas y esto puede implicar que con el tiempo deje
de buscarlas,

Este contenido Vleno de errores, su manejo ¥ la resultante
comprension parcial por parte del alumno, puede ilevar a éste a
desarrollar una falta de confianza en su capacidad de entender ¥
razonar. Esto lleva al! alumno a juzgar que cualquier percepcion
propia que no corresponda a las definiciones dadas, se debe a su
falta de comprensién y no a la existencia de incongruencias o
contradiciones,

En esta interaccion se ve con toda claridad la manera
en que se pueden usar situaciones o definiciones paradédjicas
para afirmar la autoridad y el control.

Se desalienta el cuestionamiento, de hecho 1los alumnos
acaban por no poner nada en tela de juicio.

En cuanto a los libros de texto,. estos son el programa
oficial dentro del salén de clases. Los libros de 1a Reforma
Educativa 1973-74 integran las ciencias, rednen enfoques nuevos

incorporan temas diversos en una teccion, etc. Estas
caracteristicas hacen que este nuevo currfculum aparezca como més
abierto, Los libros mismos pueden comunicar a los niffos una

idea mas amplia del! conocimiento del mundo, sin embargo, la
tendencia que se da en maestros y alumnos, es la seleccion del
contenido programatico. Cada unidad o leccién, se tiende a
simplificar, Esto propicia que el maestro cumpla con la
exigencia institucional de *cubrir e) programa ® en lugar de que
explore las posibilidades de amp!liaciébn que dan los propios
tibros.

El contenido académico se presenta en la escuela a través
de formas concretas identificables: elementos gréficos, formas
de proceder o de hablar, actividades especificas.

La forma comunica implfcitamente algo sobre la manera de
existir del conocimiento que la escuela presenta como vélida.
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Generaimente no se enseffa que hay diferentes formas de
expresar un conocimiento, aunque los nifios llegan a comprender
esto en cierta medida por su experiencia cotidiana, Al darle
demasiado énfasis a ta forma, se puede sustitulr al contenido en
el proceso de aprendizaje.

Generalmente, los nifos poseen un aprendizaje, Yya se rico
o pobre que adquieren mediante su contacto con el medio ambiente,

Estas experiencias no son aprovechadas en Ta escuela y
encontramos una muratlla entre ambos tipos de conocimiento. Se
da as{ un proceso vertical de transmisién de conocimientos, en
1a cual se contradicen dichos conocimientos con la experiencia
individual y soclal de apopiarse y de generar conocimientos.
Es por esto que el conocimiento escolar suela ser tan ajeno al
nifo.

Los alumnos enfrentan diferentes tipos de autoridad conforme
van cambiando de maestra cada afio. En ocasiones les toca una
autoridad iconsistente ¥ caprichosa, como la del segundo grado,
1a cua) puede reaccionar de diferente manera a situaciones que
parecen iguales, En otros casos se encuentran con una maestra
mis madura »y centrada, como Va de quinto grado, la cual se
muestra obsesiva por la forma ¥y el orden externo sin importar
mucho el contenido.

El alumno debe aprender, que es lo que cada auvtoridad quiere
como respuesta de é1, para asf evitar los regafos y castigos.

Toda esta practica que los alumnos adquieren en el juego
con la autoridad, los va a ayudar para ajustarse a las relaciones
interpersonales que encontraran posteriormente en el trabajo.

No cuestionard&n 1a autoridad, aungue sea arbitraria, no
tratar&n de negociar con ella.
Lo més importante es que ya estan acostumbrados a realizar su
trabajo solo con el propésito de cumplir con 1o que la autoridad
espera de ellos, ¥ no por su propia satisfaccién.

A través de la interaccitn entre maestros y alumnos, se
organiza el conocimiento y se le seNala al nifio como proceder
para aprender.

"Aprender® en la escuela slgnifica sobre todo “aprender a
usar" aprender procedimientos. El trabajo de aprender es visto
como el de hacer algo. Este aprendizaje de usos, no siempre
conduce a un proceso real de aprendizaje del contenido académico.
Por su caracter ritualizado y por su énfasis en la apropiacion de
usos, el aprendizaje escoalr suele ser sumamente condicionado por
el contexto especifico de enseNanza, es decir los alumnos
entienden que deben hacer, siempre y cuando se les presenta una
tarea en la misma forma en que la aprendieron. Cuando cambian los
elementos ] procedimientos que se dieron en la escuels
dificlimente pueden utilizar los conocimientos adquiridos.
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La interaccién entre maestro > alumnos, en torno a un texto
escrito, deflne wuna caracterfstica central del proceso de
aprendizaje que se da en la escuela. Los atumnos se enfrentan a
la doble tarea de interpretar el texto y de captar la
interpretacién del maestro, @) cual posee marores elementos
antecedentes que aportar para encontraarle sentido al texto.

Es as{ como el conocimiento es transmitido mas bien por
medio de la interpretacién verbal que ofrece el maestro que por

una lectura directa de l1os libros por parte de los xlumnos. La
escuela tiende asf a limitar y a contextuar el wuso de formas
linguisticas., La ritualizacien, formalizacion, la poca

varlacién en Ja presentacién de conocimientos, imponen una
simplificacién al lenguaje usado,

Interpretar 10 que el maestro transmite siempre implica
procesos de razonamiento por parte de los alumnos. Los nifios
deben poner en Jjuego dos procesos de razonamiento

simul taneamente: por un lado tratan de entender el contenido de
los elementos selalados o expuestos por el docente, por otro se
ocupan de comprender las reglas ¥y los usos aplicables en el
contexto particular de pensar en que se tiene que hacer o
responder, Estos dos procesos a veces se contradicen ¥y asi
nacen canfusiones en los alumnos.

A través de todo esto podemos notar que el impedir »
despreciar asf el desarrollo intelectual del Iindividuo,
representa una tarea o meta especial del curriculum oculto.

Para que los individuos puedan incorporarse
satisfactoriamente a muchos de los trabajos que se ofrecen, el
empobrecimiento de! intelecto, tiene que ser parte de su

educacion.

Los trabajadores tienen que aceptar contradicciones, ajustarse
a sltuaciones inaceptables por el tipo de interaccién humana ¥ el
trabajo que Implican. Para poder aceptar estas situaciones, la
mejor preparacidn que podfan recibir est creer en su incapacidad
para comprender el pensamiento légico o creativo, acostumbrarse a
pensar en cosas Y situaciones especificas particulares, no
generalizar, menospreciar la disposicién a cuestionar, a dudar o
a buscar sentido.

Los alumnos aprenden definicliones de memoria sin entenderlas,
sin poder aplicarias, saben como organizar palabras sin
comprender su significados.

Ezte hébito de tratar s6lo con los aspectos superficiales,
fomenta que uno se acostumbre a no pasar del significado
superficial de una palabra o de una situacién, al significado
real, esencial.

No hay tugar para ta iniciativa, tampoco sirve Ta
inteligencia como capacidad de imaginar.
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Por otro lado, podemos notar que en este tipo de ensefanza
implicita, no se toma en cuenta la meta de la tarea, es decir,
1os alumnos no saben porqué lo hacen, no saben que van a aprender
por haberla realizado. La meta es terminarla para poder
entregarla. Este hablto de s6io realizar las tareas de acuerdo
con las instrucciones de la maestra, no conduce al aprendizaje

del contenido acad’hemico. Se realizan las tareas una por una si

darte importancia a las conexiones entre ellas. Al terminar las
tareas, los alumnos no evaldan su trabajo, es 1a maestra quien lo
evalga todo,

As{ se fomenta el habito de trabajar no por los resul tados
del trabajo en si, sino s6lo para poder terminarlo y entregario.

La importancia del proceso en términos de aprendizaje
académico o 'a elaboracion de algo que los alumnos mismos valoran
o simplemente les gustx, se sacrifica ante la importancia de
producir 1o que 1a maestra va a aprobar.

En cuanto al manejo del tiempo, 1los alumnos aprenden a
tomario en cuenta y a medirlo como parte importante de la tarea
misma, importa la velocidad de su realizacidn.

El trabajo en equipo se rest:inge a la organizacioén de quien
va a hacer qué cosa. No trabajan Jjuntos rea!mente, nunca
discuten entre ellos para resolver un problema o pars llegar a
conclusiones acerca de una ' u»stidn que se les proporciona.

Estos habitos tienen que wver no s6lo con actitudes wu
orirntaclones psicolégicas sino que también involucran un
entrenamiento fisico. Su capacidad de sentarse quieto,
concentrado en su tarea mecdnica, hora tras hora, aumenta con ta
practica.

El  currfculum oculto, funciona a través de la interacciodn
maestro-alumno. Una parte clave de! currifculum oculto es Ta que
se refiere a la reproduccion de las relaciones sociales de la
sociedad global. La relacién maestro-alumno, es muy comparable
a la relacién jefe-cbrero, capatdz-trabajador, jefe de oficina-
oficinista, etc...

Esta relacién maestro-alumno, reproduce en el aula las
relaciones interpersonales que se dan en ¢1 trabajo bajo un
sistema capitalista industrializado.

Es importante notar que lo que ocurre, no es solamente la
transmisién de valores, actitudes u orientaciones, no es la
simp’ Incorporacion o internalizacién de wvalores. E¢ una
reproduccién de relacirnes sociales mas globates.

Las précticas en el aula de estas dos maestras (segundo ¥
quinto grado) se concentra o dirige a 1a preparacién de la clase
obrera, Los nifios de esta escuela provienen de las clases bajas
del Distrito Federal, sus padres en su  mayor parte son
trabajadores no calificados.

Si estos niffos desarrocllan 1las capacidades de seguir
instrucciones, manejar el contenido superficialmente, etc. sers
difici) desarrollar otras capacidades tales como la capacidad
para el pensamiento creativo o independiente,

La soctalizacién que representa la escuela no es simplemente
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una continuacién o refinamiento de 1a que 1a familia ha iniciado,
sino que tlene un contenido nuevo, @1 socializar para el trabajo.

Para poder comprender e} porqu’he de estas relaciones entre el
maestro y ¢l alumnu, se deben comprender tambien, las retaciones
soclales que subyacen a un sistema de producci6n organizado por
el capital, Para poder obtener plusvalfia del trabajo
colectivo, se requiere un control sobre 1os trabaladores. Este
control se efectGa Qracias a una organizacién Jjersrquics basada
en un estricto autoritarismo. Para que tal sistema pueda
funclonar, e! desarrolilo perscnal de quienes ocupan los lugares
mhs bajos, tiene quv -er interrumpido e Impedido tanto como sea
posible. Este e% el proceso que se estd llevando a cabo en las
aulas e 1as escuelas que le dan educacién a Yas poblaciones de
10s nivelrs socioeconbmicos bajos, ¥y se estd llevando a cabo en
buena parte a través del curriculum oculto.

Los investigadores que realizaron este trabalo, explican que
sl su estudio es valido, cualquier cambio en el currfculum, el
método o !a oganizacién de 1a escuela, no va a transformar lo
esencial del contenido del currfculum oculto. Hientras la
produccién eunté¢ organizada de esta manera, ¢l sistema exigird que
los trabsjadores tengan estas caracter{sticas,

No es posible confiar en que si se dieran cambios en el
curriculum o en los métodos de ensefianza, esto acarrearfa cambios
reales. AGn instaurando las tranformaciones mas radicales, no
se evita la correspondencia necesaria entre las instituciones de
1a superestructura ¥y }a base econbmica, tal correspondencia se
veré asegurada con 1a aparicion de otros mecanismos.

"La experiencia escolar cotidiana, comunica una serie
de interpretaciones de 1ta relidad ¥ de orientaciones
valorativas y normativas que son elementos del “fol-
Klore", del! "sentido comdn* y de 1a ideologlia domi=-
nante ¥ que en conjunto contienen y rebasan los con-
tenidos académicos que "debe* ante todo transmitir
Ta escuela.” (38)

. Por una parte, 10s maestros asumen la regponsabilidad de
formar “moral ¥y civicamente" a los nifos de manera explicita,
Por otro tado, encontramos todos los contenidos no-intencionales
implfcitos en las précticas escolares, ¥y que soh psr-te Integral
de las activid«les organizadas para enselar e} contenido
programatico.

Dentro de 1a escuela we reproducen formas de organizar el
trabajo y formas de usar el poder que existen en la sociedad de
1a que forma parte. Observamos tambien pautas culturales de
agrupaclién y de diferenciacién social, Se expresan también
dentro de 1a escuela las luchas sociales que se desenvuelven
fuera de ella,

(38E, Rockwel), p.45.
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La escuela tiene caracteristiczs ezpecificas » s€ concibe  a
%l miema como tranemisora de valeres o hebitos superiores a los
vigentes en la sociedad circundante, concibe su funcion como Ya
de formar ciuvdadanos para una zocisdad futura. Eatn auto-~imagen.
marca mucha de la enzenanza explicita,

Por otro lado, podemo: notar que la escuela es portadera de
elementos conservadores, a diferencia de la television que
difunde mensajes mas moderncs.

En la escuelz, perduran los contenides valoratives del
pagzado, ce¢ mantiene 2l alumno en contacto con una herencia socia
generica. Sin embargo, ectce glementos suelen cambiar o
reinterpretarce historicamente, por los cambios que ta politica
estatal impone.

La transmision de valores.- Los contenidos mas evidentes que

se dan en esta farmacion, son ta) vez aquellios de las actividades
organizadas, tales come las ceremcnias, concursos, ¥y saludos a la
bandera,

Estas actividades contienen ideales como el amor 2 la
patria vy a la unidad nacionat, elogics a ta Vimpieza y al orden,
etc., Todo esto viems de la epoca postrevelucionariz, cin
embargo sctuaimente no siempre o momentos realmente
significativos en la formacion e los ziuvmnos.

Otraz caracteristicas » practicas ezcolares transmiten de
forma mas implicita ctra zeriz de va‘cres,

La construccion mizma de 1as escuelas, que en tlexico csuelen
der de ecpacicos amplioz, con bastante luz y color, comunica
esquemas arqul tectonico:z preferidos o prestigiados.

Le escugla "moderna" parecs bactante eficiente en lograr la
aceptacion de wuna serie de valorez » practicas “modelo” al
contrario de 1a terdencia ante de flexibitidad e
Incorporacion de pautaz culturales le

Se valoran ciertas conductas tale mo la puntuatidad, 1la
permanencia en 13 ezcuela durante recreo, la formacion
ordenada de alumnos, el ucc de uniforme, ¢l aseo, etc...

Conforme se wa modernizando la escuela, se refliejan cambios
en el consumos costos mas altoe, lieta de utiles mas larga, etc..

Iniciacion en Vas reglac del juego: Para poder analizar el
contenido formativo escolar, €S necec&ario cbheervar 1as
situacicnes by Yas que loez zlumnos debsn adaptarse. Log alucmnos

deben conncer estas narmae especificas de la insitucion escmlar,
Este proceso de aprendizaje, se¢ da & traves d2l trato conm la
autoridad ¥ V& participacion en ¢l preocsco de trabajo.

La autoridad del maesctro se expreza v confirma en su trato
con 1oz padres de tos alulmnos ¥ en =1 ordenamienteo de todo el
quehacer educativo, del comportamients personal v de la
disciplina, €1 maeztro tiene que mantener constantemente "ou
autoridsad® frente al grupo, con estrategizz.

En este proceso se tranemite una de las caracteristicas de
este tipo de autoridad, que es su naturaleza arbitraria o
impredecible, El traxbajo eccolar tiene un contenido implicito,
se ademeja al de obrercsz » empleados: lcs niveles cdel cistema
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lJegO al saber cotidiano, st enfatiza 1& formaljizacion, el
trabajar sin comprender el sentido global del conocimiento,  etc.

Todas estas caracterfsticas son anilogas a caracterfsticas del
trabajo lndustrial.

El mundo soclial y su concepcién.-— Las concepciones del mundo
social que da 1a escuela, son hetereogéneas, En ellas s¢e
conservan noclones y esquemas que no corresponden mecénicamente a
lo actual y a partir de ellos se reinterpretan los conceptos
introducidos recientemente.

“Todos aqueilos elementos de 1a experiencia escolar
que ocultan o que reveian algo de la estructura social,
tienen como trasforndo la conformacién polftica e i-
deologica de 1a sociedad, y son {ndices del grado de
alienacibn que requiere su conservacién o bien del
conocimiento que implica su transformacibn.® (37)

Es ~decir que las concepciones sociales que se presentan en
12 vida cotidiana de la escuela ayudan a la conservacién de 1a
ideologfa de la sociedad.

En cuanto a la estructura social actual del pafs, no se toca
en 1a escuela primaria, sino que 8610 se presenta al gobierno de
México como producto de una transformaci6bn social reciente ¥
compleja que viene de la revolucion, Sin embargo, es tal la
diversidad de contenidos transmitidos en el proceso escolar que
no es posible comprender que ideologia se reproduce en la
escuela, sin antes realizar una andlisis ideolégico que implica
decde leer ¥y analizar los contenidos hasta conocer los nexos
histéricos y sociales reales entre 10s contenidos y las practicas
escolares, As{ como también, el conocimiento de las estructuras
de clase y de poder propias de la formacién social.

Por Gitimo, es importante considerar 1la posibilidad de
utilizar el Currfculum oculto como recurso regulador del
compor tamiento humano. Este control se iInicia en la familia vy
en la Escuela, quienes, en los primeros estadios de desarrollo
cognitivo y comportamental humano aseguran el aprendizaje de
hébitos y reglas de conducta social.

“El programa educativo en general y el currfculum oculto
en cancreto, son recursos reguladores del acceso a la au-
tonomfa ¥ a la participacién en la autoridad, asi como a
la posibilidad de lograr una interpretacién autonoma de ta
realidad. De aquif resulta claro que el control de las di-
mensiones patente y latente del currfculo, se convierte en
Ta cuesti6n del control cognitivo*. (38)

Gramsc i remite la cuestion del controt al predominio
ldeol6gico de un grupo social, la clase dominante sobre la menos
favorecida.

Este control se da dentro de la dimensién del curriculum
ocul to ignor&ndolo tanto educadores como alumnos.

(37) 1blidem, 53,
(38) G,Vazquez Gomez, Curric. oculto y manifiesto, p,i?79.
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3.5, Contradicciones “entre  ®1.Currfcyl
Curriculum ocul to, o RPN D

Los mensajes que 1os nifos reciben a través de las pricticas
escolares ¥ de 1la relacién. con su maestro, presentan
contradicciones claras con tos objetivos manifiestos del
Currfculum de 1a Escuela.

Mientras que los programas para Preescolar ¥y Primaria,
elaborados por la Secretarfa de Educacion Pgblica, dan gran
importancia al desarrollio de 1a independencia y autonomia en el
nittoy se observa que lta relaci6tn maestro-alumno propicia la
dependencia y 1a sumision del sujeto, a través del autoritarismo
y el impedimento del cuestionamiento ¥ la reflexion.,

€1 Currfculum explicito, expone abiertamente la necesidad de
desarrollar en los niffos la creatividad ¥ la reflexién a través
de diversas actividades, y del an&lisis ¥ evaluacién de mensajes
que reciben. Sin embargo, es evidente que la autoridad, en este
caso 1a maestra, para mantener el control de! ,rupo, no permite
las dudas y los cuestionamientos por parte de los alumnos, asi
como propicia las actividades rutinarias y no reflexivas, tales
cotn:: 'as planas o0 las clases expositorias que no permiten la
intervencién de Yos individuos. De esta manera, se obstruye el
razonamiento 16gico y el Juicio que 1los alumnos puedan
desarrollar a través de las practicas escolares diarias.

Es en este aspecto principalmente donde se contraponen ambas
dimensiones del Curriculum: por un lado los obJjetivos ¥y metas
explfcitas manifiestan el deseo de convertir a los niffos en
sujetos criticos, desarrollando su inteligencia y su reflexidén, y
por el otro lado, se efectdan actividades vy relaciones
interpersonales en las cuales se Impide el desarrollo de 1i=a
Inteligencia, ¥y se provoca que los sujetos actGen mecanicamente
siguiendo ordenes de una autoridad incuestionable,.

Es imposible que se pretenda en el Currfculum manifiesto que
el nifio exprese libremente sus afectos, gustos y preferencias, si
el ambiente en general es de censura y obediencia.

La autonomia que pretenden que alcance el nifio tedricamente,
se ve obstruida por la forma de trabajar dentro de las aulas vy
por las relaciones sociales que ahi se establecen. Siendo estas
1a reproduccién de las relaciones de la sociedad global, en Jas
que predomina el individualismo ¥ 1a falta de comunicacion,
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Los contenidos no intencionales e implicitos dan pautas
culturales ¥ . transmiten valores en ocasiones opuestos a los
mencionados como fines y objetivos dentro de 1los programas v
planes de trabajo de la Escuela.

Para un sistema capitalista, se requiere una conformacion
polftica y wuna ideologfa que permitan la conservacion del
sistema.

Definitivamente, a través del Currfculum oculto, los
alumnos son coartados en ciertas areas de su de .arrollo. Se
sustituye una inteligencia critica, esponténea, reflexiva vy

auténoma, por formar seres moldeados en un mismo patrén que
trabajen rutinariamente bajo regias de obediencia, rapidez e
individualismo.

Cada persona que se forma bajo este cdmuto de
contradicciones, no puede tener una personalidad integrada libre
¥y auténoma, comoc 1o pretende en sus objetivos e} Currfculum
explfcito de la SEP.

En general, el grupo de alumnos, es entrenado masivamente
para no participar activamente en las decisiones de nuestra
sociedad, ya que son dependientes y muestran desinterés por tode
Yo que impltique analisis y reflexioOn.

Sin embargo, esta serie de contradicciones que encontramos
entre 1os dos tipos de Currfculum, las podemos percibir también
en las otras fuentes mediante las cuales, 1los nifios introyectan
pautas de conductas y concepciones del mundo. Me refiero aqufi,
a 1os Medios de Comunicaciébn, ¥ en especlal la Televicion, a la
que tienen los niffos un temprano acceso.

As{ como es importante, el observar las contradicciones
entre el Curcfculum oculto ¥ el manifiesto, es también necesario
confrontar estos dos, con Jlos mensajes que 1los niNos estén
percibiendo en la Televisiobn, para asf descubrir las
contradicciones y semejanzas, y observar el tipo de formacibn que
estin recibiendo.

La Televisién y los mensajes que dirige a los nifos, se
encuentran insertos de toda una filosoff{a que el nifio asimila
como suya y que le dara los instrumentos para adaptarse en una

sociedad determinada. €s por esto importante analizar ciertos
contenidos y valorar l1os efectos que tienen estos en los nifos, »
descubrir que se pretende con esta informacién, Sin embargo,

cabe mencionar, que se dan procesos antihegeménicos que buscan
romper con todas estas concepciones valorativas que se transmiten
por medio del Currfcultum oculto.
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4. L0OS UALDRES Y LA EDUCACION INFORMAL..

4.1, La Televisién 'y 1a Educacisn informal dirigida a los
nitios. : ’

d4.1.t E} nid frente a Ja Televisidn.

Exlste wuna gran preocupacién sobre ia complejidad de los
contenidos de los programas que ven los niffos. Muchos estudiosos
de la materia, hacen experimentos para ver si los programas
tlenos de violencia hacen que tos nifios se comporten mas
agresivamente. Los investigadores tratan de descubrir si los
estereotipos de 1a television afectan ta manera de pensar en
los nifos, provocando que alimenten prejuicios o si fomentan
una manera de pensar mas abierta,

Por otro lado, 1los investigadores de la escuela de MclLuhan
centran sus estudios en las consecuencias globales de Ta
experlencia de la television, Es decir que existe una semejanza
de experiencia cuando uno ve televisidn. Ciertos mecanismos
fisiolbgicos especificos de los ojos, ofdos ¥y cerebro, responden
2 los estimulos que emanan de la pantalia de ta televisibtn sin
que importe e! contenido de los programas, pues se trata de la
absorcidn de un material! sensorial en particular por parte del
nito,

Los nifkos en edad preeccolar concstituyen el auditorio de
Televisiétn mie numeroso, €l que pasa e} mayor ndmero de sus horas
de vigilia viendo televisidn.

En 1970 se realizé wuna investigacién que arrojé como
resuttado que los niffos de dos a cinco anos pasan un pronedio de
veinte horas por semana viendo televieidén y tos del grupo de seis
a once affos 25.5 horas frente al aparato.

Otra encuesta de 197! detectd una cantidad de 34,54 horas por
semana en niffos de preescolar y 32.44 horas para las niffas del
mismo grupo de edad,

Hay otras encuestas gque nos dan cifras de hasta 54 horas a

1a semana. €s decir que los preescolares estan empleando mis de
un tercio de <cus horas de vigilia viendo televisibn. Esta
proporcién es muy significativa y debe tener consecuenclas

considerables.

El hecho de que los nios vean tanta televisidn, refleja la
necesidad de los padres de encontrar una fuente de diversion para
sus hijos y un momento de quietud para ellos mismos.

Las necesidades de lios niffos de corta edad <son muy

diferentes a las que los adultos creemos que tienen, El niko en
degarrollo necesita relacionarse con los demés miembros de su
falmilia para poder llegar a comprenderse a si mismo. Necesi ta

tambien desarrollar su capacidad de independencia ¥y adquirir
ciertas habilidades fundamentales en la comunicacion para
funcionar socialmente. La experiencia de la televisibn no
mejora su desarrollo verbal, porgque no participa verbalmente,
8ino que sélo absorve pasivamente, El niffio necesita descubrir
hasta donde llegan sus fuerzas y cuales son sus puntos debiles
para sentir satisfaccidn en el trabajo v en el Jjuego.
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La tetevision limita su participacién en estas actividades.

La necesidad de fantasfa de! nifio se ve satisfecha por sus
propias actividades de juego » simulacibn ¥ no necesita las
fantasfas de 1a television que son creadas por l1os adultos.

En cuanto al aspecto intelecual, el nific lo satisface
cuando manipula, toca o hace algo, mas gque cuando lo ve por
televisioén. Como »ya se mencioné en el capftulo anterior, la
teorfa de Piaget afirma que 1la inteligencia del nifio se
desarrolla operando sobre los objetos ¥y transformindolos, es
decir acutando y no manteniendose en estado pasivo.

Existe una diferencia esencial entre la experiencia de ta
televisién de los adultos ¥y de los nifics. El adulto tiene wuna
gran reserva de experiencias de la vida real, cosa que el niflo no
tiene. Cuando el adulto wve la televisiobn entran en juego sus
propias relaciones presentes y pasadas, ¢sus experiencias, suefos
y fantasfas ¥y transforma lo que ve en algo que refleja sus
propias necesidades particulares internas.

Las experiencias de un nitio de corta edad son 1imitadas.
Apenas conoce el lenguaje y por consiguiente en sus actividades
de la wvida real, traerd recuerdos de su experiencia de

televigioén, al inverso que en el adulto. Es probable que las
primeras experiencias de televisidn del nific e serviran para
deshumanizario, mecanizarlo ¥ para hacer menos reales las

realidades »y relaciones que encuentre en la vida,.

Los padres wutilizan 1la televisibn como entretenedora ¥
tranquitlizadora de los nifios. Con s6lo conectar el aparato,
obtienen de sus hijos la quietud que ellos no pueden lograr. Es
por esto que dependen de eila dfa tras dfa.,

Sin embargo 'a televisiéon llega a convertirse no sélio en el
entretenimiento que descansa a 1os padres del cuidado de los
hijos, sino en una poderosa arma que divide la vida familiar.

El estado ffsico de 1los nifios al ver Televisién se ve
afectado. Frecuentemente se puede observar, que cuando el niffo
se encuentra frente al aparato, entra en un estado que Marie
Winn 1lama “de trance‘. Su mirada se vuelve vidriosa ¥y vacia
y se transforma en general su expresién facial. Se introducen
tan profundamente en lo que ven que es imposible obtener su
atencioén.

Esto puede comprobar que el nifoc en este estado no est4
activo,

Cuando nace el niffo, se encuentra en wuna pasividad ¥
receptividad totatl. E! recién nacido absorve continuamente su
medio ambiente y es incapaz de actuar, solamente recibe.

Cuando el nifio 1lega a los dos o tres afios de edad, su
control muscular ha avanzado, »a puede fijar ta vista, puede
manipular, caminar Y comunicarse. Sus necesidades se
convierten en aprender, explorar y comprender. Es decir, es
casi lo opuesto al bebe que era dos afos atras.

El nifio de esta edad, al ver la television retrocede a la
manera de funcionar pasiva,

Ver l1a televisién es algo completamente diferente de
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cuaslquier otra forma de juego.

Por otro lado, podemos observar que el comportamiento de los
nitios parece empeorar precisamente después de que acaban de wver
television, Sin embargo este comportamiento desaparece después
de un rato, y es por esto que los padres no le prestan mucha
atencién.

Cuando el comportamiento del nifflo se torna extrafio,
malhumorado sin razon aparente, agitado y exigiendo atencibn, es
decir reflejando un desequilibrio interno, deben los padres poner
atencién ¥ considerarlo importante, comenzando a averiguar las
causas. Es probable que la irritabilidad posterior a ver television
sed una selal de que algo en la experiencia de ver televisibn es
dafiino para el nifio y puede tener consecuencias en su desarrollo.

Puede también, ser la seffal de transicidn de un estado de
conciencia a otro, tal vez de una especie de viaje del que debe
regresar al mundo real con la ayuda de un perfodo intermedio de
mal comportamiento,

Se ha logrado percibir a través de observaciones en las
escuelas, y entrevistas con maestras que llevan trabajando muchos
af0%, que los nifios presentan cada vez mas una mayor pasividad,
una impaciencia mayor, cada vez una menor disposicidédn a tolerar
un principio lento en espera de ganancias posteriores y de
alentar juegos activos en los que participe la imaginacién,

En casa, el nifio juega cada vez menos rya que es donde se
encuentra el aparato de television,

Por otro lado, los padres que antes participaban en Jjuegos
imaginativos con sus hijos para entretenerlos, ahora les
encienden el aparato y no inician al ni®o en ninguna actividad de
Jjuego.

El juego, desempefia una funcién muy importante en el
desarrollo social, emocional e intelectual de! nifio,

Anallcemos las formas de juego del nifio para poder percibir
sy valor.

El infante comienza por explorar tocando, probando, oliendo
y verbalmente mediante balbuceos ¥ produciendo diferentes
sonidos.

Una forma de juego importante, es la imitacié4n que se da
antes del afo de vida, »y perdura durante varias etépas en el
nitio. Primero imita movimientos y sonidos, mas tarde imita

actitudes y formas de conducta, Poco después o mas bien
paralelamente, aparece el juego imaginative, en el cual el nifio
revive escenas de su vida o de las de sus padres, Y e3 a través

del Jjuego como el nitio exterioriza muchas veces sus temores,
ansiedades y deseos.

El juego con otros nifios es una de las experiencias de mayor
Importancia para su desarrollo. Alrededor de los tres affos, el
nito empieza a tomar parte social en el juego. Esta experiencia
exige que el nifio suprima sus propios deseos y apetencias hasta
cierto grade, Es decir, tiene que aprender “autocontrol®,
habilidad con 1a que no nace.
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No sélo debe aprender a controlar sus impulsos, sino que
debe descubrir las dificultades y agresiones de sus compafieros de
Juego,

Finalmente, cabe seffalar que la reduccién de! tiempo de Juego
del nifo, sustituyendo esta oportunidad por la televisién, puede
ocasionar gqraves consecuencias en el comportamiento del nifto,
tales como agresibn, falta de socializaciébn por el poco contacto
con otros niflos, pérdida en cierto grado de la imaginacion, etc...

Por otro lado, pienso que el juego imitativo del ni%o puede
verse afectado por patrones de conducta aienos a la realidad de!
niffo ¥y de su medio amblente.

Si el nifo pasa mucho tiempo viendo televisién en lugar de
Jugar en interaccién con los adultos que le rodean o bien con
otros niffos, imitara 1o que la television le transmite, copiaré
actitudes y valores que poseen los personajes héroes de los
programas que vej ¥ muchas veces esto se contrapone
notablemente con 1o que el nifio aprende en la escuela, en 1la
familia v en su cultura en general.
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4,1,2 La socializacién del nifio y la Televsién.

Para poder hacer un anilisis de la relacion de lo social con
1a televisién, es necesario observar este medio de comunicacion
dentro del mis amplio contexto social, politico y econémico.

La televisién no existe en el vacio ¥ no debe ser estudiada
en forma aislada. Generalmente, cuando la televisién se
introduce en wuna sociedad cualquiera, se convierte en la
actividad individual més popular, y tiende a reorganizar 1los
esquemas generales del comportamiento.

Para captar la influencia que tiene la television en
los nitos en el aspecto social, se analiza primero el proceso
mediante el cual el nifio se desarrclla socialmente,

Como ¥a se menciond, el proceso de socializacién, se refiere al
aprendizaje de un nifo, a 1los medios que le convierten en un
miembro activo de la sociedad.

Este proceso incluye tanto el aprendizaje directo como el
indirecto, as! como interiorizacion de actitudes, valores vy
sentimientos. Todo esto tiene lugar a través de relaciones
sociales con otras personas. E' ni¥o nace en una sociedad ya
establecida y e8 a través de los demés, como aprende los
elementos de su mundo social,

L.as personas que rodean al nifio al aprobar o desaprobar
conductas, al dar instrucciones directas y acentuar wvaiores vy
comportamientos adecuados a una variedad de posiciones b4
condiciones, definen para €1 su mundo Individual, El
comportamiento ¥y las actitudes se aprenden en el curso de 1la
interaccidn social.

Tanto 1os grupos humanos (como ta familia, la escuela, 1los
amigos) como los elementos de situacion (como los medios de
comunicacion de masas) pueden ser considerados como agentes de
socializacién y cada agente tiene sus propios esquemas y valores,

En cuanto a la educacién moral, podemos distinguir 1ia
importancia de 1a relacién de padres e hijos acompafiada por la
identificaclén por parte de Vos niffios, con modelos aJenos a 1la
famitia, Bajo la influencia de 1'a <familia, los medios de
difusion, 1os amigos, etc. el nifio va forjando sus ideas morales
y sus modelos de conducta moral.

Estos modelos pueden ser personajes de la televisién. Estos
influyen significativamente y potencialmente en el desarrolle
morasl del nifio, No se trata precisamente de la influencia de la
televieidn en sl misma, sino de su Influencia a través de las
relaciones interpersonales y situaciones sociales que se dan
dentro de los programas.

La Televisién presenta hechoe y actitudes que el sujeto
asimila como reales,

“La televisién puede ser considerada como
presentadora de modelos de conducta, como
proveedora de informacién que logra exten-
derse mucho més alla de ta experiencia in-
inmediata de cada uno, como suministradora
de definiciones y como ¢lementoc que nos
facilita incluso los estereotipos en si~
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tuaciones inciertas ¥ poco claras"(39)

Tambien podemos decir que la televisioén nos sugiere valores
e ideales adecuados, as! como nos refleja diversos aspectos de la
cultura y juega un papel socializador de gran importancia.

Por otro lado, 1los medios de comunicaciGn ¥y en especial 1la
television consigue imponer wuna actitud o modo de conducta
presentandola como un componente esencial del comportamiento,
para lograr la aceptacién y permanencia en un grupo determinado.

Esto 1o consigue mediante la creacién de necesidades
sociales donde no las hay o dar direcciones a las tendencias ya
presentes,

Es muy probable que se den cambios de actitudes y valores en
el teleauditorio infantil por Yas propias caracteristicas de los
nifios.

Los niflos como ya 1o hemos mencionado aprenden de 1a
television. A través de 1a television los niffos obtienen
conocimiento acerca de la manera de hacer las cosas y aprenden
actitudes y valores e incluso nociones incorrectas y estereotipos
sobre la vida y sobre otras gentes ¥y grupos. Aqul encontramos 1o
que Sanchez WVazquez nos dice acerca de la funclién social de la
moral, Ja cual busca que los individuos acepten los principios,
valores e intereses dominantes de una sociedad dada. Por lo
mismo, se puede observar que existe la moral soclal dentro de la
Televisién y sus programas.

Todo esto, es mucho mas facil en 1os nifios que tiene pocas
gufas de conducta, que carecen de experiencia o que la familia no
ha ofrecido 1o necesario para lta socializaci6on del mismo.

E£s posible que un programa produzca cambios a corto o a
targo plazo en las actitudes sobre ciertos t4picos tratados en el
mismo. Para esto es importante tomar en cuenta el contenido, la
situacién y el equilibrio de! mensaje ¥ 1a autoridad, entre los
més sobresalientes.

El individuo introduce en su situacién de espectador un
conjunto de diferentes intereses, creencias conceptos y niveles
de conocimiento ¥ que estos actdan como filtros a través de los
cuales se ve el programa.

Esto ocurre en los adultos y aunque en los niffos pasa ailgo
parecido, es mucho mas peligrosc rya que esth todavia en la
formacién de todo aqueilo que le servira como filtro.

Es por esto que muchas veces los nifios adoptan actitudes e
introyectan wvalores que se contradicen aln con su propia cultura
¥ que desvalorizan a la misma,

En definltiva, el sélo hecho de mirar television ya
implica una modificacién en el estado del nifio, sin impertar
los contenides de Vo que observa, Le podemos sumar a esto
1o dafiino que es el que el pequefioc absorva indiscriminadamente
todo o casl todo 1o que el programa de television le transmite.
Es decir, que aun si los contenidos son contradictorios con 1la
propia cultura, e) niffo introyecta los valores predominantes
procesandolos con las herramientas intelectuales que a su edad
tenga formadas.

(39> Halloran J, Los efectos de 1a Television, 37
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4.1.3. La Violencia y ¢}l Consumo de mercanc{as como marco
de referencia ético en la programacién infantil.

Actualmente, se puede observar que ta mayorfa de Jos
programas infantiles, y en especial las caricaturas, basan tres
cuartas partes de sus temas en actos violentos. En medio de
estos actos, se esconden relaciones de poder entre los
personajes, asf{ como de injusticia, discriminacién, dependencia e
individualismo.

La wviolencia es concebida como un acto necesario, en
ocasiones divertido, ¥y siempre como afirmadora de la supremacifa
de unos sobre otros. (NOTA)

En el aspecto ético, la violencia marca las pautas
permitidas en el comportamiento social, valorando los hechos
referidos a la defensa incondicional de los objetos y bilenes
mater)ales, es decir de la propiedad privada,

Todo esto va unido a los mensajes publicitarios, que se
dirigen a los nifos, en los que se puede apreciar toda una serie
de valores y actitudes que se utilizan para lograr el consumo de

un producto. Generalmente estos mensajes, eon llevados al
teleauditorio infantil, a través de héroes conocidos y admirados
por ellos, Estos pesonajes mencionan una serie de

caracterfsticas »y cualidades que ¢l nifo debe tomar en cuenta
como importantes, » que sin el producto anunciado son imposibles
de alcanzar. Valores tales como la felicidad, el buen humor, la
valentifa ¥ la fuerza fisica, son cualidades innatas al consumidor

de un producto determinado. AGn mas, si el pequefio desea ser
héroe, como el que ve en tos comerciales, todo lo que tiene que
hacer, es consumir o poseer el producto. De esta manera se va

creando en la mente infantil! una seria confusion de valores en lfa
que se vale por lo que se tiene, mas no por 1o que se es.

Poseer la mercancfa, significa éxito, poder y aceptacién
social. La felicidad se encuentra en el logro de riquezas
materiales, sin importar los medios para lograrlas » el
individualisme es Ja Gnica posicidn por 1a que wvale la pena
tuchar,

Los mensajes invitan al niffic a consumir la mercancfa para
lograr asf mayor aceptacién por parte de sus padres » de sus
hermanos, y adn para amarse mas a s{ mismos.

NOTA: sobre la frecuencia de acciones o
simbolos de violencia dentro de las caricaturas para nifios.

89



Es as{ como ios programas infantiles, mantienen a través de
sus menajes publicitarios, 1a miema linea de Ja valoracién que se
estd transmitiendo en 1loe contenidos del mismo. Es comon
observar que el mismo hérce que actGa en el programa, ¥ que
defiende violentamente sus pertenencias, se salga unos minutos
para anunciar tal o cual producto, gracias al cual el personaje
ha llegado a ser 10 que es.

Aunque las caricaturas, son el objeto de estudio del presente
trabajo, es necesario tomar en cuenta, la importancia que tiene
el marco de referencia ético que el consumo utiliza para sus
fines de venta y circulacidn de mercancia, ya que es reforzador
de los mensajes que introyectan los niffioe a través de las
caricaturas.

En el punto 2.4, det presente trabajo, rya se hablé
ampliamente, de 1la frecuencia de la violencia dentro de los
programas infantiles, sin embargo, no es solo ia frecuencia lo
que aquf nos preocupa, sino e¢) tipo de relaciones interpersonales

qQue se proponen. Los sentimientos de odio, rencor, competencia
y resentimientos que presentan los personajes, dan al nifioc una
referencia de como actuar dentro de su sociedad, El nifio

aprecia las escenas de los programas que presencia, como retratos
de Ya vida reai.

Ademds de esta informacién que el nifo recibe, acerca de las
relaciones sociales ¥y de convivencia, se le affade toda ia
publicidad consumista que le dice al nitio 1o que debe comer, vestir
y poseer, sl guiere ser ampliamente aceptado en su sociedad.

En realidad, tanto fa violencia como e! consumo dirigido a
nios, son dos armas peligrosas que a menudo se menosprecian, ¥
que estan orillando al pequefilo, a actuar conforme a unos valores
que se contradicen con l!a naturaleza del hombre.

Como ya se vi6 anteriormente en el incito correspondiente &
las diferentes teorfas sobre los efectos de la violencia a través
de la Televisidn no existe una teor{a definitiva que compruebe

de terminados efectos en los individuos, sin embargo es importante

considerarlas, dentro de mi trabajo, como base que fundamente el
andlisise de fas Caricaturas y de las pautas de conducta que los
niKos introyectan a través de su contenido violento.
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4,2, Las Caricaturas como ¢! medio idéneo. para da
propagaci6n de valores en los nifos: Anslisis de dos
Caricaturas.

4.2.1. Consideraciones sobre 1 Comic.

Si se pretende analizar las Caricaturas y todo el cGmulo de
ideologfa Inmerso en ellas, es preciso conocer las
caracterfsticas de las mismas ¥y su contexto general.,

Hablaremos de Comic, considerando que es una historia
presentada en monitos, dentro de la Literatura, ¥y que vale
equiparario con las Caricaturas dentro de 1la Televisioén,
También se tomara en cuenta que a la mayorfa de los Comics se les
da movimiento ¥y se les introduce dentro de 1a Televisitbn, en
forma de Caricaturas. Cuando esto sucede, casi siempre
conservan Jos contenidos ¥y las tramas de los mismos.

Para Greechi, el Comic es una sintesis de todo el patrimonio
cultural de ja sociedad industrialmente desarrollada. €1 Comic
es la bosqueda de lucro en el mundo de la cultura ¥y 1a
contaminacién de la reflexion intelectual por obra del esoterismo
mundano. Los Comice traen implfcita tal ideologfa, que tiende a

esfumar los conflictos reales. Dando una apariencia de historias
Ingenuas y divertidas, transmiten toda una forma de vida y una
ideologfa enajenante.

La funcion del Comic, es en realidad la de “comunicar un
mensaje®, Ast podemos ver como esta funcidn es definitivamente
pedagbgica, y se utiliza como un instrumento para explicar o
introducir conceptos y filosoffas que se pretende que la gente
adquiera.

En 1los Comics se despliega toda una ideologfa con respecto
al mundo de 1los valores. Este mundo es aceptado por el
"superheroe”, por ltos creadores del mismo y por 1a cultura en que
estos viven. Es de esta forma que las personas que tienen
acceso a los comics, descubren los valores dentro del contexto,
mas tarde los veneran ¥y Jos clasifican como “valores
universalmente aceptados*, Atgunos de estos valores que se
transmiten en el mensaje de los Comics sont el culto a la
belleza, la virilidad, 1a honradez, la buenas relaciones con la
ley, 1a cordialidad para con los humildes, vy otros muchos que
inconscientemente aceptamos e imitamos,
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Estos valores son tomados generalmente del modo de vida
Americano, y fomentan que el personaje y su historia se basen en
modelos ideales a seguir por el consumidor de Comics,

David Alfie se cuestiona cual es el valor del bien y de!l
mal dentro de los episodios de los Comics, ¥y afirma que 1la
la violencia ¥ la maldad que se presenta en las historias tienen
como finatidad la reprobacion del mal y la aceptacién del bien,
Sin embargo es importante considerar que el valor del mal,
se representa en estas historias como un atentado contra 1a
propiedad privada o el tratar de destruir al superhéroe y lo que
este representa para después apoderarse de los bienes materiales.
Vemos en las caricaturas a los tipicos héroes defendiendo su
poder y su prestigio.

Todo esto es un reflejo de 1a situacién social, cultural vy
econétmica actual, en la cual los sistemas dominadores tratan de
educar a un pdblico masificado y heterodirigido. A este pablico
se le mantiene en una pacifica inmovilidad ¥ en una cotinva
negacién de tas posibilidades de desarrollo que se pudieran
presentar,

Es asf como 1o bueno, Jo deseable y 1o aceptado, es aceptar
con conformismo el presente ¥y la situacién existente, que es
supuestamente valida y que debe eternizarse.

Es necesario ahora, analizar los personajes, que en forma
de dibujos animados, nos promueven una serie de valores, observar
que tipo de wvalores y que caracter{sticas y modos de vida
predominan en Jos monitos, para asi descubrir los objetivos
mas profundos de los mensajes que van dirigidos a los nifios.
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4.2.2 Los monites y los valores promovidos.

Miguel Ange!l Gallo, estudioso de 10s mensajes que transmiten
los comics propone una serie de caracteristicas y valores tanto
de los personajes como de sus acciones 14 formas de
comportamiento.

En e! anklisis de las caricaturas, se pretende seguir esta
1fnea en cuanto a los pesonajes ¥ a la trama de los episodios,
retomando y observando lo propuesto por este autor.

Es posible afirmar, que en una sociedad dividida en clases,
ltas superestructuras tienen la funcién de perpetuar la estructura
econébmica y social

Dentro de las superectructuras, la ideologofa es de
importancia especial, debido a que cumple la funcibn de
Justificadora, de ligitimadora del orden existente.

el capitalismo moderno, e) medioc mas importante en la
difusion de ideologfas e Ta comunicaci6n masiva.

Dentro de 1a literatura los comics, y dentro de la television
las caricaturas, son considerados como historias representadas
por dibujos o monitos.

Esta forma de representacidn tiene un impacto social
sorprendente, tanto por su difusidn masiva como por el fici)
acces0 que tenemos hacia ambas formas de mensaje.

Los comics y las caricaturas, resdmen de alguna manera un
conjunto de valores culturales ¢ ideclbgicos, situados en nuestra
realidad mexicana de pafls dependiente de} imperialismo
norteamericano, -podemos notar que la industria productora de
caricaturas y comics esté representada en un gran porcentaje por
capital yanqui—~ y por ello mismo, los valores predominantes en los
productos ah{ elaborados, responden a los intereses de aquel pafs
Y RO a 108 nuestros.

En definitiva, los monitos producidos en Estados Unidos v
reproducidos en México, acttan como difusores de ideologfa:
una ideologfa burguesa conservadora peroc ademas imperialista.

Los héroes representados, tienen sus aventuras en el oclo,
en un mundo de espaldas a la realidad social.

La diversi6n que representa, es igual a evasiéon, ya que el
contenido no se enfrenta a la realidad social e histéorica.

Este criteric diversién-evasibn, provoca ademas una actitud
irreflexiva, pasiva y acritica en el espectador que lo prepara
pslcolobgicamente a recibir cuanto mensaje se ie envia,

Podemos ver como los valores se introducen por medio del
maniqueismo, el final feliz, las tesis del superhombre, el papetl
del destino y otros mas.

Aunque las caricaturas y los comics esten sujetos a)l tiempo ¥
este transcurra, ¢l orden social capitalista no cambia nunca.
Oculta la tesis de que el capitalismo es la encarnacién de los
valores eternamente humanos ¥ es por 1o tanto el orden social por
excelencia,

La historia no existe, y como no hay historia, no bhay
movimiento ni contradicciones. La armonia es el tiempo
presente, Asf el héroe combate al villano y al derrotarlo
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instaura nuevamente 1a armonfa. unlversal), es decir la
inmovilidad, El héroe va contra la historia.

~E1 Maniquef{smo-

Los personales 1os tenemos como encarnaciones de valores
éticos absolutos: el bien y e}l mal.
Asf el héroe tendrsd todos los atributos positivos que la
tradicién e ha otorgados pureza moral, solidaridad humana,
fortaleza, wvalentia ¥ belleza. El villano por el contrario,
encarna al mal abscluto y tiene todos los defectos: perfidia,
voracidad, hipocresta, cobardfa y fealdad.

Estas caracterfsticas de ambos persocnajes nunca cambian.
Esto es el maniqueismo, es decir que }os héroes, ademis de ser
perfectos, triunfan siempre sobre los villanos.

En esta concepcitn de la realidad, eterna, antihistébrica y
maniquefsta, las sociedades estdn ya ordenadas para siempre por
una especie de "mano invisible", el destino. La casualidad v la
tragedia, serdn fuerzas actuantes que ayudan al héroce e impiden
al villano realizar sus negros propésitos,

-La violencia ¥ el dinero-

La violencia parece ser en estas series e! clima “normal*,
Golpes, trampas y bombas, choques ¥ caidas, los encontramos desde
las series blancas hasta las épicas.

Este enfoque es tendencioso, la violencia no es un producto
social e historico de la sociedad competitiva y feroz, tampoco es
la violencia como modus vivendi, sino como forma de diversion
permisible en un superhéroe contra los villanos.

Otro mévit poderceo, es la bdsqueda de dinero. El afén de
lucro mediante 1la explotacién y 1a aventura, o por la simple
"transa', o por la bdsqueda delictuosa ¥ el golpe de suerte.

Méviles poderoscs y presentados como dnicos, son el dinero y
el poder. Y es preciso notar que este afan de lucro y poder se
pregsenta adn en los infantes,

En el sentido econdmico, se elimina el pape) de los obreros
y campesinos como hacedores de la riqueza social ¥ en el sentido
bioléglco no existe la procreacio6n, reprimiendo el sexo.

~El individualismo-

En estas series, e)] individualismo se origina de wvarias
vertientes:
a) el papel de los héroes de tas antiguas mitologfas.
b> 1la ideologfa Individualista burguesa del renacimiento y ta
reforma protestante, siguiendo con el utititarismo inglés ¥y el
liberalismo econbmico politico.
c) ¢l modelo del “superhombre" de las novelas folletfn ("Los tres
mosqueteros”, "El conde de Montecristo", etc.)
d) el concepto filoséfico del superhombre desarrolliado por
Nietzche.

De es0 se nutren los personajes de estas series,
agregéndoles wun traje vistoso y originalisimo que remarca su
individual idad.

~Valores jerarquicos—
El mundo de las caricaturas es un mundo Jerarquizado. Todos
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obedecen ordenes de alguien, son superioridades estrictas e
indiscutibies,

No s6lo we acepta 1a divisiéon Jjerdrquica en la sociedad,
¢lno que se reconoce como indispensable y eterna.

La autoridad jam&s se cuestiona, existe salvaguardando un
orden eterno y natural.,

También es innegable que los comics ¥ caricaturas yanquls
tranemiten su ideologfa que implica una tesis de superioridad:
Los Estados Unidos, la raza anglosalona, el modo de vivir
amer |lcano, Los personajes que aparecen en este tipo de comics ¥
caricaturas, se consideran "la civilizacién" y lo demds es
“salvaje”., Presentando asi, el viejo modelo del congquistador.,

También encontramos una gran dosis de racismo, no sélo en 1a
presentacion de los buenos ¥y 1os malos, sino también en el hecho
de 108 ayudantes de los héroes, que en general son impedidos, o
marginados, o poco inteligentes.

~Antifeminismo-

Otra caracter{stica de los valores ideoldégicos yanquis, es
el antifeminismo. La mujer es un ente pasivo ¥ un poco
estorboso, o se trata de una vampiressa peligrosa ¥ cruel,

Cuando son superherocfnas se presentan masculinizadas o
dependientes del macho,

Si  se les da un mayor margern, se exceden en su crueldad o
como liberadas sexuales.

-La anticul tura-

La cultura no existe en estas series o se le sefala como
algo accesorio, Cultura contra ocio, 1a primera pasivay el
segundo la puerta hacia aventuras, fama y dinero.

El intelectual es presentado como débil, anteojddo e inGtil.
El sablo como 1loco o inttil, hacedor de aparatos raros ©
terribles armas.

Es asi como la accién del héroe domina a la reflexidon del
sabio o del intelectual.

Estas series terminan en final feliz, para que sea posible
otra aventura del héroe.

Hay pues toda una ideclogfaj Ideologia de penetracién, de
destruccién  de nuestros valores ¥y pasado histérico y de nuestra
riqueza espiritual., Una ldeologfa que pretende Imponernos
esquemas manique{stas y racistas, el conformismo como dominador,
1a eterna dependencia a supuestos héroes y la divisién aceptada
entre pobres y ricos.

Por otro lado encontramos la importancia que tienen los
hérces en este tipo de comunicacibn masiva, Es mediante ellos
como se transmiten los mensajes cargados de ideologia, por el
impacto que tienen en el teleauditorio.
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La inmensa gama de superhérces puede quedar englobada en la

siguiente clasificacion:

a) humanos fuertes y valerosos

b) humanos con “cualidades adquiridas" mediante 1a magia,
accidentes o experimentos cientificos.

c€) extraterrestres,

Estos héroes pertenecen a diversos géneros y realizan sus
hazaffas en lugares ¥ tiempos diferentes.

Fisicamente, en genera! son i1 altos con gran musculatura y
elasticidad, gquapos pero con cierta impersonalidad en el rostro,
el cual casi siempre es anglosajon.

Sus atuendos son muy llamativos y con muchos accesorios
tales como antifaces, capas, botas etc...

Esto es muy importante para destacar la individualidad.

Los superhérces tiene en general un orfgen humilde o
diffcil, ya se huérfanos, abandonados, debiluchos o marginados.

E) héroe encarna todas las atribuciones positivas: el bien,
1a honradez, e) honor, la valentfa, la justicia v ta fuerza.

Muchos de ellos tienen doble personalidad.

A veces cuentan con aryudantes marginados o de otras razas.
Siempre son superiores a los humanos del montén, baslicamente en
todo: inteligencia, fuerza, destreza y astucia.

Los héroes son casi siempre justicieros, apoyan las leves ya
cea las eacritas o las no escritas. 0 a veces crea las leyes,

Como son justicieros, castigan usando 1a violencia,

El superhéroe es ademas, salvador del mundo, en contra de
impresionantes amenazas forineas. Sin embargo, a pesar de que
salva al mundo, nunca usa su poder por salvar a la humanidad del
hambre, 1a miseria, las guerras o la contaminacioén.

fr esto’ |...lemos decir que los superhéroes tienen una actlitud
moralizante ¥ no una conciencia polftica. Moralizante y pseudo
cfvica en tanto que ayudan al alcalde, a 1a policia y at
Pentégono, ¥ no polftica en la medida en que jamads se cuestionan
el probiema de las bases injustas del poder econémico y polfitico
en sus sociedades, la penetracion imperialista ¥ la enajenacibn.

En la actitud de los héroces vemos una supremacia racfial del
blanco anglosajén y una supremacia de los valores burgueses.

También existe una supremacia de la fuerza sobre la razén, es
decir que el héroe pretende convencer primero ¥ si no puede
ataca, que es lo que generaimente sucede.

El héroe se basta solo, sus poderes son inmensos, siempre
aparece en e) momento oportuno con la suerte de su lado. Asl
pues, nada mas hace falta. Los "salvados" se mantienen sumisos
a sus ordenes y dependientes, con actitud de hijos con su padre
quien los proteje.
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Nuestra sociedad frente a toda esta ideclogta enajenante
presenta ciertas actitudes y caracterfsticas que se remontan 3 la
historia,

Desde el descubrimiento hasta nnvstros dias, américa Latina
ha sido 1a regibn "de 1las wvenas abiertas", Todo se ha
trasmutado primero en capital europe:: » mas tarde en
norteamericano, y como tal se ha acumulado y se acumula en los
lejanos centros de poder,

Todo esto ha originado desde hace mucho tiempo, que América
Latina se encuentre en una pesadilla casi constante,

Miles de personas mueren de hambre, de enfermedades
curables, o wvejez prematura. Mientras !-nto en América Latina
fluye hacia los Estados Unidos, un torrente continuc de dinero.

El Capitalismo es lo que hemos ido consolidando desde el
descubrimiento hasta nuestros dfas,

Una de las caracteristicas esenciales del capitalismo, es la
existencla de la propiedad privada de los medios de produccién,

La enajenacié6n se inicia en el proceso de produccibn. El
trabajo se le presenta al hombre como una cosa exterior de que no
puede huir porque es su unico medio de subsistencia.

Pero esta enajenacidn se extiende a toda la sociedad. Como
el interés del hombre en el capitalismo estd situado en la
produccién, intercambio »y <consumo de cosas, esta relacioén
comercial invade a las relaciones humanas.

Ademas esta enajenacidn se manifiesta en todos los sectores

sociales, Asi{ se llega a confundir el ser con el poseer.
l.a enajenacién tiene manifestaciones inquietantes tales como
la tendencia a la manipulacién de los demis, la soledad, 1a

indiferencia y el egofsmo desmedido.

Los medios de comunicacién, han tenido un papet determinante en
la enajenacioén. Con el desarrollo de Jlos medios de
comunicacion, tos noteamericanos proponen al mundo <su im&igen
ideatizada. E! modo de vida americano, retratc d- una
sociedad de consumo, con un mayor standar de vida y una eléstica
moral.

Esto es ni mas ni menos, ta cadtica puesta en escena
de una vfa concreta que los pafses pobres tienen que imitar,
La influencia de los f{dolos ya sean estrellas de cine,

campeones deportivos, principes o play bors, que para muchos
representan modelos de actuacién de un estilo de vida basado
en el bienestar ¥ la comodidad.

E! problema se complica en loe palses "subdesarrollados" en
donde no solo se encuentran los medios fuera del alcance de las
masas sino en manos de las grandes transnacionales imperialistas.

"En el mundo actual, toda cultura, todo arte
¥ titeratura, pertenecen a clases definidas
y siguen lineamientos polfticos definidos,
En realidad, no existe el arte por el arte,
un arte que se mantenga por encima de tas
clases o0 que corran paralelamente a la poli-
tica o se mantenga independiente de este.*

€40)
(40> MAO TSE TUNG, citado por M.A.Gallo, Los comics. p.102
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La ideologia que se manifiesta en una sociedad representa en
¢itima estancia las condiciones econdémicas de la misma y cubre 1la
funcién importante de reforzar mediante el consenso el sistema de
dominacién.

En las sociedades capitalistas, los medios tales como 1a
Televisitbn, se encuentran en manos privadas ¥y del Estado dandoles
dos usosi negocio y forma de difusiébn de 1a ideologfa burguesa,

La ideologfa burguesa se expresa a varios niveles,
correspondiendo l1a forma mas elemental y burda a ta que se
manifiesta en la 1lamada “cultura de masas®: gran parte del cine
y la televisién, as! como las subliteraturas,

Estos medios han sido utilizados por el Imperialismo con el
propbsito de penetrar con sus valores ideolbgicos a 1os pafses
dependientes.

Asf es como muchos programas que vemos, o comics que leemos
de orfgen norteamericano, cumplen la funcién bisica de enajenar a
las poblaciones de 1los palses dependientes con una ideologia
acorde a sus intereses de dominacién: racismo, individualismo,
violencia, sujeciotn de 1a mujer, inmavilidad histérica y otros
contenidos ideolbgicos estén presentes en estos productos.

En nuestro pafs, los grandes medios masivos de comunicacién,
e encuentran controlados en gran parte por las empresas
trasnacionales, por el capital privado nacional y el Estado, de
donde resulta en el primer caso una grave penetracidn ideolégica
for&nea ¥y en el segundo y tercero, una burda masificacibn de
contenidos ideoldgicos burgueses peoco originales.
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4.2.3, HipbHtesis planteadas para realizar ¢! andlisis.

Para que este trabajo tenga validez, se pretenden comprobar
dos hip6tesis, a través del método del "An‘PHalisis de contenido®.
Estas hipétesis estin relacloadas con las caricaturas y los
valores ¢ ideologfa que transmiten,

1,- En general, los mensajes que introducen wvalores en las
caricaturas, se contradicen con i1os objetivos, metas y fines
explfcitas de la educacidn en México y se asemejan y complementan
con 1o que se plantea como “Currf{culum oculto* de 1a Escuela Pdblica,

2,- Las relaciones interpersonales de los personajes, cargadas de
violencia, dominacion y poder, tienen como fin que @)
teleauditorio Infantil introyecte pautas de conducta ¥y wvalores
con los que se busca que se adapten a una sociedad como la
nuestra.(#)

Criterios utilizados para la seleccion de las Caricaturas.
Se escogleron las dos caricaturas més populares entre los
nifos. Es decir, que se ohservb que eran las preferidas de
1a mayorfa ¥ las que gozaban de mayor teleauditorio infantil.
Las caricaturas tienen la caracterfstica de ‘“ponerse de

moda* entre los nitos. Esto se debe a la publicidad que se haga
de las mismas, 1a cual dura determinado tiempo y después se pasa
a otra caricatura, De 1as caricaturas escogidas, se venden

Juguetes de los personajes, te pasa la pelfcula en el cine, y se
vende el videocassette en los almacenes.

Ambas caricaturas pasan todos los dfias en e} canal 5. La
programacién de caricaturas comienza a las 15:00 horas ¥ termina
a tas 19130 horas, Durante este tiempo pasan ocho caricaturas,
de las cuales se escogiercn dos, es decir que representan el 20 %
de 1a programazién total de caricaturas de eegte canal.

Todas las caricaturas que se transmiten en este canal, son de
dos orf{genes: Estadounidense o Japonés. Se eligieron una de
cada orfigen.

Las caricaturas seleccionadas soni
HE-MAN Y LOS AMOS DEL. UNIVERSO. <(orfgen Estadounidense)
MAZZINGER *2*. (orfigen Japonés)

Este proceso de seleccién, aunque no es muy estricto,
representa las caricaturas que ven los nifios todos los dias
durante las tardes, las de mayor teleauditorio infantil, ¥y por lo
tanto las de mayor influencia e impacto .

*  NOTA. Nuestra sociedad es una sociedad estratificada en
funcién de wun Capitalismo dependiente que genera dominacioén
cultural por parte de la metropoli, reforzada en 1los Medios
masivoa de Comunicaciébn, por los grupos de poder nacicnales en la
bésqueda de su hegemonfa. Esta dominacion no estd exenta de
conflictos ¥y contradicciones que es necesario ocultar a través de
10s aparatos ideologicos, Uno de los medios para la dominacion
es la enajenacion.
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4,2.4. Metodologia: Anklisis de Contenido.

Se pretende que el presente trabaJo sea un andlisis
sistemstico y estructural de las dos caricaturas mencionadas.

De esta manera, los resultados que arroje ¢) estudio, serén de
mayor validez ¥ aplicables a una realidad semejante,

Por este motivo se wutilizéd el método de Andlisis de
Contenido, propuesto por Bernard Berelson, por considerario
adecuado, Ya que se pretende hacer del presente estudio un trabajo
que incicie una investigacidén mas profunda,

Para B8erelson, dentro del procego de la comunicacién, el
contenido ocupa una posicib6n central. Lo define como el conjunto
de significados expresados a través de los simbolos (verbales,

musicales, pictéoricos, plésticos, gesticulares) que constituyen
1a comunicacion miema.

Duverger en su libro "Métodos de las ciencias sociales",
afirma que e) andlisis de contenido presta mas atencién & las
ideas expresadas que al estilo del texto.

“El anglisis de Contenido, es una técnica de in—
vestigacion que sirve para describir objetiva,
sistemitica ¥ cuantitativamente ¢l contenido de
Va comunicacién., * (41>

*El andlisis de contenido sistemitico trata de refi-
nar mas las descripciones casuales del contenido, de
ta) manera que muestra objetivamente 1a naturaleza

y 1a fuerza relativa de los estfmulos aplicados al
lector o a quien escucha.,” (42)

El rasgo mas distintivo del andlisis de contenido, es del
requisito de 1a cuantificacioén. Es importante para
este anAlisis, el grado en que las categorias analfticas aparecen
en el contenido, es decir, la omision o el énfasis de las mismas.
¢ %)

Sin embargo, este requisito, no exige necesariamente que se
asignen valores numéricos a las categorfas analfticas. Algunas
veces se puede llevar a cabo mediante expresiones cuantitativas
tales como "més” o “siempre”, “frecuentemente® o "rara vez®, etc

Berelson afirma que estos términos son tan “cuantitativos*
como los términos porcentuales (34%) o numéricos (34), s6lo
que son menos exactos y menos precisos., Este tipo de resultados,
puede ser adecuado para determinados estudios.

<{41) Berelson, B. Anslisis de Cont, p.37
(42) Waples y Berelson. Andlisis de Cont. p.35
(# > La omision no se utilizé en este trabajo.
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La principal utilizacibon del anklisis de contenido ha sido

e} fdentificar las intenclones y otras caracteristicas de los
comunicadores. A esto Berelson io llama * Intenciones de los
emisores del contenido". Son las denominadas por el autor
unidades de andlisis, que hacen referenclia al contenido

manlfiesto de la comunicacién) son generalmente significados de
palabras, frases o temas.

Exte método atiende principalmente a los textos escritos, es
decir que todos los documentos pueden ser analizados de esta
forma: libros, periodicos, revistas, etc... Sin embargo, se
pueden tambi¢én efectuar anglisis sobre emisiones radiofénicas, o
sobre imigenes o fotograffas como los anélisis de filmes, dibujos
animados, <{(como en el caso de este estudio), programas de
television o historietas {lustradas.

El anélisis de contenido, no es mas que una profundizacidn y
sitematizacion del planteamiento de “"Tablas de materias
Cuantificadas*, Este planteamiento es un cuadro cuantitativo de
las materias tratadas en un texto susceptibles de proporcionar
interesantes Indicaciones acerca de sus tendencias. Estas
tablas no son un andlisis de contenido, sino que s6lo trasponen
unos procedimientos an&logos &l nivel de un estudio mas
detatlado y preciso,

EV andlisis de contenido se aplica a los documentos que en
s{ mismos son hechos y bajo un andlisis de tipo socioldgico.
Estos documentos son los limites del método, el cual se extiende
2 todas las comunicaciones, privadas o pdblicas, e inclusoc a la
publicidad y propaganda.

Como ya dijimos, e) an&lisis de contenido we puede efectuar
sobre elementos muy diversos como libros, dibujos, carteles,
filmes, etc... Es  importante determinar si el an&lisis se
efectGa sobre Ja totalidad de los documentos o s6lo sobre una
parte de ellos. Esto se hace mediante un sistema de seleccion o
de sondeo. Por ejémplo, si se pretende examinhar uha gran masa
de documentos, se impone la seleccién pues asl se gana mucho
tiempo. Sin embargo, la seleccion depende del obieto analizado y
del an&lisls mismo.

La idea del andlisis de contenido, consiste en agrupar en

clerto ndmero de categorfas preestablecidas, los elementos de un
texto segin sea ta unidad analitica escogida.
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"...este anklisis por definici6bn, exige la cuantifi-
cacién de los elementos del contenido. Como base
para cuantificar aspectos importantes de! contenido,
s¢ deben utiltizar algunas subdivisiones estandariza-
das.* (43)

El resultado de! andlisis o8 determinado por el ndmero de
palabras (frases o parrafos) de cada categorfa.

"Casi podri{a decirse que el andlisis vale 1o que valen
las categorfas.” (44)

La determinacién de estas categorfas supone una
sistematizacion apriori, es decir la definicidn de un conjunto de
hipbtesis coordenadas.

Como hemos dicho, para efectuar este método, es necesario
que se clasifique en categorfas los elementos del texto. Estos
elementos pueden ser de orfgen gramatical o de origen no
gramatical.

Las unidades de anslisis de base gramatical.-
Son el vocablo, la frase o el pérrafo.
En el andlisis de los vocablos, la base esta constituida por

las palabras, las cuales se seleccionan ¥ disponen en cada
categoria de andlisis. En esta distincién encontramos el
anklisis de simbolos o palabras claves. Este consiste en

redactar una llsta de palabras clave o simbolos que expresen
determinadas actitudes o tendencias y en buscar después en los
textos analizados, ¢! ndmero de veces que cada uno de estos
s{mbolos es utilizado. De este modo, 1o que sirve de unidad de
anklisis es ¢} significado de la palabra. (»)

En el andklisis de la frase o el pérrafo, 1la unidad es un
grupo de palabras reunidas gramaticalmente. (frase: grupo de
palabras comprendidas entre dos puntos, Parrafoigrupo de
palabras comprendidas entre punto » aparte.)

Sin embargo este tipo de anilisis de contenido, Implica una
nocién mas complejat “el tema*.

"E) tema es una afirmacion acerca de un asunto
determinado. Consiste en una oracién (o conjunto
de oraciones) bajo 1a cual se puede incluir una
clase amplia de formulaciones especi{ficas."(4%)

<43) Ibldem, p73.

€44) Duverger, M. Met, de las Ciencias sociales. p.170
(% ) Ver Tablas de frecuencias e interpretacitn, p.130
(45) Berelson, B, Analisis de Contenido. p.74
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Esta nocion de *tema", puede compararse con el anklisis de
simbolos ¥y palabras claves mencionsdc anteriormente.

En las clencias sociales, la mayoria de los andlisis de
contenido esté&n basados en una u otra de estas unidades.

Las unidades de base no gramatical.-

Son el documento integro, el espacio ¥ 1os caracteres.

El ansdlisis por doucn: ntos fntegros corresponde al
procedmiento de ltas tablas de materias cuantificadas » se analiza
el documento completo.

Berelson y Salter realizaron un estudio sobre las
historietas desde el punto de vista del papel desempefiado por los
grupos sociales minoritarios o mayoritarios.

El an&lisis por el vespacio, se efectda dividiendo en
diversas secciones de igual dimensién el texto o documento.

“,..estas medidas son fisicas, como la pulgada,
la columna, 1a pagina, 12 1inea o el parrafo (en
el caso de tos impresos), el minuto (en el radio)
el pie Cen el cined...” (48

E1 an&lisis por caracteres se concentra en el estudio del

personaje o rasgo de cardcter del mismo, tomando este como unidad
de analisis. (%)

“El uso de personajes ficticioe o histéricos
como unidades, es apropiado en el anklisis de
narraciones, dramas y esbozos biograficos.*
<47

Para Duverger, !a utilizacidn de estas unidades es bastante
diffcil ¥y los analisis de este género son poco numerosos.

El estudio mencionado anteriormente de Berelson y Salter de
las historietas, tiene como unidad de andlisis 1los caracteres
concurriendo con las propias historias. Se pueden wutilizar
también en el estudio de 1os estereotipos nacionales,

Las categorfas:

“El andlisis de contenido se sostiene o se de-
rrumba por sus categorfas.* (48)

€44) lbidem, 76

¢ #) Ver interpretacién del mensaje, p.123
(A7) lbidem, 75
(48) Ibidem, 77

103



Por tanto, es Gtil hacer una revisitn de los principales
tipos de categorfas. Existen infinidad de ellas ¥ es posible
inventar mas cada anilisis,

Berelson hace una clasificacién en 1a que pretende
distinguir entre el “QUE* y el "COMO*, es decir entre la
substancia y la forma.

Para Duverger, esta separacién no es clara y por esto
intenta efectuar una agrupacio6n de los principales tipos de las
categorfas utilizadas.

Las Categorfas de Materiz .-

“Las materias tratadas en los textos pueden ser
agrupadas en dos tipos, las relativas a los te-
mas abordados y las que conciernen a los métodos
propuestos”. (49)

Temas tratados: Berelson llama a esta categorfa "asunto", y dice
que responde a la pregunta De qué trata la comunicacién ?

Duverger nos dice que las tablas de materias cuantitativas
se basa en una clasificacién de los temas tratados en los
documentos.

Los métodos o técnicas 1 Esta es una variedad de las categori&s
basadas en los temas, tomandose como marco de anilisis los
diversos medios de accion posibles.

“Esta categorfa responde a la pregunta Cdmo se
lograrén los objetivos ? *“. (350)

Las categorfas de forma.-

Se refieren a 1a forma como el texto trata los temas y los
expone., Deja a un lado las materias contenidas en los mismos.

La formai Laswel] hace aqulf 1a distincion entre Tas
declaraciones de hecho, de preferencia y de identificacién. El
modo como se trate el tema es el punto de antlisis de esta
categorfa,

En el presente andllisis de caricaturas, se tomd “la forma®,
en la medida en que se describe cémo 10s personajes estén
claramente identificados con concepciones determinadas del mundo
Yy con ciertos valores, y también se describe como tratan estos
temas y los exponen., (%)

(49> Duverger, M., Met, de las Ciencias sociales, p,.18t
(50> Berelson, B, AnAlisis de Cont. p,79
¢ #) Ver pag,.123
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La intensidad: se define desde ¢l punto de vista
de efecto producido por la comunicacién analizada sobre su
propio pablico, Se intenta procesar el valor excitativo del
texto ¥ la influencia que ejerce sobre ¢l pdblico.

"Esta categoria es 1)lamada a veces "emotividad o
sentimentalizacion” y se refiere a la fuerza o al
valor de excitacién que se le ha dado a la comuni~
cacioén.* (51

Esta categorfa se utilizé en el presente estudio, al
analizar los grados de violencia presentes en ambas caricaturas,
Ya que en este caso, son las escenas de viotencia las que
dan fuerza y excitacion a los mensajes que se transmiten, ()

Los estratagemas: Esta categorfa consiste en anatizar el
contenido de un texto sobre la base de sus cualidades retébricas o
propagandisticas. Tanto Berelson como Ouverger piensan que estas
categorfas son diffclles de definir y de analizar objetivamente.
¢ No se utilizé en el presente trabajo)

Categorfas de apreciacion.-

En estas categorfas, las unidades de andlisis se clasifican
seQln las estimaciones que ¢l autor del documento hace del mismo,
tales como los valores a 10s que se refiere, las autoridades tras
1as que se esconde o su posicion personal al respecto.

Esta categorfa se utilizé analizande como se manejan
determinados wvalores, » los fines o intenciones que tienen las
personas que se encuentran tras los medios, al transmitir cierto
tipo de ideologfa., (#)

Toma de posicioén: Berelson l1tama a esta categorfa "tendencia" y
se refiere al tratamiento que se hace en "pro* o en "contra" de
un asunto particular o si se es neutral a ¢#1, Es decir que se
distingue la aprobacion-desaprobacion, pesimismo-optimismo,
afirmacion-negacitn, positivo-negativo, etc... Dentro de esto
s¢ pueden ver diversos nieveles o escalas que van desde un polo
hasta e! otro.

Eate aspecto se encontrd, cuando se hizo e) andlisis de
valores, en la descripcién de Tas relaciones Interpersonales
de los personajes ¥ el ambiente donde realizan 8su accion, Es
aqui donde se ven claramente las tendencias de aprobaclié6n hacia
un modo de vida en particular,(¥)

Los valores: Berelson define esta categorfa como la respuesta a
la preguntat GQue desea u obtiene la gente?

(51) Berelson. p.81
{ #) Ver pag.123
¢ #) Ver pag.123
{ #) Ver pag.123
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Se formulan de la siguiente manera: bien-mal, Justo-
injusto, bello-feo, feliz-infeliz, fuerte-debil, dtil-indtil,
sano-enfermo, etc...

Se hacen las subdivisiones de los valores segdn el estudio
realizado ¥y con diferentes propositos.

Se utilizé en el presente estudio, refiriendonos
espec{ficamente a valores que se manejaban constantemente ¥ que
eran importantes para 1a comprobacién de tas hipdtesis. (#)

Las autoridades:1 Esta categoria se refiere a la persona grupo u
abjeto en cuyo nombre se hace la declaracién, (# Notad

Categorias de personas y actores.-

Duverger cita aquf dos grupos principaless por un lado las
categortas referentes al estatuto pesonal, rasgos de cardcter,
etc... ¥y por otro las relativas a 1os diversos actores a los que
se refieren los documentos analizados,

Estatuto personal y rasgos de carécter: E! andlisis se basa aquf
#n rasgos personales como sexo, edad, posiclon social, educacién,
nivel de vida y clase, religi6bn, naclionalidad, raza, atractivos
fisicos, gustos, preferencias y rasgos psicolégicos.(»)

Los ac!.uie43 Esta categoria se refiere a la persona o grupo que
aparece en posicion central como iniciador de la accion,

Categorfas de origen y destino.~

Dentro de 1a primera se identifica el lugar de orfgen de 1a
comunicacion, Responde a 1la prequnta De dénde procede el
contenido del documento?

En cambio la categorfa de destino responde a la pregunta A
quién ests destinado ? Se refiere al grupo hacia el cual se
orienta particularmente ta comunicacién.

€% muy importante para el estudio de las Carlcaturas,
definir los grupos de poder transnacionales y de dominacion
cul tural que son el origen de este tipo de programacion infantil.
Al descubrir este orfgen, es ficil distinguir diversos valores y
pautas de ctonducta a 1os que hacen referencia. Es decir que no
es lo mismo que el contenido de un programa proceda de un grupo
que trabaja para ¢l Estado, a un grupo proveniente de empresas
transnacionales de ideologlia extranjera.

¢ #) Ver p.109

(% Nota) En el caso de las dos Caricaturas escogidas, se
transmiten por Televisa, empresa de iniciativa privada, que
transmite en muy buens parte programas de orfgen extranjero.

¢ #) Ver p.123
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PROCEDIMIENTO PARA LA FORMULACION DE CATEGORIAS.-

Como ya se ha dicho, los cuadros de andlisis deben ser
adaptadas a cada caso concreto. Sin embargoc existen unas
categorias generales aplicables como el sexo, la edad, el nivel
socio~econdmico, etc...

Las categorfas particulares son més numerosas Y su
formulacién se efectda en tres pasos sucesivos. primero es
necesario determinar las hipétesis de trabajo sobre las que se
efectuard el andlisis y que deberd verificar o invalidad.

Una vez definidas las hipétesis, cada una de ellas debe ser
traspuesta en categorfas de andlisis.

El  tercer paso consiste en formular con precisién las
categorfas de anslisis.

LA FIDELIDAD Y VALIDEZ.~

El andlisis de contenido pretende ser objetivo. Para ello
et preciso que la interpretacién de las categorfas de anslisis no
varfe segin la personalidad del analizador o el momento del
andlisis. Esto comprueba su fidelidad.

En cuanto al problema de 1a validez, no existe un patrén de
medida definido con independencia del instrumento utilizado, En
el anilisis de contenido, las categorfas utllizadas se definen
por ellas mismas. Las medidas obtenidas no son validas mas que
respecto de esta definicion, pero no existe ninguna medida
patrén. Es necesario entonces precisar las definiciones
adop tadas de estas categorfas,

Categorfas y Unidades de andlisis que se utilizaron en ¢!
presente trabajo.

Dentro de la distincion de unidades de base gramatical, se
utilizé el andlisis de simbolos o palabras claves para encontrar
1a frecuencia de las palabras que hacen referencia a Ia
violencla, el poder » la dominacién. Esto con el fin de
demostrar las relaciones de odioc y dominacion que presentan los
personajes.

También se utilizé como unidad de base no gramatical, el
anklisis del documento fntegro, es decir que se hizo un andlisis
del contenido general de la caricatura, descubriendo en los
personajes ¥y en sus historias 1os valores gque transmiten ¥y que
sustentan 1a ideologia de 105 mensajes.

Las conclusiones de estos andlisis, permitirén poder

realizar una comparaciéon con los wvalores que ta Educaciébn
Nacional debe inculcar en los nitos.
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En cuanto a las categorfas, se procedid de la siguiente
manerat
El primer paso, consiste en describir los personales
bas&ndose en tres tipos de rasgos:

1) Rasgos fisicos ¢ Sexo, especie, color de pelo, color de piel,
color de ojos, raza, complexidén, tipo de ropa que utiliza,y lugar
donde se desarrolla su accioén,

2) Rasgos socialesi Funcién que el personaje cumple en la
sociedad, Jerarqufa que tiene en comparacién con los demss
personajes, relacicnes familiares, relaciones con sus amigos,
relaciones con sus enemigos, relaciones de trabajo y contacto con
su realidad.

3) Rasgos psicolégicos e ideotdgicosr Principales aspiraciones
del personaje, rasgos predominantes de conducta, actitud ante ta
vida ¥y sus problemas, forma de pensar y manejo de valores
por medio de sus actitudes.

Dentro de 1a categorfa 1lamada por Duverger "Categoria de
los vaiores* se analizaron los siguientes:

VIOLENCIA.- Aunque se¢ utiliza este término de muy diversas
formas, en este trabajo llamaremos "Violencia® a todo aquello que
presente una agresién fisica <(golpes, empujones, pelea, etc.) o
verbal (insulto o injuria), por parte de uno de los personajes
hacia otros.

Las imagenes de las caricaturas, son en su mayor{a acciones
arrebatadas e impetuosas, dentro de las cuales, e! personaje es
arrastrado por la ira, este sentimiento hace que ataque a los
demés. Todas estas imégenes van acompafiadas de Jlo que
11amaremos *Violencia verbal®, que se componhe de palabras
agresivas que representan odio ¥y coraje.

Este aspecto se maneja a través de un cuadro en el gue se
Indica la frecuencia con la que aparecen palabras o imégenes
visuales que hagan referencia a la violencia on ambas
caricaturas. ’

PODER .-~ Entenderemos por este término, e! que un sujeto tenga
mas fuerza que los demés, tanto fisica como intetectual y que
gracias a esta logre superioridad legftima sobre tos menos

dotados, El individuo que tiene “Poder", sobresale de los
demds, porque posee caracteristicas diferentes y mejores, por lo
que es admirado, imitado y seguido como fdolo lider, Es 1la

autoridad y rebasa las cualidades y limitaciones humanas.



E! aspecto de) poder, se puede observar en el lenguaje
verbal que utilizan 1los personajes, cuando mencionan sy
superioridad sobre otros, © cuando luchan por ser el primero de
#u raza © del mundo en el que Viven.

Es comGn observar que a través de la magia o de fenomenos
sobrenatyrales, algén personaje se llena de poder convirtiendose
de un ser humano normal, a un superhombre con un poderfo
extraordinario, tanto fisico como intelectual,

Este aspecto se maneja igual que 12 violencia, a través de
un cuadro de frecuencias.

DOMINACION.~ El aspecto de 1a dominacion, se define como 1a
facultad y juridiccion que alguien tiene para mandar sobre otros
individuos.

En los episodios de las Caricaturas, ¢l  hérce esta
autorizado explicitamente para dominar a sus compafieros, ya gque
es respetado, admirado y temido por su gran fuerza y poder.

Por otro lado, el jefe de los villanos, ejerce dominio sobre
sus ayudantes, porque es tan diabbdlice » cruel que es capaz de
maltratar ¥ destruir a sus propios colegas.

La dominacién Qque ejerce un perscnaje, se puede percibir
dentro de las Caricaturas, por las ordenes que continuamente
expresa hacia los otros participantes de la trama. Es decir, si
los personajes se comunican solo verticalmente, a base de ordenes
por parte de algunos ¥y de obediencia por parte de otros, se
puede decir que existe un gran domlinio, y por lo tanto un control
de acciones y pensamientos, ejercido por el primero.

Algunos de los personajes se encuentran reprimidos ¥y hasta
poseidos en cuanto a su voluntad y libertad de accién. Estan
sujetos unicamente a las decisiones del dominador.

Como podemos observar, el aspecto de poder y dominacién van
muy |igados, Por 1o general, el que tiene el poder es el
dominador, y 1la mavoria de los personajes buscan y desean el
poder para lograr la dominacion del mundo.

Dentro del presente trabajo, la dominacién entre los
personajes se medirs al igual que 1os dos aspectos anteriores.

Finalmente, se describen como son manejados otros valores,
para poder asi descubrir Va ideologia que se maneja a través de
los mismos.

BIEN-MAL .- Estos wvalores se manejan describiendo quienes son
los buenos, quienes los malos y porqué son de una u« otra manera.
Come se disfrazan actitudes o comportamientos “malos®, de
"buenos",

JUSTICIA-INJUSTICIA,.- Se describe en ambas caricaturas quién es
el  juez y el ejecutor de la Jjusticia. Cusles cosas son
consideradas justas ¥y cuales injustas, Como se maneja el premio
y ¢! castigo, el perdébn y 1a amenaza,
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AMORODIO,~ Estos valores estan muy relacionados con el cuadro de
violencia, ya que la violencia es 1a respuesta al odio entre los
personajes. Aqui se obseva como son las relaciones entre ios
caracteres gque se odian, el grado de agresién, los celos, el
resentimiento y la rivalidad. Y por otro tado se observa la
amistad, ta cooperacién y el grado de amor entre los personajes
que SON amigos.

LIBERTAD-ESCLAVITUD.- Estos aspectos se relacionan mucho con el
cuadro en el que se marca la frecuencia de palabras claves sobre
dominacién. Dentro de las relaciones sociales de 10s personajes,
se observa el grado de manipulacién, sumisién o libertad que
rige sus actos.

DISCRIMINACION-ACEPTACION.~ En este caso se observa el tipo de

discriminacion existente: discriminacion entre buenos ¥ malos,
entre ricos y pobres, entre fuertes y debiles, entre inteligentes
y tontos, entre triunfadores y fracasados. Cuales son las

actitudes de los discriminados frente a esta situacién.

EXITO-FRACASO.~ Como se maneja el exito ¥ el fracaso dentro de

tas caricaturas. Cuales son los medios para triunfar y las
causas del fracaso. Actitudes y filosoffas con las que se recibe
¢l ¢éxlto o el fracaso. Dentro de estos aspectos es muy

importante el observar si se da entre 10s personajes la
solidaridad o et individualismo.

VALENTIA-COBARDIA, - Que wvalot tiene para los personajes el ser
valiente, que necesitas para serlo y como son tratados los
cobardes.

COMPETITIVIDAD-COOPERACION.~ An&lisis sobre la competencia como
aspecto negativo que causa tensidn o rivalidades. Se trata de
buscar si existe una verdadera cooperacién entre los personajes o
se da ¢l individualismo egoista.

VALOR DE LA MUJER.~ Por ¢1timo encontramos la im&gen que se da
de 1a mujer en las caricaturas, Qué¢ tipo de mujer es, si es
discriminada por el hombre o dependiente de ¢1, Por medio de las
relaciones entre 1los personajes masculinos Yy femeninos, se
observa ¢l rol de la mujer, su importancia en la trama ¥ si es
subestimada. Tambien se observan caracteristicas personales de la
mujer comoi si es masculinizada, peligrosa, pasiva o cruel,
femenina, tierna, activa, creadora, etc.

En realidad, todos jos aspectos que conformar una
Caricatura, 1levan un mensaje especial al teleauditorio, es por
esto que e necesario hacer una descripcién detalliada de los
personajes y de sus relaciones interpersonales. Es importante
también observar el contexto en que se mueven, y los consejos que
dan a los niffos que las presencian. Estos son los objetivos de
los siguientes apartados.
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4.2,4.1. Descripclén de la Caricatura ntGmero unor HE-MAN Y
LOS AMOS DEL UNIVERSO.

Caricatura de origen Norteamericano que pasa todos los dias a las
4100 de 1a tarde por Televisa, Tiene duraci6n de 30 minutos,

Lugar donde se realiza la accién.- las aventuras se llevan a cabo
en “"Eternia®, que es un mundo o planeta fuera de nuestra galaxia.

Este mundo es defendido por los héroes y atacado por los
villanos que también viven ahi.

Eternia tiene vegetacién un tanto seca como plantas
musQosas, arboles viejos » muy grandes, muchas piedras, y se
puede percibir un clima &rido, »a que nunca llueve, y no hay
mucha vegetacion verde.

En este mundo viven animales de épocas muy antiguas como
dinosaurios, mamuts, dragénes, lagartos, aves raras ¥
glQantescas, etc, También aparecen seres que actdan como animales
Y que viven libres en el bosque pero que no existen en 1a realidad,
tales como duendes, formas que caminan y que tienen ojos, etc...

En cuanto a “"seres humanos”, viven en Eternixs Los villanos
y 1os Héroes, sin embargo ambos pueden dexplazarse a otros mundos
y & otras dimensiones con mucha facilidad.

Eternia ests gobernada por un Rey y una Reina, en un estilo
de monarqufa de tipo totalitarto.

Los Héroes,-~ E! grupo de los héroes se 1lamat "HE-MAN Y LOS
AMOS DEL UNIVERSO" .

El Héroe principal (He-man), es el principe de Eternia, hlio
de los Reyes de este mundo. Este principe, se llama Adam, ¥
gracias a una espada y a unas palabras especiales, se convierte
en He-Man, que es e1 hombre mas poderoso del Universo.

Cuando es ¢! principe Adam, fisicamente es: rubio, color de
piel blanca, alto, robusto, y o0jos negros.

Cuando es He-mani rubio, color de la pie!l més morena que
antes pero sigue slendo blanca, alto, muy robusto, ojos negros,

La fuerza de He-Man, es superior & la de cualquiera; su
funciotn, es salvar al que lo necesite y defender lo suyo.

Al principe Adam se le revelaron sus poderes un dia en que
perdié su espada mdigica ¥ entonces dijo: "Por e! poder de
Greyscol”, as{ se convirtité del prfncipe Adam, a He-Man.

Los poderes de He-Man ademds de una <fuerza Inconcebible,
sont e! poder dar brincos muy grandes, et defenderse con su
espada COomo escude de cualquier rayo maligno y el ser
“super® inteligente.

Su forma de vestir es de estilo medieval tanto cuando es
Adam como cuando se convierte en He—Man,

El principe Adam, tiene una mascota que siempre est& con ¢1,
y es un tigre cura personalidad es amanerada, se muestra cobarde,
y miedoso. Sin embargo cuando Adam se convierte en He-Man el
tigre se convierte en un animal! feroz con una armadura que 1o
proteje, Este animal le ayuda & pelear ¥ 1o transporta.

Otro de los acompaffantes de He-Man, es un duende volador
Ilamado Orco., Este hace pequelas magias para librarse del
enemigo, sin embargo tiene mala suerte ¥ es el bufén de Ia
caricatura. Con frecuencia comete errores ¥ hace tonterias.
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Los padres del principe Adam, son los reres de Eternia, los
cuales viven en el palacio real. Ellos no saben que su hijo Adam
¢e convierte en He-Man, esto es un secreto que 1o saben solo
pocas personas.

Rasgos predominantes de conduc ta: Valiente, justo, objetivo,
paternal, serio, responsabie, trabajador, sacrificado, honesto,
sincero.

Princlpales aspiraciones .- Lo mayor aspiracion de He-man, es no
permitir que Esqueletor we ipodere del Castillo Greyscol y de sus
secretos, es decir que nole quiten su poder. Por otro 1ado
aspira a mantener la paz yel equilibric en "Eternia*,

Grupo de 1os héroes .- Aunque He-Man es el principal

protagonista, siempre enh sus tareas es ayudado por un equipo de

héroes. Cada uno de estos tiene una caracteristica y funcibn
especial, (No salen todos en todas las caricaturas, sino que
cada vez salen uno o dow diferentes)

Teela:t Mujer que creci & yvive con el principe Adam, ¥ no sabe
que se convierte en He-Han. Son como hermanos, Ella es audaz ¥
habil, pero no tiene pcderes sobrenaturales. Ayuda a He-Man
cuando tiene que luchar, con algunos trucos sencillos.

Es un poco masculina, seviste con ropa de tipo espacial.

Es orgullosa y soberbia, compite y humiilia al principe Adam,
sin saber su secreto. Vive en ¢l palacio junto con los Reves,
el Principe y su pacire, |1amado Manatarm.

Manatarmt Padre de Teels, es de 10s pocos que saben que Adam
tiene ¢! poder de convertirse en He-Man. Es un hombre
centrado que trata siempre de equilibrar las situaciones vy de
hacer razonar al que semuestre apasionado.

Algunos personajes del equipo de los hérces que salen de vex en
cuando sont
Menaneck1 Tiene comp caracterfistica que puede alargar su
cuello hasta ma&s de un metro y asi puede ver a lejanas
distancias, cuando sile en 1a caricatura ayuda a He-Man a
descubrir a) enemigo que se escapa y atraparlio. El alargar
el cuello es toda supersonalidad.

Menaface: Tiene ¢l poder de cambiar de caras, las cusies
rotan bajo su cascoy sirven para despistar al enemigo ¥
Jugaries trampas. Es con esto como aryuda a He-Man a veces.

Hombre Mosquitor Tiene alas, cara parecida a la de un mosco,
vuela, tiene colaque pica. Vive en un lugar donde todos
son como ¢, pero aveces sale a ayudar a He-Man usando sus
caracteri{sticas de Hosqui to,

Raman t  Este hombre es gordo y chaparro, tiene
cuerpo robusto, » titne el poder de dar saltos grandisimos ,
pegar con su caberd (cubierta con un casco de hierro) ¥
destruir cusiqui er cosa.



As{, cxda uno tiene una caracterf{stica especial, la
cual constituye toda su personalidad. Ellos ayudan & He-Man en
algunas misliones, perc en ocasiones caen atrapados por fuerzas
mayores y es é1 mismo He-Man quien tiene que salvarlos. Se hace
notar claramente que son inferiores a ¢1, por el hecho de que He~
man tiene muchas clases de poderes ¥ los que describo
anteriormente, reducen su poder a una sola caracteristica, ¥ si
esta les falla, ya no pueden recurrir a otra,

E! pretexto de los villanos para pelear, es ¢l de apcderarse
de los secretos de un castillo 1lamado “Greyscol*, el cual d4& ios
poderes a Adam para convertirse en He—Man, »y guarda en sus
cuartos, poderes y fuerzas poderosisimas.

En este castillo vive una mujer que tiene plumas en 1la
cabeza, la cual se convierte en &guila, cuando le salen alas ¥y
patas de ave. Esta mujer se 1lama Sécerns y tiene poderes
parapsicoléglicos, es vidente y su mente es poderosa. Ella cuida
(2] castillo ¥ & veces da ordenes a He-Man y éste l1a consul ta, ya
que presiente las cosas y ve mas alla de 1o humano.

Ademis, es mamid de Teela, pero ésta no lo sabe, aunque a
veces sienta su presencia, por los poderes mentalies de su madre
Séceres.

Relaciones entre los héroes.~ En jerarqufas, He-man es ¢! de m&s

arriba, A ¢! se le admira » obedece. He-man ayuda a todos los
suyos, pero siempre con actitud de superioridad. Todos los
buenos, cooperan con He-man cuando 1o necesita. Es ¢1, el que

aplica la justicia, es juez, corrige a los que se equivocan.
LLos reyes también dan a veces veredfctos de justicia, y &unque
parece que He-man pide la opinién de todos para dar un veredicto,
slempre es é1 quien decide, ya que hace notar a los que opinaron,
que se equivocan, ¥a& sea por su rudeza o por su demasiada
permisibilldad.
Utiliza ¢l castigo con quien comete un error, pero siempre aboga
porque el castigo no sea muy grave. También utiliza el premio
para aquellos que han actuyado con valor y bondad.

En cuanto a la libertad con que actdan los subordinados de

He~man, es dudosa, Ya que He-man parece manipularlos con
argumentos que ellos admiran »y mediante los cuales acaban
pensando como ¢1. Por otro lado, es tan grande el poder que

poses, que al ser superior, el resto del equlipo se siente
inferior ¥ no se atreven a retarlo, simplemente 1o respetan cayendo
en 1a idolatrfa.

No se da entre Jos miembros 1la competencia, s6lo en
ocasiones Teela, la cual quiere sobresalir mis, Los otros
ayudantes, expresan abiertamente que es imposible superar a He-
HMan en aigo, o sea que no intentan competir puee tienen 1la
batalla perdida de antemano. S6lo los villanos compiten ¥ 1o retan.

Existe discriminacién hacla los sujetos con menor inteligencia
Y QUe cometen errores mas seguido, ya& que no se les conffa cosas
importantes y se les aruda mas que a otros,

El principe Adam es menospreciado por Teela, rya que lo
considera indtil y $lojo., Adam se calla y aguanta todo lo que lo
humitla, considerandola tonta, y& gue no sabe que es He-man.

113



Relaciones con los villanos.- He-man en ocasiones, recurre a la
razébn para convencer a los villanos de su error, pero como el
di&dlogo nunca funcicna, tiene que 1legar & 1a fuerza y violencis,
Este intento de dialogar por parte de He-man, cuando se presenta
se reduce & 3 o 4 palabras y luego abandona la comunicacién,

&n general todos los buenos discriminan a los malos, les
parece que son tontoe y dignos de su odio por querer hacerles
dafio. Sy actitud hacia 105 malos es siempre de defensa y de
intento de darles una leccién para que “aprendan®. A los héroes
les parece grave v peligroso que los villanos rompan la paz ¥y la
seguridad de su Mundo. Ademas no pueden permitir que el mundo
sea gobernado por los villanos, va que son incapaces y egofistas,
Yy echarian a perder e} equilibrio,

Retaciones famillares,.- El prfincipe Adam tiene padres, que
son el rey y la reina, sin embargo su relacién no es de mucha
comunicacién, simplemente por el hiecho de ignorar que su hijo es
He-man.

Teela tiene paps v vive con ¢}, ¥y tiene mama pero no vive con
ella ¢ iyndra quien es.

Los demis personajes no tienen ninguna retacién famitiar,

Contacto con 1a realidad.- Generalmente la accién comienza cuando
Adam se encuentra dormido, o recostado, dentro de su palacio o en
¢l bosque, es decir que siempre en ¢! ocio surge la aventura.
Mientras es Adam, 0no trabaja ni hace nada, sé6lo vale cuando se
convierte en He-Man. La vida de Adam se da fuera de la realidad,
es como un suefic que se presenta cde pronto sin necesidad de
pasado o de historia, solo cuenta 1a realidad de! momento, que es
siempre la relacién de ataque y defensa.

Actitud ante 1a vida y sus problemas.- La actitud de He-man
ante 1os obstaculos y las adversidades, es responsable, mantiene
una actitud de lucha incansable, buscando soluciones a través de
trucos y armas especiales para atrapar a los villanos ¥
defenderse. Siempre sale exitoso en su lucha, #sto se debe a su
poder (superior al de cualquiera) y a la suerte que esth con el.
Gracias a esta suerte, siempre se aparece alguno de sus
ayudantes, o algun villano se equivoca, tropleza o desaparece.

Siempre despues del éxito, da una leccién a todos, a través
de una moraleja que primero dice a sus compafieros y después a los
*amigui tos” que lo vemos desde nuestra casa. En estas moralejas
dice lo que *"si" o "no” deben hacer los receptores, en este caso
los nitios.

Se puede percibir que He-man alcanza el éxito mediante un

individualismo disfrazado de solidaridad, ya que siempre es &1, el
que realiza todo, con peque¥os detalles de uno que otro de sus
ayudantes o amigos.
Violencia » Poder,- Como ya mencioné, en ocasiones He-man trata
de convencer mediante la palabra pero termina wutilizando 1a
violencia, que es8 una violencia permitida, Y& que es para
“defender y proteger a 10s suyos®. Utitiza la fuerza paras
mantener su poder ¥y el equilibrio de su Mundo, vy sobre todo, sus
pertenencias y propiedades.
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L08 VILLANOS. -

E! principal de los vilianos es "Esqueletor®, es un ser que
tiene cara de cilica y cuerpo de humano musculoso, color azu), Se
viste con una capucha en 1a cabeza y una capa, Tiene en el pecho
un tipo de escudo y un taparrabos., Toda su vestimenta es morada,

Esqueletor vive en "La montafia Serpiente”, y se dedica a
crear planes para apoderarse del castillio Greyscol y de Eternia.

Tiene siempre en su mano un bastén con cabeza de cordero,
con el cual echa rayos poderosos, También Esqueletor echa rayos
por ¢l dedo indice de su mano derecha.

RasQos predominantes de su conducta: Destructor, codicioso,
agresivo, autoritario, desafiante, violento, traicionero.

Principales aspiraciones.- Las aspiraciones de Esqueletor soni
apoderarse del castlllo Greyscol, drriotar a He-man para ser el
hombre més poderoso del Universo, ¥y ser el duefo y sefifor de
Eternia.

Evilyn.- Es una mujer maléfica que también vive en la
mor.tafa  con Esqueletor ¥ lo obedece. Toma a veces la
Inciciativa en los ataques a He-Man., En jerarquia de poder,
es la que sigue a Esqueletor. €Es muy mala, algo
masculina y tiene algunos poderes, tales como echar rayos,
atrapar con circulos de energia, etc.

Los ayudantes de Esqueletor son siempre monstruos o bestias.

Hombre 1agarto.- Camina erguide como hombre, habla y piensa,
sin embargo es un lagarto, fun su cola pega ¥
aleja al que esté cerca.

Hombre bestia.- Hombre 1leno de pelos por todo ¢l cuerpo. Es
de color rojo y tiene mandibulas de animal, Este
tiene mucha fuerza y su poder es ser como animal y atacar
ferozmente.

Todos los ayudantes de Esqueletor son cohsiderados tontos, muy
seguido se equivocan y echan a perder todos loe planes de wu
Jefe.

Relaciones entre los villanos.-

La relacion entre el jefe y los ayudantes, es de
dominacidén y desprecio. Esqueletor es muy auvtoritario con ellos
¥y los trata con gritos vy groserfas, todo el tiempo se pelean.
Esta caracter{stica nos da a entender que el grupo de ltos malos
no estas unido, se odian entre ellos,



Es una relacién de dominio, arbitrariedad, agresidén ¥y
subordinacion, Se puede decir, que la relacién, es de
esclavitud, y 1los esclavos (los ayudantes) no piensan ni se
cuestionan sobre este aspecto,

Esqueletor maneja mucho Y U grupo mediante el
condicionamiento del castigo, los amenaza seguido con esto, por
1o cua) sus subordinados le obedecen de inmediato, Esqueletor es el
juez ¥y el ejecutor de la justicia con su propia gente, y es una
justicia que nadie pone en tela de juicio.

Por otro lado, vemos a £vilyn que es muy astuta y que en
ocasiones trata de sobrepasar las ordenes de Esqueletor, ella
quiere ser 1la poderosa de 10s villanos, sin embarge nunca lo
logra. Esqueletor no es tan rudo con ella como con Tos demas,
pues parece que tiene una jerarquia mas alta gque e} resto de los
monstruos ¥ bestias,

Relaciéon de los villanos con los héroes.-

Los villanos sienten resentimiento hacia los héroes, sienten
odio, celos, rivalidad, rencor. Los vilianos se muestran tan
agresivos porgue esconden un sentimiento de Iinferioridad, que
episodio tras episodio se confirma.

Relaciones familiares.- No existen tales relaciones en ningdn
miembro det equipo de los villanos.

Contacto con la realidad.- No existe ningdn contacto con Ix
realidad . Esqueletor, Jefe de los villanos, siempre estd
haciendo planes contra Jos hérces. Cuando su plan ests listo,
da ordenes a sus saGbditos para su ejecuycién, A} hacer sus planes
Esqueletor no recuerda errores pasados para no repetirlos, ni
tampoco analiza 1a realidad para asf ser mas objetivo con sus
planes.

Podemos notar que los villanos son muy persistentes, ya que
siempre pierden ¥ sin embargo siguen atacando.

Actitud ante la wvida ¥y sus contrat|iempos: Cuando surgen
problemas ¥ obst&culos que van contra sus planes, los villanos se
muestran rebeldes, y tratan de solucionarlos. Cuando y& no hay
solucién y se consideran perdidos, se resignan pero siempre
pensando en la proxime estratégia de ataque,
Los villanos siempre fracasan en sus planes, esto es debido ai

~ en ocasiones a errores cometidos por ellos mismos,

- en otros casos (con frecuenciad porque interviene el destino,
la tragediay la casuatidad,

- v otras veces <(la mayorfa) porque no pueden contra la fuerza
e inteligencla de He-Man y sus ayudantes.

Violencla y Poder.- Esqueletor ¥ Evilyn, siempre comienzan sus
ataques por medio de 1a violencia, nunca por la razén. Tienen un
ansia de poder desenfrenado. Los subordinados sélo trabajan para
Esqueletor, no presentan rasgos de poder, mas bien luchan por que
su amo obtenga tado el poder.

La violencia nace desde ¢! centro de su ser, viven para
ella.
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4,2.4.2. Descripcion de la Caricatura nomero dos:
MAZZINGER "2°.,

Carlcatura Japonesa que pasa todos los dias & las 7:00 de ta
tarde, Tiene duracién de media hora.

E!l lugar donde se realiza la accion, es Japén,
en un instituto de Investigaciones y al aire tibre, en el campo.

Se presentan tomas de Japdn, en donde se ve que ¢l lugar es
una ciudad muy moderna, con edificios muy altos, puentes por donde
pasa el "Metro*, e! cual es muy veloz y desarrollado. Estas
s6lo son vistas, pero la accién de los personajes se lleva a cabo
casi todo el tlempo en un instituto de investigaciones, el cual
es muy moderno. Est& en las afueras de la ciudad, en el campo,
su construccién es de tipo casi espacial y tiene a wveces una
barrera de energfa, en forma de montana transparente, que lo
protege ¥y no permite que nadie entre,

En el instituto viven casi todos los que forman parte del
grupo de 108 héroes. Viven muchos doctores que trabajan creando
¢ investigando.

E!l instltuto tiene diez afos de existir,y es el dnico en todo
Japén y en el mundo, que graclias a sus cient{ficos, ha
desarrollado 1a Energfa Foténica. Esta energfa es poderosisima y
los cientfticos de! instituto deben usarla para fines pacificos,
pero hay gente que trata de apoderarse de la formula para usarla
mal, ¥ el instituto se defiende, gracias a sus robots.

TRAMA PRINCIPAL.- La trama e¢s siempre la misma en esencia. Se
trata de que los malos (villanos) atacan a los héroes, siempre
con el fin de apoderarse del instituto »y de Japé6n, » les mandan
robots destructores. Es aqui donde varfan tos episodios, ya que
cada vez es con un robot diferente con ¢! que pelean. A veces
actdan los otros protagonistas y a veces no. Los que siempre
aparecen son Mazzinger con Cori, vy el profesor que les da las
ordenes,

HEROE PRINCIPAL.~ El1 héroe principal es un Robot tamafio
gigantesco que defiende a Japén ¥y al mundo. Este robot fué
creado, por 1o0s profesores del laboratorio o insltuto.

Es manejado por un Jjoven 1lamado Cori, el cual se colocx en
la cabeza del robot en una cabina, ¥y 1o maneja desde allf.
Es dec!r que el robot sin Cori, no seria héroe. El robot se 1lama
Mazzinger "2*%, tiene movimientos como 1os de un ser humano, més
algunas habilidades gracias al desarrollo de la ciencia.

Mazzinger 2 .- Su tamafio es como de 80 metros. Es de metal.
Tiene 1los siguientes recursos para pelear:t Los proyectiles son
sus brazos de la mano hasta el codo, los cuales se separan del
cuerpo y salen disparados cuando Coyi lo decide.

Por los oJos echa rayo lasser hacia el enemigo. Por el pecho
echa rayos fotéonicos. Por la boca echa huracanes (los cuales son
unos vientos muy fuertes)
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También puede volar, gracias a un aparato en forma de alas, ¥
cuando Coyi lo 1lama y aprieta un botén, sale volando desde e}
Laboratorio y se coloca en l1a cintura del robot, » as{ se eleva
por los aires.

Cada pelea, Mazzinger queda muy destruido (aunque gana) ¥y
entonces tiene que ser reparado en el laboratorio.

Este Robot es tan poderoso, gracias a la energia Fotdnica
desarrollada unicamente en el instituto de investigaciones.

Como vemos, el cerebro de Mazzinger es Coyi, sin ¢i, el
robot no tiene personalidad ni vida,

Coyi.~ Joven de 17 affos aproximadamente, Color de la piel
blanca. Color de) cabello negro. Djos negros muy grandes (no
tienen forma oriental)., Estatura y complexidn medianas. Su
estilo de ropa es de tipo contemporénea. Cuando trabaja en 1la
cabeza del robot usa casco y un traje tipo espacial que le cubre
todo para protegerlo,
Coyl es el duefio de} robot, €1 to maneja y 10 quiere mucho.

Sin embargo aunque 1o maneja, obedece las ordenes del Jjefe del
Instituto, el profesor Yumi.

Rasgos predominantes de conducta.- Coyi es orgullioso, se siente
superior, Es wvaliente, responsable, obediente, inteligente,
independiente, aunque recibe ordenes ¥y las respeta.

Principales aspiraciones.— La principal aspiracion de Covi, es
ser ¢l mejor, ganar siempre, ser admirado ¥ nunca derrotado.
También aspira que el laboratorio y el mundo nunca caigan en
manos de los villanos.
Deses tener siempre a Mazzinger, mejorarlo y tener siempre
una mejor batalla con e} enemigo.

Profesor Yumi,- Cient{fico de unos 40 aKos. Plel blanca, cabello
negro, ojos negros muy grandes, estatura y complexidn medianas,
Su ropa es una bata blanca ¥ abajo unos pantalones <(raopa de
trabajo de un cientifico).

Este profesor es ¢l jefe de todos, se muestra inteligente »
controla todas las acciones del instituto.

Aspiraciones ¥ rasgos de conducta.- El profesor Yuml desea que
nunca los viltlanos se apoderen del instituto de Investigaciones.
Desea que Coyi sea siempre el mejor, que todos lo obedezcan.

El profesor Yumi, aunque da las ordenes, no tiene mucha
personal idad, s serio, responsable, controlado, distante,
angustioso (es decir que le preocupan las cosas mucho ¥ cambia su
estado de animo conforme la adversidad) ¥ pesimista.
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Otros personajes que viven en el instituto.-

Sayaca.- Jovencita de 13 afios aproximadamente., Ella es hija del
doctor Yumi. Tiene la piel blanca, pelo cafe, ojos grandes negros
(ningdn personaje de la caricatura tiene los oJos rasgados tipo
orjental, por el contrario, todos los tienen
desproporcionadamente grandes a su cara)d, Su estatura ¥y
complexién son medianas.

Sayaca tiene también un robot, e) cual es menos poderoso que
Mazzinger pero que en ocasiones lo aruda . Casit no tiene
resistencia, Sayaca se coloca también en 1a cabeza y Jo dirige.

Este robot se llama Afrodita y es un robot mujer por sus
caracteristicas ffsicas. Tiene cintura muy pronunciada, a
diferencia de Mazzinger que es cuadrado. Tiene piernas con mucha
forma v tiene pecho. Este robot, es también gigantesco.

Las habilidades de Afrodita son: Sus proyectiles son sus
pechos, y una vez que salen le quedan dos horos en este lugar.
También echa rayos lasser por los ojos. Y produce un rayo |Jlamado
aurora, que s COMO un arcoirts que sirve para gque Sayaca suba
con su moto por ¢! y se coloque en la cabeza.

Aspiraciones » rasgos de conducta.- Sayaca desea principalmente
que no se le subestime, que se note su presencia y habilidades,
Elta es valiente, dura, fria, segura de sf, independiente,
agresiva, colérica.

Cientfficos.- En el instituto, viven también un equipo de
cientfficos, la mayorfa de ellos viejitos, que colaboran vy
trabajan con el profesor Yumi. Ellos tienen mucho conocimiento ¥
opinan y comentan cuando hay problemas.

Chiro.~- Niffo de it anos de edad. Ees hermano de Coyi. Ambos,
Coryi v 61, no tienen padres, Es de piel blanca, pelo negro, ojos
negros y muy grandes, Ex un niffo simpatico que siempre est& en
todo.

En 1a caricatura se presenta una época, en la que todo es &
base de robots. Se fabrican continuamente y todos los personajes
tienen un robot para su uso personal, ademis de que son
utilizados para la guerra.

Fuera del instituto, viven una pandilla de muchachos que son
3. Son de una clase social mas baja. El jefe de ellos que
se |llama Boss, tiene un robot con el mismo nombre, Este robot es
amarillo, y se ve peor hecho y de menor calidad que los
creados por el instituto. Dentro de su cabeza se meten los
muchachos de ta pandilla ¥ el jefe lo dirige.



Este robot no puede volar, ni echar rayos, s6lo golpea con
sus brazos y piernas, sin embargo a veces aruda a Mazzinger.

Todo 1o que hace el robot, es manual, sl quiere
disparar, dos de los niftos sacan un canon y lo disparan, no es
automitico.

Boss que es el jefe, es gordo, pelo cafe , piel bronceada ¥
ojos medianos. Es un poco tonto, y es el bufén. Esta enamorado
de Sayaca y la persigue y a veces le intenta demostrar que es
poderoso,

La forma de vestirse de estos nifos es sencilla, playeras a
veces sucias y a veces rotas, pantalones y tenis.

La ropa misma, asf{ como el lugar donde viven (garage cerca
de 1a playa), permite connotar que hay una diferencia
socioeconémica entre los miembros de 1a pandilla ¥y Coyi, Chiro
y Sayaca.

Boss va & 1a escuela con Cori.

Los otros nifios de la pandiltta, ayudan a Boss en sus tareas
¥ 1o acompafan siempre. Ninguno tiene famitiares.

RELACIONES PERSONALES ENTRE LOS HEROES.- El lugar mas alto
Jerdrquicamente 1o ocupa el profesor Yuml, quien da ordenes a

todos. En seqguida vienen Coyi y Sayaca, quienes pueden tomar la
inlciativa a wveces pero si el Profesor Yumi los detiene
obedecen.

Podemos ver que cada qulen imparte la Justicia con sus
compaleros come quiere; sin embargo rara vez interviene el
Profesor Yumi para reprimir a alguno. Se castigan unos a otros
déndose lecciones cuando fallan segin sus criterios. No se dan
premics por las buenas acciones, solo cuando ganan las batallas
se felicitan con palabras de aliento.

Existe una competencia enorme entre todos. Sayaca compite
con Coyi a pesar de la diferencia de sexos. Los de 1a pandilla,
compiten para ganarle a Cori, ¥ el Profesor Yumi 8610 se rie de

estas actitudes. Sin embargo, en el momento de la guerra
cooperan un poco, aunque casi todo el tiempo es jucha individual.
Se fomenta la competencia y la lucha individual. La

participacion s6lo se da para, en y por la guerra.

También notamos dlscriminacién entre los que viven
en el instituto ¥y los niffos de la pandilla, Se les subestima,
Coyi se burla de ellos y de su robot manual. Son importantes
3610 cuando aportan algo para la gente del instituto.

Cuando el Profesor Yumi da una orden, todos la tienen que
abedecer, es decir que aunque Coyi pueda tener iniclativa propia,
en ¢l momento de recibir una orden debe ejecutaria, no se discute
ni se pone en tela de juicio esta orden.

As{ todos los personajes deben aprender roles de jerarqula,
deben lograr sumision a las ordenes sin discusién posible.

Coyi ¥y Savaca, se ilevan muy mal, se insultan, se
desprecian, se burlan ¢} uno del otro, y sin embargo se unen en
¢l momento de pelear contra el enemigo. Existe mucha rivalidad

entre ellos, al igual que entre Boss (el Jefe de la pandilla) vy
Coyi.
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RELACIONES CON LOS WVILLANDOS.~ Aunque estas relaciones son
distantes, se percibe ¢! odio, el miedo y 1a sensacidn de
competencia muy fuerte., Al pensar en los villanos se piensa
automaticamente en guerra.

Nuncs se pretende hablar parx arreglar los problemas,
simplemente 103 héroes se defienden con el ataque.

RELACIONES FAMILIARES.- S6l1o0 existe la de Sayaca y su padre el
Profesor Yumi, cuya relacién ee indiferente y <fria. También
encontramos los hermanos Coyi y Chliro, quienes parece que se
quieren aunque se muestran un tanto indiferentes uno con el otro,
© se alientan de vez en cuando.

Sin embargo no existe la familia como tal.

ACTITUDES ANTE LA VIDA Y SUS PROBLELMAS.- Los héroces, se
muestran muy asustados, temerosos y exageradamente preocupados
cuando un problema se avecina, como el ataque de un robot
enemigo. Sin embargo, proceden rapidamente a mandar al Robot
Mazzinger con su pitoto Cori, 2 defenderios. Coyi busca
soluciones a los problemas mediante 1a fuerza y 1a gquerra,
combate duro pero con mucha violencia y odio. Mientras lucha
insuita al Robot enemigo con palabras como *méldito* "te odio*®,
"indeseable”, etc...

Todo el equipo de los héroes, dar la imégen de que 1a vida
es dura y diffcil, que tenemos que estar preparados en cualquier
momento para vencer sus obstéculos.

VIOLENCIA Y PODER,- En esta caricatura se percibe mucha
violencia, ¥y aungue los que pelean son robots, a los que los
mane jan tambien les sale sangre ¥y se lastiman, Es muy
impresionante observar como le cortan los brazos a un robot, o
como se le entierra una espada en ¢l pecho, o como se va quedando
poco a poco sin extremidades, tronco, senos (en caso de la mujer)
o cabeza. Aunque el niffo que ve 1& caricatura sabe que o3 un
robot, es muy violento ver la desintegracién de un cuerpo que
parece de humano, aunque sea de metal.

En cuanto al poder podemos ver que es el centro que muesve

todos los episodios y las tramas, no hay nada mas importante que
el poder.
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LOS VILLANOS,. -
Ei grupo de los villanos estés formado pors

Doctor Hell: (Hell quiere decir infierno en inglés) Es un

viejito diab6lico como de 80 anos. Tiene pelo largo blanco,
barba blanca larga. E} color de su piel ¢s lila, ¥ sus ojos
son amarillos rasgados pero grandes, Se viste con una capa ¥
una tunica morada.
El es el Jjefe de todos los villanos, da ordenes y lo
obedecen., Planea todo el tiempo como destruir a Mazzinger ¥
como apodererse del Instituto de investigaciones para poseer
asi Ja formula de la energia fotonica., Tiene muchos robots ¥y
cada episodio presenta uno distinto. Bajo sus ordenes se
encuentran dos personajes.

E! baron Ashler.- Fisicamente tiene dos sexocs. La mitad de su
cuerpo es mujer ¥y la otra mitad es hombre, se parte
verticalmente, es decir que un ojo es de mujer, media nariz,
media boca esta pintada, etc. Cuando habla, 1o hace con dos
tonos de vozj de mujer y de hombre, &) mismo tiempo., Se
viste con una capa con capucha color azul, y abajo trae
pantalén, cada pierna de color diferente. Posee varios
robots, cada episodio sale uno diferente., S| lo destrure
Mazzinger, en el siguiente saca uno nuevo. Tiene también
un ejército de soldados encapuchados que 1o obedecen.
El & su vez obedece incondicionalmente al Doctor Hell.

El Conde decapitado.- Es un hombre que no tiene 1a cabeza en su
sitioy casi siempre 1a trae en la mano, sin embargo, Iz
cabeza habla como si fuera norma)l. Tiene un ojo normal, y el
otro esta como tapado de pirata. Estsd uniformado como de
capitén del ejército, de color azul claro. También tiene
robots ¥ dirige a un ejército vestido de café con casco café
que tiene una cruz roja pintada en el frente y se 1laman "e)
;Jérclto cruz de hierro". Obedece incondicionalmente a)

r.Hell,

€1 duque Gorgon +— Posee un tigre. Obedece al Doctor
Hell pero puede mandar y regalar al conde y al barén. Tiene
unos robots malignos. No sale todas las veces, sino so6lo
algunas.
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4,2.3. Aplicacion del andlisis de contenido,

4,2.8.1. Interpretacitn de Yos datos obtenidos en el
anAlisis de las Caricaturas.

A través de 1a descripcién anterior de las caricaturas, pudo
notarse una estrategia existente, »y que Miguel Ange! Gallo
mencionaba en un capftulo anterior, referente a que los héroes
poseen todos los atributos y virtudes posibles, mientras que en
los vilianos recaen el peso de todos 10s defectos, las culpas ¥y
los errores,

En 1a carlicatura ndmero |, observamos que e} héroe pertenece
a la segunda cliasificacién hecha por Miguel Angel Gallo sobre los
superhéroes, 1a cual se refiere a que el héroe es un ser humano
con cualidades adquiridas mediante 1a magia. Eeste hérce es
perfecto, nunca se equivoca, es como un padre que ense¥a y salva
a los demas.,

En Y& caricatura ndmeroc 2, el hérce es un invento de 1a
tecnoiogia moderna, creado por hombres y manejado por un audaz
muchacho. Es decir que aqui se conjuga en el héroe el poder de
un robot y la inteligencia y capacidad de un joven. El uno sin
el otro no son nada, s6l0 juntos forman el héroe todopoderoso.

En esta caricatura vemos, que aunque son héroes, no son
perfectos., El robot se maltrata y se rompe, aunque salga
victorioso. €1  Jjoven asunque presenta defectos Yy actitudes
neQativas al relacionarse con el projimo, nunca es censurado, ¥
parece no solo aceptarse, sino alabarse esta conducta.

Con respecto a esto, podemos notar como en ambas caricaturas
1a violencia, el odio, la agresion, el rencor, la humillacién, el
castigo y 1a indiferencia, son sentimientos y conductas
disfrazadas ¥y sobre todo justificadas por 1a idea de que todo lo
que se hace en defensa propia est& permitido.

Al  describir a los personajes humanos fisicamente, se
observé que se prefieren altos, de complexién robusta, de pie)
blancx, pelo rubio o castaio y de ojos grandes., Es decir de raza
angiosajona, Aqui{ percibimos el mensaje de 1a supremac{a de la
raza blanca como 1o meciona Miguel Angel Gallo, en el apartado
correspondiente. Desde que ¢l héroe pertenece a ¢sta raza, nos
incita a menospreciar a los que por naturaleza son diferentes.

Los personajes del clan de los villanos son humanos
horripilantes ¥ diab6blicos, o bestias con caracterfsticas humanas
como el hablar o caminar en dos pies.

Basta mirar a los "villanos* para odiarlos, ya que son
desagradables a la vista, no es necesario esperar a ver sus
acciones para repudiarios y discriminarios.

Con estas caracteristicas fisicas de los personajes, podemos
csptar el mensaje en respuesta del cual discriminamos a los feos,
malos o de raza diferente a 1a del héroe. También notamos como
1os héroes son inteligentes y audaces, y los villanos son tontos
porque siempre fracasan. Con esto es f3cil discriminar también a
los menos dotados de inteligencia y audacia.
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Los superhéroes de ambas caricaturas, tienen atuendos
Ilamativos ¥ accesorios excepcionales o m’phagicos. Si recordamos
1o que menciona Gallo acerca de este aspecto, gracias a este tipo
de vestimenta, realzan su individualidad,

Las funciones que realizan los personajes dentro de Jla
sociedad son muy significativas. En cuanto a 1os héroes de ambas
caricaturas, tienen roles importantes dentro de su medio, es
decir que son de estrato socio-econémico privilegiado, tienen
prestigio ¥y poder, conviven con los dirigentes o reyes de su
mundo o son de su propia familia, Esto nos muestra claramente
una supremacia de los valores burgueses, es decir que si eres
héroe tienes, ya de hecho, que pertenecer a 1a clase de los
“de arriba" o de los poderosos.

El mundo en el que se mueven loe héroes de ambas
carjcaturas, es un mundo fuera de la realidad social. Sus
aventuras empiezan siempre en el ocio o cuando estsan descansando.
Se mueven asi en un mundo donde los seres humanos han dejado de
tener necesidades materiales. Su preocupacién primarta y dltima
es ocupar su tiempo libre, es decir entretenerse,

En  ambas caricaturas ge hace incapié¢ en que los héroes son
los salvadores del mundo o del Universo, sin embargo nunca pelean
por contrarrestar las injusticias o la miseria, siempre pelean por
su  Interé¢s particuiar y por mantener el poder. As{ se crea una
situacion de competencia contfnua entre 1los personajes, los
cuales luchan unos contra otros por la supremacia de
prestigio, ¢xito y poder, Casi todo el tlempo es dedicado por
parte de los personajes, a ganarle al! otro para estar arriba
de &) ¥y asi ingresar al club de l1os dominantes, Lograr esto
es para cada personaje subir un escalén més.

Por otro lado vemos l1a ausencia de historia durante toda la
trama y del contexto de ambas caricaturas) as{ se da e)
mensaje de gque las COsAm, objetos © personas, carecen de
historia, nadie sabe como se originan o de donde vienen, Notamos
asi la ausencia de relaciones familiares, el ntGcleo de la familia
no existe, i de casuslidad encontramos algunos parientes, sus
relaciones son frias y distantes. Las relaciones predominantes
son relaciones de poder.,

No encontramos leyes ni hechos productos de una historia, es
por esto que Jos personajes hacen de 1a historia sus Jntereses
perscnales y los obJetivos de su presente inmediato,

"Dentro de si{, cada cual tiene todas las leyes que
rigen e) cambio, porque 1a historia estd pensada
como un enorme organismo personal ¥y por lo tanto las
normas psicolégicas valen para lo social y para el
individuo.*(52)

(32) Mattelart, Para teer al pato... p.8é
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Es por esto que no existe cambio de estructuras sociales o
politicas, todas las relaciones tanto jerdrquicas como de
trabajJo, son estaticas, sin historia no hay necesidades y por lo
tanto no hay movilidad ni cambios.

Los probiemas a 108 que e enfrentan los personajes son
siempre 1los mismos; Jlos ataques par parte de los villanos para
conquistar el poder ¥ quitaries 10 suy»o. La actitud que presentan
108 héroes hacia estos problemas es responsable, Jluchando atGn en
contra de su propia vida (aunque nunca muere, se arriesga) ola
de sus familiares. Esto nos muestra un sentido patridtico y
nacionalista por parte del héroe, quien defiende su mundo o su
pais, pase 1o que pase.

Al mismo tiempo que se da esta actitud de responsabilidad,
vemos una actitud conformista, vya que no se modiflica nunca nada,
siempre obedecen, adn ordenes ilégicas (que mas tarde resultan
adecuadas para sus propios intereses ¥ los de sus superiores)
aceptan su destino resignadamente y sin cuestionar su existencia
© posicién en el mundo.

i El mundo de estas dos caricaturas, e% un mundo claramente
. Jerarquizado. Tanto dentro del clan de tos héroes como en el de
los villanos existen divisiones jera&rquicas.

Todos obedecen 1as ordenes de alguien, al cual se respeta,
se le teme y jamas se le cuestiona. La autoridad es presentada
en todos los casos como obvia e indispensable. La forma en que
. los personajes obedecen es tan ciega que parece esclavitud o

manipuiacién profunda hacia los de abajo.
. Este tipo de relaciéon con la autoridad, nos comunica que los
que estéin abajo deben ser obedientes, sumisos, disciplinados ¥
aceptar con respeto y humiidad 1os mandatos superiores, Los que
est&n arriba ejercen la coercion constante: amenazas, represion
fisica y moral, y dominio econtmico-social.

Ser mas viejo o mas rico o mas bello en este mundo, da
inmediatamente el derecho a mandar a los menos afortunados.

En las dos caricaturas analizadas, se da entre los villanos
una relacién de humillacién y falta de respeto de la autoridad
hacia los “sdbditos”. E)l jefe de los ‘“malos* trata con
Qroser{as e insultos a sus servidores y sin embargo estos lo
obedecen y nunca se queian.

~

-

Durante toda ta trama de las caricaturas, que como ya vimos
se trata de 1a lucha por el poder entre héroes y wvillanos, se
presenta un gran individualismo disfrazado de solidaridad.
Parece que todos ayudan en la batalla, pero %610 uno logra
combatir al enemigo, ¥y este es siempre el superhéroe. Los
ayudantes son atrapados o lastimados por 1los villanos cuando
tratan de cooperar con el héroe y quedan desde un principio
inmovilizados, y es el hérce quien termina por saluar & sus
propios companeros. Vemos aqui e) mensaje del individualisimo,
"yo puedeo solo, no necesito ayuda”,

Dentro de esta misma 1inea vemos el mensaje respecto a los
que no pueden. Es decir que el resto de 108 personajes siempre
necesitan del fuerte, del poderoso, del superhéroe, de 1a magia o
de 1a casualidad, porque sus propias fuerzas no son suficientes
para resolver 1los problemas. (En este caso es He-man ¥
Mazzinger, sin embargo lto vemos con Superman, Superraton, etc.)
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Se observé que siempre intervienen 1a suerte y -el. azar
que ‘favorecen al héroe, y la tragediaz la cual  actda sobre. e}
villano para que fracase.

“El azar, la casualidad, la arbitraria intervencién

de un factor ajeno a 1a voluntad o al talento, intro-
duce en este mundo la movilidad social, lo que permite
que ios individuos puedan aspirar a consumir de vez en
cuando un pedazo de éxito pese a su personalidad.”
{53)

Gracias a 1a casualidad, l1os menos dotados ayudantes del
superhérce, tienen a veces logros inesperados que son reconocidos
por todas lae autoridades ¥y hacen que suba su autoestima.

Otro valor que podemos percibir en estas caricaturas, es el
antifeminismo., En ambas caricaturas, la mujer es un ser que
trata de luchar como el hombre, pero es muy inferior a ¢l, aunque
tiene un papel activo,

En la caricatura ndmero 1, vemos a la mujer masculinizada,
orgullosa ¥ altiva, pero que en el fondo acepta la superioridad
del macho.

En la caricatura ndmero 2, la mujer es también inferior ¥
casi todo el tiempo agrede al macho. Se comporta con actitudes
llenas de resentimiento ¥ complejos. Es a veces estorbosa para
el hombre, ¥ esto hace que sienta mas rencor hacia ¢1,

E! mensaje acerca de la mujer que dan estas caricaturas, es
que es inferior al hombre y cuando logra algo, es porque 1o
imita.

En cuanto al wvalor de la Jjusticia, podemos ver en 1l1a
caricatura ntumeroc 1, que es el heéroe quien Jjuzga como si
fuera Dios. Siempre premia al que se 10 merece aunque sea con un
elogio o alabanza. El castigo lo determina segun 1a gravedad
del hecho o la equivocacién.

Al ver esta situacién, percibimos como norma) el que un ser
ajeno a nosotros apruebe o repruebe nuestros actos, no somos
nosotros mismos quienes nos autoevaluamos. Eato provoca que la
persona actda no por satisfaccién propia, sino por lograr un
premio o evitar un castigo,

Por otro lado y como ya mencionamos anteriormente, nadie
cuestiona que 1a justicia esté en manos de una sola persona, mas
aln, es i:j;:znsable cambiar esta forma de justicia.

Al final de cada caricatura ¢l héroe da una moraleja
dirigida a 1os niNos con algtn consejo impregnado de la misma
filosofia que hemos venldo describliendo. Es decir que e! héroe
no solo se remite a educar y controlar a 10s personajes con 1los
que actda en ta caricatura, sino que se¢ sale del contexto v habla
hacia los televidentes diciendo en forma imperativa como
deben actuar cuando se les presente determinada situacion,

Citando a Daniel Prieto, " el emiscr busca imponerse a
través de la imposicién del mensaje *. (54)

(53) Mattelart. Para leer al pato Donald. p.?i

(34) Prieto, D. Comunicacién alternativa y uso de la Sem., en A,L
p.202
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Se ejemplificar&d con algunos casos para poder analizar
si o] mensaje es autoritario:

Hablan dos perscnajes del grupo de los héroes;

"Amiguitos: en la historia de hoy ustedes fueron testigos
del probiema que tuvimos Raman ¥ yo. por poco terminamos con
nuestra amistad, A veces se dicen cosas que uno no quiere y que
lastiman a 1os amigos, asi que cuando eso suceda, No 1o hagas ¥
no ofendas a un amigo porque mas tarde lo puedes Jlamentar.
Nosotros nunce nos volveremos a decir cosas feas.*

Habla He-man:

YEn la historia de hor, Filip descubrié que parte del
crecimiento es aprender 3 ser una persona responsable.,*
Teela (herofna):r “Ya sea que el trabajo sea importante o no, es
bueno saber que tu eres la clase de persuii en quién 1os demas
pueden confiar."
He-man (héroe)1"Eso es verdad. Ser responsable smignifica que das
confianza » cuando te muestras confiable, das un gran paso para
convertirte en un ganador."”

Habla He-man:

"Hoy, Stratos de Arion aprendid e! valor del Perd6én. Cuando
alguien hace algo que nos dafla, puede ser diffcil perdonar. En
momentos como este, no debemos olvidar que todos merecemos una
segunda oportunidad., Todos cometemos errores y cuando eso ocurre
es bueno tener un amigo que entenderd ¥y nos dard otra
oportunidad, Verdad amigo ?*

Contesta Orco (duende): *Asf es, Tu si sabes.”

Podemos ver como es un mensaje autoritario, ya que utiliza
los imperativos y presenta una apariencia de verdad. Este tipo de
mensajes parcializa 1a realidad y busca reforzar ¥ crear las
razones profundas para gque se acepten las copvicciones
fdecldgicas que los emisores imponen a los receptores,

Estos mensajes que se dan al terminar cada episodio de 1la
carlicatura, son autoritarios, porque difunden estereotipos de
manera permanente, El estereotipo le sirve al individuo en este
caso al nifio, para referirse a la realidad mediante
esquematizaciones y generalizaciones.

En la caricatura ntmero 2, la Justicia consiste unicamente
en acabar con el enemigo para gque la injusticia desaparezca.

En esta carlcatura se permiten conductas negativas en el
superhéroe y sus compafieros, tales como tnsultos, golpes,
y mentiras. Nadie reprocha, nl juzga tales actitudes, les parece
1o normal.

En las dos carlcaturas, 1os personajes actdan sin ninguna
muestra de razonamiento intelectual, es decir que siempre la
fuerza fisica o la violencia supera la comunicacién racional.
La ideclogla de los personajes se manifiesta a) respecto con
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mensajes implfcitos tales como: ‘“pega, dispara, mata, ataca,
no pierdas el tiempo en pensar o razonar con el enemigo*.

La inteligencia se mide sequn la habilidad de los personajes
para planear egtratégias bélicas o6ptimas, la rapidez para
contestar los golpes o la habilidad para escaparse del enemigo.

Apoyando a Miguel Ange)l Gallo, cabe afirmar que ta violencia
es el clima normal de ambas caricaturas, y se presenta
definitivamente como una forma de vida sin la cual no habrfa otra
actividad,

Esta wviolencia presente durante todos 1los episodios, wva
acompafada de sentimientos negativos que los hérces Yy los
villanos repiten ¥y repiten hasta que el espectador los identifica
como normales, ¥ que son frases tales comot “te odio", "me las
pagaras", “"maldito", "ojal& te mueras", y muchas mas.

Es por este clima prevaleciente, que durante los episodios
se siente tensién y un cierto miedo que provoca-que 1os niffos
terminen en muchos casos excitados después de ver la caricatura.

La teorfa del aprendizaje por observacioén, afirma que los
nifios sentados frente al aparato de television wviendo algén
programa violento, estan aprendiendo estas conductas, ¥y es por
esto que después de ver el programa, pasen a un estado de
al teracién inexplicable para los padres, quienes dejaron a su
hijo tranquilo ¥y pasivo viendo las caricaturas.

Sobre todo la caricatura numero 2 que e% ta japonesa, esté
cargada con una dosis de violencia y agresion muy alta <(muchos
simbolos de golpes, disparos, etc..Ver cuadros pag. Y.

La wutilizacién de robots para petear, hace que visualmente
sea impactante como se destruyen los cuerpos (que tienen formas de
humanos) . También es desagradable ver como se clavan espadas en
los o0jos, o como se les caen las extremidades o lta cabeza,
Cuando terminan las batallas quedan restos de robots, que parecen
cuerpos de seres humanos mutilados por 1a guerra y por el odio de
su alrededor.

No quier: dejar de mencionar que es en esta caricatura donde
encontramos al wvillano bisexual (mitad hombre y mitad mujer)
quien nos impacta por su falta de identidad. Este personaje
puede provocar confusion ¥ crisis en los nittios ya que segln los
estudios de Piaget, sabemos que estan en proceso de formacioén
y necesitan modelos para imitar,

Asi{ como también lo seffala Halloran.

‘Dentro de la educacién moral, encontramos la identifi-
caclén por parte de 108 nifios con modeios que no son los
adul tos con los que vive, y pueden ser personajes de la
Televisién, tos cuales influyen significativamente y
potencialmente en el desarrollo de la moral del niffo. “(55)

Bajo toda esta apariencia de héroes salvadores del mundo vy
villanos fracasados, se esconde la crueldad, el chantaje, la
dureza, el aprovechamiento de las debilidades ajenas, la envidia,
el poder ¥ la dominacién, Detras del bien ¥y del mal se esconde
ta realidad del proceso social de una sociedad racista,
discriminante e injusta,

(S5) Halloran. Los Efectos de la T.V, p. 54
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4.2.5.2., Cuadros de frecuencia y comparativos.

Los siguientes cuadros, son unas tablas de andlisis, en las
que se observo Ya frecuencia con que aparecen en las Caricaturas
patabras que relejen 1o0s aspectos de: Violencia, Dominacién vy
Poder.

Dentro del primer agspecto, la wviolencia, se observaron
tambien los simbolos o imkgenes visuales que hacian referencia a
esta.

El ndmero de palabras obtenidas en cada categoria, se
contrasté con e! ndmero total de frases que inclufan algdn
mensaje valorativo, para poder as{ obtener un porcentaje.

El total de 1os simbolos que expresaban violencia, se
contrastaron con el total de acciones que los personajes
efectuaban en el episodio, obteniendo de esta manera, cuantos de
sus actos eran violentos o agresivos.

A continuacliobn se presentan tas tablas que recojen los datos
obtenidos en la cbservacion de las Caricaturas.
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>
TABLAS DE FRECUENCIA3 DE FALABRAS CLAVE Y SIH%LOS.
Caricatura Ndmero t1 "He-man y los amos del universo."
Andlitis de B episodios, en cada uno se encontraron 100 frases en

promedio con cardcter valorativo o juicios especfficos, y &0
actividades realizadas por los personajes.

VIOLENCIA
PALABRAS CLAVE N’de veces SIMBOLOS N’de veces
tontos 8 golpes S
indgtiles 3 choque 2
Qusano 3 empujones 3
lento 2 explosion S
cruel 2 disparar &
odio S patadas 3
Toca 2 caidas i1
torpe 2 manotazo 2
apestoso 2 espadazo 7
asesinos 2 rayos 15
bestias L} arponazo 2
Querrs é inmovilizar ?
destruccion 7 aventar 17
enemigos é empujar 3
acabc con todos 8 fuego 8
e30 mereces S pun&tazo 7
shora veras 4 discusioén 4
gritos 12
tota) 72 119
Promedio por episodio: 9 Promedio: 14.8
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COMINACION
PALABRAS CLAVE

inmediatamente
basta

guirdame respeta
dominar

vete

tienes que hacerlo
no vayas
encérgate
silencio

tu castigo es...
no puedes

no te muevas

Es una orden
atrapalo
rindanse

tG quédate aquf
escuchen

acsbalo va

Nuestra clencia ayu~

daré a tu gente

Haz 10 que te ordeno
Lo haces te guste o no

Te daré una leccioén

total

Promedio po eplisodio

PODER
PALABRAS CLAVE

Yo Iré primero

Por o1 poder de Greyscol

Ya tengo el poder
Soy el dnlco amo

recondceme como dnlico amo
serd ml gran victoria

conquistar
he vencido

ROWHLO~WDUA= OB OW—D R~

N’de veces que aparece

RN D

F

o

o

—

16.1

El ser humano m&s intetigente

Héroe de Eternia

nada puede detenerme

tos tenemos

tienes poder diabdlico
te tengo en mi poder

Promedic por episodiol

N’ de veces que aparece

-3
NN

AOAND L DO DWW

%
10.6



Carlcatura nimero 2 “Mazzinger *Z%, *

Anidlisis de B episodios. 90 frases en promedio por episodio y 30
actividades.

VIOLENCIA
PALABRAS CLAVE N’ de veces SIMBOLOS N-‘de veces
maldito 8 rayos 30
acabaré contigo 3 patadas 15
te odio 10 aventar 8
te destruire 3 espadazo 3
maldicion 4 plsar 14
tontos a empujar &
estdpido 3 disparar 10
inatil 2 chocar 3
torpe 2 cafdas 15
ahora veras 4 pulietazo 16
no sirves para nada 2 gritos 15
todos morirén 4 manotazo 8
cobarde 2 inmovitizar )
demonios 4 discusién 5
¢in piedad 3 amarrar é
es0 te mereces 2 misiles 13
prorectiles A5
explosién 26
mutilar 31
desintegrar 10
cachetadas 7
cabezaso &
gestos 10
fuego 20
total 48 ’ total 328
Promedio por episodio: 8.1 promedio: 41
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OOMINACION
PALABRAS CLAVE N‘de ve;gsiﬁhifapérocé la palabra

Inmediatamente

es una orden

ataquen de nuevo

a sus ordenes

obedece 1a orden

cédllate

disparen

alto

no te detengas

espero sus instrucciones
si fallas serds castigado3
dfgame que debo hacer
lérgate

silencio

ya te tengo

CADWOVONDO

(=

(5 10N g

total 81

Promedio por episcdio t 10.1

PODER

PALABRAS CLAVE N’de veces
Liegaremos a ser 10 m&ximo en la tlierra 14
nuestra victoria esté cerca . 3
Tratamos de conquistar el mundo S
Si continto asf ¢l mundo ser& destrufdo é

Soy ta inteligencia superlor S
¢l mundo seri nuestro 10

total 38

Promedio por episodior 4.7



4.2,4.5. Interpretaci¢n de |as tablas de frecuenclas.

En 1a caricatura ndmero uno, "He-man ¥ 10s amos del
Universo", se encontré ta presencia de S0 afirmaciones
valorativas en promedio, por episédio} el cual dura treinta
minutos,

De estas S50 afirmaciones valorativas se encontraron:

- 9 palabras que reflejan violencia
- 16 que reflejan dominacidén vy
= 10 que reflejan poder.

(Estas cifras de palabras, son en promedio ¥ por episédio)

Se pueden contar un promedio de 30 acciones por parte de los
pesonajes, de las cuales, 14.8 son sfmbolos que reflejan
violencia.

En porcentajes se pueden afirmar los siguientes resultados:
El 18 % de las palabras de un episddio de dicha caricatura, son
con referencia a la violencia, El 32.2 % de las mismas se
refieren a la dominaci6n, ¥ el 21,2 ¥ referentes al poder.

En total, el 71.4 V de las palabras contenidas en los
Juicios expresados por los personajes se relaclionan con
violencia, poder y dominacién.

Por otro lado, e} 49 % de las acciones o actos de todos 1los
personajes, simbolizan violenclia y agresion.

En ta caricatura nGmero dos, "Mazzinger 2", se¢ pueden ver
en promedio 35 afirmaciones valorativas o Jjuicios de wvalor, de
los cualest:

- 8,1 son palabras que reflejan violencia
- 10.1 reflejan dominacién ¥
- 4.7 reflejan poder.,

Ocurren en promedio 47 acciones que realizan 103 personajes,
de las cuales, 41 son s{mbolos que reflejan violencia.

Los resultados arrojados en porcentajes son:
El 23 % de las palabras utilizadas en esta caricatura, reflejan
violencia, el 28 % se refieren a la dominaci6én, r el 3.4 % son
referentes al poder,

Es decir que el 4% de lags palabras contenidas en los
Juicios que expresan los personajes durante un episodio se
relacionan con la violencia, el poder y la dominacién,

También se¢ encontré que el 87,5 % de las acciones, son
simbolos de violencia y agresion.
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Después de analizar los datos anteriores, se puede afirmar,
que ambas caricaturas contienen altas dosis de wviclencia ¥
agresién, ya sea representada por medio de palabras o de
simbolos.

Las dos caricaturas se encuentran impregnadas de mensajes
sobre la lucha por el poder y la dominacibn del fuerte sobre el
débii,

Detrds de historias que parecen ingenuas, los personajes van
transmitiendo una ideologfa que Jos nifflos Introyectan,

Los miemos personajes, dan justificaciones a las conductas
viol»ntas, de manera que los nifos aprecian como necesaria la
agresi6tn y la dominacion, si se trata de defender la propiedad
privada.

Que se encuentren porcentajes como 49 4 y 87 /% en cuanto a
los simbolos violentos, implica que la mavor parte del tiempo,
los personajes actdan atacando o peleando con los enemigos.

Es la guerra el tema principal de las caricaturas, ¥
alrededor de ella, se construye la historia ¥ la trama de cada
episadio particular.

Mientras 1os personajes combaten, 1o que ocurre casi todo el
tiempo, se relacionan unos con otros de forma Jerarquica vy
autoritaria. Cuando los personajes conversan, es casi siempre
para darse ordenes o para insultarse. Esto se comprobd, en la
caricatura ndmero uno, donde el 32.2 /% de las palabras son de
dominacién ¥ superioridad.

Sin embargo, todas las relacliones estan disfrazadas ¥
parecen cotidianas. Aunque cambie la forma de episbdio a
episoedio, en todos se presentan las mismas retaciones
interpersonales ¥ por lo tanto los mismoe mensajes,
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CARACTERISTICAS DE LOS DIBUJOS ANIMADOS.

. Las peliculas de dibujos animados, cuyo vator
edui «tivo Y recreativae ha sido reconocido por educadores ¥
sociologa  di-ade hao me ‘ar. aKos, tiencn la particularidad de

hacer posible toda representacion en 1a pantatla, ya se trate de
las mas Lorripitantes o de las mas bellas ideas surgidas de la
Imaginaciébn: 1ndo puede - vrocrat i edoy m T, arres
inanimados & los cuales e da un alma y voz humanz; lo mismo los
animates que se mueven por sentimientos que hacen reir o llorar
a los espectadores,

La diferencia entre las pelfculas de dibujos animados vy
otros films o el teatro, es que las caricaturas en movimiento
reproducen la imaginaciébn pura o podria decirse, €on  una
protongaci6bn de los suelos.

Los films de dibujos animados comenzaron antes de ta propia
cinematografia,

Los dibujos arnimad - son de compleja construccidn, hacen un
11avadd 3 las ep:w iones més ¢ uples » puras, son morales ¥a que
en sus argumentos se exaltan valores de la conducta humana, cada
personaje no es una simple representacién pictériza, sino un ser
perfe to con sus propias caracteristicas e individualidad.

Ltos dibujos animados se emplean en todoe los grados de la
ensefanza, pue-. tienen un alto valor educativo debidoc a las
caracterfsticas siguientes:

a) Poder de seteccién: en ¢« .te tipo de pelfculas e! animador
puede seleccionar los detalles que mis convengan al tema,
conducirlo a la generalizacion v a establecer la diferencia que
existe entre las partes y el todo.

b) Un corolario muy importante de la exageracién consiste en e}
dominio que puede ejercerse, dentro de los dibujos animados, del
énfasis y la acentuacién que sirven para demostrar la similitud
de ciertos principios que no pueden apreciarse con la simple
acclén de la cinematografta natural; en estos cascs el film
introduce otros recursos pertinentes como flechas, !fneas de
puntos, cbdigos cinéticos, gestuales, etc. .

En general se puede decir que 1la pelfcula de dibujos
animados consigue el prop6site de dar expresién fisica a la
imaginacién, 1o que se logra en tres casost
1> en objetos o animales que ya no existen o que son
Inaccesibles a la accié6n directa de la camara tomavistas:
monstruos, robots humanizads, animales humanizados, etc.

2) se da movimiento a 1os objetos inanimados empleando analtogfasj
en este caso podrfamos citar una circunferencia que adopta la
forma de un po!fgono regular, etc..

El movimiento en este tipo de pelfcula, es continuo, se
mueven los arboles, tlas c:i .33, las piedras, etc, la parte
narrativa es en minima proporcién. Por dltimo, cabe mencionar
que ¢! color es un elemento muy valioso en los dibujos animados.
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“ANALISTS TCONICO DE LAS CARICATUS.-

< ..~-Dada.la importancia de 1a imagen en las caricaturas en tanto
dibujos ‘' animados se consivero nece  ario realizar un znalisis del

mensaje  icéni:r e 1as mismas, Esto permite observar como el
espectador pasa del nivel de b otacidn al nivel de connotacién,
introyectando 1a interpretacién deseada por el :misor, aurjue en
.la. percepcién intervienen elementos lales como: el sexo,

experiencias, wvivencias, nivel socio econémico, el grado de
cultura, la capacidad adquirida para descifrar mensajes, etc.
que pueden producir cierta desviacioén. En ¢! nivel connotativo
es en donde el ni%to recibe el mensaje valorativo que wva
onformando su cédigo moral.

La percepcién del mensaje y su descodificaciéon, estin en
estrech.: relacién con el conjunto de hechos vividos que
construyen en el curso de lo.. afos, l1a personalidad del sujeto to
que da como re-.ultado que en presencia de un mismo mensaje, los
compor tamient s perceptivos sean diferentes y que lo sean también
los detalles del mensaje capatados. Qué sucede ei: !'nus niflos cuya
personalidad no est& construida ? Que no filtra la informacién
ya que carece de los elementos necesarios prara hacerlo.

Existen mdltiples y complejos mecanismos que permiten la
originalidad individual en la lectura del mensaje, sin embargo
existe un standard del lenguaje que es el de Jlas imigenes.
Lenguaje comprendido en sus caracteres esenclales por todos, pero
en cuya lectura también se producen desviaciones segdn ta edad, ¥
otros factores ya mencicnados.

Es posible suponer que la lectura que los nifos hacen de
una caricatura, es diferente a la que hacen los adultos, pero
importa encontrar qué elementos perceptivos son utilizados, para
encontrar asf una respuestax a la pregunta iniciat, Porqué 1a
caricatura o historieta televisiva, tiene tal poder de
penetracién ¥y condicionamiento ¥y al mismo tiempo de atraccién
para el pablico infantil ?

MENSAJE ICONICO.-

Codigos iconolélicos: (estilisticos, er6ticos, estéticos, de
montaje.) .

Al igual que las historiétas, el dibujo animado, narra en
cada cuadro lo que le corresponde como imégen »y su significado
se da en la unitn a 1os cuadros restantes, para obtener asf,
la significaci6ébn global de la caricatura.

Se puede seffalar la doble funcién existente en cada una de
tas imagenes:

a) representa un objeto o persona (nivel de denotacién) y

b> Jlos objetos y las personas pueden signficar cualidades: el
héroe, el villano, instrumentos con usos genéricos, etc. (el
robot se convierte en salvador de 1a humanidad o en su
destructor, etc.) (nivel de connotaci6n).

La wtilizacién g ciertons (o0tigos ¥y suiv édigos permite gue
los receptores pasen del nivel de denotaciébn (rasgos fisicos,
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vestiment color, forma de los elementos diversos » sus

relaciones, disposicion de los mismos en la ilmégen, utilizacion
de planos,; #&ngulo de toma y encuadre) al nivel de connotacion
que el emisor intenta imponery identificacion de los rasgos

fisicos con 1os buenos ¥ los malos, reforzado por las formas de
vestir, por la utilizacidén de primeros planos, é&ngulo de toma,
etc...

En la explicaci6on de las caricaturas, se presenta una
descripecion del nivel denotativo en cuanto a rasgos flsicos vy
vestimenta de los personajes vy 1a relacién de estos con el nivel
connotativo que wva creando un habito visual en el anifio, de
identificaciébn como una relacion de los dos niveles. Importa
aqufl hacer un estudio breve acerca de la wutilizacion de los
cbdigos iconolégicos ¥y subcodigos, tales como la utillizacién de
planos, del encuadre, del &ny:'oc de toma, de la composicidn que
conforman la estructura de la imidgen, as{ como del sutcédigo del
montaje.

El  PLAND, en tanto que relaciona al sujeto realizador y al
wapectador con el olijinto (sujeto) que se sitdGa en la imégen, no
s>lamente implica una nocibn de distancia sino que sirve tawbién
para la ubicacién de los person.ies en un contexto,

"Caracteriza 1a importancia d«1 tema, tom-io en relacidn
con los elementos presentes en la imagen. Determina el
tivmpo de lentura de la im&gen, asf como :'yunos efec—

tos psicoltgicos sobre el ob.:rvador." ¢ )

As{ el plano general o de campo muy largo, Intrado- 2l
espectador al lugar donde se desarcul' cién (acentGado por
el 4ngulo de toma). Sirve para dar escala referencial, esto es,
se conocen las proporciones de los objetos en relacién a los
protagonistas.

EY plano general o de campo largo es utilizado estas
caricaturas para que el espectador identifique los dos centros de
dirigencia: el del genio diabélico ¥ el de los cientificos
defensores de 1a humanidad, en Va caricatura "Mazzinger 2". Con
un Jjuego e perspectivas descendentes en picada, atractivas para
los perceptores, estos son transpuw: lados en el espacio por la
utilizacion de este tipo de plano que sitGa el lugar donde se
desarolla s acclién, Por l1a repetici6tn de la Iiméagen, que
permite que el espectador empiece a distinguir diferencias entre
el entorno ¥ el suejto de fa accion, el niffio identifica
rapidam=nte 1a gQuaria o curwa que adwinds tiene la forma de la
cabeza del villano, o el laboratorio desde donde 108 héroes de
Mazzinger rigen las acciones bélicas para proteger sus
conocimientos y descubrimientos. También es a veces utilizado
para situar las acciones bélicas, aunque aqu! se manzja més el
plano de conjunto. La formacio6n de las naves enemigas, son
visualizadas en forma mas directa, asi como el estanjue de donde
surge Mazzinger a !s orden del nifio que 1o maneja. Siempre
dentro de perspectivas que van del picado al contrapicado para

(53> Glacomantonio, La ensefanza audiovisual., p.4é
pasar a la individualizacién de la nave man.jada por uno de los
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Jefes -0 uno de los robots, en un juego de planos que va de
plano medio al de detalle pa . .:ndo por el primer plano. El
espectador es gufado en su lectura e interpretacion sin necesidad
de texto, aunque si acompafiado por cédigos sonc:ns ~ mGsica >
ruidos- que acompafan en cada caricatura las acciones bélicas de
los héroes ¥ de los villanos.

EL PLANO MEDIOQ. £l sujeto predomina sobre e! ambiente
aunque este permanace legible. La im&gen empieza a adquirir
expresividad, »a que el sujeto es el que ha de atraer }a atencién
del observador, El personaje se muestra casi entero ¥ s6lo deja
de ser tomada una parte secundaria del sujeto; la percepciébn se
centra en las acciones mis importantes de un episodio. Se
comunica una aproximacién al sujeto que permite al espectador
entrar en el myndo de este sujeto (personaje),

Esa wutilizado para individualizar a uno de los robots del
entorno, e introducir al espectador a la accibn que va a
realizar, generalmente tomado en contrapicada, 1o que hace que
aparezca desomunal, thuvencible. También se wutiliza cuando
aparece el nifo manejador, ya sea en su nave o en el laboratorio,
seguido generalmente de primeros planos ¥y en ocasiones hasta
Ilegar al plano de detalle y donde se puede apreciar sus rasgos
faciales que traducen céiers, indignacién, resolucién de ganar,
hasta de sacrificio de su persona » por lo tanto también de su
robot Mazzinger, para defender a la humanidad,

En la caricatura de He-man, se hace una toma en
contrapicada para dar la sensaci6n de grandeza ¥y poderfo.

Este Jjuego d~ planos es repetido cuando aparece el Conde
decapitado, para llegar a la interpretacidn que hace que el
espectador “aplauda® o considere necesarias las acciones bélicas—
la violencia- del "defensor de la humanidad Mazzinger.

EL PRIMER PLANO: La imégen presenta una parte esencial del
sujeto que basta porsf misma para recordarlio por completo. La
lectura de las imdgenes que utilizan el primer plano, es facil ¥
tiene un gran valore expresivo y realza al sujeto, al! permitir la
captacién de sus matizaciones. La utitizacion del primer plano
¥ de) plano de detalle, faciltan el paso del nivel de denotacién
al de connotacién ya que a través de ellos e wvaloriza la
personalidad del personaje. Por su gran poder expresive, lo
atractivo o repugnante de un rostro, se identifica con antipatla
o simpatfia hacia el personaje.

Existen toda una gama de cédigos de expresién, (gestos
faciales, pasturas, etc.) que el dibujante utitiza y que en
cirt-ta manera, han con-lucido a estereotipos que identifican al
villano » al héroe, y que permiten que el espectador deduzca de
elles v i izt = de odio, de surpre:.., de amw , de horror, etc..

De aquif la importancia de lautilizacién del primer plano »
del plano de detalle en las caliiaturas, que acerca hasta casi
tocarlio perceptivamete al nifio a los persou«jes » aprende a
identificarlos a través de estos estereotipos. Por otro lado,
sobre todo el plano de detalle por su poder expresivo, mueve los
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sentimientos de los nifoe para dirigiriose=a la identificacién de

los valores que se manejan, encarnados en los distintos
personsjes. Un planc de detalle de 1a cabeza del! conde
decapitado, con sus rasgQos de fealdad » de cabeza desprendida~
cuello tajado-, mostrando una bmza que se mueve,

independientemente del resto del cuerpo, produce evidwi:femente,
sentimientos de desagrado que llega hasta el horror, E! nifio no

tiene un referente iconico en su entorno con el cual pueda
identificarlo, y este wvacio es llenado cun +1 propio mensaje
icotnico, lo que trae como congecuencia que el nifle vayva

adquiriendo ciertos significados que corresponden a <ciertas
percepciones icbnicas totalmente fuera de la realidad, Su mundo
imaginario wva poblindose :le seres extrafoc (monstruos en su
mayor{a0 cargados de valores, éstos sf manejados en su entorno
familiar, escolar, etc...

En la caricatura de¢e He-man podemos wver estos planos,
justamente cuando ¢ héroe da a 10s nitos e)l mensale valorativo o
ta moraleja de 1o que tienen que hacer o no hacer con
determinadas situaciones, De esta manera, el nifio se siente mas
cerca del personaje y por ende mas identificado con é1.

Diffci! debe ser analizar e} proceso por el cual el nlifio
realiza wuna transferencia de los valores as{f manejados a su
realidad, aunque es una tarea importante.

El primer plano y el plano de detalle son muy utilizados en
las caricaturas, para expresar sentimientos de 10s personajes que
permiten la identificacion del nifio con ellos a través de wuna
valorizaci6n de los mismos.

ANGULO DE ToMA: Cuando se maneja el 4&ngulo normal, el
personaje es dibujado como aparece normalmente ante las otras
personas, se dice gque recibe un tratamiento de té a t¢. En 1a
forma frontal se destaca las caracterfsticas expresivas del
sujeto.

En las caricaturas, esta toma se utiliza cuando se presenta
a} personaje en un primer plano, para realzar sus caracteristicas
expresivas y cuyo uso tan frecuente permite resaltar los
estereotipos de interpretaciotn: la boca, las comisuras, los
ojos, las cejas, las arrugas, el pelo, etc... funcionan como un
subcediQgo ¥ facilitan la interpretaci6n deseada por el dibujante.
Es notabie observar en la caricatura de Mazzinger, como se maneja
el primer plano con toma frontal para resaltar 1a importancia de
un personaje bisexual! -mitad hombre ¥y mitad mujer- y la toma de
perfil con gran acercan:: 'ito, para reforzar la diferencia entre
las mitades, Esto permite aceptar como algo normal el que
aparezcan dos voces —una femenina y otra masculina~ que repiten
el mensaje wverbal al unfsono. Este es también un ejemplo de
personaje que no tiene un referente en la realidad, o en el
entorno del nifio » que al igual que el decapitado”, debe
producir en éste, cuando los we por primera vez, una confusién en
el contenido de sus percepciones icébnicas. Como interpreta el
nifio estos signiificantes icénicos sin referente perceptivo ?
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LA PERSPECTIVA VERTICAL ASCENDENTE 0 PLANO ENFATICO:

Este es 1lamado tambiés &ngulo de toma en contrapicado.
Los personajes son digujados con una perspectiva que permite ver
a los protagonistas o cosas de abajo hacia arriba, engrandeciendo
al héroce, o resaltando l1os defectos del villano. Produce una
estructura gigasntesca, amenazante e inquietante segdn el
personaje de que se trate, Por otro lado, da la impresibn de
ascenso tanto en el espacio como en el tiempo, La mirada es
acompafada hacia arriba ¥y con ella 1las sencaciones del
observador. Esta perspectiva, hasta cierto punto anormal en el
caso de sujetos, »a que el hombre es vists por €l observador al
ras del suelo, comunlica en el nivel connotativo una sensacioén de
poderfo e importancia. De aquf la frecuencia con que es
utilizada en las caricaturas, cada vez que aparecen l1os robots
Héroes » otras veces el diabblico enemigo; siempre se hace

referencia al mas poder .. o tanto de los "buenos" como de los
"malos”. Hay gque sefalar que el &g o W o v pl

medio, e® muy utilizado para darle importancia a los robots v a
tas maquinas destructoras. El ser humano comGn y corriente

queda reducido en esta perspectiva a wuna insignficancia e
incapacidad de enfrentarse a los robots y a su- duefios
todopoderosos.

EL PICADO O PERSPECTI\« VERTICAL DESCENDENTE!:

Esta perspectiv+ comunica sensaciones de profundidad,
expecialmente cuando es muy acentuada, La mirada, al seqQuir las
1f{neas de lugar, se pierde en =1 punto focal, Permite que los
sujetos dibujados desde este 4angulo queden minimizados u
wpimidos, disminufdos o empequetiecidos.

€1 dibujante puede situar 1 héroe~viltano en un primer
plano en picada, desde donde ve <(y por lo tanto 'smbién ve el
espectador) a otros personajes u cosas reducidas a su minima
wxpresion representadas en el punto focal. A nivel connotativo,
el perceptor puede interpretar el fin fatal de estos
empequefecidos sujetos cuyo destino es diffcil de cambiar: estéan
atrapados, derrotados, enfermos, en peligro.,

Se wutiliza cuanda el espectador es "colocado” en }a cabeza
de los robots donde se encuentran 1os humanos que los manjean,
para ver con ellos al resto de las mortales naves enemigas. Al
igual en He-man, cuando el héroe derrota a alguien con violencia,
1o vemos desde arriba, ¥ asf sentir que ¥a no implica peligro.

También es manejada en comhinacién con el plano general y de
conjunto para situar al espectador en el lugar donde se¢ wvan a
desarrollar las acciones que siguen, La perspectiva lateral
permite localizar e identificar inmediatamente al sujeto situado
en el punto focal de esta perspectiva, ya que la lectura de 1a
imdgen que la utiliza hace que el ojo ta atraviese rapidamente
para encontrar ese punto focal.

Generalmente es wutilizada para mostrar el despliegue de
naves enemigas, en el interior de una de las cuales se encuentra
alguno de los Jjefes, ditudndola en el punto focal de 1la
perspectiva,

Es necesario seffalar igualmente que en este Jjuego de
perspectivas, se manifiestan las habilidades y el talento del
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dibujante, pues le permite utiliza los subcbédigos estéticos
estilisticos que en 1las hiztorietas y en las caricaturas
analizadas constituyen elementos de atraccion del perceptor.

Otro elemento que caracteriza a la imigen es sy COMPOSICION,
Es decir, 1a forma como estin dispuestos los diferentes elementos
o fconos que gfan al ojo en su recorrido, segQlin un cierto esquema

y descubrir cucesivamente sus partes eci:r:iales, wvalorando su
Importancia.

La comp. icién vertical, acompafia al ojo hacia arriba o
hacia abajo segdn el tema » la intencién del dibujante. Cuando

1a composicién vertical se relaciona con el angulo de toma, en
picado o en contsapicada, favorece la valoracién de ciertos
elementos para (como vya se sefalé) alcanzar el nivel de
connotacion deseado (de enaltecimiento, de vpresion, de
empequelecimiento, etc.)

Este tipo de composicién se utiliza cuando aparecen los
robots-héroes, cuando se ve el estanque de agua de donde sale
Mazzinger, con wuna toma aérea se abre para que suba el robul,
paséndose a composiciones verticales que permiten destacar su

gran tamafio y su importancia, Al manejarse el contrapicado o
perspectiva wvertical ascendente, en un juego de planos gque wva
desde un planoc de conjunto a un planc medio. Se acentta cuando

8! caminar se utiliza la composicién vertical por las plernas
largas en perspectiva ascendente o descendente, Esto se repite
cada vezr que aparece el robot ¥ en general cada wvez que el
dibujante pone en la escena uno de los otros robots.
Iguaimente cuando aparecen los soldados con ciertas referencias,
Cabe pregujntarse si la intencién de los productores es
introducir al niflo a un mundo en el cual las maquinas “supers*
8610 responden a los seres “supers”, para destruir a 1os seres
comunes y reforzar asf la mitificacién de estas maquinas,
Puede ¢! nifo diferenciar este mundo de ficcién del mundo real ?

La composicién horizontal es utilizada para presentar los
diferentes aparatos destructivos en formacién, lo que permite
cuantificar rapidamente el poderfo y la fuerza del enemigo, por
¢l movimiento panorémido que “parece’ realizar la camara.

Al igual que la composicién vertical, 1la diagonal es sobre
lhdo utilizada jo * &, ' . - ‘ama en picada ¥ en
contrapicada, en plauo medio y primer plano para resaltar la
magnitud » fuerza de los robots, » por otro lade su falla de

agitidad. r, v, . 'vuducie a los personajes a partes
eleva'xs, (rampas, escaleras, ctc.). También cuando Mazzinger se
convierte en pajaro—avi6bn-cohete, ¢l constiture el elemento mas

importante de composicién, que atraviesa el espacio de abajo
hacia arriba o viceversa., A veces para expresar la velocidad que
lleva un rayo de 1luz por ejemplo, es tomado en picada o
contrapicada, a! lugar de las acciones para atacar o defender,
En la trayectoria de las naves, el encuadre oblicuo en un plano
meido o primer plano, también es wutilizado para expresar
sentimientos de los personajes, es reforzado por la composicion
diagonal de todos los elementos de 1a imagen.
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La composicién cfclica, permite al dibujante obtener efectos
de movimeintos violantos, necesarios para expresar ¢! combate »

lea <destruccibn, Expresa también, los rastros de ta energfa
utilizada por las méquinas que producen movmientos ciclicos en el
entornol, Imdgenes muy atractivas desde un punto de vista

estético, acentu :dax por ¢l uso del color, los ruidos » la
mésica.

ENCUADRE 1 El encuadre central, s utitlzado para
identificar inmeidatmente al  sujeto. No tiene yrrandes
pretensiones compositivas y refuerza el valore descriptivo de la
imagen,

Generalmente e¢s utilizado cuanda aparece en primer planoc uno
de los personajes. Incluso encontramos imagenes en las que el
rostro del wvillano o del! héroe ocupa toda !'a imagen, 1o que
permite captar rapidamente 1os rasgos esterectipicos del mal o
del bien.

El encuadre descentrado es mis utilizado para situar a los
robots. Un primer plano del robot situado en la parte superior
de 1a imsgen a derecha o izquierda, disminuye ¢l entorno al hacer
aparecer a) robot mas cercano al espectador. Es utilizado en las
acciones bélicas para dirigir 1a observacion hacia los héroes en
¢] paso de un plano de conjunto a un primer plano.

€l encuadre iInclinado u oblicuo tiene valores descrliptivos vy
valores psicolégicos, con respecto al objeto-sujeto-personaje.
Asf{ a través de este encuadre, puede expresarse anomalidades o
ancmalfas en los personajes (desequilibrio mental, enfermedac,
resentimientos desiquilibrados, etc.) y objetos semidestruidos,
barcos que se hunden, torres que se caen, aparatos en picada,
etc, Este tipo de encuadre puede también hacer aparecer al
héroce~viltlano-robot, como imponiéndose a otro pescnaje que se
considera inferior o siervo, cuando se utiliza en combinacion con
una perspectiva vertical ascendente que va de éste al amo. €1l
encuadre oblicuo del pesonaje puede acenturase insertado en una
composicion diagonal,

La cabeza del doctor Hell, es con frecuencia colocada en
sncuadre oblicuc en primer plano para significar célera, fuerza,
frustracion, deseo de venganza, odio, {(que psicolégicamente
pueden interpretarse como desequilibrio pur el adultn, pero que
puede provocar en el nifo idenlificacién o rechazo por el
personaje. ) Lo mismo sucede con Esqueletos, el villano de "He-
man*®,

SUBCODIGOS ESTETICOS Y EROTICOS: Se puecte (h. it que la
utiltizacion de estos subcodig:s responden a la tradicion. Una
configuracion es considerada tradicionalmente bella as{ como wun
lugar puede adquirir un cierto significado con base sn convicciones
del gusto estético. El subcédigo estético puede responder a
cierto estereotipo y crear'en los espectadores inciinaciones por
¢stos o su aceptacion.

En las caricaturas, este subcédigo utitiza Juegos de
perspectivas como ya se indici6, que 1legan casi a la exageracion
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para obtener resultados plésticos ¥ a 1a uvez provocar a través de
percepciones r4pidas, sentimientos de emocidtn, angustia, ndio,
etc., en e} espectador, moviendo & Jla i1dentivicacien con los
sentimientos de lo0s personajes,

Los dibujantes utilizan el color para reforzar los
subcoddigos estéticos dados por el JjuegD de diferentes
perspectivas: ptanos, encuadres, énquins de toma ¥ con
intenciones de reforzar igualmente las interpretaciones a nivel
emocional en el espectador.

Solo aparece el manejo de subcéddigos erdticos en el dibujo
¥y movimiento del robot femenino que respontde a un cierto
estereotipo de cuerpco femenino, (curiosamente aunque ta
caricatura ¢s japonesa, s un estereotipo de mujer sajona) y de
cuyos pechos salen rayos destructivos, después de 1o cual 1los
pechos son  w6lo agujeros., El paso del nivel dJdenotativo a)
connotativo como adulto, hace pensar en la intencioh de los
emisores. Se podrfa hacer una interpretacitn psicolégica del
QrUpo  emisor, pero no es posible dado el nivel de conocimiento
que estu exigirfa.

Se necesitarifa una investigacién directs con los
nifos para ver como es percibido ¥ asimilado este personaje.

Este robot es manejado por el perscucie femenilno de la
caricatura que también responde a ciertos estereotipos de un
adolescente occidental

En He-man, los codigos estéticos son cuidadosamente elegidos
en cuanto al paisaje, interiores ¥ lo: personajes, He-man
responde 8 ciertos cbdigos occidentales de belleza masculina,
rubio, musculade y con movimientos &giles con cierta plasticidad,

Los personajes femeninos responden igualmente x subcédigos

de belieza 'v cidental, altura, rsgos faciales, cuerpo ssbelto y
s6lo en ta wvillana aparecen mezclados con rasgos faclales
orientales. La vestimenta acentda estos esteirvotipos, haciendo

resaltar las formas del cuerpo que seffala 1a utilizacién de
ciertos subcodigos erbticos.

Los monstruos tienen algunas referencias en animales
conocidos de los nifios ¥y algunos rasgos de humanos. AGH en  su
carbcter de mostruo-repulsivo, 1o0s dibujantes tlogran efectos
plisticos atractivos para el espectador, por el usc del color y
por el dibujo de 10% mismos. Llama la atencién la Iimaginacién
que 10s autores despliegan ¢n 1a cuantiosa presentacion de estos

monstruos.

Se puede sefialar que en este uso de subcodigos radica gran
par la atraccion que las caricaturas ejercen en los nifios,
naturalmente aunados y en relacién complementaria con los coédigos
linguisticos ¥y sonoros.

El subcédigo de montaje, suministra una serie de sintagmas
prefijados. Establece reglas combinatorias de las im&genes seqgdn
tas reglas cinematogréficas y televisivas. Tanto en ¢! orden
del encuadre como en el de la secuencia, El dibujante realiza
una selecciédn-combinaci6n de cuadros que conforman la secuencia,
pudiendo manejar el tiempo ¥y el espacio.
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... El montaje f{lmico, es la técnica capaz de guiar la lectura
de 105 acontecimientos segdn el designio del director, Crea la
"realidsd filmica" apuntand:: a lta realidad externa que en
consecuencia, queda relegada al papel material de rel-vo para el
mensaje. Todo el nencaje queda asf subdividido en pequeKisimos
fragmentos (los encuadres) con los cuales el director crea, en
la fase de montaje, una re.!idad del todo ajena a aquella en ta
que se ha apoyado para las tomas filmadas., El film adquiere el
cardcter de un mensaje diecontinuo con “"saltos” continuos ¥y es
precisamente el montaje 10 que justifica y confiere logica a
estos “saltos“ que acaban por formar parte integrante del
lenguaje. (Estu upera en las pelfculas filmadas de ta realidad)

En ciertos casos el montaje conduce al ojo del espectador
hacia detalles que en la visiébn general de la escena hubieran
perdido importancia o tal vwz hubieran pasado desapercilbidos ¥y a
través de una medida precisa del tiempo del encuadre, petite
transferir a la escena todas las sensaciones de! momento, creando
el “ritmo" de la propia escena.

El montaje permite la creacion del espacio-tiempo filmico en
contraposicion al real.

Lejos de ser una simple técnica es el medio expresivo mis
poderoso del! lenguaje filmico, capaz de ligar las imagenes mas
diversas, haciendo asumir a su sucesitén en la pantalla unos
significados que las imdgen=s jamads hubiesen mostrado,

€1 lenguaje icébnico podriamos llamarle pictérico de las
caricaturas, al igual que el lenguaje filmico, realiza una serie
de transposicicnes de ciertas expresiones verbales de tiempo ¥
espacio, para que su significado sea identificable en todo cuanto
quiera comunicar, Estas transposiciones son dadas en ‘el

lenguaje flImico por"
a) la panordmica: <(rotacién de la cimara sobre su eje wertical).
Se utilizan para mostrar eu donde tiene lugar la accion vy los

personajes que all{ se encuentran. Por ejemplo: se utiliza
siempre que apatrece el interior del laboratorio ¥ los
cientificos, en Mazzinger. También su usa para mostrar 1la

cantidad de una formacion de naves enemigas, utilizando después
el travelling hacia adelante que pasa a individualizar al bueno o
al malo que dirige la operuc ién,

b) El travelling <(desplazamiento hacia adelante o hacia atris de
la cémara) Tiene ta misién de aislar el sujeto a través de wuna
variacién contfrua de planos que evidencia el elemento mas
importante de la imagen o bien la de abandonarlio lentamente al
término de una escena determinada pasando (a 1a inversa del
anterior) de uln porimer plano a un plano general y por tanto (al
contrario del travelling hacia .delante) destruyendo la atenciotn
la atencién del sujeto para transladarla al ambiente.

En las carica«!aras se aisla al objeto (miquina, monstruo o
sujeto) mas importante haciendo usc del travelling hacia
adelante, hasta llegar en muchas ocasiones el plano de detalle.
Hay un uso especial de!) travelling hacia atrds, cuandoc se pasa de
un gran primer plano de los pies del personaje bisexual <(calzado
femenino y catzado masculino con diferentes colores) a un plano
de conjunto de la pieza en donde entrar, al fondo de la cual esta
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el diabélico Dr. Hell ¥ ante el cual se arroditla, para-terminar
con un plano en contrapicada hacia el amo.

c) E) contraplano, personaliza 13 escena casi hasta considerar
los dos puntos de vistar e] del espectador ¥ e}l del suieto.
Cuando aparece el genio malo y el ayudante. Sitta al espectador
dentro de la escena identificado con el personaje que ve la
escena.

d) Reserva: Trancposicidn eminentemente técnica. Se inserta una

mascarilla con plantilla especial para subrayar ulna acién de
observacion del sujeto o wun ambiente irreal, una visién
deformada, Es wutilizada en los dibujos animados, para hacer

que e) espectador vea a través del ojo del personaje.

e) Fundido: existe el fundido de abertura y el de cierre,
realizados respectivamente haciendo pasar de la oscuridad al
nivel exacto de ilumlinacion de 1a escena o wviceversa. Esto

indica - [ 10 que . et - aislada del
contexto o por 1o menos de cuanto la precede v la sigue. EI caso
mas complejo e% el del "fulndido encadenado"”, donde la imigen
presenta una escena llegada a su ¢ltimo encuadre con el grado
exacto de luminosidad y después, mientras la lumlinosidad de
imagen va decreciendo, aparece superpuesta ctra imagen con nlivel
de tum!inosidad creciente, para mantener constante Ta
luml inosidad dadro y sustituir una imigen por otra. Existen dos
tipos fundamentales : el fundido recuerdo, en el que el paso
técnico ocurre en el momento en que el sujeto estd comenzando a
recordar un detalle de su vida; el fundido espacio-temporal, que
indica precisamente un cambioc de espacio y tiempo, (par aindicar
que nos encontramos ahora en otro lugar y que ha pasado algdn
tiempo desde la escena precedente).

J) Acciones paralelas: conocidas también como: efecto griffith,
consiste en alternanr rjtmos diversos para crear un particular
estado de &nimo. Técnica que consta de dos secuencias paralelas

diferentes de ritmos opuestos. El uso estudiado del ritmo
(escenas r&pidas que se intercalan con escenas lentas de acciones
paralelas pero deferentes ) preparan gque sean seguidos los
acontecimientos.

Las caricaturas utilizan 1.2 acciones par.-lelas, que van de
las que realizan los viltanos a las que reallzan los héroes. El
espectador va construyendo la historia de un lado y de otro. El

ritmo es mas acelerado a medida que se acercan las acciones
bélicas ¥ es manejado muy rapido en el climax de las batallas.

ta historieta maneja diversos tipos de coddigos para hacer
estas trcc-posiciones espacio-temparales ccmo son los diferentes
tipos de silueta del globo, el delta (de forma y posicién) ¥y los
cambios que realiza el dibujante en cuante & decorado y
vestimenta.

Los dibujos animados ademis de los textos, esa funcién de
relevo, particpan de algunos de los cédigos de las ftii: ‘rtae »
de algunas de las trznsposiciones del lenguaje filmico.

La caricatura, en tanto dibujos animados, wutiliza ciertos
cédigos gestuales y ciertos signos tipicos de 1a historieta,
Asl el cabello erizado (terroar) los ojos muy abiertos (sorpresa)
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las cejas fruncidas (enfado) las comicsuras de ios Jabios hacia
abajo mu-trande dientes (cédlera) las cejas altas (sorpresa)
mirada ladeada (maquinacién) oJjos cerrados <(suefo, confianza)
boca  conriente mostrando dientes (hipocresfa-maniobra astuta)
boca abierta (sorpresa) gotas de sudor (nerviosiswo) son algunos
de los que cita Gubern comu 1.3 que se manejan en las historietas
y que podemos ver en los dibujos animados.

LOS CODIGOS SONOROS en He-man, notamos que cada vez que el
principe se conuvierte en He-man, <e identifica una canciébn que
refuerza la secuencia de esta transformacion, al igual que la
serie de imsgenes con juego de luces brillentes. El nifio va a
reconocer rapidamente la transformacién y situarse en el plano de
accién del héroe.

€n Mazzinger, el ritual est4 dado por una serie de
apelaciones de parte de Coyi que se repite s6lo cuande el robot
se uhe & la madquina voladora, aparece ulna tonada que se repite
en la misma situacién ¥ que refuerza la secuencia tecnicamente
muy bien manejada, con imigenes que expresan la velocidad y el
ensamblaje del robot con Ya maquina voladora.

Las pisadas de los robots son reforzadas con ruidos intensos
con resonancia que expresan el peso ¥ la magnitud del mismo, lo
que aunado a la perspectiva ascendente produce la sensacién de
fuerza, de gran tamafio, de méaquina todo poderosa.

En ambas caricatureas, ciertos movimientos de o« jrersonajes
Yy de los objetos son reforzados con subcobdigos sonoros-ruidos—
que recuerdan las onomatopeyas de los comics, aunque en estos son
espresados icénicamente ¥y en los dibulJos animados en forma
sonora.

Para el analislis del mensaje icédnico, de cierte forma , se
ha procedizlo en sentido inverso &l fenémeno de persistencia
visual o estroboscébpica, tratando de descomponer las caricaturas
en las secuencias y dentro de ect.s tomas, ciertas imagenes.
Esto permite analizar en algunas de ellas, las consideradas en

las secuencias mis significativas, La utilizacién de plano,
encuadre, 4ngulo de toma, su composicién y su simboli-mo, como se
analiza la imigen en el comic o historieta, A partir de este

primer acercamiento ‘a la estructura de la imigen, se buscod
utilizar algunas caracteri{sticas del lenguaje filmico para
reintroducir el movimiento.

€1 marco teédrico utllizado para el andlisis se basa en el
documento de Umberto Eco: "para un andlisis semiolégico del
mensaje televisivo', en Marcelo Giacomantonio: "La ensefianza
audiovisual", ¥y en diversas fuentes acerca del an&lisis de los
comics e historietas.
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CONSIDERACIONES FINct FS, A MODO DE CONCLUSIONES.-

El hombre cuando nace, se ve afectado por los factores
hereditarios o biolégicos, y los factores de transmisién social,

El  individuo desde pequetio, va formandose poco a poco unh
juicio sobre si mismo y una escala de¢ valores. La mayoria de
nosotros introyectamos las pautas gque el medio ambiente nos da a
través de diversas fuentes tales como las relaciones con otras
personas, ia escuela , 1os medios de Comunicacion, etc.,.

El nific acepta ordenes y se siente obligado por ellas, como lo
menciona Plaget, por la mezcla de dos sentimientos: el de temor y
el de afecto.

La televisién es a la que mayor acceso tiene el nifo, vy
transmite una ideologfia determinada que el nifio va asimilando.
Cabe recordar, que ¢l adulto ya tiene una conciencia mora
formada que le sirve iz filto, cuando recibe mensajes a través
de 103 programas televisivos, sin embargo el niffic es como una
esponja que absorve todo.

Cada ¢época tiene un ideal de 1a vida y un ideal moral, La
finalidad de la educacién moral, es lograr que el individuo logre
autonomia y autodeterminacién, liberando sus capacidades ¥
formando una actitud solidaria. La moral es una forma de
comportamiento humano que comprende un aspecto normativo ¥y un
aspecto factico. Es también un hecho soclai. El  individuo
interioriza las normas y deberes establecidas y sancionadas por
st comunidad.

En nuestra época neceslitamos ¢ valor dvl! "Blen”, pero un
bien que supere el cfrculo de mis intereses personales, Los
valores que tengamos actualmente, deben dirlglirse hacia el
significado social. El individuo debe contribuir a una causa
comdn que transforme Jas condiciones sociales Injustas ¥y de
dominacion. Valores que opten por la Paz y la iguaidad.

Estos valores no son los que nuestros nifios mexicanos estén
introyectando a través de la Televisién y en especlal de las dos
carlicaturas anallzadas. Es dificil que un nifio sienta despertar
en sy interior el afén de actuar y luchar por un futuroc mejor, si
su medio ambiente llenoc contradicciones le presenta un panorama
de egofsmo y superioridad.

Dentro de las Carlcaturas, todos los actos de los personajes
s¢ ajustan a determinadas normas morales y pueden ser puestos en
una relaclén positiva con una norma, ya que se ajustan a ella o
la ponen en préctica. Es por esto que los contenidos de estos
programas infantiles, cobran un significado moral que @1 nifo
introyecta ¥ asimila como absoluto,

Recordemos las graves consecuencias que tiene en 1os nifios
ver 13 Televisiong

Congecuenclias ffsicasi Cansancio, dafio a los ojos, malas
posturas, estado semiconsciente, etc.

Emocionales: asombro, miedo, angustia, insensibilldad, etc,

Conductuales: pasividad, desinterés, violencia, imitacién,
apatfa, agresion, etc..
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Intelectuales: dispersién de conocimientos, falta de
reflexioén, flojera de pensar, confusion entre realidad ¥
fantasfa, etc.

Ideotbgicas: introyeccion de valores » formas de vida
opuestos a su cultura ¥y real idad. Enajenaciédn ¥y consumismo.

Estas son solo algunas de las muchas consecuencias que trae
2 los nifios e¢) ver la Televisién y ocupar 1a mavor parte del dfa
en esta tarea.

A pesar de lo cual, los nifice de 3 a 7 atios, pasan mas de
un tercio de aus horas de vigilia frente al aparato. Todo este
tiempo, el nitio ve programas infantiles que generalmente
son las caricaturas, porque como ya se menciond, de 7
programas que pasan en e} canal S, de 4 a 7:30 de la tarde é
son caricaturas. En ewlas historias representadas por "monitos®
los nifios se ldentifican con modelos, los cuales influyen a
través de las relaciones interpersonates y situaciones sociales.

Las caricaturas de 1a T,V mexicana son de orfgen extranljero,
to cual implica que el modo de vida ¥ el mensaje de transfondo
sean extraNos en muchos casos a nuestro contexto cultural ¥ se
integren al intento de transculturizaciéon y de dominio ideolégico
por parte de los paises dominantes economicamente.

Las Caricaturas son el medio idéneo para la propagacién de
los valores en los nifios, Estas utilizan la violencia como todo
un contexto en el que se transmiten formas de relaciones
interpersonales y modos de vida.

Por otro tiado, 1a publicidad de consumo que tlega a los
nitios mientras ellos ven programas infantiles, actta como
conformadora de 1a sociedad de consumo, que en nuestra realidad
es un aspecto indispensable para 1a& conservaclién de)l sistema.

En nuestra sociedad, 1los medios contribuyen a la formacion

del hombre necesario, ;:ara que nuestro sistema funcione, es por
esto que los sectores imperiatistas tienen influencia en los
medios masivos de comunicacién, La Television transmite a los

nifios valores ajenos a los propios ¥ conductas pasivas para
evitar al sujeto pensante ¥y reflexivo. Asi, el niko crece
convencido de los valores gue introyecto ! .de pequefio ¥ se
convierte en un adulto fécil de dominar y envuelto en el Juego
del sistema,

Las diferentes Instituciones a través de las cuales se
introduce 1a idoleogfa, coinciden en procurar un minimo comdn de
pautas de accién y pensamiento en los individuos, sin embargo
cada instancia tiene su propia ideologfa,

La Escuela, es otro agente que ayuda a la formacién moral
del nlifo.

Al leer y analizar los programas de ta SEP para preescolar y
primaria, asf como el artfculo tercero de la constitucién v ta
ley federal de educacién, podemos hacer una larga lista de las
actitudes, tendencias o valores que tratan de promover en 108
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nifios, Tales comot el desarrollo en el nifio de la autonomia
afectiva~-social y cognoscitiva, }a cooperaciéon, la creatjvidad,
la responsabilidad, la independencia, 1la confianza en sf mismo,
el respeto, la I 'Lertad de expresar sus Ideas, ) sentido
critico, 1la Jjusticia, la bondad v ta solidaridad. Abiertamente
expresan que }a educacién de la Escuela debe enseflar el aprecio a
la dignidad de la persona, debe fomentar el ndcleo familiar asaf
como la fraternidad y 1a igualdad de derechos de todos los
hombres. La educacién debe propiciar ta investigacion »y 1a
actividad intelec!«:l, Tambien transmitir la igualdad de los
sexos ¥ ayudar a los niffos a que participen activamente en su
sociedad.

Ademds de todo lo anterior s¢ propone como objetivo, el
lograr que el nifo desarrolle !'a admiraciéon, el amor y
respeto por nuestra cultura, cresndole asi un sentimiento patrio.

A simple vista podemos notar como se contradice con los
mensajes que transmiten las caricaturas. Estas, no muestran mas
que otras cultur«s (como la norteamericana y ta japonesa), por
10 que no pueden ayudar al nacimiento detl sentimiento
patrio en e} nifia.

Presentan el imperialismo, la dominaclién del mas poderoso, las

Jjerarqufas autoritarias no cuestionables, ta injusticia, la
maldad, la violencia, la competencia, 1a esclavitud, et
individuatismo, la dependencia al héroe salvador, la falta de
imaginacioén, Ta mujer menospreciada, la esclavitud y

manipulacién, 1a superloridad de la raza anglosajona ¥y el
desprecioc hacia el razonamiento y reflexidén.
El héroe tiene caracterfsticas que corresponden sélo a wun
Dios ¥y por lo tanto es necesario estar sumiso a ¢1.
Es necesario preguntar que pasa en el nifio con 1a contradiccién
de valores ¥y conductas, que por un lado le transmite la escuela vy
que por otro introyecta de las caricaturas.

Por qué¢ en México se permite la transmisién de las
caricaturas extranjeras sabiendo que la ideclogia de 1as mismas
pueden obstruir 1a labor educativa y anular los objetivos que se
plantea 1a escuela con respecta a ta educacion de 1los nifios,

f.a respuesta a esta preguntasr que doy a continuacién no
aspira a ser un cesultado ¢nlco o tajante de la investigacién que
he estado realizando, sino una sfntesis a manera de conclusion
personal que pueda mas tarde ser modlficada o completada.

Las Escuelas pdblicas como sabemos, reflelan Ta
configuracién de la sociedad, » arudan a mantener el sistema a
través del curriculum ocutlto. Recordemos que el currfculum

oculto s una dimenslén curricular que pasa inadvertida al propio
educador y que transmite normas, regias, conductas o valores
especificos.

La escuela pdblica a través del Currfculum oculto, esta
formando alumnos con poca u casl nula capacidad de andlisls
critico, coartando también su creatividad. Obstruir el
desarrollo intelectual, forma parte de las metas del currfculum
oculto. Se suprime en el nilo e) cuestionamiento ¥ la reflexion.
E! alumno solo debe memorizar y recordar,.El obedecer ciegamente al

148



maegtro e imitartu 306n cuando se equivoque, implica el control
total- que tiene V1a autoridad dentro de 1las aulas. Los nifios
se esfuerzan sb6lo con ¢l propbsito de cumplir con 1o que la
autoridad quiere de ellos, No se promueve ¢! trabajo en squipo y
1a conducta solidaria.

La autoridad C(incuestionable), el desprecio a lo Intelectual,

1a falta de reflexitn profunda, 1a dependencia hacia la
autoridad, la carencia de iniciativa personal, la falta de
conciencia histérico-social, la basqueda de aprobacion de los

demas antes que la satisfaccién propia, la falta de trabajo comdn
en solidaridad ¥ cooperacidbn, son aspectos que se repiten una y
otra vez en los episodios de las caricaturas analizadas ¥ que se
manejan también implfcitamente en 1a Escuela.

Es decir que ambos agentes de socializacioéon (la escuela y la
televisién), no solo no se contradicen, sino que se complementan
trapsmitiendo una ideologfa ¥y unos valores que nos sirven para
integrarnos a una sociedad capit«lista industrializada, En
ambos casos se reproducen las relacicuns sociales de nuestro
pafs, asf como la dependencia e imperialismo cultural en el que
estamos inmersos,

Se esta preparando a los indlviduos para una forma de
trabajo, que no se cuestiona nada, solo se acepta. Un empleo
basado en una jerarqufa definida ¥ un estricto autoritarismo,

Para que los individuos se incorporen a estos trabajos,
necesi tan Jievar como preparacién un intelecto empobrecido, wuna
desconfianza en s{ mismos ¥ un arraigado h&bito de no pensar.,

Tal y como afirma la corriente de fa Sociologfa
funclonalista de 1& ~dycacliédn, ¥y sus principales teéricos:

“la escuela esta convirtiendose en un instrumento

para el control de la acciéon cacial, generando

creencias, valores ¥y pautas de conducta, para

lograr la adaptacion de los miembros al medio" .

En nuestra socied-d, una sociedad de clases, los medios de
Comunicacion, en weste caso 1a televisiéon, y por otro lado 1a
Escuela, promueven el proceso de interunalizaciétn de 1a
ideologfa dominante. La clase dominante expande y controla
los valores y actitudes necesarias para la sutun dinacién
de los individuos al trabajo industrial bajo relaciones de
produccién caplitalista,

Desde este punto de vista vemos como los mensajes que lanzan
las carlcaturas, y 1os del currfculum oculto dentro de las aulas,
tienen como objetive 1a formacién de valores, actitudes,
habilidades, gustos, formas de vida, etc.. que generan conductas
sociales adaptadas a las estructuras sociales dominantes »
contribuyen a la reproduccién de estas. Asi como transmiten los
fnstrumentos para la apropiacién de una cultura ajena a la
propia, lo que provoca degsprecio y desvalorizacioén de nuestros
antepasados ¥y nuestras costumbres.
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Con base en toda la investigacion realizada, cabe afirmar
que los niffos que al salir de la escuela se sientan frente
al. aparato de la televisién ¥y presencian varias o algunas di las
caricaturas como ' que he anallizado, no sici.ten confusioén por
los wvalores y conductas que introvectan, e - a ta Facunla
viven ‘.conscientemente algunos aspectos semejantes, a través dJe
las relaciones «con la autorid.d y a través de sus programas »
técnicas de estudio.

Los adultoe pueden enfrentarse a la transmisién de ideologia
y cuestionarta :n la confrontacién con la realidad, pero en el
caso de 1os nifios la situacion es muy distinta. El pobtlico
infantil no tiene las herramientas necesarias para el proceso de
informacién, por lo tanto, al ver la Televisién, introyectan los
valores que refuerzan la ideologfa que recibe dentro de la
Escuela, ¥y en muchos casos, reforzada incltusoc en la familla,

Podemos responder al porque de esta programaclon extranjers,
concluyendo que apora ¥y promueve valores que permiten Ta
enajenacién del pdblico en cuanto a la concepcién de 1a realidad,

No es posible pasar de largo frente a una informaci6tn un

tanto alarmante. Tanto los padres como 1os maestros, deben
tomar en cuenta 1a fuerza e intensidad con que estos mensajes se
estén transmitiendo a través de las Caricaturas, y sepr

conscientes de Jlos efectos tan importantes que tienen en los
nitos, para poder dar alguna alternativa a este problema.
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