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I INTRODUZCION

EL MUSEO Y SUS OBJETIVOS,

La palabrg museo oroviene del griego "Mouseion", que era con
la cuxl ce designaba a el "Temnlo de las HMusus™ en la anti--

gua Atenas.

Pura el Consejo Internacional de NMuseos "ICOM", es una insti
tucién permanentes no lucrative, «l servicio de la sociedud y
de su desarrollo, abierta pl piblico, que adauiere, conserva
investipga, comunica y principalmente expone leos testimonios
materiiles del hombre y su medio umbiente, con propésito de

estudio, educacidn y deleite.

Los objetiven de un muses son tres y de estos se deriva teda
una serie de zctividades a s=tisfacer, estos objetives son -

los siguientes:

La consorvecidn de un patrimonio culturul
La investigacién y el estudio de eme patrimonie cultural
Difundir al muyor pdiblico posible lu importanciu y la —-

trascendencia de diche patrimenie.

Parz legrar un Sptimo cumplimiento de estos objetives, den-—

tro de los museos debe promoverse y pruocticarse numereses ti



pos de comunicacién entre el artisto y 6 investigador con el
pliblico ~ue psista 91 museo, ya sce & bise de formas grafi--
cas usurles directss y sencillas puara qu e el visitante com-
prenda el conocimiento humano aque truta de eXpresarse en las

exposiciones presentadas,

Se trata de lograr aue el museo Sen una institucidén donde 1a
ensefisnza se impertu libreizente, porque se abre una ventana
al conocimiento de toda nuturnleza, ya gue estos conocimien- '
tos =on tomados directamente de los acervos cientificos, hu-

auni{sticos y .rtisticos.

El visitante es ntrafdo al museo por curiosidad, pero se de-
be tratar de lograr aque el museo Sea una institucién capaz -
de impulsur y lograr fomentar los hibitos de investigacién y
un deseo del individuwo de ucerc:irse 21 conocimiento y enrique

cerse del smplio Ambito cultural.

Ademés de esto, buscar aue el musco logre imnactar 8l visi--
tunte y este participe de conferencias, seminerios y que se
promuev& unu retroaliment:.cidn, donde la participacién del

pdblico visitunte sea més activa,



MUSEOGRAFIA.

Se denemina museogrufia a la teeria y prdctica de la censtrug
cién de musess, incluyendo les uspectes arouitéctenicos de —-—
eircul~cidn y lrs imstulaciones técnican. Pere tode elle, mésm
los preblemas de sdquisiciones, métodes de prementacidn, alug
cengriente de reservuas, medidas ce seguricad y de censerva- -
cién,‘rentauracién ¥y actividades culturales proyectadas desde
los musees cengtituye unu nuevi disciplina acue recibe el nom-

bre de museologia,

El primer problema& oue uberda lua ruseolegia en la instalscida
de los objetes es la de su erdenucidn, lun coleccienes amti--

guas acumuladas y 1las piezas sin ninglin erden.

Em 1799 se zadopté lo erdemucién cremelégica, aunque se cemti~
mua utilizende 1o mezcla de pinturus, esculturas y ebjetes di
versos., Ura nueve erdenscién pructicudu en 1810, prementéd -
las pinturas aisladns, pere todavia en 1851 les grundes pimte
res del renzcimiente italiaro me presentabun en doble fila en

el s2lén Cerré de Louvro.

A partir de 1902, la mayeris de les musees ecurepsos empezarenm

& cempurtimentsr les grandes salos y lod imacabables galerias

-3 -



a2 fin de creer subdivisiexes que, respeturdo el ordem crenelé
gice, pudiesen aislar escuelcs diferemtes, ciertes tipes de -
ebjetes é los ebr:s de un séle urtists, cusnde se peseen va~—
rius del misme wuter, ceme sucede con lus sulas dedicedas &

Bruegel en el Musee de Arte e Histeriu de Viena,

Ta ulpgunes czusez se llego al esilslimiente tetal de wna sela =
ebra maestrn, coeme se hace con lag Nenines de Veldzouez en el
Musee del Prnde de DParim, cer los regentes de Franz Hals em -
el Musee de Haurlem (Pufses Buajos), d cen lu Ronda de Noche -

de Rembrandt an el Rijksmuseum de Amsterdon.

Sin embarge, ceexiste el criterie opueste cue cgrupa ebras de
periedes difarentes pcru subrayur ciertus semejomzas emire —-
ellas; come sucede cn el Mumeo Folkwang de Essen, dende se --
presentsn junrtss ebris de urte primitive, medieval y expresiog

nistas pars revelar sus caracteristicszs comunes,

También se ha desarrellode la easpecislizucidén de les museos —
dedicunde su atemcién a técnic.s o perfodes determimados (ce-
Be el Victeria and Albert Museum de Lendres, dedicade exelusi
vamente a las srtes decorstivus, ¢ el Museo Nucioenal de Fsoul

turas de Valladelid, dedicude s la escultura espafiela peliers
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madn de les sigles XVI al XVIII), a un sdle artista come el -
Mupee Rodin de Filadelfia, 46 el lMusee Therwldsean de Cepenha--
gue a4 un séle prrsenzje histétice ceme lr Casa de Lemin en —--—
Simbirsk, ¢ la de George Washingten de Mournt Vermen, ¢ 1a re-
ereacién de lu vida pepular en el pisede cone el Musee al Ai-
re Libre de Skansen en Estecelme, y el Sturbridge Village de

Masachussets,

Respecte a lu presentecién misa. de los ebjetos oue plartean
miltiples preblemus, les cumdres por ejemple, Genviene cele-
carles bastante bajes, pueste cue 1w vista tieme la tendencina
& bojrr nis oue a subir, len cuadros celocudes demasiade al-~
tes mon responscbles en gran parte de lua llamcda "jaoueea de

les museoen”,

La distancia entre las ebras debe de ser suficiente para quei
ne perjudique wres o etrums, pere ne excesiva para ne alufgar
denapizde el recerride y permitir cemparuciones, Dade que -
la miruda se dirige nermalmete =1 sentro, ese lugsr deberd -
reservarse pary la ebra mfs impertante, y si es peguefia ha--
brd que subraycr su presencia colocandela sebre um panel es-

 peeicl ¢ iluminmandela de uma ferma particular.



El preblemz de la iluminasidn es une de los mdn diseutides, ILa
mayoer{a de les musees eurepeos centindua utilizamde la ilumi-
naeiéx natursl cembinuda cen ls luz artificial (per el tiempe
ninine pesible). Aparte de su cests inferior en faver de 1la
iluminaeién natural gue fué realizada per les artistas y que
le nermal es centmplar ums ebrs tal cemo fué cencebidal Ade-
mén, es evidents cue lus pinturus ce deteriesran baje la ac-—-
¢ién de la luz artificial., = contra partida la iluminucidn
aatursl ebligu « cerrar prente les nuscon, le eue determina -
que no puedan ser visitades per la peblucién laberal que esté
emnleadn durante el éia, Elle metiva 1ls tendencia a retrasar
¢ada vez més las heras de cierre, tendencia que se inicié enm
E.U., & causa de las miltiples .ctividades de.sus musees, - -

srientadus a lograr la perticipqcidn del piiblice.

La ilunimacién natural lateral es la mis untigua, cerrespende
a 1lu nernal en les viejum coeleccienes almacen:zdas ea viviem--
dus privadas. Durante el szigle XVIII, =ze¢ difundié el use de
1r iluminacidén cenital aue terwminé izmponiérndese ceme la prefe
rida de los uuseos construfdos durunte el sigle XIX, aunque -
se trata de la iluminacidén utilizada tradicienalmente en les

estudies de leo= artistus,



Cuande la luz cenitul es empleadn en lus altas salas de les mu
sees, se produce unu impresién de claustrofebie, ceme si el -
visitunte se encoentrame siempre en el fonde de un peze cuyus
peredes estén cubiertss de cuadros, Per esta razém y per - -
otros inconvenientes (prsyecte la luz huaciw el suele ¥y xe cen
tra las paredes, sumenta les reflejos de lus vitrinus, las —-
claraboyus gue lus preducen se engucisn ripidamente de la at-

mémfera de 1lus grundes ciududes).

Se ha manifeestnde una tendencia reciente contra la iluminacién
cenitnl, ensny:-nde iluminucisnes en diugenal (come en el Mu--
ses de Malnoe, en Sueccig) 6 con combinnciones de ilumimacién
lzteral e ilumin.cien cenital defisa y ne directa, incluse -
alpunes prefieren regresar a la iluaminucidn lateral que los -~
medernos materiules de cemstrucci’n permiten ebservar sin ne-
cesidad de abrir ventanus, sine utiliz.ndo puredes iransparen
tes é trenslicidus (cowo en el Museo de la Universidad de = -
Princenten en E.U., en el que 3e ha proyectade un sistema de
paredes méviles y de prntullas ~ue peraiten obtener superfi--

cies epucus donde sze juzgue necesarie).

En cuante a la luz artificial, para las ventunas se prefiere

un tipe de iluminucién eleétrica suave, squivalente a la lugz
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del merte, para las esculturus el color de la luz ne represen
ta preblemns #lpgune y cen li luz restunte se pone de relieve -
sus valeres tridiaensionules, Con cierteos materiales ceme el
bronce se obtienen ecfectos excelentes iluairande fuertemente

1n pared de fonde, uden’s, de la prepic escultura, Los ebhje~
tes de cerfmica y vidrie reouieren iluairucidén especial, com-
binade cen iluminacién general coa preyectes aue concentran -

la luz sebre detzlles concretes.

La ilusinicidn eledtrica y directa permite crear efectos ge--
nerales de rmbiente 200 los conseguides en ciertas salas del

Metrepelitan Museum de Nueva York,

Ia preteccién de los museos y de los ebjetos que centienen -
contra el guego, robe y actes de vandalisue, plantean la mnece

8idad de un conjunto de medidas de seguridad.

Fl néds inper .ante de los incendies recientes fué el del Musee
de Arte Moderno de Nueva York en 1958, gque pese a ser demina-
de per les esfuerzes del prepie personal, deztruyé bastantes

cuudres impertantes,

El rebe y les actes de vandalisme han side una Verdadera.pla-

ga de los muscos desde el principie de su existencia, emtre -
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les sucesons mis celebras se pueden citur el robe de la Giecen
da en el Louvre en 1911; el de los Diversos de grun valer del
Museo de Hostoria de Mescu en 1953; el del Retrate del Duque
de Wellingten de Goya, en la Nitionul Galery de Lendres er —-
1961, 1us mutilwcienes de numrros.s pinturis en la galaria de
los Uffizi en 1965; y el robe de l. Tecadoera de Guitarra de

Vermeer de Delft, en el Kenweed House de Londres en 1974.

Contra el fuego se utilizaron diversoes sistenus de extincién

paredes ndviles de m.teriales resistentes, que pueden permi--
tir aisler un incendie y detectores de hume y térmices sue fa
cilitan la lecalizacidén del fuego antes de oue alcunce un ni-

vel de peligresidad.

La vigilancia centr. el rebe y los atentudos se hace diffecil
peraue raramente leos musees pueden disvener de persenal de'-—
custedia abundunte. Por ese se utilizan diversas instalacio-
nes sutemdticus y circuites cerrzdes de televisién que permi-
ten observar lo ocue sucede en diversas sr~lrs desde un pueste

central de centrel.



II ORIGEN D=L TEMWA.

Hay por parte de 1 conmunidad universitaria {a2lumnes, maes-
tros, trebsjoderes e investigaderes) un desconecimiente ca-
s1 totul ~cerca del prtrimenio muceogrifico de la UNAM., E1
cual hi sido expuesto aélo en dos ocasiensc en les Gltimoes
15 afles, cen el titulo de Obras Selectas del Putrimenie Uni
versitarie, y aeue uctualmente se encuentra en 1los bedegas -

esperancde 1 opertunidud de velver a aser cxpueate,

Este desconocimiente es debido en gruan purte a aue el eleva
4o crecimiento de la pneblacidén universitiria, hace eue la -
carencia de apeyos cultursles se vuelva constunte en casi -

todas lus drena de estudio universiturie. '

La Universidad dada la impertuncia erue tiene en la divulga-
cién del saber humane estR comprometicda, ne sélo cen su co-
nunidad, sine tumbién cen la seciedad dentro de la cusl es-
té inmersua, a fecilitar 12 cemprensidén de los fenémenes cul

turszles, secinlss= y cientifices aues suceden.

Dentro de este contexte, el nusee se huce tan necesariae, ya
que es un medio de divulgacién de asistencia libre y de pegl

munencia veluntaria, siende ajust:ble a intereses persenf--
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les y l& curile=idad del estudisnte fomentancdo lu udquisi~ -
cién de cenecimientes, mediznte el esparcimiente resultande

un soporte o lemescuelas y fucultudes cemo a institutes.,

Es la intencidn par:a este tomA «desis de dar 8 conecer emn -
unad forme nds .mplia el Putrimenie Universiturio, fementar

le purticip.cidn universiterie y de nlgunn munera poeder an--
risuecer este putrimenie s tri-véz de su purticipacién, legran
do de este modo un dinemisme cue per consecuencia utraerd a
un meyer numero de visituntes, con le cuul el muses alcunza-

ra sus objetives,

ANALISIS - PROBLIMA
#) Marce histérice.

Seluciones ejemplares y famos 3 en etres époces y paises,

Ne siempre los museos estdin instalades en edificies cencebi-
des cen este {inm, en ecusienes se trata de pelacies que ha—-:
hisn servide de residencia y han side adaptades a la nueve
funcién de Museo. FEl ejenple mé&s caructeristice es el Musee
de Leuvre en Poris, antipue pilucio de los reyes de Francis,
Fn estes cmses, generalmente ha sido necesaris una severa --
adaptacién nara esuilibrar el respeto debido al edificie y

las exigencies de una instalacién mederna,
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Buenas ejemplos de elles son lu utilizucidn come Husees del -
Castille Sforzesco, de Mildn y del Palucio del Bargelle, de -
Flerencis, Lo solucién ideal a 1o cue cpuntan estes dos ejem-
plos, consiste en censagrar un edilicio antiguo 2 un selm épo

ca é eatile realcioenados con sl edificie nisme,

Tal es el cuso del Musee Burreco, de Viena, instalacde en 1925
en el Palucie del Belvedersin 7y del Museo e Ca Razzonice, de
Venecim ous en 1922 reunié las colecciones del Musee Munigi-

pal en un Pulacie del Gran Canal.

La histeria de la areuitecturs de Museos, concebide come - -

censtruccién de edificies esnrcificenente destinudes © este -
fin, ae inicis en el sigle XVI con lu construcei’n de los - =
Uffizi Ge Flerencia, por Vosarl, Tl prayecto'consistin en —--
una doble instolacién: en la planta baju lus oficinas de la -
administracidn de lu ciudud (de raufl su nembre: Uffizi = "eofi
cinaa"), ¥y en la primeru planta de lus celecciones de urte de

los Médicis.

En el siglo XX el cencepto de Nusee hua cvmbiade radicalmente
¥y los sreuitectos, udemfs de abindenuar lu trudicienal planta
rectangular con ventsnas a ambes lucdes, tipica de les Pala—-
cies neoclésices, han cmpezades per plantearse el preblema =

del emplezamiento,
- 12 -



Actuulnente ae tiende a elegir un lugar en 1la periferia de --
las ciudades, tal ceme se hiuce con l:s8 Ciudzdes Universita- -

rigs,

De esta munere se pretege a los Museos y sus centenides de la
centaminicidén atmdsferica y del ruido, rodefindoles de jordiw
nes y escultur2s se intenta aue los Museos se convierton en -
centres culturcles puectes vl servicio ne sole de 1la institu-
cién nedagogicre, simo también purw el deascunso de sus visitan
tes., Por ejemnle el Museo Y.mate Bukaknn, abierte en lura —--
(jsoén). Tn 1960 fue proyectuce sepdn si directer Yukie Yu--
shire "Par:z presentur 1a belleru del arte creado por el hen—-
bre en estrechu armenia con 1ln bellezn de lu naturzleza", La

misma finalidad se eb:serva en el iuseo (e irte Contempordnees
de Louisinnz, cerce de Copenhugue (Dineam.rcn), cuyes trunspa-
rentes mures de cristnl abren sus interioeres a3 la visién de -
los boseues 7ue lo redeun, Fstes Muveos esidn concebides co-
me un instrumente ocue none en reluacisdn escultura y pintura, -
con arsuitecturs y ouisuje de tol medo oue los esprcies inte-
rieres y las zonas al aire libre se puecdan utilizar para un -

amplie pregrame de nctividades cultursles.

Muchos grundes arouitectos medernes hun dedic.de su atencién
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2 la construccién de Museos: H-nry Van de Velde (Musee /= -~
Folkwing en Essen, Repiblica Feder.l Alemana, 1902), - - = =
Le Courbusier (Museco de Arte Occidental, Tekio Japén 1857), ¥
Mies Van Der Rohe (Musee de Bellas Artes cn Heusten, E.U. 1959)

entre otros.

Los ejemplos siguientes dardn uno idee de lus diferentes solu

cienes aue hoy se aplicun en 1: consiruccidn de musees,

Tl Muses Guggenheim, coenstruide en Nueva York (1946-1959), pa
Frank Lleyd VWrigih, censiste en una rscpa enl egpiral cue AS——
ciende su:venente desde una rrun s:1la en la plenta baja; sus
Beis pises mue permiten una visita centinuada hun recibide -
grandes slogics y severas criticas. Su situacgén en el pano-~
rama urbane, frente al Central Pork, 7 su exterior ceme una
concha de carscel eue refleja fielmente su estructura inter-
na, han side Rdnirades ceame una original orescién argquitécto
nica y escultorice, BSu rampe ascendente, se deterains un - -
sentide de circulucidn Gnice censtituye un peiente mensnje =
visusl eue permite instalaciones de expesicisn fuertemente wv

ceherentes,

La fundaeidn Maeght, censtruida en 1964 en la Cesta Azul, - -

(Francia), cembina ingeniessmente natureleza y arquitectura.

~ 14 <



El edificie censtruido en cemente y vidrio sobre una base de
niedra se desurrellu en torno, a un n:tie central abierte - -—
por unoe de gsus lades, los espacies interiores, con puredes —-—
blencas y grandes aberturas eue los comunican con el paisuje,
reciben 1z luz nntursl reflejad: desde el teche, & travéz de
lucern:s ée cemanto con curvas rue son calculadas pura refrag
tar la potenta luz del prusaje meéiterrdnee, Carscteristices
pirecidas tiene el Centroe de Estudies de Arte Centemperinee
(Fundeeidn Jeen Iiiré) construfde en 1972-73, por el misme ar

quitecte J,L. Sert en Barcelen=s,

De un estile mds (censervider) es la Galeria de Arte Hoderne
de Nuevas Yerk, consiste en unu estructurs de nueve pises de -
nirmel ¢e Vermont con lu fachu@a curv:da en direccién & = ==
Coelumbus Circle. El interier con paredes de maders y paviaen
tos de puareuet, intenta crear la atmésfera de una gsleriz re-
sidencial privada. El mayer Museo Moderns construfde em E,U,
después de la Segunda Guerra Mundial es a1l da les Angeles, —-
preysctnde por Williem Pereyra e inaugurade en 1965, censiste
en tres pubellones dedicades respectiamente & colecciones per -
manentes 6 actividades culturales y & expesicienes temperales,
unides per terrazas y pértices, con rumpas y escaleras fue —-

berdean fuentes y estanques,
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La finalidad del nuseo consiste en aue "cada vez meyer nimere -
persenus hsn =nis éeccubrimientes sobre arte, =mvis ficilmente y
en cendicienes egrod:bles aue los impulsen o volver frecuente
mente , y esil, medionte ol plecer visusl poder elcanzar una -
conprensidn mds profunés de 1o natureleza, le histeria y el -

hembre",

Le plants de los nuseos define lus caructeristicas de la cir-
culacién en su interier, es decir, tiene uns iapertancia capi

tal.

Tl modelo mis :ntigue es5 el de circulacidn lineal, sue deriva
de 1li« forma de la geleria concebida come un edificie rectangu
lur alargode; s 1n selucién inpuestu por la Pinacoteca de ~-
Arte Antigue de Munich (1826-1836), aque censta de una galeria
cen iluminncién cenital, redeadu de unu serie de peeuefics sa-
lus oon iluminucidn lateral. Este tipo de planta que fué el

praponderante durunte tode el sigle XIX, y 1o sigue la mayo--—
ria de los nuseos zlemunes y los gulerfs Daru y Mollien del

museo de Leuvre. Otra plunta clisica es 1z derivads del 8-w-
trie antigue en la sus custre guleries redean un cuadrilatere
central aue puede estur cubierto. Fsta e3 lu selucién utilizs

da en la Glipteteca de Munich (1816-1930).
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Les pluntes clasicas impenen un recorrids y un erden gl visi-
tante, lo cusl permite expener l.s piez:t siguiendo uns se- =
cuencin histérica o una ceherenciz estilistica, é preyectar

cemparacionss entre grupes do obrus, con un pronésite diddc-

tice, eue exige aque los visitantes circulen en un sentido -
previsto., Pero también se ha imigin.do otros modelos de cirw
culacidén que dejen libre al visitante para elegir un propio -
itinerario, prescindiendo de lus fdreus de exposicidn aue no -
les interesan, Ambos sistemzs tienen sus purtidarios, el que
podrismos 1lomar "mocdelo libre”, hz producido plontas cue de-
riven de un estudio de la distribucidén geométrica del espacio
Al se han creado pluntas cue recueran tejidos celulares, la
arquitectura exeponsl de los colmenus ¢ formas radiales, como
el Yuseo de Tournai (1914-28) en Bélgica, proyectado por el -
arauitecto Victor Horte, en el aue tocas las salas pueden ser

vigiladas por un solo guardian.

Otros problemas de circulucidn conciernen a lzs tendencias -~
instintivas de los visituntes para fijar uns direccién en tor
no a una sala ¢ a travéz de un espacio. Huy tres tipos de --
tendencius diferentes: los occidentules, (excepto los briténi

cos), tienden a girar hacia lu derecha en torno a una sala,
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los briténicos hacia la izauierda (probvablemente influfdoes par
su cédigo de circulmcidn), y los orientales a dirigirse al --

centro, olvidando luas pareces.

Pars disminuir 1la fatif: de las grundes esceleras, muchos mu-
seos tienen una sola plnute y olros con varios niveles para
presentar persoectivas complejcs, utilizen rumpas suaves. Los
museos de varios pisos wcostumbrados s estar dotados de rdpi-
dos escensores cue conducen a los visitantés directamente des
de la pluntu de entrade = la plunta mis elevada, & partir de

la cunl lu visita se renlize en descenso.

En cuznto la interior de un museo el primero en utilizar uns
decoracidn paralela a lus piezus expuestas, fué el Museo Pio
Clementino (1822), en el Vaticano donde el eatilo neocldsico,
servia de marco arauitéctonico para sus esculturas cldsicas '
antiguas. ¥l objetivo era crear un ambiente evocador de los
principios clisicos de simetriz y perspectiva racional, = ~-
igualmente se intentd decorar en estilo egipcio, las smrlas

en que ge exponiun objetos de esta culturw,

Fn reaccidén contrua este sistema aparecid el llsmado "“crea- -~
cidn de atmdsTera" oue orgunizaba fondos 0DSCUros para pre—-

sentar objetos medievules (segin lr tooria de que las igle- -
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sime y cnsns medievales erun obscuras); blanco § gris pdli-

do para el renacimiento y rosa u oro para el TNococd, etc..

PoBteriormente se decidié nue fondos demusiudo estudiudos ine
terferizn en 1. contemplacibén del objeto wor si mismo, y se
pensd oue el fondo perfecto serizm el netro, el cue permite -
ver aislndamente cudu objeto. Asi, muchos nuseos modernocs -
tienen paredes Llancas 6 con el color neutro de los materif-—-
1es utilizsdos, para no credr contrastes cromditicos con las

plezas expuestes,

Algunos museos como el de Arie Moderno de Nueva York, utili--
zan paredes méviles no sélo pur: sus exposiciones temporales,
sino incluso para la presentwcidn de sus exposiciones perman-

nentes.

b) Marco Urbano.

De acuerdo 21 plano regulrdor de Ciudad Universitaria, exip--=
ten tres zonas importantes, la primera es la que circunda el
circuito principal escolsr, con la construcciones de su prime

ra etaps,

La segunda, cue comprende el circuito exterior donde se estén
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conetruyendo lus nuevuas facult:xdes e institutos,

La tercera el nuevo nucleo de desarrollo oue se 1igé & las ~=-
actuales instuluciones medinnte el tercer circuito que compra

de la ciudad de 1la investigacidn v el Centro Cultural.

Debido a esta situscidn urbini, el terreno donde se ubicard -
el nuevo adificio yu ha sido objeto de estudio perwmitiendo co
nocer las caracteristic.s (configuricién, componentes superfi
ciales, etc.) y, noder usi empeszar = proponer soluciones &r--

quitectdnicas,

Las caracteristicuas del terreno y sus aspectos fisicos serén
definidos por su participacidén de todos estos en la imagen —-

urbana,

ASP¥CT0S FISICOS.
n).- Medio Notural,

. Terreno,
-Ubicecién- La Universidad Nocional Autonéma de México, des—
tindé el Srea del tercer circuito puara la creacién del Centro
Culturel Universitsrio, lugur ~ue sirve para reunir los dife-
rentes sucesos académicos y artisticos, donde edemés, se pudie

ron exponer los trebsjos realizados en lus diferentes ramas -
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del saber; pora lo cual yep se construyeron algunos edificlos
cue conformsn el conjunto del Centro Cultur:l Universitario -
(C.C.U), y oue estén destinados a cubrir estos objetivos, 1la.
Sala de Conciertos Netzshuulcoyotl, el Teutro Juan Ruiz de -
Alarcdén, le2s salus Miguel Coverrubias y Cnrlos Chdvez de Dan
z& y Cinematogrefis; Centro Univesitario de Teatro y 1a Uni=-
dnd Bibliogrifica nue d& c.bida a la Biblioteca y Hemeroteda

Necional.

Los 1fmites son: a1l norte el ire. de Tsculturas (reserva na-
turel), el sur el Centro Universit: rio de Te.tro y el cuerpo
sur' de lus Serpientes del Pedregul; 2l poniente la sala de

Conciertos Netzahuslcdyotl, drea de estucionamiento; al - --
oriente lus Cobezas de lus Serpientes del Pedfegal puerta a
la Ciud-d de la Investigucidn. Debido a estar dentro del --
Centro Cultural dié cabida a aprovechar hacer una propuesta
general urbana a nivel del conjunto, 1la ubicacidn frente &

1ss esculturas fué determinmnte porque actualmente esa zona

eS poco sccesible lo que provoca que ses poco visitada.

-Configuracidn suverficial- FEl terreno al igual que el resto
del pedregal, es de tipo busdéliico (espesor del mento de .50

e 10 mts.); eparte de contener cavernus y fracturas tipicas
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de este tipo de auelo, es atraves.do por un fuerte combio de
nivel (h:sta 9 nmis.) formado por une especie de muro natural
1s zona poniente del terreno tiene niveles promedio de =~ —=
+l.50 mts. con respacto @& la plaza del conjunto, mientras --
del 1240 oriente ce encuentr:n depresiones de husta =7 me=--

tros.

~Veget::.cidn~ Fs en lzs zonas donde se ha acumulado algo de -
tisrra sobre 1n superficie volcdnica en donde se han podido

desarrollar ciertos drboles de wpoca altura, la vegetacidn --
més ceracteristica del dren son los arbustos, predominendo

especies como tepozan, palo loco, palo dulce, helechos y tre
padoras, sin olvidar los liquenes sobre las superficies som-
breadns de las rocas, ya dentro del conjunto las plantus or-
namentsles, colocndas de manera artificisl forman parte im--

portante dé la vegetucidn del C.C.U.

. Clima,
Fl clima en Ciudad Universituria es de tipo templado ligera-
mente mis frio aque el resto de 1la Ciudad, existen contrastes
entre las estuciones, lo que permite una franca relacién en-

tre exteriores e interiores.

- 20 -



b).~ Medio Artificial,

« Usos de suclo.
3

Dentro del :rea de la U.N.A.M. todos los edificios con cardc
ter de difusidn se concentiran en el C.C.U. T5 en esta zona
en donde se llevan 2 cobo labores de estudio, experimentacidn
e investigocidn nsf como de exposicidn y difusidén de eventos
culturales a todos niveles. (Sala de Conciertos - - —
Netzahualcoyotl, Tewtro Ju n fuisz de Alarcdn, loro Sor Juana
Inés de la Cruz, Sala Miguel Covarrubias, Sila Carloes Chévesz,
Centro de Investigacionas Bibliogrdtficns y Hemeroteca Nacio=-
nal, Centro Univesrsiturio de Teatro, Salas de Arte Carlos -
Bracho y José Revueltas y Esp.cio Zscultérico). Cabe mencio
nar oue existen otros tipos de wctivid.des en edificios cer-
canos, como ln de ensefianza-aprendixaje (Facultad de Cien~ -
cias Politicas) ¢ la de administracidn (C.0.N.A.C.Y.T. Ofici

nas de extensidén Académice, etc.).

n conclusidén podemos decir que como el terreno se encuentra
en un centro culturel sxisten actividudes diversas dentro de

un uso de suelo homégeneo.
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. Vielidad.

El sistema de vius nue circunda el drea del C.C.U. es de ti-
po secund=rio y de doble sentido por los l:dos sur, oriente
y poniente, En el lado norte estd en construccién une via -
de circul:cidén tipo primaria tazmbién de doble sentido. Tunto
las urimeras como 1les segundes se relacionan con vius rédpidas
(Insurgentes, Periférico, etc.) y con circulaciones tercig- -

rias {uccesos 8 est:cionamientos, patios de servicio, etc).

Existe un conjunto de estécionamientos dispersos por toda el
dres, 1los cezminos peatonules son practic: mente inexistentes, .
al iguel cue les focilidedes de a2cceso por medio de transpor
tes piblicos, pues todas lus avenidas importentes que vienen
del centro, excepto Insurgentes, ouedan bastunte alejadas y

el metro queda retirado., Por otro lado, el conjunto de viﬁ—

culscidén con el resto de C.U, es carente,

. Infraestructura.
Los edificios existentes en el conjunto se vinculen por un -
1lado por medio de sus ejes de composicién (pesralelismo, per-
pendicularidad, etc.,), y por otro lado por medio de andado--

res y escalinutes de concreto. ZEstos andedores, al igual —-
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nue los estacionamientos, cuentun con elementos de ilumina- -

cidén de sodio.

Existe gron homogeneidad en el disefio del mobiliario urbano,

en especizl sefinlomientos, bancos, b rendiles y puentes. Fal-
tan elementos para nifios, ancianos e invdlidos, Las esculﬁu—
ras a lo largo del conjunto son elementos de gran importan- -

cia.

FL conjunto estd doit.do de egus 8 presidn tAnto para la ali-
mentecidn general, como para los sistemas dontre incendio. -
También cuenta con energl{e eléctrice proveniente de las cen-
treles eléctricas de C.U, El drensje de mpua negras se hace

en su mayoria a base de pozos de &bsorcidén y fosms séptices.

Podemos concluir aue el C.C.U. cuenta en trminos generales -
con una estructura adecuzde prra el nuevo edificio. Poco es
lo que hay aue proponer de nuevo y mds lo cue hay aque reorga

nizar (estzcionamientos, vias peatonales, mobiliario urbano).

IMAGEN URBANA.
Existe en el C,C.U, un concepto espacial totalmente distinte

aue en leo zona del campus de C.U. EL disefio original de la
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zonade C.U., se proyectd bajo el concepto de crear explana- -
dns y grndes espucios, definidos por los edificios, mientras
nue en el crso del C.C.U. se adoptd el concepto de peruefias -
plazas y en este ceso son los edificios auienes ocuedan defini

dos por los grundes espacios abiertos. i

En un aspecto mis general podermos ver que el conjunto tiene
como defercto el ester desliguado visuvlmente tonto de la ciu--
dad como dml resto de C.U. TFalte une cliridsd de imagen del
conjunto con el resto del medio artificial. Esto se puede ~
deber tinto a los problemas de vielided y serirlamientos, co-

mo 2 causns politicas,

Se puede ver la misme faltu de unicéed a nivel interno, es de-
cir del conjunto en si. Se sugiere cierta unidad por sl uso
de ejes y por 1la correspondencif& en mas& y textura, pero por
otro lado se ubican los edificios sin orden y separados por -~

estacionamientos, lo rue atomiza la vida en el conjunto.

Es notoria la ausencia de una plaza principal de conjunto —-

aue dé cl:-ridad e identidad al conjunto.

El sitio curece de un punto focal o sfmbolo que le dé iden-~-

tided y nertenencia, un elemento preponderante aue incida en
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la apreciccidén del conjunto, Esta fulte de identidad hace
cue éste careazca de "vosesidn'" y vor lo tanto de un ambiente
art{stico y/o estudiantil que es el que le corresponde. Los
puntos focales como 1a fuente y las esculturas se encuentran
dispersos y contiribuyen a la fragmentacion que existe en el

conjunto,

Existen valores de vistas temi:adas (por drboles), silueta,
puntuacién (recesos en vias peutoncles). cambios de nivel y
Yruncemientos visuales gue crean unad visidn serial muy inte-
resante. Quizd sea éste el mejor logro nue tenge el conjun-

to a nivel espacio urbano.

¢).- Marco Funcional.

. Anélisis de necesidades y actividedes.

Dentro del andlisis del problema fué necesario estudiar la
demanda (poblacidén flotante y poblacidn fija) y el conjunto

de necesidedes a gatisfacer.

La pobleeidn fije (inVestigudores, dibujentes, administrado-
res, emnleados), eB aproximadamente de 50 personss,

Lo poblecidn flotonte.(visitantes) resulta mda dificil de --
celcular,

- 27 =

-




El Centro de Investiguciones Museograficas rasaligd estudios de

demanda de poblacidén y de asistencie a museosn de la U.NLALH.

y se obtuvo como resultado la siguiente tabla.
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Visitantes al fuseo.

Como se menciond al princinio dentro de 1l introduccidn los
objetivos de un museo son tres y de estos se deriven todas

las necesidedes y actividades.
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La conserviicidn déel patrimonio cultural,
La investigacidén y el estudio de ese patrimonio cultural
Difundir rl nayor oiblico posible la importancia y la tras-

cendencin de dicho vatrimonio.

Iag ictividedes ae pueden dividir en trfminos gsnerales en:
A) Gobierno

B) Exposicidén y exhibiciones

C) Arean técnica nuseopgrifica

D) Servicios.

Del Andlisis de activicades tenemos:
A) Gobierno: dirigir, trabajar, odministr.r,

discutir, controlar.

B) Exposicién y
Exhibicidn: Divulger, informzr, participar,

circular, informar.

C) Area %técnica
Nuseogrdfica: Almacenar = Controlar, catalogsr, archivar,
proteger, consultar.
Laborar = Trabajar, restaurar, reconstruir

Investigar = Informar, leer, experimentar,
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estudiar, investigur, dibujan
disefiar, nmontar, consiruir, -
discutir, circular.
D) Servicios: Mantener, asear, abasiecer, vigilar, almacenar,
Alimentar, circular, inforwur, difusidn.
. Progranmn.
Del andlisis dr 1u8 necesid-des y actividades nos permitird -

conocer el %tipo de espncio necesario para satisfacerlas,

Actividrdes Necesnriug, Zzpacio resultante.
a) Godiermo Administracién
b} Fxposicidn y axhibiciones iuseo
¢) Aren técnice y museografica Talleres
d) Servicios ‘ Ares de Servicios.

Partiendo de lo enterior tenemos que el programa resultante -
es el siguiente:
I Recepcién - Plazs de acceso

Vestibulo

Area de control y recepcién.

II Administracién - Vestibulo de recepcién
Area de espera

Area de Secretarias
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IIT Museo Difusidn:

IV Museo Servicios:

Sala de
Oficina
Oficina
Oficina
Oficina

ficina

Juntas

Director

Subdirector Técnico

Subdirector Administrativo .

de Actividndes Paralelas

e Promocidn

Ofins de Relaciones,

Vest{bulo de recepcién

Area de informes y control

Area de mxposicidn

Auditorio.

Bodega
Bodega
Taller
Taller
Taller
Taller
Taller
Taller
Taller

Control

peradnente

temporal

de
de
de
de
de
de
de

Museografis
Diseilo
lontaje
Curaduria
Catalogacidn
Impresidn

Conservacidn

Talleres {(Fléctrico, carpinteria, herre-

rian)

Anden de Carga y descargs
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Patio de meniobraus
Tntendencia
Servicio Scunitcrio Emplendos
Servicios Piblicos:
Ares de descunso
Cnfoteria
Servicio 3anit: rio
Libreria
Informes y Control
Con los espacios exteriores del prosrrmo podemoS Crefr Wl ==
sistema urbeno.
V Sistema urbeno: Estzcionamiento
Plaza de conjunto
Plaze de acceso
Putio de muniobras

« Orpanigremas,

Activideden
Gobierno Administracidn
Exposicidn Museo Investigacién Teller

Apoyo Servicios
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Diagrsma de funcionsmiento y vinculacidn

Stibsiatema Genersl

Subsistemn area técnica

n

Subsisten: recepcidn Subsistema Museo

Subsistena Gobierno

|
Subsistema Urbano

Sﬁbsistema Recencidn

'Area Administrativa Area
] [““‘“‘“Museo.
Area de Area Servicio

Recepcidén y Control
Distribucién Técnica  Bodega

Plaza' de Ac~ < Patio
ceso. , Servicio.

- 33 -



Subsistema Muzro,

—Mus eo
Area Técnica
Talleres Auditorio ——Area de Expo. Temporg
| | Vest{bulo les.
——Bodega L“—Libreria
| i~ Informes
Taller Cafeteric Control
Anden de ~————Recepcién
carga Patio de
y descarga. maniobras,
Subsistema gobierno,
Oficing -
Salg ———————Sala de Junias
Director
Espera
Subdirector Admvo. ' Subdirector Térnico
—— 0f., Actividades
Paralelas
Area d? —— 0f., Promocién
Secretarias

Ll O0f. Relaciones.,
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IV SINTESIS SOLUCION.
1.- Solucidn Urbana: se establecieron dos niveles de solucidn
urbani, uns propuestn de reordenacidn del conjunto y otra pgm

ticular del Museo Universiturio de Arte,

a) Nivel de Conjunto. FEL uspecto fundemental de esta so
lucién fué el creor una plazu comin de la cual carece el con
junto. Los objetivos de 1la ploza sont

Dar unided a8l conjunto al integrar todos los edificios -

entre si.

Dar el conjunto identidad, valor de posesion estdtica,

valor de movimiento y punto focal, al crear alglin elemen

to simbolo que le dé vida,

Aislar el dArea pliblica (plaza) del drea de estacionamiend

Plaza
edificio
Plaza Plaza
Edificio Plaza conjunto Edificio
Acceso

Con esta placa no se pretende destruir el conjunto sino dar-
le unidad, ya que se conservan vulores tales como integra- -~

cidn al terreno, cambios de nivel, truncamientos, cierres, -
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remates viguales, vistas tamizadas,

b) Nivel del edificio. La ubici:cién se vrovone en el lado
noroeste del conjunto, par: darle vida a la zona de las eg—w
culturas y poder liger el conjunto & la ciudad de le investi
gocibn, u poder asi proponer uns plazo central. Desde el ——
punto de vista funcional los eleuentos urbenos més importan-
tes del edificio son 1ln plauze de acceso y el acceso y patio
de servicio.,

Ln plrza de acceso se concibid como una terrazsd con vista
a la gone de 1lns esculturas y espucio escultdtico, enmarcan-
do el edificio donde la entrada esta murcuda con un muro dia
gonal con respecto 8 la plaza,

7l acceso de servicio ds a la parte posterior de el cir--
cuito y debido & 1w cerceania del ncceso de servicio del CUT,
no hubo problema elpuno pars ligarlo a este, yeademés por es-
tur ubic do en zonas de depresidn del terreno pars asi disi-
mular su presencia. '

La topografie tomo un papel fundamental en la solucién --
del edificio, la depresidn del terreno fué aprovechadas pera
ubicar un sétuno donde se slojarsn todos los Servicios de -

abestecimiento 2l‘Museo.
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Dentro de los Salas de exposicidn se buscéd adaptar el terre
no al piso, déndole un tretamiento en desniveles logrando —-
darle el recurride un rspecto més interesnnte, y esto se a--
proveché tembién en fachada, donde se reflejan estos desnive
les, déndole ul putio central meyor elturs y logrur obtener

este volumen como punto focel.

2.~ Solucidn Arquitéctonica,

#) Funcionsmiento, diferencincién y coordinacidén de -
funciones,

El Mugeo Universit.rio de Arte, estd constitufdo podria~-
mos declr por dos cuerpos, formendo un solo edificio.

n uno de ea5tos cuerpos se concentren tocos los servicios
éste estd formado e Bu vez, por tres niveles; .el primero se—
r{a‘la plenta de sdtano (en donde la depresién del terreno
asf lo permitié), ahi se encuentrsn ubicudos el drea técnica
bodegas, talleres, anden de cargd y descarsd y un acceso de
servicio, sdemis de el cuato da méquinas; en el siguiente ni
vel que es ademds el de scceso se encueniren dispuestos en -
torno & un putio central, el Auditorio y la cafeteria, ademds
del vestibulo que permite el acceso & sstos dos locales, asi

como a la libreria y a le sala de exposiciones temporeles.
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Fl patio en uno de sus ludos da hacie 1o fochads donde hay
une. perforecidn que lo integra sl exterior; en 1la perte su--
perior se encuentran los oficinass edministritives, todas és-
tes drecs tienen comunicucidn verticsl o trovéz de unn esce-
lere volsdn rue de h.cin el patio, «demds de aue estas dreas
pueden funcionur en un momento dudo independientes del lMuseo,
En el otro cuerpo se encuentran lus sclos de exposiciones
permanentes; que responden a une circulacidén previemente di;
sefiade, ol comienzo de este se cncuentren el médulo de infox

mes, el control y el vestibulo de distribucién.

El recorrido tiene varies alternativas estas puéden ser
las siguientes: empezer el recorride y tbandonarlo 2 1a mi-~'
tad, adelanterlo y no recorrer algunas s;las,~empezar a reco
rrerlo en lo ritad 6 solo en 1a pirte final; J solo recorrer
la salan de exposiciones temporcles, para los primerss slter-
notives, se ubicéd uns rampa aue es la que permite este flexi

bilidad,

b) Asvpectos psicolbgicos,
Al correr de 1o historie del hombre va dessrrollasndo una
tradicidn formal, tradicidn rue es carascteristica de su lo-

cnlidnad y momento histdrico, la confrontacidn brusca de mo-
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delos formules extraflos resultsn casi siempre agresivos, --
pues carecen de nutenticidad y no tienen sentido en el nue-

vo contexto.

Fn 1n solucidn del Museo Universitario de Arte, se traté
de respetar los esruemas formales tradicionules de Nexico, -
como son: lp disposicidn de prtios, desarrollo piramidal de
volvmenes, escolinetas, ete., y otros elexentos manejados -
en la erouitectura contempordnes como: ploza de acceso, pdg
tico de sccerpo, muros dingoneles y acabados en fachadas res

petendo el contexto existeante.

Por rezones de indole Tuncion:l se plantea el Mugeo ac--
tualnente como un edificio cerrado sin ventanag, lo cual se
podria criticar vor el hecho de reoresentrr unz "caja fuer—
te de obraa de arte", simbolo ¢el comerciclismo actual en
1la mpreciecién de lus obras de arte, ¢ posible simbolo de -
la separacidén que existe hoy en din entre el pdblico y la -

obra de arte. Este electo se contrerresta al existir zones

de descanso visual y una integr.cidén interior de espacios

1o que permite una vida mds interior no dependiente tanto

’

del exterior. Asi mismo, con el acceso disgonal hucia el

I»

dificio invita al pdblico a entrur.
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Fl recorrido humsno tiene grun imnortancia, pues no se —-
trata de un: sucesidn de dictintos cmbientes y distintas sen
suciones, se tomuiron en cuenta un recorrido humano y los cam
bios en 1le percepciones egspiciczles que se producen durante -

este recorrido.

¥l edificio esta pensado tomundo en cuenta lag distintas
funciones y posibilidades de recorrido, del vestibulo puede
pasar uno al Auditorio 6 a la cofeteria, la cual tiene un ——
sren ventanal que da hucla la zonz escolar de C.U., 8l espf-
cio escultdrico y rl recorrido de las esculturas, asi como
a un gran puatio interior, lo que da un ambiente de frescura.
La zona sdministrativa se encuentra en la parte alta y se le

did vista hacis sste patio,

¢) Aspectos socizles.

La estructura del progrema general nos lleva a afirmar --
gue tode aunténtica arquitectura, al pertenecer a una cultu-
ra 2l ser parte de pu expresidén, tiene un valor socifl que

se deriva de ests pertenencia.

¥l edificio representa por un lado las aspiraciones y ex-—
presiones de unu sociedid y por otro lus del individuo crea-

dor.
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Desde el primer punto de vista, el edificio puede reflsjar
los aspectos mis bdsicos y prAciicos del ser humano, como pe
dris sar 1la necesidad de refugio, cobijo, husta aspectos mis
complejos como podrirn ser el mnsin de poder y la bisqueda -
de inmortalidad, y al referirnos a 1la obra como expresifén —-
del individuo, se estin tocando nopectos aue van desde el ==
planteanmisnto funcionrl del proyecto husta todo el conjunto
de intenclones zrtistices aue el arquitecto se propone lo~-—-

grar,

d) Aspectos técnicos.
.Bstructursa,- Debido =al tamafio de lis salas y & las --
necesidades esvnicinles, se tuvo que optar por un sistema de
sstructura metdlics (lémina romsa) sobre muros de cargd y -

colurnas de concreto armado.

Sélo en el patio central las estructurus varian de altura
por las dimensiones del claro y van reforuzsdas con placas pa
ra evitar flambeo, todas estas trabes trab.jin empotradas de
un lado y libremente opoyadas del otro para s{ permitir posi
bles moviunientos de la estructura,

Los muros perimetrules son de concreto armado de 20 cms,

de espesor, con refuerzos en ambos sentidos y un refuerzo --
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vertical a cida 5 mia., los muros de carga debido a su dis-
tribucidn perimetral son estos y no lus colwmnus interiores
las que absorbean 1os esfuerzos ocusionndos por los sismos, -
el misnmo criterio sn uso vura la comentacién, proponiendo --
una zapath corrida perimetral y zepetos unidss al centro por
medio de trobes de liga y con empliacidn de firme, todo esto

de concreto arumedo.

Desde elcomisnzo del proyecto se buscé tener cisrta cléie-—
ridad espacinrl, debido & lo cual se procurd modulur el edifi
cio, sobre todo para facilit:r trab.jos constructivos Y eg--~

tructurales, el mdédulo obtenido y el dptimo 7ué de 10 mts.

.Instalacidén hidradlica ¥y sanituria. .
Debido & 1a ubicacidn del terreno que es mas bajo con res

pecto & el jurdin boténico, oue es desde donde se abastece

agua a todo C.U., el abustecimiento es con mucha presidn, lo

cual syuda a evitear un sistema de bombae & de tangue elevado,

El sistema serd a base de una doble red, uns para todo el
sintema de contra-incendio y otra que tiene 1la opcién de fun
sionar con un.s bombus de emergencia, ubicadas en el cuarto
de méauinas, de aquf se suministrard al interior del edifi--
cio y 8l exterior sélo pare jardines; el sistema contra-inca

dio también contara con la opcidén de funcionar con bombas de °

- 42 -




emergencie,

Las tuberias correrdin sobre muros y plafones, serdn visi-
bles solo en algunos casos serdn ocultes, Los materiales —-
us.dos en la instulucidn hidradlica serdn tuberis de cobre -

en el interior del edificio y extrupek piara exteriores.

¥ cuanto a la instalacidn sanitaria, l.s tuberias se -
ocultarén en nlafones y saldrén 2l exterior mis prdximo pa--
ra que lleguen de maners subterrinea a lu fosa séptica; en -

el ceso de 1las aguas negras y jabonosag igual y directamente

a grietas en el cnso de sguus pluvinles.

.Criterio de Instalacidn eléctrica e iluminacién.
Se tomuron en cuenta para la iluminacidn log siguientes -

datos:

Sela de Exposicién « « + « 300 Luxes (variando en algu
nos casos por B

iluminacidén de -
Vest{bulo + « + « + s » » 300 Luxes acento)

Area de servicio. + . .+ ¢« 150 Luxes
Auditorio. « + + ¢ &+ oo » 50 Lusex
Oficines o « « « o ¢ « o o 400 Luxes
Cafeteri®@, « « + o« o« o« ¢ » 200 Luxes

Talleres a 8 8 * & o e 3 o 300 Luxesn



Para lograr estos niveles de ilwminecidn ae combind los
tipos de lémparas incundescentes con fluorescentes, debido
8 los criterios due vurisn se determing dor cierta curga —-
por circuito y as{ se llegd @ lu conclusidén de la necesidad
de una subestacidén ubicuda en el cu:rto de miquinas, los ta
bleros de distribucidn e interruptores se ubicarin en dis--
tintas zonas pero en Aress controlidas donde no debe huber

acceso por pirte del publico,

En cuanto & los criterios de iluminacién, es importante
mencion.r que son varios los tipos de luz que Se usaron, =
los més import:rntes son luz %tipo funcionel (en plafones y
muros) luces especiales § de acento (en plafones y freas -
de exposicién) luz de decorucién (en drens de circulacién)
luz naturnsl (en el pcotio centrsl) todos por lo general al

ras de muros y techos pura realzar estos elementos,

.Criterio de instalocidn de aire acondicionado.

Se opté por un sistemy de aire lavedo por economia y
por la necesidad y conveniencia de un nivel constante de —=
temperutura dentro del Museo, gp extrae el aire del exte—--
rior, ubicando el cuurto del uire acondicion=do en la azo=--

tea y & través de ductos horizontales y verticales se inyec’
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te Al interior por medio de rejillas colocadas en los plufo
nes y »n le purte baja de los muros y le salida de aire ca-

liente se efectin o través de rejillas ubic.dus en la parte

superior del edificio, ya& sea en lo rlto de los muros 6 en

la purte de los domos.

.Criterio de Insti:laciones Huseopgraficas,
Dentro del disefio ss procurd algunos aspectos que pueden
ser convenientes p.ra una buena museografia,

~Iuz cenital a travéz de domos patio central

-Dobles murog al exterior de concreto y al interior de
tablaroce, se puede lograr uns gr:n variedad de acaba—-
dos que permiten incorporsr vitriness, elementos de expg
sicién de objetos 6 instelaciones expeciules.

~-Trunsparencie de espacios «l perforar clgunos muros e -
integrar salas hay una retdrica entre espacio y el obje

, to expuesto.

-Recorrido lineal aue evita ambisuedades en éste. Ade—~
més de poder tener veriss opciones de recorrido.

-Descensos visuales en ol recorrido.

.Criterio del sistema contra-incendio.

Debido al tipo de piezus expuestus se optd por un siste-
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me mixto de detectores de humo y extinguidores en las salas
y talleres; de g8 nldén en bodegas, con alarmas ubicadas en
puntos eatratégicos.

Criterio de acabudos,

Los acabrdos exteriores son de concreto astriamdo, que -
Be escopid para adecusr el fuseo Univesitirio de Arte al
conjunto de lis demis edificaciones y pur: reducir sl mini-
mo el costo de mintenimiento (los muros se colardn con cim-
bres metélicns corredizes, con lo que desde el cimbrado se
obtendrd la texturs deseuda, ¥l interior tiene itmbién mati
riules aparentes (concreto martelinado, loseta Sta, Julis,
tabinue vidriedo, etc.) los muros de las salas de exposi- =
cién son de tablaroca para que el museogrufo le de la apa--—
riencia necesorin y muros de tabique rojo apnlenado repellé-
do, los plafones pintndos de scuerdo rl tipo de exposicidn

Y alpunos se pueden ajustar en cuanto a altura,

3.~ Aspectos Artisticos.

Este cupnitulo sefiula el conjunto de intericiones tanto —-
formales como espaciales que se guiso dar gl proyecto.

3,1.- Pléntica.

Al referirnos a los agpectos plésticos, nos estamos refi
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riendo a todo rquello cue constituye el espacio delimitante-
de la arquitectura, § sea muros, techos, etc,

a) Crlidad formal: En el anélisis morfoldgico de la obra

prrticivan cuatro categorias.

JHigura,

El Museo Universiturio de Arte, oxiste un eleménto impore .
tante de figure como cs el patio de esculturas que funciona
como punto focal del edificio, ya aue es el de mayor altura,
La fifura genernl del Museo suziere una silusta escalonada
con remembranzas de sraouitectura prehispdnica, surgiendo de‘
un terreno oue es todo convulsidén nue en el edificio deviene

en un orden.

Jfétrica,

Esta establecido drsde le estructura ya aue esta modula
a cuada 10 mts., :denls de cue 8¢ esteblecid un sistema de =
referencius nfricnes (oue se encuentran en todo el conjunto)
por medio de entrecalles y bufing en muros, tratamiento de -

pavimentos y modul:cién de elementos, domos, estructurus.

.Haptica.
Debido a 1la escasa combinacidén de acabados, ya que ex—-

teriormente todo es concreto ustrisdo se generaron algunos
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elementos con distintos rcabados rue generan contrastes —-
(concreto nstricdo, vidrio, splunado repellude), la forma -
genernl del edificio no nroduce grandes cloro obscuros, - -
Por lo curl como mencioné anterioriaente ge traté de incorpo
r4r otros elementos, ous los ocusionrn como son VANOSmuros
a 45 prados, eleaentos volados gue gSe incrusion al cuerpo

del edificio.

.Crom#tica,

Toanto en #1 sxterior como en el interior del edificio,
las varinciones cromfiticas son escasas en el exterior pura
conservar el conjunto, ya cue solo el muro girudo seré pin
tado pures marcar el ucceso, ¥ en el interior debido 2 que
g#e reauicre congervar un ambiente de neutralidad que tiene

aque haber en el drea de exposicidn.

Existen elementos de color como scfialamiento, barsndales,

plefones, mostradores, herreriss, celosias tanto en el in-
terior como en el exterior, puede deatacarse por su impor-
tancir cromdtica el tratomiento que se de » las Arems ver-

des.

b) Relacidn con el smbiente.

Con el ambiente artificial se 1levé a cabo una rela~ -
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cidn dr tipo urménica ya aue se utilizuron los mismos aspec-—
tos form les (firurs, wmétrica, hapticn y cromndtica) y de ma-
sa cerrada y de figura, sdaptandose al conjunto sin buscar
un contraste pero sin dejar de hacerse sentir parte impor- -
tante de este,

En cuinto & 1a rel:cidn con el medio natural por conge- -
cuenci@ 16gica de lo anterior se munejé el edificio adaptan-
dolo & 1a tonografin, y estan sugiere una cilueta escalonada,
que fué 1w aue sn el edificio se respetd.

Aqufl sBi se obiuvo un contraate, ya oue »1 conjunto plan--
tea una textura no tun ugresiva como 1la que presenta el te--

Irreno,

3.2 Esacala,

Dentro de este vpunto se axplicara el manejo aue se hizo
de este ampecto tan importante en el discurso arquitecténi-
co ¥ ocue se refiere, a 1s nmagnitud oue purece tener y s 18

sensacidn de magnitud que proporciona.

8) Escala fisica,
Tate tipo de escala es 1ln bdsica pues plantea sspectos
funcionales del edificio y a l& relacidn del tumzfio fisico

del edificio con respecto 2l hombre. TEate tipo de relscidn
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se nsrca zl estar incorporados elementos como puertus de - -
acceso, escelones, b-rendales, donde son necesarios estios --
elementos, n nivel conjunio, lus bulieg, entrecalles en los -
murog marcan un sistems de referencias dimensionsl con res- -

pecto a un todo.

b) Wscalae psicolédgica,

Faste tipo de escala no solo relaciona al houbre con el
tamafio fisico y resl de lus cocas sino tumbién a la magni--
tud oue parece tener el edificio 6 sea el de la percepcidn
de 145 cos.s por medio de los sentidos. Zsta escalm estd -
implicite en las alturns que ose munejan en el interior y ex
terior, y en la dimensidn aue se G- en elgunos elementos>cg
mo accesos, vest{bulo, pleza, patio, ventanas ¥ la relscién

de estos con resvecto &l edificio.

¢) Escrla srtistica,

Ln sensacidén de magnitud oue proporciona un edificio y
de ssto se hace un manejo mis sublims, pues nbarca a las an
teriores y se refimre n la voluntad de formz con relacidén -
al edificio como elemento principal, 0 sea con los elemen—
tos cuya forma no se rige por su funcidn, sino por su inten

cién mersmente artistica.
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