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I INTRODU~CION 

EL MUSEO Y SUS OBJETIVOS. 

Ln palabra :nu~eo 9roviene del ¡;riego ''Mousoion", que era con 

la CU'~l ce deeiennbn n !'l ''Tem~1lo dP. ln!3 liíusJs'1 en la anti-­

gua Atenao. 

P~ru el Connejo Int!'rnacional de liíu!.'lr.oo ''ICOi.\", ea una innt!, 

tuci6n pennancnte no lucrativa, ul servicio de la 3ocied~d 1 

de eu de3arrollo, abierta al póblico, ~ue adauiere, conserva 

inveetie:a, comunica y principalmente expone 103 teBtimoniol!I 

materiüea dr>l hombro y eu mr.dio .c.mbiente, con prop6nito de 

ostudio, educación y deleite. 

Lon objl'tivoo de un museo l!lon trem y de estoa ~e deriva t•da 

una eerie de uctividocles a s·•tisfacer, A:s;tiofl objrtive>D l!lon -

loe aiguirnteri: 

La consorvP.cián de un patrimonio cultur~l 

La investig11ci6n y el eetudio de ese patrimonio cultural 

Difundir Al mi..l.yor público po!3iblr. Lt i:np•Htancia y la. -­

tre.aCl'lldencia ele dicho potrirnonio. 

Pare~ logri;r u:n 6ptimo cumplimiento de esto13 obJetivos, den-­

tro de lol.'I mtu•eo3 dnbe promovorsc y pr::ictic¿,r~e numeroaoa t!_ 
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pos de cornunic<Jción nntre el artist~ y 6 investigador con el 

pÚlllico ,,u,. rsist::i nl 1rnseo, yn orn a. h:..se de fomns ¿;ra.í'i-­

cns usuPles directRs y sencillus p~ru qu e el visitante com­

prendR el conocimiento hura;mo f1Uc trat::i de e::<presHrlie en las 

exposicionrs pres,.ntndnn, 

Se trEltr.i de lo¡:rnr que el museo sc:1 un;.i institución donde 11'1 

ensefüm::a se impvrta librPmente, porque se abre una venta.na 

al conocimiento de tona n,,turnle~n, ya que estos conocimien­

to::i ~on tofllnoos dirrct11:'1ente de los acervos científicos, hu­

:nu.nísticos y _,rtÚ;ticos. 

El vi si tnnte es ntr,tÍdo nl mus"o por curio sidQd 1 pi-ro se df'-­

be tretRr de lorrnr aur el museo sea una insti~uci6n capaz 

dl'l impulstir y lograr fo~entnr los h_:bi tos de investigación y 

un deseo df'l individuo de <-tCercc,rsp Pl conoci:nirnto y enriq~ 

cerse del amplio ámbito cultural. 

Aderuís d11 r.sto, buscRr que el r:tusro logre impnctRr al visi-­

t!.tnte y r.ste participe de conferencü1a, serninr,rioo y que se 

promueva una retronlimenk.ción, donde la p;.;.rticipaci6n del 

público vi si t:;nte sea rr.íls activa, 
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~~USEOGRA FIA. 

Se denemilu1 znuseogrc.ifia a ln teoría y práctica de la c•nstru~ 

ci6J1. de museoa, incluyendo loo aapt"ctoa nrouit~ctonicoa de -­

circul~ci6n y l~o inst~lecionea t6cnicaa. Pero todo ell•, •'• 

lo• problemas de adouiaicione~, m~todoa de presentaci,n, almn 

ceneJüento de rt"11erYJD, oedidn11 ce me1;,'Uricad y de conserva- -

ci,n, re!ltnurnci'n y nctivid~de~ culturnlPa proypctadam desde 

lo• muoeos conati tuye unu ttuev: disci plinH oue recibe el nci:a­

bre de museolorín, 

El primt"r probl~mR oue aborda L1 nuseoloeía en la instal~ició• 

de los objetos ea la de au orden~ci6~, luo colecoiene• a•ti-­

gua• acumuladas y las piezas •in ningÚn erden •. 

E-. 1799 me adoptó L.'. orden<1ción cronológica, uunque se cu.ti­

Jl.Ús utiliz2ndo lr• mezcla de pintur:.i.o, encul turas y objetos d!_ 

Terson. URa nut"Va erdenaci6n pructic~du en 1810 1 presentó 

lal!! pinturas ahl8dr!s 1 pt-rc tod:::.vín e1t 1851 loi:s gr:;ndes pi•t!. 

rea del rl'!1rnci11iP111.te italiano ae preBel1t~tb~·n ell doble fila en 

el sslí• Cerré de Leuvro. 

A partir <le 1902 1 la lll:.0.yorí:· de loo muaeom europe•s enpezare:m. 

a. cempurtiment«r las ¿:rondes aal;;ia y loa il!acab:-iblea galerías 
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a fin de creer aubdivieiell<'B auc, r<>llpet .. u:do el ordell crtllol!_ 

gico, pudiemen oislor escuelas diferentes, cicrt•~ tipea de -

ebjP.teB 9 loo ebr 0 ·!! ele un J!;Ólo --rtist<J, CUfü'.ldo oe peaee». va-­

riu.a oel ninmo ..tUter, CO:::IO f.'lUCrde con Lc::i D•cli!B dedicadall a 

Brue¡:_:el en el r.'.U!H"ll di'! Arte e Hiotoria de Viena, 

Fll al¡nu1eo c:oiaoo se ll~gu al ei:JL>;;iie~to totnl de Ulla sela 

ebra mocstrn, como De hace con lao ~eninun de Vel~zouez en el 

Musee del Pr;ido dt1 rarío, cen loo regentee ele Franz Hala en 

el Muse• de Ha~Tle;:i (PHÍacm B:tjoo), á col'\ la Ronda de Noche 

ie Rembr~ndt en el Rijkmmuaeum de Al?latcrdon. 

Sin eabnree, coexiste el cri tl"rio opuesto nue Lgrupa obr8111 de 

períodea diferenteo prr3 subrayar ciert~8 nem~janzaa entre 

ell;1s¡ cemo sucede Pn el !Aune• Folkwang de E:seen, deade •e 

present~m junte o ebrr.11 de arte priDi tivo, tit'.'dieval y expre111i!_ 

nintas pare revelar nus cgractl'!rÍ9tic2:11 comunes. 

Tambiéll. se ha desarr•llodo lét eapecill.liz~,ció:n de lea mueie•• -

dedicu~do su atenció~ o t~cnic~s o períodea determiaadoa (ce­

ne el Victorio and Albert Mueeum de Londres, dedicate excluai 

Ta•e•te a lRIJ Hrtea decorc;tivaa, ó el Muse• Nuci•nal de F.sou!_ 

turas de Valladolid, dedicude s. la emcul tura eepañola pelioro 
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madn de ltB sir.loa XVI al XVIII), n un cólo ~rtista ctnt el -

Muoet Rodín. de Filadelfia, ó el Muse• Thorwldsen. de Cone11.ha-­

gue u Ul\ llÓlo prrson:; je hii.!1tótioo como 1' Cana de Le•ill elt -­

Simbir•k, ó L:< dl' Gt"ore;e Wnshingtoii. de Mom:t Vernon, ó la re­

oreaoién de l·· vic18 popular l"n t"l p:.sCldo cono el Museo nl Aí­

re Libre de Sknnoen l"n Estocolmo, y el Sturbridge Village de 

Manuchunaeta, 

Reapecto a l~ preaent~ci6n minn~ de loa objetos oue plaateam 

múl.tiplrs problt"maa, lon cuadroa por ejet;<plo, oonviene col•­

carl1s bastante bajos, puesto ciue h· vista ti elle la tendelloia 

a b~j0r n~n ~ue ~ subir, loa cuudroa colocadeo denasiade al-­

tia nen reapons~bleo en gran parte de la llamrda "ja~ueca de 

lea museos". 

La distancia entre lan obr~o debe de ser Guficiente pora que 

•• perjudique ~•PB n otr~s, pero no exceaiva para no alurgar 

deaasiade el r~corrido y peniitir comparaoiones. Dad• que 

l!l airada ~e dirige nermalarte :-11 oe!ltro, ese lugHr deberá 

re:ierT~1rl!le p:ir:• la obra nrío inportante, y ni e11 pequeí'ia ha-­

brn 11ue aubr~:rrr su prl"se:noia colocanc1ola sabre u• pnael e•­

peefrl é ilUJlincill\dola de una fcrma particulci.r. 
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El prtbll'na de L~ ilut1Ílld&ión PfJ WlO de loa nán diseutitl••· La 

aa;roría de lee uuaeos europeoll continÚéin utiliza».de la iluai­

•a•i'• netur~l combinud~ coa l& luz nrtificial (por el tieap• 

•ÍlliDll ponible). Ap::i.rte a e cu oo:;to inferior en ft'ITer de la 

ilUJ1i.11aoión natural aue fué renlizDda por los artietaa 1 e¡ue 

l• nernal es centnplRr unn obrQ tal cono fué concebida. Ade­

aáa, e11 eTid"nte rue luu pinturao Re cetf'riorrui bajo la uc--­

ción c1e la lu7' artificbl. ::.'1. contrli\ p,,rtiún la. iluni:iaaciÓJI. 

aatur~l eblig~ d cerrnr pronto loo nu9eoa, lo ~ue determina -

que no puedan sr-r visi t;:idoa por la poblccción 1:1boral 11ue está 

ea1Jleacla durante el' dÍl'I, Ello :iotivu 1:::. 't~ii.dencia a retraear 

cada Yez ª'~ lae hor~~ de cierre, tendencia que ~e inici' e». 

E.U., n cau~a de lae múltiplen .tctivúl.ader. de.aus muaeos, 

erient11d1_•.e a logr-.1r la p,.rticipilción del público. 

La iluai11ació11 n:1tural lateral erJ la ""'tl!I a~tigua, cerreBp••de 

a 1'1 nl!'rr:rnl elil, L"IS viejcta colecci<>n.eo ;:ül!lacen<' .. das ell Tivie•-­

daa privaclae. Durante el oi¡;;lo XVIII, ~e difundió el uoo de 

lr. iluainación cenital n,ue ter:ünó i.-;poniér.due como la pref~ 

rid11. dr lon CJ.Ul'!eoe conntruídos durante ~1 niglo XIX:, ttmuiue -

3e trata de la iluminación utilizddn tradiciennlaente en loa 

eetudiee de l•~ artistam. 
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Cuandt la luz ceni t:ü el!! empleada en lae al tal!J sala• de lee ·~ 

sees, l!!e produce una iQpreai6n de cluuotrofobi•, ce~• l!!i el 

Tieitr..1.nte oe 1"ncon.tral'!e Bie111pre en el fondo de un pozt cuy•.!.l'J 

paredee e~tAn cubiert~n de cuudroo, Por eota raz~n y p•r 

ttros inconvenientes (proyecte lu luz ~lCiu el ouelt 1 ~O cta 

tra la1.1 p:oirecle~, PUC1enta lo~ reflejoo de LLO vitri~ue, lae -­

clurnboyu1.1 que luo pr~ducen ae en3ucian r~pidane~te de l" at­

idafera de lci5 ¡¡r<lll.de11 ciuCi.ide::i). 

Se ha 1rnnifeetr•t10 un;.1 tendencin recien'.;e contro. la ilu.ttinación 

cenitnl, eit~ay•·nde ilur.ün_tcianl"!3 en di:_q~onnl (co1H en el lilu-­

lle• de Mal11oe, en Su 0 cin) ó co11 combinaciollf'S de ilu.•i•ación 

lateral e ilu~in~ci~n cenital defise y no directa, incluee -

algunon prefieren re¡;:recu.r u lu ilurün,_,ci.Sr. l;:iteral ~ue lol!I -

••dernos MRteri~l~e de conl.!trucci~n p~rrniten observar sin ne­

cesidad de abrir ventanae, eino utiliz .. mdo p'"rede:!l tranepare!_ 

tea ' tr~neldcidae (co~o en el Museo de la Univereidad de 

Prí:ncenten en E. U., en el ~ue se ha proyectado un :lí:!lteaa de 

puredee 11.ÓYile!'J y de p~nt;,tllu!O "''vle per11i ten obtener superfi-­

cie:!l ep~cae donde se juzgue nPcee~rio), 

En CUculto a la luz artificial, par'" lc·,fl vent"1nas se prefiere 

un ti pe de ílwuín~,cién eleétrica suave, equivalen te a ll'l luz 
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del 11orte, paru luo eecul tun.ds el color de L~ luz no represe!:_ 

ta pnblei:rn iilguno y cen 111 luz re3t,mtc se pone de relieYe -

:sun valoree tridh11":nsionulee. Coi~ ciertas nateriule15 cell!e el 

bronce ::ie obtiPnen cfecton excele11teo ihuür:ando fuerten.ente 

l~ p<lred ª"' fondo, ~ae~1 o, de la propi~ escultura. Los ebje­

tee de cerómice. y viorio reouirren ilu"'1ir,aci6n cnpecinl, com­

binado con ilu~indci6n ~eneral co~ proyectos ~ue concentran -

lH luz fiebre det~lleo concretos. 

La iluain;,ción eleétric2 y di recta perni te crear efecto" ge-­

ne ralee c!e :->nbiente no:~o loa conset;Uidoo en ciertas saln.e del 

Metrepolit"'n Museu'IR de Nueva York. 

Ln protección de loe museoo y de loz objeton que centienen 

contr~ el gueeo, r•bo y actos de VJndaliotlo 1 plantean la nec~ 

:sidad de un conjunto de r1edid;10 de eei;uridnd. 

El 1:1.ás ü1pcr·.a11te de los incf'ndios recientes fué el del Mufle• 

de Arte Moderno de Nu~va York en 1958, que peae a ser dtmina­

dt por lo5 esfurrzoa del propie personal, de5truyó baatantes 

cuadren iaportantes. 

El rebo y loe actoe de vandalie~e h~n sidg una verdaaer~ pla­

ga de loe ~useoo desde el principio de su exi~tencia, eatre 
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l•e 21uceeol! ll~a Cf"lebres oe pul'den ci t!cr el robo de la Gieco!!_ 

da en el L~uvre l'n 1911; el de loD Diverooo d~ grun valor del 

Muse• de Hostoria de hloncú en 1953; el del Retrato del Du~ue 

de Wellin¡¡;ton de Goy::i, en Lt N: tional Galery de Londres e:a 

~ 1961, L1a r.llltil:\cioneo de nu::t,.,ro5 .. ,o pi.ntur . .to en la galerín de 

lu Uffizi en 1965; y el robo de l.L Tocudora de Guitarra. c.'le 

Ver•eer de Delft, ~n el Kenwcod Housc de Londree en 1974. 

Centra el fueco se utiliznron diversos sictcn~e de extinción 

paredes gÓvilea de m~terLüei:i reisi2tcntes, GUe pueden per.111-­

tir aisler un incendio y detectores de hu~o y téraices ~ue f! 

cili tan la localización del fue¡;;;o a.nte5 de eme alc<~nce un ni­

vel de peligroeidnd. 

La vigilnncin contr . .i el rebe y los utent:idoa se hace difícil · 

peraue raraJAente lee :i.useu1 pueden din-poner de peraonnl de.-­

cu3tedia abund:mte. Por eao ee utilizan diversae inetalacio­

nee r•utt11étticu:5 1 circui ton cerr:::dos de televisión ri.ue pera;l.­

ten ebnervar lo oue flUCN1e en diversa:s :5r•lrs desde un p11eeto 

central de control. 
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II ORIGEN D'SL TEMA. 

Hay por p.trte de l 0 t conunidntl univeroit.:tri~ (ulur::nos, aaee­

troe, treboj,,aorea e invi>otigadorcs) un dcsconocimienh ca­

si tot1ü ;-1cercn del p.•triranio museor,r:,fico deo la UNAM. El 

cual ha oido expu"sto B6lo en do1' ocnoion'!::: en lo::J último e 

15 afloa, con el título de Obr?s Srlect2n df'l Pdtriaonio Uni 

verei t.;rio, J nue ~1ctuiü1.1!"nte ~P encuentnc en l::is bode¡-iu.'l -

eep!'rr.nco 1 oportunid:id de vol ver ~- ner cxpue::ito. 

Este deirnonocüücnto !"3 cebido en ¡;ran pLCrt~ a <me el elev~ 

do crc-cimirnto cie la uoblnci6n univeroit.Lria, hi:t.ce oue la 

cc.rencin de apoyos cultur:·l,,:s se vuelva constante e• caei 

todas lue árene de eetudio universiturio. 

Ln Univer::iid 'ª clada. ln ia.porbnci'l "Ue tiene en la divulga­

ción del 5aber huaAno esta co~pro~etidn, no sólo con su co­

Dunidnd, eino t'll!1bién con la OGciedad dentro de la cu~l ee­

t9 inmereR, a fecilitRr l~ co~pr""nsi6n de lo~ fen6menoe cul 

tur;:,.les, 3oci::l~~ y cientÍficoa nul'! ::iuceden. 

Dentro de este contexto, el nuseo se h;"ce tnn necesaria, ¡a 

que es un aedio de divulgaci6n de asistencia libre y de per 

11lll\encia veluntllria, siende ajust·c.ble a interese!!! pensena--

.. 
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lee y 111 curieeidnd ciel estucihnte fo:aentanc',o l;,.i. adquiei- -

ci6u de conocie'lit"ntC1a 1 r.f'dL:.nte t'l Nlpnrcioil'nto resultando 

un eoporte n lro rscuelns y fucul tJ.cJ.es co:!lo a inati tut•a. 

Ee l~ intenci6n pRr~ f'ste teoR d<les~a de dHr A conocer en 

Wli\ for111e r:irÍ!'l ~.mnlin el P:1tri1:tonio Univrr:si k.rio, fomentar 

la p·1rticip .. ción univ("r!'li t:;1ri1:1 y ele ulp;unn ::1·.:nl'r:t poder en-­

riouecn \OSte p~,trinonio e tr:·véz dr ~u p~trticipación, logra!!. 

el.o de eete nodo un dinuniDFlo CTUe por con:secuencia utraerá a 

un 11..eyer númrro de vi si t,.,ntetJ, con lo cu:1l t>l 11usee tllctinza­

r~ eue objetivos. 

III ANALISIS - PROBLEMA 

~) Marco hiet,rico. 

SoluciHea d«"~pl:lree y fii.mos· s en .,trPs é-¡JOCL'l!I 1 paíeee. 

No eiempre loe mu3eoe eet6n inst3l~do3 en edificioe cencebi­

d.ee con eetl" fil\, en ocaeienee. se trrtn oe pPh1ciee ~ue h•-­

bísn serviclo o e r!'eióencin y hRn sioo 11dnptHdoo a le. nueva 

función de Muel"o. El ejf"ttple P.,é.s C:.ir,.ctrríntico es el Muaee 

de Leuvre en Po-ríe, rmtir,uo p;tl:1cio de 103 reyr.s de Franciá. 

En .. stoe Céil!I08, f.l"neralmente h<• sido necesnria una eevera -­

adaptación nar.,.. eouilibrar el rl'Bpeto debido al edifici• '1 

las eXiRencieB ae una inetalación modern~. 
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Buen11s eje;iploa de elloi.i oon 111 utilización coa10 Muaeos del 

Csetíllo Sforz!"sco, de ~!ilfin .. .l di-1 P:.il~1cio del Bargello, de 

FlerenciF1, Ln solución ide::tl n lri i:iut> :::pur.t0n estos dos ejea­

ploo, conaiote !"n con!inr,r:ir un edi~-icio Hnti¡.uo a un soln. ép,2_ 

co é estilo rf':1lcionacos con el edificio tlim::o, 

Tol t"S el C.1!30 a r-1 MUtl!"O Barroco 1 de Vienn 1 instalaco en 1925 

en el P:üacLo r1el Bclv!"der~r.t J del r.'.use" C:c Cn Razzonico, de. 

Ven!"Cil'1 our en 1922 reunió 1;1s colecciones del Muoee Munici­

pal en un Pttlr.1 ci o del Gr0n Cnnnl. 

Lu historio de la ~rguitectur8 6e ~u~eos, concebian coao - -

censtrucción de 1>ilifioios eon,.cíficn~1ente clestin<ldos ·.• este 

fin, ª"" iniciii en el siclo XVI con Lt construcci·~n ele los - -

Uffh'.i de Florencin, por V:.!!l:tri. fil proyecto· conaietí11. en -­

una doblt" insblución: en la ;:¡ld1lta baju Lis o ficinae ele la -

adsinistrnción r1e lu ciucl:u1 (de :;nuí su no:1lbrt": Uffizi = ''of!, 

cinas"), y !'n L1 primer!..t planta d!' 1''·º colecciones de urte Gl.e 

los Mérlicis. 

En el siglo XX el concepto de n:u~;e~ ha c•.·mbiado rudicalmente 

y los ['rcuiteotos, ,.ae:::-'s oe Pb.-ndonar Lt tr: ... dicilimal planta 

rectangul:1r con vent1.'nrts 'J ,\mbon l:icos, tipica de loa Pala-­

cios nt"oclásicos, hun ei:1.pez8doo por plante;;.¡,rst" el prebleua -

it"l P.mplPzami!'nto, 
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Actuul~ente ge tiende a elegir un lugar en lA periferia de -­

lae ciudaee:'l, tal co110 ne h:,ce con L~s Ciud:::cleo Universit8- -

riu.e. 

De l"StR m<inerr se protei:e n los Mtuieos y sun contenides de la 

contanin~ción f1tmósferic~ y d~l rui~o, ro0enndolos de j~rdi­

nee y escul tur<'O oe intentt.>. cyue los Muep,os se conviertnn en -

centro:i cul tur,·.l!'S pue,~tos ;.¡l nervicio no solo de la insti tu­

ción !Jl"O..J.&Ot:icr, nioo tanbién fh•r:., Pl oenc:.mso de sus visitan 

tes. Por eje"11)lo el ?.1u!Jco Y,~_,to Bu\rnkn:n, nbil"rto !'!n !tlura -­

( janón). En 1960 fu~ proyectu:'o se¡_;ún si director Yukie Yu-­

ahiro "P2r;;,. presentar la bl"llr :¿1 n"."l arte creado por el hoa-­

bre en estrech<1 :irr.ionÍ:'! con ln b~lliozf1 de l::c n:.:1turéileza''. L!\ 

eisr:ta finalid2.d se ob.1serva l'n el :1:useo <i.- i·.rte Conter.tporáne• 

de Louisüin::?., cercfl <le Ce1penh ..... ¡;ut" (Din::i;n.,rc:i), cuyos tronepn­

renten muros dP. cristnl abren sus interiorAn e l~ vieión de -

lee b1Jsout-B "Ue lo roci f':m. !!at".:; ?r'.useos cs".;rn. concebido e co-

11.11 un instrum,.nto out" l)One en reol:1ción ct.:cul tura y pintura, -

con flraui tectura y nüa::je de t;-.1 ;.1edo oue los especies i:nte­

rioreo y l::lS zonu.o nl airi- libre se puedar .. utiliz(jr para un -

amplio progru~o de ~ctivitl~des culturele~. 

rr.uchoe e;rundee 1rt1uitectr.rn m.odernoG hi:i.n dedic;,de su atenci6n 
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:! la construcción de- Museo::i: H~nr:r Van de Vcldc {?1~useo /- -­

Folkwnne: en 'Essen, Rcpúbl icn Feder..l ÍÜ•':léil'U 1 1902), - - - -

Le Courbueier (lrtur:co ne Arte Occidentnl, Tokio Jup6n 1957), y 

Mil'l'I Van Der Rohl' (r.'.useo d,. DüLui :,rtcs en Houston, E.U. 1959) 

e-ratre otros. 

Los e-j~~plos sifuirntes ciarán unn iden de lus diferentes sol~ 

citnPl'! cue hoy se Hplic:•n Nl 1" construcción de mUsE>os. 

El Musl'o GUfl{t"nhl'iir., construído ,.n ?lut"Va York (1946-1959) 1 pcr 

Frank Lloyd Ylri¡;:th, consiste rn. u:rn. rnr.;¡E c;i. copiral a.ue ns-­

ciende su,,v,.r.:ent!' a,.sdl" unn rr:m si lo en l~ phintn baj!'!¡ aue 

eeie piso o "ue prr;ni ten un[l vi si tn. continuadn. h:1n recibido -

&rundeo elo¡;:ics y sevcr::..s crític.:as. Su si tuacién en el pa.no­

ramn urbano, frr.nte :ü Ccntnü Pc.rk, ;¡ su exterior como una 

concha oe car¡;.col ciue reflejR fielmentP. su estructura. inter­

na, han sido R!Jr1ir<1oos cc:ao una oricinul oreB.ción ei.r~uitéct!_ 

J'ÜCfl y eocul tóric~. Su rampA éiScen<lente, ne el etermins. un - -

~entid• de circul<-!ci6n únicc constituye un potente menenje 

Tisu~l oue p~rmite instal~cione2 ~e ex9osici&n fuertemente ~T 

otherentee. 

La fundación Maer;ht, ctnstruíd a l'.'ll 1964 en l!'I Cesta Azul, - -

(Frctnoia), co~bin~ ingenio~J.Cente naturaleza y ar~uitectura. 
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El edificio c•rnstruído l'n ce;r.pnto y vidrio nobre una. base di!! 

!lil'dra se des,1rrolla ,.n torno, a un :>:·.tio central ~1bierto 

por uno ae nun lriaos, loo !'Spncioz intcr:i.orr.s, con pc.1redl'S -­

ble.neas y ¡;r~.ndrs nbPrtur:1n oul' lc-:1 co11u:1icnn con el plüs;.je, 

recibl'n l?. luz n:1turPl rl'flej;1d:, desdri f'l techo, a travéz de 

lucern::fl Cf" Cl"~l"nto con curvCJ::i rut" i;on Cé:lculncna p'.tr!'I refra~ 

tar la pott"nt" luz rlrl n~us~jP ~cdit,.rr{nro, Carhcterístic~s 

p:irl'cidaa til'nc r.l C"ntro rie l\~.;tudios de Arte C11ntel!lpGráneo 

( Fun9.Elción Jopn r.ar6) conntruído en 1972-73, por el 11isne rir 

quitecte J,L. s,.rt en B~rcelGnr., 

De un estilo 1:16.s (conserv_lclor) es 1.R Gttlr.rúi de Arte r.lodern• 

ti.e Nuevo York, conniste en un .... c::itructur:{ de nueve pisos de -

:t!trr.ol ~" V1"r11ont con L, fachaG.él curv"·ªª en direcoién a. 

Celumbul'I CirclP.. El interior con paredes de madera y pnviite!! ., 

toe de pJrauet, intentn crenr la ~tn6sfera de una ¡~lería re­

sidencial priv::11ln, El :1rnyor Museo Mo!lerno construído eu E.U. 

deripuél'I de 1~ Se~nda Guerra Munnüil l'S el oe lee Angelee, -­

preyectndo por Willie.o. PereJrrt e innugurado en 1965, conshte 

en tree pubellones dedicados respectiaaente s colecciones pe~ 

m•nentee & actividRdee culturulee y a expoaicionee teapernles, 

unidos por terrazAe y pórticoe, con rumpas y escaleras 11ue·--

berdean fUentes y eatanquee. 
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111 fincüidad del r.mseo consiste en ciur "cpdp vez meyor nú.ero -

p¡oraonEB hrm 
, 

Z.t!S f!tcilmente y 

en condicient-G ogrnc\:.bles nue los i:npulne:i ri volver frecuente 

l?lente 1 y 1rni, llll'dionte .-1 pL,ci-r viou<;l ooiier elcanzar un!'\ -

coaprenaión m:ta p.roftmci8 de ln naturclez;i, lt·. historia y el -

hombre". 

111 plentB iie los museos define l~o cwructerísticaa de la cir­

cul~ción en su int"rier, es decir, tirne unn iQportancia oap,i 

tal. 

El moaelo ruía :-ntiguo P.S el de circul~1ción línPnl, out" ileriva 

de lH form<1 de LL e::.lerÍd concebida como un edificio rectan~ 

lur PlHrr.ti.oo; 1113 la solución ií.1puest;J por 1<:1 P.inacoteca de -­

Arte Antiguo de Munich (1826-1836), C\Uc cG>nsta de una galería 

con ilu.iünaei6n ceni tnl, rocl end~, de ww serie e e pe•ueff~s e¡:¡­

las oon ilttmin...tción lateral. Este tipo de planta que fué el 

pr~p~nderante cur;,ntc todo el siclo XIX, y h sigue la m;;;yo-­

ría de lo!'.! cuseos :J.lt>malll'!'.I y L1n ¡;uleria Daru y Mollien d_el 

museo d!" 1ouvre. Otrci J11"nt8 clúsica es L, derivad11 del a--­

trio antiGU• en 18 11.ut- cuatro galerías rodean un cuadrilater• 

central oue pu,.de eat~r cubit"rto. Esta es la soluci'n utiliza 

da en ln Gliptoteoa d!" Munich (1816-1930). 
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LP.s pluntas clósicae imponen un rccorrioo y un oroen ral viei­

tnnte, lo cuHl p,.nsi te expenrr L1n piezc,.G si¡¡uitmoo unf! se- -

cuencin hiHt&ricn o unu cohrrcnei~ estilistica, 6 proyeat~r 

c&iap~r'1cion,.n rn tro ¡;rupo s do o bn.!3, con un propósito didác­

tico, ciuc exi¡;l' que los vi si t2ntes circulen en un scntitlo -­

previsto. Pero ta:nbi~n sr> hH i:n .. r,in .• ao otros modelos de cir­

culación qur drjrn libre 1ü visitrinte p!'.rn elegir un propio 

i tinerro.rio, prcscindi€'nc'lo dr las i:rc:.Ls de exposición oue no -

les int~res~n. hnbos sistemas tienen sus purtidarios, el que 

podrímnoo ll'.1m·n· "moc.elo libre", ha producido pl[•ntas r:ue de­

rivnn de un estudio de la distribución ~eom6tricn del espacio 

Así se han creé'do plu.ntas C1Ue rrcucrnn tejidos celulares, la . 

arquitectura exP¡;on:1l ae Lis colmenas 6 formas radiales, como 

el Museo de Tournai (1914-28) en Bélgica., proyectado por el -

aroui tecto Víctor Hort11, en el aue tor:ss lus salris pueden ser 

vigiladas por un solo guardían. 

Otros probl,.mns de circult•ción conciernen a lss tendencias _;.. 

instintivas de los visi t'mtes par:i fijllr una. dirección en tol: 

no a. una sala ó R. trnvéz de un espacio. H..ty tres tipos de -­

tendencias di fer~ntes: los o ccidentu.les, (excepto los bri tó.n,i 

cos), tif'nden a girar hacia lu derecha en torno a uns. sala, 
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los británicos hr..cia la izauicrda ( proba.blemPnte influidos pcr 

su c6di~o de circul~ci6n), y los orientales a diri~irse al 

centro, olvidPndo lAs pnre~es. 

Parf! disminuir la f«tif;.. de las c;r:.ndes escaleras, muchos mu­

seos tü•n!'n un~• soln pln<it~ y otros con v~.rios niveles parn 

pr!"sent:.tr persnectivns complej<·s, utilizr·n rump¡;¡s suaves. Los 

museos de VPrios pisen ;•costumbrndos r estnr dotndos de rápi­

dos escensor""s rur conducen n los visitantós directamente de~ 

de le. pLcnta de ""ntrade '- ln pl:mta m:'ts eleV<tda, a partir de 

la cual la vi si tJ se renliz,-_ en <1escenso. 

En cuanto ln interior de un museo el primt"ro en utilizar una. 

decoruci6n po.ralelu a 1:1s piezas expuest~,s, f~é el Museo Pio 

Clementino (1822), en el Vatic~no donde el estilo neoclásico 

servía de marco arqui tPctoni co pur2 sus esculturas cl!.si~¡¡e 

antit:Ué•S. El objetivo er.:i crPnr un Jmbiente evocador de loa 

princ:i.pios cl,Jsicos de simetría y perspectiva racional, - -­

igualmentt'! se intent6 decon•r Pn estilo e¡;:ipcio, las SPlas · 

"n que se exponí•tn objetos dP. est:i. cultur¿,, 

En r!"acci6n contra t'Bte sistema ap"reci6 el llnmado "crea- .­

ci6n de ;;tm6sfern" oue or~:..i.niz,tb~ fond'os obscuros p11ra pre-­

sent'-lr objetos medievales (se~n la moría de riue las igle- -
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sit'IS y cns,1s :nedieV:i!l"s erim obscuras); blanco 6 c;ris páli­

do p11ra el rennci:aiento y rosa u oro p~1rc el nococ6, etc •. 

Po!3tP.rior:nente se decidió nue fondos a0~«si.,c10 estudü~dos in­

terferíc.n en L1 conte:npL1ci6n de>l obJeto :)or sí mismo, y se 

pensó oue el fon<lo perfecto s·~rír~ el netro, el rue permite 

Yer nislndHmf'nte c_tdti objeto. Así, :nuchos ~useos modernos 

tienen p11redeo lJl:mc¡¡s 6 con l'l color neutro de los m.,¡teria-­

l~s utilizµdos, para no cre,1r con-tr .. tstes crom<iticos con lRB 

piezas expuestos. 

Algunos museos como ("l de Arte Moderno de Nuev11. York, utili-­

zan pRredes móviles no sólo p~rd sus exposiciones temporales, 

sino incluso pur-. la present:.i.ción de sus expo~iciones perman­

nentes. 

b) Marco Urb11no. 

De Rcurrdo a.l plano re¡:ul·-i.dor de Ciudad Universitaria, exis-­

ten tres zonas itnportuntes, lfl priiner1-1. es 1>1 que circunda el 

circuí to princip.11 escol?..r, con lu construcciones de su prim!, 

rw. eta pn. 

La se~undR, oue co1nprende el circuí to exterior donde se están 
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construyendo lJS nuevas facultades e institutos, 

LR tercera el nuPvo n~cleo de desdrrollo nue se 11~6 a las -­

actualPa inst·ll'..!.ciones mediante el tercer circuito que cor:apr!: 

de la ciudad dr lft invr>stip1ci6n :r el Centro Cul tur.ü. 

Debido a rst:1 si tu 1.ción urb::n ... , el terreno donde se ubicará -

el nuevo ~dificio Ju h•1 sido obJf"to de estudio penllitiendo C.2, 

nocer las cc1r .. cteristl.c 1 ts ( configur.~ci6n, componentes superf!. 

cíe.les, rte.) y, poder nsí empctr:tr 2. proponl'!r soluciones ar-­

qui tectónic,,s, 

Lf1s CRr;,1ctrrísticas del terreno y sus 11apectos físicos serán 

definidos por su pRrticip~ci6n de todos estos en 1~ imagen --

urbRna, 

l. ASP~CTOS FISICOS. 

a).- Medio N~tur1l • 

• Terreno. 

-UbicMión- 1n Universidnd Nacional Autonóma de México, des­

tinó el ~reR del tercer circuito p~ra la cre~ci6n del Centro 

Cultural Uni versi tr.rio, lugar "ue sirve p:tra reunir los dife­

rentes sucesos :3.c~aémicos y <lrtísticos, donde e.de1nlÍ.s, sé "JlUdi!:_ 

rHn exponer loo tr1:1b:· jos re~liz8dos en 11,s diferentes raml".s -
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del s.!.ber; porf\ lo cusl yP se com; truyrron fllf;Unos edificios 

oue conforrn1m el conjunto del Centro Cultur,-1 Universitario -

(e.e.u), y oue est~n destinRdos a cubrir estos objetivos, la. 

Sala de Conciertos Netzahu;ücoyotl, el TeLltro Jut:m Ruiz de -

Alarc6n, l::ia s::il:rn Mi¡:,u!'!l Covrrrubil:.s y Carlos Ch~vez de Dfl!!, 

za y Cinf'm~-..togn fía¡ Centro Uni vesi tario de Teatro y ln Uni­

d~d Bibliocr:~ficn r.up d{i c-.. bid¡:¡ 8 l;i Biblioteca y He111eroteca 

Nl'cional. 

Los lÍmi tes son: nl norte P.l :~ren de F.scul turas (reserva na­

tun•l), Pl sur el Centro Univeroi t rio de Tc.:tro y el Cut'!rpo 

sur' de lns Serpientes del Pedreg .... l; al poniente la sala de 

Conciertos NetzP.hualcóyotl, :írea d(! est-tcionamiento; al -

oriente lJS Cabezas de lus Serpientes del ?edre~al puerta a 

la Ciud•d de la Investigaci6n. Debido a estar dentro del -­

Centro Cultural dió cabidR R ~iprovech2.r ilncer una propuesta. 

generul urb.ma a nivel del conjunto, 11;1 ubicación frente n 

las esculturas fu~ det,.rmin::inte porque actualmente esa zona 

es poco accesible lo que provoc8 que sen poco visitada. 

-Configuraci6n sunerficir.1- El tnrreno al igual que el resto 

del pedregal, es de tipo basáltico (espesor del manto de ,50 

"10 rats.); Ppa.rte ª"contener c<ivernus y fracturas típicas 
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de este tipo de suelo, es ntrc.v,.s:do por un fuerte cnmbio de 

nivel (h: str;, 9 nts.) formado por une espc-cie de muro n.:i.tural 

lP zonn poniPnte del terreno tiene niveles promedio de 

+1.50 rnts. con resprcto a ln pln~a del conjunto, mientras 

del l~do orient~ se Pncu,.ntr.n depresiones de h~sta -7 me--­

tros. 

-Vecet: ci6n- Es en lr-:s zom1s donde se ha :.cumul<:1do algo de -

tierra sobre ln r;upr>rficie volcánica en donde se han podido 

des~irrollnr ciPrtos árboles de Gocu 81 tura, lr, ve¡;etación -­

m's c2racterística del áren son los arb~stoa, predominAndo 

especiPs co~o tepoz~n, palo loco, palo dulce, helechos y tr~ 

pndoras, sin olvidnr los líquenes sobre las superficies som­

brendns de l<is rocas, ya dentro del conjunto lAs pl.:mt;;;s or­

namPnt"'les, colocndas de r.:<1nera arti fici2l for¡ua.n parte. illl-­

portante dri la vegetaci6n del e.e.u . 

• Clima. 

'El clima en Ciudad UniversitL,ria es de tipo templado ligera­

mente m~s frío ~ue el resto de ln Ciudad, existen contrastes 

entre loo est:iciones, lo que pPrmite una franca. relación en­

tre exteriores e interiores, 
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b).- Medio Artificial. 

• Usos de suelo. 

Dentro del :'1rea di' lfl U.H.A.M. todos los "dificios con cará~ 

ter d(' difunión se concPntrnn !'n r.l C. C. U. >.:s Pn esta zona 

en donde se l ll'V:~n 2 c:.bo l<1bort:s ele- e~;tlHi10, ~xperimentación 

e inv,,.sti¡:,,ci6n ,,sí como de cxporüción y difusión de eventos 

culturalen o. todos niv,.les. (Snln de Concif.'rtos - - - -

Netzohualcoyotl, T!"1,tro Ju· n iluL; de AL,rcó:1 1 Foro Sor i)"uana 

Inés de lu Cruz, Snlri l1~ic;ucl Cov.1:::rui.Jios, s.~ln Carlos Oh6.vez, 

Centro de InvestiGacion"s Bibliocr6ficns y Hemeroteca Nacio­

nal, Centro Univesrsit>!rio de Tcntro, So.las de Arte Carlos -

Brflcho y José Revuel téls y ~op .. cio :S::icul tórico ~. Cabe menci.Q. 

nar oue exist<'n otros tipos de c~ctivid .. 1dcs en edificios cer­

canos, como lr. de ensefínnza-aprendixaj e ( Fecul tad de Cien- -

cins Políticas) ó la de Rdministrución (C.O.N.A.C.Y.T. Ofici 

nos de extensi6n Acad~mica, etc,). 

En conclusión podemos decir que como el terreno se encuentra 

en un centro cul turrl t-xisten activid~1dcs diversas dentro de 

un uso de suelo homÓ&P.nP.o. 
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• Vialidnd. 

El sistema de VÍiiS nue circunda el 8rea del e.e.u. es de ti­

oo secund,1rio y de doble sentido por los Ldos sur, oriente 

y poniente. En P.l L,do norte estP. "'n construcción uno vía 

dt- circul !Ción tipo prim~-ria también de doble sentico. '1\mto 

las prim,.r,!B corno les ser.undes se relncionnn con vías rápidas 

(Insurr. ... nten, PeriNrico, !'te.) y con circulAciones tercia- -

riRa (::cct-sos n ~st: cionP.mientos, patios dr nervicio, ~te). 

'5:üste un conjunto é'r estE-ciona:nif'ntos dispersos por toda el 

área, los CHninos rienton:<lcs son práctic: ;nen te inexistentes,. 

al i¡:ufll riue hs fr>cilidudes de c.cccso por m!'dio de tr1:inspo_;: 

tes públicos, pues to el ns Lls Rvenic111s i:nportnntes ciue vienen 

del centro, excrrto Insurgenteo, oucdan bast:.inte alejadas y 

el metro queda retirado. Por otro lado, el conjunto de vin­

cul,.ción con el resto de e.u. es carente • 

• InfraestructurEL. 

Los edificios f'Y.iatentes en el conjunto se vinculen por un -

lEldO por m"dio de sus 1>jes de cornposici6n (paralelismo, per­

pendicularidod, etc.), y por otro l~do por m~dio de andado-­

res y escnlincttBs de concreto. Estos ande dores, al igual --
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nue los estflcionR:iürntoe, cuent.in con elenientos de ilwnina- -

ción de sodio·. 

Existe ¡;;rrm homo¡:eneidad en l'l diseño del mobilinrio urbano, 

en especi&l señalomirntos, bE:ncos, b··rrnd.•l!'s y puentes. Fal­

tan e-lem .. ntos pllr<l niifos, nnciFmos e imrálidos. Las escul tu­

ras A lo lar¡i:o del conjunto son elementos de gran importan- -

cia. 

El conjunto c.stú dot .. do de a¡;,ua u presi6n tanto pnrn la ali­

menteci6n i;eneral, como pura los sistl'mas clontra. incendio. -

Tnmbi;n CU!'nto. con enercía eléctrica proveniente de las cen­

treles eléctricas d!' e.u. El drenr.je de ague negras se hace 

en su mayoría a bnse de pozos de absorción y fosas s~ptices, 

Pode~os concluir aue el e.e.u. cuenta en tÍ'íliinos generales -

con una estructura ndeCUé1da p•Ta el nUl'VO edificio. Poco es 

lo ~ue hay nue proponer de nuevo y más lo oue hay aue reorg~ 

nizar (estncionamüntos, víus peatonales, mobiliario urbano). 

2. IMAGEN URBANA. 

Existe en el e.e.u, un concepto espacial totalmPnte distinto 

oue en ln zona del campus de e.u. El dis~ño original de la 
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zonade e.u., se proyectó bajo el concepto de crear explana- -

dRe y r,r indes esp:tcios, definidos por los edificios, mientrE1S 

nue en el CPSO del e.e.u. Bl" Rdopt6 el concepto de penuefias -

plazas y rn este ceso son los edificios ~uienes nuedan defini 

dos por los ¡;;-r:mdes e-spa.cios abiertos. 

En un nspecto más general podermos ver Que ~l conjunto tiene 

como dr freto el t-stor ciPSlit;ddO visu~1l:uf!nte t;'nto de la ciu-­

da.d como del resto de e.u. FaltA una cl:irided de irn~1gen del 

conjunto con t-1 resto del medio artificial. Esto se puede -

deber t"nto a los problemas de vialidi.:.d y súlrlamientos, co­

mo a caun:•s polÍticns. 

Se !JUede ver 111 mis1?1P. falt!:i de unicad a nivel ,interno, es de­

cir del conjunto en sí. Se su~iere cierta unidad por el uso 

di" "jl"S y por lo corresponciencia en m:,.sa y textura, pero por 

otro 1~1ao se ubican los edificios sin orden y separados por -

eotncionarait-ntos, lo ~ue atomiza la. vida en el conjunto. 

Es notoria l:ci ausencia de una pla¡~a principal de conjunto 

oue d~ cl·ridnd e identidad al conjunto. 

El sitio c:_;rece de un punto focal o símbolo que l~ dé iden-­

tid8d y nprtenencia, un el~mento prpponderante nue incida en 
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la. e.precinción del conjunto, Estn fHl tH de identidad hace 

ciue éste car~~ca de "oosl":JiÓn" y 9or lo tanto de un arnbü•nte 

artístico y/o estuuinntil que es el que le corresponde. Los 

puntos foc~ll"S como ln fuente y las esculturRs se encuentran 

dispersos y contribuyen a lo fror.mentación que existe en el 

conjunto. 

Existen valores de vistas tumi~adns (por srboles), silueta, 

puntuación (rt'cesos en vías p!'utonrJles). cambios de nivel y 

trunc2mientos visunleo que crl"an uno visión serial muy inte­

resente. Quizá sea éste el meJ'ir lot;ro nue ten«n el conjun­

to a nivel espncio urbano. 

c) .- Morco Funcional. 

• Análisia de necesid2des y uctiviu~des. 

D~ntro del análisis del problema fué necesario estudiar la 

demanda (población flotnnte y poblnción fija) y el conjunto 

de nt'cesidedl"B a s itisfacer. 

Ln poblPción fi,ja (investigudol't"s, dibujHntes, admini3trado­

res, emnleadoa), es aproximadamente dt' 50 personas. 

Ln población not~·nte. (vi si t::·ntes) resulto. méÍ3 difícil de -­

CE.lcular, 
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El CPntro dt- Inv .. stic,,ciones l·'.u:.oro¡;raficas renliz6 estudios de 

demnndu dP pobl~ci6n y dt- asiotrncia u museos df' la U.N.A.M. 

y se obtuvo coxo rPsultndo la si~uiente t~bl". 

~:::~ 
6000 ~ 
5000 j 
4000 

3000 

8000 J 
1000 

-+-+-
1 

¡ 

Visitbntes al 3useo. 

__ ._ 

Como se m~ncion6 al principio dentro de l~ introduccidn los 

objl"tivos de un museo son tres y dP estos se derivan todas 

lns necesid2des y nctividades. 
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fo:i cons "rv:,ción e f'l prttrimonio cultural. 

La invl'stir,ación y l'l 1rntudio di' !'Se patrimonio cultural 

Difundir rl r~2yor uúblico posible la importancia y la tras­

cendencin dP dicho ontrimonio. 

Lns Hctividf'drs ::r. nuf'df"n dividir t"n tf:ninos ¡::eneroles en: 

A) Gobierno 

B) Exnosición y l'Xhibiciones 

C) fl.r,.n trcnicf1 nus ... op;r:'ifico. 

D) Servicios. 

Del Amilisis di' nctivii.'adt•s tC'ne:nos: 

A) Gobierno: diri¡:ir, tr;:b:.ijar, ndrninistrc1r, 

discutir, controlnr. 

B) E::q1osición y 

Exhibición: Divul¡:;er, inforrn.r.:.r, participar, 

circuLir, infor.nnr. 

C) Area técnica. 

Museo,ráfica: Almncennr Controlar, cataloi;rar, archivar, 

proteeer, consultar. 

Laborar ~ Trabajar, restaurar, reconstruir 

Inv"sti1;ar = Informar, leer, experimentar, 
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estudiar, investiGur, dibuja~ 

dis~flnr, r1ontar, construir, 

discutir, circular. 

D) Servicios: MRntener, USPdr 1 abast~cer, visil~r, almacenar, 

Alimr.ntar, circulnr, inforntir, di fusión • 

• Pro¡.:ramri. 

Del nnÁlisis di" lcis npcesid· des y acti vidaclC'S nos perrai tirá -

conocer el tipo de espacio nec~sJrio paru satisfacerlas. 

~snncio resultante. 

n) Gobien10 

b) Exposición y exhibiciones 

e) Aren técnice y tllUS!"oerafica 

d) Servicio:s 

Adnünistraci6n 

Muf3 eo 

Talleres 

Aren de Servicios. 

Partiendo de lo anterior tenemos que el programa resultunte -

es el ei~iente: 

I fücepci6n - Plnza de ecceso 

Vestíbulo 

Aren de control y recepción. 

II Adrainietración - Veotíbulo de recepción 

Area de espera 

Area de SecreteriB5 
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Snlcl de juntns 

Oficinn DirPctor 

Oficins Subdirector Técnico 

Oficinn Subdirector Administrativo 

Oficinn de ~ctividndes Paralelas 

Oficina de Pro::oci6n 

Ofinn df' RPl~ciones. 

III Museo Difusión: VPstíbulo dP. recepción 

Arl'n de infor;nei3 y control 

IV Museo Servicios: 

AreA de exposici6n 

Auditorio. 

l3odet:a pc-r.nan••nte 

Bod e¡;a teinporel 

Tnllf'r de !.1useor.rafía 

Tallf'r de Diseiio 

Taller de ~íont;:ij e 

T?ller de Curaduría 

Taller de CDtnlOF.RCiÓn 

Taller de fa presión 

Talll'r de Conoervación 

Control 

Talleres (Eléctrico, carpintería, herre­
ría) 

Anden de Car{:a y descar~a 



P::itio de fllPniobras 

TntPndt>ncia 

Servicio s~nit~rio Emplendoa 

Servicion Públicos: 

Aren dr desc~n50 

e,, fot .. ría. 

Sn·vicio Smü t· rio 

Librerín 

Inforrnl"O y Co1rtrol 

Con los Nlp2cios t!Xterior!"~ cll"l pro~1·r.ru1 podeoios crear un -­

aietemR urbrno. 

V Sistemn urbPno: Estacionamiento 

Plaza dP conjunto 

Plnzri de f\Cccso 

P:..itio de m<.:.IliobrHa 

• Orp.flni¡;r!lmns. 

Acti vidFdN! 

Gobinno 

Bxpoaición Museo 

Aarünistrr:.ci6n 

Investi~eción T~ller 

Apoyo S!l!rvicios 
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Diacr~ma de fUnciona~iento y vinculoci6n 

S~bsist•rnn ~Pn~rHl 

-E
:3ubsisternn nrM1 técnica 

Subsistem'· recepción Suboistemn 11:useo 

\ Subsistema Gobierno 
1 

Subsistema Urbuno 

Subsist~mA R~c~nci6n 

Area l!.du:iniotratival Arf'a 
_l_ 1 Museo. 

Recepción y Control Area de Aren __ Servicio 
Distribució~écnica Bode~a 

Plazalde Ac- Pdtio 
ceso. Servicio, 
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Subaietema Mu5~o. 

ÍMuseo 

~Art-a de 

~-------'-----~~V~stíbulo 

~Librería 
Lcafet~rín 

Area Técnica 

Tulleres Auditorio Expo. Tempor¿i 
les. 

Bodega 

1 

Tallt'r 

1 

Anden de 
carga -- P:J.tio de 

y descarga. m3Iliobras, 

Subsistemn Gobierno. 

,_ __ In fo r:nes 

1---- Control 

OficinH 
---------- S"l 0 

----- Saln de Juntafl Director ~ ~ -
j Espera 

Subdirector Ad111vo. ------1------..---

Area de 
Secretarias 

Subdirector Ténnico 

Of, Actividades 
Paralele.e 

Of. Promoci6n 

Of. Relaciones. 
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IV SIRTESIS SOLUCION. 

1.- Soluci6n Urbana: B~ establecieron dos niveles de solución 

urbéln·i, uns pronuest0 de rcordcnc,ción del conjunto y otra P!r 

ticulflr cl!"l Musro Univernit'irio de Arte. 

o) Nivel de Conjunto. El :.:~1pccto fundnmental de esta sg_ 

luci6n fUé el cre;~r unD plaz.:t cornt'm de la cual ca.rece el con 

junto. Los objetivos de la plDza aon1 

Dnr unidod nl conjunto el integrar todos los edificios -

entre sí. 

Dar el conJunto identid;;id, Vfllor de posesíon estática, 

valor de movLaünto y punto focal, nl crear al~ ele11e!! 

to afo.bolo que le dé vida, 

Aialnr el 1írea públicR (plaza) del área de estacionruaien"b 

Plnza 
Edificio 

Plnza 
edificio 

1 
Pl2za conjunto 

1-
Acceso 

Plaza ------
Edificio 

Con esta placa no se pretende destruir el conjunto sino dar­

le unidad, ya quP se conservan v~:lores tales corio integra.- -

ci6n al terreno, cambios de nivel, truncamientos, cierree, -
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remates viounlcs, vistns tamizadas. 

b) Nivl"l e el edificio. L:t ubic;:ción º" 9ropone en el lado 

noroeste dPl con.] unto, par,, unrle vidn a ln zona de las es-­

culturas y poder lir';l'r el conjunto u la ciudad de lfl inventi 

¡;oción, u y>Od+"r nsí proponer un:> plazo ce11L1'nl. Desde el -­

punto de vista funcl.onnl los '!le;;;,~ntos ur0i::nos rnáa iraportan­

tee dPl edificio oon ln plozr de Deceso y el acceso y patio 

de servicio. 

Lr! plHza de ncceso SI' concibió como una terraza con vista 

a la zonn d,. ln~ escul tur-to y cDp:.:cio encul tótico, enmarcan­

do el edificio donde ln cntr,"dn estn m~lrcudn con un 11.uro dia 

canal con resp,.cto n la plnzn. 

r.:i ncceso de scrvicio dn a la p:=1rto posterior de el cir-­

cui to y debido n l? cercnníu del receso de servicio del CUT, 

no hubo problema rlguno p.,rf1 li¡::~~rlo a l'Ste, y aie!llás por es-. 

t:lr ubic do ,.,n zonris de dPpresión del terreno para así disi­

mular eu presencia. 

La topoE;rafín tomo un papel fundamental en la soluci6n -­

del edificio, la depreeión del terreno fué e.provechada pe.re 

ubicar un s6tL!no dond~ se elojaré;n todos los servicioD do -

abpotecimiento nl'~useo. 
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Dentro de lr>s ~nle.s ele e:x:po::lición se buscó ndapta.r el te:¡:_re 

no nl piso, d~ndole un tr~ta~irnto en dcsniv~lea logrando -­

darle f'l r!"corrido un P!lp"cto rr.6.s int{"resrinte, y esto se a-­

provechó t~m~i~n ~n fnchuda, donde se reflejan estos desniv~ 

l!"a, dnndolt" al n,,tio central rn'.!yor 21 turt•. y lor.rar obtener 

l"Ste volu:11en como punto foccl. 

2.- Solución Arquit~ctonico.. 

p) I<'unciomirnil"nto, di fcrencioci6n y coordinación a e 
funciones. 

El Museo Univl"rr,it ·rjo de Arte, está constituído podría...;­

moe decir por dos cut>rpoB, formPndo un oolo edificio. 

En uno de t"Stoo cuerpos se concentren tocos los servicioe 

éste estú fomado e su vez, por tres nivü1rn; .el primero ee­

ría ln plentn de o6tano (en dondl!' la depresión del terreno 

ei.eí lo perrni ti6), nhí se encuentrrn ubic:;,dos el área técnica 

bode¡¡n::i, tollereo, nnd en a e car¿:o. y descarto. y un acceso de 

servicio, Ademis de el cuato dn m&quinas; en el siauiente ni 
vel que es ndemós el de ncceso se encuentren diopuestos en -

torno a un putio central, el Auditorio j' la CI" fetería, ndenuís 

del vestíbulo que pPrrni te el ncceso a estos dos locEll~s, así 

como ~ la librería y a le sala de exposiciones temporeles. 
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El patio en uno dr cua ladoo da h,.,cie 18 fochndn donde hay 

une perfor«ción (]ve lo intecro •:Jl PXtPrior; en la pt1rte su-­

perior se encuentrnn laa oficin~s ndmini2tr~tive~, todas ~e­

tes l'irl'l:'3 lif.'nen co:nunic·1ción vcrtic:Jl n trovéz de uno esce­

lt>re volAdn r-ue c.n h .• cin el pnti.o, ,tdt>más df' oue estae áreas 

pUl'de-n func1or. 01r ,.n un momento d;,do indopendientes del Museo. 

En el otro cuerpo se encurntr;Jn lus G::'lo..s de exposiciones 

pemanent1>s¡ que respondc>n n unr circulación previeraente di; 

seí'índCJ, nl cornirnzo de e::ito. ue t'DCU<'ntran c.-1 módulo de infor 

mes, Pl control y el vestíbulo de distribución. 

El rt-corrido tiene vorins ultermttivas est11s pueden ser 

las sinuit>ntes: e-mpezvr el recorrido y obcindom1.rlo a 11'1 mi-­

tnd, ndelFmtr>rlo y no recorrt"r tilr,unHs fLL:.n, empezar a rec~ 

rrerlo en lo mitad ó oolo en 18 plrte final¡ ó solo recorrer 

la saln de e:x:posicion1's te:T.port:.l~o, pnro. lrie primerns Dlter­

netivns, se ubicó unFt ra11pn out' !'13 12 aue pPrrnite esta nexJ:. 
bilidnd. 

b) AapPctos psicológicos, 

Al correr de l;i historie. del hombre va deserrollando una 

tr~dición formal, tradición rue es curactcr!stica de su lo­

cnlidnd y rao:nf!nto histórico, la confrontnción brusca de rao-
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d1'10 e fornwles n:trnñoo r"oul tiin casi sii-mpre ar.resi voo, 

pul'e curecen de autenticidad y no tienen sentido en el nue­

vo contexto. 

En ln solución del Museo Universit<,rio de Arte, se trató 

de reapr?tRr los l"Ol"Ueorr.e:.!.l for:u:ül's tr,idicion:'.lcs de México, -

como son: 111 clispooición dt' pr.tioc, desarrollo piramidal de 

volúmen1>s, .. scdinfltno, Ptc., y otros elc:i:e:1tos manejados -

en le Prqui tl"cturn contemporánf'<i cou:o: plo::~ de acceso, pÓr_ 

tico de ncc,.oo, muros din;:onf11Ps y ricnbHdos Gn fachadas re.!!_ 

petando ,,.1 contexto l"XistPnte. 

Por rr::oneE ele Ínclol,,. funcion:,l se plantea el Museo nc-­

tualmentl' como un l'!dificio cnrr<.:.do nin ventan<113, lo cual oe 

podrfo. cri ticdr por el hecho c~e rrprt"nentr.r uno. "caja fuer-

te de obrnn clr ctrte", s írn bi) lo e •'1 comt"rcirlisr.10 actual en 

la Apreci[!ción de lcis obras do étr't e, ' pooibh- aimbolo de o -
ln s~pAración llU!" existe hoy en dÚt entre l'l público y la 

obre de nrte. Este efecto se contr~rrestn nl existir zonas 

de d!"sconao visual y unn intel~r-ción interior de eapacios -

lo qu'" permite un::t vidn mr:ís interior no dependi~nte tnnto -

del extPrior. Así miamo, con rl acceso di~gonal hacia el e 

di ficio in vi tn nl público n entr.tr. 
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El recorrido hurirnno tiene gran i:n;iortancin, pues no s~ -­

trata dP. un:1 suce-sión dP. die.tinto¡¡ ~'11.bi1mtr.s y distintas se!_l 

a:,1ciones, se tom ... ron f'n cuPnta \m recorrido humono J los cam 

bios Pn le p!"rccpcion<>B csp:.cL-.len qur se ;:inH1ucen durnntc .,.. 

estr. rt'corrido. 

El edi ricio elc;ta ppnsndo to;1ando en cuentn las distintas 

fUncionNJ y posi bil idc.di:-s a P rf'corrido, del vestíbulo puede 

pnsnr uno ul Auditorio ó n ll\ cr.frtería, la cual tiene un -

¡;rnn ventanal 11ue dn h'.tcia 1'1 zon:\ escolrtr de e.u., nl espa­

cio escultórico y r.l recorrido de lRs esculturBs, así co~o 

~ un r:ran p·.¡tio intt'rior, lo quc du un a:ubirnte de frescura. 

Lu zonn rdministrntivu Ge encuentr;1 r.n la pctrte nl ta y se le 

di6 vistn hncin ~stP patio, 

c) Asp!"ctos noci:lles. 

Ln estructun1 del progrema &Pnl'ral nos lleva a afirnmr -­

que toda aunténtica éirquitecturn, Rl pertenecer a unH cultu­

ra Pl err pnrte de ou expresión, tiene un vulor social que 

se deriva de estn pertenencia. 

El edificio representa por w1 l~tdo lrw HSpiraciones y ex­

presion~a de una socied~d y por otro l~s del individuo crea­

dor. 

ESTA llSIS n DEll 
SAUI lt LA BISUITECA 
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DP.sde el pri:ller punto de vil:!trr, el edificio puede reflejar 

los t1Spt"ctos m(1s b<S.sicos :r prlÍcticos del ser hunrnno, co110 p<r 

drí~ fl,.r ll\ n .. c,.Rid:t<.1 dt> refurio, cobijo, h:;ota 38pectos ntÓt'l 

complejos como ~odrÍPn Sf'r el A~sin tle poder y la bdsqueda -

de inmo::-tnlidnd, y nl rrfrrirnos n ln obr:.: co;~o expresión 

del individuo, se est6n tocnndo GZpectos aur van desde el 

planter.rü .. n to funcionnl del proyecto h;1st~, todo el conjunto 

de intencione~ ertísticrs auc el nrquitecto se propone lo---

e-rar. 

d) Aspecton técnicos • 

• Estructura,- Debido al t:.L"1C"lil.o de 1 rn ::;nl::s y a lns -­

nrcesidndr3 esp1,ci::.lcs, se tuvo qul" optrir por un sistema de 

estructura. l:lPt:Ílicn (lámina romsa) sobre muros de carga. y -

colurmne de concreto nr:nado. 

Sólo Pl1 el pntio central las estructuras v::irían de al tura 

por las di11ensiones dl"l clHro y v:-m refor;rndas con pl;:,.cas p~ 

ra evitar nerabeo, tod2s estas trabes trAb'·.j::m empotrt1das de 

un lado y librernente f.'poy11d::w del otro ptir<:t aí perllli tir pos,i 

bles movi.nüntos de ln estructuru. 

Los muros perirnetralcs 130n de concreto armado de 20 Cl!s. 

de espesor, con refuerzos en ambos sentidos y un refuerzo --
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vertical n c.,aa 5 mta., los muros de c.J.r¡;a debido n su dis­

tribuci6n pl'rin1 .. tral son l'Stos y no las colu~nnus interiores 

las que nbsorben los esf"u .. rzos ocusionndos por los sismos, -

el mio,no cri t<>rio Sr> uno p<.ira la com<-nt:ición, proponiendo --

unn z:.lpntr. corrid;:. perirnetral y Z!'.pv.tos uni.das ol centro por 

medio di' trPbt"n de lira. y con em:Jliación dr firrne, todo esto 

de concreto ;\r:nr.do. 

Desde elcorni~nzo del proyecto se busc6 tener cierta cln-­

ridad espé>ci,.l, de!Jido n lo cual ::e procuró modular el edifi 

cio, sobre todo p.ira íacili tr trPb_,jos conDtructivos y ea-­

tructurales, el módulo obtenido y el Óptimo fué de 10 mts, 

, Inst:llnci6n hidr8~lica y sani t•1rin. 

Debido a la ubicílción del terreno que es rn~s bajo con re~ 

pecto a el jardín bot~nico, que es desde donde se abastece 

Agua a todo c. U,, el ab:..:.stecimiento es con mucha presión, lo 

cuRl nyudn a evi tnr un sistema de bombu ó de tanque elevado. 

El eistema serñ n b.rne de une doble red, una. para todo el 

sit:'tema de contra-incendio y otra que tiene 111 opci6n de f'u!! 
rsionar con un~u:i bombas de em~rgP.nciR 1 ubicc1das en el cuarto 

de rn?nuin:is, de aquí se suminiatr1u•8 al interior del edifi-­

cio y al ext~rior 0610 par~ jardines; el sistema contra-inc_! 

dio tn~biP.n contarn con ln opci6n de funcionar con bombas de 
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emergencia, 

L11a tub('rí-1s corr11rf.n sobre :i:uroo y plnfones, serán visi­

bleo solo C'n nl¡::unos c,.,sos serán ocultes, Lo::; materiales -­

usudos Pn l.<1 inst,il<:ción hidraúlicu serán tt1br.rín de cobre -

en el interior del t'dificio y extrupnk parn extt>riores. 

Bn cucmto A lo inst:üación so.ni t::rin, L's tuberías se 

oculterf:n en plo.fon~s y oaldrnn .1l exterior m<'1s próximo pe.-­

re. que llei;uen dP rndnern subtP.rr/;nen a la foua aóptica; en -

el CESO ª" 1:10 acu~16 net:rns y jabonosc..s ir,ual y directa1nente 

a grietas en f"l cnso de P{.;Uus pluvinlf'!n. 

,Criterio de Inst~lación C'léctrica e iluminación, 

Se tollaron l"n cuenta. p:ira la iluminación loa' siguientes -

datos: 

Sala de Exposición •••• 300 Luxes (variando en al~ 
nos casos por }l. 

Vestíbulo . . . . . 
Are a de servicio. . 
Auditorio. . . . . 
Oficinas . . . 
Cnfetería, . . . . 
Talleree . . . . . 

. . . 

. 
. 
• . . . . . 
. . . 

300 

150 

50 

. 400 

. 200 

. 300 

Luxes 

Luxes 

Lusex 

Luxes 

Luxes 

Luxes 

ilurninnción de -
acento) 
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Para lo¡;ror estos niveles de ilurünnción oc combinó loe 

tipos de lárnpar;;.s inc;.tnde!SCentes con 1°'1UOl'<>:JCentes 1 debido 

a los cri t~rioa que v,,ríon ne dt-t' ~-:!\inó dnr ciPrtR c:_trt;n -­

por circuito y _,si SC' l lC'CÓ <1 lu conclusión de lR necesidnd 

de unn subeatnción ubi..c:1cln l'n ,..1 cu :rto de m.~quinas, los t!!; 

bleros de cliatribución e inte-rruptore3 se ullic<:trón en día-­

tintas zonas P"ro f"ll i-Ír<'ns control;"dHs donde no debe huber 

acceso por p~rtp d<'l páblico, 

En cunnto a los cri tt-rios de ilurninrición, es importante 

menciow.r qu<> son v:-lrios lor:; tipos de luz que se usaron, -

lOB íAOB import: ntl'S SOD luz tipo funcional (en plafones y 

11\Uroo) lucea <'Spt"Cidles ó ele f!C!lnto (en plafor:es y :..rt'!RB -

df' exposición) luz de decoración (en 8.renB de circulación) 

luz nnturol (en el p~tio central) todos por lo general al 

rns de muros y techos p~ro realz2r estos elPmentoe, 

.Criterio de inotalación de Rire acondicionado, 

Se optó por un sistemf\ de nirc lavAdo por econo111ín y 

por ln necesiclad y convenüncin d!l un nivel constante de 

temper•1tura a.,ntro del Museo 1 se extrae el aire del exte--­

rior, ubic<mdo el cu:.trto del :iire acondicion"do ~n la fizo-­

tea y a trnv~s de duetos horizontales y verticales se inye~· 
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te Rl interior por rnPdio dr rejill2a colocados en loe plaf2_ 

nee y en le p~rte bajn de los muro$ y l~ n~lidR de aire c~­

liente se efrctdn u trnv~s de rejillns ubic~das en la parte 

superior d!'l !"c1i:'.icio, yn seu f'n lo nlto <~P los muros 6 en -

la p~rte dr los domoB • 

• Criterio de Inst<tlnciones ir.useo¡;rRfiCRO, 

Dentro del oin,.ño SI" procuró nlcunos nspectos que pueden 

ser convenientl"B p·.rn una bu("na museografía. 

-Luz ceni ta.l a tnwéz cl0 domos p~·.tio central 

-Dobles muro::i al P>:ter.i or dt' concreto y al interior de 

teblaroc!1 1 se puede lo¡;;rnr urw ¡;r: n vciriedad de acnba-­

dors que perrni ten incornorrir vi trinon, elementos de exp.2_ 

eición de objetos 6 instelnciones expeci~l~s. 

-•rr:insparencü de espacios al pPrforar <!.lgunos muros e -

inte,rsr sRlas hny una ret6rica entre espacio y el obj~ 

, to expuesto. 

-RPcorrido lineol que evita ambiguedadeB en éste. Ade-­

m~s de poder tener VPriPs opciones de recorrido. 

-D~sc~nso3 vicuales en el recorrido • 

• Criterio del sistema contra-incendio. 

Debido Rl tipo de :pit'ZHS expuest;H1 se optó por un siste-
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!111> mixto de detectorl'S de hullo y extineuidorl'1' en las salas 

y talleree; de g:oi:l Filón rn bodec.=as, con alrimhs ubicadas !'n 

puntos !'AtrRt~Gicos • 

• Criterio de ncabJdos. 

Loo ocAbrdos extrriores son de concrPtO astriado, que -

se escor;i6 1)ara .~cl!"CUl?r el f1lus""o Uni ve si t< rio de Arte al 

conjunto dt• i.,s tlr1n:~s M1ific:.•ciones y par:·. r,.ducir sl raíni-

1110 el costo ª" r~:,ntenimir.nto (lo::i muroc se colarón con cim­

br<'·ª raetrlic:;s corr!'di:~11s, con lo qur dest1e el cimbrado se 

obtendrl.Í ln tl'xtur!' d.-sr:idn. El int1•rior tiPne tmbién mat~ 

rialr>s Elparr>nt.-s ( concr!'to mnrtelinado, looetR StR. Julia, 

tabi"u" vidriPdo, etc.) los muros de las s2las de exposi- -

ci6n son de tnblaroca pRrA qur el museosrufo le de la spa-­

ril'ncia nroc!":iorin y muros <le tobique rojo a:planado repella­

do, los plnfoncs pintPdos de ecuerdo nl tipo de exposici6n 

y al¡::unos SI' puedl'n njust:.ir !'Il cuanto a altur~. 

3.- Asp!'ctoo Artisticon. 

Estr capítulo Bt>fü.lu el conjunto de intenciones tanto 

fornwlrs como espnciules que se quiso dar el proyecto. 

3.1.- PlRatica. 

Al rcf,.rirnos n lo:; uspectos plásticos, nos estamos refi 
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riendo a todo rriuello nue constituye el eGpacio deli11i tunte­

de ln urquitectur<t, 6 se" muros, techoa, etc, 

~) CPlidad formal: S'n el nnRlioio n10rfoló.:;ico de la obra 

pRrticipRn cudtro c~teeoríae. 

, 1"i¡rura, 

El Museo Uni vt"rsi t:.!rio de Arto, oxiiote un ele11ento i;npor- -

ta.nte de fil;uro corno es el p.::itio de esculturas riue funciona 

como punto focnl del !'!dificio, ya aue es ü de mayor altura. 

Ln fi¡;:uria. ¡;: .. n,..rnl del :•'.useo su¡::irre un,~ silueta escalonRda 

con rrmt>rubrnn::no de rrnui tectura prchiop::Ínica, surgiendo de 

un terreno au .. rs todo convulsi6n nuc en r.l edificio deviene 

en un orden • 

• Métrica. 

Esta estHblrcido d,,.sde la estructurfl yH oue esta. modula 

a cudn 10 rato,, 1d!'mús de que so estAbleci6 un eistema de -

refer!'!ncLtr: ·r.{ric:;o (que S!' encuentrl:ln en todo el conjunto) 

por medio de entrecalles y buñPo en rmros, trataraiento de -

pavimi:~ntos y ¡nodul:.,ción a~ elementos, domo!;, r-structuras • 

• Hapticn. 

Debido n la P.SCASn combinnci6n de ticsbuclos, ya que ex-­

teriormente todo es concreto ustrü•do se generaron algunos 
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elem"'ntos con distintos rcub.\clo:-; rue gf"ner;m contraetel!I 

( concrrto n::i trindo, vidrio, nplu;¿,do re ¡JC'lL;do), ln. for~a -

f:l'n"'rnl c1rl ec:ificio no nrocluce rrnnclt"3 cl:':'o obscuros, - -

Por lo cu:ü co1~0 fl'l"ncion~ n.nterior:aPntf" S<' tr:>tÓ dC' incorno ·-
r::ir otros "'lrm,.ntos, au" los oc:~sio,;,..n como son vanosmuros 

a 45 grndos, P-lf';.1,,ntor. volnclos que De incru~-:;tnn nl cuerpo 

a .. 1 !'dificio • 

• Crora.~ticr, 

Tanto rn "l Pxterior co~o "º f"l int"rior del edificio, 

las varincion('c cro~&ticas 2on r.scauus en el exterior para 

con51'rvnr f'l conjunto, yn nu" solo "1 muro ¡;irJ.dO será pi!l 

tRdo p1ir" m•1rcnr l'l <Je ceso, y r.n el interior ª" bido fl que 

ee reouierr. conoervnr w1 ;;1mbientl! deo n1:>utraliü¡,d qui' til'!no 

aue hober f'n Pl ~rPa dr oxposici6n. 

Exist!'n "'lr"n"ntos clt> color como señalamiento, ba.rflndalee, 

pL .. fones, rnontr;:.dorN3 1 herrerías, celosín11 t<into en el in­

terior corno "n Pl extf'rior, purde <lC'stncnrse por su impor­

tancia crorn.:'itica 1'!1 trutu:ürnto ciur. se de ~ 111s Ár~ria ver-

des. 

b) Relación con el embiente. 

Con l'l timbii>nte artificial se llevó a cabo una rela- -
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ción df' tipo ;,rm6n '.en y:,-. qut> se utiliz,,ron los n1ismos napec­

tos form· lt'B (fir:urn, ;r.~tricn, hapticn y cro11rítica) y de ru1-

:rn cerrad:1 y de fir.ur'1., 1:1.dHptánóose ul conjunto sin buscar 

un contrnete pero oin dejar de hacers(' s1•ntir p:1rte irapor- -

t~nte de este. 

En cu:.nto a l<i rel ,ción con t>l :tedio n¡ctu-cnl por conse- -

cut>ncia 16p:ica de lo :mt,.rior se rac.'.l1oj6 el edificio adnptan­

dolo a 1~ to;Jo¡•n1fín, y rntn su;:i,.re unn ciluetn escalonada, 

que fu; lH aue en el edificio or rrapot6, 

Ariuí si Be obtuvo un contrl1ste, yp. <"ue .-1 conjunto plan-­

tea unP. t.-xtura no t•m ;,¡;resivri corno lP. riue presentFI el te-­

rreno, 

3.2 Eocaln, 

Dentro de t'Stl'I uunto se explic1;ra el :n,cnejo que se hizo 

de este :•Bpl'Cto tn.n importantl' en el discurso arqui tectóni­

co y nue st' refiere, a lR a~enitud nue p~rece tener y a la 

sensRción <le mnGnitud que proporciona, 

R) Escaln física, 

~ste tipo de encala es ln b~sica pues plentea aspectos 

funcionales del edificio y a la rcli:tci6n del tm1::ño físico 

del ~aificio con resp~cto al hombre. E3te tipo de relación 
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se raHrCR al entnr incorporados rle~entoo como puertas de - -

acceeio, l"SCFÜOnr>u, b'.l'«.11d,ilrs, donc:c son necesarios estos -­

elemento o, n nivel con.1unto, luD bu11P::i, entrecnlles en los -

muro::i m:1rccin un !1intem,, d,. rt'f Prrnci:=i dir~i·nsionnl con re:i-

pecto a un todo. 

b) ~BC8ln psicolócica. 

Este tipo d!' escala no colo relacionri nl hornbre con el 

tn111año físico y re;•l di' l¡~s co:::As sino t11mbién a la raa,ni-­

tud nue parect' t1>ner el edificio ó se~ el de la percepci6n 

de Lis co:o ... s por inPdio ª'°' los srntidos. Z::itn escal1:1 está -

implici t~ en lns al turna que oe run'"jan t'll el interior y e2S_ 

terior, y en ln dirnensi6n nue se d , en Pl¡;.unoe elerumtoe C.Q. 

110 11tcceoos, vestíbulo, plr.za, pntio, ventm111ei y la rel11ci6n 

de estos con re~uecto ~l edificio. 

c) Esc0ln nrtístic~. 

LH Sl"nsación de raagnitud nue proporciona un edificio y 

de l"sto s'" h~ice un raanl"jo rn(1s sublime, pU!.'S nbnrca a las an 

teriort'!S y SI'! refi~re ~ b. voluntad de forrr.!'l con relnci6n -

al edificio co110 elemento principnl, Ó sea con los ele11en~ 

toa cuya forma no se rige por su función, sino por su inteu 

ci6n mernmente artística, 
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