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INTR anur.c ION 

El objetivo fund•mentol de este trebejo es aplicnr el sná

lieiR Remiótlco • un objeto de estudio audiovisuo.l, Por el 1110:... 

mento nos prouonemos objetivos limitados y bien determinados: 

l• de•crinci6n metodol6gice y un ejercicio de anP'lir.ie páre la 

•nlic•ción de l• mryor c•ntid•d nonibl.e de l•• catepor{e" "emi-

6tic•• ne GreirnoR Pl ob,j•to d• or.tudio oelPccionodo, un•. tele

novelP. ~~tP ·m~rco tP6rico ~Pr~ Al n~1mer ~"PO en el proce~o 

-p~r1=1 un tt"Pbl"',10 m~P Pmt>lio ruP con~te de ünP introduC·cf6n y un 

• nól iP is nrofund o. 

nor lo t~nto, "dVPT'timof:I QUP. P.n ePtri p"'rt~ no ~e encontniirft 

el an~li•i• nrofundo de lor el•m•ntoP •ignitic•nte• oue corree

nonde " ePte mttoño, El. onÁli•i• profundo mencion•do lo nodre

mos eleborAr en un futuro con un en,;Ryo monogrÁfico, En otras 

pal•bras, nretendemo• concentrnr la Atención en esta primera 

p0rte pnra QUeeirVA como introducción R lA Segunda onrte de 

anrliRi" orofundo de los Si~niticantes de la telenovela, 

¿Por oué y n•ra nué utilizamos el método de Greimae pera 

ARte •n~liAiP? Utili7.Rmos el Rn&lisis •emi6t!co n•ra deeoribir 

cómo •• evoce el efecto de Pentt1o en el diecur•o y dePcribir 

l• intennión urroUAPiv• 'dPl •miPor •n l• tPlonovrlA, SPltÚn la 

••mi6tic• dr Gr•im••, un menP•je tirnp do• niv•l•P dP. nrofundi

~·d cuP. nom,,on•n •u tot•lid•d.: uno m•niti•eto o l"Un•rtici11l 

y Pl otro lntnnt•. Con Pl mlto~o ~· Gr•imop di•oonPmOP de lA~ 

er.tructuro• nu• no• permiten conoc•r •l Pignificrdo eun•rtici•l 

y el nrofundo dP.l men!-=ln,ie. EPto FP loP'.rs:t n trnvé~ i!e lr:i recone-

trucci6n d•l •i•t•m• de •i¡¡;nificodo oue •e obtiene con el reco

rrido .pan~rAtivo. 8e denipnr recorrido p,enerativo a la 

>IHH>H»+»-J>HIH*MH>HJHH~>HU tJI JU UI IU tll tU I• UI fll 111IN11 IH IM IN t• 111IN1111. IM • •• 
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"economÍA ~Pnr·rAl de t01 tPorín "Pmt6tic'", ,.,.. dPnir, r:o lA .rli.Pno

f" tot6n, uno con rPtnr.ión n o'tro .. 1 f1p toro com"'º"'·ntpci, y rt lo 
l I 

·ar~de i~ nrrePnectiv" clr.o l,. p~n1;1r~oi6n." =.! Lo nu,. P.nuivPle q 

dPcir nue, •l dP.finlr un ohj•to ••mi6tico rer.ún •1 modo de ou 

nroducci6n, ru~ comnonanteP Pe ~rticulPn P.ntre FÍ ~Peún un rPco

rrido ruc vn de lo m~• •imole • lo m~e com~lrjo, de lo m~• •bs

traoto • lo m~~ concreto. El recorrido ~ener•tivo comorende doe 

nivele• de nrofundidad nue PO conRidernn fundemontDl•• porn la 

orodur.ci6n del discur•o: las e•tructurne diecur•ivas y lne e•
trncturaP eemio-MrrntivAB. 

Ln• eatructurne di•curPivne g/ est~n nituodns e un nivel 

eunerficinl y organizan deede lo enunci•ci6n, la discursiviza

oi6n ne l•s e"tructurns nnrrotiv•~· Se oi•tin¡?Uen en lae eetruc 

turFlf1 <11.r-ourri.vnF el c.oml"lonent~ ,,1.ntñctico y el comnonPnte Ele

~ñnttcn. ~ r.om~on~nt~ ~tnt~r.tico o rtntP~ir dircurrtv~ con

tirnr lA •ctoriP.li1Pci6n, trmpornliz•ci6n y •enAcinliznci6n del 

di~cur~o. Mi~ntrP~ nue i~ ~rm'nticP diPcurr.tv~ P.~tP com~UPPt~ 

oor l• t•m•tl?•r.lón y l" fipur"tivi••ción del dircur.•o. 

LRP P.~tructurRP sPmio-nPrrPttvr~ J./ -in~tAnciR de loe pro-

~r•mnP n•rr•tivo•-, nr••iden ln genrrnci6n del oentir.o e inclu

yen les formes ~enerales de lo orgnnizaci6n del dircurso. Cons

tituyen P.l nivel más nb•trActo del recorrido y ee orcaentnn como 

Ullll ¡itremtltica semiótica y narrativa.. ll.<'tas estructuras contie

nen doe comoonentep (r.l eintÁctico y el senulntico), y dos nive

l•• de nrofUndided. ;;,,top aon: una nintaxis nar.rativ~. y una 

••m~nticR narrPtive (•un nivel~•• auoerticinll, y una sintaxis 

!/ 

V 
JI 

Greim~•, A.J., J. Court~•, ~omi6tic•, 

Jt-~rid, iqR~, Tlºll• 194. 
Greim••, A.J., ob. nit., DPI'. 196. 
Greim••, A.J., ob. cit., nog. 196 • ..... 
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se convierten •n proñucto ñc oxuort•ci6~ así existen intercam

bio de ella• entre P•Íses como México, l'Uerto Rico, Perú, Chile, 

Ven•zuela, Brasil, para mencionar nl1$Unos. También ae práctica 

la traducción o dobl~je de la telenovela a idiomas como inglés, 

francole, japonés, etc. 

Algunos escritores han comparado los folletines que se pu

blicaban en los peri6dicos del Siglo 19 con las telenovelas de 

hoy, donde los héroes pasan por peligros terribles y accidentes 

1
% inesporAdos e inverosímiles, pero también se presentan~os pro

blemas y las miserias del pueblo. Según ·castro Leal, 4 las i 
% telenovela. tienen l• mi•.m• miei6n aue tuvieron las novela• po- i 

pul•r•s -olvid•r los problem•a y n l• vez experimentar un gozo 

el identific•rse con rl héroe-. El televidente se vuelve héroe 

.sin esfuerzo ni riesgo, ni siquiera tiene que loer. 

HemoB FlAl~·ccionc:ido li:i tfllPnovelF' 11sí, 'ml omor" pRrR este 

estudio d• caso. E.'tn telenovela• comen•Ó su trRnamisión eri el 

momento oue teníamos el equipo disponible pnre eu grabación. 

Fue tr1msmitida dentro del esp•cio de mr.yor sudienciR para tele 

novel••, de lunes a viernes~ las 6:30 p.m •• Const~ de alrede

dor de cien capítulos. 

En el primer· capítulo de eete trabajo hacemos un resumen d 

loe elementos metodoló~icos fundamentales que destacaremos en e 

an•1iois. En el segundo caoítulo presentamos la primera etapa 

del desarrollo del ejercicio que corresponde a le secuencieli

znción. '!late conítulo "egundo conets de do• •portados: una. si

nop"i" del diPcur"o y un •egundo •·11•rt•do donde "ª eat•blecAn 

lo• criterio" par• lo dalimitRci6n dol di•cUr•o en ""cuP.ncie"• 

~ C••tro LP•l, A., citRdo por Fernnndo W•P.nPr, La tv: técnica 
y expresión drnmRticn, Irrorlona, Ed. Labor, S.A., 1972, 
pag. 19. 

,,......,...,...~,, ,,, , .. "' ·~ •• JH º' ,.,. • JJt ne tN UI UI ... .,. ,,. IN fN n• ,,, •»+>Hn 11• 1111H IJHH HI I» "' 
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l Hacemos un~ descripci6n de las doce secuencias con 52 relatoe, .. 

f destac,.ndo el tipo de re1Aci6n entre ellos, 
:t f 1ln el tercer c•pÍtulo, dedicado •l l•nr,u•je viau0l y audio-

J vi~uRl de lR telenovPlA, aRmo~ una i~ea gen~rRl de i~ utiliza

! ción dP los nlpmentoa princip•le• que r-e combin0n en 10 teleno

! ve.le pnra dAr unidnd •l di•curr-q. Ex•minamos como pjemplo loe i mom•ntoa de 111 monipulrci6n, competenci•, nerform•ncia y ••nción 

! de los doa progrem•• nerr11tivos principales, (.lüsqued• del niffo) 

f y (Fraude) , . 

} En el capítulo cuarto, Organización de las estructura• narr 

itivas, presenta~os la descripción de los programas narrativoe 

J y la descripción de la sanci6n de los pro¡¡ramas principales. .El 

apartado de la descripci6n de loa programas narrativos contiene 

la •imbologia para los programas y sus componentes principales: 

sujeto manipul0dor, sujeto operador, objeto modal y objeto de 

v•lor. En el e.pA.rtadci de la •enci6n encontremos el e•quema de 

ectontes y •ntiactantes para los progrAm•• princip•lea y le des-
.J' 

cripci6n de la circulnción del objeto en el ñiagremA de la c•te-

goria de l• veridicci6n p•r• los 'progrPmo• nArrRtivos principale 

Bl c0nitulo qu1nto con•tA de tre• nnrrtedos: El primer sna 

tado correanonde al inventario de actentes p•r• los programes 

m•rrntivos princi¡mles. El segundo corre•ponde a la descripción 

de los elementos •intácticos fundamentale• del discurso para la. 

org1mización de 10. tolenovela. Así como un examen en cada secue 

cis de la utilizaci6n de los recursos de localizaci6n espacio

temporel; desembrague y embragu.e espaciales, temnorales y acto

risles; y finalmente, el procedimiento de encajadura. El tercer 

apsrtado •• l• rel•ci6n de rol•s temáticos y roles figurativos 

en cndA secuencie, finAliz•ndo con un re~umen •obre los per~ona-
. 
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El cApítulo sexto, Tipos de relnci6n entre persone.jea prin

cipoles, es la deec~inción y representaci6n en un cuadrado eemi6 

tico de le.e relAciones afecto y aver1idn que se desarrollan entr 

loa peraonajes principales de la telenovela, 

~ o•pitulo e&ptimo, Tensión i distensión en el discurso, 

ea una demoat~aoi6n de lR util1zaoi6n de loe reour~oR del die

CUl'llO p•ra l• creaci6n de tenai6n-diatenAi6n en lP telenovela. 

Donde tom•moa como ejemnlo el d•anrrollo de un• de lAs aecuenciB 

y •u• reonectivo" relntoa, 

Por Últimos incluimos un apPrtm\o pare. oonciuaione• y, como 

apéndice, le• gr~tica• pe.ra le Secuencializaoi6n del diacurao; 

~rÁfica de loa ProgrAmaa NarrAtivos principPlea por secuencia¡ 

gr«tice de Tematiza~ión y figur•tivizaoi6n del discurso por se

cuencie.e, As:{ como un Argumento General de la telenove~a "si, 

mi amor." 

' 

.-



!, 

Mll'l'O'lll!,Q1 H :./ 

!U •n.;1 i•i!' ••tm16tico del ~i•cur•o rlrborpdo por A,J, 

GrP.imnr y el denominrdo Grupo de tnvePtigoclonr•P •emio

lingüí•ticoe, (""cuel• de P.ríe ), com•n•Ó hf\CO •lrededor de 

veinte •Ho•, con •l encu•ntro entre lr•s eacuelRB de u1111ab
tica europeos (SRuseuro, Hjelmelev) y el trebf\jo eetruotura

lieta de v. Propp sobre la morfología del cuento maravillo10. 

Loa lingüíataa proveen la• bases teóricas para un ei•tema 

de significodo, en el que 4ete no depende de los signos en 

si, sino en eu artioulac16n en todo un eistema; y loe estu

dio• de J>ropp proporcionen la clave de c6110 una hi1toria ea 

construida. 

-. 

"or lo tente, lA eemi6tic• •• un nuevo acerc~miento lll 

,.n&linis del ciiecurso y •u desarrollo, de por si muy llVRn

zado, e• coll81derado •Ún como un proyecto c1•nt1fico. Se 

considerR como eietemr de •iRn1fic•ci6n P equello aue produce 

sentido, y el sentido no ee encuentre en l•• cosoe o ten6-

menoe en si miemos, sino que tiene lugrr a trrvle de un 

proceso oogno•citivo, De eeta m•nera, aún un fenómeno 11atu

ral, las prácticas coUdi"Ms, o Ulll'. eonriea no intencionadu 

pueden considerara• 00110 productoras de significación o 

sentido por alguien que decida interpretarla• cono tal. l!llto 

hace que loe limites del sistema de eigniticaci6n sean ma70-

re• que •i ee considerar" s6lo el deseo de co111.11licar. !aai

bi'n se estudian loe oietemae de s1giú!icaci6n en la comull1-

2J El pre•ente texto eP unio eintee1e-tr~ducci6n del texto 
policopiodo de ll!!•tide, Pl'Ancohe, " ThA Semiotic AMlysie of 
tlle D!~courst?". · 

7 
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caoi6n intencio"'1l, entendiendo por ~•ta nhi donde un espec

tador reconoce unn co1111trucci6n de un autor-creador de l~a 

artes como textos, di•cureos, poea!s, pinturn, múoica, !oto

gra!ia, o la combinaci6n de varios lenp,ua.jea como el film 

o la ópera, Existe la hip6teeis general de que un signo 

aislado usualmente no transmite significado; éste debo ser 

parte de un aiatema de signo•, En la teoría semi6ticA esta 

hin6teais e~ uno de los legados principrle• de Sau•eure: el 

eigni!icAdo APRrcce donde lo difer•ncir- se percibe. ClPro 

que alertos aignoa ePtán determi"'1dO• por el ueo t•l•e como 

la• p•labre• de un lenguPje d•do que. indicen coeP.a preois••, 

ns! como la• letrns·escritPP. que •e refieren e un •anido 

particul•r. Sin.emberflO, el reconocimiento inmediato de 

estos signos no debe hacernos olvidar que eon reconocidos 

o:ólo porque de algunn manera aon diferente de otras pale.brae 

o letras que tambi~n son conocidas por el leotor o el que 

escucha. 

La hipótesis de que loa •ignoa tienen aignifioodo sólo 

como parte de un sistema tiene otro resultado: La cuestión 

del referente oueda fuera del áree del eignificndo. Por 

lo tpnto, la relación del signo con el referente puede ser 

de ounlquier lll!turnleza; 'ate no juegp papel elguno en el 

efecto de sentido que •e produce, Por el contrario, un 

•igno puPde ser ePco~i4o arbitr•rirmPnte pPra deeignar algo 

coma, por P.jAmolo, lr• p•lnbr•s en l•e lrngues nrturales, 

Los signos pueden de~ign.•r besta coAee oue no exi•ten en 

el mull4o o conceptos ab•tractos. De "-CUP.rdo co.n Saussure, 

el signo debe eer deacompuesto en •significante" (la un14a4 

en el nivel d~ la percepción), y "oignificndo" (la unidad 
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do Pentido on 111 mont• del receptor). Pero 111 eem16tica 

u•u11lm•nte prefiere l• terminolor!o ~e Hjelll>'lev. Esta lin

g«!•tics dirtingue el nivel de lr expre•16n (donde la• di•

continuidRdeR •e percib<·n di>criminrndo v11rioe •ignifioedoe ), 

y el nivel de cont•nido (donde lo• •ignific•do• •on identi

ficAdoe ), Unuelmente no exi•te iRomorfiemo entre el nivel 

de la expresión y el nivel del contenido. En resumen, la 

manifeatación (poeeia, cuento, etc,) es una combinación de 

cierta forma (organización) en el nivel de contenido y cierta 

forma en el nivel de la expreei6n. 

La otra suposición básica del an~ltsis semiótico •• 

que el efecto de sentido producido por una particular .. ni

teotación está unido a un siatema fundamental de signifi

cados. Y cierta mnnifestación puede eer uno de lo• po•i

blee reeult11doe de au ei•tem11 de •ignificnci6n. El efecto 

de sentido se de•cribe como el reeultado de seleccione• 1 

de•orrolloe de uno oetructura Rem&ntic11 profundA erticUlBndo 

uni~ndes olementnleo por rel•cionen de contraste u org11ni

zondol"e en jererqUiA, El'ltOR pORiblee deearrollOO 80D 

praaentados como recorrido gen•rntivo de lr aignifio•oión. 

El nnaliaie semiótico ae beneficia de los estudios d• 

i'ropp eepecinlmente cuendo lae diferencias que caracterizan 

un sistema de significación se manifiestan en un texto como 

cambios en el est11do de los actores. Propp estudió un e . 
corpus !::./ cien cuentos rusos, y demostr6 que a pesar de 

§/ se entiende por corpu• un conjunto finito de enunciadot1 
con.•tit11ido con mima Pl 1'!nálisis que, un.~ vez etect11ndo, H 

supone nue h• •ido descrito de monoT!l el<h•U•tivn y adecuada, 
Greimna, A.J., ob. cit., pAg. 9~. 
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la gran diveraidad de actores envueltos, existe un pequeno 

grupo de roles recurrentes: los del h6roe, que lleva a cabo 

la tarea de restablecer el orden alterado por el villano; el 

objeto' envuelto en la lucha entre el h•roe y el villano, y 

el rey o UllA persona poderosa que reconoce qué eetá bien y 

ou& e•t~ m•l. Ademse, demo~tr6 que cada rol se caraoterisa 

por cierto grupo de funciones. Propp identificó 31 funciones, 

pero Greimee organiz6 elgunRs de ellee en hom6logoe y 11mit6 

qu nnmoro y lu•go 1nvent6 uno~ modelo• prrs CP.mbion de estndo. 

Con el modelo de la estructure eemlntica profunda y loe 

modelos nnrrntivoe se hizo f•ctible recon.qtruir el aietema 

particular de sign1fionci6n de una manifestaoi6n. 

Sin embargo, la recolll'trucc16n del aiatem~ de signifi

ceci6n no debe utilizares como m6todo de interpretaci6n. La 

semi6tica no reclamn que el reoorrido generativo de la es

tructura profunda de la manifeetaci6n represente la manifes

taci6n renl del autor, tampoco que sea el sentido original 

buscado por el autor. 

Lft reoonatrucc16n del sistema de signifioaci6n ee prin

ciprlmente una mAnera de explicar o6mo se puede provocar un 

efecto de .. eentido, in m.Stodo eemi6tico provee un mecanismo 

p•rft lR interpretooi6n ePpeci•lmente OU•ndo ~ate depende del 

medio cultural que informn •l lector. Ademt!, lR ~emi6tic~ 

ofreoe nueva.a posibilidadeA p•rA 18 interpretecidn Al tomor 

en cuenta en el efeoto de Aentido de un elem•nto del texto: 

toda• las relaciono~ que lo unen con otros elementos del 

mie•o. La aemi6tioa ofrece un método flexible pare estudiar 

lae 11anifeetacion1• oultureles diferentes a lae del lector. 
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Un PjPm?lO del u•o del enóliris remi6tico Re encuentra 
en loo ePtu<iio• recientem•nte de""rrollndo• de ter"pia pRico

motore por• niílor., F:l. análi•i• ••mi6tico provee loe h•rra
~ienta• pnra l• de•cripci6n de l•P ee•ionee entre el tera

peuta y el niílo, por medio de lae disjunciones, conjunc1onee 

Y la proxemta que ne msni!ieetRn en las relaciones terapeuta

nifto, ayudando a distinguir unidadee de e1gni!ioaci6n. Ademáe, 

por medio de la comparac16n de escenae con lae relaciones 

clasificadas y reconocidas entre dos sujetos, el semiótico 

nuede indicar al terapeuta los modelos recurrentes 7 la aueen

cia de otroe modelos en lae relaciones terapeuta-nino. 

El '"'todo de erullieis eemi6tico, adem~s de eer útil para 

deecribir cómo el efecto de sentido puede ser provocado, 

tambi~n puede utilizar~e p•r• deRcrib1r la p~rsuasi6n, !lo 

e~ suficiente p•rq un discurPo que Re entienda, que Re juigue 

interesante pare el lector o que p~rezc• v~l1oso p~ra el 

espeot~dor. La teoria semiótica tiene ln hipótesis de que 

el discurso contiene elementos que llevRn a la v•lorac16n 
de lo que se comunica y un tipo de direcciones para eu uso 

que aeeguran la interpretación correcta por parte 4•1 lector. 

La descripción del efecto de sentido se alcanzó a travfs del 

análisis de cuentos, mitos y novelas; 7 la 4escr1pc16n del 

efecto persuasivo es resultado dtl análisis da textos reli

giosos, discuraos.'pol!tiooe, comerciales y textos cienti

íicos. Estos discursos no sólo transmiten un.. ViR16n 4el 

mundo sino que t•mbUn estÁn dirigidos a convencer abierta

mente Al receptor P"TP· provocar un oombio de ooaportaalftnto 
o por lo mono~, un cnmbio en l• m•nera 4• pensar. La teori• 
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de Greimss considere el discurno cerrndo, e,to es, autosu

fioiente para transmitir el efecto de sentido y el efecto 

de valorizaci6n o persuasión, Un referente externo no puede 

verificar la realidad o verdnd de lo dicho en el discurso, 

pero puede reconocer los elemento• de un pTocedimionto diri

gido• e convencer exnl!cite o impl!citPmente, entre elloe 

el efecto de sentido renUlts el míls importnnte, L• de•orip

ción del efecto de vnloriznctón nuede con.idernrse como un 

ermn de doble tilo porque puede •yudnr al publioi~tp a 

cotejar l• cober•ncir e imprcto de eue comercinle• pero 

también puede nyudnr •l expectedor "· nnr>li?.or friamente 

cómo el efecto deneado se produce y por lo tvnto, decidir 

por sí mismo c6mo recibir el mensaje. 

Modelos pnra el an6lisis 

En la teor!e de Greimee, el significado está en la dife

rencie y se define la unidad elementnl narrativo como le 

ncci6n, donde la acción ea lo c¡ue cambie la organiv.ao1Óil 

de lee cosas en el mundo, La acción cree la diferencia. repre

sentada por ol poso de un objeto, de un sujeto a otro. 

Fl programa llP.rrativo pone en relrci6n tres roles rotan

cielee: el objeto, ~l •ujeto oeeivo y el aujeto operador: 

lo• dos posible• nrt•dOP dP.l 8Ujeto p••ivo que oon conjun

oi6n y disjunci6n con •l objeto, y l• acción del eujeto 

operodor. s. define como progrrmn nnrrR.tivo 'J./ l• e•tructu:ra 

']./ GT•ima•, A.J,, ob. cit., pPg, 320. 

·······-···"·_J 
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con•tituid• por un enunciado de hPcer quP rige a un enunciado 

ne e"trdo, y •eró conRider•da como unidad elemontrl op•r•to

ri" de l• eint•xi• nnrrrtiv•. <:]. nrorr•m• n•rr•tivo debe 

~er internretrdo como un c~mbio dP. P"tPdo etecturdo por un 

e.ujeto (s1 ) cu•lquier• que nfMt• • un •Ujeto (s2 ), LR tipo

lo~i• de lo• progr~ma" nrrrativos "" establece tomando en 

con!lideración la n.'turnleza de l" junción (conjunción o 

diejunciónl: el valor vertido (v•lores modales o descriptivos 

que ae distinguen como pragmático• o cognoscitivos); y la 

naturaleza de loa sujetos en presencia (•i aon distinto• o 

están en sincretismo), 

LR reprer.entnci6n simbólica del programa narrativo 

sería ls siguiente: PN - P [i;_ -...¡. ("? " O)·-·' C.2 v or:J, 
donde: 

PN _ Prngr•me n.rrativo 

s1 - SujAto del hacer 

S2 - Sujeto de eatndo 

V A _ Rel·•oión de junoión (conjunción o dir junctón) nue 

indice el eetedo firwl, la ooneecuenci~ del h•o•r 

~ - Punción de h•cer resultado de l'< oonvendón de la 

trenaformación 

O - Objeto susceptible de auf'rir un vertimiento aem!ntioo 

en forma de valor. 

LA performancia es interpretada como estructura modal 

del hacer, es llamada decisión si se oitúa en la dimensi6n 

cognoscitiva y ejecuci6n cuando se ubica en le dimensión 
8' 

1>rágm,,,tica. '2J S~ro lfl tr"n•fOrm•ci6n logrAde por el 

Q/ G.,.Aim••, A.J., ob, cit., prg, 103, 136. 
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sujeto operador, En el programa narrativo el objeto de 

valor se define como el lugar del vertimiento de los valoree 

con lo• oue el sujeto est' conjunto o di•junto y puede eer 

hum~no o una coaa. 

Rxi•ten tres tormos por la• cuales pueden relecionar&e 

loe programas nnrrativos, Le primera es la sucesión de 

progr•m• - antiprogr•ma, en la OURl lR acoi6n del •ntiprogrs

ma tiene como reaultndo lo contr•rio de l• soc16n del pro

gro1111. !'!o decir, ~i •l progrrmo rr~ult• en conjunci6n, 

•ntoncee ol entinrogr?mP renultari• en di•junci6n con el 

objrto. 

otr• torllU' de relrcionaree es por jer•rquie de los pro

grempo y ocurre cue.ndo le conjunción con el objeto de valor 

neceeita primero lo conjunción con otro objeto, Por ejemplo, 

para tener dinero primero necesita un empleo, entonce• 

conseguir el empleo es el programa narretivo de uso y ob

tener el dinero es el progra.ma narrativo de base. 

En le formulaci6n •emi6tica, la realizaci6n de un pro

rrama nnrrativo por un eujeto operndor preeupone le adqui-

a ición de l• competencin o de la capacidad de hncer expre

enb. en /poder-hccer/ o /•aber-hecer/, CUnndo un t!Ujeto 

operndor utiliz• •u copQcid•d pr•~mlticn, decimos oue su 

competenci1t "" /poder-h,,cer/. cu~Mo rl Pujeto oper•dor 

utilize su cepacid~d coP,noscitiv•, ~ecimo• que •u compe

tencia •~ /eaber-h~cer/. KJ. P~jeto operrdor tiene que toae.r 

o d~.r el objeto de v•lor; para ••to neceeite competencia 

eepacio-temporal; es decir, saber dónde 1 ou-ndo to..,r el 

objeto, 

Por 1Utimo, parte de lK competencin del sujeto operador 
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puede ~er re~re•entrdo por un actor diferente, éate eería un 

•.~yuvante. 

L~r E'r:ttructurf1fl ñi~curqiv~~ Pon erticul••cionePI que ~u

ceden en o alrededor de la accl6n v lo" modelon en que ne 

prenentnn "ºn lR búoqu•d• y l<. comunicnción del objeto. Con 

eatoa modelo• de bú•quede y comunicación del objeto noa 

acercAmoe al texto manifiesto por •l eutor. 

Cuando un objeto se pierde, luego ee bu9ca y 81 encueD

trn, decimos que el modelo ea de búsqueda. La primera 

etapa de la búequeda es la manipulacl6n, que signitioa dele

gar en otra perno~ para oue busque el objeto. La opera

ción es /hacer-hacer/ o /h•cer-no hncer/. Preaenta un 

rol actencir..l oue es el sujeto •nipulRdor, '•te puede 8er 

un actor individuql 1 un •ctor colectivo (l• eociedad, por 

ejemplo), o UDA entid•d libetraota ( l• oiu•tich, 111~ leyH ). 

Le m0 nipul•ción renulte en otr• competencia p•r• el eujeto 

operador /deber-h~cer/. 

El deearrollo de un fenómeno ee aejor entendido conei

der•ndo su movimiento en el eepRcio. Eee deearrollo puede 

ser de varias maneras: movimiento de un 1114!ar a otro, o 

eea, desarrollo espRcial. La otra poeibilidad, 18 •l deea

rrollo temporal, seria un movimiento oiclico, .,.rie.11 veoee 

entre dos lugares. 

Si el sujeto operador recibe o toma el objeto y lo 

entrego a otro sujeto paeivo, e9te sujeto paeivo ser' el 

IJOetinatario. Un proceso de desarrollo en 11111er de una 

acci6n inat•nt&nea significa retardo en ln r1alizRci6n del 

/h•cer/ y e• un. invitnctón a cu•lquier el••• de inci

dente. E!lto puede ~•niteetnrse al tom•r un objPto equivo-



cado y entreg•rlo al destinntario correcto, o tomRr un 

correcto y entregarlo a un destinr.tarto incorrecto, 

El modelo de búsqueda necesita una reviet6n por parte 

del Destinador y conlleva unn sanci6n, Sste mo~elo se puede 

resumir en los •iguientee t4rminos: 

L!I• etap•.•: MllnipulPc16n ecci6n ••nci6n 

role• achncir.lee: (•ujeto 
mnnipulAdor) 

- (objeto) 
j· 

(Fujoto 
operrdor) 

- (:eetinat•rio) 

Loe incidente• en el proceso producen lo• siguiente• role• 

aotanciAlee: 

(anti-sujeto 
manipulador) 

(nnti-objeto) -

t 
-b 

( onti-•Ujf'tO 
operador) 

(Anti
destine.tario 

1'.1. objeto y •ntiobjeto pueden ner el mi•mo actor. l!'l 

"ujeto onPrrdor y •.ntisujeto operodor pueden aer el mismo 

•.otor, Pi d• •l ~ntiobj•to •l Ue•tinat•rio, o si d• el objeto 

•l Antidestinaterio. 

!'Arr loe efecto• de l• rnnc16n, el IJ Mtinrdor tiene 

verte• funcione•, l• primare. es verifionr que el objeto 

perdido vuelv• n ou lugnr. Si el obj•to no ea devu~lto sino 

un equivalf'nte, el Destinador tiene que evaluar ambos objetos. 

Si el nestinndor encunntra que el /hacer/ está en ooncor

dancie con el /hacer/ oue pl,.ne6 para el sujeto operador, 

·en~onces lo premia. 
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Si l"t: "'.>rer·entPn rloi-:: ,..u.1rtor-- o')errdoreP cAdf' uno con 

un objoto diferr nt•, •1 ~e,.tinnúor tt•ne que dPcidir quién 

PE! el verdr-dero ~ujcto opP.redor. Lo~ •·nviR R hecttr urui 

tare~ y lon obnervP, ,(pto RT'l'·recer~ en el en1':li~iF como 

un segundo modf'lo de búRqUed•. Aq•l! le. primera búaque411 

eotá relacionadn con •l objeto pragmático y la llegunda con 

un objeto congnoscitivo. Las funciones del D·•etinador eon 

evalu~r loe estados de los aujetoo operadores por la cali

dad del objeto y premiar o ca<•tigar a los oujetos operado-

res, 

Si se presentan do• objetos, éatos se comparan 1 si 

la referon~in ne una necesidad 0ue debe llenar el objeto 

•prooi•do, l• neceeidnd y oropiedAd del objeto se verifica 

en un ~iRtema general d~ VPlores. 

La historia se ou•de deoarroll•r e trn.véa de un pro

oe~o de vnrio~ pnPos o ?rogJ"PmAS euxiliere~. 

Con relaci6n •l premio o ca~tigo, cabe ••ft•l•r que, 

on al¡;unos caeos, el ce~tigo kl anti-sujeto operador fue 

dado por el heroe (cu•ndo el héroe va por le hija del rey 

y mnta nl dragón), y el premio se adjudica al Deetinador 

(el h&roe se casa con la hija del rey). 

Generalmente, el rol del sujeto 1111\nipulador está 

dirigido a /querer-hacer/ el bien y /Querer-no hRcer/ 

el me.l, esto es, evit"r ce.mbioe h•Oia el 11Bl, fomentar 

oam~ioe hocia el bien, 

u,,A diferencie entre el sujeto m•ni~ul,,dor '1 el Deeti

"º~erio H que l• función del ~ujeto menipul~dor es orien

t•da h•ci• un futuro. Ln m0 ni0Ul"ci6n con~i~te en pla

neor occioneo, delPgar en un •uje.to op•rr.dor, deeigDAr 
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un objeto para cambiar el estado del Destinatario. Mientra• '"'" 
lF f11r.(·ión del .:e~t.·i_npf.. ·io vn orien-tada hacia nhora, si 

todo está como debe. 

El modelo de comunicaci6n del objeto desoribe el pro

blema eepeÓifico de la cirouJ.ación de la informaci6n. El 

tel<to deecribe la tralll!ferencia de un objeto como resultado 

de la cooperación entre doe Retor••· P!trB un mensaje oral, 

uno de loo •ctore• ddbe hablor y el otro e~cuch•r, lo miemo 

parA el men•eje escrito. E.•to ••, •e divide en don prác

ticoa: ~r~ctica emi•iv•, efectuado por el quo emite el 

melll!aje y la práctica receptiva, efectund• por el que recibe 

el mens•je. E.te modelo da lug0 r a do• rol•• eotancialee, 
destinador y destinatario. 

A diferencia del modelo de búsqueda, donde el sujeto 

manipulador no tiene el objeto y delega en el sujeto opera

dor para buscarlo, en eet• modelo el destinador tiene el 

objeto y lo emite al destinatario. Pero el objeto no va 

direotemente a lo.e mRnos del destinatario sino que fate 

tiene oue tomnrlo. El destine.dar y el destinatario hacen au 

propia tralll!ferencia de estado (conjunci6n.-diejunci6n) ~in 

intervenoi6n directa del •ujeto operador, que puede ser 

el O•nal de comuniceci6n. F.l objeto me1111aje puede •er emi

tido pero no recibido, Kientrna qu• un objeto ~in inten

ción de ser menneje puede aer recibido como tel. 

!!Ate modelo nreeupone el de•arrollo de una relación 

intersubjetiva en la cual el destinedor y el deatinatario 

tienen la competencia /poder-ser/ con relaci6n a la prác

tica del otro. Por parte del destinador existe también una 

práctica persuasiva oue es la competencia para que no eea 

descartado el mensaje o para cambiar el estado de ánimo del 

................. ¡i¡ 
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dertin~tario y que acente el mellf'aje, T"mbi~n h•Y UDll pr4c

tice interpretRtive que e• le comprtenci• del destinat~rlo 

para brcer u•o del mens•je objeto. Adem~s, ezipte un con

trato de comunicRci6n fiduci•ria •n •l que •l deatinador 

asegura •U confiabilidad demostrando al destinatario 1a 1ea 

que ee confiable c que otro dest1nador ne lo es, 

L• v•lorizaci6n de las acciones y loe objeto1 

En la orgnnizaci6n espacio-temporal ee coneideran 101 

tiempoa y loe esnacice en el tezto que, junto con la apa

rici6n y deaapRrici6n de los actores en e•c•na, orgeniaan 

1"e eecuenciae del tezto, Tambiln, loe tiempos y loe espa

cios eon considerado• con loe temas y roles temáticos pAra 

determinnr les competencias. 

El te11v 
di•cureiva 

recorrido temPtico nuede definir11e en ••rn~ntica 

como l• dieeminr-ción a lo l•rgo de loe 

progremr.s y recorridos narrotivoe, de loe valoree que 1a 

ben eido Actualizado• por lR semántica IUlrrstiva. Lio •emán

tica narrativa ee la ·instancia del recorrido generativo de 

la actualización de loe valores por la junción con loe suje

tos de la sintaxis narrativa. Mientra• que la eemilntica 

discursiva es la instancia del recorrido generativo donde 

se efectúan lo~ procedimientoe de·tematizaci6n 1 f1gurat1vi

zaot6n del discurso. Un recorrido narrativo es une el'ri• 

bi~otáctica o jerárquica de programas narrativo•. El tema· 

IM UI tN IN l~)I UJ )N J~ U~+>H>H,>Hl+.» ___ IHIHll .. _NHl_.__ ............ llHM-
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puede eer reconocido en !or11a de recorrido temático, como 
despliegue sintagmático de vertimientoe temáticos parciales 

concernientee a loe diferentes actante• y circunstancia• 

de ese recorrido. El recorrido tem~tico es la manifesta

ción ie6topa pero diseminada de un teme, susceptible de ser 

reducido a un rol temñtico, Como i•otopí1 ee deeignn lR r~

ourrencia de cnte¡¡ories nP.mioAB •e•n temlticae (~brtroct'.S l 
o figurativas. Podemo• decir entoncee,que, el tema es la 

•erie de occionep que idonti!ican P un eujeto o que deeori

ben la competenoin de un sujeto, mientra• que el rol temá

tico es el sujeto actor del teme. Un ejemplo eeríe el 

tema /oa1ar/ 0 ue puede ser coneiderado tsmbi6n por el 

rol temático de /oe•ador/, 

Lee modalidades se refieren a las competencias de los 

actantes. Se dividen en los grupos de /ouerer •• ,/ 

/~eber •• ,/ J /'Poder ••• / combinadDB con las variantea 

de /~eoer/ y /.er/. 

Lri" cuatro formas en que ee presenten las modalidades 

son: La• competencias no manifiestas en el texto, se pre

ouponen para lR reelizaci6n, pero la de•oripoi6n de la 

competencia no puede definirse. Ltt competencia ppareoe 

dentro del rol tem,tico como cu•lidad o deficiencia del 

actor. Puede ap•r•cer como objeto adquirido o perdido 

por el sujeto. Y por último, llU•d• aparecer como otro 

actor con cierta competencia parn ooleborar o interferir 

con el 1ujeto operador. 

L&1 modalidades pueden eer aotualizantee o virtuali-

1antes. Lis virtualizantee pueden ser recibidas a travls 

del dujeto manipulador en el paeo de la manipulación 

/querer-hacer/ /aeber-hecer/. Si lR manipulación es 
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irre~i•tible, lH mod•lidRd es /~eber-hAcer/, mientras que el 

lP m•nipul,.ci6n •~ ner•uBri6n, la modalidnd eP /Querer-h~c•r/. 

X...• mod•ltdadee actu•lizante• rAeumen las modalidades que no 

tienen que ver con el deeeo u obli,,ación /nod~!'-hacer/ y 

/•aber-hacer/. Un ejemplo de '•tas ee, encontrar a;pudante1, 
inventar tra111pae, medios de traneportación, etc •• !,itas 

modalidades pueden ser adquiridas por partee en progra.mae 

auxiliares o pueden calificar deede 11 principio al aotor 

que será sujeto operador. 

Lote modalidades et pueden descomponer en cuatro esta

dos: /noder-hecer/ /poder-no hacer/ /no peder-hacer/ 1 

/no ~ode?'-no hacer/. A•i lo miemo lae dezús modalidades. 

/leber-hacer/ •e refiere a un comportamiento del •ujeto 

operador dotado de valores correctos o incorrectos de acuerdo 

con las leye~ o el público como m•nipuledor. t. modalidad 

/ouerer-eer/ nuede expresar el estado de un sujeto hecia un 

objeto como d••eo, neceeidad, miedo o reeigDBci6n R la nece

sidad. 

La cla~tficaci6n del objeto coao bueno - .. 10 puede 

eeteblecerae de antemeno en forma de micr011niverao de 

valoree. Donde eete mic~cnniverao de valorea puete preeai.

tar varia• formas de eveJ.uaci6n tales como valorea de 11110 

(fUncional o superfluo), estdtico (bonito o feo), de cono

cimiento (cierto o falso). Ln~ doe polos de la evaluacidn 

se identifican como eufórico (~o·itivo) T ~iet6rico (~•! .. 

tivo). 
LotP modalidades de conttabilidad en el modelo coJIUll1-

caci6n del objete son de do• olnaee: nu• envuelven •l 

futuro y que envuolven lR competenci• de un inten1ediario. 

•••• n••• • •••• •• 1M 1111a1 ns 
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L., ~ue envuelve el futuro se presenta cuando un actor promete 1 
un objeto 1 el com?eHero evalúa la probabilidad de cumpli

miento, el el compaHero es confiable, lo prometido será 

seguro o viceversa. Tomhi~n existen gradacionee de oon

fiabilidad (c•ei confiable) <no llNJ' confiable) (no seguro). 
En lae modalidadee que envuelven la competencia de un inteJ'

medierio CtnfoTmedor u obeervedor) 1~ confi•bilidad depende 

de lA evnlunci6n del intermedi"rio. 

Orron1zaoi6n eemfotioa 
En lo eecci6n ontftrior tratamo• l•• difer•nciae exprft

sadae al nivel disourPivo por lo• teme•, role• temáticos '1 

los espacios, tiempos 1 eotoree en los modelos de búequeda 

7 comunicación del objeto. Ahora consideraremos el ariálieie 

semántico a un nivel máe profundo para describir o6mo lae 

unidadee elementales de significaoi6n est'n organizadas de 

acuerdo con l• teoría eemi6tioa del discureo. 

Loe objetos que circulan en la historia serán las 

figuras que tambi6n eon eemao. Los eemae se organizan por 

jerarquía '1 ee unen en forma de unidades elementalee de 

eignifiCAci6n. Ei. conjunto de aemae que puede •er recono-

cido dentro de un eigno mínimo ee define como seme11a. D~ntro 

de un eememA ee pueden dietinguir loe •emae oontextualee 

(que el Hmem• poaee en ooan1n con lo• otros elemPntoe del 

enunciado eemánt ico, 1 loe •em•s nuclceree, que cer0 cterban 

el eemema). Loe eemne o p•rtes oonstitutivee del signi

fioado de una pelabra, pueden encontrarse en un dicciona

rio, paro no todos aer&n utilicadoe para articular el signi

ficado en una historia particular, sino loe que permitan 

~caparaoi6n entre laa figuras u objetos de la historia. La 
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'"" curles •on llnm~dRA n11rej•a complementRriaa, E, cun4ro 
se orienta en U!ll'. deixia eufórica (+) y ~tr& disf6rica (-), 

!J recorrido generativo 
!Q/ C~n ~l t~rmino recorrido generativo se designa la 

economía general de una teor{a semiótica o ltngu{etica, •• 

decir, lR dispo~ici6n de sus ccmponentea unos con relaci6n 

a otro• y ello de•de lR perspectiva 4e la generación, P~~ 

i.o que, Al •er po•ible d•finir cualquier objeto •em16tioo 

pegún el modo de •u oroducci6n, lo• comoon•nte• que inter

vienen en eAe proceeo Ae artioul•n entre AÍ •egÚn un reco

rrido que VA de lo m~• •imple a lo m~e complejo, 4e lo ale 

ab•tr•cto • lo mÁe concreto, E, recorrido generativo pre
tendo simulRr la 0roducoi6n del diacureo y como propor. 

ciona la converei6n del discurso deAde un nivel abstracto 

hacia uno más figUrativo, a •sto se le llama teztual1saoi6n, 

E, recorrido generativo presupone qut lo que ee coau

nioa en todo discurso es una unidad elemental de eignlfi-

cado, un cuadro semiótico orientado que constituye un 

micl"otiniver•o de valores.-. Como ee presupone que el eutor 

trata de colllUnicar unos valoree -p•rP diferenciar •ete del 

aodelo de co11U11ic•oi6n del objeto- se denoalna al autor 

como enunciodor, ol lector como enunciAta.,.io y el menu 3• 

aerr. el diecureo, Lo flgur•tivo eerln dl•oureo• o elemento• 

del diAcurao como objAtoA, ecoionea o fen6aenoe del aundo 

nntural. Lo Rbetr1cto aersn dlscureo• con r•pree•nt•clone1 

!.Q/ G,.pimae, A.J., ob. cit. pag. 194 
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comparaci6n implica que unos semr.e son comunee y otros di

f'erenteo, L•a li•tRs de sem"s comuneo componen loa semae 

nucleare11. 

Y,,,p figur•e Pon inve•tid•• por ocurrPncioe o contexto• 

que ee identifican como semas conllextunlee o clasemae, ••tos 

semas aseguran la homogeneidad de significado en el discuJ'llo 

y garantizan l• isotopia, La isotop!• se refiere a la 

recurrencia de categoria s6micas temáticas (nb•trectae) o 

figurativas en el discurso. 

l!J, cuadro semiótico 

El cuadro semiótico se refiere a la repr1•entaci6n 

vieual de la articulaci6n lógica de uns categoria semántica. 

Rs un modelo organizado para resumir loe eemas que se 

encuentren e~ ~l anilisia, E., lo• semes se pueden distin

guir doo claeee de.diferencias entre leo figuras o doe 

tipo• de relRcionep, L·• ~elRCiones contradictoriAP que 
·son definidas por la imposibilidad que tienen dos t~rminos 

de e•tflr pre.antes a le ver, L• otr• r"le.ci6n es de contra

riedad y Pe caracteriza nor poder estor presentes de 

manera concomit•nte (de ~•r verdaderas o !'alees juntos), 

L. representación gráfica del cuadro semiótico será como 

sigue: 

L.• lineas aus dibujan la X Ion Unmedae eaquemae y 

101 /s1_, 'Sil y /s!.-, 5il !'1111rd•ll una relaci6n de 

oontroidico16n. »1.nt.rt'I\ que ;s1 ~-~ s¡ ee encuentran en 

lo• ejes de lOI\ contl'llrios o ejes ~em•ntico"• LotR rel•cion~s 

·ae implioaoidn lógica l!.e encuentron en /Sl~ sg/ y /82 ~ 91/ 

.. • l• t• • • • t• I• .... 19' 111 .. 111 IN IN I• ...... t• HI I• 111 UI 111 UI • • IN IN Hf 111 IN t• ........ ,, 
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esquemática•, modelos, sentimiento• o ideas concebid•• en 

la mente, ~4~molo de 'ato eerá: un manipulador figurativo 

es un ector con CApacidRd de manipul•ción y aanoi6n • otro• 

actores, Mt•ntra• que un mAnipulodor ebetraoto eer!a la 

Ju•tlci•., el inter~• personal, etc.. la rompetencla de un 

sujeto puede ser l'bstraota f uno curlidod) La• nn•raoionee . . 
materiales como l• tr•!lllferenci8 de obj•to• •on !igUrati?aa. 

La hi•toria m~s tigurAtivA tiene mucho• octore•, notacione• 

de tiempo y e•paoio, cada rol aotenoiel tiene eu actor corre•

pondiente y ceda valor investido en un objeto, edemáo cede 

objeto puede conformar el modelo de básquede. 

Ei. enu11Ciador puede poner en el cuadro objetos 1 sujetoa 

(figuras 1 roles temático1)
1 

en lugar de hablar de pereOlll\• 

y coeae. Exieten tres posibilidades: que el cuadro eea 

utilizado para clasificar figura• pArtioulere• ooao euf6-

rioe• y otra• di•f6ricae, Que el enunoi~dor en una situa

ción pol~micA trote de oambier l• orient•ci6n del cuadro 

p·rp un enunciotHrio au• no •uecribe ,8 mi•me orientación 

que 'l !Pvorece. Qu< el enunci•dor r•orgAnioe l~• unidades 

de •ignific•do proponiendo un• nuev• ~elecc16n pera St, 

cre•ndo uwi nuevP unided de Bignific•do, 

Bl cuadro semi6tico puede representRr un programa 

narrativo en lugar de semas en el que lae posiciones del 

cuadrado sean estados 1 lo~ estedos puedan cerecteriaerae 

por figuras, roles telll!lticos o las correspondiente• mo4a

l14edee, 
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Pocelizaci6n r pernpectiva 
La focalb.aci6n en un dJ:scurs.o·fi,,urativo e .. le escala 

de tiempo que el enunci~dor elige p~ra los ~iferentas momen

tos de ftU deecripci6n, La p~r•peot1va ocurre ounndo loe 
aeuntoll· ocurren simuldneemente pero el enunoilldor elige 

desoribir s61o·un~ de las tre1111formaa1onee y deja que el 

enunciatario se imagine lo que falt6 por contar. 

II, SECUENCIALIZACION 

l. Sinopsis del argumento general de la telenovela 

"SÍ, mi amor." !!/ 

W Argumento general de la telenovela incluido en el 
Apéndice. · 
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D~vid Kendall, joven Lord, llegr n Tro:npico pRra resolver 

lo• asuntos de su hermono HRrolñ. E"to PO •ntcrr e tr•v&R del 

teet•mento de Horold de lo exietenci• de un hijo que le enco

mienda buecRr. Une vez en la teree de enoontrer a su eobrino 
.. ' 

Richard, Devid se entera de le posible ezietencia de un fraude 

e. la compa!\ia petrolera que su hermnno dirigía y quiere descu

brirlo. 

Simultáneamente se desarrollo la historia de Susana, joven 

1 mexicana. que trabaja en un mes6n para podor subsistir junto con 

su sobrino Carlos. 
! Las dos historias van dcearrolllndose por separado, la 

búsqueda del sobrino por parte de David; y la vida cotidiana de 

Susana con Carlos; h~stl\ que Dof\a Julia convence a su sirvienta 

Susana de que entregue a Carlos como •obrino de David pRra 

ARe¡¡urarle el futuro al nif\o. 

El nif\o al Rer entregRdo a Do!IA Julia logr1 ••capar antte 

de ser entregedo a O.vid, RU tío. David, Susane y todo• los 

del CepiUn amigos buecRn el 

O'Hara, amigo de 

niflo, •in embargo, e• 

Carlos, quien ayuda a 

Capitán lo trae d.• regreso con Susana. 

un• rmiga 

encontrar al nift• 1 el 

El niflo y Susana s1 muda'n a casa de David donde Susana 

ser' institutriz d1 Carlos. La Sra. Ol.v1ra, madre de Richard, 

quien viv!a con Dofla Julia, es' recluida pera atenoi&n mfdica 

pues no se encuentra bien de su• facultades mentales. 

Della Julia no recibi6 el total de la recompensa prometida 

por la entrega del nifto, entonces .decide chnntajear a Susana 

amenaznndo con decir la verdad sobre le identidad de Carlos 

pero poco m~n tarde en asesi1U1da antes de decubrir el ftecrete, 

• 
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l'PrA comenz•r el Rn&liPi• bemo• proc•dido a deteraiaar 

lee unidAdee •intagmétioa• a utilizar. La eeouenoialisaoi6n 

del diecurAo ee 19 operaci6n que eep•ra las unidad•• tez

tualee o eecuenci••· El procedimiento de testualizacidn 

reoortA el dieoureo en partea, eetableoe 1 die pone en euce

ei6n lao unidades textuales (frasee, párrafos, capftllloa, 

etc.). La disoreci6n de l1llR secuencia está asegurada per 
le presencia de demarcadores que eirYen para delimitar sua 

fronteras. W 
Hemos diepue•to doce eecuenciae en el texto, algunos 

de ella• contienen eub•ecuenciaa J rel•t'"· La eubeeoueD

cie ee define oomo elemento con.•titutiTo de un• oecuencia 

que, por procedimiento de eeouenchli?aci6n, fr•gmentr. o 

divide le aeou•ncir por unid•d•e eepeoirle• y/o temporrles 

J /o actorirlee. El relato dedgnr Pl diecur•o MrrrUvo' 

de oarécter fi¡¡urntivo (comprendiendo pe!'f'onrje• que oua

plen acciones), está inscrito en coorde1111dae eepaoio-tempora

les (es decir, ea) una euceoi6n temporal de tunoioneo (en 

sentido de acciones). l..JI La aecuenoializaoi6n •• reali

zará a partir de le divisi6n temporal y/o aotorial del 

discurso. 
Como parte de las unidades eint941m&ticas se encuentran 

•d•m'"• loa relato• paralelo•, ~Atoe eon relatos con alg4n 

g/Grf!ima•, A.J., ob. cit., peg. 147 

W Idem., png. 340. 
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tipo de relaoi6n actoriel 1/0 temporal con la secuencia. 

Lle e11bseouenc1ae interoaledas eon subeecuenoiaa que se desa

rrollan eimult~neamente con algunn rel•ci6n temporal 1/0 

actoriAl entre ellRa, Loe rel•top de eno•de1111miento son 

relPtoe con elgulll' rel•ci6n tempOrRl y/o •ctoriol oue enca

den11n do• o mÁa aecuenciRp, Subpecuenci•s de encnde!l.!'.

miento •on eub•ecuenci•• con Algunn relnc16n temporel y/o 

Rctorinl que encndenRn do~ o mtp aecuencia~. 

!.V· 
lleeignamo• como primera eecuencia la Introducc16n, 

donde 11e pre11ent• l• s1tunc16n iniciltl de los person•.jee 

prinoipalea del" telenoveln, CoDRta e•ta eeouenci• de 

do• eubaecuenoiae interc•ladee: I A, ll!IVid, joven Lord 

que llegR e Tampioo1 I B. Sus•na, joven mexicana que trR

baj• en un mesón, Lre ol••itioAmos como aubreouenci•s 

interc•ladas porque se de•arrollRn •imulténe•mente en 

aepacioe diferentes y nctores distintos, Le. eubsecu•ncia 

IA comprende ede~áa, tres relatos paralelos que hemos titu

lado: Relato (l) Historia de Arnulfo, mayordomo de David; 

que tiene relao16n actorial y temporal con esta eubsecuen

oia, Relato (2) Caracterización de Heriberto, ejecutivo de 

la compeftia petrolera 1 primo de David; tiene releoi6n 

temporal y actorinl con le. subeecuencia. Y el relato (l) 

Conetanzn, joven norteameric011A con planes de conquistar 

e Dllvid¡ tiene r•l•ci6n tempor"l y ectorinl con eetn eub

secuencia IA. 

~ Ver l'lllquemn genorel de aecu~nciA11zeci6n Rl 
Ver EA quema ¡o;ener~l pRro el PN 1 en l" p:lr. 
Ver Ea queme f'.en"ral · p•r"- el PN 2 en le 1'"-P.. 

finnl, 
37 
38 
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La subsecuencia IB, susana, contiene tres relato• 

pnraleloe y un relato de enoadennmiento. El relRto (4) 

Amistad entre C•rlo•, eobrino de Susana y el Capitán O'Bara, 

Rel•to (5) SUBRllA. en un segundo empleo con Dol!a Julia. 

Reluto (6) RelRoión de Sue•111t con •n Cora•, joven marinero, 

l!Pto~ tree relPto• pnre.lelor tienen relaoión temporal 1 

actori•l con la •ubeecuenci• IB, El rel•to dP. eno•denn

mirnto (7) "El Corp ... •n negociOF de contr•b•ndo une la 

eubeecuenoia IB con la S11cu•nc1a II, porque oombn1e el 

releto ooinoidiendo con l• Mubeecuencia IB con lR que tiene 

relación actorinl y temporal y termina coincidiendo con 

la Secuencia II sólo con una relación temporal, 

Titulamos la secuencia II La e;rploeión1 Historia del 

accidente en la compllli!a petrolera, contiene adellláe, doe 

relatoe paralelo• con relación temporal y aotorial con la 

secuencia, Relato (8) Inveetigacionee de Parr6 en bueca 

del nil!o Richard Kendell. RelRto (9) R.lPCione• aaoroet,j 

de Reriberto, primo de D&vid Kend~ll, Rl rel•to (l~) 

Relaoionee de Heriberto con Liz GrPy, eeor~t•ri• de no.vid, 

ea un relPto de encadelll'miPnto entre l•P eecuencia• II 1 III 

norqu• ccmi•nr.• l• oonquirte de L1~ 1 culmina con •l 00111-

promieo entre emboe con pl•nee pera caParee: •~t• con rela

ción tompornl y actoriol con lmb•s eecuenciae, 

Le. secuencie III LIL carta, corresponde a 111. hietoria 

del viaje del nifto Richard Kendnll a Londres, ad•-'•• 

comprende dos relatos paralelos que guardan relación taa

poral con la secuencia, ~elRto (11) Amistad entre Carlos 

y Enrique, Relato (12) Disgusto entre c.~1os y C~pit'n 

C'Hara, Enoontromos en este momento un.. secuencia 4• ene..; 
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dellBmiento ( IVl, que ee de~arrolla entre l• eecuenoia III 

'1 l• eecuenci11 v. '!:Pt~ denig1111de como •ecuPncia de encade~ 

nrmiento (IV) porque el eecuPntro de Susena '1 el proceoo 

donde 1111ere "lfl Cor•", se deserrollnn simult~neamente con 

la eecuencia III La cllZ'ta 1 la secuencie V ID. duelo. La 

únice relsción entre la secuencia IV Secueetro '1 lae eecuen

ciaa III y V, ea temporal. La eeouencia IV Secueetro, 

comienza con el secuestro de SUeana 1 c.rloe para atraer 

a "El Cora•1 luego eecape de •stoe '1 lucha de "El Cora• 

dando muerte a uno de sus enemi~o•; encarcelamiento de 

"l!l Cora", escepe '1 finalmente, muerte de "El Cera" en 

brazos de Ruaana. T~nemos tambi4n, dos relatos paralelo• 

(11) "! (12) oue gunrdan relR.ci6n actorirl "! temporal con 

eete. aecuonoin IV. 

El titulo de la secuencie V es El duelo pOJ'l!Ue destaca 

el conflicto entre l>Rvid y Jao1t, novio de Comtans11, h11eta 

el desenlace que oulmi1lll con un duelo. El relato (13) 

Plnnee de Reriberto y Alicia, ee un relato paralelo a la 

secuencia V 1 gunrda relación sctoriel '1 temporal con la 

mi•ma. Jlientrae que el relato paralelo (14) R.greeo de 

Aurora, hija del C•pitán O'Rara, es un relato paralelo a 

la eecuencia IV '1 guarda re1e.oi6n aotorial y temporal con 

dicha secuencia. Bl relato (15) Bntarmedad del s •• Willia1111, 

padre de Conetauza, ee un relato de encadenamiento entre 

laa secuencias V (con una relación temporal 1 aotorial) y 

1• aecuencia vr, 1610 con releoi6n temporal. 

Le •eouencie VI l!ntrege 4el nifto, 4eeoribe loe inci

dentee de SueRIVI de•d• el momento de la monipuloci6n ~e 

Doll• Julb hasta c¡ue llu~•M •ntreg• • •U PObrino c •• 1oe, 

ooao el sobrino de Devi4 Richerd Kendrll, 
• 
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Aparecen en esta secuencia CURtro relatos paralelos 1 un 

relato da encadeMmiento. Relato (16) lfegocios traudlll•nto. 

entre Pnblo, Reriberto y Spencer, que tiene e6lo relación 

temnornl con 18 secuencia. Relato (17) R.1acione1 d•l 

investigador Parr• con Doft• Julia; 1 relato (18) R,.~e 

a !.~pico de 11..fR•l, joY•n pintor hermano d• lnriqu•, 111al'd .. 

relRcidn aotori•l y temporsl con lR Pecuenoia. El r•lato 

(:>Ol A,,P.Pinato de Aurelio, CP.pataz de l• oompaí'l{a petro

lera, es un rete.to de encadenamient·o de laP eeouenctae YI 
y VII ~or rel•cidn temporal. 

LR •eouencia VII !!lsPpe del ntno, deecrib• lR huida 

de c.~1os de caea d• Doí'la Julie¡ el secuestro del nifto¡ 

eeoap• 1 salida de faapico del Dino; Yiajes por otros 

Estados y regreao del nifto a Tampico. l!Bta secuencia tien• 

dos relatos de encadenamiento (26) (27), 1 cinco relato. 

peral•loa. Bl relato (21) !l. oapitin ofrece la perla•• 

reoompe1111a por la entrega del Dino. Relato (22) Canien, 

ama de llaves en casa de llaYid. Relato (23) Relaci6a d• 

SUaena con llllvid. Relato (24) Rafael, joven hel'll!lno de 

Enrique, pintn R Carlos. !l!otoa cuRtro· relatos tienen 

relecidn tempor•l con la aecurncia. ~ rel•to (25) Reri

berto envenen• R Alicia, tAmbi~n gu·rda relacidn teapOl'lll 

con l• secuenoi•. Ch•~t•j• de Letioia 1 Sr·· lillia .. , 

telato (26), pre••nta un enoadanraiento de la1.1eauenct .. YII 
VIII, IX 7 I, guordando rel9c16n temporol con •~tas. Bl 

releto de encadenamiento (27) Relnciones de !ovar, e,j•cu.-

tivo de la compallía petrolera, con la ~oYen periodista 
YolRnda, sirve de encadenamiento a lae saouenoi811 VII, 
VIII y IX con relación temporll con estas aacuenciBll. 
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LR eecuenoi• VIII, l!n c••• de '!)ovid, no.rro el proceso 

de ed•ptsción ·~e. CPrloe y Su""M e ~u nuevo vide en CP.Pa,de 

Di.vid.. Comprende o.dem~•, trer relrto~ p·rnl tloe, Relato ( ;:>8) 

C•pit~n O'Hor11 recl•m• ln reoomunnPa por el nifto, gll"rda 

reloción temporal y actoriel con l• eecuencia, R•l•to (?9i 
CbPntR;je de Aurelio a Heriberto y P'1blo, guPrdr reloci6n tem.. 

poral éon la secuencia, Rel~to (JO) Llega n Tampico lleckj 

Simpson, joven inglesa prometida de David, guardn relacidn 

temporal y actoriP.l con le. secuencia VIII. 

secuencia Il Chantaje de Doft& Julia a Sueana, describe 

cómo se deserroUn el chP.nteje y al fin de Dofta Julia. .!l!lta 

secuencia incluye treo relatos parsleloe. Relato (31) Capitén 

pierde eu bodega, con relacidn temporal y actorial oon la 

oecuenciP. qeleto (12) LlegA • T1<mpicc C•l1R1 Amign del 

crpitRn, gu~rdr releción tempor~l y actori•l con le oecuencia. 

qelato (33) Lleg" n Toinpico Steve, joven Lord amigo de Devid, 

con relnción temporrl con lr eecurnctn. El rel•to (34) 

COD8tanza enseft• a ~uePIUO bunnor. mod•l••• es un rel•to de 

encfld•Mmiento entre l•· secuencia IX y le. X. gw-rd•ndo rela

ci6n temporal y actoriel con l• secuencia IX y relación 

temporal con la secuencia x. 
Le secuencia t 31 fraude, oorres~onde a las investiga

ciones que hAce Pa.rrf con relación a un fraude a ln compa

ftÍa petrolera. Esta ~ecuencia tiene ade~e tres relatoe 

parol•los que guord•n relación temporal con la seouP.ncte. 

Rel•to (35) ~eleci6n del• Srta. Rosas, tía de Roberto 

con Leticia, orometidR de é~te. Relato (36) Capit~n O'll9ra 

emole~do de Dt>vid. Re1Pto (37) Incidente ~n el mPe6n con 

R•f•el, joven ~intor. 
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Secuencia XI F:J. 3nillo, deecribe los incidentes rela

cionado• con UllA joyB propiedad de Doaa Julia, que aJUda a 
4eecubrir su asesino. Contiene además eeta eeoueacia, trea 

relBtos P•rRleloe. Relato (38) Verdaderoe s1ntiaiellio1 

entre SUeana/llavid, Becky/Steve, Dnid/Co111tansa, guar4a 

rel~ción temporBl y actoriel con la secuencia XI, Relato 

( 39) Liz 'lr••y rompe relacione• con Heriberlo, priao de DaTi4, 

¡¡u•rd• rel0 ción tempor•l con lo e•cu•ncie XI. R•loto (40) 
C•pitén O'llrrA conoce exietonci• de lo~ libros do contabi

lidad que deecubr•n el fnude " l• oomT)ar'iía, 1?U11rdr releoidn 
tempor"l y Rctoriol con lq eecu<noia XI. 

LR secuencia XII Desenlace, esto comgueetr por cu•tro 

•ubsecuencia interc•la4es donde existen relocionee tempo!'ll

les y ectorielee entre eubaecuenciae, adem~a, incluye cuatro 

relatos paralelos. 

Subeecuencia A· Herib~rto, oorreaponde a la muerte 

de Heriberto y el descubrimiento 'de eua feohorias por parte 

4e la policía. 

Subseousncia B, Tovar, presenta le confesión de Tovar 

1 nu auicidio. 

Subsecuencia c. Rl ~obrino, es donde apprece la sano16n 

•l eobrlno y se compl'!leb• que Carlos es Rlch•rd ~endrll. 

~ubneouencle D. C•lebrocl6n de la boda entre DrTld l 
Sueene. 

El rel•to ( 41) Reconocimiento de Constan"• de 11t oPrtll 

de eu prdre, guerde relación tempor~l 1 actorlnl con la 

subeecuencia A. El rel•to (42 l-P:remieciil'na Raf•el, 1111arcla 

relación temporal con la oubaecuencla B. RelBto (43) Cone

tanza en busca de Jack, guarda relaoi6n temporal con la 

subeecuenois c. Relato (44) Descubrimiento de lq intri1u 
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de Carmen, ama de 1lavee de DRvid y amiga de Constanza, 

guRrda relaci6n temnoral y actorial con le subeecuencia c. 
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ESgUEMA GENERA!, DB L'- HISTORIA 

PROJRMA N\RRATIVO 1 (.aisqueda del niHo) 

I. Introducción 
SUbeecuencia A. ~ 
-menipulaci6n de Harold, padre de Richard 
al sujeto operador, David 

-adquisic6n de competencia modal, deber 
hRcer 7 po4er, saber hacer a trRváe de 
adyuvante• (Tovar, Arnulfo, l'Rrr6, Li1) 

-edquieici6n de competencia eepncio
tempor•l (dónde ~uecar al niHo) 

u1. 1" carta 

-Pdquieici6n pnrte competencia modal 
naber hacer al hroer investig•ci6n con 
la •7ftda de lo inrorm••C i6n de le carta. 

VIII Bll ca•a de David 

-Performanota del oujeto op-rador, David 
logra la transformación cuendo ocurre 
la oonjunci6n con el objeto (el eobr1no! 

Secuencia II 3xplosión 

·-adquieici6n parte competencia modal, poder 
hacer del sujeto op1ra~or atraváe de ud)'ll
vante, l'Rrr6, ouien visita y ll•g••· a acuer
dos con lJOHe Julia DRrA encontrar el nifto. 

VI. Entraga dal nifto 

-adquisición parte comp~tencia del aujeto 
operador, poder hacer al conocer a eu 
sobrino. 

XII ll!senlaoe 

Subsecuene.ia c. 111. eobrtno 

-sanción l!ll objeto del Plll, ver1.fioao16n 
por p~rte del D••tinetr.rio para •aber •1 
el objeto ee aut6nt1co. El deRtinador 
llerold, paire del nifto deleg• en la 
mRdre, lo Sra. <D.Yera oomo destinatario. 



'!'ROORAllA RA'IRA'l!I'IO 2 l'reu4e 

I, Int ro4uoc i 6n 

-~nipuleción de Arnulfo, m•yordomo de 
n.vid, pera que investigue el fraude 

-(cuerer hacer) competencia modal de 
David. 

xI. m. anillo 

-performance del sujeto operador al 
lograr la conjunci6n con el o~jeto 
Le eon entregndoe loe librou que 
d~ecu~ren el frnude n Dllvid. 

XII Deeen1"oe 

Rubeeounoie A. Hcriberto 

-"""°16n pnro el PN 2 frrude 
ce deeoubren los troudee cometidos 
por Reriberto a la oompanie y éste 
recibe une retribuci6n nogetiva. 

-el Destinatario e11 la POlicia en 
r•preeentaci6n de la Justicia • 

X l!l. fraude 
-adquieioi6n de competencia modal del aujet 

operollor a trn.vés de un adyuvante, poder 
hacer, saber hacer. Forré preste eue 
aervicioe e 'lavid pera investigar el trnud 

XII. Desonlace 
Subseouencia B. ~ 

-sanción uarn el PN 2 
Zl. n~eti~ntnrio es Perré en repreoenta
o16n do la ley y ésta a su vez, repre
•entando le Justicia. 
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1 ·~;;~:::::,::=:.:~::::::::::::~:::::.~:~··· 
f exolicAdn por •l •noli•ia al con•truirlR como objeto •em16tico, 

Eotn ••mi6ticr. int•nta ubicnr c•tegorÍ•• vi•unl•• enpec!fic•e 

•n •l niv•l de 1• e~pre•iÓn nnte• de con•ider•r PU re.l•ci6n con 

el.contenido. Trmbién trat• dP e.xoon•r lo• contenido• au• l~ 

ex~r••16n imoon• • l• mnni!e•t•ción de l• Pignific•ci6n. Int.,._ 

re••ñO• en Pl en~li•i• de ln imngen con•ideramo• lo• elementoa 

princin•le• utiliz•do• en le telcnoveln p•ra dar unidad al dis

curao, e ind•gamo• sobre lo• procedimi•ntoa tendentes a produci 

el efecto de sentido "realidad" o "verdad", Loa procedimientoe 

para est.e efecto de aentido son recogidos en la teoría de 

GreimAS bajo el concepto de ilusi6n referencial. Esta iluei6n 

referencial está condicionadn por la concenci6n cultur.al de 

"reAlid1td" y por la ideología realista· a•umlda por el productor 

y el URU•rio de tal semiótica, Asi tnmbién, la iconicidad ae1' 

un afecto deºconnot•ción veridictori•, r•lntivn A un• cultura 

.d•d• 0ur juzga cierto• •ignoo "mÁ• real••" au• otroe h•ciendo · 

aue Pl nrorluctor de lr imrg~n Re FOmrtn n UnPP regl•a p•rll 

corwtruir un "h~cer-n?recer" culturAl. 

Prete.nñemoe ex•min•r .aué, •lem•ntoe cambinn r tPlenovel~ 

pAra dar unidnd Al diacurso y qu~ procedimi~nto~ son utilizados 

para producir el efecto de sentido "realided" o "v•rdsd". Esto 

ea, con la intención de hacer una relaci6n de elementos que 

pueden ser considerados para la construcci6n de la imagen •.• de 

la telenovela como objeto semiótico. Sabemos que uno de loe 

procedimientos utilizados en la producción del efecto de 

sentido e!l,el enclaje esnacio-temporR1 1 el cual veremos en 
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los momentos de 111 m•niplllaci6n, competenci•, performnncia y 

••nci6n de los doa nrogrnm•• ne.rr•.tivo• nrincinale~ de la tele

nov•la ( PN¡_ alaouedA. del ni!lo) y ( PN:? Fr•ude ), Aquí aólo como 

ejercicio, sin incluir l• Pxpreai6n verbPl. E1 diacurqo (le 

t•lenovele) ••rÁ vi•to como un todo de signtficaci6n, y las 

imógenos de lna esc•nns sel•cci"oMdRs (lo• mementos mencionadoe i 
senín sus ~egmentoe. 

En t~rminos de los elementos principales del discurso, 

incluiremos las combinnciones de ectores, tiempos y de espacioe. 

Están incluidas las características tísicas de los actores que 

intervengan. Con r~laci6n al espacio, describimos les carac

terísticas físicas y socicl6gicas que puedan representar. En 

términos del tiempo, mencionamos el orden l6gico de encadena

mi~nto de lo~ sucesos en.P.1 discurso. PRra exponer lo~ nroce

dimientos utili,,ados p•r• le ilusión r•ferenci•l, mencicnoremoe 

l• ubic•ción del dincurao en t~rminos de tiemno y es~acio; lh 

ln decoract6n, VPAtuArio y p•inodo•, me~ics de transnorte, 

medica de comunicAci6n; predominio y combinnci6n de colores de 

acuerdo con.l• époc•. 

LR tel•novela se desarroll• •n T•mpicc, donde se enc~Pntra 

inet!lledas l•• ccmpsllinn petr.olaras de México a principios del 

Siglo XX. El protagonista es dueffo o accionista me.yoritario 

en una de eetas compallias. tas petroleras están en manos de 

extranjeros en esta época: entonces el dueffo es Lord Kendall, 

otro ejecutivo importante ee Heriberto Lancaater, aei éomo 

peraonajes como Edward Williams, Liz Gray, etc. 
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~••de el punto de v1eta t•mporal, podemos apuntar que 

en la telenove!a ea da prioridad al orlien ld¡ico de enOllde• 

namiento de sucesos. rero ade""e, ae utili1an otro• recuraos 

en el Qeaarrollo del discurso. o.e mani!ieata una coacoai'-n· 

cia temporal en los acontuciaientoa eutrela1ando o intercalando 

relatoe y/o programas narrativoe secundario• con relacida a 

la eetructura de base. ~· focaliaa en uno o vario' pro¡raaaa 

narrativos y en al¡¡i\n aoaento de !a deacr1poi6n, •• tocaliaa 

en prograaas narrativos d1atintoa. Destaca l• incorpor11c16n 

de loa mecaniemos de desembrague 1 eabrague teaporal donde 

loa enunciados poatulan tiempos distintos del tiempo de la 

enunc1aci6n, princi~almente diagre¡aciones ~ue deaple1an el 

enunciado al paaado. Aeim1amo, ae reconoce en el diacurao, 

el procedimiento de uncajadur• teaporal, recurao que sirve 

para que un período vaya incluido dentro de otro. 

J..a telenovela ae des .. YUelve en eepaoioe donde lo• en• 

tornos demuestran característica• fisicas y aoi1016gic1a au7 

de!inidoa en concordancia con el nivel soci1l 1 cultul'lll que 

se pretende deacribir. Gran p1rte del diaourao ae deaarrtlla 

en loa espacio• fíaicos que correaponden •l bo¡ar y al lu¡er 

· de trabaJo. Se le da gran atenci6n a lo• contraatea entre 

los eap•ciqs eut6ricoa 1 loa eapacios di•f6riaoa. iillf6rico 

ea utilizado coao t&rmino positivo de la oateaoría tíaica 

que eirve para valoriaar •l aicrouniverao 118'Jit1co.!2/ 

!.2/ Greimas, A.J., ob. cit., pea. 412. 
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Se opone a. distdrico, que corresponde al t&rmino negativo que 

instituye los valoree negativoe. ~or esto, encontramos espa-

ci6a eúídricoe, tales como: abierto, limpio, bien iluminado, 

amplio; y otros dis!6riooa como: cerrado, pequeño, sucio, de-

teriorado, hacinado, mal iluminado. ~· el caso de los rela-

tos (3) do la subsecuencia IA (Constanza, joven norteamericana 

con planes de conquiatar ·a 'oavi~h· •y relato (6) de la eubae-

cuencia Ill (Relaciones entre Sueana y "El Cora", joven mari

nero). Loe eepacioa eur6ricoa correspondan a un nivol aocial 

alto y se puede percibir: aeguridad, armonía, aerenidad, Loe 

eepacioa diaí6ricoa describen lugares de bajo nivel aocial y 

dan la 1mpreai6n de peligro, agresividad y violencia. Como 

se puede ver en el relato (10) de la secuencia Il (Relacionea 

de Heriberto con Liz Gray, secretaria de David) que correspon

de a un espacio euf6rico, El relato (7) de la subsecuencia 

IB ("El Cera" en no~ocio de contrabando) que corresponde 

a un espacio disf6rico •. P<lrn mencionar a6lo Alguno" ejemplos. 

Al examinar el biotipo de loa· actores que participan 

en la telenovela, se puede señalar que predomina el europeo, 

·representando loe personajes.nacionales y extranjeros, con 

!unclonee tanto de b~roes como de villanos, J.a telenovela 

no deja de inciuir actores con rasgos indígenas o mestizos, 

áatos en un ndmero muy limitado en oomparaci6n con el reato 

del elenco y con funciones degradantes en su mayoría (contra

bandistas, traidores, corruptoaj, adem~s de que eiempre 

i ¡ 
~ 
f 

i 

! 

1 

1 
pertenecen a las clases de bajo nivel social. Ejemplo de 

fato: "lil Magre• y amigoe que traicionan a 11 ;;.1 Cera" en el ¡ 
t• t:Rtt C(I '«~+i~oH<'"4Ct-«~~-H<+4<+«H<t-«fi(~Hl'H<f--«+-i<H<t-«f-«+((H(H(+ffH<~+i<f-
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rullo, secuestrador de Carlos en la secuencia Vll. 

r.:•ninulnci6n Pl11= Bú•qurd• del niilo) 

La m•nipul•ci6n de Horold n•r• l" re•li7rci6n del progTR-

mn e~ mencionnde por 

será el "ujeto 

primer;o. ve1 en cnflA. de Tovnr donde David, 

quien operador, es huéoped. LA escena se deea-

rrolla en la sala de Tovar (hogar) que 

ci6n de la época, principios del Siglo 

representa la decora-

xx. La casa de Tovar 

se caracteriza nor su comodidad, limpieza, buena iluminación 

y por estor fin~mente amu~blada. Además, los detalles de dec 

ración present•n carectP.rí•ticas de un nivel social alto como 

correspondería vivir a un alto ejecutivo. 5e hece referencia 

P l• m•nipulaci6n por U?lf' oper•ci6n de deFembr•gue t 0 mpornl 

~PrA mencionPT lPr di~~oflicionP~ dPl teptrm~nto de HProld, 

donde pide • ~vid que •ncuPntre Pl ni!!o. Los personejee que 

porticiprn son Devi~ y Hrribrrto, vestido• de ncuerdo· con ln 

mod• y colores de lt Ppocn. Aqui ae hrce referencia n lae 

Rltne temper•turae que ~ufre Tempico, Trnto DRvid como Heri-

berto tienen características físioae europeas y ro.presentan 

pereonajes extranjeros. 

Competencia es]>acio-temporal de David para PN
1 

" 

En la primera etapa de la búsqueda, David debe conocer 

dónde buscar al ni!!o y vi8ita la casa de la madre, Sra. 01.vera. 

La adauieici6n de la competencia se manif ieeta en el momento 
~ ¡ en que Dnvid llega a le. casR donde por ce.aunlidad, lo recibe 

f Su••na (Se· cscuchA el temn musical de l• telenovela.). La ele ! .,;,,; .. ~·" '"º"""'" ... "~"'" ' ......... "'"~. 
: ,.Vestidos y peinndo!' "egún lP ~poce. SU8"M, delgade, cebello 

~f-<i+«H<H<~tt<+«H<H<H<t-iH-~ti(~H{Hftiff-fft MI HC IH tu ((~~· ... tH ... Mf •u"' • 
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rubio y sus ojos azules. Aqui Sus ene representa a la sirvienta 

de Doíla Julia, y David es el ejecutivo de uns compoílin petro

ler•. El de,.arrollo de le acción es en lP entrAd' de la casa 

de Doíla Julia que se ve bien ilumin•d~, 'c6moda, limpia y llena 

de plPntas, aunaua no eoté bien pintada, EstAB carrcterfoticR• 

¡físicas· de la casa ,perecen repre.~entar un nivel sociol medio• 

~ i Competencia de David -Adguisioi6n del adyuvante Farré 

! El Sr. Tovar, ejecutivo de la compaília petrolera, presenta 

fa David un investigador privado, Luio Farré, para que le ayude 

en la búsqueda de su sobrino. La adquiaici6n de eate adyuvante 

ocurre en la sala de la casa de .David (hoge.r), y no se eacullha 

múoica algunn.. Le sala de la casa de David tiene un espacio 

nmplio, ent~ bien iluminada, limpia y con muebles finos, plantas, 

pinturas, osculturM ·y alfombras. Repre8entu un alto nivel 

soci,.l. Tovar tiene carecterfoticlts fi.icas asihicae: plt•, 

fuerte, ojos rasgP.doa, tez clarr y cabello obecuro. Tovor ead 

elegantamente vestido como todo un ejecutlvo que repreeentr. 

El investigador Ferr~, quien se pon~ " las órdenes de David, 

tiene características fioicas ~uropeaa: bajo de estatura, 

calvo, ojos obscuros además, eet' vestido modestamente• David 

quien representa un ejecutivo de la compoaia petrolera, está 
' vestido··con· elegante bata· de caea. 

Comnetencia de David -conoce a su sobrino 

Siguiendo el orden de auceao" de lA telenovela., menciona

remos eri eate ap"r~•do, la edgui,.ici9n de la competencia de Davi 

(poder hacer), ·al conocer e su r.obrino. CorreAponde esta com-
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1 
petcncin ol momento •n qun DAvid conoce ~ Carlos en ce.na de 

Doña Julia, Lo~ retare~ QUe p•rticiprn en la acción son 
f f De.vid, Doffa Julia, Farré y Corlo~. En este caso David repre-

i senta. al tia del niño y está elegantemente vestido. 

f Dofia JuliR es la duefia de la cesa y la intermediaria para la 

¡ entrega del nifio, sus caracter1sticas físicas son europeas·; 

f mediana estatura, rubia, tez 'clara y ojos obscuros. Farr' 

J ve.etido modestamente,. representa ·al investigador, Carlos tiene 

f características físicas europeas: ojos azulee, cabello rubio, 

f y viste muy pobremente. La acción se desarrolla en la sala 

i de Dofia. Julia durente el dio, y al momento de ser preeentBdoe 

tie y sobrino Se O~CUche mdsicR SUaVe y melodiooa, La aala 

de Dofia Julia es amplia, muy bien ilumin•da, limpie. y con 

muebles finos, por lo QUe repreoent• Ull nivel POCiPl alto, 

Performancia de David en el F~ 

La per!ermencia del PN
1 

corresponde a1·momento en que David 

logra le. conjunción con el objeto de la bdsqueda, el eobrint, 
. . 

que viene o. vivir a su casa. g~ momento ·de la performa.ncia 

se presenta con una escena en la que Carlos y Susana son reoi

bidoo· por .David, quian lee mueetrn la ce.se., Participan en la 

escena Carlos, David y Susana, quienes representan a eobrin•, 

tio J illBtitutriz, reepectiv~mente, La elegancia de David 

contrasta con la sencillez de le. rtpa tanto de Cerlos c•m• 

de Susana. Esta escena.se deaarrolla durnnte el día ~n la 

sala de la CM~ de David, car•cterized• por le limpieza, buen,e. 

iluminnci6n, amplitud y lujo, 
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S1noi&n del PN
1 

Llegamos al momento d• la sanci.'n p~ra el Pll
1 

(báequ1da 

del niBo), que está representado perla aoci6n donde la Sra. 

Olvera, madre de Richa.rd, examina el objeto Carloe y reconoce 

la marca que debe tener el tille Richard. Esta escena se desa

rrolle durante el dÍ• en la recámara de la Sra. Ol.v1ra y par-
". 

ticip~n David, Susana, Carlos y la Sra. Olvera. En el mómentl 

de l• eanci6n •• esoUblta. mdsicR suave. La recitinora ee amplia, 

bien iluminoda, bien pintad• y finameat~ amueblada. La Sra. 

Olvere, veRtida eleg•ntemonte, repiesellta a la m•dre del nil'!e, 

y sus ciaracter!stice• 'f!sfoae son e~.r_op0as! tiene cabe_llo y 

•l•• ·obeouroa;· tez cl_ara y mediana estatura. David, ·Susana 

y Carlo•, estó.n muy elegnntes y represe_ntan los roles temitticoe 

de tie, adyuvante Y.sobrino respectivamente. 

Manipulaci6n para el PN -Fraude 
2 

La mRnipulac1'n para la realización del }'N
2 

.graude, se 

deearrolla cuando Arnulfo, mRyordomo de. Diwid, da a conolilrr 

a '8te las cir_cunstRncins en que mur1'. •u herm.\l!l~_. 
0

Harold, ·de;. 

qtii<in Arnulfo también fue m~yordomo. "LB._. escerui'. se desarrell~ 

durante el· d!A. en.lR SRlR de la ORSa de.~y.id; '·por. un mecani•110 

d~ dés~mbr11gue temp'or•l ya que Arnulto cuenta a_ n.vid liaciendo 

referencia R~ pa:inde:. _se escucha un tono mu•ical de 'suspenso. 

Los actores que p~~icipan en la es~ena _son David, con e1_.rol .. 

temá~ico de due.llo de la c_asa; y Arnulfo, con el rol temático 

de mnyordomo. Arnulfo viste sencillamente con camisa blanca 

de .. e.arte. tipico mexici¡.no. y. le- 0-0rresponden caractel'.~sticas· 
.,." ~~" .. '·· .... .· 
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1 
físicas de mestizo: al~o, tez obscura, cabello y ojos obscuros. 

I David está ve.stido con su bata de casa. La sala se caracteriza 

! por su limpieza, amplitud, iluminación y objetos de lujo. . 

Comuetengfo de PRyid - PN
2 

· El momento que denomi.i;nmoa competenoin de DRvid pare la 

realizRC ión del p~' correAponde a l~·. eso ene donde Farr6 

f ac~pta ln propo•ición de JJgvid pnra que h•ga unR. inveetigac.i6n 

f sobre el po"ible fraude a. la compaf\ia petrolera, Al adquirir f . . . 
f el adyuvante que investigará el fraude,' David adquiere la 

f competenoia,que se manifiesta en un poder-hacer. :Q!ta.acci6n 

se deaarrol1a durante la noche en la Dala de David y se aoentda 

el euepenso con ~ásica. 

Ferformancia an el PU¿ 

La performAncia del PN
2 

-Fraude- es el siguiente suceso 

en el discurso y corresponde R.l momento en que David logra la 
conjunción con el objeto (libros de contabilidad que desoUbJ;',en 

el fraude a lP comp~!Hit), L~ acción ocurre en la casa del. · 

Capitán O'!larn durante el día, e ·intervienen los ectoi:~a .. DRvid. 1 

sus~na, Auroi:A,, Cerloa y··el CfipiHn. No ae e~olÜ!ha mdSio~ 
en esta escena, La oasa del capit~n ee· UZll! sola hnbitaci6n 

que sirve de recámara, sala, comedor y biblioteoa; est.á .. bi.en 

iluminada y nodrnada con. objeto~: de· -navegación y reliquiae 

del mar; muebles rúatic'oe y ( muélios librOfl, Todo en la. caea 

da la impresión de estar viejo y l.leno de polvo. Jonathan 

O'Hara es un capitán irlandés retirado, tiene caracterie~iqae 

físicas europeas: alto, 'tez clara,'ojos. az11.1ee, cabello canoso. 
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F.l rol tAmi$tico •lel c~ni1,r·n Pfl ndyuvr·nte fle DPvid nUto"" ee'I quien 

provee loP libroP. do cont~bilil1Ad. AurorA, hijr· del cnpitl'ln, 

tumbién tiene cnrecteristicae fíeicus europeas: medirnn ertP

turn, tez clrrn, ·ojo~ ob:icuro!-l y peli:rrojn. LA t1t·noillez de 

la ropr!. de l\uroro contrREltn.~ 'con lfl elec;f\ncin de Carlos, Susano. 

~· DRvitl. Los roleo tP.máticoe do David, fiUsflnn y Cnrlos E"on 

en erit1-1 ca~o, nrni.r;o~ del cnpl.t4n cue· lo· vi~itnn. preocupados 

PO!' su CfllUd. 

finnci6n nPrJ'I. P.l 'PN 
2 

... --.,·· 
J,n rRnci6n pRrn el pror;rqmA ··.nnrrr.tiva·· del. f:rAude. correP

pon1e .. un juicio "IObre-nl com~ort:'i~i~nto a·~ ru .rer-!lonri11ble. 

Rn lr> tfllr.novntr. R~ AOE'TI,P.ChA our. p.;.·ieitP. un ;fraude, Pe hrce 

lR invef'ltigRción, Ele comprueba au AXiP_tenoiP y luego F1e buaci:t 

ql re~ponReble, La verdadera eituaci6n on que ~e comrti6 

un fraude que fue de8cubierto por füirold y le coot6 ln vida.. 

Pero o demos, existen otros fraudes o. lrt mismB. compnf'l.ia come

tidoi=i por otrRa' perAon!?.A y que tambié~ son so.ncionadaa nl 

finnl de le telenovela. n primer. frllude ocurrió poco 

antefl de lf! muerte de H~rold y. lo compruabr.n los libro~ de 

Qont"bilidnd aue entregn el capitán n David. El revponor.ble 

de c~te frrtude ee Tovnr, .ej~out~ivo ae· 1~. 'Comnaffin, pero nde

m~s r.FI reeiporwnble de lP. muerte de Hnrold. Ri.rA. li:t deeicrip

ci6n de lfl f'A-nci6n " TovPr 'Pe titilizP. r.l mccnnir.mo de deE1em

llr~.~n temnorf'l. y efip.rC·i,..l, ·ao~de F¡,rrP. D'"lr:rP r. D'lVid lCl 

confe~i6n y el r'IUicirJio d_e Tovrir. L,, P.cc!ón ocurre en 

l~ r.t"lñAno en lr> rPlf' de ln. en Re de Dnvid y Pe cr r:UchA 

m1sicri fuerte nl mr.noionFlr r:l nombre de To_vPr. tor r-ctorr.s 
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1 
nuc interviP.nnn en lr efloeno. t'On Drvid y 3ur.flnn con el rol 

tem~tico de novio•, y el. detective FRrre con Pl rol temf.tico 

fdC informante. 

f Otroa frnudea a la. compaf'l:!a petrolera fueron cometidos por 

Heriberto, primo··de David· y ejecutivo de ln compañia, en com

plicidad con ll3.blo, Spencer y •.l Sr. 'Nilliams. La descrip

ción de ln ~anción a Heriberto ~e de~arrolla n trnván do un 

de~emb:rrr,ue tBmpornl y eoPOC!F!.l, ·cuando David comenta loa 

hf!chofl del pnPado haciendo- referencin 111 informe de lae inves

tieAcioneF de l'l Policie. Intervienen en lf1 esceni:i, Farr6, 

D•vid y Liz, secret.rir. de D•vid y prometidP de Heriberto. 

L• Roción •e 1e•nrrolle dur•nte el día "n lr ofioilll'a de DAVid, 

(lucar de trr.bojo), y no se. eecuch• md"icA •lgunn. Ln• crroc

teristicRB ffricns de Liz .ron europeas: .medirnn eetoturo, 

tez cler!l., ojos y CF!belloe:·a1B.ro. Loa tres 11e encuentran 

vestidos Apropiadamente pnra el trabajo de o.fioinn. La oficina 

de David •• nmplia, bien ilumi,;,;~. y' I'f}Pre•ento el deapocho 

de un alto ejecutivo. 

:ioñnmor-: concluir rn1:· l~' ui1Lóf1:~/·aa·1-,.-ai~.:~~~r.-"o 1~r. lop.r!l con lA 

· utilivflci.6n do 1011 clnmont·oA -_liC't:6·;-; ... :.·tf.'~-~p-~:~:y -:·er.~i.;cio on funci6n d 

nn ~ce t6n o u E; G'r lrt htift~uedv'·; d~l·::\~ifiO_:-_-y·: ·-~-~-i·_:t'rl!'.Ude·, en OPte caDO 

Lo11 .cu.,tro mom1~nto~ de mnninui .. a·f.·ót~:,<:?.co~·~~t6?iCia, 11orformnncia y 

.,.nci.6n con l." nr1H1enciFt. d.B un_ ·~Ujoto ·ó-~ff~.~-d~r,-~itrulendo un orden 

tó .... ico ñ1? ~uco~of' y con unn dr~iP.ílnCi~6rí-~'1-~11ci1~1 lol";ro.n un todo 

n ln t"lPnovelf:I. ?~rri d"r un rentldo do rt'~lidnd ftr1 t6rmtnoi:

e l"I tmnr;r.n, enr.ontr"'mO!' oUP lo" ,.lnmr·ntor con mriyoj. ni=r.o r.e 

· ?H"v ntr·· :1 '-·n lri docorr;ci6n tntr~rnr- (mu~blPri, utf'.lnPilio!=I), 

i···tr'!l· ~,. ilnrnin•·ci.6,... ~ ·:~rt1p·,..Lo y :1f'in,..do r1~ loC' nctorr.r. rio 

cr•rnri,,.,.. ',..t;lr:o"' r.FI l" /,,oc" cur .-p rP.ni·ri~rntn. ~l··rn· ritor- como 
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1 

medios de trPn•uorte y m•dio• de comunic"ción t 0 mbién •on cerne 

teri•ticoe de lR ~noca. Por'•j•mplo, nl uro de cab•llo• y 

cf'rru~jes; en t~rmino• de com11nic•ción Apnrecen el periódico, 

En términos la correepondencia y 

del tiempo utilizado 

comunicación interperPon~l. 

como elemento pArA producir sentido de 

realidAd, podemos mencionar, la presentación de unn. fiesta 

con motivo navideHo y le referencia a la celebración de las 

elecciones políticas. La preferencia por cierto colorea en el 

vestido y la decoraclón, RAÍ como la combinar.Ión de colores, 

Por Último, ouoremoe mencionar ~ue estas notas son algunas 

observncionne $Obre lo• elemento• oue creemos uueden ser 

estuai"rtos oerA ln conc.trucción de l,; im•gen como obj•to 

•emi6tico • 

............ ,. HI IH UI ..... , ...... 111 IN HI Hl IH 111 Ut n•. ni IM ... IU fH ... IN,..,...,..,,, IH HI ,., ., .... IN ... ,,..,.. 
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ORGANIZAqION pE LAS ESTRUCTURAS NARRATIVAS 

Deede el inicio de la telenovela aparecen elemento• que 

van a definir la presencia alternada de dos programas na

rrativos de baea: .l.'N da •t.a 0bi111queda del nifto" 1 l'Ji de 

"Fraude", .Toda la primera parte de la telenonla se !ooa

liza en el .l.'N l (ll.Sequeda del objeto) y al_ ocurrir la trana

formacidn principal (•dtÍui•icidn del objeto), ee focaliza 

en el PN 2 ( reaolucidn del fraude), Al¡¡unaa secuenciH 

describen programae narrativo• secundarios, que alternan 

con loa programas de.uso que eet~n dedicados al desarrollo 

del programa narrativo princi~al, Ll&111amos programas aecun

darios a loo programa11 na•rativoa gue no tienen relacidn 

directa con lQa pro¡rama11 narrativo• principales (.l.'N l: 

Bi1aqueda del nilio y PN 2: Fraude). Mientra11 que loa pro

gramas de uso van dirigidos a la adquiaicidn de diferente• 

competencias para ejecutar loa programas prinoipalea.~ 
La primera secuencia, Introduocidn, consta de doa aub

aecuenciaa: IA .!l!!!!!.• joven Lord.que viene~ M&zico¡ 1 la 

IB Susana, joven mexicana que trabaja en un mea6n. 

aubaecuencia IA, aparece la aanipulacidn de Harold 

J::n la 

a Dnid 

por medio de un test&111ento pai• que &ate, bueque a au sobri-

no Richard, hijo de Harold, Harold ea el sujeto manipulador; 

mientra11 que David ea el sujeto operador¡ el nifto es el 

objeto de valor y el objeto modal ae manifiesta como un 

¡ . w· '" .. ,._ ,...,., •• ~ "'º"""· , ..... 
~ . 
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deber-bacer. ~ esta aubsecuenoia IA, tambi&n aparece la aani-

pulaci6n a David para de1oubrir un fraude en la Britiab 

· Pe trolewa Co • • · Vemos en este caso que Arnulfo, el mayordomo, 

ea el sujeto manipulador¡ David ea el sujeto operador¡ el 

objeto modal ae manifiesta como un querer-baoer; y el objeto 

de valor ea el fraude. Las !6rmula1 correspondientes aon: 

Pll l • l!llsqueda del niilo 

PH • P L-.1 .-. (o2 A o).,.. (a2 v o)J 
sl • ~ujeto del hacer, o sujeto operador, David 

s2 • Sujeto de estado, David 

A • Diojunci6n, situaci6n inicial 

O • Objeto da valor, el niño 

-* • Fllnci6n.de hacer 

v • Con;fynoi6n, traneformaoi6n o performanoia 'del . sujeto 

PN1 (lhlsqueda del Nifto) 

Sm - Harold 

So - David 

Um - deber bacer 

Ov - el niilo 

Pll 2 • Fraude 

l'N • F L-"i'""' <12 A O) _, (e2 .v o)J 

ª1 • Sujeto del hacer, David 

ª2 • Sujeto de eatado, David 

o • Objeto de valor, el fraude 

. 1 
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l'N2 ·(Fraude) 

Sm - ;.rnul!o 

So - De.vid 

Oa - querer hacer 

ov • !raude 

Tambidn en esta eubaecuencia :u., David recibe eua ad7u• 

ventes para adquirir las di!ere11tea coapetenciH 1 lograr la 

performancia.del PN1 (b~equeda del nifto), qua ea el pri••r 

pro¡p:ama que se !oca.liza en la telenovela, .1.oa ad,uvantea 

aon Tovar, ejecutivo de la coapaft!a¡ Arnulto, el .. 7erdo•o 

de David; farr&, investigador al servicio de David. Se .. ni· 

fiesta un oponente, Her1berto Lanoaater, primo de l>avid 1 ·~·

cutivo de la compaft!a. La 118nipulaci6n en ambos caaoa es 

med•ante el saber ººl:zj,1 ;tu~.cio poaitivo: eed11cci611. 

La manipulacidn ea el t'tfrmin.o que ducribe la aoo1611 del 

hombre sobre otroa hombree para hacerle• ejecutar un pro¡ra81 

dado; corresponde a un /baoer-haoer/ del a¡enta ma11ip11lador. 

Se trata de una oomunioaci6n en la que el ~eatinador manipu

lador impulaa al deetanatario malipulado hacia una poa1c16n - . 
de carencia de libertad (deber•bacer/, hasta ver1e obligado 

~ate a aceptar el contrato propueeto. .La man1pulac18n puede 

mani!aatarse como un haoer persuaaivo apoy,ndoae 1obre l• 

modalidad del poder, o aea, un la dimensi6n pra¡m,tica 

ofreciendo un oojeto poaitivo que aa llaaar!a t111tac16n1 
u ofreciendo un objeto negativo que aer!a i11tiaidac1611, 

1 !JI Greimas, A,J,, ob, cit., pag. 251, . 

'liilif M'f lff Hl CU UH<H<<o{{t-«W.<-<<H<+-«H<-H<t-Ut Hf tfl M« fU kl IU Mt K• fU lft ... MI IU MI 1• ••.•• 111 • •• M 111 



54 
.. ,. '" '" UJ Ul •• Ut ... •n 1)) • JU •• 111 HI tu Ut ... UI HI ,., ... tM HI .,, UI UI Ut ... ))HU ,,, nt U) Ut tn JI )11 :Jl!I 

~ambi&n puede manifestarse un hacer persuasivo mediante la 

modalidad del saber o en la dimenei6n cognoscitiva. ~l cual 

puede preeentaree como un juicio negativo que ser!a una 

provocaci6n, o mediante un juicio positivo que aer!a 

aeducci6n. 

La •ubaecuenoia 1B, Susana, presenta a Susana con un 

pro¡rama narrativo eeoundario qua a la vea contiene un aub• 

pro¡rama. El pro¡rama secundario ea educar a au sobrino, 

Carloa¡ y el subprograma ea buscar un ae¡¡undo empleo para 

contar con el dinero necesario y poder educar a eu sobrino, 

enviarlo a una eaouela. En el ~N secundario, el sujeto 

maaipulador es la sociedad¡ el sujeto operador es Suaana; 

el objeto modal ae mani!iasta en un querer-hacer; y el objeto 

de valor e• la educaci6n de Carloe. En el •ubprograma del 

empleo, DoHa Clotilde ee elr.euJeto manipulador puee ee 

quien aconseja a Sueana que tome el empleo como sirvienta 

en casa de !lofia Julia; el sujeto operador ee Sueana; el 

objeto modal es poder•b&cer y querer-hacer y el objeto de 

valor ea el empleo, Aparecen cuatro adyuvantes para Suaana 

que son Von Ignacio, Dofia Clotilde, Dofia Julia y el Capit4n 

O'Hara. Don lKnacio ea el duefio del mee6n donde trabaja 

y vive Susana con Carloa, Dofia Clotilde es la vuoina que 

aconseja a Susana para quo acepte el empleo y ln presenta 

a Dofia Julia, quien emplea a Susana. ~l capit4n es un amigo 

de Carlos que le enaefia a leer y a escribir. 

t!t:l tU Ul ICl 111 Mf UI tH ICl Hl •t MI ... MI tH •1 1t4 Mt MI MI MI 9'1 MI IU IU tu l(f tcf lffo1Mo((1 IU IU ltt .ttt IU 10 IM llt 
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s2- ::iusane 

Ov- J:Aucaci6n de Carloa 

om- i<Uerer-hacer 

Sm- ::iociedad 

PN eub: F l-s, ~ <•2 A O) .... (•2 V o)J 
¡¡2-::;uaana 

ov- .:mpleo 

Om- poder-querer-hacer 

Sm-Doña Clotilde 

LB manipulaci6n ea este caso ea persuaaidn aegi1n el poder 

con un objeto de valor poaitivo que es un valor cultur~l, la 

educaci6n del niño, eeto ea una tentaci6n, 

;:n le Secuencia II, LB eaploai6n, David 

competencia para el PN1 (Bi!squeda del niño), 

lo¡ra parte de la 

A trav'• de Parr•, 

que comienza la investigaci6n dobre el niño .Richard y su aadre 

viadando a Doña Julia, David logra adquirir el objeto aodal: 

pode~-hacer. 

En esta Secuencia Il encontramos un PN secundario de 

Heriberto, primo de David y ejecutivo de la compaft!a petrole

ra, Heriberto y eu1 odmplicee están en oonjuncidn con el 

objeto (dinero por un fraude a la compal!ía), al ocurrir una 

ezploai6n, deben indemnizar a la coapañ!a para evitar ma7ore• 

investigaciones. Por esta raa6n quedan en,diajuncidn con el 

objeto. Pero Heriberto hace creer a loa acoioniataa que .la 

1 
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inde1111izaoi6n ea un lo¡ro de au ¡eeti6n con la compaa!a vende- 1 
dolo an conjuncidn con un objeto modal que le permitir' reponer 

eue p6rdidae econdmica1 (un pueato ejecutivo a4a importante 

que le facilita un poder-hacer). El sujeto manipulador e• 

Heriberto¡ el 1ujeto operador ea Sr. Williama, Pablo y Heri-

berto¡ el objeto de valor ee el dinero y el objeto modal ea 

poder-hacer y aaber•haoer. 

PN aec: F l-el-+(a2 V Ov)~(e2 A Ov)J 

Oa)-.(a2 V Om)J F l-e1-+(•2 A 

Sm "." Heriberto 

So - Sr, Williaaa, Pablo, Heriberto 

Oa • poder-hacer (premiaci6n), y aaber•hacer 

Ov - dinero 

La aanipulaci6n de Heriberto a Pablo ea aegdn el poder 

ofreoiendo un don ne¡ativo, intimidaci6n. La manipulaoi6n de 

Heribertp a lo• accioni•ta• de la oompan!a ea ae&lSn el poder 

donde ea propone un objeto de valor positivo, tentaoi6n. 

i::zi la Secuencia III La carta, David lo¡ra parte de la 

coapet1ncia (Objeto modal: poder-hacer), a trav6e de la carta 

que informa del Yiaje del nifto Richard a Londree, Eete caao 

ea un enunciado de hacer donde ol aujeto operador •• David 

a trav4a de eu1 adJUvantea Farr4 y Tovar adem4e de Arnulto, 

quien encuentra la carta y la entrega a David. 

51 (F)~l- (a2 A Om)-.(a2 v Om)J 
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1 La Secuencia IV 11 secuestro •• un programa aarrat1Ye 

I secundario con relacidn a loa doa programa1 principalea, da Bl M &T• 

I
! además tiene un 'programa secundario de "El Cara•. En 

uta secuencia "El Hagre" y eua &migo• decide11 .. cueatrar 

a suaana y a Carlos para atraer a "El Cora" y poder aa••1• 

narlo. 1'11 el PN aec de "El Magra•, el 1ujeto llallipulador 

es la ve11g1nza; el sujeto operador ea ·~1 M11re•y aua ami¡oa1 
1 ' • ~ : 

el objeto modal es pcder·hacer. El objeto de valor (l) ea 

Sueana y C•rloa, y el obJeto de valor (2) ea •¡,;¡_ Cora•. 

Escapan Sueana y Carlos de loe oecueatradoraa, pero 6at•• 

quedan en oonjunoi6n con el objeto de valor (2) "El Cora•. 

Se deoata una lucha y "El Cara" da muerte a uno de loa 

aeouutradorea, a "El Ma¡re•. J,01 1111igoa de "El Ma¡re• 

11ouaan .. a "El Cora• de aeeainato y &eta u arrHtado. •u 
Cara• queda en d18junci6n con el objeto de yalor libartad, 

El1 el PU 800 de "El Cara", 6ate queda en d1ajunc16n 0011.la 

libertad, luego hay un antipro¡rama donde logra au labertad 

escapando de la º'real, En eato PN "JU Cara• ea el sujeto 

manipulador y aujeto aparador; el objeto modal ea un aaber• 

hacer y el objeto de valor ea la libertad: 

l'N venganza 

s1 (l')-lf'..-(a2 A 01 )...,(a2 V 01)J 
(F).+L-<02 V º1 ) ... (•2 A º1lJ 

(F)-JL-(82 A º2~ (82 V º2lJ 

PN l1 bertacl 

s1 (Ff+l-(•2 v 0Y)~(B2 A OY) 

s1 (F;.L-(•2 A Ov)-+(•2 Y OY) 
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. Pll de •El M•¡re• ven¡•nH 1 
BID • VlngaDla 

So - "El Ma¡ro• 1 aaigoa 

Oll -· poder-hacer, aabor-haoer 

PB de "El Cora• libertad 

Sm - "El Cora• 

So - "El Cora• 

Om - aaber-hacer 

Ov - la libertad 

La man1pulaci6n da "El Ma¡re• ea hacia "El Cora• • trav6a 

del poder, en la diaensidn pragm4tioa ofreciendo un obOato 

negativo, 111111naaaa contra Susana, 

·La Secuencia V El duelo, tiene doa programas narrativoa 

aecundarioa, uno d• Jaok y otro de David. El PN de Jaok tiene 

doe obJetoa de valor, uno ea el honor y el otro ea Conatanaa, 

Jack eat4 en conjunci6n con el obJeto Cill) Conatanaa y paH 

a diaJunoi6n a raía del dualo, adea4a eat4 en diaJuno16n oon 

el objeto (2) honor 7 paaa a la conjunci6n tubiln a rala del 

duelo. El sujeto 11811.ipulador en •l PN de Jack ea Conatanaa, 

el auJeto operador ea Jack y el obJeto modal ea deber-haoar, 

in el PH da David, '•te estaba en diaJunoidn con el obJeto de 

valor /honor/ 7 paea a conjunc!dn. En el PB de David, Coaetan

H tambi&n ee aujeto 1aanipulador, el eujeto operador e• David, 

t· 
i 
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el objeto modal ea deber-hacer y el objeto de valor ea el 

honor. 

BN de David 

s1 (PJ .. CTa2 A Ov)-.(12 v Ov)J 

Sm - Conat1n&1 

So - David 

Oll - deber-hacer 

Ov - honor 

PN de Jaok 

S1 (Fl-tl.J'a2 v 01 )-t(a2 A o1JJ 
Sl (P)-\'.,-(a2 A 02)~(•2 v 02)J. 

Sil - Con1tan11a 

So - Jaok 

Om - deber-hacer 

ov1- Con•tanza 

.ov2- honor 

La manipulacidn de Consiana:a a David .a par1uHi611 HPn. 
el •aber oon un juicio positivo, seduooidn. Kientraa que la 

manipulacidn de Co111ta1111 a Jaok ea 1e¡lfn el poder en la 

di11en1idn prap,~ioe proponiendo un objeto 111¡ativo, ue11HH. 

En la Secuencia VI Entrega del !ido, Dlvid loara la 

competencia (poder-hacer) conocer a au sobrino. Adeaia,ae11 

eata seouenc1a, Su11na que estalia en conjuno16n oon al objeto 

de valor (sobrino) pasa a d1sjuno1da con el objeto. Jil aujato 
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manipulador ea Dofta Julia, el e~jeto operador ea Susana¡ el J 
' ~ objeto modal ee deber•haoer y el objeto de valor ea el nifto. ; 

Competenoia de David& J 
sl (P}+t.-(82 A Om)-t(a2 V Om)J i 
PH de Su1ana (Entrega del nifto) 

s1 (Pl~L-<•2 v ov~(a2 A Ov)J 

Sm - Dofta Julia 

·So • Suaana 

Om - deber-bacer 

Ov - el Difto 

JiD·e1ta secuencia VI, la m1111ipulaci6D de Dofta Julia a 

Susana priaero e1 ee¡dn el poder en la dimen1i6n praaa'tica. 

proponiendo un objeto positivo, el futuro brillante di IU 

1obrino. Y lue¡o, cu1111do Suaana quiere arr1p1ntir1e, ·1a .. Di• 

pulaci6D •• tambi4D ae¡dn el poder ID la dilll~nai6n pra¡¡a4tioa 

o!reci•Ddo un objeto negativo, am1Da1a1. 

1a Secuencia VII Eacape de Carl,o•, preaenta la coDjwaci6n 

de Carloa con el objeto libertad, luego 11 pre1enta un anti

programa. cuando 11 secu11trado y •'• tarde vuelve a aa oon• 

junci6D con el objeto culllldo. escapa del aecueetrador 7 1111 

de ~ampicc por la aoci6n de vario~ adyuvantes. El Capit•n 

O'llara aal1 en buaca de Carlos a A¡u11caliente1 7 lo regio11a 

a ~ampico con Sueaaa y David. lill el PK de Carloa, el 1uj1to 

manipulador ea C1rlo1, a1! como 1ujeto operador; el objeto 

•odal ea querer-hacer y aaber-baber; mientras que el objeto 
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de valor ea la libertad, En el PN del 1ecue1tr1dor di C1r101, 

Marullo, el auJeto manipulador ea la avaricia¡ el auj1to ope

rador ea el aecueatrador¡ el objeto modal el 1aber-bacer 7 

poder-bacer¡ y el objeto de valor ea el dia1ro, Marullo 

logra la conjunaidn con 11 objeto de valor dinero de Carlol 

y con el objeto de valor Carloa, Pero al 11capar Car101, 

Marullo queda en di1juaci6n con 11 objeto de valor (2), lill 

el PH del capit6n, 6ete eet6 en d11junc16n con el objeto di 

valor (Carlos), y a trav6e de wa ad7uvante (Celia), logra la 

ccnjuncidn. El 1uj1to manipulador 11 Celia¡ tl objeto de 

valor ea Carloa¡ el eujeto operador 11 al. capitin 7 el objaio 

model e• qu1rer-bac1r y 1ab1~bac1r. ED eeta 11cu1nc1a, 

David adquiere parte de la cc1p1tencia (poder-bacer) buacar 

al nido, a trav&a de 1u1 adyuvante•. 

PH da carla• (libertad) 

Sl (P'ftC(12 A 0)-+(12 V O)J 

S1 (P'Ht,-(12 V 0)~12 A O)J 
Sl (l'}t(.-(82 A 0)~(12 V O)J 

SI- Carlos 

Se- Carla• 

01- querer-bacer y 1ab1r-bacer 

ov- 11 bertad 

PH de Marullo (aecue1trador) 

S¡ (P'l""i.-(s2A 01 )~(a2 y °J,'Jl 

1 . :~ 
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sl (F)~L-<•2 A ~'ª2 y 02rJ 
sl (F)-+L-(•2 V º2l ... 'ª2 A º2lJ 

Sii• aval'1ao1a 

So• llal'llllO 

Oa• podel'-baoer 1 1abel'-bacer 

Ov1-d111ero 

Ov2-carloa 

fl d•l oapitb 

s1 (J.ll,..L-<•2 r. 0)-...(12 v o)J 
Sa• Celia 

So~ Capid11 

o.- eaber-bacer 

ov- 11ii\o 

1 

La aaaipulacid11 ,,. Mal'llllo a Cal'lo1 •• ae¡d11 el podel' 

~011de 1e propone u11 objeto positivo (llevarlo basta Ha7arit), 

e• la tentacid11. La 11111ipulacid11 de Celia al Capitiil •• 

1e¡dn el 1abar, que manifieata u11 juicio po1itivo (la preaeacia 

del 111110 en 1u ca11), ti la aeduccicSn. 

La perfonancia d• Davi,d del 1'111 (.BIS1qu1da dtl nillo), 

ocul're e11 la Secu111oia VIll E!! caea de ll!yid, David lo¡l'a 

la tl'a11aforsaci6n de di1~Ull;i611 con el objeto de valor a la 

co11Junci6a con •l objeto (aobTino), cuando CaTloa llela a 

vi Vil' a IU c11a. 
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En la Secuencia IX Chantaje, Dona Julia logra la con

~unci6n con el objeto modal (poaer-bacer,7 1aber-haoer) para 

lo¡¡rar que le pa¡uen el dinero prometido por aedio del obaa

ta~e a Susana, aaenaaaiido · con decir la verdad aobre 11 a11o. 

El aaja•o aaaipulador ea la avaricia¡ el au~eto operador aa 

lloda Julia¡ el objeto de valor •• el dinero 1 el o~jt\D aodal 

e• poder•hacer 1 1aber•hacer. 

s1 (P)-+L-(s2 A oa).,.(12 v oa)J 

J.a aanipulacidn de Dona Julia a SuHaa ea Hadn el poder 

en l• diaeneidn prag1114tica·pro~on1endo un objeto ne .. \iVQ, 

aaena .... 

En la Seoueac1a I Ilil fraude, David lo¡ra parte de la 

coapetenoia para la perforaancia del PN2 (fraude), a travla 

de un adfuvante que inveat1¡-r4 tl fraude en la coa,.a1a 

petrolera, 

PN2 a1 (l')-tl-(12 A Oa)~(a2 v Oli)J 

Sa • rarr6 

So • David 

Oa • deber•hacer 1 poder-bloer 

ov • traude 

Le maaipulaci6n de Farr4 a David el per1uaai6n ae41allte 

el poder proponiendo un objeto da valor poaitivo (4eacu'brir 

l• verdad sobre el fraude 1 la muerte de Harold), 61to ea, 

tentaoi6n. 

En la Secuencia XI !l anillo, baJ un pro¡raaa narrativo 
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secundario, donde David logra la cnnjunci6n con un objeto de 1 
valor material, una joya que ayuda a descubrir el autor del 

aeeainato a Dofta Julia, Mientras que Susana al reconocer l• 

joya propiedad de Dofta Julia, logra la conjunci6n con.el 

objeto modal (podar-hacer y ••ber-bacer), ¡,:n el PN de DaTid, 

el sujeto manipulador ea al vendedor; el B?jeto operador ee 

David; el objeto modal ea querer-hacer y el objeto de valor 

H la joya, 

En aeta eacuenoia, David logra la perforaancia del PN2 
(fraude), a trav~e de un adyuvante que le baoe entrega de 

loe libros de contabilidad que ocultan el fraude, 

Perforaancia da David para PN2 (fraude) 

PN2 ª1 (r) .. L-<•2 A o)-. <•2 V o)J 

. n 1ec. (compra de la joya) 

Pl1eo, s1 (P)'"*L-(12 A 0)-+(•2 .v O).]' 

Sa - vendedor 

So - David 

Ov - anillo 

OID - querer-hacer 

La manipulaoi6n del vendedor a David•• 1e¡dn el.aaber 

por medio de un juicio positivo, eeduoci6n, 

EA la Secuencia XII Deaenlacp, encontramo1 cuatro 811b• 

secuencia intercaladas donde se aanciona a Heriberto, Xovar, 

Carlo• J por dltillo a .David, La a1no16n ;1!lf H una figura 

~/ Greimu, A,J,, ob, ci t, 1 pag, }46. 

i· 
i 

. . 1 
U( 11( lf Ht M ffl IU IU .. , IN lff ... lfl lfl lfl Nf Mt HI MI M• Ht fft Ct+-4ff-4<1 HI tU Ut IU 1(1 Ut UI l((t 'Cf Ht iH Uf lff IC+-



65 
-HH>t tM Ut JJI 111 UI IM tM IM IM IM UI UI 111 IN UI 111 IM HI ltl Mii • U1 111 UI IM 111 .. 1• '" IM .. t• llt NI M llf .. 

diacuraiva ejercida por el Deatinador-juea donde at etecida ua 

juicio sobre el bacer o el aer del sujeto, dependiendo ai la 

eanci6n es en la diaenaidn pra¡a4tic• o en la diaeaaidn coi• 

noecitiva. La sancidn pra¡p114tica ea un juicio aobre la con• 

!oraidad de loa coaportamientoa y del programa narrativo del 

aujeto p1r.Cormante, aientraa que la aancidn co¡noaoitiva 

equivale al reoonooiaiento del hfrH 7 ·a la coatuaidn del 

traidor, En la Subaecuencia A, Heriberto, 6ate reci~e uaa 

sanoidn de tipo negativa, caatigo por todo• loa delitoa ooae

tidoa (ea asesinado), En la Subsecuenoia B, Tov•r recibe la 

sancidn por un traude. ooaetido contra la ooapaftía petrcla:ra 

y por el aaeaiaato de Harold, la retribuoidn •• de tipo ••IB· 
tiva, castigo, (se suicida), En la Subaecuenoia e, El aobr1ao. 

eziste una eancidn co¡noacitiva (juicio epiatlaico aobre el 

ser), ae reconoce a Carloa coao el verdadero Richard lelldall 
12/· por medio de la marca, Se entiende ;¡ior maroa · un aipo 

material •del tipo de objeto, herida,, etc.- que ateati&u• a 

loa ojoa del Deatinador que la prueba deciaiva, c1111plida baje 

el aodo de aecreto ha aido eteoti vaaen te reali1ada por el 

h6roe: .. desde eate punto cte vista, el recoaociaiento prewpoae, 

en el eequeaa narrativo, la atribucidn de una aarca que pez.1• 

te paaar del aeoreto a la revelaoi6a de la verdad, Laa aaa• 

oiones a Heriberto y a ~ovar son de tipo pra¡a4tioo 7a qua 

son juicios aobre la oontoraidad de aua coaportamilntoa, Al 

:!:2J Greimas, A.J., ob, cit., pag, 254, 

• 

·.¡ 

·• 
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igual que la aanci6n pra¡m4tica a David que ea un juicio 

sobre la ooni'ol'lllidad da au comportamiento, cumpliendo aatisfac• 

toriamente loa prosraaaa narrativos principales, La premia• 

ci6n a David ea la boda oon Susana. 

En la Subaecuencia A, Heriberto, ocurre el aaeaina'o 

da Hariberto ejecutado por fablo, el contador de la ooapa· 

día petrolera. El aujeto manipulador ea Heribarto, quien 

provoca a Pablo; el aujeto operador ea Pablo; el objeto modal 

ae mani!ieata en un querer-hacer y poder-hacer; mientras que 

el objeto de valor es la ven¡an&a. 

5i (F)_.L-(s2 A o)-.(s2 v o)J 
Sm • Heriberto 

So • fablo 

Om - querer-hacer y poder-hacer 

Ov - venganH 

l!n esta aubeecuencia la manipulación de Heriberto a 

Pablo ae manifiesta como llzi'a persuaai6n eegdn el saber con 

un juicio negativo, 6ato es provocación. 

En la Subaeouancia B, ~. Beatris, su eapoaa la 

praaiona para que ccnfieae au crimen, Aquí Beatriz •• el 

aujeto manipulador; al aujeto operador es Tovar; el objeto 

modal ea deber-hacer y el objeto de valor es la 11b•r*414• 

B¡ (F)-.L-<•2 v o) .. (a2 A o)J 
Sm - Jlea tris 

So - Toyar 

l . i 
Mt: lll!f •C MI IH IU MI 111 ttt HI ICl IU MI IH HI ltl llt IU Uf fU ((( IU f(f UI lftfU IU ff4 f(f IC(°'<HC:I Mt MI Ut IEt HH(H(t-



-· 
67 

..,...,, Ht UI UI 01 ,,. ni ,,, .,, .,. IJt ...... Ut '" '" 111111 '" '" IM ...... º' ni ... IM 1n IN ...... n1 ................ , 

1 . 
oa - deber-hacer 

Ov - 11 bertad 

La manipulaci6n de Beatria a Tovar se efectúa coao wia 

pereuaei6n eegiln el peder ofreciendo WI obJ1to negativo, 

por '•to logra su conreei6n por aedio de la intiaidaoidn. 

En la Subaecuencia C, ~l eobrinc, ae desarrolla la 

1anci6n a Carloe, donde ee verifica por accidn de la Sra. 

Olvera, delegada por el Deetinador, ei Carlos e1 el verdad1-

ro Richard Kendall, Carmen manipula a la Sra. Olvera, aadre 

del nif!o para que efectúe la prueba¡ David manipula a la 

Sra. Olvera para que no efectúe la prueba¡ aientra1 que 

Suaana reta a la Sra, Olvera para que ha¡a la prueba, ·Al 

eujeto operador ee la Sra. Olvera¡ y el objeto de -.alar 11 
• le verdad sobre el nif!c, si es autentico, 

s1 (F)-.¿-(a2 A 0) ... (12 v o)J 
Sm - Carmen, David, SU1ana 

So - Sra. Olvera 

Om - deler-hacer, deber no hacer 

Ov - la verdad (identidad de nif!o) 

La manipulac16n de Carmen a la Sra, Olvera 1e aanifieeta 

como una persuaaidn ee¡ún el aaber con un juicio 11egativo, ••to. 

ea, una provocac16n, La manipulacidn de David a la Sra, Olv•re 

•• manitieata como una tentacidn, una pereuaaidn 1e¡dn el poder 

proponiendo un objeto de valor positivo. Hientra1·que la 118111-· 

pulaci6n de ~ueana a la clra, Olvera •• aanifieeta 0010 una par-

euasi6n según el saber con un juicio poeitivo, eedaccidn. 

1 
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En este caao: la eanci6n es cognoacitiva, puea.se efect\Sa un 1 
juicio sobre el ser del objeto de valor que provoc6 la bllaqueda, ~ 
se hace un reconocimiento de ~arloa como el verdadero niHo ; 

buscado, Richard Kendall. 

Por llltimo, en la Subsecuencia U, 1!2J!!., se procede con 

la sanci6n a David, aujeto per!ormante o sujeto operador de 

loa dos ~rogramae narrativos principales, (Bitsqueda del niHo) 

1 (l'raude), David recibe una retribuci6n poaitiva por la 

conformidad del Destinador oon relación al cumplimiento de 

loa programas narrativos mencionados, ~or lo tanto, ae cele

bra la boda de David con Susana, 

s l 
so - David 

Ov - Suaana 

Om - querer-hacer o ser 

Sm - Arnulfo 

• 

1 



PN1 - :ei!sgueda del niHo 

(a) 

manipulador 
(Harold) - objeto 

(Richard) 

l 
sujeto operador 

(llavid) 

. (b) 

Deat111atario 
--- (Sra. úlvara) 

antimanipulador -
(Dofla Julia) 

ant1objeto 
\Carloa) 

- Antidut1natario 
(sra. orvera) 

t 
antiaujeto operador 

(Sueana) 

:¡,:¡¡ el programa narrat1Yo ¡¡4asueda del niflo, el .. a1pula

dor ea Harold, padre del nitlo, quien • trav•• del te1taaento 

hace que David, eu hel'llano, lo busque. El nifto Richard, e• 

el objeto de valor buacado, La pereona en quha. dele¡• 

Harold la bdaqueda del nifto·ee el 1ujeto operador, por lo 

tanto ee David, El ~eatinatario re1ulta aer la Sra, Olvera, 

aadre del niflo, dele¡ada por el lle1tinador para 1anc1oaar, 

ea ella quien reciba el objeto y a la yes quien lo r1conoo1 

por mediaoi6n de la marca, 



La funci6n del sujeto antillanipulador la'deaeapefta Doaa 

Julia, ea ella quien hace loe arre¡loe para entregar un niHo, 

Carlos, como sobrino de David, Carloa representa al anti• 

objeto 7a que no ea el objeto buscado, o eea, Richard. La 

sra. Olvera reoibe al antiobjeto, as{ que representa al nti• 

destinatario. X suaana, quien entrega al antiobjeto, Carloa, 

como Richard Xendall, rapreaenta al antiaujeto operador, 

La categoría de la veridtcoi6n'gg/ eet' conetituida por 

la pueata en correlac16n da doa eaqueaaa: el eaqueaa parecer 

/no-parecer que es ll ... do maniteataa16n 1 el eaqueaa de 

eer/no-aer, inaanencia. Entre ••ta• doa diaenaionea de la 

existencia ee auaple el juego de la verdad: inferir la 

exiatenaia de la inaanencia a partir de la aanite1taci6n ea 

aatatuir sobre el eer del ser. El dia¡r .. a •• el aiguiente: 

aentira 

Al exaainar la clr~ulacidn del objeto, ·~contraaoa que 

Carloe fue pr11entado como Richard, bto 11, no-111 pero 

parece aer, lo que correaponde a la aentira, "'• tarde, 
.: 

H duaubre al en¡ailo 1 el niflo na-parece eer Richard 

ein eabllrp, H Richard, por lo oto pe1'11811eoe en Hareto. 

Al final, •• deecubre por la marca del niHo que Carlos ea 

~ Qrei .. a, A,J., ob, cit., pa¡. 432, 



I
¡-~;~::: ·;~:~'::~•:ll:~e corresponde a la verdad. 

En este caso ae ejerce una aanci6n cognoecitiva, &ato 

es, un juicio epiet&mico sobre ol eer pero 'no del sujeto, 

~ eino del objeto de valor, el nifto. Entonces, el deatineta-

f rio, la Sra. Olvera, sanciona positivamente al objeto reco-

noci4ndole como su hijo. 

Al hacer la deecripcidn de eu trayecto ea el cuadrado 

eem16t1co encontramoe que se mani!ieeta 
(4)Se descubre la marca, 
Carlos es y parece ser, verda 

eer perecer 

1 r r 

como eigue: 
(2) Carlae parece 

aer Richard 

71 

no-parecer 
(~) Se deecubre el 
an¡ano, y el niüo 
no parece aer Richard 
por lo que permanece 
en 1eoreto. 

no-aer (1) .Punto inicial 
Carlo1 fue prHantado 
COllO Richard o JIO•H o 
•in eabar¡o, parece 
aer. 

PN2 - Fraude 

(a) Tcvar 

l!Janipulador 
\Arnulto) - objeto 

(Fraude) 
- O.atinatario 

(Juaticia) 

: 
sujeto operador 

(David) 
- a.ntiobjeto -

(Fra:d•) 

a ntieujeto operador 
(Tovar) 

AlltidHtlnatario 
(Ju1tiaia) 



72 
~>H>t UI HI UI .,, U• HI tn JJI UI UI UI ))1 •n IJt J)I UI n' J~>H>H~>H>H*»H)) UI ,,, IU nt ))1 )M ~, 

En el programa narrativo de "Fraude", identificamos el · 

fraude (a) de Tovar y el !rauda (b) de Heriberto. l>D el 

fraude (a) el manipulador ea Arnulto, quien habla a llavid 

de la carta donde Harold menciona el fraude a la compall!a 

petrolera. ~l objeto de valor .ea tl fraude, y descubrirlo 

implica una búaqueda. Creemos que el deatinatrio debe aar 

la Justicia que ea la beneficiada por el deacubrimiento. El 

sujeto operador ea David, quien deoide comenzar la búsqueda 

de la pruebas del fraude, 

El antimanipulador de eete prograaa narrativo aer!a la 

avaricia. Mientras que el antiobjeto ea el fraude, El 

antide•tinatario ea la Justicia, Y el sntieujeto operador 

ea Tovar, haciendo todo lo posible por mantener el fraude 

oculto, 

Si aplicamos laa modalidadea ve'ridiotoriaa en este pro

grama, encontramos que no-parece que se baya cometido un 

fraude, ein embargo, ea (existe) un fraude: ea un aeoreto. 

Una vez ee encuentran loa libros de contabilidad, ae puede 

constatar que e! hay fraude, por loique podemos decir que 

ea y parece eer (fraude), lá verdad, La aancidn recaa aobre 

el reeponeable de la acci6n (aujeto operador del fraude), 

Eats aanci6n ea praga4tica, un juicio acbre la oonformidsd 

de loe ccmpor~amientoa y del programa narrativo del sujeto 

per!ormante, (en este caso, Tovar), en relacidn con el a1ateaa 

aziol6gico da justicia, La aancidn pra¡m4tica ea pnaa•nta 

oomo una retribucidn negativa, el suicidio de Tovur. 
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aer parece .. 
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ie~ no-parecer no-aer .e~ 

Tovar goza de la estimac16n de todos por au eficiencia 

en el trebejo, y tambifn de la contian1a de David por •u 

lealtad, Se manifiesta como un adyuvante pe•itivo dt David 

en el programa narrativo de la b~aqueda del nifto, Sin embar¡o, 

~ovar se mueve en el secreto po~ue no-parece ser ladr6n ni 

aaeaino. Pero al final de la telenovela, confiesa 1er el 

autor del fraude y del asesinato de .Harold, sale del aecreto 

y ae manifiesta la verdad. 

PN2 - .Fraude 

( b) Heriberto 

m•nipulador - 'objeto 
(Amulfo) (Fraude) 

t· 
8.ujeto operador 

(V.vid) 

Destinatario 
(Juetioia) 

antimanipulador- antiobjeto - Alltideatinatario 
(Avaricia) (Fraude) (Juatioia) 

t 
a ntieujeto operador 

(Heriberto) 

1 
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En e1ta pro¡rama narrativo, Arnulfo ea tambi&n el 1ujeto 1 
manipulador, el objeto da valor ea al fraude, el destinatario 

ee la Ju1ticia 1 el 1ujeto oparador ea David, pues la bdsqueda 

corre1ponde a un fraude, ya que no •• conoce que sucedieron 

fraudes diferentes efectuado• por sujeto• diitin.tosw. 

diferencia en esta programa ea el anti1ujeto operador que e• 

representado por Heriberto, otro de loe intere1adoa en evitar 

que ae proceda con una inveatigaci6n 7a que &l mismo ea re1-

pon1a~le de varios fraudes a la compaa!a petrolera. 

Heriberto ea teaido y odiado por gran parte de 101 

personaje• de la telenovela por ser inescrupulo10 1 de1piadado, 

1 adn cuando conocen sus fechorías no pueden probar su• 

cr!aene1. Sin embargo, Heribarto mantiene engafiado al h6roe, 

(David), a quien le fue delegada la tarea de busqar la• prueba• 

del fraude, presentándome como eu primo más coafiable 1 hone1to. 

Heribertc se mueve en la mentira, no-es leal ni hone1to aunq~e 

parece-ser. Al final, Heriberto es asesinado por uno deueua 

c6mplicee por vengan••· De aeta manera se presenta 1u aanci6n 

con retribuci6n negativa. 

Si ezaminamoa 101 prograaa• narrativo• de Heriberto y 

de ~ovar, encontramos que ambo• practican la maldad deade do• 

po1iciones diferente•: uno seéretamente (~var), otro por 

medio de la mentira. Las acciones de ambos destacan en el 

cuadrado aeai6tico como.contrarioe, adem4s qe que loa per•o

najea se manifiestan como contrario1 en la telenovela po~que 

1 

no disimulan su hostilidad el uno por el otro. Muchos eaben 

. que Heriberto no el honeato aunque lo parece, Mientras que ¡ 
líf: lff 11 Mt Ut Ul IU CCH<t-4CH<t4<~1 ff( fff fU fCf fH Uf fff KH~t-«f-«~t«+«H<t-«+4C+«+iff-t<<-4<t-«+i<<-
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Tovar sorprende porque no-parece ladr6n y aucbo aenoa boaioida, 

Podemos observar que el no•pareoer de Xovar y el no-1er de 

lieriberto se claai!ican en el cuadrado eemidtioo coao fal1edad, 

Aaboe paraonaJea reoiben retribucidn ne¡ativa al aoaento de 

la aancidn y eon caatigado1 con muerte violenta, 

L ....... - ............................. . 
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ORGANliACION DE LAS ESTRUCTURAS DISCURSIVAS 

¡, Modelo actancial 

El inventario de los actantea para la organizaci6n del 

aicrouniverso de la telenovela '.',Sí, mi amor•, eat4 represen

tado por aiste elementos: sujeto, objeto, Destinador, Desti

natario, adTUvante y oponente, 

El sujeto en este caso es David Kendall, Definimos el 

sujeto como el actante a cargo de la reali•aci6n de los pro

gramas narrativos principales, El actante sujeto David, eat4 

caracterizado por su relbci6n de junci6n con el objeto de 

valor, eeto ea,oa el sujeto de astado; y tambi'n ea definido 

por eu relaci6n de transformaci6n, ea aujeto de baoer, 

Se clefine el objeto como al lugar del vertimient.o de 

loa valorea con loa que el sujeto est4 en ralac16n de junci6a, 

En al microuniverao sem,ntico de la telenovela que eatudiaaoa, 

ae desarrollan dos pro¡ramaa narrativos principalea, donde 

el objeto del PN1 es el nifto activo de la b4aqueda; y el 

objeto del PN2 es el fraude que deba descubrir el sujeto. 

per.toraante, 

~uien comunica al sujeto operador loa elementoe de la 

competencia modal y los valorea an juego ea el Deatinador que 

adam4e es quien sanciona la perforaancia del aujeto, En el 

PK1 corresponde a Harold, padre del nifto y hermano de David, 

eer el Deetinador, e1to se manifiesta a trav4a del testamento 

que contiene la delegaci6n a David de la b4equeda del nifto, 
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Mientras que en el l'N2 el Deetinador es Arnul!o, el mayordo•o 

de David, antes mayordomo de Harold, Por medio de la ptr1ua• 

sidn, Arnulfo envuelve a David en la tarea de buecar un . 

fraude en la compaft!a petrolera, El Deatinatario ae.enouen• 

tra en relaci6n de presupoaici6n unilateral con el De1tina• 

dor, Es el actante que recibe el valor, el cual eat4.repr•-. 

aentado en el PN1 por la ~ra. Esther Olvera, madre da Richard, 

el nido buscado, En el PN2 nos parece que el Destinatario 

ee el concepto abstracto de la Justicia, puea la Le7, enti• 

dad que·corresponde sancionar el fraude, repreaenta a la 

Justicia, y a su vea, la Ley ee representada por Farr6, el 

inveetigador, 

61 adyuvante ee define como el actante d1atinto del 

sujeto de baotr con al rol de adyuvante po1itivo, que aporta 

au ayuda para la realizaoidn del programa narrativo del 

sujeto. En el caso del PN1 enumeramos loe adyuventee a4e 

importantes:. E!ra{n Tovar, Arnulfo, Farr&, Capit«n 01Hara, 

Suaana, En el PN2 loa ad;ruvantea aon Arnulfo, Farr6 y 

Capit&n O'Hara. 

El a6ptimo actante, el oponente, ea el actante di!t• 

rente del sujeto de hacer con el rol de adyuvante n'agativo, 

y es quien obstaculiza la realizaoidn del programa narra• 

tivo del sujeto. En el PN1 la oponente e1 Doda Julia. 

Mientras que en el ~N2 loa oponentea m4a importanea ion 

Heriberto, Pablo y Efra!n Tovar. 
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Como dato c~rio10, encontramos que Etra!n Tovar ee ¡ 
::~v:::·.::a::o:r::::::an:::::::: :: :: :::::::: :::r::::~ 1 
del fraude, l'N2• i 
211 - 1!!11aueda del pifto 

Su;leto 

Ob;leto 

•David 

-el nifto Richard, sobrino 

Destinador ·Harold, padre da Richard 

Destinatario - Sra, Olvara, aadre de Richard 

Oponente -Dona Julia 

Ad,yuvante •Arnul!o, ~arr&, Cap1t4n 0 1Hara, Susana, Tovar 

1'112 - fraude 

•David 

•fraude 

De1tinador •Arnulto 

Destinatario· Justicia, Ley, (Parrl) 

Oponente •Heriberto, Tovar, Pablo 

Ad,yuvanta -Arnulta, Parr&, Cap1t4n O'H1ra 

~. . . 

. " Uf Mf 11 111 MI UI lff 1(1 IU IH 111 IU 111 l<f 11« UI IH 111 IU 111 «U Ut 10 C<HfHff-4Cf-MHfH<C IH Ut lff ICHff-C<~fo 
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.·• 
2, La orGanización sintáctica 

~l criterio utii1zado para la ae¡mentacidn del di•

oureo en la ~rimera secuencia es un sistema de coordenada& 

ue~acio-temporalee, La• locaLizac•onea'eapacial y temporal 

ooaaieten on la inecripci6n de loe pro¡rama1 narrativo• dentro 

de unidades. ~epacialee o tem~oralea dadas, operaci6n que.a• 

e!ectda gracias a loa procedimiento& de deaembra¡uu. iil d••••

bra¡ue puede d~!inirae como la operacidn por la oual la inetan

cia de la enunciacidn disjunta 1 pro7eota fuera de ella cierto• 
. - ., . ' 

t&rminoe vinculados a la estructura de base, a fin de consti-

tuir los elemento& fundadores del enunoiado-diecurao, 61 deaea-

bra¡ue actancial conaietir4 en diejuntar el sujeto de la enun

ciaoi6n un no.-yo y proyectarlo en el enunciado;. el deaeabra¡ue 

.temporal postula un no-ahora dietinto del tiempo de la enun

oiaoi6n, y·el desembrague espacial opone al lugar de la enun-. w 
ciacidn un no-ac¿u!. . 

La loualizacidn espacial puede definiree como la c.onatruc• 

· oi6n de Un·Bietema de refe.rimciae que permite eituar upacial

mente loe diferente• pro¡ramaa narrativo• del diacur10, uno1 

en relacidn con otroa. El deeembra¡ue instala, en el. di1cur1c

enunciado, un eapaoic del all4 o eapacic enuncivo y un espacio 

del aqu! o espacio enunciativo. La locali1aci6n temporal •• 

uno de los procediaientos de temporaliaacidn que, in1cri to en 

el diacurso, permite situar teaporalmente loe diferente• pro-

il/ Greimae, A.J., ob. cit., pag, 112. ESJA TISIS 111 l[I( 
SAll lf LA llBLl8TfCA 
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&ramas narrativos unos en relaoidn con otros, La te•porali• 

zaci6n utiliza loe procedimiintoa de deeembra¡ue y embra&ue . 
temporales; segmenta y or&aniza los sucesiones temporales, as! 

establece el marco en que ae inscriben las eatructuras narra-

ti vas, 

sentido 

tiva en 

JA te11poral1zac16n consiate en producir el efecto de 

• tempcraiidad" transformando una or&anizac.icSn narra

" b.istoria•, W ' .Entonces, en t'rminos de la tempera-

lidad, nuestro discurso presenta una 'poca identificada tem

poralmente a principioe del S1¡lo 20,.cuando la• compaü{as 

petroleras de M&xico estaban en manos de extranJeroe, .En el 

deearrollo del diecurso se o~nfirma la temporalidad b.aciendo 

. referencia ai ¡obierno da Porfirio Diaz y a las actividades 

de Madero. i:;n t&rminoa de la espacialidad, lpa lu&ares pre

sentado• en la narraoi6n son Tampioo 1 Londres, desde donde 

se desplaza el aétor David hacia M&xico,· Adem4s; ocurren 

varios incidentes en otros Estados de M'xico: San Luis y 

A¡uascal1entee, 

LB primera eecuencia, lntroduccicSn, ltelata una serie de 

eventos descritos clara•onte en espaoioa diferentes pero que 

son simult4neos ,· .l'or el proc'edimientosde encajad11ra locali

zamo• en la lntroducci6n dos aubsecuenciaa. La encajadura 

ee define como el vrocedimiento complementario de la locali-

1aci6n espacial o temporal que depende ·de la eubarticu•lci6n 

de la cate&oria de concomitancia o copreeencia de dos ma¡ni· 

W Greiue, .L.J ., ob. cit., pag. 405. 
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de duraci6n, puede eutar en concomitancia con otra, pero tam• 

bi6n con una continuidad temporal o eapaoial. En ~a encajadura 

temporal un período est4 incluido dentro de otro período. 

Mientras que la encajadura eapacial corresponde a la inclua16n 

de lau linealidades y de las superficies en otras superficie• 

o de voldmenes en otros voldmenes. ~ 
La subeecuenoia IA corresponde a la situaoi6n inicial 

del sujeto David, su l\01'!P.la1.amiento desde 1ondres 1 basta BU 

llegada e inatalaci6n en ~awpico, La subsecuencia IB describe 

la vida cotidiana de Susana en BU eepacic correspondiente. 

Coinciden ambas subBecuenciae en el tiempo y el espacio que 

se identifica con su auperpcsici6n en el punto casa de Voda 

Julia. 

18 subsecuencia lA es la enu~c1ac16n donde aparece el 

desplazamiento de David, la man1pulaci6n de Harold a tr~v&I 

del to~tnmento y la adquiBici6n de la competencia da David 

necesaria para la real1zaci6n del programa narrativo (PN 11 

Bdaqueda del nifio), Utilizamos al t&rmino enunciac16~ coao 

una instancia lin¡Uíatica presupuesta por la e~i•tencia del 

enunciado que asegura la aparic16n en enunciadc•diacurso de 

las virtualidades de la lengua.~' :;ata aubsecuencia ee 

descompone a su vez, en tres relatoa. Describe' 'un desembrague ¡ iíot erial 
~ pañ!a petrolera, cuenta la historia de Arnulfc, quien aer4 

y temporal elrele.tc (l) ~ovar, e~ecutivo de la co•-

¡· 
~ ?JI Greimas, A.J,, ob, cit., pag, 142. 
¡I W Greimae, A.J., cb, cit., pag, 144, 
4 
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Eeta historia de Arnulfo se puede coneiderar coao una enun

ciaoi6n enunciada ampar4ndonoa en su definioi6n como un 

simulacro que imita en el dieourso, el baoer enunciativo, 

El "/º• ei aqu!, o el a~ora, encontrados en el discurso enun

ciado, no representan al eu~eto; al eepacio o al tiempo de la . ···. w 
allunoiaci6n cuando se trata de una enunoiaoi6n-enunciada, 

El relato (2) se lo¡¡;ra por un de.embra¡ue '11otorial y · 

espacial, en donde Heriberto, &Jecutivo de la compad!a 7 priao 

de David, demueetra au aotividad fraudulenta contra la com

paa!a petrolera en complicidad con Fablo, el contador. El 

relato (') Constan•• baoe eus planes con Letioia para la oon

quieta de David, deeori be un deeeabra¡¡ue ."~t o.rial, 

Deepu~s de estos relitos recobramos la enunc1ao16n de 

base por medlo de la operaoi6n de embrague.que ea define o••o 

la operaci6n que deai¡¡;na el efecto de retorno a la enunoiá

c16n, exigido por la suepenei6n de'·la opoeioi6n entre oiertoe 

t'rminos de las categor!ae de pereona 1/0 espacio y/o tiempo, 

ae!.como por la denagaci6n de la instancia del enunciado. 

!odo eabrague presupone una operaci6n de desembrague que le 

•• l61icamente anterior. Encontramos a David vlsitando a 

Doda Julia (oorreaponde a un deeplazalliento que se describa 

coao deeembra1ue eepao:la1), en bu~ca de 1nfo111aoi6n aobre 

au eobrino, Se localisa a la vez, el punto da coincidencia 

de loe eapaoioe de Suaana y David, ' 

111 subsecuenoia lB conetituye la enunciaci6n donde se 

deecribe la vicia cotidiana de Su1ana en el mes6n. Lue¡o, 

?JI Greimae, A,J,, ob, cit,, pag, 146, 
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1 por procedimiento de desembrague espaci.al y .Cct orial, · ,ae pro

yectan loa relatos 4, 5, 6, El relato (4) Carlos y el capit4n 

representan un deaeabrague eepacial con relaci6n a la enun

ciaci6n ya que su amistad ae desarrolla en casa del cap1t"1 
' 

7 no en el mea6n, ademAe, el capit'n no frecuenta todavía en 

al espacio de Susana. Otro ejemplo de deaeabrague espacial 

es el relato (5) Dofia Clotilde disjunta al aujetü Suaana de 

su espacio, el mes6n, para ciuijuntarla oon el espacio de Doa& 

Julia, El relato (6) oon loe intentóA que hace "111 Coraf 

para ganar la aaistad y el amor de Suaana, Eate relato in

cluye una enunciaci6n-enunciada donde Susana cuenta la b.ietoria 

de eu vida describiendo un espacio y un tiempo que no corres

ponden a la enunc1ac16n. 

Utilizamos el concepto de encajadura teaporal para vin

cular elrelato(7) con la eecuenoia ll Ezploai6n. Eete relato 

narra el incidente de "El Cora• en eu empefto por participar 

en un contrabando con otroe marineros que reaultan traidor••· 

La looalizaoi6n temporal de la enunciac,6n en la •1cu1n

cia 11 .:itplosi6n destaca una frontera entre &ata y ia aecuen

cia I lnti::oduoc16n, que deeorl.be la si tuao16n inicial de loa 

personajes prinoipalee. l:óJóhibe esta secuencia ll un d••••

brague abtorial. y espaoial en el reUio (8) cuando rard, 

investigador el aervioio da David, se presenta en caaa de 

Dofta Julia como abogado y aaboa plan1an ne¡ooio1 para aaoar 

dinero a Uavid, utra operaoi6n de desembrague espacial en 

el relato (9), disjunta a Heriberto de la enunoiaoi6n de baat 

para entrevistarlo con su amante Alicia y planear negocios 
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!raudulentos. . ! 
J::l relato (10) se articula en concomitancia con la. secuen-

cia 11 Explosidn 1 con la secuenoia III .La carta, corresponde 

a una encajadura temporal en la que se describe el proceso de 

las relaciones de Heriberto con Liz Gra7, secretaria de David, 

proceso que culmina con la celebraci6n de un compromiso formal. 

i:;ete relato (10) e's lo¡rado con ·una operaci6n de deaembra¡ue 

eapaoi•l ya que los actores se desplazan a la casa de Liz 1 

el deaa~rollo del relato es fuera de los espacios de la compa• 

iiia petrolera. 

La enunoiacidn en la secuencia IIl .La carta 1 loa enuncia

dos correspondientes trascurren dentro de los límites de la 

~esidencia y las oficinas de David por lo que podemos decir 

que toda la aeouencia se desarrolla en·un espacio determinado. 

Sin embargo, la cort~'·r~presenta una· enunciaoi6n-enunciada que 

nos remito a otro yo, otro tiempo y otro espacio. J::n tdrminos 

de la temporalidad, existen varios desembragues temporales con 

pro,yeccidn al pasado ¡Jara indagar sobre la suerte del nil!o. 

La secuencia lV Secyestro, tiene la particularidad de 

participar en una encajadura ,temporal que la 1oatiene entre la 

secuonciR• Ill r.a·carta 1 la secuencia V El duelo. J::l secuestro 

(eecuencia IV) exhibe una operacidn de desembrague kctorial.y 

eapacial que sirva como !rontera entre la seouencia que ante

cede y la que precede. Con relacidn a la enunciacidn en la 

Houenoia Ill 1 IUl"la secuencia V, tanto aeouestradorea como 

secuestrados demuestran ser no-yo con relaci6n a los enunciados . 

de las doanecuenciaa . adem4s, el lugar de la enunciaci6n en 

• 
~ 

1 
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! la 1ecuencia IV, tampoco coincide con el espacio de lae 11-

cuenciae en encajadura demoetrando la eutonom!a de l&• tree 

eecuenciae. il relato (ll) deecribe un deae•bra¡ue actorial, 

que disjunta de la estructura de base (el eecuaetro) al •a~•t:ci· 

Carlos que en eu espacio, el me16n, ezperimenta una serie da 

incidentes por lo cuales logra una amistad permanenta con el 

nido Enrique, En el relato (12) 1e diejunta al •u1tto· Carloa 

de au espacio para prorectarlo en el eepacio del capit4n, 

por medio del desembrague espacial ee describe eete pri•er 

diogueto con el capitdn, 

La. enunc1aci6n •A. ·la secuencie V El duelo, narr• el 

procoeo en que 1e ve enTUelto el sujeto del baoer, David. 

Como anteriol'llente habíamos eedalado, aeta secuencia e•t4 en 

relaci6n de ·encaj~dura con la ••cuenoia IV. Curio• .. ente, 

eziete un relato (l') que presenta llll deeeabraf¡\le eapaci•l 

con relación a la secuencia lV Blj'.Secueatro, loe aconteoi• 

aientoe ocurren en caea de Alicia, 4dea4s, un de•eabr•&Ue ac

~or1Rl · con relacidn a la aecuenoia V El duelo, ya que ee 

disjunta del sujeto de la enunciaoidn un no-yo y ae proyeota 

en el enunciado, El oaeo del relato (14) ezhibe \ID de•••· 

llrague .;.et orial; oon relaoi.Sn a la en1111oiaci6n de llaee en la 

aecuenoia v, adem4a de un desembrague aapaoi•l porque pro-

yecta el 

eepaoio. 

~. 

relato aimil!Uneo con el duelo pero diBjunto en el 

Por procedimiento de •aflljadura, el relato (15) 

conccmitante temporal de la aecuenoia v, mantiene una conti-

nuidad temporal con la secuencia VI aitrega del nifto, Eate 

) 
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* ~ltimo rel~to (15) Enfermedad del sr. Williama, corresponde a ! 

t· un desembrague aotorlel", 'de la enunciaci6n de base de la se-

cuenoia V • 

.l.>B estructura de base de la aecuenoia Vl §ptrega del 

piño, comprende ademb :éinco relatos, uno de ellos, el relato 

(20) sirve de enlace entre esta aeouencia y la secuenoia VlI 

que la precede. Una operac icfo de deee111brague aot orial. · y 

espacial de la enunciaci6n de base ae manifies.ta para que en 

el relato (l6i Heriberto, ~ablo y Spencer establezcan rela

cionee y planeen sus negocios. Loa rel*toa 17, lB, 19 y 20, 

describen un desembra¡¡ue .. e.ctorial .. diaJuntando al sujeto de 

la enunciaci6n de base ~ara incorporarlo a loa relatos. 

h'll la secuencia VII ~aoape del nifto, distinguimos un deaem

bra¡¡ue espacial que delimita la seouencia·y hace frontera entre 

esta secuencia y la anterior. Se deacom~one esta secuencia 

en siete relatoe. ~l relato (21) disjunta al sujeto y el 

espacio de la enunoiaci6n de base para que se desarrolle el 

incidente del capitán por la perla. Un desembrague espacial 

i 
! 

i 

1 ".otoi-ial en el relato (22) pro7eota fuera de la enunciaci6n 

loa personajes de Carm•n•y Constanza para preaentar 1ua relacio

nes y planea. Por deaembrague eapaoial y actor.~al ·. con rela

oi6n a la enunciac,6n de baae,·se·deatacan las relaciones 

entre David y Sueana en el relato (2}), '·Ad como en el relato 1 
(24), Rafael, el joven pintor, comienza a trabajar para David 

. y establece relaciones con Aurora, hto en una operaci.Sn de 
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! desembrague achrial. y espacial. l:l relato (25) donde u 

desarrolla y supuestamente ee resuelve el asesinato de 

Alicia, describe un desembrague espacial y a·cto:ci.al coa re• 

lacidn a la ~nu11ciaci6n de base que eer4n laa aven.turaa del 

nifto en su hu!da, Esta secuencia VII tiene la particularidad 

1 

l 
de contar con dos relatos de enlace entre esta secuencia y 

las pr~ximas tres secuencias, por un procedimiento de enca

jadura temporal. hsta aeouencia VIl seHala el inicio del 

relato (26) Letioia decide chantajear a la Sra, Wiiliama, 

proceso que continuar' basta la aecuenoia X, donde el chan

taje llega a a~ fin, As! como las relaciones de ~ovar con 

Yolanda, relato (27), que inicia •n esta eecuenaia, describe 

una serie de incidentes y culmina en la secuencia l~, con 

el rompimiento de relaciones. 

~ara delimitar.la secuencia VIIl J;;n casa de David, 

utilizamos el criterio de localizaci6n eapacial, el eujeto 

de la enunciaci6n (Sue&lla X Carlos), ae disjunta de eu es· 

pac1o inicial (el mea6n) para integr•rse a un espacio d1atiato 

(la casa de David), j,()e relatos (28), (29) y ('O) que in• 

tegran esta secuencia, cleeoriben un desembrague aot:Ori•l 

con relaci6n el enunciado de base, 

La·disjuncidn actorial proporcion6 el elemento para 

delimitar la secuencia IX Chantaje, de la secuencia anterior 

y de la que precede, lloila Julia toma la deciei6n de aban• 

ta~oar a ~usana 1 eteot~a los trdmitee correspondiente• para 
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relatos (}l) y (}2) describen un desembrague .ectorial.· Y es-

paci•l con relao16n a la enunoiac16n de base que es el cban-

taje de Doña 

relato (}}), 

Julia, .La llegada de Steve a casa de David, 

constituya un desembrague· ·acitori&.l '.·con relaci611 

a la enunc1ac16n da 'bau, Constanza enaeña a suaan• (relato 

}4) eu inicio está instalado en la secuencia IX, por proce

dimiento de encajadura temporal, y eirve de enlace para la 

secuencia 1 El fraude • 

.La secuencia X §l fraude, presenta la e1111noiaci6n de liase 

que corresponde a las investigaciones sobre el fraude,· Tam

bi&n se puede sugerir u1111 e11unciaci6n-enunciada, donde el 

sujeto y el tiempo del diao•rao·•enunciado no corresponden a 

el yo y el ahora de la enunciacidn cuando se hace reterencia 

a las indagacionea de llarold 1 que ya ha, muerto, oon relaoi611 

al fraude. Esta eeouencia esta construida adem~e, por 1111. 

conjunto 'de trea relatos (}5), (36) y ('7) que se lo¡ran por 

una operaci6n de desembrague actorial y espacial ya que .en 

loa relatos ee diejunta el sujeto y loe espacios,de la enun• 

ciaci6n de baae • 

.l.11secuencia11 ~l anillo, corresponde.al enunciado

diaourso que deecribe el proceso de la compra-venta de la joya 

Y loe incidentee que &ato conlleva. $e diejunta de esta 

enunciacidn el relato (36) donde existe un desembrague acto

riai Y espacial¡ y loe relatoe (}9) y (40) donde tamb16n encon

tramoe deeembrague aotoria1 ·y eepacial • 
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¡¡oral y espacial en la cual cuatro aÜbsecuencias se van enla

zando haeta culminar en el desenlace final de la telenovela. 

Por un deeombrague actorial y eapacal as manifiesta el fin 

de Heriberto (eubeecuencia AJ, que no deja de eatar enlaaada 

en t&rminos de espacio y tiem¡¡o con la subaecuencia B, conta~· 

ai6n y suicidio de ~fra!n Tovar, A au vez, por un deaaabr•su• 

actorial surge el relato (41) descubrimiento ae los amores 

entre la Sra, Williama y Spencer. La aubaecuencia B, cuenta 

con el relato (42) ~ue se logra vor med.ac16n de un deaembra¡ua 

es¡¡aci1'1 y ,o._ct.~_!'.~:i,_~. .a.a subsecuencia B, ~· airve de 

enlace para la eubsecuencia o, hl eobrino, aonde se deacubre 

la verdadera identidad 4el nifio, ~ata aubaecuencia e, a au 

vez, est4 enlazada oon la aubsecuencia o, L!! boda, La aub

secuenoia C presenta el relato (4') que se desarrolla u trav&a 

de un desembrague ,aotorial. y eapaeial, y el relato (44) que 

lie lo¡ra por un deaembrague a.et.erial.. 
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3, ~ . 
ORGANlZACION SEMANUCA i 

Lae eatructuraa diacureivaa eat4n ccmpuaatae par la 

eintazia diacura1va ya eetudiada en el apartada anterior, y 

la eem4ntica diacuraiva que analiaaremoa en aeta apartado, 

1a aem4ntica diacuraiva comprende loa euboomponentea de 

tematizaci6n y figurativizaoi6n del diacurao, En el apar-

tado de la temati1aci6n ezaminaremoa el rol tom4tico d• loa 

aKent•• competentes y lo detinimoa ccmo la repreaentaci6n 

en torma actancial de un tema o recorrido tem4tico, Por 

ejemplo, el recorrido ca1ar, puede aer oondenaado por el 

rol de cazador, De!inimoe como rol figurativo, la !ol'lla en 

que ea puede repreaentar un tema por di!erentaa figurea. 

Por ejemplo, el tema de lo 11agrado pueda 11r. representado 

por figuree como el aacardote, el eacriat,n, ate. Preaenta

aoa an eate apar~ado'una·relaci6n de rolea tem,tico y rolaa 

figurativos eeg~n ae desarrollan por aecuenciaa. 

Laa eatructuraa eemio-narrativaa qua ccnatituyen el 

nivel m4a abatracto, Z21~e preaentan como una gramática aemi6-

tica 1 narrativa que comprende doa componente• -aint4ctico y 

aem4ntico- y doa niveles de pro!unidad: una aintázie fundaaen•. 

tal y una eea4ntica fundamental (en el nivel profundo), una 

eintazia narrativa 1 una aamdntica narrativa (en el nivel 

de auperficie), 

Z2J Greimae, A.J., cb, cit., pag, 196, f 
i 
~ 
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RJ::COHRlDO G~N~RATIVO w 

Compo11e11te ai11t,ctico co:r11e11te 
•• 11t1co 

' 
llivel s111tad1 :oemhtioa 

Eatructurae pro!u11clo fu11clue11t1l tullllali111ta1 
aemio-
narrativas 

Nivel ele Si11tazh narra- Sea,11tica 
superficie ti va de super- narrativa 

1'icie 

Sintazis S11Ú11t1ca 
discursiva diacurliva 

.Estructuras 
disoureivas Diecuroivizaci611 ~eaa tizaci611 

sctorializnci611 
tempor11izao1611 P1gurat1vizao16 11 

eep101alizac1611 

Las estructural discure1vaa, aenoe pro!unda1, ae e11oarga11 

de dar cuenta de la• estructural aem16ticas de 1upertioie 1 

de •pon~rlae en discurso• al haoerlaa pa1ar por la instancia 

de la enunc1aci6n. .lln las estructural disour11va1 11 di1tin

guen el componente •1nt4ctico -s111ta:111 discursiva-, encarga

do de la discursiv11aci6n y que comprende la actor1alizac16n, 

l '1f O.o>uo, "''O o>. •Hoo '"' 191 • 

(~\ffff<-«+-i<H<(.(«-<«-<«-<«+(((-«(.,;{\-\\H<<-«+<<H<~+-«'°'*«+«fi«t«Het-«t-«f«f-f<~f Mf "t MI tU MI MI kt' 
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teaporaliaaoi6n y eapaoializaci6n, y el componente aem,ntioo 1 
-aem•ntioa discursiva- con aue aubcomponentes de tematiza• 

c16n ~ fi111rativi•aoi6n, tendente• a producir diaouraoa 

abat'ractos o figurativos, 

tematicacidn y figurativizaci6p del diacurao 

Secuencia I, Introduogi&n 

Bubeeouencia IA, ~ 

Actor Rol temitioo 

llarold 

David 

Parr& 

Tovar 

Amulfo 

Heriberto 

Pablo 

Sr, Willia11s 

padre de Ricbard 
hel'llano de David 

Lord 
heredero de Harold 

investigador 

ejecutivo 

mayordomo 

primo de David 
ejecutivo 
jugador 

empleado 
contador 

empreaario 
p•dre de Conetenza 
esposo Sra, W, 

Rol !igutativo 

autoridad 
amor paternal 

honor 

astuoia 

eticiencia 

lealtad 

avaricia 

co11plioidad 

avaricia 

~ra, Williams madre de Constanaa avaricia 
esposa Sr, W, 
consejera de Constanza 

~ 

1 
! 

i 
i 



Conatanza 

Sra, Olvera 

Dol!a Julia 

Richard 

Sueana 

Leticia 

B1cky Simpaon 

hija Sr •. W 
enamorada de o. 

eeoretaria de H. 
madre de Richard 

aol terona 
eei\ora rica 

heredero de llarold 
aobrino de David 

airvienta 

ami¡a de Conatanza 

prometida de David 
' 

belleza 
re !inamien to 
avaricia 

aaor maienial 

avaricia 

aaor tuillar 

belleaa 
BellOillea 

avaricia 

arhtocracia 

93 

Loa actores que 1e presentan en e1ta aubaecuencia parte• 

111cen en au mayoria 11 circulo de paraonajaa que •• relaoion111 

directamente con David, aujeto operador en 1u eituaci6n imioial. 

David ee el hfroe actualizado en eata aub1ecu1mc1a cuando que• 

da en poaeai6n de cierta competencia (poder-hacer y aaber

hacer), a trav6a de aua cuatro ad711vantea. 

Subaecuencia IB, su.aall! 

Actor 

Sueana 

Rol temhioo 

tia lle Carloa 
1irvie11ta de D. Julia 
11Honera 

Rol t1111¡ativo 

re1pon1abilidad 
f'aailiar 
aujer trabajallora 
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Actor Rol temhico Rol figurativo 1 
Enferma prima o heraana 

de Dolia Julia 
enfermedad mental 

Carlo1 eobrino de Susana nilio trabajador 

Don Ipaoio duelio del mea§n pequeno comerciante 

Capit&n O• Hara 

"El Cora• 

capidn 1rled6a 
retirado 

aarinero · 
enamorado de Susana 

uistad 

agre&ividad 

~ _.-----
Eata 1ub1ecuencia presenta la ~~t~@.lli6n-iui~ía1.de ---Susana y 1ua re~aciones~t~ctivas con los personajes de su 

.. ··-···· 

entorno, Destacan las cualidades •orales de Susana 1 Carlos, 

aai como la calidad humana de loe dem4a personajes, 

Secuencia 11 !.a exploai6n 

Actor Ro;¡, temhico Rol t'ii!!ratiTo 
Heriberto ejecutivo 1rr•1ponaabilidad 

avaricia 

David empresario responsabilidad 
humaniemo 

sr. Williama ejecutivo avaricia 

Pablo empleado avaricia 

Trabajadorea trabajadoru v!ctimaa 
accidentados 

l 
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Actor Rol temático Rol figurativo 

Navarro l!der sindical honestidad 

Arnulfo mayordomo lealtad 

investigador aetucia 

~ata aecuencia describe las consecuenciae de loe fraudes 

en la co•pra de equipo cometidos por Heriberto y sus c6mplioea, 

un accidente en la compan!a petrolera. oitusci6n que pet'lllite 

a David demostrar 1u calidad humana y sentido de responsa

bilidad para con loa trabajadores. As! como, ~parecen loa 

pri••roa resultados de la búsqueda del nifto por el sujeto 

operador David a trav6s de un adyuvante, Farr6. 

Secuencia 111. La carta 

Actor Rol tsm4tico Rol figurativo 

David t!o de Ricbard autoridad 
empresario 

Arnulfo aayordomo lealtad 
informante 

~ovar investigador eficiencia 

rarr6 investigador astucia 

La aecuencia preaenta al sujeto operador, David, en el 

PN1 Bdequeda del nifto, y a sus adyuvantes donde se manifiesta 

la competencia cognoscitiva del aujeto (eaber-hacer). 

,,......,...,...,, 11111111111 t>HtHlf UI 111IN111111 IN UI IM IH IN 111 IN Hl IN IN 11IN111111IH1,_ Ut 111 UI HI UI IH IN 
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Secuencia IV. Secueptro 

f Actor Rol tem&tico Rol figurativo 

1 
f 

i 

".El Magre" y amigos secuestradores ven¡anza 

ttbl Cora" marinero amietad 
pro"ªª tor de Suaana 

Suaana aecue11trada gratitud 
ra11ponsabilidad 

Carlos secuestrado a11istac1 

Don Ignacio ayudante de El Cor a humanismo 

Capitsn O' liara ayudante de .El Cora huma11i11mo 

Policía perseguido rea abuaoa de poder 

Sargento traidor oorrupcidn 

Farr6 abogado Justicia 

~eta secuencia presenta un programa narratiKO donde se 

manifiesta la venganza contra "El Cora•, secuestrando a 

Susana y 11u sobrino. Adem~s c1e un segundo programa nar~a

tivo de ".El Cora" ~ara lograr su libertad una vez ha sido 

aprehendido por las autoridades acusado de aeeainato, 

Secuencia v. El duelo 

Aotor 

llnid 

J:ack 

Rol temhico Rol figurativo 

retador ofendido honor 

prometido de Conetansa honor 
o!endido 
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1 
Actor Rol temático Rol figurativo 

i 

! 

1 
i 

' 

Conetanza prometida de Jack remordimiento 

Roberto 

Leticia 

sr. ~illia11a 

Sra. W ill iama 

l!eriborto 

Alicia 

Tovar 

Arnul!o 

Navarro 

Liz 

dama 01'e11dicla 

inlormnnte 
padrino de Jacll: 

inío rman te 

consejero 

consejera 

padrino de David 

amante de Heriberto 

padrino de David 

mayordomo 

líder sindical 

secretaria de David 

indiacreci6n 

indi11creci611. 

amistad 

optimismo 

avaricia 

complicidad 

eficiencia 

lealtad 

¡ratitud 

lealtad 

~eta secuencia representa la lucba por lograr la oon

junci6n oon el valor /honor/ de 1011 peraonajee David y 

Jack a través de la oelebraci6n ele un duelo. 

secuencia VI Entre¡¡a clel niao 

Actor Rol temhioo Rol figurativo 

Dolla Julia benefactora· de avaricia 
Susana y Carlos egotsmo 

Susana da de Carlos amor maternal 

Carlos Richard nifto oonfundiclo 

>:HH>H->H»-f)H!'H>>-t)H*t>Htt-t»--»H»i:H>H*f>H»-l»+*t»-1>1 ua IJ) JU HI JU UI ))J JU HI ni nt ... HI IU n• ... 



David t!o de Richard autoridad 

Sra, Olvera madre enferma amor maternal 

Capi t4n 01 Hara ooneeaero amiatad 
conti ente 

Don Ignacio conHaero 
oonfi ente 

amistad 

Aurora consejera amistad 
confidente 

~sta secuencia demuestra el proceso de aanipulaoi6n·a 

Sueana y la deo1ai6n de esta de entregar a Carloe como 

Richard, sobrino de David Kendall para ase¡urar ou futuro, 

Secuencia vn. Eacal!e del n111o 

Actor Rol tem4 tic o Rol fi&J!rativo ', 

Carloe fugitivo aventura 
secuestrado 

.llnrique amigo de Carlos co11plioidad 

Marullo eecuestrador avaricia 

Sra. Marullo esposa de Marullo oompaeidn 

Capit4n rescatador del nifto amistad 

Don Ignacio a711dante de Susana amistad 

Susana da de Carlos amor maternal 

,......,....,,, UI llt UI tN tJt 111 IN 11 IN IH IN 111 Ul IH IN UHJI IN 111 JU fU UI t• IN IU 01 IH IU IN IJI HI HI HI JU t)I 



ff llC fff f\f fff fff f(f fff uf flf fff fff ffl «I fE¡ fff HI t(H<+f<f fff fff ltf fff fff fU Nf •t ffl fCf 111•t111 .. •f Uf JU 22..+ 
1 Actor Rol temhico Rol fiGratlyo 

l David tío de Richard amor fuillar 

Parr6 inveetigador aetucia 
.conee;)ero 

f 

Della Julia hostigadora del nido avaricia 
egoiHo 

Aurora a;rudante de Sueana amiatat 

Rafael pintor 
h11r11ano de Allrique 

ami•tad 

anciano viajero 
a;yudante del nillo 

hu11ani1mo 

Doctor mAdico 
nillo 

a;yudan te del bu•1111i11110 

Celia actriz a•i•tad 
alli¡a del Capi ~n 

Eata aecuencia deacribe el •t•n de Libertad de Car~o1, 

aa! como eu iniciativa por la aventura. Deacrib1 au·deapla• 

zaaiento fuera·de fampico y el proca•o de.bd1queda di David 

por medio de eua diferentee a~uvantaa. 

Secuencia VIII, 

Actor 
Carlos 

Suaana 

En caaa de David 
Rol te11hico 
aobrino de Davill 
:lovep Lord . 

da de Carioe 
inatit.ut.ria 

Rol figurativo 
uor fuili•r 
soberbia 

aaor familiar 

>JH;-)»-f!'H>H>H:H,..,.,,..11-HHH HI 11• IH 1111'1 U> 1H IN 111 IN IW IN .. 1# 111 IJI l;I IN f# IH HI IN M 1• M Hf. M 
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1 
Actor Rol temhico Rol figurativo 

! 

1 

David t!o de Richard autoridad 

Becl\Y 

Car11en 

· amor familiar 

prometida de V.vid 

... de llave• de David 
amiga de Con•t•n•• 

ariatocracia 

colljllicidad 

~ata ea l• transtormac16n de David, al aomento da la 

per!ormancia del PN1 (bdsqueda del nillo) cuando lo¡ra la 

conjunc16n con el objeto, eu sobrino, Carlos viene a vivir 

a au casa como Richard Kendsll. 

Secuencia IX Chantaje 

Aotor Rol temiltico Rol Usurativo 
Dolla Julia chantajista de Susana avarioia 

Susana chantajeada por D.Julia amor familiar 

Carmen mensajera de D. Julia intriga 

Capit4n protector de Susana amistad 

llavid · ~!o de .Richard proveedor 

~eta secuencia narra la toma de deoisi6n de Della Julia 

para chantajear a Susana y lograr sacar dinero a David, 

Secuencia X Fraude 

Actor 
Fard 

Amigo de Farr& 

Rol temiltico Rol !igurati vo 
inveetigador lealtad 

informante curiosidad 

. Xovar eJecutivo eficiencia 

David empresario autoridad 1 
hermano de Harold 
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Se focaliza en el PN2 Fraude, ae! IJavid recibe la 

competencia (poder-hacer) a tráv~• de un adyuvante (Farr~I 

que ae dedica a hacer la inveet1gacidn eobre el fraude, 

Secuencia XI, ~l anillo 

Actor 
\)on I¡nacio 

Uavid 

Susana 

Beck7 

Caraen 

comerciante 

empresario 
comprador 

vendedor 

infOl'lllBnte 

prometicla ele Davicl 

eoe_pecboeo de 
asesinato 

informante 

Rol figurativo 
intermediario 

amistad 

laclrdn 

honeeticlad 

celo e 

preocupación 
moral 

intriga 

Programa narrativo donde se descubre el asesino de 

Vofta Julia, y se demuestra la inocencia de la Sra, ulvera 

y el Capitán con relaci6n al aeeainato. 

~ecuenoia XII. Ue1enlaoe 

Subeecuencia A. Heriberto 

Actor Rol temático Rol figurativo 
l/ablo agresor de Heriberto venganza 

Heriberto provocador de Pablo v!ctima 
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Actor Rol temhico Rol t'isura ti vo 
Polic!a inveatigador l.e)' 

... j¡tlaUgador 

Sra. Williams eoapechosa de infidelidad 
aeoainato 

Spencer 101pechoao de dealealtad 
HHinato 

Conatanza bija de SH, W indignac16n aoompall1nte de 
Sra. w. 

~eta subsecuencia narra la eanci6n a Heriberto por 

todaa eua fechorías, adem&s de el deacubrimiento por parte 

de uonetanza de la infidelidad de au madre, asunto que 

sale a relucir al ser arrestada la Sra. Williams como soa-

pechoaa del aaeeinato de Heriberto. 

Subeecuencia B. ~ 

Actor 
·rovar 

Beatriz 

farre 1 

Ca¡ii t&n 

ladrón 
asesino 
auiciaa 

esposa de tovar 
hostigadora de 
Tovar 

inf'orman te 
investigador 

¡iroveedor de 
los lillroa 

Rol t'i¡¡urativo 
avaricia 
engaiio 

moralidad 

autoridad 
Justicia 

lealtad 



¡;u sana 

Aurora 

vrometida de David 
ayudante de David 

ayudante de David 

lealtad 

amistad 

Beta eubaecuenc1a ~reaenta 1a aanci6n para loa pro• 

gramas nárrativoo de Tovar. Bn 6sta a~arecen varioa 

adyuvantes para lograr reunir laa ~ruebaa que descubren 

el t'raude. · 

Subeecuencia c. Bl sobrino 

Actor 
Carlos 

Susana 

Sra. ulvera 

Arnulfo 

carmen 

David 

Rol temhico 
sobrino de David 
hijo de Harold 

t!a de Carlos o 
.Richard 
ayudante de Sra. O 

madre de Richard 

mayordomo 

ama de llaves de 
David 

t!o de Richard 
cuiiado' de Sra, u, · 

Rol figurativo 
verdad 

honestidad 

amor maternal 
curioeidad 

lealtad 

intriga 

amor t'amiliar 

lleta subsecuonc1a ~crresp,on_d• a la aa11cid11 que hace 

la Sra. ülvera come deleg~dá dei·oeatinador para reco11cc1r por 

la marca de Carloa, a Richard eu verdadero hijo, Tamb1611 

aparece la aanci6n a Carmen a trav6e de Arnult'c, delegado de 

David. 
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Sub1ecuencia D. ~ 

Actor 

Sueana 

David 

Bianca 

Von lgnaoio 

Arnult'o 

a11igo1 e 
invitados 

Rol tem4 tico 

prometida de llavid 

prometido de Susana 

prometida do 
Don Ignacio 

prometido de 
.Bianca 

mayordomo 
consejero 

teetejanie• de 
la boda 

Rol figurativo 

joven pobre que 
logra casarse con 
un llom'bre rico 

llombre rico que 
caaa con una pereo• 
na de un nivel .... 
Oial •'• bajo 

mu'jer de teatro 
que pr.et'iere el 
hogar 

el hombre que ee 
caea tarda 

am1etad 

amistad 
concordia 

Bata subaecuencia narra la 1anci6n a David por el 

cumplimiento sat1a!actor1o para el Deetinador de loe dos 

programas narrativo• principale1, ll§sgueda del niño y 

Eraad~, culmina con la celebrao16n de la boda de David 7 

Sueana" 

-· 
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1 VI •. TIPO~ DE R'lLACIOfl ENrRE Ll19 PBRSONAJF.f. PRINCIPALES 

Tra.taremoe de representar ln• relecione~ entre ~l pereo-

najec principales a través de un cundrado semiótico. cua~ 

drado semiótico es la. represcnt_nci6n visual de l• articulaci6n 
"L, 

lógica de una categorfo sem9ntica, ·El cuadrado se describe d'e 

la siguiente man~ra: 

donde: 

(;;;'A) (Al 

representn. una relación dP. contradicción 

reprénnte: unn releciónd.e contraried•d 

repres~nta. una relación de·oomplementnriedad 

eje de los contrarios 

eje de lo~·subcontrarios 

esquema positivo 

esquema negativo 

deixis po•itivo· 

deixis nA¡>:ntivo 

Las relsciones que presentnmos en el cuañrado ser~n las 

relnciones AVersi6n ve, afecto de loe peraonnjeo princip•1es 

que serón: D•vid-Carles, David-Susans, Cnrlos-Sra, 01.vera, 

y CarloA-CRpitán, Seleccionamos .. el· término a.facto y no amor 

porque el sentimiento oue predomin• ª" ol cariño y no el amor 

•P•!lion•do, o~n en el coeo de la poroja D•Vid-Susana• 

gyvP.r p:lgin• 24 ,·· Cu•dredo 0 omiótico. 
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Relaciones David-Carlos 

· · · · · David y Carlos· inicialmente tienen relncionea de disguste 

o averei6n. F~to sucede cuAndo el niHo es presentndo a Da.vid, 

su ti6 en enea de DoH0 Julin, C•rlos demunstrs un rotundo rocha 

zo a David P!>rqua cree que su tia lo regal6 a un erlre.He, Luego 

Da.vid ie demueetra'cariHo y le da atenci6n, con lo que logra 

conquistar el entusiasmo del niHo y que cambie au rolaci6n a 

no averai6n, Mlla tarde, David logra mayor comunicación con el 

ni!'lo otreci,Jd~le atención, cariHo y beneficios materiales, 

por lo que el niHo llega a quererlo y respetarlo como t!o, 

Asi llee;an a una relación de afecto~ Ver grilfi'Ce.0·pag. ".l~B 

El modelo de comunicaoión 'del .. objeto describe la trans

ferancia' ,de un objeto· ·como· resultado de algún tipo de coope

i;eci6n entre dos actores y puede utilizarse para describir ·e1 

de~arrollo de telncionee entre compafferos-. Por lo ·que creemos 

podríamos describir el deaArrollo de l•B relACiones entre 

p•rejas de personajes por" medio de este· modelo. Las relAoione11 
' 

entre Carlos 1 Dav~d tienen como cerPcter!sticn princip~1·1a 

transferencia de ·un objeto· cognoscitivo, el melll'aje-.objeto . 

•feoto, IniciAlmente, el rol del deAtinndor corresponde a 

David, quien cumplo su práctica emiaiva demostrando interés y 

cariHo por su sobrino, El rol actanoial del destinatario ea 

de Carlos, que se niega ª'ajdrcer su práctica receptiva re

chazando el mensaje -objeto de afecto, 

El deetinador (David} necesita entonces desarrollar una 

práctica persuasiva para producir un cambio en el estado de 

ánimo del deetinador (C~rloe} de manera tal que acepte el 

objoto que le ofrece, en este cea o, el .monee je-objeto Rfooto 

El deetiDAdor utiliza ~rgumentoe t•le• como: llev11 111 nii!o 1 
......,,. Hl 111111 UI ,,.......,...,, OJ tll JU .,, n• UI nt J>H>H»+>HJH»·nH»+~>HH-t>H»-+>H»-4»+>H>t-m-)) 
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1 
a vivir a su casa¡ acepta que Susana venga a la casa como ins

titutriz del niño; le ofrece beneficios moterinles ( le regala 

un caballo para que aprenda a montar, etc.) Esta práctioa 

persuasiva del destinador genera una relación de no-aversión 

del destinatario ~ulln hs. cambiado de actitud hacie el des

tinador. El de~tinado7 al ejorcer su práctica emisiva sufre 

su tra.nsformación quedando en disjunci6n con el objeto, Pero 

el 'destine.tario sufre su transformRci6n cuando ejerce su priic

tica receptiva •. En eote caso, el destinatario eJerce su pr~c

tica intorpret•tiva después de l• práctice perounsiva del des-

% tinador, y comprende que el destinador lo 0uiere sinceramente, 

Así, el destinatario decide ejercer '-U próctica receptiva y 

aceptar el objeto que se le ofrece, quedando en conjunción 

con el objeto afecto.: 

Pero a David como destinador le interesa. ganar el cariño 

del destinatario (Carlos) por lo que planea una estrategia 

persue.siva··para ·lograrlo1 Dedica tiempo al ni!lo. para ense

ñarlo y divertirlo¡ le demuestra mucho a:!'ecto y gran c'ondes

cendencia, El destinatario ejerce su práctica interpretativa 

y comprende que su tío quiere gannr su cariño cree que el 

destimtaor iis ··aonfia ble.· ··.'Por lo•que.podr!amos decir que 

existe una rel•ci6n fiduciaria entre .d.estinador y deatina-

tario, 'F.n eRte momento ocurre un cRmbio en lo• roles ectan--

ciales de hl menera que Carlos .e convierte en destinader· · 

ofreciendo en su préctic• emiaiva el objato (e.recte) al del!l

tinatnrio (David), De esta ma.nera· cambia la relrci6n entre 

Carlos y David, do no-averai6n a una relación e:!'ectueaa, 
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Relación de D•vid y C•rlos 

Aver•ión 
( C•rlos ve David) 

( al momento de 
conocerse) 

Rel•cione• Su••n• ;y ·n.vid 

Aversión 

( Devid vs Susano.) 

(David cuestiona a susana) 
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Afecto 
( Co.rloe y DP.vid) 

(carifio y atenciones de 
David pura Carlos ) 

No-nersi6n 

(Carlos y David) 
( regalos y comodidades 

de David pa.ra Ca.rlos) 

Afecto 

(David y susana) 
(se enamoran, boda) 

No-aversión 

(David y Susana) 

(en la búsqueda del nifio) 



Helacionea Su•anR-David 

Las relncienea entre David y susana comenzaron con la 

aversión de ambos,· David creyó a Susana cómplice de Doffa Julia 

escondiendo al niffo para lograr más dinero de David. Suaana 

ee sintió agredida .Por '·est·a ineinuRCión pero además no confía 

en la pers-ones que piensaa que tode lo pueden conee&Uir con" 

dinero, ·Ambos cnmbien su relación a no-averai6n cuando, David 

comprende que lR preocupación de Sueal1!l por el_ nif'!o es s·1ncer,a. _ 

Y Su~ani reconoce en Dn~id A unn per•ona honente y con grsn 

hum•nfomo, MÁs tnrde,- Susnna vn " vivir n CAM de David como 

institutriz de Carlon ,· y !Jo vid comicnzn a ndmirnrla por FU 

calidnd hum~M y su b_elleza. MiPntrn~ trnto Su•en• se e11F1mora 

de David. Entonces, au relación ae convierte .en Afec.tuos~ 

hasta el punto que fini>lmente celebran su boda. Ver grGfica p.10 . . 
En la situeci6n inicial de esta pareja, David tiene el 

rol actancinl d• destinader y Susariá el de destinatario, La 
\ . 

práctica emisiva del'destinador se manifiesta cuando se pre-

senta en el mesón par~ cuestionar a su~an& por la desaparición 

d! su sobrino. En este momento el destinador queda en dis

junción con el mensaje-objeto hostilidad. El destinatario 

ejerce su práctica receptiva reconociendo ln actitud de hos

tilidad del deatilllldor y quedando con conjunción con el menanje-

objeto, •. ..:. 1t-· 

Luego Susana cnmbia•au rol nctenciRl a dectin•dor ejer

ciendo _su.pr~ct~ca emiaiva parn censurar la arrogancia del 

des~inatario, David, Mientraa que el destinatario también 

tiene una transformación al ejercer. su práctica receptiva ·1 

qued11r en conjunción con el objeto ofrecido, aversión, 
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Pero David reconQce la honestidad de Susana por lo que 

ocurre un cambio de rolea actanciales quedando David co~o des

tirutdor. David como destinador ejerce su prdctica persuasiva 

para cambiar la actitud de~SusanR de manera que este destina

tnrio coopere con él en la búsqueda de su sobrina. La próctica 

persuasivn del destin~.dor incluye describir nl deRtiruttario· su 

situRción deaespernda por la pérdida de eu Robrino; y h~cer 

saber al destinatario' su gren cnpaaidad para encontrArlo p.Órquo. 

conoce mejor al niflo, conoce ous a.migas y lM lugp.rcs que fre-· 

cuenta. Este comportamiento demueatra un cambio de actitud de 

David hacia Susana a no-aversión. 

Por su parte el ·dee.tinatario, Susana ejerce su práctica 

interpretativa .Y reconoce como auténtica la preocupaci6n de 

David por su sobrino y decide ayudarle; Esta práctica demuestra 

que el destinatario cree confiable al dest inador y gue · acepta 

el objeto que este le ofrece, no-aversión. 

Mientra Suaana vive en casa'de'D•vid como inotitutriz de'· 

Carloo, David en su rol aotPnci•l de ·dertinador, ejerce su 

pr~ctic• porPu~aiva ps.ra ganar •U confiPnzn y au cArifio, ll<lte. 
práctica persua•iva se manifie•ta en que le demuestra gran 

afecto y c'onsideracionee, le dedica tiempo, l• hRce regaloa • 

Susana como destinatorio ejerce au.nráctica interpretativa y 

comprende que llavid desea conquistrrla, Pero existe un cues

tionamiento de confiabilidad hacia el dest.inador por el com

portamiento anterior de éste en la conguista de otras mujeree. 

El deetinador se ve obligado a illSiatir en su práctica per

suasiva para lograr un cambio de' actitud del destinatario para 

que acepte el men.•aje-objeto que le ofrece, afecto. Finalmente, 

el dHtinata'rio, Rusana reconoce la confiabilidad del deatinsdor 

'1 decide aceptar el objeto ofrecido. ~urre la transformación 

1 
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del destinatnrio al ejercer su práctica receptiva y aceptar ol 

objeto ofrecido por lo que ocurre la conjunci6n con el menBaje

objeto, afecto, 

RPlecionr.~ Cf'rloA-Sr~. Olvera 

Carlos y la Sra. 01.verR tienen une releci6n de averai6n en 

el momento en que se conocen. Principlemente porque Carlos se 

resiate e aceptar que au mndre sea una mujer enferma. Llega 

al extremo de negarla por ··no ·sentirse humillado ante una amiga. 

Más tarde, cuando la Sra. Ol.vsra recobra su salud, Carlos puede 

demostrarle no-aversi6n eón gran recelo porque es sospechosa 

del asesinato de Dof\a Julia. Sólo 'cuITTldo'ée' descubre que la 

Sra. 01.vera no es responanble de esta muerte, Carlos puede 

llega.r a. unn rele.oidn de e.facto con su lnRdre. Ver gril.Uca p, 11~, 

Inici•lmente la Sra. Olvera con su rol aotancial de dee

t in•dor, ejerce su prácticn emiaivP ofrrci•ndo e.l destina

tario, Cnrlos, el objPto·de vnlor, Afecto. El rol actnnciRl .. 
d•l destine.tario o~:r:.r.e.~ponde P.· Carlos, quien ne ni•ga a ejercer 

su pr~.ctica. Tecentiva nl rechn,er el objeto de velor que le 

ofrece el destinedor. En esta ¡si tueci6n inicie.l dlt ·1e. .. "Telsoi6n 

Carlos-Sra. OJ.vera, el destinndor al ejercer· éu práctica queda 

en disjtlnción con el mensaje..,objeto per.o el destinatario aún 

no está en conjuno16n con el objeto, El destinedor entonces 

ejerce su ·práctica pr~•úasiva para lograr un·ce.mbio de actitud 

en el destinador1 le he.blade su carifio y de c6mo en!erm6 por 

la separación de ambos¡' 'dé la necesidad que tiene de eu· oarifio 

p•ra me jor"r su salud. otros destinedcres. (David, Susana) 

tr11.t"n de convoncer a Carlos para que ncepte a su mfldre con 

los minmoR· argumentan de persuasión." Lfl' prá.ctica interpre-

,. . .· . 
~>,...>H>H}H»-f»-»H;H:>.;»-HHH-t~ú ;;¡ Ul ;Jj i# ... •i• u~ u•. A, .. JU•• •u 111 .... ;, n• ni 111111'1• ... •• 
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Relaciones Sra. Qlvera y Carlos 

Averai.Sn 

( Co.rlos ve Sra. O) 
(rechazo por miedo). 

Rel•ciones Carlos•Capit6n 

Afecto 

(Carlos y Capit4n) 
Ccpit&n enseffa a le~r 

y escribir, le cuenta 
hfotorias 

(Carlos va al hospital por 
el cs.pit~n para · 
que lo quiere) 

No-R.verAi6n 
(C•rloA reconoce su 
error y se Pcerca el 
c1u,itá.n) 

Afecto· 

(Carlos y Sra. O) 
(confianza y ternura 

para .su madre) 

No-aversi6n 

(Carlos y !'Ira, O) 

(le imponen un•. m•mi{.) 

Aversi6n 
(CarloA humilla al Capit4n 

.l>orque trabnja en el 
mesón) 

No-a.fe et o 

( C•rlos, rico r.e 
..• averguenza de nus 
: Amigos pobres) 

~.JH)H)I .,. 111 ,, ..... ,,..,.,.,,. ,. ,, ..... "' ,,. IH .,, •n l>M>t ,,, ,,, !JI ,,, IJI )" n• .,. UI UI JIHJJ IU ,,. UI ,,, )JH)I 
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tativa del destinatario se puede deducir de su reacción al ace11-

tar dedicar algún tiempo para compartir con la Sra, OJ.vera. 

Pero Carlos como destinatario, ha hecho una evaluaci6n·d•·la 

confiabilidad del destinador cansiderando comportamient•e paea-. . 
dos (recordando la agresi.idad de ésta y( la sospecha de asesi-

n•to), por lo que .con•erva ciortA duda o temor en su relaci6n. 

De esto modo consideramos qu• lo. relAci6n de •Versión . heoia 

l la Sra. Ol vera ha combiedo e no-A ver• ión, 

!.lás tnrde •e dePcubre la inocencin. de lo. Sr•. Olvera con 

rele.ción·nl aae•inRtO de Dofto Julin, por la pr~ctica •misiva 

de otro destinador que confiesn el asalto. La próctica in-

tetprete.tiva· dol destinaterio, Cerlos, "lo lleve a un combie 

do e.ctitud hacia al destinn.dor, ·Sra. Olvero., 111 cual se mani

fiesta en la aceptación del mensaje-objeto que le ofrece, 

afecto, De esta manera el destinatario· queda en conjunción con 

el· objeto, logrando a~ transformación, consideramos entonces 

que Carlos y .la Sra. OJ.vera han llegado a una relación de 

afecto .. 

Relación Corlos-Ca.pitán 

L• re1Rci6n inicial •ntre Carlos y el Canit,;'n pu•de 

expresarse como una de 11fecto~ ·donde Cerlos tienn el rol· 

eotanciol do de•tinador y ··oi" éo111tán el rol Rctancinl de dea

tirui.tArio. El deatinndor ejerciendo su. pr~otioa· emi3iva ofrece 

· ái·"d.estirwtario el men.,je-,objeto, 'afecto, etectue.ndo su 

transformación de dis junci6n,.con ·el objeto de valor. El. des

tinatario ejerciendo au práctica.receptiva queda en conjunoi6n 
- ' 

con el objeto de valor. Ver grlificR pÁ¡¡inR J.12 

En ol momento on que Cnrlos se convierte en niffo rice, 
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.surge un nuevo de~tinsdor que ejerciendo UM )'r~ctic• persu•eiva 

que responde a l• 

mensaje-objeto de 

posición , aristc.erátic• de C•rlo•, ofrece un . . . . . . 

rechazo a·:1a" ·per~onos de porici6n seoial 

inferior. Carlos como destimitario ejeroe su práctica receptiva 

e interp~itativa y queda .éíi; conjunci6n con ·~ate objeto, El 

cambio de actitud en Carlos-se deduce por la mánifiestaói6n de 

no-atecto a sus amigos incluyendo al Capitán, Ocurre un .. cambi• e 

Carlos como destinador ofrece un mensaje-objeto dé no-afecto 

al ejercer su 

el destinador 

pdotic;• emisiva al destinatario, Capitán, Como 

de la aristocracia ejerce"su "~r6ctioa persuasiva 

de rechazo a las persones humildes i Carlos como desti11&tario 

y ejerciendo su práctica int.srpretativa, manifiesta total des;,. 

precio Rl C•pi tiln, quien ahora traba'ja en· e:('mes 6n. El\ este 

momento e•tÁn Corlos y el C"pitán en un~ rela~i6n de aver•i6n, 

· Susah4 Enrique y R~f•el son de•ti:nedores que emiten un 

mensaje-objeto 

t ario, Cflrlos 

de "calidad humo ne" para Carlos como destina-· 

ejerce su práctica interpretativa que se msni- '· . . 
fiesta en un cambio de aoti tud y vemos una relaci6n de no-aver-. 

11i6n·con el Capitán. Un nuevo destinsdor ofrece un menaaje

objeto al destinatario, Carlos, "la pérdida para siempre· del 

Capitil.n (posible muerte)", El destinatario· ejerce su práctica 

interpretativa y reconoce cuánto quiere al Capitán, de esta 

manera se manifiesta su oambio de actitud. Carlos como des

tinador cj.erciendo su pril.ctica emisiva ofrece el· mensaje-objeto 

•f•cto al· dsstinatorio, CR.pitá'n, quien ejerce BU pr1fotica 

receptiva quedando en conjunci6n con el objeto de vnlor. 

Podemos decir que erte momento en lA relr.c16n entre Carlos 

y el CApitRn •• de afecto. 



Da la impresión de que las relaciones entre los pereona

jes principales fueron inicialmente de. aversión para que d•e

puée 'de un proceso cambiaran a afecto. La relaci6n de av1:r11i&n 

entre Carlos y David responde '"a cierta desoonfianza hacia lo. 

desconocido y hacia los'"deeoonocido1. L"' 'relaoi6n de &T•rei6n 

entre sus"na y David corresponde el rechazo¡ por prejuicioo 

por les aparienciee. lil;-ntres que la Aver•i6n de Carlos a 

l" Sra. Olvera respond.•. al temor por la ·agresividad o violencia 

Las rel"cion~• entre David y,Carlos ven cambipndo para mejor11r 

en 11\rnedida en que Carlos ve conociendo mejor n su tío. SuMna 

y David mejoran nus relecioaes cuando Susana decide dejar a . : . ' . 
un lado prejuicios de clase contra David. La Sra. Olvera 

logra el oarifto de su hijo cuando desaparece el temor del nifto. 
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t . .r.sorrP.l.IA DE R'UACIOW:S DE E'tJ~ANA y CARLOS 

1 
i 
i 
1 
f 

--~ 
Enrique r:::;.:::----.J 

!'posa 

. Rclnci6n rlirecta (n~ nfectuosl) 

:=:=:=:= Relación directa y ostrocha 
( afectuona) 

-------- Reluc!6n imlirecto. I'"' 
. _ / _ Reloci6n de enemi•tad . ~ 
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vn. TENSION y DISTENSION EN EL DESARROLLO DEL DISCURSO 

· La teJ.enovela no escatima en utilizar recursos de los 

diferentes tipos de novelas (de aventuras, de costumbres, 

118 

de tesis, epistolar, hiet6rica, policíaca, etc,), por lo 

·que encontramos elementos de esto g~nero narrativo para· 

destacar la emoci6n. Se describen acciones fingidas imi

tando generalmente a loe de la vida real, l!.ncontramos 

relatos de aventuras y viajes con desenlace feliz, como en 

la secuencia Escape del niño, Aprovecha epi•odios para 

describir algunas formas de la v;da cotidiana de una socie

dad en particular, como vemos en algunas escenas en el 

mes6n. ;.n ocasiones aparecen elementos de la novela de 

tesis al tratar de defender una causa o posici6n determina

da exponiendo sus argumentos en la acci6n de los pereonaJesn 

como sucede en el relato del suicidio del Sr. Williams 

donde se discute esta decisi6n. Aparecen elementos de la 

novela epistolar, se usa la correspondencia cruzada entre 

personajes como procedimiento narrativo, ~jemplo de ésto 

es la correspondencia entre Lady Simpson y David, as! como 

las cartas de Harold y do la Sra. Ulvera, ,,a telenovela 

utiliza elementos bist6ricos donde se mezclan sucesos y 

personajes hist6r1cos reales con los de ficci6n: alusiones 

a Porfirio D!az, Madero, el Canal de ~anam4, por mencionar 

algunos, utro recurso muy utilizaoo es el peligro al tratar 
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1 
de eaclaracer un crimen, detalle caracteríatico de la · 

novela policíaca, como obaervamoa durante lae invaati¡acionea 

! 

f 
que bace ;•arr~. 

L8 telenovela logra mantener la atencidn del televi-

dente por largos perioooe, J::ntran en auego el manejo de 

la emoci6n de loe relatos distintos que se interrelacionan. 

La emoci6n ea el cambio afectivo que aparece en el indi

viduo de manera brusca en forma de agitaci6n, Se conei

deran emociones típicas la angustia, la c6lera, el miedo, 
··E:i) 

la sorpresa y la ver¡¡Uen.za. La emocidn de .La telenovela 

se construye entonces, a trav&o del encade11amiento de 

relatos que alternan teneidn y dietenai6n en el diecuroo, 

.üa tenai6n ea el estado anímico provodado por la excitaci6n, 

la impaciencia o el esfuerzo producido por las di!erentea 
l"i 

circunatanciaa. - · 

Loa ralatoa pueden intercalarse en el di1011rso po.r 

medio de algunos recursos. como eon deeembrague y embrague 

eapacio•temporal y actorial; la encajadura espacio-temporal, 

anaforizaci6n y cataforización¡ y sobre todo por la elaa

ticidad del diecavao q11e facilita la expanai6n y conden

sación de loa segmentos diecureivoa, Un hecho, relato 

o acción de segunda magnitud con relación a la enunciación 

de baae puede desarrollarse en expansión, mientras que 

otros relatos m4a importantes en la historia pueden aer 

§¡' :i.exia 22 Vox, Vol. 7, Círculo de J;.ectorea, S.A., llarce• 
.lona, ~spaHa, 1965, pag. 1967, 
lQ/. ldem, ).lo;t. 20, pag, 5679• 
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reaueltoa con pooaa·fra11a grao1•• a la cond•n••oidn. 1a 

expana16n del discurso baca poaible que se intercalen·otro1 

relato• en la enuno1ao16n de baae ooao si •e bioieae un 

par&nt1,aia para que &ato1 apar11can, creando ae! ca10• 

alt1rnado1 de teneidn 1 diaten1idn en el di•cur•o. 

i'ara dar un eJeaplo de. cdao H oom tru,e la ten•idn 1 

di•tenaidn en· la telenovela, beaoa •eleocionado una •ecuen• 

cia, 1fcaee del pifto, que pre••nta una aue•tra de la utili• 

1aci6n de loa diferente• recur•o• di1curaivoa en loa epi

sodio• de l• enunciacidn de ba•e y aue distintos relatos 

en encaJadura. (Ver ef'quemn en ; pe.g. 121 

La secuencia J!!cape del pifto, tiene la particularidad 

de que ee destaca la expanaidn del diacurso para narrar 

lH aventura• del nillo dHd.e el aoaento de llU ••lida de 

la ca1a de Dalla Julia baata eu regreso a iampico con eu 

t!a Susana. !:Ata expanaidn ofrece la oportunidad de que 

ocurran y se narren otros relato• eeoundarios en donde 

intervienen alguno• de los actores que se relacionan con 

la enunciaci6n de baae en .espacios que pueden coincidir 

o no con dicha enWlciaoi6n. J.Oe diferente• episodio• de 

la enunciacidn de baee de la secuencia tienen la !uncidn 

de crear tenai6n o diatenaidn dependiendo del relato. 

~ero aaea4•, a!gunoa relatos aecllllllastaa tienen la capa

cidad de crear •en•idn o diaten116n alternada. 

. 1 
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~ ~ecuuncia Escape del ~fto 
~ . (Recura.:asticidlld del discurso;· 'J:oda la 11ecuecia ae explica por expaaei6n 

f A. Bacapa el niño de Doña Julia, ('J:ensi6n) (Desembrague espacial) 
~ l. (Relato 21) Carmen y Uonstanza,(Relaci6n temporal) (Distensi6nj (incaJadura 
;f espacio-temporal) .CAna!orizaci6n) (Deaeabrague actorial y e•pacial) 
~ 2. (Relato 22) Heriberto y Alicia, (Relac16n temporal) (Distene16n/tena16n) f l!:ncajadura espacio-teaporal) (Deseabrague actorial y espacial) 

;, 
~ 

D. li6equeda del nifto basta llegar a escondite, (Dietensi6n) (Anatorizaci6n) 
3, (Relato 23) Capit&n ofrece la perla. (D1stenei6n/tenei6n) (Relaoi6n teaporal) 

(Desembrague aotorial y eepacial) (Encajadura eepacial y teaporal) 

c. Secuestro del nillo, ·('J:ensi6n) (,lo;abra¡ue da la enunciaci6n de baH) 
4, (Relato 24) llavid y ~usana. (Relaci6n teaporal) (Deeeabrague espacial y 

actorial) (Encajadura espacio-ttaporal) 

D. ~acopa el niño de Marullo. (Distenei6n) (Dnbrague de la en1111niaci6n de base) 
5, (Relato 25) Rafael pinta a Carloa. (Di•tenai6n) 

Relacidn de Rafael con Aurora. (Disten•i6n) (Anatoriaac16n) 
(Relact6n temporal) ((DHeabrague actorial 1 Hpacial) 

· ( (.lo:ncajadura Hpacio•tampol'lil) 
6. (Relato 26) Relaoi6n de 'J:ovar con Yolanda. (Diatensi6n) (Deaeabra¡ue 

actorial y eepaoial) (:t:ncajadura aepacio•taaporal) (Anatorizaci6n) 

E. Salida del nillo de Taapico, ('J:tnsidn/dietenaidn) (lllbrague da la anunciaci6n de baea) 
7, (Relato 27) Chantaje da Leticia, (Tenaidn) (ielaci6n \eaporal) (Daaaabrague 

eapacial 1 taaporal) (.lo:ncajadura eepacia•teaporal) (Anaforiaaci6n) 
(Ca taforiaaoi6n) 

P. Vi•J• del ni~o por loa llatadoa. (Diat1nei6n) (Daaeabrague eapeci•l) (Joabragu• de la 
enunciaci6a de bao) . a. ll8enouentro en Taapico coa 11 111Jlo, ('l:enai6a) (fabrague eapacial) 

... ................................................................. ~ .. ~· = 
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1 
tu el caso del escape del niño, se enfatiza la tenei6n 

por la búsqueda necesaria. lnmediatamente se logra una 

! dietenei6n, cuando cambia todo el panorama y por un 

! desembrague actorial y espacial aparecen en escena loe 

actores Conetanza y Uarmen en casa de David (Relato 21), 

La única relaci6n de este relato con la enunoiaci6n de 

base es temporal. Luego entran en eecena nuevos actores, 

David y Farr&, logrando crear tensi6n por medio del recurso 

de anaforizaci6n al traer el tema del escape del niño. 

Una nueva dietenei6n se logra por desembrague actorial 

y espacial en el (Relato 22), donde aparece Heriberto en 

casa de Alicia, su amante, Nuevamente, la relaci6n de este 

r~lato con la enunciaci6n do base y oon el Relato 21, son 

temporales. iero el desarrollo del Relato 22 culmina en 

tenei6n por el elemento sorpresa, la muerte violenta de 

Alicia, 

Por un embrague espacial continúa la enunciaci6n de 

base (Escape del niño),· cuando lle¡an los actores prota

gonistas al escondite del niño construyendo en la narra-. 

ci6n una dietensi6n·porque pareos terminar la búsqueda. 

Aqu! se utiliza la nnaforizaoi6n por traer el tema del 

asesinato de Alicia y crear una nueva tenei6n. 

Ocurre en este momento una encajadura espacio-temporal 

para narrar el Relato 23, al Capitán ofrece su perla como 

recompensa para recuperar al nino, con lo que se provoca 

dietensi6n, Eero el relato, que se desarrolla por un 

l ; 

. desembrague actorial y espacial, provoca una nueva tenoi6n i 
>JHHH,... .. ,, tU JJI 1)1 t~ tM U• IH J»-»H~>H>H»->>H>H*»HHH>H>HJH»-J~H·>~>H>f->*'>» 
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porque el Capitán ea engaüado y deepojado de su perla. 

En este moaento se observa un embrague actorial con 

relaci6n a la enunciaci6n de baee, para encontrar en escena 

al niño fagapado, quien eufre un secuestro. Este incidente 

provoca tensi6n por el.secuestro en a!, pero adea4s se 

inein6a que el niüo está en peligro de muorte en manos 

de Marullo, Se logra la distenei6n de inmediato con un 

desembrague espacial y actorial para presentar a David y 

Susana (Relato 24) en proceso de iniciar y desarrollar 

una amistad, Nuevamente volveaoa a la enunciac16n de 

base, en el momento del secuestro, por medio de un embrague 

actorial que provoca d1atenai6n al presentar el oucape 

del niño de Marullo, el secuuetrador, 

En relac16n temporal con eate nuevo eaoape del niHo, 

.pparece el pintor Rafael, hermano de J:;arique, en el Relato 

25, Rafael dibuja a Carlos para reproducir au retrato 

e~ loa peri6dicoa junto con la nota de recompensa. ~ate 

!elato 25, se logra por desembrague actorial y espacial 

pero además se recurre a una encajadura espacio-temporal 

para narrar el desarrollo de las relaciones de Rafael y 

Aurora. Tambi6n ae presenta una anaforizaoi6n para narrar 

·la vida de Aurora. l'odo el Relato 25 constituye uná die

tenai6n en el desarrollo de la historia, 

~ontináa la distenai6n en el Relato 26, se inician· 

las relaciones de ~ovar con Yolanda. Eate relato ee 

105ra por una enoaj•dura eepacio-temporal y por medio du 

)~n:-;i;-T:-:-;.:-:-;»-»H>NlH*»H:Jt»-i.*»H>HiHti?~)H»-t-H~N ,,, IH >H llJ nHH ,,, HI,,, 1.JHIHtl 



un desembrague actorial y espacial, Se presenta además 

una anaforizaci6n para narrar las relaciones de Tovar con la 

madre de Yolanda, 

El regreso a la enunciaoi6n de base (escape del niño) 

por un embrague actorial, narra le salida del niño de 

Tampico, ;;u este episodio ocurre un momento de tensl6n 

porque el niño es perseguido por Marullo y eat' a punto 

de ser cap,turado. eeacroa la d1atenei6n por la aalida 

del niño en tren con la ayuda de un anciano. 

En relación temporal con la enunciaci6n de baee, 

encontramoe el (Relato 27) Chantaje de Leticia que provoca 

gran tenei6n. ~ate relato ee logra por desembrague 

oepacial y actorial pero además, presenta una anaforiza

ci6n para comentar la vida matrimonial del Sr. Williame, 

y una cataforizaoi6n para mencionar lee futuras relaoiones 

del Sr. Spencer con la Sra. Williams, 

:Loe viajes del niño pur varioe Estados de la Rep~

blica representan un retorno a la enunciación de base. 

¿etoa deeplazamientos del niño son motivo de distenÓi6n 

por el matiz de aventura que peesentan1 y los coneidera

moe desembragues eepaciales, 

Termina la eecuencia con el episodio del regreso del 

niño a Tampioo, con·eu tia en el mee6n, iste hecho BQ 

desarrolla por embrague oepacial y actorial, Representa 

. .~. w •• , •• , •• '" ·~'''" ,,, •••••••• ,~. 1 
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VIII. CONCLUS IO!I 

Pnra fin•li?.•r e•te trab•jo hPremor un• peoueíl• relPción 1 de conclu•ioneo eobre loe temen tr•tndo• en c•d• cnpÍtulo. 

Como primer c•pÍtulo pre•entPmoa un reRumen de lns c•tegori•s 

J
l 

~ 

de l• teoría de Greim•• ba•edo en un nrtículo de Fr•ncoiae 

Btl•tide. Trntpmos de utilizar ln m•yor cantidad ooRible de l~s 

cntegorfos fundnmontnles del método de •n~li"is aemi6tico en 

el ejercicio de en~lisis. 

El se¡r,undo capítulo dedicado a la secuencializaci6n, pre-

senta la etapn inicial del ejercicio de análisis. Delimitamos 

le.a fronteras de les secuencias y enumeramos los criterios a 

seguir para establecer demarcadores, como unid•des espaciales, 

temporales y actorinles. El diecurso quedó sep•rado en 12 •e

cuenciAB donde le. primera. conPta de do~ aubsecuencias; y ln. 

secuencio 12 contiene cuatro aubsecuenciaa. ·Los 44 relatos 

que anarecen en las secuencies tienen importancia secundaria 

con rele.ci6n a loa dos nrogr•mes n•rretivo~ prineipnles.. La 

utilidad del procedimiento de secuenc1al1Eaci6n esto en que 

nos permitió dividir el discurso en ~egm~ntoA para hacerlo máe 

manejable, sobre todo cunndo ln telenovela que seleccione.mas 

consta de alrededor de 100 capítulos. 

E'! el tercer ca.pítulo, Lelllluaje visual y audiovisual de 

la telenovela, presentamos una rela0i6n do los elementos aoto.

rinles, tem~orales y espaciales que combina la telenovela para 

dar unidnd nl discurso. Aqui describimos los recursos que 

deste.cr.n como deoembrngue, embregue, la encajadura y otros. 

Exqminamos nl,unos ejemulos de la valorización de los espacios 

¡ como disfóricos y eufóricos. Y t1or último, describimos el 1 'biotipo de los nerMnl\jes que predominAn en el desarrollo de 
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lR telenovela, Este capítulo tercero exhibe m1 ejemplo de la 

utilizaci6n de los elementos mencionados examinados en los 

momentos de·la manipulaci6n, competencia, performancia y la 

sanción de los programas narrativos principales, 

En el capítulo cuarto, Organización de las estructuras 

narrativas aparecen lRs f6rmulas correspondientes s loa dos 

progr•mas principRlea, Describimos los elementos que componen 

loa program•s: sujeto m•nipule.dor, r.ujeto operador, objeto 

modP.l y objeto de v•lor. An•lizemo•, Rdemña, los diferentes 

tipos de menipu1Aci6n que aparecen en los progrpmes. Tenemos 

Ullll ob"ervnci6n con releoi6n A loe objotoa de v•lor más 

frecuentes en los program•s. HemoP. podido comparar algunos 

objetos de valor de loa programas con v•lorea univeraales 

como lR libertad, el honor, lA Justicia, Además podríamos 

agrupar·eatoa objetos de valor unos con tendencia positiva 

(el amor, la edUcaci6n) y otros con tendencia negativa (la 

avAricia 1 .la venganza). Por lo que.ponaamos, este análisis 

podría. ser un tema de profundizaci6n y creemos puede eer 

motivo de un trRbRjo poAterior. 

En el •nArtado dedicndo e lR sRnci6n de los programas 

de eate C•nítulo cu•rto, de"cribimos quiénes desempeñan las 

funcioneo en lo" pro~rrmns y en lOA nntinrogrnmna. Aplicamos 

l• ceter,orí• veridictoria nnrA en PN1 (Búsquodn del nif!o), 

donde roferimoa el nroceao de mPnifest•ción e inmnnencie 

del sor. Aai como, dcacribimoa en rl cuadrado lee diferentes 

momentos de lo circulnci6n del objeto _( CPrloa) según la cate

gorÍR de lo veridicci6n. Plrn el PN2 (Fraude) describimos 

los elementos del programa y entiprograma de (a) Tovnr y ! 
( b) Heriberto·. Aplicamos las modalidades veridictorins a f 

. j 
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' c n dR uno de los progr~mAF y de•crioimos cómo Pe efectda le 

~Anción pPrA cPdA ~rogrAmP. 

El croitulo quinto, Org•ni?-nción de lPF eptructures 

discurPives, contiene •l invont•rio de nct•ntep prrn los pro

grem•• nrrrátivos: dercribimoF lOF •l•mentoe Pint&cticos 

fundementales pare la org•nizaci6n del discurso: locnliza

cionea espacio-temporales, desembr~gues, embroguea y encaja-

duras, la utilización de loe conceptos de enunciación, 

enunciación-enunciada y enunciado-discurso. En el apartado 

de la organización oemántica aparece la relación de ralee 

tem~ticoa y roles fir,urativos por secuencia. Observamos aue 

en este diACUrM predominan las roles figure.tivoa de la amis

tad, la avaricia, la lealtad, la eficiencia, la nstuoia y 

el amor. Y algunos roles figurntivos corresponden permnnente

mP.nte a un rol temático en particular. El rol tem~tico del 

mnyordomo niempre r•presentr el rol figurntivo de la lea.ltnd: 

el rol tem~tico del investigndor aiempre repre•enta el, rol 

figurrtivo de ln •etuci•·· ··No• intere.P este temA p•ra un 

análisis profundo en el futuro. 

El capítulo aexto, Tipos de relnción entre los personajes 

principales, es un ejercicio de cómo ee presenta la circu

lación del objeto afecto-aversión entre los personajes prin

cipales. Describimos en un cuadrado loe momentos del desa

rrollo de la relact6n entre estos personajes visualizando 

cómo y por qué se manifeet6 el proceso de relación nfectiva. 

El cnpítulo s6ptimo está dedicndo a ln tensión y 

distensión nn el dir.curao, c6mo se utilizan los diferentes 

recuroos ñel diacuroo nArn producir tensión y diAten.qión 

! en lP tolcnovelR. ·· El· ejemplo utilizeqo ea la secuencia 

f E•cnnc del niño, yp que oreoantn ln m•yor cxpensi6n del 

;-;-:-)>'.\'.Y:H-:'"H.':0-))H}H)f,Y>H~i1)•rlH*T»i~>.....>H> ...... >.__.u ....... , ...... ~~_._ · 
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diocur•o y ••1 1 m~• oportunidAd pnrn de,tncnr otros recursos, 

PreRP.ntrmot:t en ente A'Pºrtndo un PFouem(l de ln t:tecS'uencia, 

lo• recurRO• utilizadop p•rA incorporAr cAd• rel••to y cómo 

•e produce ln ten.~i6n-diPten•i6n Pn cadn CAAO, 

Fin•lmente, oueremos hncer un._ observoci6n con relaci6n 

a la teoría semiótica de Greimae que nos parece es una valio

sa aportación para el análisis del discurso, por su lógica 

y •U simbología. Mi interés en este método se explica por

oue nos permite establecer unos esquema• pa.ra un modelo de 

análisis con la posibilidad de diferentes niveles de profun

didnd, Una de l!I' dificultades princip~les que encontramos 

eR ln gran cantidad de elementos analizable• que pueden 

nporecer en lon diferente• oegm•ntos do un corpus. 
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ARGUll!EmO GENERAL DE LA TELENOVELA SI, MI AMOR 

David Kendall ea un joven Lord que acaba de llegar a 

Tnmpico, México, para resolver loa asuntos pendientes de 

au hermano Harold en la compAilÍa British Petrolium, Harold 

era uno de los mayores accionistas de la compailía y muri6 

rep•ntin•mente cu•ndo tratAbA de descubrir •l culpRble de 

un fr•Ude a l• compoílÍ•. P<>r el te•t•mento de H•rold, David 

se enter• de lo exiatenci• de un hijo y de l• •ncomiend• 

por porte de •U herm•no p•r• qu• lo buAque. D•vid decide 

no Mlir de Mbico h••t• encontr•r A •U •obrino, Ml•r•r 

el fraude y descubrir al culp•ble, En Londres lo espera 

Bec~y, eu prometida con quien acordó no tRr4ar máe de tres 

mes.es en r~éxico ·para regresar a caearse, 

·susana Garrido es una joven mexicana que trabaja en 

un moa6n y vive con su sobrino Carlos como. única familia,· 

Carlos también trabaje. en el mes6n puea ambos ·aon muy pobres 

por lo que no puede ir a la escuela. Pero su amigo el 

CnpitÁn O'Hora le enseila a leer y escribir. Don Igll!lcio, 

el duoilo del mo•6n les permite a C•rlos y SuaenR usar una 

h•bit•ci6n como do~mitorio, Su••n• logr6 emplearse en laa 

m•il•n•a como r.irvienta en cPaA de Doll• Juli• Meyer. 

El Cor• ea un joven mPrinero que oyudó n Sue•nn •Al

v;ndolA del •taque de otro m•rinero. Eeté enAmorado de 

Sus~na pero ellA sólo siente Agrpdecimiento nor él, 

La familia Willieme (Edward, Eleenor, Constanza) son 

norteamericnnoa que viven en Tampico. El sr. Williams es 

ejecutivo de una compail!a de equipo para petroleras. La 

familia Williama hab!a mantenido una amistad estrecha con 

Hnrold y ahora reciben a David con agrado, Conatanza al 

conocer a David, joven, rico, con t!tulo de nobleza, ee 
• pronone co¡ouietarlo apoyada por su mnma pero con recelos 

de su i:>Bdre. 
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En cese de Dofi• Julia, Sus•nn de•cubre l" prePenoiP de 

un• mujer onferm" encerrada. Dofi• Juli~ le prohibe_que se 

acerque a la enferma y le dice que ea su prima, Sus_ana H 

curiosa y quiere descubrir la identidad de la mujer pues 

sospecha que ea la duela de la casa, as! explica el enrique-. . 

cimiento repentino de Dofia Julia quien antes era sirvienta. 

Etrain Tovar y su esposa Beatriz hospedan en su casa 

a Dnvid mientras habilitan la antigua casa ds Harold, 

Tovar ea un alto ejecutivo de la compañía petrolera, ayuda 

a David orientnndolo en todo lo reterente a lP compafiÍa y 

en ~ue AAUntos pereonPlee. 

Leticia de l• Ruedn ea •migP desde l• inf•ncia de 

Conat•nza, y promete ayud•rln en todo pnrR conquiatar a 

Devt4, 

Heriberto LRnc•ster es primo de loa Kendal¡,vino a 

México con Harold y como es un Alto ejecutivo ·de la coapa

ftÍa quiere 0onocer loe planea de David para eaber cuál 

ser& su futuro. 

El Capitán .Jonathan O'Hara, viejo capitán trland&s 

retirado, ea amigo de C"rloa, le cuente historia y le 

ensefia a leer y escribir. El capitán odia a El Cera por

que asesinó a un amigo, 

D•vin comienza A buacnr a su sobrino y busca a la 

Srn, OlverR, madre de Richnrd y exsecret•rin de Hnrold, 

Cu•ndo Dnvid llegp " cesa del• Sr•. Olvera, resulta ser 

l• casa de Dofin Julia !.!Ayer y éat• le inform• que compró 

lo º""" hnce Años y que no BRbh de ln Sr•. Olver•. 

El Sr. Tovar le recomiend• " DAvid el moyordomo de 

Harold ll•mAdO Arnulfo, Habla de lP leRltad de Arnul1'o 

y cuenta. un incidente entre Arnulfo y Heriberto, razón 

por la cual fue despedido y Harold lo contrató como 

mayordomo, 
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l!l. qapitán se entera de que Corlon no sabe leer ni 

escribir y le propone cnsefiarle ¡rnre que pueda. ser un buen 

••rineró. Cnrlos que admira •l C•pitén tento como e El 

·~ol'I', quiere eer lllRrinero, le guet•n lre hietoripa de 
piret~e y del m•r que l~ cuentn el Crnitón. 

111 lP primera invit•ci6n,qur hPce El Cor•~ Sueeivo 

Plln le cuenta l• hietori• de ~u vide: Su momá y hermana 
" murieron en un naufragio cu.nndo ib•n camino a Plorida 

dollde 1u'11111mó ten!n una bUelJA oferta de trabnjo. S6lo se 

salvaron ella • su sobrino. El.la ha vivido para cuidarlo 

desde entonces pues vivían con una tla que murid hace unos 

cuantos allos y decidió ir a trabajar en el •es6n con Don 

Ignacio' donde tienen un CW1rto para vivir. 

Heriberto ea un ,jugador que pierde mucho dinero. 

TiPne un 11.migo en ln coapllfl!a, cÓllpli'c1 el.e aue fraudH. 

Pablo es el contador y quien U fecil.ita loa fraudes; 

et Sr. Wllli•ma y Co1111ten1e vietten a l)otvi~ p•:l'll 

dPrle l~ binnvenid• " llf~ico y por oanurlidad llaga en 
en momento unn c1trtn de lf' proaetldP de ))povid, ·LPdy lltc"7 

Simpeon. De PBt• mnnere Coll8tanJa ae entere de que.David 

e1tñ comprometido J.•• deeeniBP de la conquista pPro eu 

andre la aconae3a para que eea perseverante. David deauea

tra eu entueiaeao por.Co11.1tan1a pero le hace eabtr que no 

puede romper 1u coaprollieo porque e1 un caballero 1 ha 

dado au palabra. 
ltl sr. !cwar propone a David qut contrate un dtte0tivt .. -, 

qut inv11tt&u• a Dofta Julia para adelantar la "'1aqu•4•. dtl 

tobrine. David contrata al sr. l'Alie rarrt. 
Le proponen a El Core hn~er un negocio de contrabando 

que 61 11.oepta con lr intenci6n de 'fner~tinero p•ra que 

8111111111 ae c111tcon ~l. 
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a1tunci6n econ6micA, David no lo denuncie eino que pide 
a Jfllvarre~que le orresca un e•oleo.~n ln co•peftla. 

Con •otivo de lP exploei6n, ee celebra unli jUDta d• 
ecaioni~ta• donde Herib•rto informe que logró que la 

coapaftla v@ndedor-·d•l eqQlpc •• re1.1po1181bi~ira'bll por el 
accidante ., que in4aiiiil .. ria .. por 101 d111loe. Ilota acoi6a 

acrel!ita a Btriberto P"ra ua pueato mle elto en le coap..,;. 
lila. 

Previendo que neceaitarla una· aliad& en la oficina 
de' David, . Blribtrto coaiellU. la conquida de El.habeth 
Gl'a)', Hcretaria de David.· . . 

IU.entru tanto, el Sr. Parré en au tarH de buacar . . . - , ~ . 
al aobrino ·de David, l• ofrece 1ua ••rvioioa a Dofta.Jlllia 
coao abogado pro•etiln4ol• que •aceran dinero a David. 

Bn entrevi1ta de Reriblrto ., el Sr. Willia .. , •• 
dllaute ·1.a ezplol16n, el frall4e ., el dinero que tuvieron 

. que ·deB .. bollar pPra eYitlr •.,ONl.I lnvHtig"CiOnlll llObra 

el 11qulpo ., el i11.1cu~i•hmo d• 11u fr.a4e. .A41aú, 
planean otro fraude p11ra repoatrH .d• l~ p6r4ib. 

a.varro lla lnf orae4o a !ovar 10bre la1 prople4a411 
r 

IS• R eribtrto ., 101peohu 4e fraulSt. !ovar 11 llaca 101 
ooaentarlOI a David ., 61tt ordena una lavetl¡ao16n pero 

no •• PlleO.•. probar aal!a p1111 Rtriberto blbia vtn4Ho 1ua 
prople4a4t1 para pagar por 101 1Sallo1 4• la txplo116a. . . 

t.OI •ll•alg~ di 11. Cora 11ou11tran a Carlo1 ., a llllllaaa 
ten4t•n4olt una trampa para atraerlo ., .. tarlo. cuaalSo el 
Cora llega a 1alvarlo1, e1capa sulaaa ., •n la pelta con 
loe aeou11tn.4or11·, m. COra ... ta a ID. *Cre. ·.su •n•1101 
lo 11cUBan IS• a1e1ln•to ., 11 'rrt1ta4o. 

:.·· 
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Se desata una. diRcusi6n entre Pablo y Heriberto 

por los peligros que conlleva lo moquinnria usada, que 

pagaron como nueva en negocio fraudulento con el Sr. 
j\'illiams, 

Ocurre unn explosión en la planta petrolera y es 

Heriberto quien informa a David sobre el accidente, 

.David visita los hertdon, ordena investigación sobre 

el accidente y le ofrece ayuda a los heridos y familiares 

de los muertos. 

Mientras tPnto El Magre y otros Amigos particip•ntes 

del contr•bAndó, deciden vengarse de El cor• por defender 

a Susana y etKcar" El lll!gre
1

y lo traicion•n avisando a 

la polic!• sobre el contrabando. 

El Sr. N•varro, líder sindical de le comp•ff!a, habla 

con Tovar sobre la explosión, •segura que el equipo no 

estaba• en: buenas condiciones, pide ayuda para l_os heridos 

y la indemnización para familiares de loe muertos, Davi4 

aprueba las demandas de Navarro ganando su estimaci6n, 

Pero Heriberto quiere demostrar que el pro,blema fue 

causado por los trabajndoreo que son vagos, incompetentes . . 
y no lea importa ln .vida, por lo que probará que fue sabÓ-

taje, 

Volviendo allepieodio del contrab•ndo, el Cora ea 

sorprendido y perseguido por l• polic!• y llega hesta el 

mee6n pora proteg~ree. Suaenn y Don !gnecio, el dueffo del 

men6n, lo apoynn frente n l~ policÍ• p•r• deoir que estuvo 

t od~ ~l tiempo con ellos; 

Como oonaeouenoia·de la explosi6n, un.joven llamado 

Pedro trata de matar a David en s~ casa pero Arnulf o le 

salva la vida. Pedro quería vengar la muerte de su padre, 

una de las v!otimas de la· explosión. Consciente· de la 

d.e~eoperaoi6n del joven por la muerte de au padre y la 
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Arnulfo encuentrn un• cortn de lP Sra. Olv•ra·pnra 

Hnrold donde le inform• que •nv!e Pl ni!lo a InglPterrs 

pues elle eet!Í muy • nfermn. !ll>vid hPoe v•rine invHtig~
ciones y se descubre que el bProo donde vi•j•bn el nifto 

neufrag6; Todos piensan que· murieron el ni!lo y una mucha,.·· 

cha que fueron los únicos que deeeparecieron en el acci

dente. Pero Parré insiste en que nadie muere an6ni .. mente.· 

El hecho de que Carlos y el Capitán tuvieran un 
. . 

disgusto por la foto de una mujer que gun.rdaba celosamente. 

el Capitán, hace que el Capitán visite el mesón y recono•aa 

a su viejo amigo Don Ignacio, Máe tarde Carlos y el Capitán 

ire reconcilian. 

Enrique, un nino rico ~.migo de c.rlos, lo invita a . 

eu enea pero cunndo su m•dre io ve tnn pobremente vestido, 

lo desprecin y le prohibe e .Enrique su nmiPted •. 

Por esos dÍAS 1 llego 8 CABP de loa Willinme Un •migo 

y nntiguo novio de Connt•n!a,,Jac~, viPit• que elle •pro

vecha pnra provocar celos a Devid. 

El Corn es golpeado en la cároel. Lo juzgan y lo 

condenan sin que puedP defenderse, Decide escapar junto 

con su compa!lero de.celda. Susana convence a Don Ignacio 

de que pague a un oficial que se ofrece a facilitar la 

fuga. l!l Cera logra escapar con su amigo, pero éste Último 

es sorprendido 7 asesinado. El Cora permanece escondido 

pnra salir de Tampioo con la a.,uda del Capitán. Como 11 

desespera de su encierro, sale a ver a Susana pero es 

sorprendido y lo hieren. Lfegn al mee6n para morir en 

brazos de Susnns. 

... 

• 
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Alicia y Heriberto, amantes y cómplices, tienen un 
disgusto por celos por Liz aunque ya h•bÍan acord•do que 

era neceeftrio cortejar • Liz pRre sua propósitos fraudu-

1.•ntoa en lP compPl!Íe. 

LlegA AurorP, hij• del C•piti\'n pero éste lP rechA•B• 

Aurora pide •yudA • Suson• y Corloe p•re con•eguir un 

empleo y lugrr donde vivir, cuent• su hietori• y logre 

que Ion Ignocio l• emplee, Todo• intervienen oon el 

Capitfin p•ra que perdone a Aurora pero fracasan. 

Como el sr. Williems está enfermo, comienza a fre

cuentar la casa el Sr. Spenoer, su socio, quien está 

locamente enamorado de la Sra. Williams, 

Con la esperanza de que Alicia lo acepte, Pablo 

cuenta a Alicia que Heriberto se oaea con Liz Gray. 

Jack, nuevamente novio de Constanza, conoce por 

indiscreción de Roberto Rosas el novio de Leti~ia, que 

h•y rumores de lee relnciones de !lllvid y Constanea. 

ERto provoca un duelo entre IJAvid y Jack·en el que !lllvid 

le perdono l• vida, Conatanza que h~ Aufrtdo mucho por 

el incidente y ee ei•nte culp•bie, termin• con Jpck y 

confiez" a IJllvid que •Ólo quieo dorle celos. 

Más tarde el Sr. Willi•ms deec~bre loe •mores de 

su eAposa con su socio y decide suicidarse. Constanza 

y Letioia descubren el CAdáver del Sr. Williams, y Leticia 

aproveche para robar la carta que dej6 el suicida. 

Como Dofia Julia ha visto.la posibilidad de ganar 

dinero con la entrega del sobrino de n"vid, convence a 

Susana de que entregue a C"rlos como Richard para asegu

rar el futuro del. nrno. 
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N!tv•rro descubre aontr•t•ci6n de tr•b•j•doree donde 

no Ae nunonP .que hoyo octivid•d lobor•l. D!>vid ft~ ente-· 

raree, envio a H eriberto pPra investigar. Como era 

negocio fraudulento de H eriberto, éste decide mnndftr a 

matar al capata• Aurelio para eeHalarlo como culpable. 

Con la muerte del sr. Williams, Heriberto y·Pablo 

deciden hacer negocios con el Sr. Spencer de quien conocen. 

su situaci6n econ6mica y saben que accederá. 

Heriberto se siente amenazado en eus negocios por el 

líder sindical, Navarro y decide contratar a un proteeiollal 

p•rA. que lo nsesine. Después de vArios intentos, el a•e

sino nolo logra herir a N•v•rro pera Heriberto se deees

pera y m•ta Al prot•~ion•l. Luego logrn qued•r libre con 

l• •yuda de IJAvid, 

Coincide ••te incidente con l• entreg• de: C•rlos ft 

DoHA Julia pArR ser pre•entndo como Rich•rd. ·Pero el nillo 

~scapa para ir hasta Nayarit y ser marinero. 

Constanza que conoce de los plAnes de David de recibir 

a su sobrino, lleva a carmen como ama de llaves·a la calla· 

de David, ésta es la amiga incoúdioional que neceaita 

para la conquista de Df!.vidº, 

En la búsqueda del niHo, David conoce a Suaana a quien 

le rec1ama porque la 'cree c6mplice de Doffa Julia para sacar 

más d.inero, pero luego la reconoce como honesta y verdade

rnmente preocupada. por el niHo. 

Enrique encuentra R Carlos en su escondite de jlJ8•r 

le fpoilit• dinero y ropn pPra el vieje a N!>yerit, 

C•rlo• enle A comer con el dinero que le dio Enrique 

y llAmn lP rtenci6n do un hombre que se hrce p•ser por 

CApitán p~r~ sacerle el dinero. El hombre cree que puede 
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ganar una recompensa con el niño y le promete lo llevara 

a Nayarit para retenerlo escondido, Carlos que descubre 

el engaHo, es ayudado por la esposa dol becuestrador para 

escepnr. 

nafael, joven pintor hermAnO de Enrique, hnce un 

dibujo de CArlos por encorgo de DAvid p•ra distribuirlo 

P.n loa periódicos con el •viso de uno recompensa, Pero 

Carlos sAle da T•mpico con ln •yudp de un •nci•no. EE>te 

rnciAno muere nl llegPr P ~u e~~~ pero CPrlos P.B emprrPdo 

por ·el médico del •nciAno, 

Susana sabe del estAdo de sPlud de la Srn. Olvera y 

de le crueldad de DoHe Julia contra la enferma, entonces 

decide hablAr con David para que ayude a la seHora. David 

la saca de casa de DoHa Julia y la pone en manos de un 

m'dico para que la ayude, 

Por esos días, Rafael viBita el mesón y cqnoce a 

Aurora de quien se enamora locamente. 

Let ioia · que no es aceptada por la fn.milia de su novio 

por0ue es pobre, decide ch~ntejee.r n ln s .. s. Willinms con 

l• cortA que dejó au esposo. 

TovPr que frecurntn el periódico p0 rn erreglrr los 

nauntos dol •nuncio sobre ol niHo perdido~. conoce P Yol•n4a, 

joven hija de unn •mig• de l• adolescencie con quien tuvo 

Amores, y se en•more. perdidamente de Yolrnda. 

Con la e.yuda del m6dico, Carlos 11.ega e Aguas Calien

tes. Allí encuentra a Celia., quien resultó ser amiga 

del Capitán O'Hara. Celia, joven actriz, avisa de inme

diato al Capitán pues sospecha que el niHo escapó. El 

C•pitRn va por el niHo y le entrega a Celia una perla que 

guordnba como una fortuna en señal de agradecimiento. 
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Lnn· tCl•ci6nes con Alicia ne vurlven insoportables· 

p•r• Heriberto, uor lo que decide PFeein~rl• envenen;ndola 

y lu•go logrn que pnrer.c• un suicidio. 

D•vid y Arnulfo eon invit•doa A compertir l• fiesta 

de Nnvidnd con Suenne y eue •migos en el men6n, preoiee

mente dUrPnte le fiesta llega el Capit~n con Cetlos. 

Todos cele bren. 

Máe tarde, Carlos le promete e su tío que eólo irá 

e uu cesa si también va eu tía Sueona. 

Aurelio, capataz de la compaftia que Heriberto creía 

muerto, se presenta para chantajearlo pero Heriberto 

convence a Fllblo para que lo asesine. 

El Capit;n había reclamado la r~oompel!Ba que ofrecía 
David por •l nifto pero Susana descubre que el dinero seria 

p•rn elln .Y obligA nl Cnpit•rutpnr• que lo devuelvo., 

Por l• urgenci• de dinero, Letici• d•cide vender l~ 

c•rte AH eriberta y no eepernr por el din•ro dé la' Sr•. 

Willioms. 

Las relaciones de Tover con Yolanda provocan el 

rompimiento de éste con su esposa ll!latriz. Pero Yol11111!a 

lo 'echaza y Tovar se convierte en un borracho abandonando 

el empleo. 

Carlos impresionado por el dinero y las comodidades, 

se aver¡¡uenza de su pasado pobre, rechaza al Capitán y 

ya no quiere ser marinero. 

Como Dofta Julia no recibi6 todo lo que le prometieron 

de recompensa. por el nifto, decide chnntajear a susana 

un•ndo como intermedi•ri• a C•rmen. 
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Por eeoa dies, el CapitPn pierde su bodegA en un incendio. 

Como era eu fuente de .l~reeo~, su~nna aprovecha el inci

dente pnrn pedir dinero a David a nombre de el Capitán y 

entrege.rlo a Dol'la Julia. 
fovar insiste con Yolanda para que lo acepte y trata 

de suicidnrse cunndo ella lo rechaza nuevamente. Más tarde 

pide una nueva oportunidad a David y éste la concede. 

Hn llegado A caea de David el joven Steve, amigo de 

este, como trnta de conquistar a Susnna, D.vid interviene 

p•re que Steve no l• corteje pero frecaen, 

Leticia y H eriberto tienen un disgu•to porque este 

no CWllple con su p"rte del troto, le ofrece menos dinero . . . . 
y ln •m•rutzn con intornmr n loe .Rosns que es uno chPhta" · 

j111ta. 

Constanza ofrece sus servicios .. a David para ense!!aT 

buenos. modales a Susana y BBÍ tener úi!Ei: ··excusa 'para estar 

cerca de 61. 

Susana cuenta a el Capitán la verdad y el c~nntaje de 

Doftn Julia, y el .Capitán se compromete a convencer a Dofta 

Julia que'la deje en paz. Esa noche ea asesinada Do!!a 

Jul~a ·y el as.pitan queda como sos]iechoao de asesina.to. 

Por es.os dfoa 11'1 Sra. Olvern he.b!a eacap•do del hospitlll 

y tnmbi~n es sonpechcs• de aseein•to, 

L• prometid~ de Dnvid'.ih•biP llegodo " TPmpico pPre. 

pre~ion•r n Dn.vid pnrn qua regrese P Landre• P c~~aree, 

como descubre l• coquater!• de Con~t•n?.P le pide que 

no vuelva a la casa. 
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Farré el investigador que Ayud6 e David para encontrar 

Al sobrino le informa sobre un posible frAude 'I la soepeoha 

de asesinAtO de H•rold, David orden• l• inve•tig•ci6n dll 

REIUnto. 

Por "'º" dÍ•• se crlcb~p l• bod• de Auror• 'I R•f•el 
en el mesón donde ahorii trabAjA el C•pit!Ín 'I CArloe lo 

rcchRza. D•vid envÍ• a TovAr P•r• que ofrezca un empleo 
en UnA compaaía naviera al CApitén y ~ste acepte. Celia 

trae a su amiga El.anca para que sustituya al Capitan en 

el mee6n y Don Ignacio se enamora locamente. 

La Sra. ·Williams informa n la t íe de Roberto que 

Leticia la chantajea de esta manera Leticia tiene que 

salir de Tampico amenazada con ir a ln cárcel. Pero antee 

de march•reo, Leticia cuenta a Constanza de loe amorea 

de l• Sra. Williems. 

Se confirm• el •sesinPto de H•rold, 

Conet•nze molestp pol! loa problem•s con su m•dre, 

quiere irse de T•mpico y vi•ita e D•vid p•r• deepedirt1e. 

Pero Bec'cy los descubre beoÁndosQ y •men•z• con irse a 

Ingl•terra pero lleptrir l• convence 

Un vendedor ofrece un •nillo n 

de que ae quede. 

De.vid y '•te lo 

' compra para ofrecerlo a susana, entonces ella descubre 

que pertenecía a Doa~ Julia y ésto sirve de pista para 

encontr~r al asesino. 

Un empleado del Capitán le ofrece unos libros de 

contabilidad que .escandia porque esconden un fraude 

y el Cepitán que hRbia aido herido tratAndo de capturar 

•l asesino de .Dofta Julia, lo cunnta n Tov8r. Este 

incidente hnce que Tov"r ~e de~cubra como nsesino pues 

trntP de mnt•.r Pl. emple•do, 
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llec'cy oºorprende· A Dovid y SURPn• cuonilo so confiesan 

~mor y decide romper con Fl. Sus~nr rompe rel~cionP.~ con 

Stevr. Luego Stevv"'y BP.c'tY so Pntrevi~trn y lPmr;ont"n lP 

pÓrdidn de l• fortuno de Dovid y plone•n otra conquista 

para conseguir dinero. 

Pllblo asesina a Heriberto en una disputa por el 

negocio con Spencer, Y Pablo al ser arrestado confiesa 

los crímenes de Heriberto, La Sra. Williams y Spencar 

son nrrestados también como so•pechosos y allí conoce 

Constanza la verdad de la carta de su padre. 

Susana confiesa a David la verdad sobre Carlos, 

~ate la perdona y prefiere adoptar ol nino. 

Tovar que ae encuentrA descubierto y no puede 

osc•par, decide auicidarae. 

C•rmen que int.riga centro Sus•nn, ea de~cubiert" 

por Arnulfo quien le inform• • ])!vid y es despedida. 

Sus•nn que s•be sobre ln oic•trb que debe tener 

Rich•rd en un pie, le pide a Cerloa que le mu•stre, 

de mostrnndo es! que es el verdPdero Richard Kendoll. 

Conetanza recibe una nota de Jack y sale en su 

' busqueda pero se encuentra con su esposa por lo que 

decide salir de Tampico. 

Susana y David celebran su boda. 
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RBLACION EN'rnE PERSONAJES PRINCIPALES EN UN CUADRADO DE 
U'ECT O VS. A V~RS ION 
Afecto 

David-HeTiborto 
Do.vid-Harold 
David-Constanze. 
David-Cnpitán O'llare. 
David-lloc'cy Simpson 
Dnvid-Steve Douglee 
DAVid-EfrnÍn Tovnr 
O.vid-Susnnn. · 
D•vld-C11rloe 
SuePnA-C•rloa 
Heriberto-AliciR 
Heriberto-Eliz~beth 
Conet•nz•-SrA. Willi•me 
Sue•nR-DOffA Julie 
Ferr~-DoffA Julia 
Conet11nz11-JPc1< 
Yolanda-Tovar 
Conetanza-Leticie. 
Carlos-Sra. Ol.vera 

Susana,;. Don !gnaoio. 
SUSPM-C•pitPn· O'llRrs 
C•rlos-l!nrique 

C•rlos-CapitPn O'H•rA. 

Aversión 

David-Heri berto 

David-Conetanza 
David-Capitán O'llara 
David-llocl<y Simpson 
David-Steve Douglas 
D•vid-Efreín Tovor 
David-Susana 
ORvid-Cnrlos 
sue•n•-Csrloe 
H•riberto-Alicia 
H•riberto-ElizPbeth 
Conet•n .. n-Sr•. Willi•lllll 
Sue•n•-DOíl• Juli~ 
F•rré-Doffr JuliA 
Constenza-J•o1< 
Yolande-Tov~r 

Constanzs-Leticia 
Carlos-Sra. al.vera 
Conetanza-Speaoer 
Conetanza-Becky 
Conetanza-Susana 

. Heri bert o-Tovar 
Heriberto-Ha~arro 
Heriberto-Arnulto 
Heribert o-Pablo 

C•rlos-Enrique 

C•rloe-C•pitón O'H•no 
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