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3 
INTRODUCCION 

Le reeliznci6n de una tesla de esta naturaleza tan poco 

tradicional en nuestra carrera, tiene por objeto sentar un precedente 

del método a seguir parn unn de las ramas más modernas de las Artea 

Viauelee, que es el video, y el ároa de Posgrado de unn Escuelo de 

I' 
I, 
1 

1 : 

1: 
Artes Pláaticna no pueac 'Ser ln excepci6n, en ecta nueva formn de ex-- ¡ : 

·preei6n visual y t6cnicn del mundo contemporáneo en 

tacionee, ejemplo: el Video-Arte, Video-Oedeedcico, 

todas sus manif es-

Video-Clip, etc, 

En loB dltimos eHos, han surcido en la historie social 

de nuestro tiempo dos progresos fundamentales: uno de ellos es la de-

i 

1¡. 
1 • 
1 
1 

manda cada vez mayor de elementos educativos en todos loe niveles. El ¡t 
otro, el explosivo crecimiento de los medio a masivos de comunicacidn, · ,¡f. 
como lo ea el empleo del video y las videocaeeteraa introducidas al mer l 
cado mexicano hoce nueve ef'Ios, estos sintemee de video se han convertid:·· ... 1··;·:·:·. 

en el centro de etencidn de le industrie del entretenimiento casero. 

Se deduce que podemos establecer une esocieci6n ei conei-

dernmos que le educación es una forma enpeciel de comunicecidn que la 

humr.niaad he transmitido de cenereci6n en eenernci6n. 
El empleo del Video-Arte y Pedeg6gico en le educecidn he 

tra!do consigo grandes controveraies, nlgunas basedes en el hecho de 

que se perd!a el contacto personal entre maestro y alumno. Le misma 

equivocaci6n es probo.ble que se sufriese cuando se montó la imprenta 

hace 500 anos como un primer embate e la tredici6n oral de la ensenen-

za ).!edievel, permitiendo a 

de euperviei6n individual, 

los estudiantes eEtudlnr por su cuento lejos 

El mismo temor es posible se tenes en re-

lacidn a los métodos audiovisuales de enseflanza. 

Analizando lo anterior se observa que el desenvolvimiento 

de loe medios art!sticos y ed~cntivos se da en funci6n del incre~ento 

: ; 
' 1 ' 

i' 
' 

l 
' ~: 
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de la poblaci6n estudiantil, lo que nos impide seguir pensando en 

une educacidn de~contecto directo como única y adecuada pera nuestro 

tiempo. 
Consciente del proble~a de lu falta de elementos eudlovi. 

sunlea· educativos ndeCuedos a nueetrn renlidnd, trato de iniciar en 

nueetre escuele l& introducc,16n de métodos audiovir:ueles como es el 

video en taller y uno vJde.otecn paro el archivo y consulta de temes 

específicos que oberri.uen todas lus· áreas posibles.Ya que siendo !láxi-

co un país que está en desarrollo no podemos quedarnos nl mareen de 

los adelantos loerndos, sino que debemos experimentar con ellos y ver 

si es posible udecu0rlos e nuestro medio educativo. 

'r 
'~ 

El video puede ayudar e comprender y anelizer al arte i 
' 

desde SU8 rnicea utilizando medios grdficos , por un ledo, el 1 

hacer del alumno más responeable y conscier.te de su educac!dn y por 

otro, el obligar a los ~aestroa a compenetrarse con loe nuevos recur-

sos y moterioles de enaeflünza pare perfeccionar lo educocidn. 

En la actualidad el video es una de les expresiones 

más populares y de gran alcance en comunicacidn, en los nueve aftas 

que han pasad~ desde que les vidcogrnbedores entraron en el mercado 

mexicano, se han vendido más de un millon de unidades y se espere que 

.el n6.mero aumente en los prdximos aíloe. 

El video ya se emplea casi para todo, desplazando 

poco a poco a otras t~cnicas de producc16n o creacidn dentro de la 

cultura del~ mayoría de los pa!eee occidentales como por ejemplo: 

al comic, el cine y a le televisidn. 

lf I· 
l 
:t 
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La comunicacidn es el: "Acto de relación entre dos o 
m4s sujetos, mediante el cual se evoca en comdn un significado~( 1 ). 

El video es todo este significado, es el reeistro o reproducción de 

imdgenee y sonidos por procedimienton megn~ticoe simult~neos, es decir,. 

el video es ln seílel y medio de comunicación nudiovieuel relacionado 

con la imagen en cualQui~r transmisión de televinión. 

El video representa as!, los sucesos que en e~e momento ·. 
se le proporcioñen como por ejen:plo los efect'os especie.lee a;uy de moda 

en las capsulas musicales, entre los que se incluyen el video dirital 

cuyne cerecte~!Eticns son;. tr~neformer las imagenes en verJoe objetos, 

hacerlos rotar completamente, visualizarlos en persp~ctiva, dividirlos 

egrenderlos 1 achicarlos, y por computadora loerar efectos de anirnncidn 

de cualquier tipo de imagen como caricatirizer el objeto, cembierle 

color, ponerle destellos y armar o deaormer cualquier imaeen u objeto 

desde las m6e ínfimas partea de su diseno. Ea por todo esto que el 

video puede Ílegnr a formar parte de las Artes Visuales. 

"En oleunas aociedadeo el' arte ha representado la bús

queda de lo bello, adjetivo por a! solo, mientras que en o1ras 1 se 

esocid e le de!inicidn de lo univerEalmente verdadero. El arte bo 

cumplido diverana funciones, desde políticas, educativas y sociales. 

basta comercialea. Las Artes Vtsuelee son aquellas que se perciben 

en forma btieica por el sentida de ln vista." ( 2 ) • 

Eatoa puntos antes mencionados, los tratemoE más amplia

mf'nte en el cnp!tulo l. n video debe coadyuvar al!! educacidn, pues 

puede dedicar porte de e:us recureoe a cempefias comple.1:1enterin::- de 

apoyo de los met.crielea impresos empleados en ln difusidn de infor

macidn. 
El video brinde le oportunidad e un amplio nd.rn.ero de 

1 
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personas de una educacidn de~oetTative, lo que implico una gran efec

tividad pedagdeica por las carncterísticas que posee. Al conservar, la 

atencidn del espectador por ir dirigida e loa oentidoe de le vista y 

del oído; por lo tanto, es un medio dominante. 

"El video es uno de loa medios de comunicacidn m~a pro

metedores de loe sistemas de enseffanza modernos. Eeto se debe o que este 

medio, si se utiliza en·-:rorma adecuada, implica unn mayor economía en 

cuanto a ti~mpo e inverei6n, sin embargo, su principal ventaja radica 

en el hecho de que, dentro de los diferentes medios y m~todos con que 

contemos actualmente, los que permitan une comuniceci6n gr~fico y ver-
~ . . 

bel en forma slmultánee, han demostrado ser m~s eficaces pare promover 

el aprendizaje." ( 3 ) • 
Los técnicas principales de video las analizamos en el 

eegundo capítulo, como reíefentee importantes en la elaborecidn t¿cni

ca de cualquier video. 
La TV utiliza al video como un elemento que puede ser 

transmitido a través suyo, pero que no depende de elle pora ser visto. 

Por otro lado, el Video es continua.mente e~plendo en Circuito Cerrado, 

yo que constituye una formo m4s econ6mice, facilidad de operacidn y de 

transmisi6n, un mejor manejo de recursos técnicos y ahorro de tiempo. 

Dentro de ln progremnci6n de loe diferentes canalee de 

televiei6n encontramos programas educativos para niBos, j6venes y adul

tos, que en su gran mayor!a utilizun la tecnolog!e video que, como ya 

mencionamos, represente un medio y mds actuelizndn tecnol6gicamente 

algunos ejemplos: 

Tó a al~uien le importas, Se dramatiza un problema tí

pico d~ ln sooieded, tratando de darle aoluct6n con ayuda de especia

listas Psico16gos, sociolóeos etc. 
Confrontacidn, de Cern el Futuro y Refleziones,Son pro-

1 

r 
. t. 
! 
f 

1 
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grrunae de debate del Cannl 11 1 donde varios especialistas exponen 

sus puntos de vi.eta de algdn tema. 

Videocoemos, el proeramo de videos por excelencia con 

diversos temns o la enciclopedia visual del siglo XXl. 

Esta es una muestra de los prorrnmas de educac16n no 

formal que la TV mexicana transmite en ~u coyor!e en video. Decimos 

no f'ormal, porque difittre.. de loe programas educativos forme.les al no 

neeuir loa l>lnnes de estudio o!ic.ieles. 

Otro dato interenente es el empleo del video en le 

orlentaci6n vocacional que poco a poco ha ido denarroll~ndose 1 por 

medio de la innovac16n de diferentes t~cnicas. Algunas instituciones 

mexicanas ye e:nplean este m~todo como son: U.N.A.~t., I.P.N. 1 S.E.P., 

TELEVISA, etc. La Direcci6n General de Orientaci6n Vocacional de la 

Universidad nacional Auton~mn de M~xico dieefld conjuntamente con las 

facultades, una serie de videos sobre las diferentes carreras que im· 

parte la inetitucidn, loe cuales, recientemente, fueron traneferidoo 

a video, Asimismo, de dos aftos a ln fecho esta direccidn, en coor

dinaoidn con el Centro Universitario de Produccidn Audiovisual (CUPRA) 

be realizado .programas, con el mismo contenido, pero ya no de manero 

audiovisual (pasado a video ), sino con un programa, propiamente 

dicho, apoyado este proyecto por el actual roctor de la U~AM. Dr, 

Jorge Carplzo., y cumpliendo con les normas establecidas pare salir 

al aire en los canales de Imeviei6n, UTEC y Televise,. de iguel forma 

este material está al alcance de lee preparatorias de la UNJ.ll. 

En el teme III, el diaeílo erqu1tect6nico del estudio de 

video, ee plnritean solucior.es de eecenogreffo y acondicionamiento 

del espacio, Con la creacidn del taller ee podría ayudar a loe planee 

de orientaci6n vocacional, que la misma universidad elebora. 

1 

1 
1 ¡ 

r ¡ 
J 
l' 
·¡·, .. 

:·'. 

La propuesta específica de esta tesla es la crenci6n del ;[ 

Taller de Video de la Divieidn de Posgrndo de la E.N.A.P., U,N.A.M., 

cuya importancia en loa Artee Visuales se explica y fundamenta. 

La realizaci6n de videos de tipo didáctico, producci6n 
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de vieeos ~iddcticos, art!~ticos y el n,oyo de la video1eca, dará 

·relevancia y trOScendencia a le Diviei6n dentro de lt. Univerfide.d, 

al brindar uno opci6n más e sus estudir.ntes·. 

ro11 AS 

:·: 

( l ) David K Berlo. El proceso de le 

CC"r.:UnicE:ci6n. Ed. El Jiter:eo .3uenoe ·.Airee 
pl4.1977. 

( 2 ) Tudor A. Cine y Comunicaci6n SociAl. 

C.Comunicaci6n Social.Ed. Gust~vo Gil!. 
Barcelona Eepa~a. p 277. 1974. 

( 3 ) Enrique Gnrcia C. 'I~cr.icee t.!odernes 

en l& Educncid11. Ed.Trillas. l!éX.ico·. p 76. 
1981, 



CAPITULO I GE!.'ERALIDADES Y POSIEILIDrnES DEL VIDEO, 

I, l - DEFINICIONES Y TRASCE1'DENCIA, 

Es una realidad que la t~cnica del video salió ya 

del mundo de los esPecialistae para pasar a ser un instrumento 

al servicio de la sociedad. 

La tecnología video se encuentra cercanamente empa

rentada a la televis16n y de hecho eurge a partir de ésta.Al 

video lo describen comos " le manipulacidn o registro o repro~

duccidn de sonidos e lsÓgenes por procedimientos megn~ticoa de 

forma einc1·ónica y simultánea, es decir, el video es le sei1al y 

medio de comunicación audiovisual magn~tico relacionado a la ima-

gen en cualquier transmisión de t elEivieidn. 11 
( 1 ) • 

Por de~uccidn, ll! tclevisic':n es el vehículo dE' trrn{'r;:i--

dr~ ser r,petiea cu~ntn~ VPCc~ cenn neccrarier, sin depender de le 

tra~~miri6~ d€ lL tv pura ter vi~to. 

'La introducci6n del video a la sociedad abre posibi

lidades a la educaci6n y el arte. Kl inter4e por su empleo en las 

instituciones pedag6gicae se hace patente en la utilizacidn de 

esta nueva tecnología pnra abrir espacios ,no codificados, si una 

de esas condiciones básicas mencionadas consiste en percibir cla

ramente las condiciones existentes, cabe decir que la experiencia 

del video puede ser l1D instrumento muy activo para suscitar cam-

bioB, fomentar el desarrollo educativo y cultural. 

Toda persona que se dedique a actividades de desa-

rrollo pedagdgico o artístico puede participar en esta labor 

aprendiendo nuevaa t~onicas de comunicaci6n,graciee al empleo del 

video, y liberar con ello nuevas posibilidedee de trabajo y por 

consiguiente aportar nuevas perspectivas de produccidn. 

Hoy el empleo del video se l~ llame videogref!a y 

fue mencionada por primera vez en 1972 en el boletín ~j:RI9AN 

CIN~ATOGRAPHER que lo describía¡ " el empleo de filme de imáge-
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genes producidas electrÓniceoente con la m~s alto tecnolog!e, en 

laboratorios y con ayuda de computadorae y rayos leeer, dando como 

resultado loa video-esculturas, video-arte y por dltimo loe video

clips, • ( 2 ) , 

No obstante, loe primeros pasos del video ya dentro 

del arte comienzan en los años 60 con el grupo FLUXUS de Alemania 

occidental cuyo arte Be oponía a todo lo comercial y oficial de 

ese momento. 

El viCt>o i1í:plica, posibilidades art!sticas, 

y como manifeetacidn de esta Índole está obligado a innovar lo es

tablecido, a ir en contra de la representacidn e ilusionismo de en

tretenimiento que tipifican a le tv comercial. Un ejemplo de ello 

en U~xico fue expuesto en el Uueeo de Arte lloderno, por Luis Fer

nando Camino en eu video titulado ~Utbc1onee cuya idea central es 

la transformoci6n y recreoc16n de lo forma o partir de una 1moeen 

de video congelada (inmdvil), el resulte.do ea el juego visual ace1·

tado al que da continuidad el tema musical, lee imágenes mutadee 

eon cuadros, fotos, éeculturae, monumentos y su propia persona. 

Lo. segunda parte del video-arte antes mencionado agru

pa trebajos obtenidos n partir de le~ poeib1lidr.des de manipu-

lac16n y trans!ormacidn que p'rmito la digitacidn de la imagen del 

video, en ellas las imágenes son realiates y nacionales tales como 

el dieeffo _de un textil mexicano, imágenes vives tomadas del centro 

cereoonia Oto~ilt, del Eetado de M~xico, y parta de la cultura Ua

yB. Todo eEto termi~a con un canto a la vida y a la esperanza re-

fiejado en las expr'eeivae caras de loe nifioe de Chal.me., tilmadae 

durante una fiesta local. 

Otro ejemplo claro de que el video en México gana te

rreno par& su creacidn,ya sea pedegdgico o artístico, e1: une re;li-

dad ya presente, fue la primera muestra de videofilme reelizeda en 

l965. En ln eala Jaime Torree Bodet del mueeo de Antropología e 
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Hiatoria, en elle participaron videoe hechos bejo la pretensi6n de 

aportar un mensaje con la belleza narrativa del cine y los instru

mentos de la tv, con ln prcocupecidn t~cnica por le calidad, 

Esto tue organizado por 

si6n Educativa), y la Subsecretaría de 

serie de notas culturales el per16dico 

la UTEC Unidad de Televi-

Cultura de la SEP. En una 

m:oN.ASUNO, 2/3/57, publicó 

que le SEP produciría videor ~~n temas científicos y culturales pro

ducidos por la UTEC, miemos que se distribuirán con fines didácticos, 

e todos los circuitos culturales y educativos de le misma SEP, en 

foruia de donecidn a bibliotecas y museos con el objetivo de incor-

porer este recurso tecnológico a le informac16n didd'.ctice, 

Con esto vemos que le educacidn, la cepeciteci6n, la. 

orientecidn vocracionel y la alfabetización en 1.f~xico pudiera ser re

al y efectivo mediante la utilización del video, Hemos visto el pa-

pel que el video puede désea:peflar CC<mo ir.~trUJ:,1?nto pPd!.!r.~r:!co o fororte 

püre le co~~nic&aidn docente, 

Lee diversas posibilidades de util1zeci6n del video 

son mtil.tiplea desde su conjwito de elementos 6pticos, mecánicos y 

cinéticos basta "el ordene.miento completo de imágenes, palabras, 

signos, sentidos. Cuando estos factores ee conjugan con los ele~P.n

tos de una determinada red social (trabajadores, pro!eaores,alumnos, 

niños etc.), don por resultado que. todos los tipos de conocimientos 

funcionen '1 den un cambio radical en la producción de nuevas prác-

tic~e ya sean educativas o artíatices.La producción del video ye sea 

de una inetitucidn, centro de investigación, departamento pedag6gico 

centro escolar, orgenisoo de formaci6n, centro de &nimaci6n, eeocla

ci6n etc. 1 será de sume importAoci.a para los fines u objetivos que 

persiga le red social, económica o cultural en que se halle inserta. 

( 3 ) • 

Juan Acha, afirma de lo nnterior que; 11 las innovacio-
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nea del video que ntaften loe sentidos de tiempo y realidad, que nos 

crean hoy loe medios masivos de comunicaci6n, los que determinan 

nuestros sentidos de cambio y de permanencia y se traducen en ame

nidad o aburrimiento. Le slmultHneidad, retroalimenteoi6n y eucesi6n 

serial y generativa 

pecio y tiempo. Por 

nos ayudarán a corregir nuestros hábitos de es-

otro 

eibles de Índole social, 

lado, el video hnrá visibles aspectos invi

polÍticos, pnicol6eicos y hw:aanon en gene--

ral • 11 ( 4 ) • 

Así, la importancia del video en el mlUldo actual lo 

convierte en uno de los aparatos t~cnicoe de divers16n y culturales 

por excelencia, esto en un sentido amplio de acuerdo e las diferen-

tee remes del conocimiento humano. 

En la actualidad el video ae manifieste como uno de 

loe principales medios de comunicnci6n que conforma los mensüjes de 

entretenimiento en un nd~ero con~idereble de f~milias, de eh! au re-

al y auténtica penetrnci6n en el bogar y por lo mismo nu influencia 

en los componentes de la sociedad. Esta penetraci6n del video en ~6-

xico y principalmente en el D.F., se hace petpnte en lea estaciones del 

!letra lo vemos, el prop~sito ~el vi~~o equ! efl 1 ser6n los respore-rihles 

relP.jer loe nervios de lor us~u:rios o colmar el ritrps::i, son 33 monitori;s 

i1:~tr;lr:don er. lr.r-: 1!1.er:r 1 y 2 1 ;;t:r;· difur . .:ir :-.. er.~;~j!'.;: r.i: ti:o ~.:1 c1r:1, 

anuncios co:r.ercieles y video-clips, todo esto mf!r.ejr:.do o produci~o por 

ur.n conc~s16n a le corr.paf.:!a '!'Vff., S.A. (Televisión y Video l'.'r: el l~etro 

:ocledr.d An6r.1mi;;), ello sirve ter.ibi~r. 111 tipo c1e n;nnipuleo· ine.titucionr.l 

u~uario se beneficie con las instalaciones, 

Los protoeonif.tos de lú co:nunica.c16n EoCi&l le ejercen 

eFtn influencie en el video qun C'mrie:".a e. ~cs:;::a1cr t: los fn~:lro~ Co;;¡icr., 

lo:; vir'!co-jueros o~!!Cfln e!"'tf'. ir:~untric "'·et;f.r1 unr: enc~ertr, y l~ ir,vcr,ti-

gaci6r. de cempo en los E.U.A. (revi::>tn Pecetas, l/19P7. trlr.:e:;tral, se 

.1 
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púede co~s.u.ltar er. le erebe~ode de loe e.U •. A. e.n ~{~r.ico y la Bibliotece 

Becja~Ín Frenklin) .. 1 . principaléente en. J:ueva· YOrk quE .arroj6 es1&CÍliticf,s 

n~getive.s,: ~efi_r1i6 al· .Comic como pasado 

juego _:por sus moVimlentos con ilusiones 

de .~oda, y ee prefiere el vif eo

e1ectr6r.icns ·Y .wucho colorido, 
' 

--. e~· -los que. E~- ruede "pÜrticipOr .Y ñecidir p~Z. co:r.ir.oe y trr:.r.;par.. En rl 

video._juer:o· uno perticipa tanto mental conio miinuelmente, en tanto qu.e 

en el Corr.ic e&_lo ¡:isrt ici!'a le ir.1r;rinf!Ci6n;.. 

Ante la evidente importancia sociocultural de les in

fo.rmaciones y eepnrcimientos,ya sean televieualea o vldeovlsuales, y 

ante el monopolio que estos ejercen, el estado, el artista o diee~n

dor gr,f!co que empieza a manejar el video, está obligndo a conocer 

su desarrollo ante ciertas circunstencias,ye sean ideolÓgicas o co-

mercir.les, El f1decue1o rr.ta;ejo Cel vidro tier.e cu~jidl.C.es y 1::.ciertoi:

quc };acen ~~C ertD ir~~ftTfO P~ r~~iCo prrtJrif~ ~~ ~riVilPrio~ y 

constituye,"el nrchivo Ce video u.lr: ['rb1ide rlE: !.'.~>:ico; q;.:e lo f'or.ee 

Televise con m&s de 350 mil cintes de video, eAte e1T1preea cuer.ta con 

con su videoteca particular, con el deserrollo de 30 af'fos de la tv 

mexicana, que repreílent&n también la vide ~e} país en este lapso de 

tiempo; el mnterinl contenido eh! ab!?rcn ~ef3de noticieros, entrE>vistof'1 

A diíerenoia d~l gran archivo de imágenes en video con 

que cuente la televieidn privada, las imágenes producidas o transmi

tidas por la telev!eidn estatal se encuentran dispersas en Imevisi6n 

canales 7, 13 y 22, también el canal 11;" ( 5 ) • 

En conclusi6n, e~ reF-lizedor ~e video~-r.rt!sticos 

o col!:ercielee cuente con dos cr:rninoa r. ei::corPr, o !'e ir.corporo. e le 

industria cultural convirtiéndose en disenador video-visual de imá

genes estatales o irá en contra de la industria comercial y permane

cerá como artista independiente dif{cilmente aceptado, 

Así, le importancia del video en el mundo actual, 

refleja en nuestro país ya sea a nivel pedag6gico, cultural o comer-

' ' 
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cial 1 Y nos implica eri el. contexto' sOciocul tur&l-educativo e nivel 

mundial. Por ello el v.:ideo en lb ccimunicnci6n mar..ive se rercibe ~ futuro 

coco medio cult~el por excelencia. 

I.2 - PRHC!PALES MANIPESTACIOllES (VIDEO-CLIP Y VIDEO-ARTE). 

En el video y su espacio lleno de .imegineci6n 1 es 

posible la manipulaci6n de color, forma, textura y tiempo en la ima

g~n, el uso de la cámara da acceso e lee herramientas del disefto grá 

fico, dibujo, fotografíe, ilustraci6n 1 en combin&cidn con sonido, 
musicelizaci6r. y estr~cturn nnrrntive, así, se errecen nuevas dimen

.sienes el potencial signifitativo del video. 

El video-clip y video-srte, son lee más importantes 

manifestaciones dentro de lo comercial y artístico del video. 

1.- Video-Clip: " video-clip, breve película promocio

nal que se adapta a una cencidn popular, esto sería entonces, mani-

teetecidn contemporánea que ha sido consecuencia del medio masivo 

que ee la telev1s16n," ( 6 ), 

En el video-clip se trata de hacer cosas nuevas mez

clando les ye exieter.tee, no se inventa nada, porque en general los 

temas de les cnncionef· r;iron elre<ledor de los mismos t emoo como 

son¡ el amor, triunfo, soledad etc. Loa video-clips son producidos 

por casas de ·discos o e~preses internacionales que poseen enormes ca

pitales y venden productos (cassettes, audio, discos, tilmes etc), 

que les permiten recuperar ton a~t&~ ir.v~r~ione~. 

En la televiei6n Mexicana los video-clips musicales 
extranjeros que son ·transmitidos en loe diversos can~les pri---

Vados o estatales, son de gran perfecci6n y sofisticada técnico, su 

producción es corto.;u sobretodo en dÓlo.res, esto viene eJ. rel<.cicSn 

o comperocidn con la realizacidn de loa videos pedagdgicos o al vi

deo-arte, estos no cuentan con oltoD prrsu;iuento'? rara r-u re:·li--

zaci6n1 ya que este tipo de video no es comerciable y por cupuesto no 

se vendería en grandes cantidades, como lo hace el video-clip. 
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El . viclro-clip ·e!' ·-un· factor imri•!t !vo dP conductP.s: y 
' r.odelos como objeto .ViEual atractivo ;uro lr muyor!e ee l• ('t·r.!e, ~. 

llet:cdo • forttt~ecer on los-6ltimor: cfios " lo in~ustris. del élirco y l• 
tv, ter,iendo r:11.~viles de con~umo dé todo lo ir.lfiplnable·, e incluyendo rn 
lo 6onflrur~ci6n intrl~c~~1cl, le ~ode, le~ rrl~cione~ i~ter~erso&Plr~, 

v~lorcs n.ornles etc. 

llegado a fortalecer en los Últimos eBos e le industrie del disco j 

la .tv 1 el video-clip ha tenido muchos móviles de consumo de todo lo 

imeeinable, también he. influido en le configureci6n intelectual, ln 

moda, lee relaciones interpersonnlee, VAlores morales etc. 

El ario de 1C:!34 es de tro::.cer.dc>r:cie prra toc'lo los 

c:ir:mos y que vicorizan un J1cfocio que er·::rer.te:t:12nte ibn en ¿eca

dencia: le. industria del c1i~co. :'e:nbi~n la teleVi!"i6n 1 
Ir 

·Be ve influencie.da a nivel mundie11 eC('::1~::: toCo er:tc· ::-e cor.ViertP er: ·¡ 
proreotores c!e tE:ler.tos, de ficw-es Ce coririu.:::o popular y fuente de trebe.jo 1~ 

p::.ra mileE de perso:ieE: entre ellts, pera :.o::; crc-nrorer; de i:;~rfnf'S, ~o~ -t 
' diseHadorea gr,ficos, el video-clip es un reto n la crestividad, 

originalidad e inr.ovacidn. 
En ~ltima inst~ncio el video-clip es portador de cultura 

e inforo~ci6n, acente impositivo ñc un lcnrunje y costumbres ajenos. 

Loe video-clips no son productos mercfntile~ en el sentido estricto 

de le J:[.la.bra, ·· 1 0 ger~er~:. fBnanclas dirrct&.mente al c-rtists o 'bleu, 

son una fonr.e mu.V sutil de diefra~ar lA publicided, porque loE vi~oo

clipt er:tán hPchos cor. el fin ele vender di~co~, nh! e::tá l& &r.ne.ncie 

p!!in lt:.. i;.[!rcn crt.b[ldora. 

"Loe pasos a" seguir para la elobornci6n de UD Video

clip son: se elabora un preeupueeto y se le presenta al productor del 

video, el director o diseiledor cráfico del video elabora lo idea y 

los diseBos, los desarrolla en concreto, se reúne lo necesario para 

la producci6n, en estudio o staff, locaciones nl aire libre ei ee ne

cesario, actores extrae si se requiere, so filma y se graba, une vez 

grabado y filmado se re&liza la post-produccidn, efectos especiales, 

montajes, ediciones, musicalizacionee, sonido etc., por Gltimo se 

planea su diftribuci6n, así con su difuai6n y promoci6n artística 

/ 
¡ 
1 
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• 
1 oomeroial," ( 7 ) , 

Por lo regular todo este proceeo toma unae semanas, 

la compn~Ín diequ~ra o el artista o productor que pone el dinero 

particip_a en la elaboracidn del guidn, se produce el video-clip '1 

cuando se termina, el inversionista queda como duef'lo del mismo.Lee 

compaft!as productoras de discos, si no fueron productores, 

quedan fuera de la venta y di.stribucidn de loe videos, como ya lo 

explicamos antes, así qu~ e,l productor de video-clips es el autori-

zado para el uso de los miemos y am·parado por Ciertas cláusulas de 

derechos de autor como serían lea m~e usualee:todn reproduccidn total 
o parcial de dicha obre intelectual est6 penada bojo le responaabili~ 

dad de la ley de derecho de autor. 

Le meyor!n de loo video-clips extr6njeros ~on transmi

tidos por Televisa y ·su Eetéli te Cablevisi6n, que envía la seHal en 

exclusiva e U. TV. (Music T.;¡evisi6n) de los E.U.A., y son retrnnsmiti- J 
dos tambi~n o los canoles normales de trensmisi6n como el 2, 4, 5, y 9. 
La industria del Video-clip er. México es nueva, pero la experimentacicSn 

y eleboreci6n pare el desarrollo visual del video-clip mexicano ya ea 

un hecho aunque también hny que crear una infraestructura que permita 

unn mayor elo~ornci6n y transmisi6n de videos y no 8610 un monopilio 

televisivo, en le producci6n de videos, lo que importa es obtener col!-

dad, ya que existe un mercad0 cautivo. 

nEn M6xico ya hay grandes productores y directores de 

video-clipa, uno de ellos ea Alejandro Perla 1video-realizador de in-

numerables videos mexicanos, eu opinidn con respecto a loa videoe 

eet la imagen y el sonido se han convertido en algo 

cotidiano, esto lo conforma el video-olip~ (7 bis), 

2.-Video-Arte. 

indiepeneable '1 

Definicidn de arte: conjunto de reglas o preceptos para 

hecer bien una cosa. 
Video-Arte; manifeetaci6n artística que nace como 

una respuesta en opooici6n política, eet6tica,a los géneros de la 

televie16n comercial y a lee formas de arte tradicional. En otras 

palabras video-arte eerÍat " manifestec16n artíet_ica que utiliza lB 

t6nica de la video-grabaci6n para expresarse, y que se desarrolla 

¡ 
\ 

! 
' 
~ 
f 
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abriendo alternativas conceptunles beneficiando a la creatividad"•. 

( 8 ) • 

El proble~~ de le poco difusidn del video-&rte e~ que 

~r.te no es co:ierci&l .r•r. cOr.rnraci6r. cor. tl vid.;-o-clip. E'l r,erc( ~o 

del vitlco-r:rte r.o es un mercf!Co 1 cf'. unr- odisea, yr que r.o e~ un 

objeto que p~edn toCbrSe .o fldmircrr:e como cur1lriuier otr& obra. pl~uticn 1 
es difícil utilir.arlo con finen decorativos, otro problemo. es la facili

dad con que sor. .copir:ílos ptrr. lar medios publicitr,rior:. nue la r;r.yor!e 

de video-artistas no h~ce videos como ln tv real,~implenente no quieren 

becerlo,lo~·video-artie:as trntan de u~r.~ !r. tv ppr~ expresar idees ar

t!stice.e en vez de simple:merite vender productos.I,evine video-artieta, 

''eY.rlicr: 

tüs, por ejemplo no tienen acceso o. rrr,ride~ f·LL'llE:S de Cinr:ro,la <r.Eyo:r!e 

ce.rece del completo equipo con el que cuentan lee productores tonto 

comerciales como educativas de cualquier !o:rma, e& tanto el vidco

artieta exija su autonom!a deberá aguardar y utilizar su equipo rela

tivamente accesible." ( 9 ). 

En videc1-tirte cede. obrr. e~ i1nicn, y wucbas de lr.s 

idees r~ue Lpcrtan loE &.rtiE1t:r. CC'l vir.eo son r::.tis interetnr.tes que le~ 

mostrade.s o transmitida.e por lr::. tclevivi6n comercial. Loe que 

elaboran el video-arte como todo un medio de expreaidc pl&etica au~ 

téntica, lo hacen coc fines artísticos y no comerciales o publicita

rios, los artistas del Video no están e~clavizedos a los raitir.gs 

pdblicoo, ni aue trabajos eet~n hechos para entretener, sino paro 

admirarse, en eu lugar podemos ver que muchos video-artistas han uti

lizado al video-arte como un camino parn introducir proposiciones que 

van mári allá de lo imEIP.inable. 
Fl video-nrte en E.U.A., e~ ee lo~~«~ nfPle~tn~os 

ClCtunlrne11te, nnteriorrr.ente lo fueron loE Ale:-:rnrs 1 inicinCores del vifleo

nrte1 en E~t&fo! u~idos de !~r1efi~ericn, c~e!iter 

con un centro Data de-CocPuteci6n de video-arte en C'hicago Illinoie. 



Este centro de estudios y banco de informecidn de datos de video-arte 

ercbive 2000 procrnmns de video preser.tsndo u~ catdloco ~es e mPs de 

los dltimos experimentos del video-arte y editando su reviste mensual

mente con 5000 ejemplares Tbe Video Tape Review Colloction. Desde 1968 

basta lo fecbn le revista presenta lo más destacado del trabajo hecho 

por artiatos del video y les nuevas forn:&s de expresidn de este arte. 
11 Los pioneros del video-arte en Estados Unidos fueron 

Vi to Acconci, Richard Serra, Yi'illowghby Sbarp, Kei t Somer entre otros, 

ellos revolucionaron todo el leneuoje visual de su ~poca de 1970 beata 

el comienzo de los 80, sus princiJJBles trabajos fueron por orijen pro

greeiv9 e como fueron r.ombradoe:-The Way We Do _AX:!__~~~-_!ind Otb_!.E__Sacrid 

Tales, 30 min. color 1973. - I Am ~akin¡¡ Art. 15 min. color 1973. 

- I Will Not ~ake Any ~ore Bori_11.g_2.!'._t. 30 min. color 1971. 

- Clock. 1 min. Rerall. ~ min. color 1978." ( 10 ). 

Actualmente en los 80 , el video-arte ya maduro en su 

tem~ticn y tecnoloc!ü 1 ne~~~ au nv~~ce y rPvolucio!·~ri~ concepto del 

lenguaje visual, ea utilizádO en estrategias de tipo visual como 

la yuxtapoaici6n de imágenes, -filtros de di solvencia e imll'genee por 

medio de computadoras programadas para la eelecci6n y combinaci6n de 
efectos representando una vieualizaci6n totalmente compatible e la 

expresivida~. Dentro a~ e~ta"d~c~~o firuran ~r~ndES nrtiate~ ~el vi~eo

arte ~,orter..:::ericr.r.o cci=o Ar.nette Bnrbier, Di~vid 'Selle, 3erolzhe-ir.l~r, 

cuyos videos-arte hnn gan~do pr€mios intcrn[lcionales por loo efectos 

y terr.as que rr.liriejen. 'Sn el video ertaE' obrr.r. cr;~! ~on corr.;-ereC!~s con 

los plario~ e. ~ine"ioilort:>s ar. !"OIJB, pcir11ue r:l PP.lir al ptblico, ·los 

publici6t1:~ y ercnder c~dcn~s de tv les c~~ian y u~i!i2nn c0~0 nuevo~ 

recursos n[lra le publicidud o par~ enpect~culos televirivo~.Alr,ur.os 

de los vidf'os-arte er;io:ctfiC:JlE:res ron lo~ de¡ J.r.;1cttc Sarbier llenos 

de itr.nov&ciones coco es f.'ixed e:r.otions.11 min. 1983, Stereoticon I yIV 

20 min, 1984. Trilor-Y 8 min. ta-:-:bif'n est~ f:r.Y1d 5c:lle ccr. ~ l,::iir.. 

i9e2. A::ierizen. 4.?r.in,19B6. y Beth :9, Actr!', I, lI, III, 5 rr.in. cr.dE: uno 

19P6. 
Como ejemplo Europeo de vir.i:oo-Brte, e~tá un vi~eo-

r..rtr.-rock ñel rrupo Hol~.ndc>a A-HA con la pieza 'llil-:f' on ?.'.e (~~~~ 
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" este video 

muestra las nuevas t~cnicas de la enimncidn en el video-arte, el video 

de Rock es una mue~tra de lea nuevas tendencias en el mundo del video, 

actualmente los realizadores del video-arte se valen de todos los re

cursos que la tecnología les ofrece, parn as! creer obras cada vez más 

novedosas de valor &rt!stico, se busca un nuevo cor1cepto en la i::ie~en 

que trascienda a todas les formas anteriores, en le ectualided loa 

realizadores o video-artistas recurren con frecuencia a la enimoci6n, 

.Tómame, es el debut del joven holend~e Stebe Barry y fue creado en 1985 

éste Video- arte es une. combineci6n de acciones vivas j' enimacidn, los 

personajes ee deeplaznn de un lado a otro entre ln realidad e todo color 

y el mundo de le fentns!a en blr.nco y negro, le integracidn entre estos 

dos procesos es constante, y sus efectos comparten la pantalla a lo 

le.reo de ccsi todo el video-arte. 

El proceso de rcelizacidn de tEte video-r.rte fuE e~!: 

primero ce :!ilmÓ todo el video {Hl vivo, CeEpuf.r- el ;:.rtirta r.e F.r,i:r.t.:ci6n° 

proyectó el filme en una pantalla y dibujó todo lo que vio, el escog!a 

un cuadro dibujaba en él, y lueeo s~ltaba a otro, este mecanismo :!ue el 
que dio la sensaci6n de movimiento un poco abrupto pero muy homocéneo. 

El proceso requirió la creacidn de más de 1000 dibujos 

originales, los cuales se completaron el cabo de 12 semanas de trabajo, 

el efecto de imágenes r·aalea y de imÓgencs anime.des se logró con una 

cámara OX-Brown de animaci6n controlada con una computadora. El tra--
bajo de dibujo se realizó en une mesa de animacidn, y se fue fotogrs-

f!endo cuadro por cuadro; gro.ciae a esta t&cnica nueva, las dos 

imÓgenee 6parecen juntes en una Bolo, d&ndo la impresi6n de movimien-

to, ya que la cámara las ve de eea manera y lee graba. El propósito 

de este trabajo es lograr una extraordinaria calidad de video-arte.• 

{ 11 ). Con esto yo creo que queda demostrado el trabajo que se ne

cesita para lograr un video-arte de calidad y originalidad nunca an

tes visto. 

El vii!fo-erte trti!" cc•r.siro ;1ro;iori~ior.rv -:ue e>:rlc.1ran 

más 0116 de l& nP.rri;ci6n Vif1unl y el eritretenimier:to de lnr; forr.ins y 
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l[:f. rreser1t:.:cio11eE que cor.r:iruler,1.er.:Ente V!.r.r. e1. contra de- lr. trro-:'ici6n 

&rt!s1ica y cle lo~ rneaios m1!rivo~ er co~u&ic~ri6n, 

i r 
1 

Esta m&nifesteci6n artística se ve vincule.de. con ciertr.o 

corrientes estil!sti.cas corr.o Eon:el Futurirmo, el Deda.t~urrFtlltr.io,"3Duhnu1 

ue, Pop Art y el Arte Cini-t.ico.Le 3nuhaus por ejemplo,~irlgi6 e~pec!fica

~ette tus trub~jos e le~ 'reor ae le fo1orr~~r~,rl Cinf,rl ~iPf~O ~r~-

fico, la másica, loe &onidos, las luces como formne de crear arte. 

AGÍ 1 como lo Eaubaue el video-arte hace que " el espec

tador sea actor, y su emocidn un elemento ecenciel de le ecci6n, de

saparecer la distencia entre creador y espectador, la poelbilidBd es

cénica ee extiende a todo el espacio y la movilidad de lee instalacio

nes~ permiten modificar rápida y frecuentemente las relaciones espacia

les entre pdblico y actores". ( 12 ) • 

E~ ~Exico el video-~rte t~~bi~L tiene n EuE vi~co-recli-

;:i;.~ore!: co::::io Luis Perr:er.dc- Cf\t:.ino. En su vlef'o-rirte titulado 

rtlir.cjf:ldo ror r:,ec1io de ur.c. con:r,ut.~Cort. 1 la i;.:e:.feh de video eE cor•tf:le:.r!Ei. 

( iom6vil), y le al terna con otras ii:u!r.enee en blanco y negro en forma 

digital con total libertad, creando una senseci6n de <!escaneo visual 

acompaffedo de une mósice que casi nunca caffibia de ritmo y lo hace mde 

lntcres~ntc, 8in duda este video-arte es de los más troEcer.dentes prc-

ec:-.tr.:c.s htr.!r. rohc·ro por u1, r:.rtir·tt:. r:.Pr.icrr~o t!€i \•ir.fo-E.rte, Ee 

prescnt6 este video-arte en el rr.es de or.yo de 19e7 e11 el L'.usr:o Cle Arte 

?loeerno de l1~ér.ico. 
C'ltro P.rtlStC. f!e: ·.-i~co-artc ¡¡,exicr.r.o C!O'. ~ofnel forr"i}'.'i. 1 

;~iPn r.ecl~r& ~n u11n rntrevi~tc ~ur co~ e~ v~~Po-nrtr el 8T~i:tn 

podr~ e>:¡:-re~r.r.::c rr.r jor, y e~·tr nrte !.e e.er6 lCli; t·o?!f.icior:er ~i; 'l.Ue s-: 

deserrolle er. l.~~xico en lns ur:ive-r:::idedes y centros ~e arte. Y.ordiki 

ya di6 u.n prirr:er pnso pern lt: Cifuri6r. Cel virr.o-r,.rte ~· f'U.S in::uieti.<dPs, 

orre.rii~anCo 1[1 :rrimere mue;.tra del v:!deo-filme en !.'.éxico con cerca 

de 30 produccionr~ re~li;ü~nc coi. ~rcrroc rrc~r~c~. De~ vireor !~rr0~ 

rcr1r?dorefi, de !.ir.rob ?.:inter Fr.die el' Ir.ocer•te y !·u1;1:::tro Ter•uio, c:'e la 

l 
! 
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~ueetro tequio, el video de arte gnn~dor con dursci6n 

de 50 ·min.,hnblado completamente en znpoteco, repreB~nta un video de 

lo más extrafio por sue imáeenee casi abstractas de la gente y loe 
p~ebl~E filc~dos y en rccundo luchr por est~r h~bl&~o 1odo el video en 

zapoteco, los dos video-arte ganadores, comentf.l.n 1 no hubieran podido, 

ext.!.bi;Te r.i c-r. tclevifi6r. 1·' er. L'~f;e:. F.1i ci1:í' hubicrr: ~idv :r.uy_ ce::-· 

tosas1 y la censura hnbr!a CA.usado problemas en te>levisi6n_.ni pensarlo, 

pero agregan los ganadores, ésta fue unn gran vitrina parn que les au

toridades tanto universitarias como eatntnlca y privadas ahora e! vol

teen a vernos. 

Creo que todo está dicho en esta 6ltima daclereci6n en 

cuento el video-arte realizado en M~xico, le necca!ded de dar lmpuleo 
al video ya f!ca por un ludo o por el otro estv.ta.1 o privr:1o. Un ejemplo 

le C'Ct:r-ti"tuye otro vir.l'o-11rtf' l"'~·n~~or r nivel lntl"'.'rnr.c:!.onr.l 1lrrordo 

En Busca G"'l 3ol, en el fct;tivc:l !!e 3crlin a :rrir.cipiot' ac 1gfl.6. ::11 
co:pete~Cib coi: rn!~cs r.c A~tricr., Eurcro, AFia y Africa, y fue u~e 

produccicSn de Sectur (!:.ecret3l'Í!'I Ce Tris:lo). 

~in duda el futuro acl video-arte en ~~xico ea positivo 

y de gran orieinelidad, con todos estos premios y experimentos compe-

tit!voa o nivel int~rno.cional. E5te tipo de obres aon ur. ir:aentivo 

para persones e instituciones er-tr.t1·leo y·privr1der; J!nrn 1.robrjflr en 

eFte tipo ~e arte, 

1.3~ PERSPECTIVAS EDITCATIVAS 

ASPECTO PEDAGOGICO. 

El video cuento ya con gran ayuda de instl tucione·a 

Gubernamentales y Privadas y de casi toda la eociede.d, así, 11 para 

que el video estimule reelmente y dé forma a la creetivided intelec

tuel o creadora, o siquiera a la c&ntided de un aprendi~eje siete-
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mático debe de ir ligado a una o m~s oreanizaciones que se dedican a 

nctividndee de ese género en nuestra sociedad; unive~eid~de~, centros 

de educecidn medie, cubernernentalcs, orennizaciones culturales, biblio

tecas etc. Creemos que no eetd a discusidn que el video y le tv son, 

uno de loa inventos más importantes de eFte siglo". (13). 

E.s ir.¡ror~r.1.te rrvir-r.r l:! virco y a lr: trlf\'iti(.n Ct1 ~:!r: 

lor punto:: ~r Yif'tr:. cultur~l ~· e~UC't.tivei; defir.if>n~o ~!"•,op dltir.:on rr,;c. 

diferenci&rlo.s er.trc EÍ, 

Educeci6n: "es el desarrollar todas lee facultades del 

ser humano como son; lee !Íeicae, las intelectunlce y morales. 

Cultura: entendemos no solamente las mnni!estaciones 

ert!sticne de un grupo reducido que se dirige a una élite de formecidn 
depurada, no sola.mente a lo viei6n intelectual y exquisita de lo que 

debe ser el pensemiento 1 lo filosofía y el &rte, sino que por cultu

ra entendemos a eso que conforma nueetra vida, a e~o que noe hFice 

hablar veotir 1 relecionar, alimentar, pensar y actuar, estamos hablan

do presisamente de nuectro educoci6n y comportamiento," (14). 

Lee premisas !undamentelee de la tv mexicana son: 

" educar, informar, entretener y mantener lo nacionelizaci6n de gue

tos 7 coatumbree,"(15) aunque la tv dieta de cumplir su cometido 

en educar a la pobleci6n, m4e bien la distrae. El video tiene posi

bilidades de que dentro de la educac16n alcance un papel muy importan

te en un futuro no muy lejano. 

li!éxJ.co realiz.a su actividad educativa por medio de ''dos 

grandes sub-sistemas que se complem~ntun e iritegran entre e!i 

A ) la eciuCaci6n escolar, cuya funci6n es satisfacer las neceeida.dee 

de tormaci6n e informaci6n de les nuevas generacione~, ya que aswne le 

responeabilidod formal de la educaci6n. 

B ) Lo educaci6n fxtraeacolar, tiene como fin complementar o reforzar 

la enseHanza escolar, mediante m4todos y procedimientos diatintoe 

a los que utiliza, ya aea pnre suplir sus deficier.cias o en ocasiones 

substituirlas," ( 16). 

El video posibilita un sietema diferente copunic&tivo 

y ('ducacionel id6neo parn ambos tipos de enseffanza, 
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"La tecnolog!a de enseBanze no se limita a nin¿;dn me

dio o instrumento particular, En e~te sentido, la tecnología de la en

fianza ea m~s que ln suma de sus partee. Constituye una manero siete-

mática de diseñar, realizar y evaluar el proceso total de aprendizaje 

y .'ensefienza· a'e término e de eue objetivos espec!ticos, basados en in

veetigacionee .sobre el aprenc11::aje y le. comunice.ci6n del hombre, al 

combinar recursos humanos pnro que lr. enseílnnza Fea más efectiva. "(17). 

A partir de esto al video se le podría describir como 

e.l nacimientó de un lenguaje de acci6n que be lanzado un importante 

puente comunicativo con otros lengltajes y otros nuevos signos, com' 

ejemplo de lo anterior ya hay videos paro sordomudos, en Eatadoe 

Unidos la tv brinda au:xilio a 22 millones de sordos o gente con pro

blemas de audici6n 1 en le producc16n de progro.mae para ni~os y series 

de mósico, otros sobre como amaestrar perros que ayudan e los sordos 

con sonidos, un video-clip de Rock dieeffado para el caso con marcadas 

secciones que permiten e los televidentes y a los que lo beilan men

tener el Titmo a través de vibraciones. 

El video es hoy en día un vehículo con capacidad para 

promover y fomentar la educacidn y la participacidn social. Las nece

sidades de estos aspectos antes mencionados, se hacen cada d!a más ur

gentes y actualmente son imperiosas, de ah! tambl~n que lo que suce

da con el video y aus innovaciones determinará en el futuro lee formas 

de participecidn de los componentes de toda sociedad, y el sentido que 

habrán de tener, si se atiende a la evoluci6n de las telecomunicncionee 

en loe dltimoe afioe, ee considerará al video como la vanguardia de loe 

=. medios y en pocos aHos se convertirá en elemento primordial pero el 

conjunto de actividadee sociales y culturales, un ejemplo de ello ee 

!'U utilizr;cf6n en la proerfim<::ici6n dir.riñ de lor; cnn8lea 11 y 13, con 

una <!i\'_ers1f1ceci6n ~e temas y pror.rcmas bien eEtructurr:~os e pe.ser 

~e co~t~r con ~~ pr~curuP~to ~íni~o r~ c~~p: r~ci~!. co~ Pl n~( o~rrrr 

la iniciativa priv~da. 

A partir flel concepto c'!c cul 1 urF. y el mPne~o CF :í'TO

rrurie~ cultUré:les elt:borhdos con poco pre~uruecto, propor.ro que la 
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Uniyersidad Nacional Autónoma de U~xico tenga su propio cane.l de tv, 

creer un estudio de video y videÓt~co, ;ircducir ·tC>dn un& r.-erie d€ pre-

gramas y recopilecidn de loa mismos con otros organismos ya sean pri

vados o extranjeros est&tales y comercialcs,r.br<rC'cr perte del cc.rioci

miento humnno con el fin de conseguir, un grado importante de 

interdisciplinariedad que le conceda al videodente o televidente toda 

une. serie de programes educativos y culturales. ror lo r.ntc,ric..1r re-

eultar!e trascendentol la creacidn dol video informativo cultural 

dentro de le diviaicSn de posgrado de le E.N.A.P. (Escuele Nacional de 

J.rtea Pltfsticas), UJ:A!l, Este video (periÓdico), sería un proceso de 

producci6n de documentos-video ( reportajes, entrevistas, películas, 

exposiciones del mea o del ano), con la participaci6n tanto de lee 

mismas autoridades de la diviai6n, como de diferentes instituciones 

educativas nacionnles e internacionales 1 se!, el material video per

manecerá en la escuela y se mantendré a la comunidad bien informada 

de todos loa sucesos culturales,con material actual y disponible 'para 

consultar en la videoteca. 

Para fundamentar esta idea hay que seffaler que, el 

video-informativo se remitirá a prácticas mUJ' diversas, conforme a la 

inst~tucidn en que se promueve y segdn la posicidn del pro~otor o rea

lizador de objetivos y las posibilidades de reelizacidn y obtencidn de 

videos. 

Para la realizecidn de un video didáctico, además de 

loa problemas t~cnicos, d~be tenerse en cuenta que al ser grabado ten

drá un carácter definitivo y por lo tanto deberá tener un método didác

tico específico. He.y que proponer más que un método, u.na clas~ficeci6n 

de loa conocimientos dependiendo de lo que requiera la reelizact6n del 

video, el realizador del video, tendrá un marco de referencia de expe

riencias y métodoe anteriomente usados. 

Daré une clesificacidn de loe objetivos de un video 

d1d4ctico 1 para lee divereae unidades de la diviei6n de le E~AP. 

-Recuperac16n de informec16n grabada en cinta, para 

inatrucc16n individualizada. 

-Enriquecimiento del plan de estudios. 
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-repaso del plan de estudios. 

-repetici6n de hnbilidades p~re inr.trucci6n y critic~, 

dentro de las divereee t~cnicas empleadas para la obra de arte. 

-PreBentacionts eaucativas de artistas sobresalientes. 

-Análisis y comparac16n de temas diversos del arte. 

fl video did~ctico debe ser elaborado ?are le méY.ima 
preparacicSn del alumno, en le UNAM ye se ea:plee de manera poco dapu-

rcC~ en diversas facultades para la impartic!dn de la cátedra y le 

experimentacidn de todo tipo. 

El video tiene el potencial pera BfllrendecPr cualquier 

centro de enseílanza y formar parte de un centro de 1nformaci6n local 

y cultural, que preserve el área hietórica pera la posteridad, con 

eeto se crearán patronee para grabar, almacenar y recuperar sconteci

mientos po1Íticoe 1 sociales y culturales. Pronto los usuarios de las 

bibliotecas comenzarán a mostrar interés en la ·utilizaci6n del video 

pera engrandecer sus perspectivas educativas, los planes o programas 

educativos, entrevistas y ediciones diferenciarán los niveles cultura

les y el interés de los di:f'e'rentes temas que se podrán seleccionar por 

medio de catálogos. 

El sistema del video en la E11AP vendrá a solucionar y 

fortalecer otra de las remas del arte contempor~neo e nivel mundial. 

En cuanto e la informaci6n por medio del video de todan los remas del 

arte, todos los temas grabados serán de gran benef.lcio y complementa

rán la educaci&n y aprendizaje del alumno. 

En síntesis la ense~a.nza directa en video mejorará sig

nificativamente el rendimiento de conocimie~toe, le 1nterpretaci6n que 

cabe une vez analizadas las circunstaneins en r,ue se desarrollo le 

educecidn y la cultura y la reordenaci6n de loe medios de comuniceci6n 

constituye una pieza angular de nuestro desarrollo. As!, en general y 

muy en especial el video y el manejo de éste por parte del estado, lee 

universidades y los particulares, será todo un compromiso ineludible. 
ASPECTOS PSICOLOGICOS, 

Las instituciones educativas del pe!s y en especial 

loa psicólogos, sociólogos y educe.doren, estudian ya el alcance del 
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1~nó~eno llemndo video, es por ello que ennli~o ~ste desde sus pers
pectivas psicológicas y posibilidades, ya seo como auxiliar en tere

piee de salud mental, en cursos de orientecidn vocacional o cnpacita

cidn para el trebejo, también en ln ayuda del aprendizaje especializa

do paro las deficiencias físicas y psicoldgicas del ser humano. Ento 

lo comprobé en el CRAA (Cer.tro de F.ecur:::os ~e /lpo~·o pr!Tfl el J,rrer.diza

je), de la Facultad de Medicina U1:AY.., ye que elaboré y desarrollé ahí 

mi tesis de licenci~~ura, diaeflando logotipo y seftaliteciones pnre 

dicho departamento durante ocho meses.Y de ayuda ¡;rdfice pc.rn lo~ curcos 1 

de c~p~cit2ci6n PI~ problP~PE ~f enlud rre~tol r~r& nricd~ofCF 1 t~&b~jo 

r:ocial- pEiq_ui~trico, en pi.1iquirtric inft1ntil curE·os con apoyo rrf.fico 

Y didr;ctico, r erJ~~eft:rlo loro frctürcs .rr-iccl&cicos --C'o1:10 ron el color, 

ficurb- fondo, ilt.ór:;int.c!6n y tiporrnf!r .Con esto ve~oe que el video pei- \ 'I, 
col6gico y didáctico requieren de ayuda gr~f ica y el diseilo gráfico 

corresponde e Cliche neceeidud. 

"El dieeHo gráfico es un elemento cultural y de civili-

zacidn, en el que se ejP.mplifican les relecioneE entre sujeto (indivi

dual, colectivo, histórico y peicoldgico), y lo objetivo en términos 

generaloa, ea decir, que el dise~o gr,fico toma cuerpo (forma), el as

pecto que la dialéctica sujeto-objeto tiene en cada momento biat6rico 

y pera cada eetructurn concreta de civilizncidn."(16). 
El video r:e ir.trodu.cc roca r. noca al procesfl er.uci:tivo 

y f'oc-iril Ce r.'.éxico ·er. 1or!nc rur; e:·::H::-ic-:.ri;-;r, y Lr- llcrr.~,:. r-r, peco 

tiempo a un lugar pretercnte1 por ejemplo, el eeffor John Lavin, uno de 

loe gerentes de distrito de lo Advanced Systerts Inc. que er la fuente 

más gI'ande del mundo en asisteocia en video ir.~truc~ivo, subrnya oue 

" el :Video representa quizás, el nivel Óptimo de convergencia tanto 

para peicoldgoe, educadores y eociólogoe, y para todo tipo de experi

mentoo que ~etos realicen, y firma también que los videos son ideales 

'i 

1 ! 
l 
~ 
1 

para f!'rupos numerof:"os y mucho mejor pera la in~trucci6n individual."(19). !¡I: 

Los psicoldcos y especialistas en otras disciplinas del , 

conocimiento humano se encuentran hoy en dia con un nuevo ele:i:ento que ll , 
es el video paro des&rrollar la comunicacidn de ln socieded, facili-- ¡; 
tondo la ayuda al estudi&nte univereiterio con problemas de orientacidn ¡•¡ 

11 
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vocacional y psicol6gica. 

En otro planoi"ciertemento el efecto pe1col6gico Y. 

social del video ea el producir una renpuesta. Hay un trabajo de Paul 
Lazersfeld, en que se enuncia la forme m~s conveniente de la tesis 

de que loa medios de dietraccidn para las mases por eu naturaleza 

mieca, actdan en el sentido de ~nntener un etatu quo en ln sociedad 

y en sus grupos. Este ee el efecto."( 20), 

Dentro de la r~icol~r!c 11: ~PrGp~c~iva e~, "el 

efecto que produce el video y ee deriva por consiguiente, de la re

locidn entre lea ct.racter!sticas ~e el video y la de aue: espectadores. 

La cueatidn consiste en detenninar el r.limero mínimo de variantes del 

espectedpr, y que este dato nos permita comprender tal relncidn 

mutua del video."(21). 

El efecto-relacidn del hombre, cuyas obres pert~n 

eiempre de algo existente , se puntualiza en el término creetivo que 

puede entenderse tambi~n como: " proClucc16n hlL"DOn6 Cle algo a partir 

de alguna realidad preexletente, y es en esto acepci6n que ho de en

tenCleree,crear en nuestro contexto. La creatividad como definicidn 

de esa potencialidad innata en el hombre y el acto creativo, como ese · 

actp connatural en que se gesta le creecidn, o sea el hombre es crea

tivo por esencia y ea precisamente en r.sa crcetividnd que se mnni-

fiesta la nueva dimennidn que adquiere la especie humana y que ln 
e 

distene!a Cle le3 dem~s especies. (22). 

1.4 - PPERSPECTIVAS SOCIO-POLITICAS, 

ASPEC~·os SOCIALES. 

lll video actualmente en nuestro país ya ocupa un 

luger dentr~ del proceso social de comunicecidn influyendo ~n térmi-
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noe de significado para ln cultura de mases .J..r.o"·tz ha dicho " pare 
estudiar el impa~to de los medios de comunicaci6n desde un punto de 

vista psicol6rico es preciso entender las comunicaciones como un pro

ceso social, lo cual implica centrar la atenc16n en la intereccidn, 

La interacci6n abarca al comunicador, el contenido, el pdblico y la 
eituaci6n,•(23), 

fil t~:-::::ino inter~cción, im;-lic~ !~Pr_t ificr,r tr.nto lon 

elementos que integran la estructura de ln comunicac16n, co~o 

lns confieurncio~e~ particul~reG de l~s relRciones que 

llegan a car~cterizar los proceeos eepecÍficoa de la cocunicaci6n. 

" Al video ya sea que se considere en términos gene

Tfiles, o que se le estudie ateudiendo sus especifice.ciones junto con 

la comunicacidn eocial, en la medida en que ee un reeultado inmedia

to de l& situaci6n en que se encuentren lAS relaciones humenes, ee 

una realidad histórica farrr.nde; en consecuencia, por una circunstencia 

social concreta, enmarcada en un tiempo colectivo y desarrollado en 
' un espacio geogréfico complejo." (24). 

La Comunicacidn aocinl es susceptible de inveatigeci6n 

y conocimiento científico-académico porque eu naturaleza misma ee 

encuentra en loa contenidos y formas que tienen lea relnciones socia

les. Es decir, sin vínculos entre hombres, no hay vinculaci6n de 

mensajes. Así, el importante avance tecno16eico de loe medios masivos 

de comunicoci6n, en este caso nl video, be permitido que su Órea de 

innuencia y au capacidad de penetraci.Sn sea más amplia 

logrando así promover en tonna m~s eficaz su deserrollo dentro de le 

soci edr:d. 

"La ectivided preferente de la tv y en especial del 

video, ea buecar ln ampliac16n de ln educoci6n popular, la difusi6n de 

le cultura, ln extrnni6n de los conocimientos, la propegeci6n de laa 

idees que fortalezcan nuestros principios y tradiciones, el estímulo 

a nuestro capacidad par.a el progreso, a la facultad crcudora del mexi

cano para las artes y el anélisie de los asuntos del pn!s des1e un 

punto de vista objetivo, a través de orientaciones adecuadas 
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que afirmen la unidad nacional."(25). 

Por lo tanto el video cvmo nuevo medio de comunlca-

cidn debe establecer circunstancias que la tv no ha llevado a cebo, 

éstas serían: ;, El fortaleclmiento de le inte-

gre.cicSn famiJ.iar, el Illejoramiento de las formas de la convivencia hu-. 

mana, afirman el respeto a los principios de le moral social, la dig

nidnd bU!llane, evitando influencias nocivas o perturbadoras al desarro

llo armónico de la niHez y la juventud, debe contribuir a elevar el 

nivel cUltural del pueblo y a conservar cnracter!sticas nacior1alee 

costumbres y tradiciones, cuidar la propiedad del idioma y exaltar los 

valores nacionales, fortalecer la unidad nacional y a la cooperncicSn 

internacional."(26), 

Todos estos principios rectores se encuentran debida

mente est&blecidos en le legieleción ~ue rige la tv mexicanP., y qu~ el 

video debe BCbter ya que se basa casi en los mismos principios de le tv. 

"El video puede hs.cer proeresar les condiciones de le 

vida hucana. Pero también puede ser un poco de perversi6n, un cáncer 

soci81, su tremendo potencial como difusor de ctütura puede transfor

marse en difusor de euperficialidad,"(27). 

En ditinitive diré que las v!ee de acceso el cambio de 

la tv por el video es le creación de un nuevo significado, y pera esto 

hace falte programar permitiendo la reflex16n de situaciones que 

se presentan llenns de sentido, el video es uri fru-to de 

nuestra generaci6n, y constituye un importantísimo fenómeno social car

gado de posibilidades, debe de invitarnos a reflexionar sobre los dis

tintos cambios de formas l!c vi~r: 

ASPECTOS POLITICOS. 

El video es lUl medio electrdnico de comunicaci&n ma

siva, que se ha distinguido por eu grnn penetrec16n en loe Chlllpos del 

conocimiento, dependiendo de la tv nin le cual no eer!o posible que 
er.i~tiere 

La eituaci6n probl~mática del video se inscribe en 

una lucha librada actualmente. "] n lucha por el monopolio de la in-
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fontaci6n, la lucha por el monopolio d~ todas los formós posibles de 

comunicación, la lucha que tiene por mete final el monoPolio de las 

conciencios y las conductas."( 28). 

Como referencia haré un poco de historia en cu&nto b 

la culture que el estado está obligndo a brindar el pueblo, hay un 

contenido en la Constituci&n General de la República, que d&ta deEde 

1917, ccinstituír~o en los artículos )ro, Gto, 2?avo, que dice lo sigui

ente: " los principios de lo educe.ci6n loica, libertad de opini6n, de 

religi60, de pnrticipncidn política, el establecimiento de formas de 

propieded sobre la tierra, trabajo y sindicatos. 11 (29). Con esto se 

fijan los derechos en loa que debe basarse la comuniceci6n social pare 

proponer las formas de participocidn del proceso informativo y forma

tivo. 

En lo actualidad ex!ate un fenómeno de explosi6n de 

los medios de comunicacidn meaiva, pero este no corresponde con un 

acceso a los mismos de todos lon sectores sociales, es decir, que lo 

expeneidn de loe medios de co~unicacidn ~o llevo aparejada su deco

cratizacidn, sino al contrario, tiende a su concentracidn en grupos 

muy reducidos de personas, La tv, J.a prensa, le radio y ahora el 

video son los medios principales de influencia propagand!etica de la 

burguesía sobre el conjunto de la sociedad, a tal grado que se han 

conDtitu{do en elemc-ntos fundamentales dci lr c1;ltl..rr.. J.. ~rr.\'~:..· 

de ellos se modela la conciencia de los mexicanos mediante una eistemd

tica y bien organizada penotraci6n ideol&gico y política. 

Por lo que se refiere o la monopolizacidn de loa n1e

dios de comunicaci6n,la única instituci6n particular en ~éxico ~s sin 

duda Tel~viea, en el consorcio privado qUe maneja a la tv nacional 

con excepcidn de loe canaleo 7, 11, 13.Y 22, la proporcidn de la tv 

y el radio en manos de estado es mínima, "no puede he.blarse de dos 
sistemas Ce televisi6n complet&rnente diferentes: uno priYado y otro 

estatal, como no puede hablarse de dos tipos de prensa; una comer-

cial y otra profesional con sus diferencie~_ y cor. los excepciones to

lerndes y limitadas, loa medios de difus16ri están bajo el dominio Y 

direccidn de lo burguesía, 11
( 30). 
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Actualmente le tv nAcional cuenta con ocho cannles 

principales: 2, 4, 5, 7 1 9, 11, 13 y 22, de los cuales cuatro perte

necen al consorcio privado de lE tv y 3 del estado, uno de ln comuni

dad del IPN, apoyedo por el estado, por otro ludo existen cinco cana

les de Ceblevisi6n de une empresa privada que eon: el 71 10, 16, 20· 

y 23, con una proeramaci6n y noticias en inglés y eEpoHol. B: r.ece~n

rio que el virleo y todo tipo de comunicac16n social, sen democratiza

do e través de la creaci6n de organis~os que determinen el contenido 

de lns trnnsmieionea y que tengan representantes de las instituciones 

educativan y culturales del pafe, de los sindicatos de trabejfidorea, 

de todos los partidos políticos, de loa artistas e_ intelectuales y de 

loe empleados de los prOpios medios de difusidn. Eeto daría una pode

rosa razón para el desarrollo cUltural en todos sus aspectos. 

La creciente esociacidn de los medios de informaci6n 

mexicc.nos c:-r. los de los Estados Unidos es elarmnnte, nosotros reci

bimos progr5.mas con mensajes de le vide norteamericnr.e, totnl:ner.~.e 

ajenos a nuestras costumbres y modo de vide, el empleo de mecanismos 

manipuladores hace do leo conciencias mecanismos de consumo tanto e

conómico como ideológico. 

Ea conclusidn debería configurarse un sistema de co

municaci6n social democrático, participativo y autént ica1uent e nacio

nal, ea importonte que el gobierno oriente, esticUle e la superaci6n 

de la comunidad, que le proporcione loe medios necesarios y suficien· 

tea pare el desarrollo y crecimiento en forma sana e integral, pera 

el fortalecimiento de la identidad nricionel 1 el video como medio de 

interés nacional, puede contribuirse e le ino"..eur&.éi6n de une pol!-

. tica democrática en materia de pomunicaci&n, y al derecho e la 
informaci 6n. 

I.5 - DIVEHSOS TiPOS DE TRANSMISIONES EN Mt~rco. 

En M~xico vivlmor, lfl. ere de lr.: coou1~icP.ci6n 

a nivel mundial y en el mismo instante er. que olgdn suceso de impor

tancia o trascendencia mundial ocurre en cualquier latitud del ple--
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de l&t- 1U~ a~r~ r.lcunos ~jP~f,10~. 
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Circuito Cable, "circuito cable a diferencia del cir

cuito abierto que es el de los canales 2,4, 5, 7, g, 11, 13 y 22, di

cho cable usa como medio una red de cablee, que permite un control so

bre los usuarios, como el concepto es el mismo de exploteci6n comercial, 

resulte muy ccstof'o y podr!omos calificarlo de exclusivo, ee util.lza 

en forma elitista, y el precio por su uso es nsW11ido por el consumidor, 

Este sistema, no ha introducido modificac16n alguna el concepto de 

producci6n de los eistemas tradicionelee."(31). 

En Televisa, existe este tipo de circuito cable lla

mado Ceblevisi6n, y nos trasmite programes de EetadoD Unidoe de 6 ca

nales diferentes como son: CBS, ESPA,N., ~OVIE CABLE '11.V y ABC 1 donde 

su prograxaci6n es variada y entretenida. 

SIS1'Et:li. ?.~ICROONDA. :::-!.lrl_!C del siBie:ne rnicrooz:de. de-.::e

rrolledo por telefonía, para tr~nsmitir sin neceaided de cableE 0 Ln 

microonda reauiere, sin embargo pera grandEB dietanciae, estaciones 

receptoras y repetidoras que formen una cadena. Tiene como inconveniente 

que la naturaleza de su onde portadora no permite salvar accidentes geo

gráficos, debiendo s~r lineal, y hallándose restringida e determinados 

areas geográficas. 

SISTE!:A ::JATELI7E. F.n la medida en que la televisi6n se 

hizo necesaria, creció su demanda como un medio de comunicaci6n a ni

vel mundial, los sistemas anteriores descritos resultan algo caros, en 

co~parnci6n con el que opera mediante satélites eatecion~rioe, que ea 
nquel cuya órbita ha sido celculeda en fonn~ tal, que, ee mantiene 

siempre sobre el mismo punto geográfico, por ejemplo loe satélites 

111o~orelosº de loa que uno Yo eritá :rur.cionnnao y cubre todo el territorio 

nacional, 
El satélite, viene a ser une estac16n receptora y 

trensmisorn de microondas, pero en el espacio.En tierra Centro del 

alcance de este satélite, existen plantas transmisores y receptoras 

de la sefial de televisi6n, llamadas estaciones terrestres. En eeta 

forma es posible que la señal de video puada acr transmitida desde 
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uno a otro lugar de le tierra y recibidas con le.El é-::~r:-.r-: 

· perB~&licns, ye muy popUlores en Uéxico, o de cuelquier canul de tv 

retTanemitiendo este Último e los televisores caseroe. 

CIRCUITO CE:RADO DE TELE'IJSIO!(, 

En loe anteriores sistemaa, básicaconte, le preocu

prici6n eataba en que la irna~en Cebía ser transportado e un gran núme

ro de eepectadores.El medio cmpleP-do definía lo masivo del sistema, 

en función del ceráCter de eopectÁculo, de explotacidn comercial 

que se le confiere, para po~er amortizar los elevados costea que re

presentan sus instolECiones. 

"El circuito cerrado de televiei&n p&rte de un con

cepto diferente, no se define en tuncidn de una me~ividad cuantita

tiva; su audiencia es muy pequef'!a, y sus fines y usos estan definidos 

en funci6n del cumplimiento de tareas en lon cuales, la rosibilidad de 

mirar a distancia es requerida, esto determina los precios d~ loe 

equipos lr1n:!edos al merca.do, hacier.c1o C!Ue sean totelme11te diferentec 

a loa eq~ipos de circuitos entes mencionados. 

El cir~uito cerrado de televiei6n, permite a sus fa

bricantes producir constantemente nuevos diseffos da muy bajo costo, 

esto ba llevado consigo le reeolucidn de diferentes problemas tácni

cos, que en un principio no fueron tomados en cuenta; lo que esta per

mitiendo que se comience o producir con e e toa equipos lo que anterior

mente era exclusivo de los crandes estudios de televis!dn." (32). 
por ejemplo, el uso que los bancos Banamex, Bancomer etc.le dan, en 

instituciones ya sean paraestetales o estatales, eeropuertos,negocios 

particulares etc. 
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C A P l. T U L O II ANALISIS TEC!1ICO DEL VlDEO, 

II,l - Grabac16n y Edic16n, 

Loe principios fundamentales del video ae basan en 

·las misme.e leyes r':!sic~s que permiten el nnE!lieis y síntesis del mo

vimiento de imégenes en el cine y tv, la persistencia de las imágenes 

en la retine y le Ley de Linke que dice; " ei se presento al ojo una 

serie de imágenes distintas une de otra, pero no tanto que el ojo pue

de darse cuente de la diferencie, y n une velocidad conveniente supe

rior al tiempo medio de persistencia en le retina, esas im&genes no 

eparecerdn distintas , sino que se fundirán dando le ilust6n del covi

miento." (1). 

En el caso del cine, el enálisie del movimiento se pro

duce por imágenes completas (se den 24 i?:1~fenes por/sea) 1 la tv lleva 

el procedimiento a sus consecuencias más extremas, annlizando por lí

neas horizontales cede !mugen única, y por puntos sucesivos cada una 

de las lineas, el video funciona ca~i iruAl que la tv, su trnnsrnisi6n 

es con base en líneas como el principio de la tv. En reawnen diré que 

las líneas y puntos sucesivos dan una imagen que esté convertida en una 

variaci6n de intensidad lumÍ.nica relativa a cada punto o 1Ínea 1 depen

diendo de la seffal el~ctrica. 

"F.n los televisores, la aeílnl de video llega al cincsco

pio; un tubo de imágenes cuyo funcionamiento es inverso al del tubo de 

análieie. En otras palabras: las 625 lineas de la retícula de explo

raci6n son barridas sir,crónicamente en los tubos de análisis de lns 

videocámaras y en la pantalla de ln tv 25 veces por segundo d&ndo lu

gar a 25 cuadros que constituyen precise.mente la frecuencia de imagen." 

(2), 

Dentro de la t~cnica del video, la unidad de tipo video 

es la que constituye la cámara electr6nica, el mabnetoScopio y el ~o

nitor, y permite realizar las operaciones básicas, como pueden ser la 

manipulaci6n y el montaje. L&s imlre.r.es er. rcc;;,er.::it: y efector es pe--

1 
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cialee necesitan instalaciones específicas con la incorpornci6n 

de magnetoscopios pare editar unidúdes de efectos especiales, 

en un estudio dF video con lo rnmc de 16r porihilidn~Ps t~cclcns 

tanto de mezclado de imágenes, corte eléctrico y sintetizado de imáge

nes y sonidos. 

El video represente con esto, una fuente de posibilida

dee y ventajas como son; acci6n vivn, que incluye movimientos de cáma

ra, del individuo y de los objetos, es! como las gesticulaciones y ex

presiones de los mismos, lacrando que el er.pectador percibo los suce-

sos que en e~e momento le proporcionnr~n los efectos especiRl~e, 

muy de moda por las cápsulas musicales o vi~P.o-clips, entre loe que 

se incluyen el Dve o Jleck (digital video efects), el cual tiene lo 

carecteríetice tanto de poder transformar la imagen de un objeto en 

vnrios, cono de desaparecer el mismo, hacerlo rotnr completamente, sa

carlo en perspectiva, dividirlo, solarizarlo, agrandarlo o achicarlo etc. 

Dentro de loe miemos efectos ee encuentra el sistema 

IV (eietem IV)¡ es unn computadora que logra efectos de animecidn de 

cualquier tipo de imeg-en que muchas veces ae logra con la misma, o 

con imágenes externas hechas con Kodelith (película de alto contraste) 

las animaciones consisten en caricaturizar el objeto, cambiarle de 

color, ponerle de~tellos, ermar el objeto o frase que se encuentre 

revuelta,ctc. 

"La eeftal video determine con sus verientea análogas 

variaciones en un haz electrónico 1 que es desviado en el ci11esco'Pio 

para q.ue ·recorra la pantalla horizontal y verticalmente en perfecto 

sincronismo con el transmisor. As!,la seffel transmitida y recibida es 

convertida en luz, punto por punto eegdn le roisme retícula de explo

recidn y en 625 linees. La modulaci6n de la imagen en todoa los sis

temas pdblicos de televieidn es en AM. ~ientree que el sonido que la 

acompafia es caBi inv&rieble~ente F~, las grEbedoras de cinta video 

tambi~n son de frecuencia module.de F~'.."(3). 

-Principio de la grabocitSn video.- Le grebaci6n en cinte 
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video y cine~on sittPce~ que deben e~rleer cl~crAf ~e fj]~nci6n y 

un medio de. grebocidn exclusivo 1 ein e:nbnrgo rr.ientras en unn cámurc. de 

cine la imeeen Óptica es enfocada di1·ectemente sobre la película, de 

forme que lo cámara y películ~ son parte integraDte de una y de otrn, 

en la (Tebeci6n de video· le cf:mere y lf. cinta est~n seperndas. 

El principio ea el mismo qu~ el de le ernbac16n del 

sonido vobre lo cinte. La grabadora de cinte audio rP.ristrn el es?ec

tro del sonido convertido en impulsos eléctricos por un microfono y un 

amplificador, y la grabadora· de cinta video registra el espectro Vi-
sucl cotNerti~o e~ imp~lrQE el~ctro&ico~ ~e frec~e:.~i~e iue ~Pb! rpriFtrtr 

.la grabadora video, y bnce que este t~cnica sea mucho mtis complicada 

que le de lo grab~dorn de sor.ido. 

La grebacidn en cinta video puede ser producida insten

táneamf'nte; suE tlcnicoe de edici6n er:tán hoy muy avnncedar:: no ri:.,1 ~iE

ren cortar la cinta.; la propia cinta puede ser borrado y usada mucba.r. 

veC"es, 

L~e doD técnicas de video y cir.e soc compatibles coda 

vez m6s1 ya que la frecuencia de cinta video e le película tanto en 

blanco y negro como en color ee actualmente un procedimiento comercial 

cor. lo que inclueive BP lot;ron, eocene!1 de películas nntiruoa o modern&o 
conjuntados con el video. 

El esque:ne. mecánico de unEI grnbadore de video no difie

re del de una grabadora de cinte de audio, cc~prende un mecanismo de 

transporte de cinta que arrastro le cinte magnética desde la bobina 

de alimentaci6n a velocidad constante por las cabezas magnéticas y ln 

rebobioadn finalttcnte nobre el rollo de recoeido. "Lo r,rnbfci6n de se?ia

lee de video establece dos condicione e: La aceptacidn de u.na banda de 

frecuencias muy ancha comprendida entre una frecuencia casi cero, bea

ta mas de 4UHZ (mogaciclos/seg), y un alto grado de preci~i6n de sin

cronize.ci6n de mnnern que en los procecos ñe greb~ci6n y reproducción 

exista una sincronizoci6n exacta de lee posiciones de las cebezos en 

relec16n con los pistos,º (4). 
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En loe primeros intentos de graba.ci6n de se~ales de 

video de bon.da ancha sobre cinto, se Bplicó el principio de frebncii:Sn 

directa o longitudinal, eegdn éste, la velocidad cabeza-cinta y lo ve

locidad de trunsporte ea ln misma, poro obtener tiempos extraordinarios 

.de reproducci6n debe usaroe cinta extremadamente fina; el tiempo máximo 

de reproducci6n en una máquina de dos pistoo con rollos de 25cm, es 

eproximade~ente de 25min. La disposici6r. mecánica, o el con~unto de ca

bez~e video es une unidad enchufable que comprende un tambor de cabezas 

de video, anillos colectores y escobillaa. Todos los dispositivos de 

cabezas de vi~eo so~ intercaoblnbles de una máquina a otra,aán ~iendo 

de diferentes mnrcns, pues lo~ casquillos de les cabezas de video san de 

~eterial duro formado por una composición de eluminio, hierro y silicio, 

Loe casquillos se gasten debido e le alta velocidad de la cinta, y su 

d1•raci6n nproxirr.edo es de Z5 brs. 

Grabación con Cácare de Video. 

Dirigir una grebnci6n de vi~eo es le parte mds impor

tante de todo el aprendizaje del taller de video y además ea la culmi

nación de todo un proceso de preparacldn y ensayo. La cámara de video 

con lente normal o Zoom registra loe pasos de una demoetraci6n a fin de ·.: 

que la orientación de la cámnra sea la correcta, estas ae~ostracionee 

grabadas se pueden hacer una y otra vez pare perfeccionarlas, asimismo 

la grab~ción elimine todo el tiempo que se suele dedicar a que el ca

estro de video dé instrucciones al respecto, y resulte !~cil correeir 

errores en lea demostraciones grebadns. As! como el elumr10 sacaré preve .. 

cho de sus propias ejecuciones, tarnbi~n el maestro se beneficinrá cuan

do pued~ veree tal como lo ven loa alumnos, haciendo uso de ln cámara 

grabadora y dendo la cátedra al mi~mo tiempo, esto ea benefico para 

todos. 

.Al hacer la selección sistemática de materiales y equi

po, debe prestarse otenci6n a alr.unbB variables significativas co~o soni 

Equipo, acce~orios y locaciones que se pueden utilizar para la erebecidn 

y filmeci6n del video. 
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Iln primer lllg&r la cámare de filmeci6n de ViCeo, Vi

deocaseettern, equipo duplicador y de edici6n de ''ic1eo, proyectores 

de todo tipo, receptores de tv, laboratorio de eudio, reproducci6n de 

video, triples, lámparas de ilUllinEici6n. Instaleciones, el estudio de 

·video, divisiones movibles dentro clel tñif'lmo, laboratorio de reeliza-

ci6n de dibujos o il~straciones, secci6n de edici6n de viCeo y control 

de iluminnci6n. 

Ar.!, toda le pr6ctics será controlada y evaluada de 

manera profesional, y las ectividades de grabi:ci6n y f ~ecuci6n de video 

facili tarÁn el seeuiruiento del proceao individual de ccd& uno de los 

alumnos, 

Edici6n en video. El concepto de edición viene del 

ciLe, . y el video tnmbi~n lo requiere, pero es ~ás sen-

cille ye que no se necesite cortar grende~ ~~~c~ria~eF ~e cfrtc cooo 

lo hace el cine, ~ino que directamente en la cinta grabada del video 

se puede borrar lo erebodo y erabar ahí miF.mo le otra escena sin cortar 

la cinta y el empalme es perfecto quedando como ai nada hubiera estado 

grabado ahí anteriormente. 

La edición en video consiste en poner registros hechos 

en la realidad, en el orden del programa ~mensaje visual. Los equipos 

que pueden hacer edici6n y aua posibilidades t~cnice~, eon: Un m&g

netoscopio Dador, un mEie;netoscopio receptor, y accesorios que per

mitan realizar mejor le operaci6n 1 cuyo listado estñ en runci6n de los 

requerimientos t~cnicoa que enumera-re en el tercer cep!tulo. 

Dentro del concepto módulo de edici6n 1 hay algunas 

-variantes, desde lo edicidn manual, pasando por la que es totül~ecte · 

electrónica , hasta lR que psaa por un magnetoscopio como fuente de 

imagen, también hoy cé.moras o generadores de efectos eEpeclalee, lo

grando de este fonna, nuevas y diferente~ formas de edicidn. 

El módulo de edicidn ec el conjunto de equipos elec

trónicos que perc.iten poner en oÍ'den los diferentes tomas rea.lizadae 

que se encuehtran en una o veriae cintas, seg~n la eloboracidn de un 
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programa, con loa correspondientes cortes electr.ónicoe que el 'sistema 

requiere. 

El módulo de procesamiento y copie do de Vi!~eo, es el 

concepto de módulo y está ligado al módulo t~cnico adicional o sista-

.ca de edición, que obtiene irnéeenes con un máximo de calidad de le 

seilal Ce video en las copias de difusión o de trGbejo. La configura

ción de e~te m6dulo 1 estS definida por el volwr.en de copieP que ee nece

sita Racar Ce un programa y por los requerimientos t~cnico~ en cua~to 

e le c~lidad de la imElgen electr6nica, Entre estos equipos podemos 

mencionar, desde les procesadores de video,hasta los conectores y co

rrectores de bese de tiempo, incluyendo el sistema de copie.do, r¡ue 

puede ser de copie simple o multicopiado. 

El módulo de procese.do, es el equipo electr6r::ico que 

permite proceaer y corregir les deficiencias que presenten las seBe

les de virieo-compueetas, rec;ir.trE;.d&s en e:cter!cree, t:rabadas en estudio 

o editadas. Este m6dulo er. definitiva pfnnitir~ la comreti:ilided 

este equipo, con el equipo profesional de cenal abierto. 

Todos estos equipos de video, aus diferencies y corec

teríeticas, son de sume importancia pera la buena funcidn del taller 

de video de le ENAP. 

LA VID!OCAS~rEñ:A. 

Entre lt:e cor8cte:r!~tices que ofrecen le~ actuelPr 

videogrnbadorae se er:.cucntrnn: reproducci6n en cl~ara ler.tn y €:n 

c'marn rápida, evence cuadro por cuadro, congelamiento de irnf:eenes 

y un microprocesador iritegreao que rermite dejfi.r list'o "l opr..rnto, 

ht:Fte con tres sün1&nef: de r:nticir~ci6n, ¡ir!rr: q<.H: r,rr.bi: Cc>rf!e ur. pro

grame hneta ocbo igual nún:ero de cnncles, dependier.:do de,:!.1:; I:1ñrca y 

el modelo. 
Los videocnEetere~ no s6lo pueden rr~be.r cuando uno 

está aacertte, sino que rc.r. cape.ces de grebor- un cr,nnl r.;iP;,trco el 

us-;..nrio e::tá vicnCo ot!·o. LE< 1;;r~;c-r!o tie:::e el l,ot6n {1,; pr:..i!::r. que rc·!

mite al l'Spectador evite.r loo onur;cios en lo errbc;ci6n. Las cintas 

pueden utili~~rsc un~ y otr~ ve~, porque l~ Vi~eoc~setcra, el rrrt~r 

algo nuevo 1 borra lo que ye. estebe E":rabado. 'Iodo e~to, y m~s, 



1 

.... 

43 
re.ofrece en Ufi& UIJidf'd rrcttt:r:ule:- de nproxi:m:.:.dr.mr-nte 43 cm~.ae lar¡;o 

y js.c~~.dp oncho, y menoe ~r l~ krr.dr rePo.-

Existen tres m6todos de grabaci6n: el Beta y el Video 8, 

dccarrollodol! por :Jony, y el \'P.S 1 crer-do ror Ji:.pnn Victor i::-ompf>ny 

( jvc). El aistcmr. Beta es el que r.;la se vende er. téxico; ein eml:Íarc;o, 

ce cree q~e ínlta el siste~a ideel. La~ rrincipales difere1iciar e1:tre 

e.sto~ tres nistcpcs ::on l& vclor:idcd y el forrr.f!to dC' lr. c..!l".te. Ur. 

casete no puede utili~arse en une unidad de diferente ~istema. La~ 

cintas de Video 8 son len más pequeñaa, y su tiempo máximo ae .grebcci6n 

es de cuetro horas, y les V!IS y 3cta pueden crobnr hc~ta cir.~o horns 

BlRicnmente, la video~r&bndorn. elmP.cena la seHel de 
la televiEi6n en unr. v,id(>Ocir:ta. Al instalar la.vi~eofrr.b~t'Ot·a, le 

entena de lo TV quede. conectada a le. vldeogra~E·.doru a lo entrado de 

l?. r:r.tenc C!r lE tel~Vi!'"l6n. En otrr.f ríilr:bras, f'e ;'1Ue1(' grnbe..r un 

prorrcI!".& s!ri que el televi:::o:- e:::tt fla:cio.r.t.r1~0, ye. que el s.!.ntor.izi;Cor 

de televiri6n de le Vid(>ofrebn1oro pu~de recibir le Fe~ol y rraburle 
independ!entcrr.entc-, T&ro ver el pro¿ro:;:ni;. qae se he lorr<>do cr&bar 

es necesario encender ambo~ aporstoe (grabadora y televisor). 

La grabadora de le videoceeetera envía le sefial re

fistrada al televisor, donde ésta ape:rece en pnntelln.Así, le.. video

era.b&dore resulta El'r un televi~·or, aunque sin pi::.r.talle.. Esto hnce 

E-ible ver un prorrr.n~ en un cr,:-.al mientrn¡:l ~e c;roba. otro. r.cs m1cro

computc:doren, Oi:-.in'Jtoa elc;.iPntos que Er utlli:.,r..n er. lnE CE.1cul&CorEos 

y en loE relojes digitelea, constituyen las microco~putadoras de la 

Videoerebc:.dorB, rue.:1.en progrE:.:!oBT[:e purn J'lOner t'!"l ::l!crcha Y DPOl.:'L:" la 

vidc-occcete:.•r, e Wlt:. ho:-r. dct1:r;:1inaae .y e:rti.br.r 2s! cuel<:_uier ?rorror::c. 

que eEté recit 1 '-ndose en el cnnúl que :.:e h<::ya. ercor;ido. 

CalidFld de los formr-:tos Beta y VHS.· 

La primera videograb;.dorC! t'!e medio flUlt:eda en el mundo, 

fue Bet~max, Le primera videocrP-dtirn Hi Fi St~reo fue Detellnx Y le. 
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primera _e11 Video de al ta defi~,i~idil .fue la Su7.er-:3e:ta •. Tecr.ol6ticoi:cn

te ca cuperior la Betace:r.. so~ ffiucher lo~ cosE:s en !r:.vor de le Brta 

'sin embE:rco en todo el murido· se propnca que este formato ve a de::ie:pE:re-
' . 

rii~mo en Ruropé 1 eri I,'.6):ico lr:f' cosr.s e~tdn e. fr:.vor ~el BctE:~aJ: y -pF..ra 

que le.e compañías vidcocrt--}'1,d(\re.~ inviertan er. toar.. uni:. lr.frr1c~truc

tUr8 pare. la VHS van a 11a·ear E:leunos años, ~obretodo porque pricero 

deben r.e rccur:ercr y r,r:.r;r:r en Brtv.m!!:r.. 

En otros Países lts mcrcEJ.a de VH:,rhillips, 
• 

?a:-.o.e.or.!c, J'/0 1 FiFher, etc. ?:e hacen unr. publicidE:d i!!ter!rc. pare sus 

pr~ductos o de.r a conocer al p~blico lBS carecteriaticns de sus ~odc

los, ~· er~ C't!;erel todo lo 'lllC li;oe p:JE1e r.ytu:!f-!' r. crear ur. :;ercr:~o y 

co1:servarlo. 
ta pririerc diferencia en el tamt:ño del viCeoc~r.:ete, la 

cinte 1.'.lr.r,r.~tica. VH:J <:iiCe icur,,l que la !li::tcnr:Y. : medir pu:ce:.Gn Ce r1r;ci'.o_; 

solo los carretea están distribuidos e~ un estuche más lereo hacia 

los lados, en Betamsx existen 5 tamafios de casetes con diferentes 

tie:npos de duraci6n, y en VH~ hay disponibles s6lo treE te:r.:r:.!'!os. 
Tres velocidr:des en reproducci6n y dos en gr&b~ci6n 

en Bet1::nax, contrr. tres en VH7.. !'ero lo dife'!"e:-.cin rr;C..icr:l !'1;t:-c 

estos dos sistemas de video se encuentra en la formo en que se enhebra 

la cinto en el tccbor de video y por coneecu!'ncin en lE: grebr.cidn. 

En Bete.max la cintf! sule y cubre casi en i::u totalid&d 

e.l tambor de video, por,-lo que c:ufre mé~ fricci6n y ter1~i6r., erto 

Provoca menor dureoidn en videocasete; el otro detalle en Betamax 

cuando se realiza el stop le cinta no se retrae y si ne accionn el 

adelc:nte o &tras 16 cinta mnen~tice. r:ir.ue _pc~f!r.do ;ior tc·Co <:1 trsnsr,or-
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te, por el tnmbor de \•ideo y por lai: CE:brzas de videoJ 

, de audio, de borrtdo. -Ecln por otro le.do,cf. prcfe::-idt: por rnuchi:i 

ee:lte debido a la rl'.l.pide::. que proporcione. en edicionec o i::i!r.irlemente 

én el pnso de atr~s o aCel~ntc al pley, en otrr..E viCeoc:rr.t-?.Corn!3 rior 

ejemplo : en Shnyo en!:lcbrn como Betúmox pero adel~nta y regresa corno 

VHS. En VHS í:l er.hebrt.do es en 11 L~", ll1 ci:.t~ i::r.¡:r,~t:'..ca fOlo 

~ub:·e un~ pe,~ue?:e. porci6r. del tr.ml10!· de vid"o, ro;:;;. r.:er.oE €!1 el 1rer.~

porte y eufre menos tensión er. su funcionnmicnto.En a~bDs o~cione~ hay 
lo~ modelos de al ta definic16n, Stereo y Hi Fi 1 cor. l"los o tres o cuatro 

cebcze.i; de videu porc efecto:;: eri·eCiE.lcs cooo lr. c€::.o.rr:. ler.1n o "...os 

·procesos de edición. En nuestro país la ñifere~cia está dada por el 

costo: VR~ en coro, otro problema es le falta de disponibilidad de pelí

culas en VHS, algunos videocentroe cuentan con ellos. 

El fin rrincipal uno lo ~ecide, ti~ ~~d~, r~ preferirá 

el que de már, opciones, lo má~ actual en el mur.do del video en for:::iato 

de Bm:i. Ios de media pulgcdn Betnmax y VHS, que utili~~n profesionales 

en video-arte o aficionados mellares, El video instematic de 8!:l.ti.. que 

utilizan loe menoreEI aficionados y que en r.~~xico todi:.via no existe. 

II.2 - MOVIMIENTOS DE CA!.IARA Y GUIOI' TECJ'ICO, 

·En· une ioagen, el m":>vimie_nto puede dersc por la acci~n 

del sujeto o por le cámara de video. Así, cuando un sujeto está en mo

vimierito, la cámara muestra· la acción que éste realiza pera que el mo

vimiento parezca como algo natural, en cambio, si el sujeto eet6 en una 

p~sici6n estática, loa movimientos de cámara son muy notorios. 

Loe movimientos de cómóre varían por eu rapidez, exten

sidn y direc·ci6n, y pueden dr.rse por don planos perpe-ndic·..:J.&res entre 

sí. 

¡ 
j 

1 

1 
i 

l 
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COVIl~IEJ:1'03 EH PLJ.?!O HO~:IZOJ1TAL. 

El p&neo o penninc Be utiliza pare mostrar le relf.icidn 

entre doa áreae, aujetoe o paro seguir la continuidad de la ecci6n del 

sujeto. 
A) Paneo a le izq~ierda, es el giro de la cámara hacia 

le izquierda." 
B) Panco e la derecha, es el giro de la cdmare hacia la 

derecha. 
MOVIMIEHTO EN PLA!!O VERTICAL. 
Este tipo de movimientos ayuda a conectar visualmente 

varios sujetos o árens ubicedoe en un pleno secundario, t&mbián se uti

liza pare enfatizar la profundided de campo. 

A) Tilt Up. (plar.o vertical ascende11te) 1 es el u.ovici

ento de inclinacidn de cámara hP.cie arribe, 

B) Tilt Down. (plar.o vertical descende11te), es el movi

miento de inclinec16n de le cémare hacia abajo. 

DES!'lAZA!l'.lE?;'IQS tE LJ.. CJ..t'J,HA DE VlTlFO. 

Th.trante una toma, la cámara puede desplazarse par~ acer

carse o alejarse del sujeto. Para ello, debo estar en un tripie con una 

base o sobr'e un vehículo. 

DIFEREt'TES TIPOS DE DESPLAZAMIENTOS. 

A) Doll;¡: In (truck in), la cácara se acerca nl sujeto. 

B) Doll;¡: Back {dolll out truck out),la cámara se aleja 

del sujeto. Fn estos dos se puede producir un cambio en la escala de 

plenos; ya que el sujeto ocupo un ~rea del cuadro progresivamente mayor 

o menor, segd.n ae acerque o aleje de la ct1mera. 

C) ~ Izquierdo o Derecho (truck o dolly loternl, 

travelliin8: shot lateral). En este caso, el desplazamiento de la cámara 

acompafta el movimiento del sujeto, ambos, ~ujeto y cdrnara, se desplazan 

paralelamente y el eje óptico de le cÓmüra permanece perpendicularmente 

e lo direcci6n del OesplczOJ!liento de 11'1 cómt:.ra. 

Fl ill!.!!,, también se utiliza pare presentar. une se

cuencia de objetos o sujetos dispuestos en hilera, que aparecen en el 
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cuadro n medida que lo cámara se desplaza, 

D) Travel Vertical. (ascendente o descendente), le 

cámara se deaplazá hacia arriba o abejo manteniendo su direcc16n,para 

efectuar este desplazamiento se requiere de un tripie con manivele. 

ANGULOS DE CAl!ARA DE VIDEO, 

El eje Óptico de la c~mura normalmente ea paralelo al 

plano horizontal, sin embargó, la cámara puede adoptar diversos grados 

de inclinecidn hacia arr1b8 o abajo para formar diferentes dnguloe con 

el plano horizontal. Básicement·e existen dos ángulos de la cámara: 

A) Picada (high angla ehot). En este ángulo, la cámara se encuentra 

situada en un nivel euperior respecto del eujeto1 est~ inclinada hacia 

abajo y el sujeto aparece en el cuadro visto aeaae arriba. 

Este tipo de tomas sirve para producir en el espectador 

un efecto de fuerza o euperipridad ejemplos: 

< e > 

( b ) 

Vul•UI ( a ) , 
C:I PlorNjt 

,r ¿ 

.#~·~~\ 
' ' . ' '\ ' ' ~ \ ' ' . \ 

.... '•. , .. 
' ' .. . ~ .. 

" 

:¡ 
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A) Cuando la inclinBci6n de la c~m&ra es de 90 grados 

respecto al ple.no horizontal, el áneulo ee ccr.oce como overhe8d ~hot 

o Vertical de Plom~da • 

. B) Contrapicada (low e.ngle shot). En este caso ln 

cé~~rn está dirigida hacia arriba tomando al sujeto desde un ángulo 

bajo, así, el sujeto adquiere un DEpecto impositivo, llcr.o de fuer

za, cuando lE:. cémora estrl inclin&dr: e tal r,raCo que su eje óptico 

a¡)~ta hacia e_l cenit, el ángulo recibe el nortbre de Vertical rupino. 

C) Perspectivas, los perspectivas están dadas por la 

la relacidn .que guarda el frcr.te r1el sujeto con respecto o le clir.arn, 

así, existen diferentes to!!las; de frente, de perfil, tres cuartos y 

de espaldas, 

PLAJ:os DE '/ISION. 

El renlizndor o director de video elerir{. lt: distar.cin 

pera concebir un escalonamiento de los llamados planos de vlsi6n tan 

utilizados en las tomas ae escenas er. el cine, y que en le filmaci6n 

de video ya aea en lugeree interiores, exteriores o reolizeci6n de 

animaci6o son tambidn necesarios, nombraré loe m~e importantes: 

1.- Plano General (P.G.) 1 comprenderá un vasto conjun

to natural, une multitud, le viste de todo un cwopo, todo lo que al

cancemos a ver dentro de loe límites del visor de la cémaro. 

2.- Plano Conjunto (P.C.), citún a los personajes en 

un decorado. 
).- Plano Entero (P.E.), aisla a un grupo de personajes 

que están de pie en alg6.n sitio .del escenerio, correspo~Ce e una con

·centrecidn tiás rigurosr1 de ln atenci6n. 

4.- Plano Medio (P.fl.) 1 encüadrndo a les personns b la 

altura del pecho, introduce una articulación todavía más sensible, dea

de el punto de viste psicolóeico y dremdtico. 

5.- i'.:·itr.er PlE.no (P.P.), cuanClo se quiere llar dre::;<ltismo 

a la escen~, y tiene o lo vez, una sienificnci6n hu:nena (dolor,olegr!a, 

tristeza etc). 
Por medio de lo utilizaci6n de loe plnnoa, el tema 

·.: 
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expresado previamente en toda su amplitud, va e eer deearrolledo y 

precisado en u~a eerie de rnoOul~ciooes, la trans1ci6n de unos planos 

8 otros Cebe eApecularae de modo nuturel, donde la discontinuidad 

de les imé.genes no resulte molesta al ojo del especte.dor, Este t~c-
. nice. se usa en loe plenos ejemplo; 

ESCILA llE l'LA~OS 

LS. LONG·-SllOT o PLANO GENERAL 
el ángulo de la cámara :ilJ:irca loJo el e\,·enario. 

M.L.S. MEOIUM-LONG-SllOT o l'LA~O \IElllO 
LEJAKO 
ángulo amplio pero menor al 1out 

Tll'O-SflOT 
llo~ personas en planos cerc.lnos 



F.S. 

M.S. 

FULL SllOT 11 PLANO ll[l)JO 
las rcrlion:is dr Curr¡HI C'Llll'tO 

MEDIU\1-SllOT o PLANO AllERleANO 
las pt•rson:is no cahcn llr cuerpo tlll<'ro, d 
plano corl::i sus pirrn:is Btncralml'nlc !>obre 
las rodillas 

M.C.U. MEDIU\1-eLOSE-l/P o MEUIO PRLllER 
PLANO de cinlura a cahl.'ll 

. e.u. 

a.e.u. 

CLOSE-UP o PRl\ll:R PLA?-;O 
de pC'tho o de iiOÍ11Uros a c.abeu 

BIG ·-CLOSE-UP o GRAN PRL\IER l'LA.'<0 
parle del roslro, genr.ralrm:nle dcSde la lrcnlc 
a la b::ubilla. 

INSEllT o DETALLE 
plano muy rerrano de un objeto o parir drl 
cuerpo, qur se indu)·c ¡:em•r:ilmrnll.' dentro 
de un:i acción 
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Tomns correctas e incorrectas de la cáranra de video 

y porcen:t_ajee Y grados -d.e tomaS de alejamiento y acercamiento, Ejemplos: 

. ! 

'º""t10 

---11 Q:::J.i[:~~:~:~iilf-···· ----•···· • b ---

• 

. ~~~ r.. r. f.. f. 
.na ~ ~ [¿;] 
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t~OVI!'.lEJ;ToS Drr, LEJ~TE. 

Eatoe movimientos se lot.:rEin con el zoo:n; lente m~lti

ple que acerca el personaje u objeto hncie la cé.mareJejemplos: 

A) Zoom In (Z.In), es un Dovimiento de ac~rcemlento 

en direccidn el sujeto, 

B) Zool'J BRcl: o Zoom Out ( Z. Eack o Z .Out), en w~ movi

miento de elejemi~nto del eujeto, 

Ln diferencie entre el efecto ~ue producen en la i~e

en un Zoom In y un DollY In n un Zoom Back y un Dolly Back, es el ai

guientet En un Dollv el punto de vistn ñe la cámara varíe porque eu po

s1ci6n es distinta a ceda momento, en relocidn con lo que ee ve. 

En cn~bio, al hacer un Zoom In o ~oom Back no varíe le 

perspectiva, porque el punto de vista de le c&mara que no se desplaza, 

es siempre el mismo. El lente Zoom,r•ermite rf.pida y e.iler1ciofif!rner.te 

abrir una toma e incluir otros person~jes en la misma, o por el con

tr&rio, cerrar le to~a en uno ~ola persono. 

Es importante seHnlar que la !acilided de empleo del 

~lleva muchas veces a abusar de este tipo de movimientos, por 

ello, sin embargo hay otros movimientos y dccple~emientos de cámara 

que peTt!liten mostrar diferentes planos, éneulos y perspectivas, 

CORTE DE CAl!ARA Y EFECTOS ESPECIALES, 

Corte de có.::onra: el ritmo de cor.tinuidnd en le in:agen 

puede perderse fácilmente si se interrumpe una accidn o un movimien

to, por ello, conviene que los cortes entre una y otra toma se efec

tuen antes de iniciarse una accidn o movimiento. 

DIFEREt:TES TIPOG DE CORTE. 

A) Corte Directo, (C.D), ea el enlace inmediato entre 

dos tomas a pesar de que este corte es una traneicidn directa entre 

ambas, de un sentido de continuidad n la secuencia. Este tipo de enla

ce es el empleado con más frecuencia, ye que sólo en contadas oce9io

nes estará justificado utilizar otroB. 
B) Pede Out. (fundido de cierre), en este caso, ln 
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toma termin~ con el cscurecimiento progresivo de l& imngen hasta. que 

la pentallo quede en un lapso de tiecpo de 2 o 4 segu~dos completamen

te oscura, puede utilizarse pero dar por teminede unn Becuencia de to

mas o para cerrar un programa audiovisual. 

C) Fade In. (fundido de apertura), lo tome se inicie 

con una imcgen oscurecida y progresive:.mente ae aclere he.eta ester nor

n:al1t.ente iluminada. El Fede In, se emplee perf! abrir un rroerema. 

D) Disolvencia, en este enloce una imegen desaparece 

gradualmente el mismo tiempo que aparece une nueva , arnbás tornea 

ee superponen durante &lgunoe segundoo, en otras pulobres, se puede 

decir que se trata de un Fade Out superpuesto a un Fade In. La disOl

vencie se utiliza paro dar al espectador la idea de que ha transcurri

do cierto tiempo entre una toma y otro. 

E) Fundido F.ncaden&do, en eete enloce, ur. Fade Out va 

seguido de una toma que se inicia con un Fade In. Ambas tomas quedon 

separadas por une irr.egen oecurn, en el funñido las -imágenes no se su

perponen y por ello, el intervalo entre les tomas es máe mercaao que 

la disolvencia. 
F) Wiper, (cortinilla), es un efecto electrónico Óptico, 

en él una imagen precedente euetituye gradualmente a una secuencie. ESTO 

ee lleva a cebo por medio de una línea de separac16n neta que se desplaza 

a partir de una de lns imágenes horizontales o verticales del cuadro 

de la imagen. Los tipos básicos del Wiper son el vertical ascendente o 

~eecendente, y el horizonte de izquierda a derecha o viceversa. 

ouro1; TEC!;ICO. 

El guidn técnico, dará el video su estructure definitiva 

eégWl sea el tema a desarrollar, es el gui6n algo análogo a la elecci6n 

de la pelebra de un eScritor, el gui6n tácnico es el que dar& bl argu

me11to una forma origin3l, y teniendo esto en cuenta, ee por lo que no 

debe de haber dude en ver en el realizador al verdadero autor del video. 

El director del video ea quien hace el gui6n t~cnico, y la rer.l1rec16n 
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de ~e_te. "Todas lns hojee del guidn dependen ele lo que se trAte, y estas 

se dividen en dos columnas; en le primera de elle~ se conriena el nu~e

ro de planos, los movimientos de cámara, loR detalles de la ecci6n y la 

posicidn de lo que se filmaré, en le segunda figuren los sonidos, la 

muslceli:ecl6n y loo dl,locos,"(5), 

ETH!G PARA LA RFJ.LlZACror: DE ur: GUION, 

El gui6n, es el inEtrw:r,ento que ei:tab!ece todas len con

diciones necesarias rnrc realizar un video, un buen rui6c debe conte-

r.cr, por lo tonto, todos los elerra:ntos de coordinaci6n del audio y vi

deo, y el papel que ven a desempeBer en conjunto ln imagen, la palabra 

y el sonido en ce:.de frccuer.-:ia de 1& co:npoeicidn del proerama. 

Las for:nas de redactar un cuidn son muy diversas, cede 

realizador o redactor suele utilirar le que m~s le ~comode, sin embar

go, como regle general ae establece que tanto n.&5 complejtJ seer1 le 

producci6n y le composicid'n df' lo~ elemrntos vieuelea y sonoros, el 

gui6n deberá ser m~s preciso y det6llado. 

Para elaborar un guidn, el redactor debe conocer bien 

les características.y limitaciones de ceda uno de loa medios audiovi

suales; ya que el traducirá el contenido didáctico del programa en ter

minas eudiovisuales.r.l redactor siempre debe de tocar en cuenta que 

la duraci6n de cada toma y secuencie establecen el ritmo y deterr.iir.en 

el impacto del programe, por este rezón, lee formas deben durar el tie~po 

estrictamente necesario pare expresar únicamente aquello que se quie

re decir, edcoás, deben evitarse lo m~s posible lP-s tomas estáticos 

largas y contin\1as que sólo bncen perder el interés del ptS.blico, 

Para elaborar un gui6n se recomienda seguir las alguien-

tea etapas: 
A) Idea: es el principio, el motivo para la reelizec16n 

de un video, tanto el gui6n, como le renlizaci6n, están al serVicio de 

ella. An!, el guionista busca le mejor manera de trar.smitirla en un 

programa nuevo, dÁndole cuerpo y expresivid~d a través de todos loa re

curaos literari'JS y técnicos de que dispone. 
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En el ;caao de un programa de Índole did~ctico• la 

idea eDtá constituida po~ un objetivo de aprendizaje, de esta forma 

el trabajo del euionista consiste en transmitir el contenido did¿ctico, 

pare que cumpla dicho objetivo específico. 

B) La Sinópsis: es un resumen de una veintena de pági

nas, que fija las líne[!s generales de la acci6n. El trctnmiento, alre

dedor de unas cir.cuentn hojas, desarrolla ln sinópsis destacando los 

mom.entos esenciales y la concatenacidn drem&tice, el guidn e~tre ya 

·en detalles, precisa la p9icoloe!e de los personajes, le progreei6n 

dramática, el ambiente y el clima de le ecci6n, divide ya la historie 

en secucnciae. 
C) Tret&miento: en e1 tretrunifnto se establecen y des

criben une a una, lee secuencias siguiendo el orden cronólogico en que 

se preser.tan. La secuencia está comunmente compuesta por una o varias 

escenas unidas entre si, por un cont~nido narrativo. Les mismas situa

ciones, personajes y hechos etc., pueden recibir distinto vslor y sig

nificado según el orden en que estén dispuestos, de aquí, la impar· 

tancia de buacar el orden secuencial que mejor expresb lo que se quie

re comunicar. 
Por otra parte, en el tratamiento se empieza e visuali

zar la nerraci6n, es decir, se buscan los elementos necesarios: perso

najes, objetos, eitu~ciones, que contribuyan e connotar y denotar el 

Significado y la expresividad de la imagen visual. 

"En cuento e la imagen visual, los person~jes adquieren 

en el tratamiento su aspecto, vestuario y geEtos etc., que los carac

tericen, eai como también se define el mej'or&miento que ven e dessrro-. 

·.llar. Todo esto se hará ver con imdgenee y no con palabras "en el 

gui6n," (6). 
El gu16n ténico se distingue fundamentalmente del li

terario, porque aHade a este Ultimo los datos técnicos necesarios para 

su realizaci6n. se puede decir que el gui6n técnico es lo últim~ de 

lns foses narrativas en el proceso creativo de un progr~ma. 

Todo gui6n técnico pare video debe contentr, lo más 
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detalladamente posible, lns indicaciones precises sobre loe flicuien-

tes puntos: 
b) DESCHIPCION DE LA ACCION, 
B) LOS PLANOS. 
C) llOVIUIE!iTOS DE CAfüllA, 
D) TEXTO. 
E) TIE!.'.FO DE Dlé bCIO!I DE CADA TO!.!A. 
F) lJiDlCACIONES :JOSRB BF:=:CTOS SO?:QROS y VISUALES. 
G) OT:lAS 03!J!:RV ACIOh'!:S E~I"ECiliLF:S. 

FORl!ATO PARA GUIO~ TECNICO, 

Por lo general, el vuidn se redact• a d J u ~ oE co.um~as ver-

ticales además de las destinados exclusivamente n le toma, qué lente 

usar Y tiempo de ln toma, este formato facilita más su lectura. 

"En la columna de la izquierda se describe el video, de 

acuerdo a lns siguientes indicecic·nee: 

A) Planos. 
B) Corte, Disolvenci&s. 
C) l!ovimientos de Cámara. 
D) Descripci6n de la Acci6n, 
E) Indicaciones de efectos Especiales. 

En le columna de la derecha, se describe el audio: 

A) Texto, 
B) Diálogos. 
C) mdsica, 

Ambns columnas deben ser correspondientes le una con la 

otra paro evitar todo tipo de confusiones e incluso erroreD en la rea

liz•ci6n del programa," (7). 
Indicaciones paró la redacc16n del audio. En le columna 

destinada al texto del audio, se onota con mayúsculas ceda entrade del 

locutor o m~aica, para destacarla de las demás indicaciones, escribir 

lineamientos dramáticos o de intenci6n,conviene entre paréntesie, para 

evitar confusiones en le misma colwnna se anota tembi~n las iridfcacio

nes de música y de efPctos especiales tale~ como: pue~te musical, eube 

y boja mdsica de fondo, la músice se d_isuelve y sale le cúsica etc, 1 

por otra parte para indicar si el que habla aparece en la pantalla o si 

tÓlo se escucha su voz. 
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METODOLOGH DE REALIZACIOl:, 

El video es el medio por el cual podrá ser difundido 

cualquier trabajo de acuerdo con lns cr.recterísticas entes n:er,cio:Jades, 

al eeleccionnr~o como difusor, hay que tener el dominio t~cnico de eu 

producci6n, debido al alto coeto del equipo, y el material con que se 
greba, 

11 El video se c'!ivide en -pre-producci&n, producci6n y 
post~producci6n, 

. En le pre-produccidn intervienen aquellos elementos que 

son necesarios e indispensables para lh produccidn del proeramo a se
guir, los elementos son: 

A) Gui6n. 
a) Surgimiento del te~a e investigaci6n del mis~o. 
b) Re ali 2acidn. 
e) Correcci6n. 

B) Jiecesidades pE:rr.. lb produccidn Cel gui6n Breekdown 
(desgloso). 

a) Loc&ciones a usar (estudio o ext~riores), 
b) Utileria, 
e) Ambientec16n escenografía. 
d) Gui6n o Break de cámara, 
e) Break deilüiiiinac16n, 
f) Efectos especiales. 
g) Vusical1zac16n. 
h) Locuc16n 
1) Arte. 
j) Def1n1c16n del for:nato. 
k) ~ateriales de audio y video," (8), 

Estos son los elementos fund&mentales y cerecter!aticoe 

de le 1niclec16n de cualquier tipo de producci6n, La producci&n es la 

r~eliiac16n práctica del gui6nt D través de elementos teles cómo: 

-18 cámara, grabadora, caaeettee, iluminncidn y micrófonos etc. 

La produccidn se lleva a cabo de a~uerdo e ln visualize

ci6n previamente efectuada: 

1.- gre.br.ci6n del rtateriel ic"Preso y de Arte selec-cionado 

con logotipos, organigremns etc. 

2.- grabncidn de locaciones tanto interiores como exte-

rieres • 

.. . 
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. .. ,. 1 
~·on e matericl recopil&do se procede 

pera efectuarla Be emplean los siguientes 

A) Locución, B) Edición y 

a la produccidnJ 
proced !mi en toa: 

efectos especiales. C) !'.u-
sicalizaci6n. D) Tre.nsf'er. 

u.i1 B'.Ui6n 1 

bosqueja la 

del programa 

Ejemplo de formato para la 1 b 6 e a oree! n de un gu16n. 
¡--· 

STORYBOARD, 

El Storyboard, ea otra valiosa herramienta para bocetar 

cor.e ti tu! do por: A) una secuenc in de dibujos doncl e se 

acci6n propuesta pera 

o sea el video. B) el 

ilustrar, ya sea una parte o el total 

comenterio descriptivo, narr&ci6n o 

1 

1 

f 
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diéloeo que acompnfla la secuencia (audio). C) el tiempo parcial, por 
toma, y el tiempo acumulado por secuencia. 

Para hacer un Stor;yboerd, ae elaboran apuntes sencillos, 
se puede recurrir también n recortes de revi~tas o re otros meteriRles 

impresos con el propósito de exPresar lo más aproximadamente posible 

le acci6n que se verá en escena. Un Storybonrd se puede h&ce~ como bo

ceto de un sui6n, pare intercambiar el orden de las tornas si es nece
sario, 

Ventajas del Storvboard: ayuda e visualizar une accidn 

a partir de las palabras. Ayud·a e estudiar el desarrollo de una histo

ria o de una parte de ella. Permite transcribir acciones que eer!a muy 

complicado de explicar verbalmente y que podrían interpretarse equivo
cad.amente. Entrena al escritor a pensar im~eenes. 11 (10). 

En todos los cor-os se requiere de un ~torvbosre Ct; todo 

el programa o de lo planeado con respecto al guidn, así, ee visualiza

rá mejol' la idee. que se quiere derarrotlAr. 

FORlUITO DE STORYBOARD, 

. 

' .. 
¡¡ 

1 ' ~ ... , 

' : 1 
1 .·1 ' ' 

! 
! 
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II. 3- SISTEMA DE ILllllINAC!OK • 

El sistema de iluminacidn pera el estudio de video re

quiere de un lugar habilitado para diferentes usos dor.de le iluminacidn 

permita el manejo de luz, independiente~ente de ias c~ndiciones natura

le&. " El siE'teme de ilwrineoci6n debe de estar diseñado, en funcidn del 

área máxime e ser utiliz&da dr.ntro del estudio, y de todas leE poaibilids 

des t~cnicae que su manejo permite. Hay que tener en _cuenta que pera un 

sietema e color, se necesitan mayores dimer.eiones en lo iluminecidn, que 
pare bl.:,rico y negro. 

EJ. sistema de 1luminaci6n debe estar diseftado en forma de 

que no exista interferencia sobre los equipos de registro, tonto de ime

gen como de sonido.'' (11). 

La ilWLinaci&n la pode~ot- clLsificnr, bajo el punto de 

vista de dos gre.ndes grupos: uno ln que llamemos luz natural, cuya fuen

te ee ~l sol, y ln otra artificial, eenerada por el hombre de acuerdo a 

eus necesidades. 51 le 1luminaci6n es artificial debernos alcanzar el 

pWltO de trebejo de la cámara con una cantidad de luz de bese, que será 

aquella que cubra toda el drea de trabajo con le miemn intensidad, la luz 

de efecto es aquella destinada a producir una compencaci6n de luz o la 

creaci6n de sombres, con un objetivo determinado. 

Cuenda la luz del sol es fuerte, puede logrnr~e un efecto 

compensando la 1luminaci6n, reflejando los rayos en alguna superficie 

ble.nea o brillante o acentuando la ditere·r.cie. La luz de efecto aumer.terd 

ln cantidad de luz en el área Ce. tr0ba~o, por este motivo hay que tener

le en cuenta pare calcular el punto 6pti~o de iluminaci&n de la ·cá.mare. •. 

Le luz artificial se utiliza generalmente en el estudio 

donde es necesario dar profundidad e le escena, iluminando el fondo. 

La luz como medio de efectos artísticos y efectos natura

les tiene resultadoa como le combineci6n de Luz y ~onido, un recurBO m~s 

del repertorio de t~cnicas que ayudan a le creaci6n del arte Y del entre~ 

tenlmiento en diversas formas como les nue emplea el video en ls. 1tr1yoría 
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de sus producciones, un eje~plo clero ser!s le combinDcidn de efec
tos de luz acompaflados por m~sico. 

11 Cebe mencionar que todos loe equipos de illl!llinacidn 

que se utilizan actualmente hnn sido poEiblee gracins 8 la industria 

de loe semiconductore~. Equipos ten sofisticados como imposibles en l~ 

época de loe Bulbos, los sistemas se limite.ben a enceri':er tiraE <le fo

cos, como ejemrlo, los enuncias exterioree de cuchan cines y teatros, 

todo este equipo de ilumineci&n es fabricado en países de E.U.A. y 

Europa," (12), 
SISTF.!'1~AS DE ILli!,'INACIO?;, 

A continuacidn daré nombres de algunas de las principa

les empre"sae fabricantes de sistemas Ce ilumir.acidn, mencionando lns 

características de algunoe de los equipos m~s recier.tes. 
11 Tir.iea ~quere, Theetrical y Studio Supply Corp, fabrican 

más de diez modelos diferer.tcE d~ equipos clectronicon de ilu::inc.eidn 

pera efectos de video y Discotbequee, uno de los mf.n recientes es 

Disco 10xl2 o Tenwn:r Super Cheser Viitb t!emory, que incorpore 10 ci::.r.alee 

diferentes y un programa con memoria que puede seleccionar 7 patronee 

diferentes de iluminacidn que pueden ser activados por medio de música 

o manualmente, su capacidad as de 1200 watts por canal ya sea de focos 

en tiras, spots o neon. Si se desea e.mpliar le ga~a de efectoe de ilu

min&ci6n se le puede conectar el Disco 10xl2 ~ntriz Frorre~er, ~ue es 

un programador matriz con el cual ae amplíen loE efectos e mds de 2000 w, 

lo que esta unidud matriz hace es producir continuamente diferentes 

efectos ae 1luminaci6n y combinarlos entre sí. 

OPTIKIJ;ETIC5, 

Se dedica principalmente a le fabricaci6n de equipos 

electr&nicos de iluminoci&n de proyectores y lentes par·a proyecciones 

de efectos en paredes y pentell&fl. Su equipo de control má~ grani!e es el 

!i'ode BcüiflmC'r:.t Lig~it rr.itY Ter, 1 cvntrolcdor de 4 canales n_u(' incorriore 

respuestas de audio, Atenuador (dimmcr), desvanecimiento entrecruzado, 

órc:ano de colores y tiene uno capucid&.d de 1555 Y1et ts por cane.l. 

! 1 

i.: 
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SO!IIGlfA 18, 

Fabrica equipos de sonido, equipos c'le ilumiriaci6n y 

fquip_os de co1:1unicaci6nes".( 13). 

En rt.~xico actualmente no ee fabrican equipof! electró

nicos de ilU!llinaci6n, con excepci6n de alb~nor órranos de colores muy 

elementales utilizados principalmente por conjunto~ muvicrilee y efec
tos de video. 

Iluminac16n de Estudio Sencilla. La iluminaci6n de 

estudio más versfitil :oieue siendo la ·proporcionada por las lr~mperae 

de filamerito; per;niten un .:::innú:::E"!ro dF efFctoo, que pLleCen ob.servcr

se directamer.te, cosa imposible con el flneh. 

Hay dos tipos de iluminaci6n más comur.ec; los que 

usan grandes re:fl ectorea y bombillas de vidrio opal, que proporcionan 

iluminoci6n suave Y difusa, Y la.s riue lle\·or. bor.ibillrin re(!L:.cflnt i:rans

perentee y reflectores pulidos, como los epots o lácperos de Cuerzo

Iodo, que don iluoin&ci6r1 dur& y sombra~ de boraes nítidos. 

Los principios de ilwninaci6n empleados en el estudio 

se basen en la observnci6n de le luz netural, estamos acostumbrados 

a ver las cosas, paisajes, edificios o persones ilumiriedos por el sol 

colocado encima del sujeto, esto no es una regla obligatoria, pero las 

iluminaciones más complejas provocan efectos teatrales, no reelistEe1 

bey ocasiones en que le misma lu1. es el elPt:Pnto peincipol de la ima

gen, poro en le mayoría de loe casos debe emplearse para realzar rasgos 

propios del suJeto, al hacer esto pue~en suprimirse algunos, separar 

ele~entos o combinarlos, exagerar diferencias o ilustrar semejonzos. 

Ilwninaci6n Múltiple, 

Siempre que se tienen muchoa lámparas se este tentado 

de usar todas a la vez, tratar eiem~re de usar las menos posibles, dis

poniéndoles de unn en una paro ver su efecto. Es posible que hagan 

falta varias ri~plemcnte para aumentar la intenr-idad y entonces pue~en 

emplearse en grupo, di:fu.ndides o reflejados, es útil el uso de varias 

fuentes pera filmar escen~s en les que el primer plano, las medias 
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dietencias y el fondo sean diferentes, ei se ilumine cada zon& por 

separado y equilibradaroente puede cot.scguirDe unn buena acbientccidn. 

Los Accezorios del Estudio. 

El estudio es necerario y requiere de materielea y u

tencilios pera rlecorodor,, p11neler.:; y reflectare!!, el equipo r.ccesario 

y mínimo conalste en : equipo llnmndo ~inibrutos 1 que son lémparov re 

cuarzo púrA le. complete ilu::-.inaci6n del estudio, los ílifu.~o::es de luz 

ioa reflectores de sol Y triples de ilwoinacidn, son de sw:a importan

cia. 
El Color Ce la Luz. 

El criterio de e~coger uno lámpara es deter::iinsnte en 

el efecto que se quiere dar, hay que tener preser.tez que er.tre rt!:':s fr!a 

sea la tonalidad del color tanto más alto deberá ser el nivel de ilu

cir.ecidn a.doptr.do, y tanto m&.!; f&\'OrEble serrí el eft'cto obte1:ido. 

Se puede ~ar una gran veriedúd de efectos dependié~do 

del tipo de lá~pera, ejemplos de luz artificial y natural y lo~ gra

dos de temperatura que estos emiten: 

LUZ ARTLFICIAL 

TIPO DE LUZ TEMPERATURA DE C,OLOR EN GRADOS XELVIN 

FLAMA DE VELA O CERILLO ···············•··•·······•·•• 
FLAMA DE BUJIA •·•············••·••·······•······••••• 
!.AMPARA DE FILAMENTO (FOCO DE 100 WATTS)·············· 
LAMPARA DE FILAMENTO (FOCO DE SO WATTS) ••··········· 
LAMPARA DE FILAMENTO (FOCO DE 1000 WATTS) ·•··••··•·•• 
LAMPARA DE TUNGTEND (CUARZO) ·············•·····•••·•• 
LAMPARA SENSITOHHRICA (LUZ BLANCA INTERNACIONAJ;,S,A,) 
LAMPARA DE PRDYECCION (CUARZO)························ 
LAMPARA DE ESTUDIO (COLOR PHOTOGRAFIC) ··············• 
LAMPARA "PHOTOFLOOD" Y R~FLECTOR (REL·2) (RSP·2) ••· •• 
TUBO FLUORECENTE ········•··••··•·••···•·•·••••••••••• 

1. 'ºº 
l ,850 
2 ,865 
2,960 
2,990 
3,200 
2,948 
3, 100 
3,350 
3,,400 

3, 'ºº 
TUBO CLUORECENTE LUZ DE OIA ·••··••••·•·•·•••·•••••••• 4,800 
LAMPARA DE DESCARGA (FLASH ELECTRONICO) •••····•·•••·• 4,800 a 6,000 
LAMPARAS "PHOTOFLOOD" LUZ DE DIA (AZUL) ••···••···•••• 4,800 
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LAMPARA ARCO DE SOL (ALTA INTENSIDAD) ••..•..•••••••.•. 5,500 
LAMPARA DE FLASH AZUL ····•··•·•·····•··•·•·•··•·••••• 6,000 

LUZ DE DIA -

SALIDA Y PUESTA DE SOL ··••·••···••·•··••••••··••••••• 2,000 
1 HORA DESPUES DE SALIR EL SOL ···•••·••·•··•·•··•••·• 3,500 
ANTES DE LAS 12 DEL DIA ···•···•·••·••·••·•··•··•··••• 4,300 
DESPUES DEL MEDIO DIA •... : ....•..•.••..••••.•••..•..• 4 300 

- . 
LUZ DE MEDIO DIA 11 1/2 13 1/2 ----~---·············· 5

1
000 

LUZ DE TARDE (LUZ Dt VERANO) ·····••··•·••··••······• 6,500 
C_I f LO CUBIERTO (NUBLADO) • • · · · · • · · • · · • • •.•. ~....... •• • 8 

1 
000 

CIELO AZUL ·· ··········································13,000" 

11 Tipos de luz qu.e brill&n del blanco leche, el 
(14) 

Halógeno, Amarillo, Sodio y el .AzUl. ?.~ercurio, ejemplos: 

TonaHdod T empcraluro 

de lui de color 'k 

27 lui dcxnédico 2&00 

29 célido standard 3000 
32 cólldo de extra 

lu¡o Jpoo 

33 blanco dondord 4200-4500 
34 blanco de cidro 

lujo 4200 

37 blanco iupcr CJ1.lro 
( rclural ) 4200 

55 luz diurcio t1tlro 6500 

57 diurno 1upcr e1tlro 7_.00 

83 col idcd de e 1tl ro 
l.•jo 3000 

64 blonco c1tlro lujo 4000 

86 diurna rKlro 6500 

Eficiencia 
luminosa 

suf id e ni e 

6ptimo 

bueno 

6ptimo 

buena 

Aplicacione1 

- hobitol 1 Teslourcnlt1, cine1 
teolro1, iglt1io1 

- ( Colle } Industrio 

- mfscelóneo1, i.alcl1;choneríos, 
ltendct dt alimentos 

- (Coite ) lnduslrio 

- ediíicios, e1cu1dcs, ho'Pifo
le1, negocios de ( cbiglornien 
lo) -

suficienle - plnocolec:o 1 w:lor.cs de modo, 
negocios de flores, cora..1110 .. 
rios médicos 

bueno - yitdnas )' oporodore', li.,lort 
ría con ello 't'olor lumimao -
( 500 lum) 

iuficicntc - industrlo grófico y fe.-.til, co
blno de prueba de color (con 
alto <w"olor luminoso (cerco de 
1000 l~·•es ) 

6pt'1mo 

6plimo 

6plimo 

- bcuriqurs, re110111cnle1, bcre1 

hoteles 

- edificiot, e1cuel::i1, olffloce
nes, ho'Pitoles 

- ne9ocio1 de: lelos, \litliras, 
lo~or~1:-ii~, tinlo1e1io1 

i 
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Dife~entee tipos de lámpar a Y. sus .ca:r'acterístices 1 

1.- LámparaS·P1u~reecentes 

Bi:ena lun:ir:osidad, bnjo i'iattnge, poco contrnEte, 

· bt1ja temperatura, no emite radi6.ciones ultrbvioleta, costo medio, gesto 

de enere!s medio, mantenimiento elevado; en casos difíciles por su 

longitud requiere reactor. 

2.- Lñmpnras Incandcs.centee 127 volts. 

Buer.a lur.iinocided, buen contrn~te, alto Wettaee, 

alta te:r.reroturo, nlta tensi&n y emiEi&n c'le rayos infrnrrojoe, no emi

ten rbdiocicSn lQ travioletn, bajo costo , er.:.eto de enP.reín ol to, mante

nimiento bajo. 
3.- Lámparan Incandescentes 6 a 12 volts. 

3uerja lur.-.inosiehd, buen contrnEte, bajo f.flttngt>, 

bajo tempereturn, emite radiaciones lQtravioletcs, costo medio, mante

nimiento medio, necesita tr&nsformedor, ge~to de energía mínico. 

4.- Los proyectoree de Cuarzo, producen más luz que los 

anteriores o tipos 1e lLcpnr&r, r.o oe Cecolorr1n con el tie::irio, estas 

lámparas disipan mucho calor, y deben ventilarse, pero no ~ejen fe ser 

lea mds recomendables para toda filmnci6n en estudio." (15). 

Ejemplos de colocaci6n de lé..~paras: esquema explicativo 

de iluminacidn en una sala de exposiciones, eela de cine y estudio: 

1.- Area de iluminacidn en muros 
2.- ~rea de iluminacidn en vitrinas. 
).- Ares de iluminecicSn en centros de estudio o salas 

ejemplos: 



. "~odulacicSn para la col~cacidn d6. lámparas. para 11Wli.1-
nar 'cualquier coea, ya see en muros,esp&cioa abiertos o muy cerrados 
dentro de una acle o un estudio, con ecta dintrGmacidn se obtendré la 

, mejor iluminaci6n pera cualquier ángulo de iluminaci6n que se desee, 
ejemplos: 

.Luz para dar una total 

-~lumins.ci6n sin sombras, 

. guiándonos por la diagramacidn 
· anterior. ( i6 "), 
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·. conforme a la 
" Seleccidn de luz segdn la necesided de ilum~necidn 

diagramac16n ejemplo: 

1.- r.uz r.ir::r>~tra er: Yert!cel e 45 grados, ee le. luz 
ir.ciderital pf!re lot;rer el volumen. 

2.- ~uz trancra er, verticel a 45 gredas, ee le luz 
reflejada para lograr profundidad y eliminnr sombree • 

··. 

.. 
·· .... .. 

.· 

Estudio de video y coloceo!dn 
correcta de iluminncidn siguiendo 
la diagramac16n1 ejemploa: 
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Paro finalizar ente punto deré aleunos ejemplos de 

iluminaci6n con eus pro Y contras de le Útilizacidn .de la misma. 

11 EFECTOS DE LA ILl1,'.It:J.C!O?-: Al HO?.'BRE. 

la bueno iluminoc.i6n t:s nrct1orio en lo mayor porte de 101 operociones humanen, 
No U! l1oto de tlTlilir 91or.ck1 conlidcdes de luz: 1lno que lo ilumirioción .:Jebe ser 
odrcuodo en tipo, contldod > po1id6n. 

Hoy ..,orlos factores que debCn ser considf!odos 
Brillcnlez 
lluminoci6n unilorme 
Con110111 
Color , . 

a Voriocione1 en el tiel'lpo del día o de lo n0the, 
dio1 1oleodc:>\ o nublados; no asumir que una bue 
na ilumlnoei6n es aquella que funciono igual de. 
dro y de noche 

b 

e 

El ojo humano ¡e adcplo o lo¡ niveles de ilumi
nación gene roles, pero es necesario producir 
uno ilumlnoci6n odecuodo. Por ejemplo, si en 
lo noche trolo'.TIOS de ver o !revés de una venia 
na con lo luz encendido en el inlcrio1 no pod;t 
moi ver nodo mas que el reflejo del foco sobre-

el vidrie> 
No dirigir la luz hocio el obiervodor en vez del 

·¡ 

d 
, . o1'jelo o iluminar ' ¡· 

Tipos de iluminoci6n - · , · 1. ·. 
Oiiecto f causo SO~c de pérdida en lo eficiencia dr lrcturo duronlt 3 hrs 1 
Indirecto {causo 10~0 de pirdido en lo eficiencia de lccluro d..rrcnlc3hr¡) 

Difuso ( co~ un poco d~ br~llo couio 101 mhmoi cfcctoi ~ue I? dir.~clo) 
local ( uti111odo pare 1lum1nor ponelei de control, lrons1lum1noc1on r en 
vitrinas)' objclos de multo o e•posiclón) 
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Peqi.1e,_.o drtollt/poto conl1o~te/ 
pufodo1 p1olongodo~f1.1elocidod 
r6pidod/cxoc.tltud tAlrtma 

Pcquer.o detol11;/conlro1te medio/ 
t1obojo cerconq/velocidod no 
requeiidod 

Trabajo normal de oficina 

No ncce1crio ver con precid6ry' 
buen conhosle/objeto grande. 

Vista no conccntrodqlentre9or 
objeten s;i1onde1 

II.4 EL ESTUDIO. 

(pie - condelo) Tipo de llumiro0tl6n 

100 

50 - 100 

¡>() - 50 

5 - 10 

2-5 

Tipo dt luz 1vple:menlorio 
lol como lpo!light o lur de 
otenlo 

Tipo de luz luplt:'fltnlorio 

11..iminoción local, lfumi
noci6n ombienlol del hcho 
que caigo 1ob1t lo cabezo 

lluminoc:lón gene rol o 
suclemenlorio "• ( lB ) • 

Existen varios principios básicos para diae5ar un estudio 

de viaeo, por ejemplo¡ todo e loa decorados relativo e a una tilmeci6n ::1 
" han de estar presentes durante todo el transcurso de le grebac16n, esta Í 

exigencia impone una lucbn constante contra el espacio favorecida sin 

embargo, por vnriae factores, tnlee como una obtencidn de perspectiva 

de las decoraciones que se construyen e esceln ligeramente ceLor que 

ln real, otro tactos es el movimiento esc6nico logrado en escenogref'!ne 

reducidas, como son loe diez pases del actor pare paeer de una pered o 

escenario a otro, en el video lo ree.lizacifn de ambientes es rn~t- rice 

en elementos escenográficos que lo tv o el cinc. 

ExÍeten tres soluciones de espacio que se adoptan en 

torna eld'stica para el videos 
1.- Escenerioe distribuidos a lo l&réo de los paredes del 

estudio y en el espacio libre central. 

2.- Escenarios agrupados en estrella en el centro del 

estudio y en el espacio libre periférico• ¡. 

1' 
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J.- Escen&rioe rápidamen~e demo~trablee. (_~oluci6n _p&ra 

especias pequeños Y transmisiones espncialea).Y dispu st 
e OD en dos gru-

pos en forma de caja china (una dentro de ln otra), serd.n el arder. de 

aparici6n en ur. diseHo de filmac16n de video·. 

son 
esencielmente 

L~s problemas ncucianten en la r~elizec16n del video 

ños: la ropidez y ln utili2eci6n m~xime del eepucio, 
pera resol verlos loe dieefiedores han ideado Wla infinidad de :Decanis-

mos de tomas de vistes, cuya expoeicidn requeriría todo un volumen, 

de ·un ir.oro per~ernl, ne ;u~de nfir:r.sr que n.:i f'Xirte C'fl'.'ctc er;-e-cinl qu~ 

la t~cnicn del video no esté en condiciones de realizar: desde la 

animacidn inat~ntanea de gréficoa o de escritos haeta lo combinac16n 

de imágenes a través Ce eietemas de espejos o de prismas, la compoai

cidn de escenograf!ee con perspectivas defor.:nades y le comb1nac16n de 

imác,en~s torned~e del n~turel ccn otrar filmadús etc. 
11 El equipo lumínico del estudio esté constitu!do por apa

ratos fijos teles como bater!ae de luces, luces difusas y aperatoe 

m6vilee (proyectores orientablce y regularee), colocados sobre un con

junto de tubos met~licoe con pies teleec&picos pera le regulecidn, a 

la altura que más convenga de lea fuentes luminosas con respecto al 

suelo",(19). 

le complejidad de lns trenf1miRiones del vio:'.'!eo ha atur.!:'ntfl

do en los Ú1timos efioE debido al crecimiento de les cadenas de trann

mieidn, a la sran variedad de equipo generador de seffales, y e la ex

tenoidn ende vez mayor de los proer~ma~. Esto he tenido un notable ira

pecto en los oper&cioncs de continuidad o preEentnci6n del ~rea de 

control, dado que el nWnero de entradaG de imagen aumente constantemen

te y las t~onicae de presentnci6n aon cede vez más sofieticades, el 

centro de control se hace cada vez m~s complicado. Normal~ente, duran

te un proeram~ el oper~Cor no tiene ~ucho tretejo porq~e lo~ rroeramns 

proceden del estudio, de una cinta de vi~eo o película. 

Es difícil describir un esqu€ma representativo de un 

centro de control en estt: coso el del viC!eo, porque la distribucicSn de 



efta área varía de un e::'lt udio e otro de,.,enñier;do a 
. . i· _e les necesidades, 

de loe prOcedimientoe edoptedos y del grado rle automati " 1' 1 . , z~c un a~ !cado, 
El director de video es el cerebro creaeor de un equipo 

srt!stico, de diseflo Y técnico. Interpreta uno idee en términos visua

les, tanto si se trate de creacidn, corJo de'. instruccid~ 0 informacidn 

debe Ce estor seeuro de au propósito, pueeto que su cor.tribucidn es el 

ef'.lE:bÓn concepto-ref:lli:-.acidn, pera conseeuirlo rei.\ne tolenton ele 01f3effo

dor, fotdgrafo, mus~celizador, iluminedor_y de un 

ea llevar o cabo sus propios ideas, puesto que en 
equipo 

in timo 
el director quien sPlecciona lo que se v~ en lo pt:nthlla, 

cuyo objetivo 

tél'I:lino etr 

Un buen director de video es aquel cnpaz de estimular, 

y armonizar las posihil ide.des de su equipo ~e proi:lucci6n pt::.ra una pre

sentocidn fiel n la idea original. 

i'ara co1:n1nicar st idea de un modo efecti\"o, el director 

de video debe estar familinrizado no solamente con su fin, sino con 

.les licltecionea de su medio, ya 41ur en el vid~o, el director se encuen ... 

tre y ea oblig&do a trabajar más aprisa, e compareci6n que el de tv 0 

cine, ya que su impacto ea mlts inmediato .en un auditorio heterogéneo. . ~J 
" El director de video debe conocer la gremd'tica de la -.: i 

produccidn de tv, extraída de la industria cinematogréfica1 pero adapta-

da e lse limiteciones del video. Estas limitecionee tienen ventajas, ye 

r¡ue ln intirnided entre int~rprete y el vir.eodeJite hé. hecho del v.tdeo 

un medio inigualado como medio de comunicaci6n mas~ve." (20). 

Así, el director de video controla le edministracidn y 

le produccidn, ea encE>reado de org&nizar y como tal Pl creador ee la 

idea o el croquis de su gui6n litere.rio _-y t~cnico, ésta es la e!ferencie 

con loe directores de cinc y tv, la contribuci6n creativa del di~ector 

de viñeo en les eiepaa preparativas puede ser variable si es ayudado 

por un productor que tendrá a su cargo todo el aspecto financiero, pero, 

el director ~er~ el quE llrvc la pri~cre l!nee en la rrali~~ci61, del 

video, por aer el creador principal del video, aw1 no siendo productor 

El productor de vi~eo si no dirige, debe de rodearse 

,, 
i 

i, 
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del mejor equipo técnico y creativo, y a partir de aqui' :rrotiover su 
proyecto en coleboraci6n con el director, es esencial por p'arte del 

productor un conocimiento de lai: limitaciones contrectunlPa, si no tiene 

una experiencia técnica, debe por lo menos entenaer lF. cnpecided de 

su equipo. 
El mntr·riel necenarlo pare la renlize.ci6n de un video 

e:npieze des,~e el gui6n Y debe ser examinado por el diredtor 0 colabore.

dar del video, por ejemplo, pnra un video argumental el director elige 

lo que mejor se adapte a su e~tilo particular o a le producc16n, 0 

bien a las posibilidudes del equipo. En le reoli~eci6n del video argu

mental algunos diálogos pueden ser eliminados para mejorar le expres16n 

visual o sonora, la construcc16n puede ser alter&dn paro producir efec-· 

toe dramáticos o de diÁlogo vuelto n escribir pare ednpterBe mejor el 

gui6n etc. 
El r'.irector o reüli:&dor del video cor:sidere loe geE1tos 

y les determinaciones de los mismos, sumar concretas de presupuesto 

pueden ser ce::;biados por él, por eje¡:i,plo; al filmar en luce.res auténti

cos o combinarlos con el estudio o transferir estos dos e !ilmacionee 

máa cortas y simples. 

El dieeBo del escenario por porte del director y disc

dor gr~fico debe ser reali~tn 1 auténtico o estil!stico, Oeci~en le am

plitud, el color, el 1~otPrisl y empleza!t.i~nto de las es cenos a entro del 

1!mite del estudio, el diseílador por lo general presente esquemas y mode

los, y dibuja un plano del suelo ( escala 1:50), mostrando la disposi

c16n de les er.cenas y mobilinrio dentro del efltudio. Esto constituye 

un plnno provisional para ser disclltido con el equipo d~ ilumir.nt'i6n 

de cámara y r,onido. 

".El video hay que recordar ee un medio axial de visi6n 

más que un punto fijo de mire".(21),Por ejemplo er. el teEtro,el ouditorio 

tiene ru nrco rrosc~nico, PPC~~rrio o nrfitPEtro ~o~ee 

~&~tiene u&c posicitn cttdtico y s61o puede ~irnrlos desde 

1 i 

1 
un punto fijo. La tv tiene une intimidad que pennite el vidente parti

cipar de un modo más inmediato en las vid&s de la cente, de la pantalla, 1 
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su punto de vir.tc. tz rl Ce lo!: uc.tores j' !"L!'t: vez r.li.eder. " 
.t- EE-J.~~rl e· !!l<.!l 

~tré!'. y observr:r de ur, modo objetive a Cierta di.~tnr.c.ia. 

El video cor.Eieue su rr.ovimier.to f!Xiel c'lisefít.:tido 

les tomes de :r.anere que perzr.itc 16 má.Y.im~ liberta1 Ce &cceeo E su cór:e

re y equipo ~in restrineir loe I:lovimientoa, nun-;:ue ec erenciol concen

trar 1& atenci61. vi~unl, EE por eso que rec6~ el te:&, el director 

co~ponE ~U! i~~[ff:f~ CO~ DO~flos, fitrEo~ )' eib~i~s ~~ienr4,,~,.~~c •X-
~'"' t ... _ ~ ... ,,.., ... ..,. 

presemente pars el efecto apropiado. Le nrrnon!e ea esencial, y les 

coir.r-or-icioner. controf;tad::is, aur.qui: e mer,udo produzcan :::eyor ert!mulo, 

pue::!er. di.ctruer Cel propÓEito r'rir,ci;·al, todo er-to Cebe Eer to::.r.~o en 

cuente paro hacer que el ñiseílo se adapte e lo proñucc16n. 

;.02 efc-ctoE de 11ur.:inei:i6n princip&.l tr:.rr.bi~n r.erári con

sideredoo como aleo d~ su.t:ln ioportancia en el euidn t~cnico d~l 

Requi~itos del e~tudio: el estudio de viCeo esté dividido 

en dos e~p2cioe pri1;cirele!:'¡ el eEi:ene.rio y el espccio cñ:o:L:ro de video, 

las medidas del espacio var!an de acuerdo con la complejidad de la 

producci6n 1 los programas locales y la dimeneidr. de los proyectos. 

Los tres requisitos para un estudio de video son: el 

área, le altura y uno sonoridad adecc.ade. El conjunto de la ilu:r.inecidn 

e~td en triples cuyo el tura es un fnctor importante, elgur.os de los 

&rc::nCes estudios tier.en el techo d(' 13 n:. y n.~() p.;quenos pf.:so.n Oe 4r. .. 

en estas ~reas el trabajo se emplaza el escenificado o tomns y reali

Zéci6n de cualquier experimento que el ~!rector del viaeo diEpor.ga. 

El procedimiento de fil~acidn y grabbCi6n del video.al 

pr.incipio es algo corop.licado1 pero con la préctica :-e~ul ta trasceri'1ente 

y se realizan videos profesionales de gran calidad. 

~: e - ' r • n -
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::ATI".""lilC III. ?:1orU3STJ. !'~ .::;:;;:;.~10:· n:.1 '!All!;?; D;": \'IDF.ú 

!)t:; Ll.'.DJ'll~IC'?.'.D!:'·r0::;on1m DE!,,', E::1.r. UrA~.:.· 

III ,l· Creaci6n de .Videoteca paro el Taller de Video, 

El Vldeo-arte puede· corJstituir ur.n e.lterllF:.tive eentz-o 

de lee disciplinas que 6e imparten en la divitidn, es! como l~ crea

ci6n de una Video~eca acorde con lne r.eceaidades de ln mistr.a E!iA? y 

que será detenninonte pera el tnller. Exponco algunee idees de cómo 

or¡:f:lr.i:nr ln videotece y cotr:.lot;r1r y r~rcl-dVEir el :r:r·teriv.l de v1dfc 

grabedo, as! coco lr. obtenci6n de mnterial diadctico y ert!stico de 

divcrEos or[.;enismos e instituciones, y el intc-rce:::ibio de t1::-.:.-.r de 

interés con otrns discipline.n. As!, los alumr.os de la ENAP ir.cre::::en--

r~n E~S conoci~ic~tos er todts lcr rnc5~ del Frte, 

!'era cor.:en:'-E.r, reco::er,.J::rf que deEde u1; principio el Ch• 

terial de videocn~SPites, sea cl~fificedo y cctclof&do debide~eite, 

r.e c.cue:-do ::. nlcún sinter.it. fc:r;r.r..1 de cntAlocaci6r •• As!, en el futl..!ro 

se evitaría el problema de revisar todo el material archivado. 

Fropongo específicamente un sistema de catnlognc16n, 

llamado Decimal de Del'i·ey 1 por ser este el ua~D conveniente y sencillo, 

cunque existen otros_,cor::o el de le BibliotecrJ del Conrreso de loa 

Est~Cos :·r.ic:o3, el dP lc:s !'acior.fs tnidr:3 :" le;. clt!,ificl<cidn !Jeri::r-:l 

Universal. LB catelogecién que propongo pare le videoteca no es tan 

complicada como los nnterioreo; daré como ejeoplo e!:te t"ipo de cetólo;:o 

C1esificaci(or.. Decimal de Dewey, rp.ie etrieze pc.r dividir el conoci~ien-

to en 10 clfl!'·e~ corref.l~OtidienteG r. 10 Oisciplinee: p:-lnc:r.11lc>~,pc1r eJccrilo: 

000 Obrn~ Generoleo. 

100 Filosofía y Psicología. 

200 Heliri6n, 

300 Arte, 

400 Ciencioo Sociales, 

500 Literatura, 
EOO Giencinr r~·!ic~drr. 

?C'J nrtc y rccre[¡ci6::. 

eoo r1:ereti:re. 

900 Ge~rrtfíú e hi~torie. 
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lae Clases principe.let consta de 

cla~e 300 por ejemplo
1 

tier.e las 
•ieuientea diVieiones: 

300 Arte 

310 Pinture 

320 Orabt.Co 

330 Di•eBo 

340 FotoGr<Ua 

350 Litogrn! !a 

360 E~ c11l t u:rr. 

3eo Dibujo 

390 H!stor!n del 
crte. 

Así, cada ·una de er.tss 

ln divisidn 300 tendr!o 
divisiones conste de 10 secciones; 

las siguientes secciones: 

301 Arte y socicd~d. 
302 Tipos y Formes del Arte. 
303 Relaciones del Estado con el Arte.•• (1). 

Idea de Clasificac!dn, 

En primer lur.er, er. ~ece~erio to~er er. cuente c!ertos 
elementos pera clnsificnr el material, es decir: 

1.- Le Identificac16n, QUe seílaln el origen de les 

o~ras, es decir la persona u organismo a la cual ee le puede atribuir 
su responsabilidad, 

2.- La Descripci6n, que seilalo lea carecter!eticas ne

cesarias para distinguir un material de otro, siguiendo un orden de

terminedo en la coneignaci6n de los elementos que dicho material 

contiene. 
3.- Análisis de Contenido: que de lugar ol vocabUlario 

controlado para consignar los temas tratados en el material eeacrito. 

Tomundo en cuente eEtos elementos, se expondr6 un 

ejeoplo de l~ cetolog&ci6n d~scriptiv& de un video. 

Clave: ( A ) primera aerie de videos. 

l.- Caeeete: Beta, L - 500 1 70 min. Color, proporcionado 

por la Emhnjada Británica, afio 1984, 

Cle::iificada en le Videoteco de lo F.?:AP, Uf'At~. 

301. - 86. 

2.- Descripci6n ( en español, crédito!': f6togri.fo 1 

! 
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J. J..mbert, narraci6n W.Squirre, GuicSn C.Bell, r.•ú ... ice ¡• Ch"r·d 
~ ·• ... er, 

3.- Teme o Anhliaie de Contenido: ( resu~en: desde la 

República baste le muerte del Imperio Romano se ve e' 1 r omo n experien-
cia Romano he afectado .las ideE.s c:ccidenteles durante m~s de mil eiio~). 

Como se ÓbsPrve en el ejemplO, lo informacidn sobre el 

~aterial que ac analiza de lugcr a une terjetu cat 8 1ocr&fica¡ el obje-
to de éstu ez conocer le col~ccidn ¡• ¡_;bicoc_"n • · u Lf ceon riezn para 
localizarle !&cilmente, así como controlar eu préstamo, 

También ee r.eceserio que les descripciones videográficas 

sean identifice.dr;.s internacionalmente ae e.cuerdo con lo locnli:sci6n de 

cada ele::cnto dentro de lo fiche, ya que este factor incrementar{o el 

acceso el intercombio <'!el material con diferentes universiee.des e 

instituciones a nivel nacional o internacional. 

''Los Orceniemos qlie ee hor. preocup1;1do por locrer ln 

unificacidn de cri tcrios pare el mnr,ejo ~e la informúc16n y de ese 

modo permitir el interc&mbio, hen logrado co~~tituir lo que llw:;e& 

el ISBr, es decir, las descripciones bibl!oc:r~fics.s internnc!onales 

normalizadas. Es nec.esario tomar en cuente que exietec diferencias 

entre la forma de catalogar un libro y le for~a de catalogar e un me

dio no impreso, en este caso el videocaseette. I.oe mieu.bros de Ameri

cen Librarles Associntion y otros bibliotecarios reconocen que les bi

blioteci.:s cierr.pre l:an contenido muchat: otrof COE'Br cde:i:ás de libros,y 

por eso sieuen las reglas de catalogncidn angloamericanas, que inclu

yen al documental y filmes educctivos.'' (2) 

EJ. videocnssette que requiere Ce transcr!pc!6n electró

ni~a,o le ut.ili4'.'&ci6r. cicl fil1te y ln recopilr.:ci6n r1e r.=:terial ser6 e 

través de un almacenamiento similar al de una biblioteca.-

La dcacripci6n adecuada de un videocassette va m¿s ella 

de une ai~ple tarjeta óe clr.fificcci6n, ya que se deCerñr. anotar sus 

cr.racteríst ice~ ~eSee 1( colcborcci6n del pertor.r.l, el color, el eoni

do, el contenido o tema del video y le adquieicidn de este. 

El t;lstei:.~ de clrtE'ificr.cidn pera le viCeotecc e~ el lle.::iad:i 

catálogo Pl~blico y que estn ordenr-do nlfabeticcrr.entP junto con un ercLivo' j 
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coco :r.or ejemplo .el de Te~·e~isa su videotece. 

'.' E~_ T~leviea Be utiliza el ca~sette de. ,.:ideo desde 

ClE:.Sificacidn ea de 8cuerdo con notns int i l _ ernac ona es y na-
cen numerncidu prograaivri.;- Ejemplo de cnteloe;aci6n en Tele-

Lao cajas que contienen une sola piezn se clecificn 

por orde!l racior.nl o Internecione.l, de E:Cuer~o C(ln nLL"!lCror. progrer.ivvr.. 

Aílo, Ues, D!~, ~uracidn y Color. 

Hay una etiqueta donde BP e8pecifica cuóndo fue graba

do el viéP.o Y cuándo se recibió en le videoteco. 

Archivo l'.aestro; este sistema requerirá del mor.eje de 

ur. arcl:ivo que será el de i~ét;cr.ee; er, cate el eistcmn tilme.ceiu:rá loe 

datos e;enereles y de loceli~acidn de c&Ca uno de las imágenes. 

~r.lidn5 de :r.fc!'1::io.ci6!l; C'On bare en loe Ce.toe conter.i

dos er. el archivo mn.entro, el sistema obtendré un reporte donde se 

liEten todES O parte import~nte de los iodrrcES rer!stredcs.'' (3) 0 

Los servicios pare los alumnos o exalW!lnos.- Contar f!eicn

mente con el rne.teriol de video reeli7.ado por los elUJtnos o ex alumnoe 

implica recopilacidn fÍDica, con archivo, selección y catalogocido de 

videos, para ofrecer el acceso de dicho material a los nuevos alumnos 

del taller. Así, se hará une colecci6n de material filmado por los 

ex altunnos y loR olumnoc del r:e:~estre en curso. 

Pnra lo organizoci6n de los servicios, básicamente se 

necesitan: espacio suficiente para formar el archivo de los· ca~cettes 

clasificados, y unn saln de video adecuada .El servicio podrA eer 

usado pere cor.eultar en le misma r.nla o cubículo o a do~icilio con 

instrucciones que recibirá el alumno sobre el mnnejo del material. El 

objeto es nue lf1 p~rsono que va a utilizar el videoceasette ecpa con

servarlo püra su mcyor rendimiento y oprovecbamiento. 

Otra~ rccor=.cr.dgcionf'r. 1'.'ti.rc ~l u~o del v.irleocc!:t!'ette f:C'

rián: no dejar el videocassette al sol, conservar la cinta en su es

tuche cur.ndo érte no ne utilice, no czcribir sobre el ccsnettc, tum.ar 
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recomendociones Y er:iplie~ ln diYersidF>d aP los servicios, es! como 
·le forme de llevnrloá a c&bo, con el objeto •e u prestar servicios ~le 
eficaces. Recop1laci6n de ~aterial, 

Se mericiond anteriormente que el principal Eervicio 

seré: el prérta1:10 de Videocasset.tes, basado en una aeleccidn de videos 

reElizedos por ex nlumnos y alumnoe de lo divisi6n; éste se debe incre

mentar codn ~e~e~tre¡ entre otros trebojos serán incluldae la~ tesis 
de loa alumnos, nl término de le maestría 

Este plan de archivo de material Videográfico sería una 

buena motivttcidn p&r& que los alll:!inoa de generaciones Vt:nideraa se es

for~eren por mejorar producciones de video-arte. 

La recopilacidn de material de video serd prioritaria, 

estableciendo que desde el principio se tengan contactos con diversas 

agrUpociones, uni versida.des, em'tF. jnd&s y bi bl iot ect.~, t&nteo ilel peíz coto 

del extranjero, pura la colecci6n posible de tema.a de Historia del 

J.rte o EimilE:rcs en cuanto e corrientes modernas del diseño y del artf:! 

en general. 
Otra sugerencia para acopio de material ea regrabar loe 

videos preataaoe ~ la diviei6n1 y para esto ee requiere un per~ieo es

pecial, puesto que en su mayoría esta prohibida su reproducc16n totol 

o parcial de le obra, pero ya que la vi1eoteca no persigue fines comer

cie.lcF., no ser!n dificil coasccuir ese re1'U',ioo • El intercc.mblo de ct:te

rial videogrnbedo con otros organismos y las diferentes fue~tes para 

conseguir el préstamo o cu~lquier de loa videocessettes. 

Las principales instituciones u orcanismos que sirven 

co:no fuente de moteriel de cr:.lidc.d de prést~mo o intercembio Ce mate

rial de vBeo son: Biblioteca Benjamin Franklin, U,I.A l'.lx!co, U,A,U, 

cualquiera de eus unidades, I.?.A.L., Filmoteca U.N.A.U., I~stituto 

Goethe, El Coleeio de Uéxico, Embajndns de Francia, Inglaterra. etc. 

y otrr:s i1:r-1ituc:!.orii?E" y orranismos co!!lo Producciones Gustavo Aletriste 

Pellculos Educativne 9ondid, FelÍculas Educativos Ebesa, Televisa, 

Arte Cinema de 1llixico y otros menos importr.ntes. 
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de 11'.ater~~l -tr.ternacional • Recopllncl6n 

Pnrn obtener el présteco internacional de vldeos de 
arte y pel!culen, se tendrá que recurrir n Institucione!I que se en

cuentren inscritas a la FIAF ( Fede~eci6n Internacional de Archivos 

y Filmes), la FIAF CUE'ntn con ur. centro de 1r.vestigllci6n, clar.ifice-

ci6n y documentnci6n de vid~os; los infornes Ce nuev d 1 ar e qu r; !cie-
nes E1on enviado o periodicr.:.mrnte en forr:[:. escrita fi cr.d<1 ur.o de los 

socioe. Algunos de l~s miembros de le FIAF son· la u" A u C! t 
. • ol1o .ic., ne eca 

1:acionel, éstas para ~olicitr1r aleuna pel!cule hacen loe contectos 

direct[:.mente con la FIAF, que actualmente este cuenta con 

cerce ee 40 a 50 miembros n nivel munC!icl. 

Otra fuente de recopilaci6n par~ el mat~rial de video, 

como ye lo mencionemos / es era bar dlrectnmente los prorremas prest11-

dos er. tod~~ c~E ~nLifect~cioLPS o t~~Bs,y de les diverfGS tra~trnisio

de loE ceneles de TV de r~xico, ya ser;.n de lu proerecaci6n nacional, 

de Cebleviei6n o por r.:edio ~e entenas p11rnb6licas. 

El fomento e invcstigaci6n, práctica y desarrollo, 

de actividades relacionadas con el taller de video, eeró a través de 

loe alumnos, de acuerdo con las necesidades del mismo taller, por 

ejemplo; crear nuevas forces y buscar fuentes de capeciteci6n y epren

di:eje pnre le creoci6n de videos realmente orlrinr.les y art!eticos, 

crear una orgur:l~ari6n de recopilaci6n de material nccear;.rio de todo 

tipo de meterie.s1 etc. 

En reswr.cn se trater!o de crear ur. siztema acorde a las 

circu~stnncir;.D, necrDidndes del taller de video. En cn~o que ~ee1mente 

.se llevara a cnbo le creeci6n del mismo en la E.Ji.A.P. u.r:.A.!l., la 

videoteca requerirá de toda la colaboreci6n de las autoridades de la 

Dlvl~i6n, así co~o de personal capacitado poro el ~anejo Y fUnciona

miento de lA miema, 1.a videotcce tenñrrí que adquirir equipo necezi:rio 

pare dar servicio comrileto, y cornplemeute..rr,e con la Jibliotece de le. 

escuela pare dar lugar e un centro de informaci6n cultural que permita 

le consulta m~r. completa. 
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A. i;A!:UAL DE ~·r.JJ!ICJ\S DE ItVF.~Tir:t.croN 
de Hxico. 1979.p, 51. PP 171, . • 

2.- !'.aurice J.~. y Otros. El VIDF.O E~: I,J. E'I~Sl:'t;J.''ZA 
PP 52. pp 235, - '· • 19B2, 

3,;_Vidcotcca de Televise, ( VIS!~A PARA Il"'EºTIG , 
. ºCº"E SU vrn~r••c · ·~ ·-· .t.CJOJ. 

.... . .• • ~· .... t. ;, y ORr A !"I ZA~ro~· DE LJ.. f'ISL'.A) • 

. III. 2 DISEflO. DE Eol'UDIO DE VIDEO Y UBICACION DEL ~!SU.O 
( PL1.1:os ARQllITEcrnncos J. 

Funcionalme-ntc pi:.edo cor.r.idcrer el edificio de la J.'.:.t.n::ÚIA. 

DE SA!'. CARLOS, hoy DIVISIOJ: DE PO~G?.!.DO de la ESCUELA !'ACIO!:AL DE ARTES 

. PLASTICAS U.N.A.t·., como un cciificio qi.:.e F:.loja conjuntos r.c €Spücioa 

· ( aulaa), donde se reciben conocimieutos, se prÉctice lo eprenCido 

( t.allcrce ) , y otros donde se exhibe lo prncticnC.o (cr.lerie~). 
Alumnos Y maestros conviven en éste edificio, es un luear 

práctico, comedo Y agrednble. Este concepto es el que establece el ca-- :_~;/ 
racter y el espacio de le arquitect~ra del lugar, por lo tanto, de equi l 
se pertio pare diseflar y ubicnr dentro del e~quema de 

clo el taller de video. 

' planos del edifi-- 1 

I:l er;pt:c:o elecido ptirr. ~icl:o toller pre~e:r.tv. cari:cteri~-

ticas favorables y el rediseño del espacio erquitectonico, es!, como 

r::u· ecueticn nnturel 1 donde no se eEcuchn ruido de la calle ni de los 

pasillos interiore~ del ·luc;ar. Se diee~rsran vcrias tor1ee bien ~etermi-

nedc.r. dE>ntro_ del tn:!.ler de viCeo 1 por eje:..i;ilo: eftudio d( vldeo 1. cubi--

Culo de pré~tica con monitores p&ra une. persona y _otros peta tres per_-- ,, ·:,_ 

nee maximo, videoteca y pequefins bodegos. 

Se trato Ce dc:r r. cado une de er:ta:; éreaE CI iones de EiC-

tiviC.:::de~ ur. crpr1cio det~rt'!ir.~do coi~ cerhcter y a:-.. ~.:.r:.~~e rro;io c'i;r:•,ro 

del concepto ccnernl del tcllcr. E~tos eepucloe se loc&lizdn eL torno 

el especie cenerel, el cual !:irve a lr.. vez como eJ.('.~:ento de ir:trr,raci6n 
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v!e;ur:.1 y de seraracidn física er.tre· l&s ~istintet :::.or.(!~ del tbl!e:e 

Lee secciones bgrica~·d l • l 

Estudio, 

definido 

e ·iDl er de Video serdn1 el 
los Cubículos de_Práctice y l Vid t a eo ece, cubrien•o •l u espacio 
pare loer_ar espacios lÍmi te 

tonto de equipo como de utiler!e, El 
.er. cuanto a instalnciones 

espacio arquitect6nico dise-
taller de video naeo pert. el 

~iciones de: 
retponde el diEffio de lt:c distir.tai; con-

entorno arquitectónicci en c:.i.Pnto E esctlllls vi~uelr~ y re

laciones de sus ~~rmas Y nec~sidedee ~!nimba de un efltudio. de Video. 

El diseno estTuctural fue perte intePrnl d l d 
t. e esr.rrollo 

del proyecto desde su inicio. Se _pretendid utilizar ]op ele~rntoa 

ei;itructuralet: .como ordensdores y delimitentes espaciales¡ ea!, el 

fu.gnr elefido e idóneo es el aue ocupo act11e;l:.ie11te c>l tcller de Vt.ci&.do 

ubicedo cu ln ple.nt& beja e mano derecha,er,trendo por le puerta princi

pal de le escuelE Y p~c~~~o loe tnler!~s e diez paFor dr ~ie~L!:cie. 

El dise~o arquitectónico p&r~ el taller de vi~eo ee el 

idóneo pc.rt:: el buen funcionortiento, yr. ·que re-quiere de pi roe 

f!ra;es como es le plente bnja :perc el m<.nejo de equipo y traslr:.do del 

miemo 1 feciliten~o le labor Y actividades de dicho taller. El taller de 

Vaciado podría cambiarse nl tercer piso del edificio ,donde está designado ·' 

el taller de Arte Urbano; eete lugnr Sf! encuentre desde hr>ce tiempo en 

pleno ebr-ndono y VEccÍo, por lo mismo lo propo:-,eo,y el teller de vaciado 

se ver!& benef:I ciedo,yc que di ch? lugar eri erc.nde y aisla.do rnre la buer,a 

elüboreci6n de prdcticefj con que cuente dicho taller 

Pare ln funci6n pbrti.cul~r del tr.ller de video, te bu~cé 

.un sictema o proyecto de oProv~ch&miento y precauciones básicos pere 

que se impñrte. :cñtedra dentro del et'tudio; eri. primer luger di~é ~ue1 

ii cuidado de la acústica y de ruidos extrriorea se podran prevenir 

cori lea adaptaciones del lurflr, que m~!' edelr.ntti explico mediante 

accctoriot. edecur.dos pare tnl cr:Eo ¡ así 1 los alU!!lnos -podrér. br.cer uto 

de-1 taller ::iin nroble:¡>c:o e:i r:us difere:.tfr. fi!'f'a::. 

Al diseflar loe; e~pecios del estudio se debe considerar; 

aml)litua 1 comodidcd pe.ríl n~·udnr e lo!'" alu::'!r:OE que lo necetiten, etpe.cios 

! 
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afines y car.venientes p[¡ra el trebt:jo en grupos .,, :r 
. . . ..eq~e11os • Loe: asien-
tos y mesas de trab~jo deben ser movibles pare fecilit · di 

. ar verf1t1e 
agrupamientos de alumno~, usar mesar- pler.atJiz.-s 

t. ... pr.rL ext('t:dcr l , n:- nrf!e~, 
de trabCjo, o la discinucitn .de l~s mismar:, los divisores del 

estudio 
pueOen ef'rvlr tarr.bién coma auperfi'cies ptir¡; e>:hibic16n de ur.o 

0 
de 

s::iboF ledos; ·'pueaen cubrirse con hojas de triplny 0 celotex, 

Estos r::aterinleE con muy comurjef' ri;.ro lo conotrucci6n de rlii:isores de 

·área er.. estudios Y eudi torios, es preciso considerar las sieuientes 

caracter!sticae:entrodns y snlidas de pPrscn~t,plvn Ce erientoe y ~e 

divisidn de éreoe, control de ilumirecidn ·ae fuentes externoa co:no 

internas, co1~trol de luz en d'reet de grc.b<:?ci6n 1 insteleeionea de rro

yecciones, servicios eldctricos, trntemiento acóstico y cuider el espa

cio del ef!tudio .,Are lr1 r.rabeci6n en ~1 mitroo. 

Er:te l!nlliFdr. erté fllriciCo ol f.eterrcir.ar P.renr de eri:;r

ilonze de grupoc :n .. rn el lllejor loero de los pl&nes a los cunler se quie

re llcgEr, 
Al margen de todas estas ideas, el r:caeFtro de Video debe 

estar preparado pare lo cnDeñan~a en el taller y &provechamiento Oel 

mismo. 
Criterio de Acabados. 

El criterio dr acnb~dos e~tá definido por tres concep

teo b~.sico.3: le !r:-.nrer; del tnller, ff.Ciliílr..d íle n:a1~ter.ir.iento y econo

mía, se pretenCe u1:iformar los acebedas y expresar le naturaleza propia 

de los matericles. 

:';e eli&ieron matericlc.·s y Détodos conrtructl\'os utili~n

Oo actualmen~e e11 nuestro r::E'~~o; r.e bue-có que lor. materinles bÉPicos 

usados en la cor.!'ltrucci6n sirvieran e.l misaio· tiecpo como ecabodoa, de 

eh{ que ptra todo la estructura princi~al y le~ fr.chnOaE (paredes), se 

propuso un material especial poco pen3do y de gran vista. Ejemplos de 

c::oterieles rr.rn tl ecorñicioneir.if'nto drl et"tuOio ele viCeo, 

r.~aterialee de les ecebE1dos cor. coctoe en el mercado: 

-techo fnlr.o plafón rer,ir,troblc (no:::bre de f~bricn) 1 eleeido por s.er 
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el m'r idór.eo Y. fÓcil de in•t•l•oi6n· d 
~ ' - . . . . ' eyu e e lP. Bc~s-tice y sirve 

pare hacer _reboter la luz,,!'!ues efl de _color blr·nc. •1 · 
. . · o• 11. runos mt'.terioles 

que se tomaron en cuPnta pero no funcionaron perr· el , proyecto; 
techo d~ lemina, asbeeto y acrílico. el material 

recomendable es: 
plef6n reeistreble,cuyo _costo en Fl mercado ee de S a· 950 , ·. . • .00.1.2 • 
.. l'ere~es con ayuda e.cústicn; éeté ·ae C'li,;ió por- tener 

· - mayores garantías 
perr: rl tEllPr,. y fur de CEirtón especial B!"a:-ente con ecr:.bndo • .. e 

plano o apl~nado integ-ral. Otros_ mnteri~les que deseché fueron: 
grr;no 

plártico, tapiz, alfombra; eetos Ólticos muy ceroa·y poco recomen-

deblcs¡ le pt:red ii!orc& es ar-- crrt6n erlrn::Co inter.:rol,tirr.e ur. 

el ~ercndo de t 10.900.'10 111. 
costo e~ 

-El piro recoi::e-nrlable, de loseta R!::ff.ltica,por sPr la m~s 

adecuada por su duraci6n, Aoporta bastante el descarte sin sufrir ondulo

cior.es y nn:ortirt:.o el ruido de los pesos¡ otros pisos que 

SC? ir.VCEticnron fueron: Blfombrfi de mose.tcx O her,equén 1 piso Euskadi de 

vin11 1 Pal piso de ~ndern 1 e~tos 61timos ~ir.os son resbalosos 
' ruidosos y poco durúbles 1 el pi~o clerido tiene un costo en el 

mercado de 6,900.00 M2. modelo Sky. 

- Los muros divisores de madera de 1.1/2.Pul. de gl'ueao 

aplanada y forrada de cartón ble.neo, dando buene acdstice y buena pre

sentac16n. Ot!-as pe.redes ya anteriormente las nombrumoe costo del 

mt.terial pE:re. muros es de t 7.500.00 ~·3. 

Especificnciones de materiales utilizables parn el econ

dicior.amiento del estudio. 

1.- Ji'.uro de tabique de barro cocón, de ledrillera la 

H!lerta, S.A. o sir.iiler, de 5.5 x 12 x 25 c:ns. pee!Jdo con mortero de ce.~ 

mento-arena en proporci6n de 1.6; esto para el muro de eeparecidn de 

estudio y cubículos, el millar de tabique· cuesta $45.000.pesoe. 

2.- Falso plcfón moren Echostop de 1 x l tuspendido e 

bn:ie de T cl\' i:.cero de l "' Y. 1/16" ;ed~1 y i>oleri: ñe P.C{':ro con 11erforrcio

nCE1 e ce.de. 10" pgdas, previstas de tornillos er.peciales de a.juste mi

li~étrico. (medido~ y especiflcacionee nre\•irtes por ln meren Riho.,s.A. 

. ·1 1; {1 
•[ 1 
•. •i-

,¡ 

1 

! 
1 

¡· 
. ! i 



85 

prec.io del Plr,fón r:ntes mencionedo. 

3.- Castillo de cor;creto r.rn.r.dc cole:.r.o en sitio, F"c=200 

kr.s/cm2, cimbrado con dimen5i6n del espe~or del muro de tabique cr~~do 

Y/anclado a la eetructura conforl!le n le diviei6n del muro y ee:te cas

tillo estErÓ el ernpez&r la p&red CQmo er.tredo al ectudio. El co~to <lel 

.bulto de cemento ea de t 7.000 y son cuatro. 

4.- ?lucee E:C~!!ticEs !.conocouEtic dr l"x Z"priA.-.r y de 

· 1/2 11 pgda de espesor, pegadas al aplf1nndo de yeso con Resisto! 

5000 y utilizando clt:ivo~ r.in cr:bezo. de 1" pgdr., para pro·ieer cnyor 

rieidez 1 pintados con pistola de aire en pintura polivínilic& 

marca Intrlic:ht ·ae le co:::p<::ílÍa a~ pinturAf; Jntrrnecionel, 5.J.. en 

color blanco 1todo orto p1:.rü las p~redes o tlUros; precios &nteE c:en

cionndos. 
5 ... Aplar.ndo de ye~o F. rlo::o y nivel de 2 c;z;.~. Ct'-. r[:;-e

eor, con recubrimiento[; de papel topi:: plá!-tico marce !leltec,S.J... color 

blar,co ostión ?ern l&s scpGTE-<'ior.el'! que se utiliz'.:.r!on drntro Cel 

de yeso; su costo ea de S 5.000.00 bulto, se necesiten 15 bultos. 

Loe muebles de modere para equipar loa cubÍcUlos de 

estudio y préctica con los monitores de reproducci6n y edic16n de 

video, pueden ser elaborados en ln carpintería de la escuele, es!, 

el costo Dería mínimo. 

er.~uC!io 

'· 

6.- ~ueblcs de madero fcbricedos con baetidores ec pifio 

chepas d~ caoba de 4m:n, con acebado finftl a mufieca de barniz natural 

me.rea Vielco o sit:tilor, todo e!'!tO para let' pcquef'rai:: bodeeas y bodega 

principal. 
7 .- Sillar y :r.esnr del :nis:ic material pro¡i:..:er,to antes 

mencioriado.L'.eDes pare cubículos de próctica, 1:50 mts x l m. 

mase de alto .60 eme, sillas .50cms de alto x .35 cms, de espenor o 

e.siento. I.os me.reos e.structurole.s de las pr.redes estarán fomado::; 

por epOj'OE: en form& de trnbes, E:.mbci:o de rnctf'riel acústico, con e!'te 

eieteca se losrn un3 ricidez y una continuidad ectructural en ambos 

sentidos, . .se mantienen unifcirmes todos los espocioe libres y se con-
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:::erva ln :::ilxirnn flexit;iilidad er, cuanto e le utillzoci6n d.el espr:cio 

en general. 
r:ota: todos los metericlee entes mencionados pueden 

ser adquiridos l?n 'diverSua ce.sos eapecializndas ele dichos rneterieles 
' y sEi pueden localizar en el Directorio Telefonico Secci6n Amerilla; 

los precioa de. estos moterir.les fueron tomados o evr.lucdos en el mes 

de abril de 19~7, por lo riuc rrC"o::.ii:nf.o revir.r.r lo; ILlCYor T'T~cioE' 

c0Íiforme pase ~l' t~empo. 

PLANOS ARQU!TEC10!·:!COS DE UBJCACIOI" DEI, ESTUDIO 

DE VIDEO Y DISEílOS DE REMODELACION, 

. i 

Planos: 

1.- Pleno .antic~o plante baja original. 

· 2.- Plano re~odelodo actual, plante baja. 

3.- Pleno remodeledo actual, planta baja y obicaci6n 

del Taller de Video. 

4.- Plano del taller de video con medidas. 

5.-Cort~ a escala del estudio de video con medidas. 

6.-secciones del taller de video en el plano. 

7.-Pleno de las áreee más importnntes • 

. B.-Diagrruna de !lujo • 
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planta baja ren1odelada 
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EL PHOYECTO DEL TALLER DE VIDEO SF. DIVIDR F.l! '!'RES PARTES. 

ESTUDIO DE VIDEO. 

CUBICULOS DE THABAJO O ESTUDIO. 

VIDF.OTECA. 7 



DtJ\r.>{A?.~A DE FLUJO. 

· 1.- PUER'l'A PRit->CIPAL. 

2.- CUBtCIJLOS DE ESTUDIO v 'J'RA:i,\,10 

3.- VIDEO"'ECA. 

4 .- ES'i'llDlO DF. VIDEO ( /\l1 FOl·lDn PA.:tA ld'\ .,.·o l~''T':lOMT;.l(lf1 ., PASO 

DE f\Lnr.q·os C0fi:1'T'A'"TF:".-'.F.1!TF. Al, 'SJ'l'Aí~ FTT.".'A"'rtn.) 

----.__'.~ __ ::::..:.______.-.. -._-__ -_:__ ___ . 
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III. 3;-. EQUIPO DE VIDEO MIJ:Il'.0, 

A partir de loE Últimos siete &ñoe 19B0-19e7, lo t~c

nologie. video nos- ha sorprendido con le producci6n maEivn de equipos, 

no sólo por h&berse dicei'irdo equipoa m6s liviar.ios y compa.C'tos, sino 

por EU fácil manejo , reproducci6n y grabs.c16n Ce video, lo má.: fiel 

'el Color e imagen hasta ehorn realizado. 

He eeleccionedo y comp~rado el siguiente equipo de 

Video, desde lo má~ económico y funcional, h&~tn lo rnáE r,ofistir~do, 

·el. equipo aquí expuesto se encuentra en los almr.cenes del Distrito 

Federal y puede ser adquirido con l& ge.rr.i:.tía G.UO E'l caso e.merita; 

dichos almacenes son: Liverpool de L~~xico, Palacio de Hierro, Phillipe 

.de lléxico, Hitachi de !'.~xico, ni:! como casas comerciEl!'s ubice!!as en 

los grr<ndes centroe comerciales de México como son, Perinorte Y 

Peri!'ur; todo el equipo que n continueci~r. no:ibrnr~ cuente cor; cesec 

especializadas de servicio y refacciones, pera el 1tejor funcionr.mierito 

y s1;1rvicio del equipo que se adquiera. 

Aclorecidn pertinente: el precio del equipo aqu{ ex

puesto estd dado en d6lores, esto por lo fluctuecidn del peso fren

te al d1Jl&r. 

nISTEr.:A~ DE \'IDEO. 

Cámaras de Video. 

Cámara ligera de color Sony, modelo HVC-2200, Beta 

coeto 1800.00 Dls. De m&nejo sencillo y préctico, claridad de cei::ipo. 

Cámr.rn ligera Se.riyo modelo VCC-545 Beta,· con eju~ta

dor de imagen electrónica. costo S 1)00.00.Dls. 

Cámara de video JVC. modelo GX-88u (VHS) con ~acro/ 

Zoom. costo $ 1900.00.DLS. 
cám:ira portétil 11 U 11 de bpse marca Hi tnchi, mof!elo 

BVW-)a, costo S 2000.00 Dls. 

Cámsrn portátil Betacnei riony modelo Ví.-C 800 (\'HS) 



" . 

costo $ 2100.00.Dla. 

Cár.inrr: Bettlcom modelo BVl1i-.3a costo 2000,00,Dle, 

VID!!OCAr.BTE:\A~, 

l.- Sharp, modelo VC-8500. costo S 1200.00.Dle. 

2,- VHS, modelo PV-1770, 2100.00.Dls. 
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),- Sanyo 'EetE. modelo VC::1 11300.cot>to t 1700,00,DlE, 

4.- Akai, codelo VH!;-7350.costo t 2300,00Dls. 

5.- Betncem Sony,moCelO EVW-40. costo S 2500,00.Dle, 

6.- Toshibn, rr,of'elo VU-5Z'l,cor. reproC!ucci&n de for::in-

to Beta Bl, B2, B3. Costo S 1900.00.Dls. 

l.~oni tares de Televisi&n. 

1.- Hitachi color, modelo 1437. pantalla de 34cms o 

14 11 ,pfde.s, ci:.sto $ 410,DlE • cor.trol reocto. 

2.- Sony color, modelo XV-2071.pentnll~ 20 11 ,pgdas. 

control remeto en1rcdu pr.rn 99 canr1les costo S 620.Dlis, 

3.- Uejestic color, modelo 2016 pnntnll& 20 11 ,pgdaa 

control remoto entrada paro BJ, cennlee costo S 530.Dls, 

4.- Peckar Bell color, modelo 6205.pantalla 20".pgdes, 

control remoto, entradn pare )2,cenales costo. S 440.Dls. 

FUJI 750. Y.ODAK 500. Beta. 

:oh'Y. Dinamicron L-500 FicHER. Beta I Il III. ~eta 500. 
UHG. 

HlTACHI. 500 Beta. VlDITROJ; Beta. 500. 

En el estudio ternbien se necesitan materiales y utensi

lios eléctricos como reflectores y pencles,como son: Lámparas, Tripiee 

· minibrutos( conexior.es es?ecieles ),Difur.:ores, hny cliferentes :;arcr.s 

cooc son Zquare, Thcatrical, Si~dio s~pply Lorp, Phillipc etc. estoi 

lo~ mdE confiables y securas. 
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RECOl:EllDACIO!:EZ DE ll:)UIPO DE VIDEO, 

Hice un& selecc16n de equipo -CoJIIO mínimo pare el taller, 

el mtl.s idoneo de entre todas la!! marces antes mencionadas co:no 

cÁmnrea de video, videocaseetteres, monitores, reproductoras, 

tDettes y spots De luz, de toña esto lo mejor y econó~~co, 

son: 

videoc;o-

GÁrr.La!'B Videoeráfica: modElc !r/W-3n Betocur.i, ln cic.yor!a 

de les cámaras expuestas tienen casi los mismos servicios pero menos 

profesionelef! en cuanto e ln filmec16n; por ejt!mplo,.estn cá1:1Ei.re que 

propongo cuente con un sistema de producci6n de campo ae lF. imr.ger. 1 

de mayor confinbil~ded en le tome y bast.nnte nitidez en lo 

reproducci6n de le filmr:icidn; utiliza vidcocassettes de 1/2.pgde. y 

su costo en el cercado es de $ 2000.00. Dls. como mínimo dos cém~rae 

oor. necetf!rier;. 

Viñeocassettera: modelo BVr.-40. la carecter!stice prin

cipal de e3tP. videocer-fett ern e~ r¡ue contiene un diEposi tivo de edi

cidn incorporado, con control remoto; ninguna otra videocassettera 

cuenta con cate tipo de editor, tambi~n esta provista de una funcidn 

independiente de Inaert Edit (inserci6n de edici6n), para video y 

audio l audio 2, lo que permite tener y proporcionar una alta preci-
' sidn de edici6n sin neceaided de controles ndiciocales. el co~1o es 

$ 2500.00.Dls. como mínimo 4 videocassetterae, o dos. 

Jlonitor: marce Sony modelo Y.V-2071.pentalla de 12 11 .pgdes. 

con .control ren:oto inalámbrico elieital, entrada C!e 99 canaler:, ceble

visidn y .eturi, entreCa pare ar.tena pE.rr.bÓ.lica·, et ln más co:?lpleta 

·de todos loe monitores expuestos, su costo ea de 1 620. Dle, 4· mOni

tores como mínimo. 

Reproductora: modelo D\f'Vi-20. me.rea Sony, esta reproduc

tora rer.ponde a exigencias ft.aidarnentc.le:: 1e fidelidad en cuanto e le 

reproducci6n de imeceneo, lector de código incorporado pare mc~ici6n 

de tiempo, su costo es de 1 1~00.oo,n10. 4 mínimo. 
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Videoceesette: ma~~a Sony Dynemicron L-500. UHG. 

le grabeCi6n Y reproduccidn del video es lo más cercano a lo real; 

su costo es de S 9. Dla. mír,ico J.2 cassettes. 

Áccesorioe del estudio: como pánclee y reflectores 

y aditnmentos·para la utili~ar.16n y cor.ecciones de luz, el eouipo 

necesario paro el estudio, y lo merca m~s profeoionel y serurl::i que 

ele0Í fue la .de Squord, equipo como mínico: 

· ·2 mini brutos. con 9 16mp&ree c/u costo de 1 120,Dls, 

2 mir:ibrutoe. con 4 ll:nporas c/u costo de ' 95. Dls. 

7 difusores de luz. , costo de 1 50; Dls. 

5 reflectores de Bol. ' 
, costo de s 40, Dls. 

Lémparae de Luz: después de annlizar las lámparas, he 

sele.ccionodo 1(:1 li1:<pars. ·incandescente dr. 12 volt, ya que to:i:é co:::o 

principales requerimientos de conservaci6n y eliminr.ci6n de los 

reyof' ultravioleta., y e~ta no altera la nennibi2irlad de ln pelícu

la de video, tiene bajo \'.'ataje y la emiei6n de color es muy boja, 

cosa es muy importante pare que no ec eleve la temperatura en el 

estudio de video. 

Costo aproximado del equipo de video. 

cámara de video (2) 4,000.00. Dls. 
videocass ett era ( 4) 10.000.00. nis. 
monitores. ( 4) 2 .480.00. Dle. 
~eproduc:toras. ( 4) 7.600,00. Dls. 
videocasSettes. (12) 108,00. Dls. 
accesotios, totsl J05.00. Dls. 

TO TA L (dólares), S 24,493,00, Dls. 

T o T A .L (sproximádo en pesos 1987.\ * 36. 7.Í9.500 .• 00. 

J'ot"a; calculando el cocto actual de cr.t!a eriuipo 

scg~n le cotizaci6n del doler en 

el rocE de merr.o de 1987. 
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Como ejemplo del costo de la producc16n de un video 

en el mercado doy la cotizaci~n de éste mediante le 1nVeDtigaci6n 

de campo realizada a principios del mes de febrero de 1987; dicha 

investigaci6n fue realizada en ecpresas publicitarias de ~~xico, 

como: Telerey, V1de.o-Pilmaci6n, Estudio Album Video, el 

presupuesto de estas erupres~a de filmac16n y producci6n independi

entes casi fue la mism~ 1 por pequeíloa precios de diferencia entre 

.une y otra en dichas empresas, ln cotizeci6n fue la siguiente: 

RECUíl!::C,S P.:.1'.AJ\OS. 

--PRODUCTOR. 
--DBECTOR. 
-- COOilDINACior: DE P:wn;:cCION. 
-- /,SISTEr:cIA DE PRODUCCION. 
-- ASISTE'<CIA DE DBECCION. 
--CAl.:.A?.OGRAFO. 
-ASISTENCIA DE CAIU,"A. 
--ILU',.'.Ifü\DOR. 
--STAFF ,4 PE•SOl"AS. 
--l:i. QUILLISTA. 
--CHOFER. 

REClfüSüS TECHICOS. 

UNIDAD DE GílABAGI01i QeZ INSLL'Y E: 

CAr:.IONETA. 

PRODUCCION. 

?OR DI:A. 

80.000.00 

10.000.00. 
90.000.00. 

GRABADORA DE VIDEO DE 3/4 evw-110. 
TUPIE, l\01'1TOR Y l:.ICROFOr:ü. 
EQUIPO DE ILUMINACI01'i 
2 llINIS•UTOS DE 9 LAMPARAS. 
2 MINI3;1UTOS DE 4 LAMPARA!:. 
2 MINIBRUWS DE 2 LA!:PAaAS. 
7 DlFcSORES. 
5 HEFLECTORES DE SOL. 
5 TRI.PIES DE ILUl.~INJ.C!O~. 
IHXEit DE AUDIO PAnA 4 MICROFd;O". 
2 r.:ICROFOr:os. 
CABLES CON CONECTORES DE VI~EC Y 
EXTENSIONES DE A.C. 

A~':.IO. 

l)0.000.00. 
130.000.00. 

PúR 9 DIAS. 

•650,000.00. 
soo.000.00. 
450.000.00. 
325.000.00. 
325.000.00. 

180.000.00. 
720,000.00. 
130,000,00, 

90 ·ººº·ºº. 3.410.000.00. 

l.170.000,00, 
1.170.QOO.OO. 

1 
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PROPS, 
ALHIENTACION, 
T'lAl'SPORTACION. 
VIATICO$. , 
GASTOS ADMINISTRATIVOS, 
rn!'.HEVISTOS, 

100,000,00, 
930,000.00. 
150.000,00, 
150,000,00, 
130.000,00, 
250,000.00. 

1,710,000.00:-

100 

'fOTAL rnr;DUCCION: 7 ,610.000 .oo. 

POST-PRODt:CCior:. 

SALA DE EDICION QUE WCLLYE: 

EDITOR CO!NE'lGENCE 203 
3 !.!AQUINAS. 
cWITCHER DE PRODUCCIO!i DE CílOMAKEY. 
GEl'ERADOR DE CARACT~RES, 
CONSOLA DE AUDIO coi: 8 CAllnLES. 
GRABADORA DE AUDIO 1/4", 
GRABADORA DE AUDIO 1/2". 
TORNA!.'. ESAS. 
15 VIDEOCASS!:TES PO'"'iATILES DE 'º'. 
3 VIDEOCASSETES DE 60'. 
1 COPIA DEL PROCBM.'.A, 

PRODUCCIO!;: 

POST-PñODUCCIOf;: 

SUB-TOTAL: 

+ J'j ji MAHK U?: 

+ 15 ji I.V .A. 

COSTO TOTAL: 

POR HORA FOR 12 HOHAS, 

80.000.00. 860,000.00, 
260,000,00, 
95,000.00. 

ªº·ººº·ºº· 1,295,000.00. 
'!"O'I'/iL FOJ':"-P~OD!.iCCION. 

i.295,000.00. 

7,610.000.00. 

i.295,000.00. 
a,905.000.00. 

2,e44,325,oo. 

1.125,026,00. 

12,874.)51.00. 
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e o me L u s I o r E.s 

Esta tC'sie ef' un 'PUnto de \'lsta PE-rsonal que l16C:lÓ 

de mis inquietudes hacia lo creeci6n del Taller de Video de le 
División de ?osgrr.do de la E ¡; ¡ p u ¡· • ;, b ••·••• •••11011..,ysl:.ri...o~,dC'sde 

luero, que hay muchnr.: otrae opitiio11es ,..E:rt cr.pte:r ' t 
j-' o _1; erpre"'~e.:- lo 

importante y sicnificr.:tivo de los problemne de la coi:iur.ici;.ci6n 
8 

cualquier nivel, al video aquí se le considera i' corr.o una opc un. 
Esto es un or.:tuClio de cl::io el video ir.flUJ,'e en nue~

tr&E v.idns y actividr..dez cualesquiera riue ~stns senn, y .!"U enfo

que benéfico der.tro de ur.c nctividEi.d social. 

Este proyecto en rcneral, pretende que el Dlse!'lador 

Grlfico lctre er. lL utili;.roci6r, del vid(o,,u:-.:: nue\'t: o:;::ci6r, hi:c!f. !r~ 

comunicaci6n, con:o une altt>rnritivc. necect,riu d~l &rte de nueotro 

tiempo. 
El Taller de Video debe ser ur. iricer.tivv <¡ue C.esr·ier

te en el estudiante una actitud crítica, que lo lleve hacia un an~

lisis m~s profundo sobre el áree que haya elegido, y que resuelve 

las dudes existentes o reafirme conocimientos, asir.iie;:io, puede in

cidir en nl~na otra área del arte impartida por l n mis ca Divisl~n. 

por otrE partE, r!te "tesis ha tiurco~c d:..r w, par.orn

ma de lo que es el video, aunado con el .Disefio Gráfico en sus dos 

aspectos más iQportentes: la teor!e y le práctica. Dentro de le teo

r!& se co;;:ientaron los ar.pecto~ n.~e S?bresalientes del v!.Ceo eL to

de!: rLts fac-f!tcs, c!cs::!e i·o r.:ls cle-:·E.r:tal de le t~criicr. har.:te le. ela

borecicSn misma del video·. Y dentro de la práctico _ee analizaron al

eunos trabejoo realizados en J.~~xico y el resto del mundo y su impor

tt.ncir... 
La teoría y le~ ir.vertier.cior.er r:e cor.:ple::ienten, 

pues Ei pfrr-r de .r¡ue le.~ teor!os sor> c»:trünjeras ju::tifican er~ eren 

medido los esfuerzos reeliz&dos en el ámbito del video-6rte y más 

aun del video-clip en t:~xico. 
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.. ,_ ·-~--." ~.,.·,'·•".,. e.;. ~1,s. ·;·.t: 1.-.._ i>'.:..,1,-. .!j.:.._~ ~.:,.:¡1,l ~'(,-:: ~.1'- ~~·f:i'r",,.:~ (·\:.~~;f.!:';. la !sc•~l-:.·,.;._:-r., ~·- .. - , ~ ~-:i., ·1•; ' _ 

les. 
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ro r:iuy pr6xi1:10_ mriyor eccesihilidr.d que la. fotogrnf!a y e:.. c!I.€ ~e 

·nue_etroe d!aEJ1 ya q_Uf' -p';.te medio ·combirio le:.. intinidc.d d~ ln.· fot.ogro

. í!a instr..nttinea con el enorme Poder·pol!t.ico de le tele~·isi6ri, dnndo 

ns! ur. v!r.ci.:.lo entre lns rercepciones indivi<lueles del a.rtista y la 

estructuro t~ociel de ln comunicaci6n de mF..sas. l~uchoe co·r.~i<leran a 

er.te alternativa, cor..o lE'. cuJrr;Í.núci6n de una b1equean moaerr;i.ste don

de ur. :nec!io proporcione. l~ b!:.se obje-tiva de une experie1:cif. f'.ub;c.>ti

va, a~! como le:. posibilidad de un art~ que pueda transformar concien-. 

ciae. Por ello artiEtcs corporales, fotér,ref~s, cineast~s y br.ilarines 

ha~ circdo h~cin ~l. 

Por último, el tipo de der:nrrollo que:" se }P. di6 

e. la tesir- e7crtl"'! f!f' lr: proruettn per;.:ite ton€rrele coco texto t!e con

sulta o de e poyo, psro toa o aquel que desee seber y relncior.erse sás 

con lo t~ci:ice del vidc>o y ~u "1tili:-r·ri6:i er: cor,~ur.to cor. Fl 

Disefio Gráfico, 

rretendo que eete pro;·ecto r::ee ur. proere::ie tipo del riue 

pueda derivarse no s6lo la aplicaci6n del video e otras caterins o 

drcae en la Divisi6n 1 sino en determinado momento, su .proyeccidn ma

eive dentro de sus aspiraciones de servicio social y cultural. 

Considero una icportante alternativa artística y cultu

ral 11ue el rosgrado de le E.N.J..P., U.N.J...t~., cuer.tc Con ur. teller 

de video ":J" unr. ,•ideoteca, puec: c~to ayudaría y rrO'porcio11.úr!r. L eri

tudiantes de l~ Divisi6n y a personas particulares que lleguen ~ con

sultarle una n~plia enwa de temes artísticos y culturnler, 

: 1 

'I 
';, 
•.:. 
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