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INTRODUC O

l.a Instona de la litografia en Méxicb, pese a que ha sido objeto de estudio por parte de
vartos investigadores, es todavia un campo inagotable por los multiples enfoques y
- perspectivas que ofrece para ser analizada. La presente tesis busca precisamente ahondar en
aspectos inéditos de la litografia mexicana después de su introduccion en 1826, por el
italiand Claudio Linati, hasta 1847, fecha en la cual consideramos, se cierra un (japitulo del
primer auge de su desarrollo. Nuestro plan.tez'uniento principal parte de Ia hipotesis de que el
desarrolto de la técnica litografica esta vinculado a los procesos sociales de un pais y un
momento especifico, en nuestro caso de los afios que ve an de 1827 a 1847 in este sentido
creemos que, como cualquier otra manifestacion artistlcm la litografia ¢n Mexmo tuvo una
evoliwi(')n Sz,ljeui al contexto nacional de la ¢poca, por lo tante sus avances, retrocesos,
a:spifaciones, proyectos, fines y con ello el tipo de imagenes que se hicieron solo se explican
dentro de ese marco social y temporal. Desentraiiar los aspectos mas importantes  del
momento que incidieron en la litogralia ha sido nuestro principat ()bjetivo, p(‘)f' ello, la
importancia de lcmltunos a las fuentes pnnmnas que dieran cuenta de ciertas especificidades |
las cuales hacen distinta la historia de la litografia mexicana a uhalqunet otra en ¢l mundo. Al
centrarnos en las primeras etapas de la tografia en México, nuestro estudio ha bus ‘:Eid()
averiguar especialmente los origenes y las visicitudes de lo que consideramos ese primer
auge. ”

Aunque en Europa el dibujo sobre I piedra se invento a finales dei sidln xvir
(1798) . empicza" realmente a hacerse .].)c)pular. a partir dL '1809_,' on,gun varios
mvcatnmdmes En nuu,tm pm« se !Iltl()dUCL hasta la segunda ¢ c ada del siglo XIX, como
“es bien sabido por el italiano Claudio Linati, quizé tan tarde por los problemas que genero la

lucha de Independencia. Y, quizd también, por los problemas que dejo el movimiento

Carles Grisso. Alois Scencfelder, Fi arle de la _dlio;\r.ih‘z 2 planopgrafia o _memona ejcmplar dc Alms
sencelelder inventor de la impresion quimiciBarcelona, l)mmouonu y Phbhmuouc Universitarias, 1993,
EL afo de invencion de fa litogralia no siempre ¢s ¢l mismo para distinfos autores, Miguel Mathes, por
cjemplo da como fecha 1796, en sy articulo “La htovmhl y Jos litografos cn México, 1826-19007 un
restmen historico” en Nacion de imadgenes, la_titografia mexicana del siglo XIX. México, Patronato del
Musco Nacional de Arte/Grupo ICA/Edik Moreno Valle /Banamex Accival, 1994 Nosotros heres tomado el
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armado su acliﬁmtacién fue dificil, y no se extendié tan “rapidamente” como algunos han
asegurado; solo a partir de la década del 40 empieza a tomar verdadero auge. Con la nueva
iﬁécnica_ se hicieron mapas, se ilustraron novelas, albumes de todo tipo, anuncios
comerciales, revistas de moda, ciencia y literatura, panfletos politiéos, noticias, hojas sueltas
asi como peri'(')dico's literarios. Siﬁ embargo, poca atencion ha merecido la incidencia que
tuvo la produccion de htografias en la sociedad: su impacto social e ideologico, como un
método de comunicacion visual, ademis del alcance en la calidad estética que muchos
litogratos consiguieron, incluso en comparacion con sus colegas europeos. Iampoco s¢ han
explicado las razones de los periodos de auge y decadencia y con ello, desde luego, se ha
dejado de lado las etapas ¢ momentos claves que no se han definido claramente. Al hacer la
presente investigacion, nos dimos cuenta que anteriores estudios sobre el tema, de los que
.'adelante se hablara, no habian realizado casi pingun tipo de periodizacion, haciendo sélo un
recuento general de obras y autores o, en el mejor de los casos, separando la produccion
litografica a partir de temas como el costumbrismo, los tipos populares, la caricatura elc.

Por ello, nuestros primeros planteamiéntos y la division de capitulos partieron de un
analisis previo sobre.lo que se¢ habia escrito sobre la historia de la litografia en México, pues
son varios los autores que han vuelto la mirada sobre el tema y, en especial, en los ultimos |
afios se han realizado exposiciones sobre el tema aunque consideramos todavia no se han |
analizado varios de los aspectos m‘riba.seﬁalados. "Desahogo necesario de varios tipos y pan
cotidiano, fue la litogratia en los tiempos de nuwtmb romanticos, aunque no pacificos '
abuelos" *. Asi definio Justino chmmle/ esta téenica y puede decirse que lo hacia con
bastante mlonddd pues fue don Justino uno de los precursores en interesarse en el lemd
® f(,ctwamum, en 1955, en colaboracion con Edmundo O'Gorman a navcR de una acuciosa
uwesugamon, ambos desentrafaron complelamentc los origenes de la htc-)g._;,ralsa en México
Aunque estaba d_cmostr:a,dd que habia sido inlroduc;i_da por Claudio Linati en 1826, no se
sabia a ciencia cierta las perip.e_cias para la inél.alaci(m del primer taller litogrifico, vy ¢l

~destino final que tuvicron Linati y su socio Gaspar Franchini epn nuestro pais. Todao esto

aio de 1798 tomando en cucnta ¢l ailo de pubhu\uon del texto dz, Scm!aldu on que se da a conocer fos
pf)rmc tores de la (¢onica.

- Justino Fernandez . El Arte del su,_,lo Xl\ e Mc\u_o Mexico, UNf\{\l/!mtnuiu do Investigaciones
Estéticas. 1933, Pag. 126



llepd a descubrirse gracias a las investigaciones de O'Gorman y Fernandez en su obia;

Documentos para la historia de la litografia en México *.

Sin embargo, otro gran estudioso de nuestro arte se les habia adelantado: don

Manuel Joussmnt, al igual que Justino Fernandez habia reconocido la calidad e importancia

de la litografia mexicana. Por eso ya desde 1934 realiza su obra pionera: La litografia en
b{lgg_giﬁgg*g:_;_lmgl_giglggﬂ}g[)g"', en donde también rescata la calidad e importancia de las litografias
mexicanas del siglo XIX. Puede decirse, por tanto, que estos tueron los primeros intentos
‘serios para ahendar en este arte grafico y reconocerlo como una ewpu,,lon estélica que
reflejaba los valores de una auténtica expresion nacional en nuestro azaroso siglo X1X.

En especial ci trabajo de Manud Toussaint daba cuenta, aunque brevemente, de la
evolucion de la litografia en todo el siglo XiX junto con otros datos que han sido el punto
de partida de recientes imvestigaciones. Entre cllos estan la primara lista de los principales
litbgrafos, las casas editmiales, las mas importantes revistas y los periodicos ilustrados con
Nlitogralias . Sin embargo, aunqué es un trabajo interesante, ¢l panorama que da Toussaint es
muy general. No podemos reprocharselo, pues estaba sentando las bases de la investigacion
sobre el tema, quedando como pionero en este ambito.

Duspues de estos cnmlcn!os se tiene un cstudlo :c;jmnal de Victor Ruiz Meza;

Iuégo vendria, en orden crmmlc’)gico, el tra_bajo de O’Gorman y Justino Fernandez de 1955
ya seilalado. Cast al mismo tiempo, en 1950, el escritor Fernando Leal escribié para la

revista_Artes de México, sobre la litografia en el nimero 14 con ¢l titulo: "LLa litografia

" Ednundo O'Gorman, i)ocumcnlos Dd&l la_ historia_dc _la ll[OPlclIld en Mcxico, Mexico, Imprenta
U niversitaria/nstituto de Investigacionces Estéticas, 1955, :

' Manuel Toussaint. La litografia en México en cb- siglo X1X, Mcmu) UNAM/Instlluto de lny csugaunnu
Estéticas, 1934, Cabe mencionar gue el mismo Toussaint promovid un proyecto para realizar una “Historia
- de la litografia cn Mexico™ a cargo de Mario Mariscal misma que s6lo quedo en un articulo ap wecido en ¢l
muncro 1 de la revista Anales del Instituto de Investigaciones Eistéticas en 1937, En dicho dllltul() sC
encuentran exclusivamente algunos documentos encontrados en ¢l Archivo General de la Nacion sobre L
fitogratia de Linuti y que en aflos recientes ha rescatado Enrigue Cervantes. por cierto ampliando fa
iformacion y que menctonarcmos mas addanh, F’or lo misnio no mduunos oste 'mluile en las fuer cs
arriba mencionadas, '

* Victor Ruiz Meza, Apuntg,um v la lwslmm d& i lllogamlu cn Toluca en ¢l siglo I\l}\ J\IL\ILU Talleres
Graficos de la Nacion, 1948, '
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mexicana en el siglo XIX" °. Dotado de una amplia cultura, un estilo seductor y una clara
perspicacia para deteclar ciertas cualidades de ia imagen, Leal da cuenta de una manera
- amena de los principales ejeraplos de litogratia en Méxicof Perv a pesar del titulo, el énfasis
s¢ centra en :J trabajo de los artistas viajemé que publicaron sus obras en litogratia, como
Linati, Nebel o Egerton, que en la mayoria de los casos, no trabajaron en nuestro pais.

De su parte, el trabajo de Rafael Ayala Echevarr: La litografia en Querétaro, editado

en 1964 entra en el nivel de lo que reaitza Victor Ruiz. Son estudios e‘cceswamente breves,
con pocos datos de pumua mano y centrados a destacar Ia llegada de la técnica a T oluca y
Queret‘am con algunos cscasos ejemplos de trabajos hechos en esos estados en el siglo XX,

A partir de estos estudios han seguido otros, que en la mayoria de los casos parten
de las bases sentadas por Toussaint, ‘chéndez_ y O'Gorman con algunos dal‘os nuevos y

con ello han llenado ¢l vacio de la informacion. 'I'enemus por ejt;:mplo, o hecho por

que lleva por titulo “El s’l‘dbd(lﬂ comercial en México 1830- l8‘36” “. ’ ambmn esta cl t[dbﬂj(‘t

“poco conocido hasta ahora, del norteamericano Miguel Mathes: Mexico on Stone . Ambos
SO MUy generalcs y toman la mayoria de los datos de Toussaint, aunque difunden material
gratico poco conocido de la litogratia mexicana y als)uno.s nuevos datos que han servido
para nuestra investigacion. En el mismo tono encontramos publicaciones  como [}Q_;sj_q_t_i_g:jgg
(lLMQ’(ILO@t](lSiglUXl\ cditadoipor ¢l Banco de México en 1987, mencionados en la
bibliografia general, y por lo cual no nos detenemos en ellos |
lf)ifbfcmcs han sido, no obsmmc,'las aportaciones de techas cercanas como las que se
sucedieron en el aiio de 1994, Tal p‘arecc que tue entonees cuando se vi'niér(:i_n_' un alud de
libros, que ticnerfconm elemento central la litografia mexicana del siglo X'.lX, y se

reivihdicé su valor. El pruncro de cstos trabajos son los dos tomos de El_grabado y la

‘
FFern: mdo Leal, "La litogralia mexicana del siglo XEX", en la revista Artes de M le\n,o wlumcn {1i. aio v,
numero 14, l‘)\(» M\,\uo ldluonu lnlumu,;omlu novicmbre-dic u.mbu, de l‘)m

: R;li‘ucl Avalia Echevarri. La litogralia g_g_lm(‘)__t_gg[;f:gg;gg, México. Gobierno del Estado de Querétaro, 1964,

L : H - " H e Fupn ) Al : N . e ey p
* Clementing Diaz de Ovando. "El grabado comerctal en México 1830-1850" ¢n Historia del arte mexicano
niunum 069 v 70, México, SEP/INBA/SALVAT, 1982,

Mlvual Mathes. i\k\lu)u} pledra. \uxmn ch u.pum! Mixico. ldxuonw Hleucro, 1940



litografia en México, de José N. lurriaga'®, editado por Inversora Bursatil . Pese a ser una
edicion de lujo, en buen papel y con excelentes reproducciones no aporta nada nuevo ni en
el campo del grabado ni en el de la litografia, al igual que fa obra de Leal el trabajo solo

quicre resaltar [as actividades de varios artistas viajeros y desde luego sin analizar fuentes

primarias. El siguiente es México Hustrado, catilogo de la exposicion del mismo nombre

realizada en el Palacio de Iturbide en octubre de 1994, con la coleccion del Ingeniero
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Roberto L. Mayer Lin este caso, aunque existen anotaciones sobre i‘a’ téenica y un mimero

Rider y Phillips editado en ‘l=848.

Un trabajo de mayores vuelos es el del catdlogo Nacion de imagenes: la litogr afia en

México _en el _siglo XIX cbn textos, cntré otros, de Antonio Saborit, Ricardo Pérez
Escamilla, Carlos Monsivais y Eloisa Uribe ' Pmducto de la exposicion del mismo nombre
realizada en el Musco Nacional de Arte (MU NAL). [;:n este caso encontramos un trabajo de
mvestigacion mas amplio y desde diferentes perspectivas, que desde luego constituyen un
notorto avance en el tema. En dicho trabajo un_grupe de investigadores del i'xllise(),
apoyados en la coleccion del licenciado Pérez Escamilla han revelado nuevos datos sobre
hitogratos, talleres y casas comerciales que antes apenas habian sido tocados por otros
investigadores. Sin embargo, debemos dejar muylclaro, que esta investigacion, no impidio ni
fue obstaculo a nuestro estudio por dilerentes razones. En primér lugar, como hemos
senalado, el campo de investigacion es tan vasto, que fue dificil que el cataloge de Nacion de
imagenes, agotara el tema por complctn en cudlqme anpcclo dc, la Iuoumlm n‘u.tcam (.db(,
'deur que la% {ucntu; a las que se fu"mtnmon no fuemn de prumera mano, como los auchwos y
los pel iadicos y mis bu,n los lmems y lagunas que dejo la investigacion nos sirvieron p;u a
tratar de bupel ar estas fallas y pd! tir de ellas. En segundo lugar, e (.,dtdlm'o y los lu\tm ah\
Lmucmdos se hicieron en funcion  casi _cxcl_xi;,ivcxlrltr}tc, de la n'mu.tm,- con - femas
'rnonograhcms, como la ltografia re]igiosa; la cientifica, la militar etc. Iﬁ:’;’i equipo de

" José N, ltu:rmm La titografia y ¢l prabado en Nh xico et el stglo XN, Meéxico, tnversora Bursatil, 1993

! (‘amloyo de la exposicion México ilustrado. Mapas, planos, prabados ¢ lluslmcmnc dy hos sigtos XVI al
NIX Mutm Fomento € ulmml Banamex, 1994, : |

B Catilogo de la L\posi«.ii’m Nacion de_imdgenes, Ia Htogratin mexicana dd siglo XIX. México, Patromno
del Musco Nactonal de ﬂ\nc!(;mm ICA/ Elik M(m,.no V.lllx,/BJn nex Accivil, 1994,



investigadores contd con un tiempo muy reducido para sus indagaciones y no pudo ofrecer
un panorama articulado del proceso litogratico. Se puede decir que, a excepcion dei texto de
Ricardo Pérez Escamilla, los demas no contaron con un proce.éo de analisis y revision de
fuentes, que se refleja en la perspectiva qu'e asumen sobre el objeto de estudio mas que nada
a nivel iconografico . Por dltimo ellos mismos reconocen la necesidad de investigaciones
futuras para- la cabal comprension de esta técnica, pues fueron sus cualidades en la
imprésic’m, lo que la hicieron tan popular en el siglo XI1X, al grado de desbancar a los
grabados. | |

Mencion apflrte merecen las reediciones de libros como el de Waldeck " y articulm

como el que apdrccxo en el volumen V del libro Me,\tco en el mundo_de las colecciones de

¢. Este amculo lleva por titulo: “En defensa de América: la difusion de litografias de las
anligucdadcs mexicanas en el siglo XIX” escrito por la investigadora del Instituto de
Investigaciones Listéticas Elena Isabel Estrada de Gerlero y que es un estudio monografico
sobre un aspecto en particular de la litogratia mexicana, en este caso ef album que edito el
Museo Nacional en 1827 y que estuvo a cargo de Pedro-Robert Cotno IMPresor y como
litografo dibujante al artista viajero Waldeck". Desde luego que el articulo tiene el sello de
una investigacion rigurosa de un académico, lo mismo una tesis que nos han aportado
nuevos datos sobre la Academia de San Carlos con documentos encontrados en fuentes de
primera mano sobre los htos.,latos y sus talleres hecha por el joven historiador, Ennque

Cervantes Sdnchu con el titulo Crisis_y msu:unmnto de 1a Acaderma de San Carlog 1822~

e S

1846, (alalouo documental d» mtgruetacmn lustmma obra valiosa para nuestra
mvextlgauon | | | |

$in Lmbd! £0, una de las prnguntas ({ue NOSOLros Nos parecia quuidba suolta en estas
mvesm,duoms era la dc entender por qué la técnica htm,xahca fue dejando de lado ¢l

grabado en ¢l siglo pasado y se le prefirid mayormente para la ilustracion de todo tipo de

"V irédérich de Waldeck Viaje Piptoresco v._arqueoldgico a la provincia de Yucatin, edicion facsimilar,
Prologo de Miguel Ledn Portilla, México, Centro de Estudios de Historia de México. Condutiiex, 1997.

""" Elena ksabel Fstrada de Gerlero. “En defensa de América: la difusion de litografias de las antigicdades
mexicanas en ¢l siglo XIN™ en ¢l volumen V de México en cl mundo ck das colecciones de Arte, (México
| Modano) \k\ﬂ.o mhtoml Azabache, 19‘)4 pigs. 23-36. | | |




“obras. Creemos que una de las razones fue la posibilidad de reutilizar las piedras porosas lo
que permitio que la litografia fuera mas barata ya Que en las piedras de impresion se podian
sacar un mayor nimero de copias con la misma calidad, a diferencia de las técnicas mas
comunes del grabado como la xilogratias, los aguafuertes y aguatintas que se gastaban
re'lpidamente y no se podian sacar muchas copias con la misma calidad de impresion. Otro
aspecto importante fue que el dibujante Ftografo podia hacer su dibujo directamente sobre
fa pieclra sin tener que conocer todo el proceso de estampacion mismo que dejaba en mandst
de otros técnicos. Recordemos que en ¢l proceso de grabado en cambio se necesita, ademas
de conocimientos de dibujo, los métodos de incision sobre el material. El papel tr'ansp.orte,
del cual hablaremos mas adelante, facilitaba ademés el hecho de que se pudiera pasar un
dibujo sobre la piedra correctamente, sin necesidad de ﬁabajar directamente sobre ella de
manera iilvel'tida; | |

No olvidemos que en la litogralia el dibujo se hace sobre una piedra especial, porosa
y lisa, de ahi ¢l término (lito, del griego piedra), dibujando con una tinta grasosa o un  lapiz
graso. Al imprimir se humedece o lava la piedra con una solucion de acido nitrico diluido y
goma arabiga que sirve de fijador para el dibujo grasoso, y con agua antes de aplicar la tinta
de in'aprenla. Dado que una superficie aceitosa repele el agua, la tinta s¢ adhiere solamente a
la imagen y no a la piedra lavada; asi, ai colocar una hoja de papel _saln'c. ia cara de piedra y
pasarla después por una prensa, la imagen se¢ transfiere al papel™. Las litogratias por ello
tienen un dibujo muy suave, eliminando la rigidez det grabado y a menudo se empleabar: dos
piedras una de cllas con un tono mas clam para detallar ld% nubes y cesaltar los blancos.
lamuwu esta lLLIlILd pcnmtc al artista preparar sus obms (hrectamuntc en una {mma rapida
y no costosa para la :"eproducclon multiple. Ln un plmczpm las litogratias a- color, er an
acuarcladas, pintadas a mano uﬁé p()t"una; pero a med:ados del s:glo pasado se perfecciono
~ la cromolitografia, usando una picdra litogre'lﬁca peira cada color de la estampa, que pbi‘-

clerto su uso no se extendio mucho, al menos en nuestro pas.

* mlqm. (uwtm.s ‘mnchcx ( mh ¥ rcsmgmuullo d(, Ia \c ada.,mn ! dc San. ( arlm 18 22. 18 40, {;al ilov()

F .u,uimd da ¥ 1[050[1‘1 v L ums de lgl UNAM/!‘)‘)?

6 Migucl Mathes. ~La litogratia v los llsovm'm cn Mcxnm ih’(}«l‘){)(} en N;}g@@g}_glg_,i_,:;;u':gg,;:m;s_ op._<IL.
pigs. 4344 | | -



Con estas antecedentes en la investigacion dividimos nuestra tesis en varios
capitulols: el primer capitulo, “Cl Periodo obscuro 1827-1837” tuvo como objeto primordial
averiguai que sucedio con la litografia mexicana, después de la salida de Claudio Linati en
1827 y hasta 1837, momento en que empiceza el primer auge. Eran practicamente diez ajios
en los cuales no se sabia ni el destino de las prensas de Linatt y que, por lo escaso de la
produccion, t.zimpocc) s¢ mencionaba lo que sucedio realmente a nivel de talleres y autores,
situacion que quisimos resolver. Las fuentes prin*xarﬁs, como las noticias en periddicos,
fueron de gran ayuda para contesté.r varias de las preguntas que surgieron,

Después, nuestra investigacion mzirc() un primér periodo de auge que, como.
mencionamos, iniciaba en 1837 con la proliferacion de revistas tlustradas con Iitograﬁas,- las
cuales'impdlsaron definitivamente cl des.armllo de la técnica y que terminaba con la Guerra
de ..México.- y los Estados Unidos en 1847, nuevamente diez' aitlos.  Lin este caso ff,a
produccion era abuadantcﬁ.y ameritaba mayor profundidad y una division distinta a la del
primér capitulo.  Por ello, nos percatamos que no se habia destacado la .labor litogratica:
como un trabajo de conjunto, lo cual obliga a verla de una manera totalmente diferente ¢
otras manifestaciones plasticas como la pintura. De esta forma, en nuestro tema de estudio
no es posible poner solo el énfasts en el artista y su trabajo dejando a un lado | s medios de
difusion fundamentales para la litografia que hacen necesarto conocer la intmenéién del

editor y las casas o talleres litograticos. Sin la articulacion adecuada de estos tres personajes,

/

no se generaban litografias sencillamente.  De ahi que en este caso se hiciera la division de
| :-mcsm.;s capitulos a partir de c_Stos tres pé;-:;()rmjes',.las_cu'ales forman la parte medalar de la
'___tcsis: . | | | | |

S &1 capitulo i1, toca el tema “Desafmllo y primer auge. L pa.pel de los editores 18’37-.
847", Por Fditor entendemos al responsable de la public.acién, 'por lo regular era el dueiio
- _f.ic'i'péri.édico, la rev‘ista' o quien aportaba el dinero y se hacia responsable de la impresion de
'una novéla u hoja suclta 'en donde aparecian las litoga_'aﬁas. Dicho 'persanaje er
regularmente la cabeza'ideologica de la publicacion, &s decir era quien tnarcaba las lincas del
contenido y la orientacién que tenia la imagen. Estas fueron las razonds para detenermos en
los editores y especialmente en lgn;icio Cumplido, principal promotor, a nuestro juicio, de |

las revistas ilustradas base del desarrollo de la litogratia. A través del editor, pudimos



vincular las ideas politicas del momento y, sobre todo, ¢l nacionalismo impulsado por lﬁs
escritores, que en la mayoria de las ocasiones era un empleado del editor. Las 21Spiraci0iiés |
de los editores, y esto s lo interesante, descansaban en la mayoria de los casos en el deseo
de construir un pais moderno y progresista, a semejanza de los paises europeos o los
Estados Umidos, que dieran a México un lugar digno entre las naciones civilizadas y en el
'que el papel de la educacion seria fundamental. Pero a su vez ese desarrollo no era
compren_siblé sin el elemento nacionalista que se  buscaba afanorsamente después de la
indepcndcnciﬂ, cou la intencion de crear una imagen de lo nacional iﬁnin al interior como al
exterior de! pais, en suma un nacionalismo modernista. Por eso las publicaciones, y en
- especial las revistas de esta época, “incluyen articulos sobre la ﬂma la arquco!om el pdlsdje
“rural o urbano, los héroes de la historia de México, los proce*ea del momento, los tipos y
las (.,obtumbms del pais: temas todos que sirvieron de principal acicate para el desarrotlo dé:
la litogratia mexicana, pues con ello se la alejo de la copia vy obligé a los artistas a crear
obras or lgillalu‘;, cmpdpadds de estos intereses. También en este capitulo uwcmtl‘mms
situaciones coyunturales, como la crisis del papel en 1844, y que esta relacionada a la labor
los editores, pues son ellos a cuniexlesg".eﬁbcta dircctamente el conflicto y dan los cauces para
una solucion, especialmente Ignacio Cumplido en su calidad de diputado al congreso.

Por ello insistimnos que una historia de la litogratia que prctem‘la ser cabal, no puede
soslayar ¢l contexto historico que influye en su desarrollo. En este marco se entrecruzan
juntocon los intereses nacionalistas muy vinculados al romanticismo, el desarrollo ¢
introduccion de la técnica que son los mejores aliados y otros que .p'()derrms calificar mas
bien de desastrosos, como son la inestabilidad politica de! pais y l'_a' 'c;;msccucnte mala
situacion ccm'lémica qué impiden ¢l i‘]()rcéimient() pleno de esta téenica.

El ¢ 1pltul(3 {1, llllllddO. “Las casas lltOgDIﬂilCEl‘; entre 1837-1847”, destaca la figura
del Lii‘égrmb mapresm‘, es decir, _el téenico especmhzado encargado de pasar losdibujﬂs,
puwamcntc hcchm por olras per sonas, a fas prensas de lllOgl afta, que en algunas oc :'-isionc-ﬂ;
era el mismo (hbll]dle Por lo mgulau se encargaba de pmpdtdr la pledm lmmmndold
llevando a cabo el graneado y puhdo para dL]dlla lista al d:bu;{; y |a nnpmmm b pmbablﬁ
por m qm se infiere en los documentos, que este pusonajc mmblcn elaborara los lapu;:c:, y

materiales quamicos necesartos en la impresion. Sin embargo, en la mayoria de los casos v
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para la época que tratamos €l litografo impresor era el duciio del taller donde se imprimian
las imagenes y aunque no participara en todo L] proceso de estampacion, la imagen salia con
la firma de su taller. Este detalle es importante pordue en ese entonces todavia no se tenian
claros los derechos de autor y el crédito se lo llevaba la casa impresora como tue el caso de
la de Massé-Decaen, que recurrio a varios litdgrafos para sus trabajos sin darles ningun
crédito. En este capitulo repasamos la presencia de fos téenicos extranjeros, cominmente
franceses, que venian a capacitar a artesanos mexicanos. Estos altimos vieron una opcion
laboral en los talleres litograficos. |

Por otro lado también es importante sefalar que estas categorias, no son tan

rigurosas en larealidad, por los cambios que haciém' los implicados. Es decir, el editor se

podria conyeriir al mismo tiémp()-en litografo impresor, y éste a su vez podia saltar al ambito
de la labor editorial. Los litografos mismos, al adquirir su propio taller, pasaban de litdgratos
dibujantes a litografos impresores. En algin momento una sola persona podia fungir en
varios terrenos, sin ningiin problema. |

Nuestro siguiente Ld[‘)ltul() el IV, “Los litografos dihu;dntcs entre 1837 a 18477, toca
a ¢l Litégrafo dibujante, quien realizaba el dibujo en la piedra mismo que después pasaba
por un proceso de mimpresion, ya sea reaﬁzado pcjr el mismo litografo (i'ibujante 0 por un
técnico especializado, y por cllo es sobre este pérsonaje quien recac el peso artistico de .Ia'
obra. En algunas ocasiones el litografo dibujante era el mismo que el litograto impresor,
(’)1'igir_1almentt-: se pensa incluirto en el capitula'de las casas litograficas, pero era contradecir
_p:wmarmnw o que no qumdmos rescatar su figura, como clemento l‘und.-,nmntal del
proccsn litografico. Pese a que el litcng: afo_dibujante era quicn menos cr cdlms ;cubm en ¢l
pmceso de elaborar una imagen; rccmdunm que cn ¢l siglo XIX tudavm no 5 lmbm
esﬂblaudo la lL&,id de lumar las l:tos,l afias por parte del dibujante ll[()ijldf(l €S POr eso gue
tenemos un aran n{mero dt, Lud‘: andnimas lo wal ha sido un cuunm obstaculo para-
clestacar su (‘lesm'mllu. - |

Como hemos cii.cho, con estos capitulos maestra principal propuesta es precisamente
ver ¢l p.rc)cesu litogritico, no como una actividad aistada v anicamente analizable sobre la
perspectiva del Iit()gral’m dilmjante-qllc"'c‘,{:)rno hemos dicho, s ol que pernute t‘nayoi‘es_ |

reflejos como artista, pnm del cual se ticnen e nm datos. Tampoco gueremos wer
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unicamente el proceso de fa evolucion iéenica a partir del desarrollo de las casas litograficas
y sus mnovaciones a nivel de maquinas ¢ introduccion de nueva téenicas en el proceso.

Creemos firmemente que la litografia durante estos aiios fue un trabajo en conjunto que, por

]
lo mismo, debe verse sin descartar a ninguno de los tres personajes que intervienen en la
produccion v, con ello, no descuidar un individuo casi siempre olvidado como lo tue el
editor. s claro que las litografias indudablemente estaban vinculadas al medio de difusion,
en estos casos, la hoja suehta, la novela, el album y sobre htodo la revista htcx aria, En este
sentido el pdpd del editor es iundmnental pues es a par tir de sus lmcaml&,mos editoriales
que se iran forjando cierfos intereses que marcaran los temas, las demandas, los géneros e
incluso la calidad de las imagenes litograficas que proporcionaban las casas litograficas y los
dibujantes. | |
| Sizilmnbzirgo; en este panorama, 5€ nos presentaba constantemente la figura de los
ar-ti'st.as' exiranjeros .que, ante la carencia de instituciones culturales fuertes como la
Academia de Sau Carlos, en ese eatonces en franca decadencia, suplieron ciertos aspectos
de la ensefianza. De ahi que nuestro capitulo V, “Los artistas viajeros (1839-1848), rcvisé_ fa
labor de todos esos artistas que mﬂuyemn en la litografia mexicana de manera importante
pues fueron muchas sus obras las que se mpnron en dlbumes y mvmta‘; hlc rartas. No
obstante, la recepeton que tuvieron cada nno de estos viajeros fue distinta, giepemlmndn la
manera en qu¢ s¢ expresaron o retrataron al pais. De entre todos los artistas extranjros
destaca el italiano Pedro Gualdi quien, por su mayor tiempo de estancia en nuestra patria,
realizo un trabajo destacable para la litografia mexiclana sobre todo por publicar el primer
| all‘mm sobre los monumentos de la cap:tal La abundanu, mknnmu()n recababa sobre este
artista, en un principio no xmpuchdda nos llevd a malmu un th(}Z() dc su biografia que
mg,lumms en el anexo il (vcasc las paginas 320-349). Creemos que esta ha sido una de las
“mas importantes (‘ontnbuuonm de la tesis a la hlstorm de la litogratia nmxmum De hecho
de Pedro (nmldl se tenian escus0s datos sobre su vida y obray, la mdymm dc el\m C'ﬂ.dbdll.
cquwocadm en LS})LCM] su I!Lgada a Mmmc) ubicada en lb’%‘s Yy no 18 35 wandn
comprobamos realmente He_g_o como escenogmin. | |
En ‘aml‘xir) el « 1]")1’[1!10 VI “La guerra con los L:aiadus Unidos 1840-1847, las

litografias de mpmtdju en Mt,\tw se considerod necesario; ;‘}{}_rfque pese a no realizarse obra
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o

importante en estos aiios, el conflicto representd un hito en el desarrollo de fa litografia
mexicana sin duda alguna, ya que desde entonces se introduce con enormes limitaciones una
seric de litografias que podiamos incluirlas como de reportaje; es decir aquellas que tienen
un caracter de inmediatez al parrar acontecimientos contemporaneos de gran trascendencia
para él mmmento, guardando clesdelluego la distancia con los verdaderos reportajes que
inicia la fotografia. Pero, sobre todo, porque con este acontecimiento se cierra esta etapa de
primer.augc, como un momento de transicion al segundo jﬁ:riodo de auge que ubicamos de |
1848 a 1855 o iric:luso mucho mas alla y que, por no haberlo avalizado suficientemente
hemos dejado en el apéndice niunero 9 ( véase las paginas 305-317).
i)ejdmos el capliulo VI “ Una reflexion sobre el andlisis mtcmo de la litogratia
1827 lS47'-’9 hasta el final para podc: hacer un mejor analisis formal, t'mto del periodo
obscuro como de la etapa de su primer auge. En este capitulo s¢ toca el desarrollo de la
litografia a partir de Ios géneros como el retrato, los tipos. populares, las cscenas
costurmnbristas cte., en el que se hace, como hemos dicho, un analisis formal y comparativo
de las obras lli()nmhcas, que 1)63 sirvan para clelcctzir los avances y retrocesos. Sin embargo,
este altimo capitulo presento un obstaculo pues el analisis del trabajo de los dibujantes no ¢s
sencillo, va que Ia mayoria de las imagenes no estan firmadas, en el mejor de los casos sélo
se estampo el sello del editor o del taller litografico, de los cuales se encuentran n*u—lyoi‘es
datos en las fuentes primarias. Lo ideal hubiera sido seguir el desarrollo de la litografia a
nivel estético, con sus altas y baizis dato que hubiera sidis"i)roporcionado por un conjunio de
htugmlms lumddds por uno o varios lmumim a lo largo dc varios afies. Sin 'e_m'barg(), al ir
conociendo el estilo o la personahdad de als.,unos dlbujanlc pudunos atribuir ciertos
tmbdjm a deter mumdu artista y asi conocer su evuluuon Fal Iuc el caso de Placido Blanco,
a qumn wnsrdcmmm t,l mejor dibujante en el 1cmt0 y con ello suponer als,,unas, dc sus
| w!abomcmncb en nuvclas o albumes. |
-Como hunm ‘s(:lldldd() un Cdp!tll[(} quL, mmndlmume ualana el segundo periodo d(,
auge con las ;_)rmmpalcs obras litogralicas de 1848 a 1855, aproxlmadm1'1enle, ha t_cmdo (Jtie
modificarae, ya quc ante el poco acercamiento a las fuentes primarias no se consiu,ui(') un
-auahm pmiundo del mismo, lo que hLIbIle ooammddu un tono-disparejo en toda la tesis. Bs

por ello que s dcculu} muluulo en el anexo 9 (paunms 3¢ )S-v l 7), senalando lds obms mas



importantes de este periodo, quiza el mas brillante de la litogratia mexicana. Vartas noticias
y obras 1o rnencionadas por otros autores, nos hicieron pensar que al menos seria necesario
tocarlo en un apéndice, pero que desde luego merece un estudio mas profundo y dejamos a
nuevas investigaci()ne&i. Con ello desde luego dejamos de lado la produccion en provincia y
fas abundantes imagenes en .hojas sueltas, que er'n'pezamn a proliferar en estos afios, las
cuales dadas su dispersion era impo:\-_j.ible agrupar.  Finalmente ¢l lector encontrara las

~conclusiones que hacen un recuento de los objetivos e hipc')tcsis gue s¢ consiguieron y
aquellos que no se pudieron lograr, explicando las razones de esto.

- Cabe sefalar, finalmente, que la investigacion presente surgio tanto de intereses
intélecluales como practicos. De los primeros debo decir que desde mi formacion académica
en la licenciatura he tenido un gusto |:)ers;0hal por la imagen del siglo XIX mexicanb, ya sea
en lotografia, grabado, pintﬁi‘a u otras :'naniibstéciones plasticas. Este hecho me llevo
primero a realizar estudi&gg de historia de arte en posgrado y, posteriormente, a acercarme a
la litografia de manera paulatina, para finalmente plantearia como tema de mt tesis doctoral.
De los segundos, en cambio, fueron decisivas razones de indole practica como el apoyo que
se consiguio, casi desde un principio, en la consulta de archivos particulares de litograftia en
nuestro pais. En concreto {a ayuda y la a.pert.ura de las colecciones del Ing. Roberto L.
Mayer vy del Lic. Ricardo Pérez Escamilla, asi como sus consejos, han sido fundamentales
para articular este trabajo. Cabe decir que en ello mediaron ciertos antecedentes en la
blsqueda de fuentes graticas desafortunados, de hecho el principal obstaculo que se me

pr_‘t‘:senté cuando investigue sobre La ﬁ)tugrtg_/'fc} dt}}'gmfe el Imperio de A/!qximi'licmo, mi tests
de ..liuenciémra, fue la imposibi}idad_' de poder consultar varias de las ricas cnlwamncs
- particulams'de fotografia, que hubieran abierta otras lincas de andlisis. Liste tipo de
siumci(_)hes_mé Sugirié evitar y prevcr'dich()s problemas en eventuales y futuros trabajos. Por
- eso cuando s¢ me facilitd cl acceso a Hla colecaon grafica de 'R('_)bc:i‘m Maycr y,
pbsterim‘mcnlc; ala de .Ricardo Pérez liﬁ’,s.c:an'ﬁl'l::l,':lasé dLlclaS_que tenia para estudizu*la

~litografia mexicana del siglo X1X se disiparon las dudas.
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CAPITULO L- EL PERIODO OBSCURO (1827-1837).

LLeSE CONOCE REALMENTE LA INFLUENCIA DE LIN ATLEN MEX1CQ?

Uro de los aspectos que a nuestro juicio no estd todavia resuelto cabalmente en la historia
de la litografia mexicana, es el de desentrafiar, a profundidad, las aportaciones dejadas por
Claudio Linati en nuestro pais y la difusion inmediata de esta técnica. Ha sido muy comtn
que, después de seﬁalar su llegada a México y de mencionar sus trabajos en El Inis y el

album  Trajes_civiles, militares y_religiosos, por cierto este ultimo realizacto en Bruselas

hasta 1828, los investigadores salten inmediatamente a su partida, en septiembre de 1820,
sin reflexionar nada mas. Afortunadamente estan ampliamente estudiadas por Edmundo
O'Gorman las gestiones, la lla, sada y en lg,c,n{.,ml los avatares de la actividad de Linati en
México'’. Haciendo un resumen general, debemos recordar que los italianos (,lau(‘lm Linati
de Prevost y Gaspar Franchini iniciaron gestiones para establecer un taller de litogralia, que
- comprendia también la cnmeﬁénza, a partir de abril de 1825, Las gestiones las iniciaron desde
Bruselas y en esta empresa fue de gran ayuda la colabm’ﬁcic’m del Ministro de Relaciones
Interiores y Exteriores de México Sebastian Camacho; Ja del ministro plenipotenciario de la
iu.,acmn mexicana cerca de su nmjeqtdd bntdmm José¢ Mariano Michelena y la del consul y-

m_,mte comercial de México en los Paises Bajos, Don Manud Eduatdo Gorostiza'. A

1mb10 Linatiy ¥ ranchini pullan que se les franquease el tmn%pnrtc para sus oblum se les
propurc:zonda(, un editicio para el estableunm‘mo y, lo qu(, €S.mas l!‘!’ip()!ldntt‘ para nuestro
~estudio, se les consedlese el privilegio de "introductor” de este nucvo ramo de la industria, si

Otro 1o Io dlsputaba . Cabe senialur, que su interés pot venir a Mexico obedecia tarbicn a

| motwos politicns, pues formaban parte de una (;u'gzmizaci(';m r_f:vcﬁucmnariaw t;sun(;u;:icla como

" Edmundo O Gorman v Justino Fernander. Douuncmos para la lmtum de la hluyrllm e Mexico.
Mulm fustituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM, 1955

Vuum_ Edmunde O Gorman op. cit. pags. 15-17 v Enrique Cervanles Sinchiez Crisis v resurgimicnto de -

la Academia de San Carlos 18221840, Catdlogo documental ¢ intel pretd ‘f_gu historica. México, Tesis para

obtener ¢l grado de Lu.cuuadu en Historia por la Facultad de Filosofia v Letras de fa UNAM, 1997, pags.
“’w 327

" Eorique Cervantes \.un,hu olv ui pag. 325
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los carbonarios que los habia hecho participar en revoluciones liberales de Italia y Espéﬁa R
entre los afios de 1821 a 1823 y ademas los mantenia proscritos en su paism. e esta manera
llegaron Linati y Franchini, procedentes de Londres, ademas de otros dos acompaiia ites, a
las costas de Veracruz el 22 de septiembre de 1825, y de este puerto particron
inmediatamente a la capital, no sin antes enfrentarse a algunos problemas, pues los agentes
aduanales les detuvieron sus materiales”. Finalmente arribaron en octubre de ese mismo afio
a la ciudad de México y ya instalados. después de otra serie de calamidades, entre ellas la
muerte de Franchini, Linati recibio sus prensas e instald su talleri(lc litografia en nuestro
pais en enero de 1826. Paralelo a sus trabajos de ensefianza, el artista italiano con ayuda de
Lorenzo Galli y el poeta cubano José Maria Heredia, fundaron y publicaron el periodico El
lris, donde aparecieron las supuestas "primeras" htogaﬁas hechas en Mcmco en febrero de l.
1826. En su presentacmnML;;_l_h_l‘ggg_sh coni‘esn lener por objeto ofrecer distraccion a sus lectores y
sobre todo al “bello sexo”, con secciones de literatura, musica, ieatro, articulos  de
divulgacion cultural y modas. |

| Desafortunadamente !ﬂjﬂjﬂg@ es calificado muy pronto, por amplios g_.;up()s boua!m
no como un mnofensivo penodl_co literarto, sino como una encendida publicacion subversiva,
critica y radidal, membrete (que por cierto sus autores no tratan de desmentir. Fs bien
conoetdo el apayo que reeibio del grupo politico de los ymkinos, que aumento la lucha con
el grupo eseocés. A ello se sumaron las discordias de Linati con ¢l principal colaborador de
la revista el escritor cubano .’()%L Maria Heredia, basacas principalmente en el (Ils;:,uxto de
: ulc por la satira pollttca kil ’?l de )uho de 1826 llercdla dejo de pastlupdr en EL lns 1\ |
pu:ar de todu el perigdico continfia su publl auon ha%td ﬂ.f.,ptncmbm de 1820, y en a,l

aparecen varias ll‘lldLDCﬂL‘a litograficas a cargo de C laudio L inati, quien ya para entoncm

habia formado un pequefio grupo de discipulos mexicanos para enseiiarles la nueva técnica.

" Para los datos de las actividades revolucionarias de Linati v Galli en México véase - Angels Sola,
“Escoceses, vorkinos v carbonarios. Laobra de O de Atelhis, marques de Santangelo, Claudio Linati v
Florencio Galli en Meéxico en 1826”7 cn Historias, 13 México. Revista de la Dircecion de isludms
lll‘;lﬂrl(,u‘:. del INALL abril-junio de 1986, pags. 69-93,

' Edmundo O Gorman, op, cit. pag. 22. :

\_Lm v del Carmen Ruiz Castaticda, “Introduccion™ a El liis, periodico critico y literario por Linati, Galli
v Heredia, Edicidon facsimilar, México. “Universidad Nacional  Awodnoma - de -México/Instituto de
lovestigaciones Bibliogralicas, 1988, P XVIL Véase tambidn ¢l articulo de Angels Sold “Lscoceses.
vorkinos v carbonarios..” op. cit. ' |
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Pero, unida a esta actividad artistica, sus lioelos encendidos levantan enorme desconfianza
entre las autoridades mexicanas que a la postre lo llevarian a la ruina.

Efectivamente, seran esos esciitos politicos que atacan al mismo gobierno mexicano,
lo que decide finalimente que se suspenda El Iris, y que Claudio Linati sea forzado a salir del
Lpais al terminar el afio de 1826 a bordo del Covenyance, rumbo a Nueva York™. Desde
Nueva York, el 15 de enero de 1827 Linati prosiguio su viaje a Amberes a bordo deliDznvn,
adonde lleg(') el 15 de marzo. De regreso a Bruselas, Bélgica, se establecid como zlutor y

Iitbgrafo, y produjo articulos sobre México para L’Industriel en 1828 y 1829, mientras

preparaba 48 litogratias basadas én sus acuarelas de las costumbres y los vestidos de tos

mexicanos, junto con un resumen socio-histarico™. El famoso libro: Trajes uvules militares

y religiosos_de México, es cditado en 1828 por Charles Sattanino y htografiado por la

Litographie Royale de Gaobard con litografias a color t‘cali:.za(ias a la acuarela®. Dcspués del
Ianmmwnto f‘dllDHal y quizd por el vivo mtuu, que le despertd nuestro pais, Linati regresa
el 9 d_c dicicndre de 1832, desembarcando en el pucrto de ldm,nm pero ahora con tan
mala suerte que casi inmediatamente de tocar t!f‘rm\, mexicanas, es atacado p()r una fiebre
maltgna, misma que lo leva a la muutc el 11 de ese mes, sin aportar nada mas para ¢l arte
litogralico.

Todo lo anterior es bien conocido, pero aqut nos preguntamos: ,Qué pasd en los
afios inmediatos a la salida de Linati en nuestro pais y hasta la aparicion de los primeros
talleres litograficos? No existe ningln estudio que analice estos afios, solo algunos cuantos,
en este caso los'estudioq generales ya'nxem‘ionadGQ hablan de Walde LI\ y sus dibujos
- hlm; aficos que hizo para el Museo Nacional en 18’77 ulz!tmndo las prcn«;as dc lmdll y
pasan inmcdiatamcnte ala produccion litografica de los Hamados "artistas viajeros”, como
Carlos Nebel o Daniel Tomas Egerton, que trabajaron entre 1833 y 1840,

Un dato aislado puede SCrYirmos cle"ej_empl'c;: durante aiios, s¢ ha asegurado que la .

primera litogratia realizada en México fue la de un figurin de modas aparccido en L) ris, en

Mwud \/th"s ul lll()g:,mhd v los hiogra!os on Meéxice, l:ﬁ‘(: 1900 Un resumen historco™ en ?\un 101 de

lbid(.m\ L) (mmmn € p cit. pa;* 1”3

* Pese a haber sido realizado este dbum en el extranjero. Toussaint considera a los Ira;t.s CIv xfu. nnimtru
y.rehigiosvs como el primer monumento de nuestra Hiografia. Ver Manuel Toussaint op. cit . pig. 36
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febrero de 1826. Tal dato ha sido repetido por notables investigadores como Justino
Fernandez, Manuel Toussaint y, recientemente Miguel Mathes, que para llegar a tan
plausible conclusion sélo tomaron en cuenta la edicion del mencionado Iris, o las fuentes
secundarias. Sin embargo, él hacer la revision del material hemerografice, descubrimos que
descie un mes antes, as decir, en enero de 1826, Linati habia anunciado ya la venta de un
rcl:dto litografico, con hondo mggmhcddo para ¢l mundo catdlico y, por supuesto, para

Mexico, de la (.‘fl{:,le del papa Leon X117, que se anuncio el lunes 16 de enero de 1826, en el

periodico El Aguila Mexicana, de la siguiente manera:

Mgjico (sic) 15 de encro de 1826, LITOGRAFIA,

Nuestro alborozo es inesplicable (sic) cuando vemos a la patria hacer progresos,
‘adquiriendo aquellas riquezas que forman el gusto v la ilustracion de los pueblos cultos
‘¢ indusiriosos. Bl senor Claudio Linati sugeto (sic), que ha hecho grandes servicios a
la libertad social, y que ha padecido en consecuencia muchas persecuciones de parte de
la tirania, nos acaba de preseniar dos ejemplares del retrato de Leon X1, que acaba de
estampar de un grabado sobre piedra, que ha ¢jecutado hoy mismo. Este individuo
apreciable es el mismo que, en compaiiia del sefor Florencio Galli, ha dado a luz cl
prospecto del periodico titulado El Iris. .En adelante nos podra proporcionar que
tengamos a precios moderados los retratos de nuestros ciudadanos ilustres, y otros
grabados litograficos que se podran emprender con la misma facilidad. La litogratia
que, como lo sabe, es el arte de imprimir en planchas de piedras grabadas, ha hecho
grandes progresos en Europa en estos Ultimos afos, y por su medio ha propagado

infinito el arte de u;pwsdr (mc) los conceptos y todos los objetos visibles a muy poco
costo y mucha facilidad™

Es mleresante notar, que los editorialistas empiezan senalando ol alborozo con que se
| tccnbc,n los mg,nm, de 'progreso e lhmtrauon de los pueblos cultos ¢ mdustl iosos", patentadn
en la 1dqu|sluon de nuevos inventos como la lllogrdtm técnica que ha hecho "g,rdndc
| progresos en Lmopa y ahora llegaba a México, lo que pemnma que "tengamos a pre(:tos
muy modemdns los retratos de los uud'idanm lltlnllc% y olros grabados litogr Aficos". Hq‘i'n ';

estos signos de la moder m(hd nacia la litog,mha mexicana que se menuond en el pumdxw

Lwn NI, papa de 1823 2 1829
l 0 Amula Mexicana,  lunes 20 dg enero de 1826, pav ]
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-+ - . . ’8 y . | - . v
El Aguila Mexicana™. Con ello se derrumba el mito de que la primera litografia hecha en

México fue el figurin de modas de Linati, Seguramente la figura del Papa se vendio con gran
éxito en hojas sueltas, y por eso no nos ha llegado ninguna reproduccion de la misma, lo cual
no quita que sea tal vez la p:‘iméra litografia impresa en México. Habria que matizar que el
figurin de modas fue la primera litografia publicada en una revista ilustrada. Lo.interesante
es que asi como esta noticia existe un desconocimiento sobre otras al respecto, que
igualmén.te pudieran sorprendernos. Por eso en el mismo tenor, me he preguntadn, para

iniciar esta investigacion jqué sucedié después de la legada de Linati a México?

2. DE LA SALIDA DE LINATL (1827). A LOS PRIMEROS TALLERES DE
LITOGRAFIA EN NUESTRO PAIS (1830)._

Una de mis propositos ¢s no evilar meterse en reconditeces explicativas y en sinuosos
laberintos en torno al origen de esta técnica en nuestro pais para averiguar ¢l periodo de
aclimatacion. Hubiera sido (icil saltarse este "tramo nudoso" y hablar enseguida de las

revistas ilustradas con litografias mexicanas que empezaron a circular desde 1827 como Ll

Mosaico Mexicano, de Ignacio Cumplido. Sin embargo, consideramos que ¢s imposible
eiudir los afios dificiles o de aclimatacion de esta téenica, en la cual la produccion gréfica fue
muy escasa. Una cabal comprension de esta actividad necesita adentrarse en ese pasitlo
OSCUro y pobs'c, el cual todos pasan rapido para llegar, ya sin tropiezos, a las ctapas de auge
y brillo de la litogralia mexicana que despuntan a principios de la década de los 40's del siglo
XIX. |

" Paa solucionar esta t'a!tz@ .de 'inl“m’lﬁacii‘n'l es neeesario _hzicernos pregu.ntas nucvas, -
como por ejemplo: Qué suerte corno la prensa litografica que supuaslam{:nte dejd Claudio
Linati a varios de Sus discipulos, después de que la uso _Waldéck‘? y, en qspccial iqueé paso
“con ¢l trabajo litogre‘il’i(:(_)...'hc_clm'cn M_éxicn y pi}r mexicanos, entre 1827, aiio en que s¢ va

Linati del pais, y 1837, fecha en que empiezan a surgic revistas tlustradas con litogratias?

* Migue! Mathes menciona en su investigacion que desde crcro de 1826 ¢l pentddico Bl Aguita Mexicana
anuncio del prospecto del Irts . sin embargo no hace referencia a esta noticia, tambico importante. gue
anancio la venta de la Ttoglia del Papa cn ancro de 1876, Ver, Miguel Mathes México en piedra - 2
litografia en México 1826-1900. Guadalajara Jalisco. Ediciones Impre-Jal. 1990 |
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Son practicamente diez afios, en que no se sabe nada de la produccion litogratica.
Definitivamente, después de su introduccion, la estampacion en piedra no se difundio tan
amplia y rapidamente como algunos han asegurado™, sino que tuvo una etapa de transicion
dificil. |
Bl hecho de que la técnica litografica no se divulgara de forma rapida en nuestro
pais, no tendria mayor relevancia si no recordaramos que dicha téenica florecia con enorme
empuje y vcrtng,mosa rapidez en Europa ¢ mc,luso en América desde hacia un buen tiempo.
En bspand por ejemplo, después de varios mtemos se establecio un taller litografico en
1819, y antes_quc en México ya se habian establecido talleres de litogratia en Cuba (1822),
Colombia (1823), Venezuecla (1823)" y en los Estados Unidos en 1819, aunque foy
resultados practicos en este pais se dieron hasta 1825”". Como bien ha seitalado Manuel
Toussaint la litografia inventada en 1798 por Alois de Senefelder, surgio como una
expresion de la civilizacion europea, caractenzada entonces por el invento de la maquina de
vapor y alcanzo gran desarrollo cuando aparece el movimiento literario y ariistico Hamado
romanticismo, de! cual ﬁm vehiculo de propaganda Lhcaz . Toussaint también senala que ¢l
romanticismo hallo en la litografia su expresion grafica mas cabal y su portavoz mas
‘elocuente. S¢ puede decir que por sus mayores véntajas respecto al grabado en cobre y en
acero, la técnica litografica empieza a acaparar la ilustracion de libros, l‘loj'as sucltas y
| especialmente &lbumes y periodicos en grandes cantidades. Es un fenomeno interesante que
también esta relacionado con el beom de las imz’ngehcs y el ascenso de las c1asc$ medias en
I uropa, Lspcudlmultc la l‘)u[;:,utbm que busmba un mu:hu rdpldu y cficiente para difundir las |
mmg,um'; en una época en que la cieicia mdmdm la hmju!a del pmuwso Bl dem.

- litografico a .pm‘tlr de 1820 se convirtiod, cbpccuilmentc en lmnua en uno (le los !ll(‘]f)fb‘a

lnuc,lo[xdm de Meéxico, México. [d:tonai de ’\rle\mo/ IP 1980, volumen 8mg5 4702 v 763,
P yVer para el caso de Espaiia <L grabado y la Litogratia en Lspmm (siglos XiX y XX)", por Juan C drreto
Porrondo . Jesusa Vu.;l Gonzdlez, v Valeriano Bozal en 'mmum Artis. Historia General del Arte volumen
XXXIL Madrid. Espasa-Calpe, 1987 pag. 50y para los paises Lntmmnmu,duos Jorge R: Bérmuder Cigifica
¢ identidad nacional México, Universidad Autonosa, Metropolitana, 1994, plg. 153 '
” Fabiola Garcia Rubio. La emtrada de fag tropas del peneral ‘Wintield Scout a la ciudad de México:

| mlcrprc acion de la lttcwmim dL Carl Nebel, México tesis para oplar el umdn de lmcnf iado en ihslmm por la
dLllltdd de Filosofia v Letras de la UNAM, 2000, piag. 52
Mdnud Toussnd, op Cit,




vehiculos para propagar ideas, valores morales, estéticos y de diversa indole. La caricatura
politica fue una de las mas favorecidas por el medio .

Si la existencia de una numerosa clase media no era posible de encontrar en un pais
~hispano, recién independizado y con grandes problemas de atraso cemo lo era México a
principios del siglo antepasado, al menos si es posible detectar las huellas del romanticismo
literario que permeaba hondamente el gusto de los mexicanos™ |

Pero nos preguntamos: ¢Por qué, la técnica litogralica tardo casi diez aiios, o incluso
mas, para aclimatarse en nuestro pais? ;Por qué tuvo un desarr(_)llo tan lento?. Para contestar
estas preguntas volvamos a la duda inicial de saber: ;Qué paséd con las prensas litograficas
que trajo Linati de Furopa, y que & su partida se quedaron en México?. Estas"prcnsas, cabe
sefialar, no sélo se limitaban 2 piedras, sino a los diversos t,lte;'lsili'()s' relacionados con la
litografia quc{ gracias a los documentos que custodia el Archivo General de la Nacion
podunos conocer®. | |

dmblbll volvcmob a p:cguntm nos ;Qué pasd con sus discipulos? Edmundo
O'Gorman ha comprobado que, durante el lapso de su estancia en México, Claudio Linati
dejo discipulos a quienes ensefio el oficio, eitre ellos, al oaxaqueiio José Gracida, estudianic
adelancado de la Academia de San Carlos™, y a un oficial del estado mayor, conocido como
Ignacio Serrano, el cual a veces apérece como José Maria Serrano. Iistos dos realizaron

algunas litografias cuando trabajaron con Linati como la figura del cura Miguel Hidalgo y

M Vc.isc ’atru.. ia Anderson, th letcd lmgj:‘c and lhc imnslonmuon of I’opuldu, Luhun, 17‘)(} l‘%()()
O\ford Clarudon Pw,s 1991 | -

W,.\:w. tesis pdm oblcncr.cl g,mdo d doctm cn Hlslorm d(,i Arlu,, FdLlllldd dc T liosoim } .l.clms/UNAM_
1995, Recordemos a la vez que cn estos primeros afios de vida independiente para México, attores
romdnticos como ¢l pocta Ignacio Rodriguez Galvan v el dramaturgo Fernando Calderon, conscguian
cnorme €éxito con sus obras. Lo mismo sucedio con ¢l exiliado cubano Jos¢ Maria Heredia,. Ver tambicn

Carlos Gonzalez. Peiia. Historia de fa literatura mexicana,  México. Editorial Porrtia, 1977, (Coleccion sepan |
CuAntos...  ninero ) | | o | |

o VC‘HC Anexo len L! p.ubm 4 287.

ck San Carlos. se menciona a JOSL (,;much_:. t_ll Ldllddd th. ududmutc dc LA caumld duoland_o qm: dc__}u sus
cstudios temporalmente para dedicarse al aprendizaje de Ia litografia. Ea ¢l oficio 1979, se fee o siguiente:
“Escrito de Pedro Patifio ¢ Ixtolingue, aclarando que ¢l premio de figura que reclamaba ol alumno José
Maria Gracida. no sc le habia concedido por haber faltado de cuatro a cingo tieses a los Cursm. asistiendo
s0lo de ocho a nueve. durante los cuales habia obtenido cuatro premios™. Ver Eduardo Bacy. Macias. Guia

del Archive de Ia Antisun Academia de San. Ldr!us (IB0[-1843), Mt,\lc() Instituto de !n\cstwuuoms'
Fstéticas de 1a UNAM. 1972, pag. li)?
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Costilla. Pero ahora sabemos, que ademas Claudio Linati tuvo mas aprendices en el arte de
la litogmﬁa, pues se ha sefialado que enseiio la técnica a algunos jovenes del Hospicio,
aunque tal parece que en este caso no cosechd sorprendentes resultados’’. Por eso estamos
convencidos que entre los maltiples alumnos que tuve Linati, los tnicos que realmente
“aprovecharon su vena docente fueron Serrano y Gracida, como lo  demuestran los
certificados de aprovechamiento que se tienen de estos alumnos, en 'especiﬁl de Gracida™
Curiosamente después de la salida de Linati, los primeros que utilizan la iitogr'aﬁa
fueron no esios discipulos directos, sino el artista francés Federico Waldeck (1776-1875) y

Pedro Robert, quienes a instancias de Isidro Icaza, director entonces del Museo Nacionaf ¢

Pt i e rltoceotin et

cabe hacer notar, por estos das C‘(lldll_]unb Robert y Waldeck (J[’m qué 1o se pldl() a
' (sz'a(:lda_n a Serrano realizar este trabajo?,”” jAcaso no tenian la:prepdrauon suficiente O la
“solicitud 'y el pr()ye(:to parti6 de Waldeck y Robert? No lo sahemos.; Ese mismo afo,
cuuosamentc se le encarga al mismo Waldeck otra obra en hto erafia, la invitacion para las

ﬁestas del aniversario de la Independencia. Un ejemplar de dicha invitacion figura en el

original del Diario Histérico de Carlos Maria de Bustamante, tomo X, fols. 85 y 86.

Manuel Toussaint considerando su rareza la describe ampliamente:

Es una esquela de papel grueso y en su primera hoja tiene la estampa que representa
una estela o plinto en cuya cara anterior esta el texto que dice: “Para solemnizar el
aniversario del primer grito de nuestra lndcpuld(,ncm conforme a las disposiciones
acordadas, suplicaa V. la Junta Patriotica asista ¢l 16 del corriente a la misa de
 gracias que ha de celébrarse en la Santa Iglesia Mctlopohtana y después a la
Diputacion”. Al pie, del lado 11qmerdo, se forma un grupo de cinco niiios, uno de los
cuales estd sentado sobre una aljaba llena de flechas y lleva una especic de corona
con plumas, simbolo de la América india ; en tanto que los otros, armados, ostentan
diversas actitudes. De la aljaba sale una bddbtld que sostiene en el extremo derecho
“un ledn rampante, que representa a Espafia. La cadena esta rota y en el espacio de la

* Manuel Toussaint, op. cit. |
VLJ&., Anexo 2 y 3 en las paginas 288 v 28Y ; | :
? Para ta wtilizacion que hivo Waldeck de las prensas de 1 l!ldli véase LBlena Isabel Estrada de Gerlero, 'En
~ defensa de América; la difusion de tas antigiicdades mexicanas del siglo XIX™ en México.en las (,olcu,mnc

de arte mexicano en el extraniero, México, Editorial Azabache, 1993 Volumen V . México Moderno. pags.
23-34, - ' o



rotura se lee: PARA SIEMPRE. Toda la composicidn, suavemente tratada, descansa
sobre un piso como si {uera un grupo escultorico y en el extremo se vé la firma, por
cierto grabada al revés: Waldeck. "

La firma seguramente apﬁrece invertida porque no usaron papel transporte, es decir, el papel
preparado _quimicamente ue permitia pasar mediante presion el dibuj(i efectuado invertido
en ]d piedra, para que al momento de la unpresion salicra correctamente y se pudiera lee: lo
que sucedid es que quizd firmaron directamente sobre la piedra. No obstante, como las
- prensas y los materiales 'que dejd Linati tueron inmediatamente -expfr()piadas por la
| Secretaria de Relaciones Exteriores, debido a los adeudos que tenia el artista italiano con las
autoridades del pais, creemols que poco pudieron haée_r los supuestos discipulos a‘ partir de
émonccs. No sabemos exactamente el nivel de conocimientos que alcanzaron estos
incipie'ntes lit(ig:*af()s mcxicanos:pero en todo caso, tanto Serrano como Gracida, estuvieron
supeditados en su labor Iitograﬁcii- a las instancias gubernamentales, que por cierto no se
preocuparon por utilizar realmente las prensas litograficas, lo que ocasiond que ambos
aprendices, no produjesen practicamente nada en esos afos. | |

Esta atirmacion esta comprobada pues para septiembre de 1826, Ignacio Serrano se
encargd de las prensas depositadas en la Secretaria de Relaciones Exteriores, aun durante ¢l
intermedio del trabajo de Waldeck y Robert, v hasta bien entrado el afio de 1827, aiio en que
las solicitara fa Academia de San Carlos, cuando se registraron "arrumbadas” y sin mngin
‘uso''. Bl sefior Gracida a su vez, hll() una solicitud al secretaiio de Reldcmm,s para lldbd]dl
con las prensas htoa,mhuas mas ampow narece haber 'temdo alguna respuesta pOSlliVﬂL-. Es
lubvm que el g g,obic,rno de (xuadalupo ‘chmm no tuvo alg,una vision placncd %nhm el uso de
las prc!:z-sss litoumimas que dejo Linatl. A su vez, es ptobablc que cl mismo Ignacio Serrano,
“encargado de dlm y dun conociendo !ll(llﬂlblltdi’ldm(‘ni{, la teuuca can.,uu a dc bVL[l{Ud]LS |
sohuludeb para realizar algan lldbdj( llt()grahm 0, slmpluncnte, .sm la suhuwtc c1pamda(.l
en el otlcm y sin perspectivas comer ciales ciuswham la dchvscldd cla., htoudiu Lo ue:to €S
que podemos estar Seguros que Ios mcsplcntea hto«,.:;mtns‘ Hexicanos no l'(:eﬂlZill‘()l!' nada

importante en litografia de 1827 a 1828, Es evidente que los estudiantes cercanos a [ inati,

' Manuel Toussaint, op. cit. p. XV, | ' | '
" Edmundo O Gormran, op. cit, pag. 44,
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en el momento que se privaron de un guia y maestro, no tuvieron el suficiente estimulo vy
apoyo para continuar con la produccion en esta téenica.

Luego es conveniente seguir el destino que tuvieron las prensas de Linati, pues existe
una confusion respecto a cuando realmente pasaron a la Academia de San Carlos. Segun
O'Gorman esta institucion las solicito a la Secretaria de Relactones en 1827 y se trasladaron
a sus instalaciones al afio siguiente,'es decir, en 1828; dato que 'talnbiéll s¢ puede corroborar

en la Gum del Archwa de la_Antigua Academm de San Carlos®. No obstante, O'Gorman ho

deja (,ldm su postura pues duda de esta fecha, ya que don Manuel Toussaint sefiald que
Carlos Maria de Buslamame en uno de sus libros asegura que todavia en 1829: "en Palacio

Nacional dondc s¢ albergaba a la Sccrctana de Relaciones) hay una 1mprt,nta lltO&,lallCEl y

sin uso™ "

._'[-3111 particular me inclino por la primera tesis que aségura que las prensa‘s estaban ya
en 1828, en la Academia de San Carlos, por varias razones que menciono a continuacion.
Primero, no existia razon \'para que, una vez hechbs los tramites legales, se detuviera todo un

afio el tras tado de la litografia, a mulos qm hubxet a sucedido algo cspwml Sc.,g,ummcnu,
don Carlo‘s Maria de Bustamantc, s¢ equivoco en ld 1ccha o cayd en algin error que fodawa
no detectamos; de hecho el mismo O (JOlllldn no estd muy convencido de fecha tan tardia
pam cl traslado de las prensas a la Academia,
Segundo, en los. archivos de la Academia de San Carlos se conserva un oficio que

sefiala, como fecha indiscutible, la adquisicion de la litografia desde el 7 de marzo de 1828:

~ Oficio 2051 - nventario de los ulllm de la htogmm pmccdultcs de la %eucl«u ia de
Relaciones que se entregaron al Secretario de la Acﬂ(lumd Mexlm 7 de marzo de
1828, T. del (dbll"(’) y . lgndun Serrano (dm rubmaa)

Ibldcm p:w 1‘)

+ ldnmndo 0} (Jorman op u{ m& “’l No creo desde luego que im,m la que trajo uuu iucas Alaman, por
_ er magquinaria de un pacticular, ver pig. 33 de gste cunitulo. : o S

* Lduardo Biez M‘su‘n op.cit. pag. 112, Viase también Enrique (umntu; a’mchez op. ¢t p;'tg,s, 354
%'n Los duatos de este documento s cncuentran cu ¢l anexo 4y demuestran que son os mismos
implementos dejados por C laudio Linati. | | '
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Al leer este oficio nos damos cuenta que de pzira marzo de 1828, se senala va el "lnventario
de los qtiles de la litografia", procedentes - coincidiendo con mi hipotesis - de la Secretaria
de Relaciones y que poi" fo tanto se habian entregado ya al secretario de la Academia. Los
mismos utensilios que, por cierta, concordaban con la lista que habia dejado Linati ** . Pero
si esto no fuera suficiente prueba, tenemos otra noticia en la cual se consignd que en ese
rismo aio de 1828, unos sefiores Fournier y Robert, solicitaron permiso a la Academia para
atilizar las prensas litograficas, el cual les es negado por el director de ta misma, don Pedro
Yatiino lxtdlinque, en los siguientc's términos; |
|

México, 16 de octubre de 1828 (Rubrica).
“Oficio 2059.- Escrito de Adriano Fournier y Pedro Rebert profesores de litogratia,
solicitando permiso de utilizar las prensas vy utensilios de la Academia para instruir a

dos personas sobre composiciones quimicas. México 2 de septiembre de 1828 (dos
ribricas). " 1

kn el 'mi*;ino documcntb al reverso, se¢ lee una nota de Pedm Patifio lxtoiinquc
comunicando quc se opone a la peticion de Pedro Robert y Adriano l*()lllillbl‘ porque '%db{}
que su conducta no es buena y acaso tendran dcspuc.s incomodidades. Me prcgﬁunto a qué
clase de mata conducta se refiere, pues considera que seria pletmblu emplear dlsupulm de
la Academia aventajados en ese arte, los cuales por cierto no eran muchos, agregando que'
era mas seguro’. Esto viene a demostrar, definitivamente, que las prensas pasaron a manos
de la Academia muy répido. Es razonable pehsar que, st los impleri'lentos litogralicos todavia
~ hubieran estado' .en. Palacio Nacional en '1829 no se hubicran pedido al director de la
- ‘\.Cdd(,mla en 1828 y éste no l<,-. hublerd conleatado negandolcs ese pumlsc) |
Otro dato m]porlante en ¢l afio de 18”8 es que los mismos !{obm y Eoutmcl nos
dan Ia :dz.one:) para trabajar con los lmplunent()s de litografia. En un cxtmuo da, una
_ Sohcuud de las prensas de Linati dirigida al presidente Guadalupe Vtc;or;a, sefialan lo__-

siguiente:

\fcasc “Anexo 4 en la paginas 290 a 291

v Lnuqus.(c.r\dnws op. cit. pag. 114- 115,
" Ibigem,
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..En una representacion del 12 de septiembre solicitan al Supremo Gobierno les

proporcione un local amplio en el centro de la ciudad v les entregue las dos prensas que

existen en la Academia de San Carlos, ofreciendo en remuneracion ensefiar a seis

jovenes de la Casa Patriotica del Hospicio de Pobres, haciéndolos, peritos en ese arte
en el término de dos afios..."”.

Es interesante notar que Robert y Fournier a cambio de utilizar las prensas también ofrczcan
sus servicios docentes. A estas propuestas volveremos mas adelante en ¢l (:apitulo 1, donde
tratarcmos.de las casas litograficas. Ii'.nh conclusion podemos asegurar que de septiembre de
1826, momento en que se va Linati, y hasta bien entrado el afio de 1830, las ;‘)fexlszls no se
utilizaron practicamente en ninguna cosa, si descontamos el trabajo de Waldeck. Podemos
inferir que tanto José Gracida como lgnacio Serrano, discipulos mas aventajados de Linati,
no utilizaron estas prensas tampoco, pues no se ha registrado anuncio alguno de su posible |

actividad en los peri()dicos consultados de Ia época cono_El Sol o El Aguila Mexicana.

lntucscm[e también, es que en u;ta ctapa sean nuevamente dos extr an;cmf; los quc
qr)!mtm ha planums hlm,mhcas y les sea ncgddu el permiso aduciendo su "mala conducta o
referencias”. ;Qué tipo de mala conducta cra ésta? Quizd era mas bien un interés com uual
de Ios'ﬁ'anceses, lo que desperto el recelo de los miembros de la Academia, pues como
vimos ya, Pedro Robert habia t;'abajzlclo con Waldeck en otra obra. No olvidemos qu;c
Robert y Fournier tlegan incluso a ofrecer sué servicios como maestros y en el Archivo
General de la Nacion se conservan los documentos de este tramite™ . Sca cual ﬁxf_:rﬁ la razon
para negarles ias,prcnsas', el hecho es qurelya para mito’m:es habia un creciente deseo por
ullludr la nueva téenica de la hm"ralm pero pr()lﬂblcmente habian lleg,ddo otras ﬁdunds de
las prensas qm habia dc;ado I_.mdu como adclantc VEFemos, -
| Dcspuc vrfmas a los. do(.,umcntox cmmrvados en la Acadcmm y en cl A!thVU
C:cnu al de la Nauon es facnl seguir el dustmo de las prvnsﬂs Sabemos que para ]&1() la
Secretaria de estado .mdag() cuantas prensas y pledras ut;les.dlspomblcs tenia la Academia
| pam {:s_talﬂ;:_cef' un talier litogréﬁ(:o del Supremo Gobierno, bajo el cuidado de Ramon Sixto

Irigayen™, encomendandole unas invitaciones para la celebracion del Aniversario del Grito

" lhiduil pag. 369 documento 419,
Y Véase Anexo Sy 6 pags. 292 4 294
- I nrique Cervanles, op, ¢it., pag. 116,
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de Dolores en julio de ese afio a cargo de Mariano Contreras, penstonado de la Academia de
San Carlos™ y quiza muy parecidas a las hechas en 1827 . Incluso los buenos deseos para
usar las prénsas fueron mas lejos puesll.gnacio Serrano y Ramén Irigoyen se disputaron ¢l
cargo de maestro de litogratia a raiz de la propuesta hecha por Francisco Manuel Sanchez
de Tagle, secretario de la Aqadémia al entmces{Secretnrio de Relacionesl Interiores y
Exteriores para crear una escuela en donde "se cultive ese importante ramo en esle
establecimiento (la Acndemia) como se podia y era facil"™. Se llegd a hacer examen a los
dos contendientes en el puesto y finalmente "por clcmostmr mayores  aptitudes lo g.,«.mu
'[g,nauo Scrrdn()

Sin embargo, a pesar de las buenas intenciones del gobierno, poco se podia hacer
para el fomento del arte Jitografico. En esta época fa situacion en la Academia' de San Carlos
.c,ra por demas desastrosa. ™ La pmducuon y enseitanza de las artes en la Academia de .‘:mn
(,ml()s fue decayendo, al dejar de percibir -en 1817 los | mg,resns de la Corona, con motivo

de la gueria de i 'm, df:-, cia. A través de los archivos nos enteramos de la falta constante
25 55 | |
-de 1ondos en la msuuicmn v

Los recursos de tan noble institucion lbdfl en pscadd eIl ¢se cntonces por ¢50 no €5

raro que en 1830 Don Francisco Tagle famentara que la |itograﬁa de Linmi estuviera sin
36 .

uso™. La Gnica wahda quc 5¢ lc encontro fue que el gobierno uhh/ma las premas ht()g:,rahcas

- para sus propios fines, que pm cierto eran muy escasos, pues no habia demanda de imagenes

I:
en este scctor. Existen contadas referencias de lo poco que se hizo'en estos afios, sin

embargo, pensamos (ue con una nueva revision en las fuentes primarias es posible trazar

~ algunos bosquejos hasta ahora mat dibujados en esta historia olvidada.

_lj_)_l‘;_jg_m pag. 384, dos,um\,nm 449, Limbtu\ ver Joaguin Garcia lzcalbaceta op. cit. pﬂlg 1 5

Lnnqm. Cervantes, op. cil. pags. 384-385, docomoentos 451, 452, 453,

Il'ur,icm pags, 3R6-387 documentos 435, 430,437 v 438 :

" Esther Acovedo. “Introduccitn al pcrmdo 1821-1857: Una souul il cn bu%u de detinicion (uhumi Cl

HI‘?-IO!M 1 del arte mexicano, México. SEP/INBA/SAL \, M/ !‘J namero 66:piag. 113,
ldmundo O Gorman, op. ul pig. 38 - -




[3. LA LITOGRATIIA EN I.;k’\_‘,ACAj';)EMl A DE SAN CARLOS DE 1830 A 1839,

Lucas Alaman, ministro de Relaciones Interiores y Exteriores, hizo uso de la umprenta

Iitogréﬁca en 1830 para producir estampas en los libros El_aibol de la cera y El conde

_[)d_gdgl() . El pnmero al palcc,t,r con lmcs ohuak, el segundo posiblemente tina novelf\
ilustrada, con una w,lon mas comercial, pero ambos trabajos, dh()l"l sabeinos, realizados por
Tgnacio Serrano y hasta la fecha lamentablemente perdidos. Del primer libro se Iumemn niil
ejemplares con grabados cn litografia®. También como vimos, en ese aiio de 1830 se tienen

“noticias que en la litografia de la Academia de San Carlos se hizo un dibujo alegorico que

adornaba ia Invitacion para los ﬁtstejos de la indzpcndencia con imagenes litografiadas y por
Mariano C()ntxuds y firmadas por ¢l taller de Pedro Patifio lxtohnquc Trabajo que por

cierto, suponemos muy SbllledﬂlC dl que ya habian wahzcldo afios antes lrlgoyun y

Waldecl\ A |)dllll de entonces los pedidos del gobierno escasean, pues como ya s¢ seitald,
era dificil tanto para las instituciones como para la Academia demandar cualquier trabajo en
litografia. I'E.Sther Acevedo corrobora esta atmostera de desaliento para las artes a principios
de 183

Las noticias sobre los avances e ta pintura | la escultura, el grabado y la litogratia son
escasas por no decir nulas, la causa de este fendmeno cra la dificil relacion que se
establecia entre ¢l cuerpo dirigente de la Academia y ¢l gobierno. Asimismo, esto
motivd que no se abrieran plazas para sustituir a los difuntos directores de los
~diterentes ramios, tan solo quedaba el director de matematicas Manuel Castro. La
plama de maestros se completaba con subdirectores: en escultura Pedro Patiiio, en
grabado en lamina Manuel Ardoz, en arquitectura Joaquin Heredia y como teniente de
pmlum José Perove uu fa htomalm LSldl)d encargada a \t,n.«,mo Para aglavm ia

_ l.,.mh_m_io B{lu. ‘\.fhu,ms,. ngmgl_g_ pdg 144, Vt,l' ldmbn,n Enrique Lg,ndntu» Sauuhw op._cit. pag;, 5‘%‘) “ﬁ)l .
documentos 60 al 466. :

" Flena lsabel Estrada de Gerdero. op. Lil Cpags. dela 23 ala ”H Ver tambien Juuquin Guargia l{:u/:bu!c(;:lu
"'Timbmim Mexicany” en Diccionario Ummsal e Histora v Geogralia . México, s.c., 1855 pigs. 373
rlabra que setialar que los datos que proporciona Garcla luumk ctt son tonmados de un lmbaw de Hipdlito
“‘adl 17ar. por cierto una fuente muy fidedigna dada su L\!Idu,mit de Woprafoy de Iml}u vivido una ctapa

cereina a los Aa,t.n1lm111\|ullm e este mnndo
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situacion el maestro Pedro Patifio Ixtolinque discipulo de Tolsa murio en 1834
0
quedando esta area descuidada®. |

En verdad, con tan lamentable panorama es sorprendente que, aunque escasamente, se
usaran las prensas litogréﬂc.a.s. Encontramos un documento fechado el 30 de septiefﬁhre de
1830 en donde se manifiesta la misma -queja'y se insiste en la incorporaciéon de lgnacio
Serrano para la ensefianza de la misma; este oficio fue escrito pbr Francisco Sanchez de

Tagle, Secretario de la Academia y dirigido a Lucas Alaman Secretario de Relaciones:

. ...Es sensible que los utiles litogrﬁﬁcos que el Supremo Gobierno proporciono a la
Acadomla de San Carlos se mantengan sin uso y mucho mas que ese importante ramo
no se cultive en este catdblcumlcntu como se¢ podia y era facil. Ignacio Serrano,
teniente de Ingenieros, esta dispuesto a comunicar los conocimientos que posee a los

“jovenes que se le destinen, entre los que hay en la Academia ansiosos de adquirirlos,
Seis 1 ocho  meses bastaran para que los discipulos aprevechados hagan innecesaria la
asistencia de Serrano a guien, en esic uunpo sera preciso gratificar con Ia cortedad de
veinticinco pesos’ mensualcs destinarle un pensionado y tres d:supulos y que se le

‘exonere, en el curso al que pertenece, de sélo las g,tla.ldle.s, pues ni le convienen ni
quiere taltar al estudio y demas ejercicios. Si el ministro aprucba esto, que se designe
comunicar a Sanchez de Tagle la correspondiente y hacer a Serrano se le mnwda la

- referida excepcion para llevar a efecto lo propuesto... o

Desafortunadamente esta propuesta tampoco recibid una contestacion hasta donde sabemos,
'y solo quedod en buenas intenciones. En 1831 se tienen noticias de que se litograharon las
imagenes del nuevo Papa. En la seccion de avisos de un peri(’)dico se senala que: “Los
cjunplalcs del retrato de su santidad ¢l sefior (J['EE.)OHO ‘(Vl que s ha litogratiado en la
~Academia de San Car l(}s de esia capml se expwdc en la mismia casa (la Auadmua) pm ol

purtero dt, ellay en el po:tal de Me:uadercs en la Alacena que esth junm al mismo niimero

bt:lb al corte pzcuo de dos lCd]eS

' Bsther Acuulo op. il pag. i?‘)

_"‘ Ramo educicién. A.G.N, . 3 fojas. lO]d 3-54. E x;t»cd:cnln I2. \Uhran 0. umdo por Enrique ¢ melu»
Sanchez op. cit. pags. 124- l?w . .

o [;L_‘;lgl_ tunes 6 dLJtmlO de 1831, tomo XVI, ntunero 700, mg, 2823, (:rworm XV fue Pam da H&H 4
1846,




situacion el maestro Pedro Patifio Ixtolinque discipulo de Tolsda murid en 1834
)
quedando esta area descuidada®.

tin verdad,“ con tan lamentable panorama es sorprendente que, aunque escasamente, se
usaran las prensas litograficas. Encontramos un documento fechado el 30 de septiembre de
1830 en donde se manifiesta la misma queja y se insiste en la incorporacion de lgnacio
Serrano para la cnsefianza de la misma; este oficio fue escrito por Francisco Sanchez de

Tagle, Secretario de la Acadenma y dirigido a Lucas Alaman Secretario de Relaciones:

..Es sensible que los utiles litograticos que el Supremo Gobierno proporciono a la
Academia de San Carlos se mantengan sin uso y mucho més que ese importante ramo
1o se culuve en este establecimiento, como se podia y era facil. Ignacio Serrano,
teniente de Ingenieros, esta dispuesto a comunicar los conocimientos que posee a los
jovenes que se le destinen, entre los que hay en la Academia ansiosos de adquirirfos,

~ Seis u ocho meses bastaran para que los discipulos aprovechados hagan innecesaria la
asistencia de Serrano a quien, en este tiempo serd prociso gratificar con la cortedad de
“veinticinco pesos mensuales, destinarle un pensionado y tres dmupulos y que se le
exonere, en el curso al que pertenece, de solo las guardias, pues ni le convienen ni
quiere ialtai al estudio y demas ejercicios. Si el ministro aprueba esto, que se designe
comunicar a Sanchez de Tagle la correspondiente y hacer a bcrrcmo se le conceda la
referida excepeion para lievar a efecto lo propuesto... o

DesaFortunadz'{mente esta propuesta tampoco recibio una contestacion hasta (lc\a‘;cie sabemos,
y solo quedo en buenas intenciones. En 1831 se tienen noticias de que se litografiaron las
umagenes del nuevo Papa. En la seccion de avisos de un pcri;{’)dico se seitala que: “los
| ejemplércs det retrato de su santidztd ¢l sefor Grcs'!()rio XVI que se ha'-- litograﬁadé ch la |
“Academia de San (.arlos. de thd mpllal bb expmde en la m:srm casa (la Acadernld) pm el--

portero de el!a y en el pontal de Mucadc:u en la A]dCCI)d que est jllfl[() al mismo nimero

61..11

seis, al cor lu precio de dos reales

6t

Fs(hu‘ Acevedo, op. cit. pig. 1,9 : : .
“' Ramo cducacion. A.G.N. , 3 fojas, fojas33-54, }\ikdl(‘nit, 12, volumen (_3.ciiudo pnr .E-Iuriquc (l‘cn’umcs i
\.mc,hcz op. cit. pags. 124+ 125 - - .

" El_Sol. lunes ()uvjumo de 1831, tomo )\Vl nimero 706, pig. 2 ‘%’? Gregorio XV lm, Papa da, I‘Hi a
IKI() .
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La figura del Papa era destacable en todos aspectos y demuestra como la litografia
va cubriendo este aspecto de reportaje grafico sobre los que podriamos llamar “personaies

de actualidad” tan necesario para la época, antes de la apar icion de la fotogr afia. Es una

lastlma que no tengamos dicha imagen, buscada en todas las colecciones nacionales, pues

nos serviria para conectar estos eslabones perdidos, entre otras cosas el nombre del autor del
retrato. T ambién en 1831 Vicente Montiel trabajo bajo la direccion de Ignacio Serrano, sin
producir, hasta donde sabemos, nada relevante, luego en 1832 ingresaron a la Academia
para trabajar en el taller de litogratia varios personajes algunos de los cuales sdlo conocemos
por su apellido como otro Serrano (quiza Agustin), un tal Diddoro (quiza pariente del

n . rqr - * : . r ) 3 -y ? . ¢+ r ) :
antericr), Hipolito Salazar y José Antonio Gomez™ . Lste altimo produciria ya de manera

particular -segiin Mathes- vartas litogratias en la calle de la Montilla' (que supongo es

Monterilla) y una serie litogrifica, compuesta de siete dibujos, que ilustran La_gramatica

razonada musical compuesta_en forma de didlogos para_los principiantes, en la imprenta de
Martin Rivera, calle de Jesus numero 1. Trabajo de este periodo de los pocos que ha llegado

hasta nosotros y que demuestra cierta destrezas en la técnica, curiosamente de una partitura

musical con la que habia empezado la litografia en Eulopa y hasta dhma una de las pocav |

obras que nos ha llegado, con ¢l nornbze de “ldbld g,mcml de todos los awrdu, (Ver

| vhs*unds ly 2)

En ese ah’o de 1832 también se realiza un proyecto de ilustrar uno de los cscasos

periodicos cientificos y literarios de la década de los 30, El Registro Trimestre, bajo el

patrocinio, no de partic_ulzires sino del ministro de Relaciones. La primera liiogré-lfia tustra el
articulo sobre el Axin, insecto cuyo cultivo promueve don Antonio Cal, protesor de
farmacia y botanica de Puebla, pafﬁ la thencién de grasa por medio de su coccion. Bl dibujo
sin firmar es mt.iy sencillo, mueétra al anhnal boca abajo, boca arriba y su antena aumentada,
como s¢ sefiala en la imagen . (Ver figura 3) ‘%up(memos; sin embargo, que se hizo en la
litogralia de la. Academia pcirque el sigulente articulo de la misma revista, aparcece otra
litogratia , con caracteristicas muy similares, que si contiene tirma y tiene al calee que la
estampa se realizo en este centro. Esta se refiere también a una innovacion que cae dentro

del rubro de cientifica, pues trata sobre los descubrimientos del beneficio al fuego de los

* Miguel Mathes, op. cit. pag. 16. | -

-,
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minerales de plata de Anganguec hechos por el ingenierb Diego Schmitz, director del
establecimiento de la compatiia alemana de esc lugar. Para entender lo innoVadma de esta
propuesta, recordemos que el beneficio de los minerales de plata se hacia hasta entonces por
medio del azogue. Para explicar su procedimiento el mismo Diego Schmitz ilustro su
“articulo con los dibujos de los hornos de fundicion tanto en éu seccidén horizontal, como en |
st aacum vertical (Ver hgum 4). Seguramente para tan loables trabdjﬂs que fomcntaban la

lﬂdllbtlld nauondl el ministro de Relaciones plc‘xidb’l rustoso las prensas litograficas de la
Academia.

Suponemos que, a pesar de este debll auspicio que tuvo la Academia sobre la
litografia, ¢sta declind totalmente en 1833, pues 1o se ticnen' mayores noticias de trabajos
posteriorés Sera hasla 1835 wanda nuevamente la Secretaria de Estado sohuta al

secretario de la Academia la llave dbl dt,pai tamento de htog__,: afia para que Abustm Serrano

tlabdjb en las Idmmab fitogr ahcas de la_Revista Memcana o pero no sibemos porqué el
trabajo ne se concretd, pues dicha revista, editada por lgnacio Cuniplido no contiene

ninguna imagen. En ¢l mismo afio de 1835, especificamente ¢l 25 de mayo, se menciona en

el Diario_de! Gobierno, bajo el titulo de “Antigiiedades Mexicanas”, que Jos¢ lgnacio
Serrano Visito por orden del Exmo. Seﬁof Gobermador, la-c’iwerna eStalacti'tica (sic) de
(,a(,ahummlpa y que tiene plancado visitar las ruinas de Xochi “llco para tomar uﬁos dibujos
'y dcspum litografiarios: Es interesante que se sefiale, que ¢l proyecto se hacia en Vi!”[(ld del
| cxtlcmo sensible en que se cncuentran estas meuosulades, por fa debtruccmn quc suhe el
_inomnmento prmczpal por los habitantes de algunas de Ias,hamendas irmledlatas, que q;utan,
| para six uso las piedras esculpidas”. Para ¢l 8 de “abril de 1835 José lgnacio “Serrano
asngnahu que tenia “12 dibujos de las grutas, 2 de Ids ruinas de Xoch:calw y 3 vistas de
otros tantos puntos del Estado de México, asi como la L()pl'l df,., una estalua antigua de
piedra que tiene cerca de vara y media de alto, que existe en la hacienda de Miacatlan, as
como mz'apequéi’iim {stc) de tezbhlle de la misma hacienda”. Serrano aclara en este articulo
que estos dibujos se litografiaran para el Estado, a la mézyor brevedad pues precisamente se

ocupaba de concluirlos, por lo cual hacia del conocimiento al  publico y al Supremo

At s et e g A At A £ et o

" Hduardo Biez, op. cit. pag 146,

-
»




Gobierno™. Pero de tan loable proyecto al parecer no se hizo nada, pues no ewxisten
referencias de las imdgenes, al menos en ningln archivo o bihliol:ecﬁa nactonal que hemos
revisado, De haberse llevado a cabo, serian un buen ejemplo de estos anhelos nacionalistas y
de fomento a la litografia, especialmente de temas arqueologicos, tan descuidados por los
artistas mexicanos.
| Es CldFO que la litografia, mlenllds estuvo en la institucion de San Carlos, se usaba
muy esporad;camcnte y quiza sdlo por peticiones del gobierno o para otro tipo de obras
"menores” como piezas de m(nésica_d .portadés de libros. Serrano fue el maestro en ¢l ramo ¢
incluso llegd a tener discipulos sobrésalientes, como el famoso Hipolito Salazar, considerado
por algunos como el pa'triar_ca de la litografia mexicana. Pero la realidad misma de la;
" Academia, y la desalentadora situacion del pais y los gobiernos ahogaron _i:ua!quier intento
de florecimiento litogratico en el seno de d{icha'inslitu‘cién. Por eso podemos afirmar que la
vinculacion de lit'og,raﬁa a la Academia, mas que beneficios, la arrastra a su propia
decadencia. | | | |
loda ello quvdo demoshadn con los pocos fiutos que dio la litogratia en tan
vc,nembl(, mstltuuon (,nmo gpilogo  de tan mcdioc:e historia, queda la noticia dL los
Gltimos pasos que tomaron las prensas de Linati: el 27 dc tcb;cm de 1839, Jos¢ Matia
- Tornel, ministro de la Guerra, ordena a Agusml Pérez dc LCl)l'l_]‘d, ministro del interior, que
por disposicion del entonces presidente z;\nastasi.()-'dé ‘Bustamante: “sc entregue (la prensa

lit()grz’lﬁca) al Cnleg,io' Militar para la reimpresif)n de las obras de Bails y de Vallejo, Tactica

m,cmarms, pam Lomplm tsta obra quu SO tcm pr uusas para. contuar sus tareas®®™”,
| [)u;dc entonc(,s Ll du,tmo de las prenbas dr» Linati se plclde pm c,omr:th‘m.

'.Albl‘tl.![lﬂdélfllﬂﬂt(: va para entonces el camino de la htogral‘la mexmzmu corria con buena
suerte, pues soplaban UGVOS wc.,nlos que ddban un fuerte lmpulsn a mtc arte. fin efecto, si el

' dl’bllﬁ() de Ia, litog raha mulcand en cl mcdlo academnco no obtuvo cmo uﬂo o smcdm cn

el amblto (k los td“(’:fts comer cmlcs

" Diario del Gobicrno, mayo 25 de 1835 lunes, namero 23 pag. 100.
™ Véase Enrique Cervantes op, cit. 490, documento 677.
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14, LA HTOGRAFIA EN _LOS TALLERES COMERCIALES, FUERA DE LA

ACADEMIA, 18”7 [in(,)

Poco conocido era el hecho, que desde ten_ipranas fechas, y aun antes de la l’iégada de Linati,
- contrario a todo lo que se habia asegurado, el interés hacia la mleva t_écniéa, conocida como
litografia, cobrd 'adeptos cn nuestro pafs con fines claramente comerciales y por razones de
baratura en la téenica. Las j)r'irlleraq noticias las tenemos con el caso de Don Lucas Alaman,

quien, desde el 6 dc mayo de 1823, trajo materiales litograficos a nuestro pais. La noticia se

conocid en el penodz{,o i Aguila Mexicana, donde los edltonahstas en la seccion clc

"vartedades”, xhorlaban a los sectores mas prmpu‘os del pais a emuhu la actitud de
iomento al progreso de los seitores Lucas Alaman (a la sazon ministro de lelac:ones) v del |
marqucs del Apartado, don I xanc:sco Fagoaga, quienes a su regreso de un viaje por Europa
trajeron plantas y ()lﬁjetos que ayudan al progreso del pais. Se sefialaba que habian traido

entre otras cosas, doce plantas de canela de la Martinica, fruta de china mango (sic), una

coloma de gallina‘; de Guinca, un faisz’m de China, una‘sciberbia colecci()ri dc cuadms de losg '

mejores maestros y otrda de medallas ant:g,uas y modcmds Pcro lo que wpcualmcme

(lcstamban fue lo swulune

...Don Lucas Alaman (ministro de Relaciones) traia una fundicion de letra de lo mas
hermosa de Paris que facilita mucho la multiplicacion de las lmpl(,lltds tamblcn 1a
litografia, con sus piedras, prunbawytmta S - :
g litogratia es el arte de escribir o grabar un dibujo. o cstampa sobre 1;1 misma pu,drd
blanda de donde se saca por medio de la prensa Eeonomiza mucho por dos motivos: el
primero por que el grabado importa (sic.) casi nada y por que se sacan millares de

ejemplares sin dcllldl‘ su finura; y ¢l segundo es (,1 enorne 1mpc)rtc de las mmas de mbm
que se dhmmn

Bl Aguila Mexicama, martes 6 de mavo de 1823, tomo | mimero 22, pag. 88. Ver Lmlblcn Maria Yamile:
- Neme Nueil® La hewcrogratia de la cindad de México v el arte entre 18273 v 1834, México. Tesis para optar
- por el grado de licenciada en Historia del Arte por la Universidad Iberoamericana, 1995,
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No estaban tan equivocadas las aseveraciones de Joaquin Garcia Icazbalceta quien desde
1855 suponia, aunque con no mucha seguridad, a don Lucas Alaman o Jacobo Villaurrutia
como posibles introductores de la técnica®, el crédito, de la duda, no obstante, permitio
que a Linati se le concediera y hasta en palabras de O'Gorman "restituyera” este mérito,

* quiza en todo ello pes6d una de las condiciones que pidio por escrito Linati para que se le

IL(.

considerada el mtroductor de la litografia” detalle que ya sefiaiamos®’

Sin querer considerar a Lucas Alaman como el introductor, porque no realizo obra
alguna en litografia, probablemente por falta de _o'perarios, debemos e tomar en cuenta que
al menos fue el primem en traer una maquina litogrz’lﬁca. Es interesante que a la noticia en ¢l
peri()dico se le agregue una cxphc,auon al calce, con la dchmuon de litografia que hemos
| dqado con un qf;tenrscn como csta en la publicacion orlgmal También, digno de notar es
que se resalte a la lttogra[:a como.un medio donde se economiza mucho porque "¢l grabado
‘imporia casi nada” ,- es decir, ¢l dibujo.a mucho mas facil de l(?dllldi‘ sobre las plcqu que
sobre fas laminas de cobre Ademas, como sefiala el dmullo se "sacan millares sin danar su.
finura", pues con la piedra hlog,rahm no se pierde la La]lddd de la i :m'l,gjcn a medida quc‘ se.
usa, tan rapidamente como en los grabados en cobre, lo que obligaba a desechar las placas.
Estas razones seran por las que la 'litc)ggl'a'ﬁzl desplace paulatinamente al grabado en cobre y

madera.
. M . ’ . 7 . , oM ) E v
Por elto resulta logico que nuevas maquinas litograficas llegaron a nuestro pais

inmediatamente después del arnbo de Linati. El 15 de encro de 1827 aparece en el periddico

1 dinundo O’ Gormai, op. cnl p‘lgq 9-12 En esta obra O Gorman sumla a Aub&,i Nuncz Ortega como uno - -
“de los iniciadores del estudio de la Litografia, quicn a partir de unos datos proporcionados por. Hipolito -

Salazar publicd Dm.umcn!os para_la historia_de la_litografia_cn México aparccidos cn Bl Monitor
Republicano. 31 de junio de 288’?. En este estudio se menciona a Garcia lzcalbaceta, quicn ticne fa duda del
introductor de la técnica. También lo sefiala en ¢l aiticulo “Imroducuau de 1a litografia a la Repiblica

Mexicana™ en la Revista del Dcpartdmcnm del Distrito Federal, publicacioncs de la Direccion de Accion |
Civica, de Reforma y Cultura. México, Talleres Linotipograficos, 1929, Exn ¢ ambos libros citan que Joagquin
“Garcia teazbalceta no babia podido d\’t,ll):,lldf a punto {ijo si fue Lucas Alaman o Jacobo Villaurrutia ¢l que
introdujo la litogratia, mencionado en ua articulo fechado ¢l 12 de mayo de 1855 por Manuel Orozco y
Berra, Vease dmclamcnu, ¢l articulo de Joaquin Garcia lcazbaleela Tipogralia Mexicana™ op.-cit. p. 375
en ¢l articuto menciona “No he podido averiguar a punto fijo quicn fue el introductor de este arte. Las
probabitidaces estin a favor del Sr. Lucas Alaman | aunque olros defienden a D, Jacobo Villaurratia™. Y
concluve: “Dejando por ahora indecisa ki conestion me limitaré a presentar una breve reseita de las v icisitudes
posteriores del arte, copiando al electo los apuntes que tuvo la bondad de franquearme nuestro distinguido

Issovmm ei St Hipolito Salazar™. ¢s curioso que en £slos dalos para nddl ¢ mLIILIOIlL aC Lludio Linali.
"Veéase Enrique Cervantes. opy it pags. 324-325,




El Sol la siguiente noticia: “Se vende una prensa litografica, con un buen surtido de piedras
de Baviera de dit'erente‘; tamafios propias al efecto un barril negro de Francfort; necesario

para la mmposlcxon de las tintas y los ‘;eu'etos del arte. Dara razon el portero de la casa

i}
numero 5 de la calle de las Medinas. 055

La anterior noticia en tan temprané fecha viene a cambiar las atirmaciones de que los
primeros talleres litograficos, independientes, empiezan a trabajar hasta 1833'. Contrario a
ésto, suponemos que la téenica, no la produccién abundante, se conocio rapidamente en
México a partir de fines de 1827 y que ademés_empezamn a circular algunos libros que
explicaban la metodologia y el proceso del dibujo en piedra como habia sucedido en

Espafia’”. Prueba de esta afirmacion es que, como ya sgﬁaiamos, en 1828 Pedro Robert y

Adriano Fournier, residentes franceses en México, conocian ya la técnica y se consideraban

© peritos en la materia, por eso solicitaron la prensa de la Academia, a cambio de ensenar a

algunos di'scipulds. Por qué no 'pensar inclusk_) que trajeron las primeras prensas litograficas
después de Linati”, Recordemos también que alrededor de 1832 José_A.n_tonio Gomez.
publico varias piezas musicales (Figuras ly2) |

| Luego entonces jpor qué no se tienen noticias de trabajos independientes a la
Academia haqta 1835? Una de las razones es que pmbablamcnlc los periddicos en esos anos
'toddvna no destacan l()b progresos ¢ innovaciones que se hacian al mdu,(,u dc las
mstltucumes gubernamentales como la Academia. %uponunoq que tdmblcn en los talleres
comuuales se hizo puco y de esto paco casi todo esta pu dido. Adcmas al igual que en ld
Academia, no 5¢ tenia persondl Ldpamtado ni u\celunlcs dibujantes para realizar l‘lilb'dj()s |

“dignos de mcnc,mn 0 qm?a umplementc las maqumds y huldmnultas umddx de! extranjero

1O S¢ usarol amphamemc pm la mnemm de conocnmcmm en el ramo. Es pos&ble u_nnb.mn-

(que ¢ olo se lnucmn obm:, MENOres, oo pdrnuuas nms;calc,s mvnauoncs etc. QUL no hdﬂ_

-Ilugado ha%td nosntlm y que por sSus hsnas cdmc,tcl :stscaa no fucran mencmrmdds en los

pemm:cos de la época

"il%ﬂl lidgtnmujdtlﬁz7 pay. 3. |

!  Esther Acevedo. huruduﬁaunldlpcsunh)187ll%ﬁ?"(q) cit.
*Ver hian ¢ arreto Porrondo op, it
_\LJ&LJ\HLKQI?}()LH}JSpLgh.Rgl a 294,

;:_.
§ e—

nomere 67, pag. 127




El hecho es que, aunque con ciertos tropiezos, los talleres particulares de litogralia
empiezan a realizar obras importzntes, a parti'r de 1835 de una manera mas regular, sujetos
siempre a la creciente demanda de tmagenes que solicitaba el publico. El primero de los
talleres litogréﬁcos'p_articularcs de los que se tienen memoria es, comd hemos visto, el de

Pedro Robert y Adriano Fournier desde 1828, Después estos dos seguramente se _sepafaron
y Adriano Fournier y alguno de sus familiares llamado Carlos se asociaron con Severo
Rocha, de origen mekicano,.lﬁontando un taller de cltmdc_ sale publicada en 1835 la novela

La Eielvina, con ilustraciones litograticas hechas en México, ahora dicha novela seria un

eslabon fundamental para conocer este desarrollo, pero que desgraciadamente se perdio.

| chummcnu, en ese afio el taller de bwc:o Rocha . ilustro La Lima de Vulcano, con una

sm.;u_,,g,n de la ascension acrostatica de Mr Robmston dihlljﬂﬂd()lo muy tmcammte en un
globo -y_que fue todo un acontecmuento en la tranquila “Ciudad de los Palacios”. Fl
personaje aparece en la canasta de un globo, que sabemos fue elevado en la plaza‘ de toros
de San Pablo™ | | |

En cambio 1836 serd, como prez’r.mbuio del gran desarrollo, un aio de gran impulso
para la técnica litogr ahca puecs estos mismos scnorcs Rocha y lom.nu que tenfan su taller
en la calle de Montunlid nimero 6 dtbmalon y estamparon Ias litografias dc lm tres tomos

de La Hlslona anligua du México, de Mariano }undndu y Fcheverria y Veytia, impresos

#fl tl’

por Juan Qjeda en la calle de las Escalerillas numero dos y que publicaba con varias notas C.
. ()rteu,a Al revisar esta Obra en la coleccion de Roberto 1., Mayer, nos encontramos que
solo  tiene el retrato del autm V(,Stld() a la usanza dg,l siglo XVIIL, qud tomado de un
retrato al oleo (I 1g,ma 3) Y. al final, unos calc.,nclanos pmlnspdntwa con una vm(m nuy
'colo_mal de lo‘; rm%mm ( l*—tgura 6). Mas que Lalcndanm mexic 1\ deLCUI c:zutaq d%ll()l(iblbﬂ‘?
0 zodiac les. Pm supuesto estos dlblijm fueron sac:adm de la ubm original ht.,Lhd en ¢l %wl(i
- XVIIL Lspccmlmente en el retrato de Veytia, cs nutmm que la calidad tecmm ¢ ]d_
| lit()gl"i[‘l&:ﬂ(‘l es.sohre ‘ahcnte y es interesanie quc: haya anotado en ta piedra; “en MextC()
| quenendo decir con ellu quc 5¢ leallm en ul pais v no en el extranjero. f\ddanw sumla! emos

como esta obm causd una enorme 50:[)&5@1 en el dmlum literatio mexicano, pm el umrmc

4 . e : . - . . . L C
Una copia de esta logralia se puede ver en et Hbro de Enrique de Olavarria v Ferrart, Resenia ilistorica
del teatro en México. prologo de Sabvador Novo. México. Ed. Pornie 1961, Tomo T entre las pigs. 320-321
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desconocimiento que se tenia del periodo. Ese mismo afio de 1836 salio editada de la libreria
. .r + ., / | - . L
de Galvan ¢ ilustrada también por el taller de Rocha y Fournier la obra titulada: Los

Rebeldes en tiempos de Carlos W _de Francia, encontrada asimismo en la coleccidon de

Roberto Mayer. A diferencia de la obra de Veytia solo tiene una ilustracién a inanera de
contraportada, hasta ahora desconocidaa, en la cual aparece'un grupo de soldados vestidos
a la usanza del siglo XVl con cascos armaduras y ﬂwhas departiendo allededor de una
mesa dunde de ple uno de ellos alza su copa en sefial de estar brindando por un triunfo
futuro o por la guerra. No obstante tener una sola litografia es raro que ningin autor la
mencione en SUSIinvestigaciones. -

En este cil]() de 1836 también se anuncia, en La Lima de Vulcana, un libro con

| .lltm,rahas La cxpo icion sumaria_del sistema frenologico del doctor Gall, publicado por el

lll_C(’:!'lCIad()‘ Don Ramon Pa ,heco (]Ug: contiene dos léminas litogtaﬁadas en México al precio
de tros 'pes';os” , en este. caso al no conocer dicha pliblicacién carecemos de ellen‘ichtos para
saber cudl 'l“ué el taller Iitogre’nﬁco. Lo cierto es que en los afios de 1835 y 1836 aumenta |
relativamente la produccion de imagenes, casi todés salidas del taller de Rocha y Fournief,
preparando de alguna manera &l gran boom que se da a partir de 1837, en términos de

aumento de la produccion. En este Gltimo afio, como veremos adelante aparccen perodicos

significativos para la litografia como £l Mosacio Mexicano o El Diorama. Antes de eso no

se tienen mavores noticias de tldbdjm litograticos pdmculdres tsther /\c,wcdo como
hemos sendlado menciona que varios empresarios particulares unpezamn a importar

o

maquinaria litogratica a partir de l‘§33 aunque no menciona sus fuentes e,

Todavia en (,Sld etapa se bl{._,lle prchn{,nd() para llustm: cualqumr obrd lm gr dbdd()b d |
as htograilaq Todo ellf} fue natural puu, la nueva: tccmca tendria quc ir desplazandc’ a lm |
viejos g,labddob quc, “L‘ded!l slg,,los de uso, pero subic todo ic,t.,onoc,umc,nto y cxpuwncm
por pdr'c de l(}b artistas. babemos por cjemplo que en julio de i822 para un pmyu,tu que
tenia la intencion de tlL::,txat “los hu,ho*» mas impmtcmtts quc ocurrierorn en la srlmmm )

guerra.de la mtiependen_cm se prefirio 109 !Ql‘dbild(,)b en metal, ponquc seum sU pmmotm

L a Lina «de Vulcano, 27 de febrero de 1836, niumero 114, pag. 256
® Esther Acevedo, “Introduceion al periodo 1821-1857” op. ¢it. i27
" ELSol, nuartes 10 de julio y viernes 3 de agosto de 1827 pp. 31 15y 324 e ,;n,un.nur.nh..




De todas las artes el grabada es el que mis contribuye a entusiasmar al hombre, pues
lisonjeando la vista estimula el alma y le da elevacion. (Ademés) es preferible el
grabado para inmortalizar las acciones de los hombres grandes, que por su valor o sus
talentos han hecho célebre a su patria y a su siglo. El grabado ilustra, instruye y anima
ala postcridad hace conocer al hombre lo que puede el amor sagrado de la patria, le

ensefia a amar la libertad y tal vez ser cmulo de los héroes que han salvado a su nacion
de la esclavitud ...”.

_Nb sabemos si finalmente se realizo la obra pero tenia la intencion de incluir las siguicmés |
escenas como: “El grite de Dolores”, “La Batalla de las Cruces” “H Sitio de (‘uautla" “fi]
Congreso de Chilpancingo”, “La _entrcw_sta de Guerrero e Iturbide”, “La entrada del ejéreito
T 1_‘igar'a.nti: a México”, “La despedida de lturbide y su embarque” y la “Toma de San Juan de
Ulta”, grabados por'ios artistas franceses H. Vernet, H. Bellange y F. Lzmglais. El precid
seria por los 8 grabados con marcos y de dos pics de alio y tres y medio de largo a 400
| pes'os” “También es bueno recordar que en 1830, se hace una de las primeras ediciones de la

obra de José Joaquin Fernandez de Lizardi: Bl Periquillo._Sarniento, publicada por la
|

nnp:emd de (mlvan Lin esta obra, por pmnera vez, aparecen escenas ue xluxtldn la noveld
pero igualmente se prefiere cl grabado a la htografia. Desde luego que para 18’50 tnddwa
existian mas grabadorésque litogratos. | | "

Pero, al margen de que el precio de los grabados sobre la Guerra de Independencia
eran muy caros, no era precisamente esta desigualdad en niumeros lo que hacia que la
litogratia z'ca].mente no se desarrollara, pues b"i%icamente como hemos diCho $¢ "1mcia de
persondl czlpacntado para leahznrlo y apcrms s empudban a unportal lax maqmms del
ut:dnjem Adunas tenemos que tomar en cons,ndcrduon que on mtm pnmo:m anoc.'-
| d{.bpli(:‘s de la mdependcnam la mtuacmn p01 la que atraviesa numu(‘: pdls no eta ps c:plcna'

para el florecimiento de las s artes y de la cultura en 1g.,,oencml

I)eSpués del persodo quo ocupo la prc:,;dcncla Don (;uaddlupc ‘v’mtmm (18’74~"_

Ib?.&) etapa en la uml Hego C laudio Linati, cl pais s¢ sunuo en la mas mmplcta dnalqum [ I

afio en que termino el agublemo del primer plemdenlc en 18"‘5 esta marcado por el {dI!}OS(}

"Motin de la Awidada el cual conmociond la ya rdqultma puz dc la (‘llidd(i {le Mouw paz

* biden
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que no se recuparéré del todo a partir de entonces. Durante estos afios ta.l"nbién es notoria la
lucha entre los dos grupes masonicos implantados en México, la de los yorquinos con los |
escoceses. Luego en 1829 el gobierno mexicano tuvo que enfrentarse - al intent.o dé
reconquista del pais encabezado por un grupo de espaiioles desde el puerto de Veracruz. De
ahi vendrin una serie de pronunciamientos 0 revoluciones, la lucha entre tederalistas y
centralistas, que conllevan cambios constantes de regimenes y de presidentes y culminan con
el primer intento de reforma liberal en 1833 promowvida pdr Valentin Gomez Farias. Afio
fatidico para el pais, pues ademas del dcscontento y los pronunciamientos que generan las
medidas anticlericales, se suma una epiclemid de "colera morbus" y por si esto fuera poco un
temblor de tierra afecta a la ciudad de México y a sus zonas aledafias™

 Es sorprendente en chdad que pese a todos estos tropiezos la sociedad siga
organizandose y fomentando la cultura. Fn I833 por qemplo se crea la Socicdad de |
(xeogjlalm y Lstadlst:ca v en 1835 la Academm de la Lengua para el fomento de fas letras,
~bajo el p'mocmlo de algunes p'uucula:(,s ernprendulom. como ¢l Conde de la Cortina.
Exstas medidas tienen que ir a contrdcomemc pues a los moblemdq polltmm se suceden los
problemas econémicos como el dt la moneda del cobrc, que ocastond un gran deswntmto |
sacial entre -todras las clases®, Yy aun no se sol;xcmna cuando comenzd la Guerra de Texas
en 1836, que d_elcri.oraréi el ya de por si famélico erario nacional. Para 1838, afio en el que
cerramos esta etapa, los problemas sigu'en, pues aparece en el horizonte el contlicto con el
gobierno francés de Luis Felipe, cohocida comc "Guerra de los pasteles”, precursora de las
pmtmoms m!u vcnuonm thldnjcrdb ¢n nuestro pdl*;

lodo este mntu.to va a diwtar a h lltograha por Ioz, m;_jmcme& l]lml\ft)fn Primer 0.~

_E’.l_dcs stre d(, la economia nacional debilita el podcr adquisitivo de las ulasc alta:» y cultas
de la s{)‘cled_ad n'_1.ex|cana, unicas que pueden apoyar los pmyect@z‘; de revistas 1lt_1stradas.

Creo que ante la  lamentable situacion se aniquild cualquier intento poi impulsar el

lhldun - : ) _

J@aclnm Zoraida Vazqucz [as Primcros tmp;uos cn Hisioria s3@;{@__(_:;_;;;‘;_1,,_;1;;,Mgz_gj;gi Meéxico., }}I_l_(folcgio- de
T‘vk\lu‘) 1981, volumen 2 pigs. 735-803, : :

' Javier Torres Medina De Mouuia v Motines: los problemas dd cobre duranie la is’.qmblsc.a Central de

México, I1835-1842, México, tesis para optar ¢l grado de macsiio en llzstorm de d \!(‘\u.o por la hzullmd de
F xlosnim ) L ums de fa UNAM, 1994, :
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desarrollo del periodismo y en consecuencia la edicion de nuevas revistas®”. Basta ver el
escaso nomero de peridédicos en esos afios, v lo inconstante de dichas publicaciones para

; . . . . . - T
comprender la decadencia de esta aclividad, en especial a partic de 1828". Periddicos tan

importantes como El Sol v El Aguila Mexicana dej:an‘ de publicarse a partir de la década del
- 30, sin que existiera algin otro que lo sustituya de manera regular

Segundo.- Duranu, estos afios obscuros se carecio de la figura de un editor lo |
suficientemente audaz, valiente y ambicioso para m\pulsm el arte litografico. Este personaje
solo aparece con el impresor Ignacio Cumplido a fines de los afios 30, el cual cubre
precisamente el perfil de un editor empresario. Como pocos, Cumplidb fue uno de los
"editores que afronto los retos de editor con la suficiente valentia, para fomentar la industria
t:pog,t dhca nacional y con ello también la litografia mexicana, pero delinitivamente su figura
no empezara a ser 1 notoria en el ambll() edltm ial sino a pdrtu de l816

T ercero.- Un Gltimo factor que obstaculizo el ‘clesarrollo de la litogralia en los anos
inmédiatos a su introduccion fue la poca experiencia y prep‘m'aci{m de los dibujantes
litogratos mexicanos. Se puede decir que en esta etapa se li‘npl()Vl saron muchos de ellos para
satisfacer algunas demandas. For este motivo es logico que no se alcanzara en estos aios la
“suficiente calidad en la téenica y estética en las litogratias comparadas con las que se hacian
en Europa. La escasa experiencia hizo que los aprendices mexicanos aprcndieram'a dibujar
“sobre la marcha" dentro de los mismos talleres, casi de manera artesanal, pues no s¢ conto
sino hasta muchos afios después con clases formales en fa Academia de ban Carlos. |

Por eso debemos dejar claro que entre los aios de 1827 y 1837, aunque  se
- realizaron lltou afias en nuestro pais, ¢ incluso se perfila el aprendizaje del oficio para varios
lltogalato'» como fue ef ¢ aso do ng:,utas blde;"‘i como ihpohtu Salazar es ev:dcntc la puhx eza 'y
el dLbll dtsarmllo da, la htog:,ldlm Es dificil umontm: m mfcstz <,10nc~, unpmtantu qufv
| trasmendan al -amhito de las revistas ilustradas, los periodicos o los album&;s con asuntos del

‘pais que seran comunes en las décadas siguientes. Por el lado de los talleres particulares,

¥° Josefina Zoraida Vizquez “La Guerra da, ioa P: :f.lck,s ciy ];g_lﬁ_i@;lg_{fi_;_ymgi_q__bglé._}gig_g,_' México. SALV AT
cditores, 1972, . . _
* Luis Reed v Maria del Carmen Ruiz Castaiieda Hlmumhamo en, anw 300 aios de. Ihalorm '\lcxlw
1(1 unex-Club Primera Plana, 1995, pags. l‘vl 100

" Ibidem. |
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poco se hizo hasta que se consiguieron maquinas adecuadas importadas del extranjero y se
adquirio cierta experiencia. |

Quiza los trabajos mas destacables en este periodo lo realizaron los llamados artistas
VIajeros y en la rﬁayoria de los casos su obras fueron producidas en el extranjero. Casi todos
los au.tores coinciden que el afio de 1827 es clave, pues es entonces cuando Johan Friedrich
Waldeck, nacionalizado francés, litografic con las prensas que habia dejado Linati sus

trabajo Coleccion de antigiiedades mexicanas que existen en el Museo Nacional: FEn 1836, el

alernan  Karl Nebel litografia en Paris su -album Viaje pintoresco_y arqueologico sobre la

parte mas _interesante de la Repﬁblica.mexicana del que mz’ns adelante se hablar&. Y no
debemos olvidar que por esos 'aﬁos viajo por nuestro pais otro teuton, el artista Johann
Mc_ilfitz Rugendas, el cual realizd cuadros y bocetos al dleo que _posteﬁormente_ utilizara
para hacer dibujos li_togrziﬁébs pero en afios muy posteriores. A partir de entonces vienen
nuevos extranjeros como Catherwood, Egerton o Phillips, llegados cuando la litogratia
mexicana ya habia cruzado los umbrales de su infancia a partir de 1840. |

Por u_ltimb es conveniente .seﬁalar que, durante este‘periodo abscuro, la demanda de
litogralizs fue cubierta, en la mayoriﬁ_ de los casos, p'oi" talleres o casas ediforiales clesdé ¢l
extranjero. Bl caso méas conocido s el de Rudolph Ackerman, personaje inglés, todavia no
estudiado suficientemente, é.l cual lit(_)grziﬁé temas mexicanos sin haber estado en el pais,
probablemente con cor'responsalﬁ;s mandados especialmente como. reporteros graficos . La
“casa litogratica de Ackerman se encontraba en Londres y probablemente tenia sucursales en
la ciudad de M.éxico,‘ pues localizamos anuncios en peri()dicds con él nombre de este
personaje. Por - cierto, entre. los pocos "inye_stig&dores qi&e men.cion_an' a _}_\ckem‘:zih 5¢

“encuentra José C. Valades, quien lo recuerda en una introduccion que hizo a la obra

. , - Lo . . . s . " . . .‘,5 ‘ -’ )
Litografia en México _en el siglo XIX , de don Manuel Toussaint 5 En este capitulo no
“quistmos detenernos en separar a los tres personajes que consideramos -importante para
realizar las litografias, como son el editor, el litograto dibujante y el litografo impresor, dada

que la escasa produccion no lo ameritaba y lo dejamos para el siguiente.

** Manuel Toussaint La litografia en México en ¢! siglo NIX op._cit. pag. 22.



1

CAPITULO 11- DESARROLLO 'Y PRIMER AUGE. EL |‘>_APE£1., DE LOS
EDITORES, (1837 a 1847). |

112~ IGNACIO CUMPLIDO Y. SU PAPEL COMO EDITOR.

Una nueva ctapa empezaba para la litografia mexicana en el afio de 1837, aiio en que el

impresor lgnacio Cumplido publica el segundo volumen de El Mosaico Mexicano, el cual
incluia litogratias. A semejanza de las revistas ilustradas europeas, Cumplido concibio
esta publicacion como un periodismo cultural, con miras educativa-recreativas antes
que politicas, y que por ello era casi inherente la imagen grafica para enfatizar las

noticias culturales y la divulgacion del conocimiento. Sus modelos con mucha seguridad

eran Bl Instructor de -Londres, revista redactada en espaiol para un plblico

hispanoamericano y otras publicaciones inglesas como Register of Arts, The Penny

Magazing, (rancesas como Le Mosaique, Musée des Familles, Le Courrier des Familles o

espafiolas como El Museo de las Familias, Aunque no era totalmente novedoso editar

este tipo de revistas ilustradas en nuestro pais, pues como vimos ya se tenian ciertos

importancia radica en que Ei Mosaico sera la primera de una serie de publicaéimnes que
[51'0lii‘crzlr£111 en estos aitos de 'mm‘lg:ra constante y en la que la imagcn jugaré?_un papel
“importante. Por lo mismo la demanda de litografias aumento considerablemente vy
ocasio_r_u_') climpulso decisivo para fomentar esta téenica en nuestro pais. :
- Delos iniciales “gateos”, y puede decirse ensayos, de los aiios :ztllter'i(jres,. los
'_lit'(f)gra_ibs pasaran a dar pasos mAs Seguros, pues _cén la lnume._rlolsa 'ztpzit'ifﬁ_i(')'i'l de revistas
~ilustradas, las denu—xndas se ha_ri’m ‘mas abundantes, con mayores req;..ncrin.1_ientos,' ya q'u'é
~ se exigen obras originales y no solo copias, ademas de una mejor calidad estética y, sobre
todo, cmpiézﬂ_'a haﬂ')g;r cdx_lstaﬁcia'cli la solicitud dc_los trabajos. Se tenian pt}r otro lado,
_alg,mic)s talleres de !i@;)§;|:"21.t'i'21. que contaban _lé_(.)n cj_l.r.‘_liateriéll lécnico _p'am realizar las
i»élflgaﬁés."l_)c hecho I;i I_i"t'ogmﬂa' para estos aiios y en todo ¢l li‘nmde, émpczaba a
dusplazar fos mjtig,;uds mé'tddo"s. como el grabado en cobre y s¢ le preferira a _csias vicias
iémi "4, en eslié(ﬁfi}_l-l por su mayéli czilidacl y réldfivﬁ reducciéti en 'lo.s prccius,
| Sin embargo, como t{)dos los inicios,_ no fue ﬁicil este cumimnm pues se tendran

que enlrentar dificultades y obstacutos que se iran sorteando en el camine £:n especial la
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escasa preparacion de los litozratos en el dibujo y la composicion fue un problema que se
resolvera sobre la marcha. Por otro lado, la desastrosa situacion del pais, tanto en el
aspecto politico como economico afectaba las posibilidades de un mercado amplio para
las revistas ilustradas con litograﬁas,__a esto se sumaba el enorme analfabetismo y la
pobreza extrema de la mayoria de la poblacion, que tampoco contribuia a fomentar la
labor editorial.

Es este ambito donde la figura del editor fue fundamental, pues dentro de una
situacion, en la mayoria de los casos advérsa, se lanzaba y, en muchos casos mantenia
con enorme esfuerzo las publicaciones ilustradas. Ademas de Lln_iﬁiterés puramente
comercial, debemos destacar que los editcres, no solo buscaban distraer ¢ informar con
sus pub!'icacidnes sino fundamentalmente educar al pueblo y crear una identidad nacional. -
. Imbuidos de un fueste sentimiento nacionalista, 'I()s_ editores compartian las ideas de los
grupos intelectuales del pais las cuales suponia que a través de las revistas ilustradas se
podria trasmitir el conocimiento a todas las clases sociales y con ello, desde esta
perspéctiva, el tan anhelado progreso para la nacién pucs, ademas de clld, como bien lo
ha sefalado I’_abld Mora los escril.orcs véian‘ en las revistas especializadas “una
pos ibilidad clara para mantuacn un espiritu de asoctacion y un pmyu,to de recoustruceion
moral, geogréfico, material, historico; un proyecto que ‘ayudarfa a subsanar fos males de
un Mcxmo convulsionado e mf.,obm ndble”i

A s vez, grupos como los artesanos, las mujeres y los niilos, durante :'nluchu
- tiempo descuidados por las revistas, fucron 1000 de 1tencic’m para elaborar NUMeErosos
articulos. di!i&,ld()% a ellos. Conocer las nquuds dul pais en toda su diversidad, era ()llclh_ |
g de Ia% pzeocupa siones subydcmtes lo que Pablo Mom ha lld:mdn “los ldms nacionales”
en un pats hay quc rcc()r(hr hdgnwntd(k) y con pocos xmdios de comunwztuon Rﬂﬂcm |
de las aspuauones du Im rupos Lultos los cchmrca 5€ quel ot eco de esa mccs;dad por
“c{)n{)ccr ia ﬂora_, la laund L] passa;a Ia.s uguiz_u.lcs, |ﬂS- a.l_lt:gu_eda_(les mcx:g:anas__, los | "
.p_i‘{)cems ﬁaci_onalsa con s_u,s lC-.‘:»p(ﬂLthﬂS biogratias y, por ‘;up.u.ésm la historia de Méxiéﬁ
a la-(:uul lc-dedi'{:arm mlchaatencién ()l')ii!;ill‘l(l() a crear chbtqos onuumlm en Iltoumhc{

que dman cuenta de el!u Dcxpum del letargo que ¢ lu() la (JUCl!d de lndupcnderma ¥

L Pablo Mora "Los lazos nacionales v las vias de tinta de Manuei Payno: revistas literarias de L priniera
mitad del sigto NXINT on el Fistol a Ly hinterna, Homenaje a Josdé Tomas de Cocllar v Manue! Pavno on
Ll centenario de su mucerie, ML\(LO l‘\h\M/ C omdnw.mn ch Humanidades, 1997 pag, 194,

" lbidem pags. 194-199. |
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que parece se extendio hasta fines de los afios 30, el despertar de esta nueva conciencia
nacional serd decisiva para nuesiro tema. Fl editor en esta nueva etapa ya no sera un
escritor, como lo fueron el conde de la Cortina o José Joaquin Fernandez de Lizardi
quienes publicaron varias revistas en el tiempo libre que les dejaban el resto de sus
actividades, sino un personaje dedicado exclusivamente a esta labor y que organizard la
participacion de los articulistas, los dibujantes litdgrafos y los talleres litogrﬁﬁcos, es
decir un verdadero profesional en su ramo. |

De entre todos los editores que entre 1837 a 1847, impulsaron con sus
publicaciones la litogratia mexicana destaca lu;nacio-(‘Iumpliclo. Personaje que con un
concepto moderno del periodismo y representante de esos propositos nacionalistas y
educativos, revc)iuciom’) la labor en este campo. Su audacia y claro sentido de lo que es
un emplewirlo moderno se refle aran en su Habor editorial que incide en la litografia
mexicana. De hecho sin su figura, no se entenderia el proceso de d;;:sarroll() de esta
técnica en nuestro pais y s p‘br €80 que consideramos necesario iniciar con este

personaje como el gjemplo idonco del editor.

Ignacio Cumplido 181 11887},

[gnacio Cumplido nacio en Guadalajara, Nueva Galicia ¢l 20 de 'mayt)' de 1811, 'hijo de
Don Antonio Cumplido, profesor de medicina v de dofia Joscta Moroto. Se supone que ¢
mstdnuas de su pa{h el Joveu lggnduo paso a la capital de la mpubhm en 1821 o IS“?Z |
'_ dondc Lbllldl() (.,l arte de la tlpogtaila en algin taller de la Lpu{,a y, pmo despuu) por'
:ug_,un tlempo t!dbdl() en el Museo Naumml con Isidro leaza’ quu,n era dire(,t()r dc ld
| mstttuuon Rep[cscntante de la nueva gjonc acion de jovum mexicanos nacidos despucs
dL ld iniciacion  del movumulto de independencia, € umphd : tue pmf‘und'unmic .
_mﬂucnuado pm un h!ult scnlumento dg nauouallsmu hbmal sin la milumcm d;,l

u)lomahsmo espanul y los dmcmwho aiios de cdad s du".:ll‘ en !S)() dmum 1'1 --

amprcntd domlc se editaba l?,l Correo de la ic,dc: acion. Mas ddeldllti, pub!lm ,Jm s

cuenta ‘[;:,lw___];_;_@m;g_hde la [.,lbertag_l_ en 1832 y EL Atlc ta en l"ﬂ? iniciando asi una l;ib{)l |

Vg s . i P - k ; ~ . P . { . . .
" Enciclopedia de México, México. mpresora Nacional, 1993, tomo l\' Pan, 2000), \u‘ hm]hwu Mam

tesis par obtener of grado de hicenciado en Historia del Arte por I tmncrsuhzd ltxm‘nm‘m,ami l*)‘%:a_
g 130 ' |
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editorial relevante y. adquiriendo la imprenta tipografica que estaba situada en el edificio
del Hospital Real (también conocido como Hospital de los naturales, cuya fachada daba
al hoy eje central) sobre la calle de los Rebeldes nimero 2, actualmente Articulo 123, En
esta misma direccion establecié su hogar con su primera esposa dofia Felicitas Mendoza®.
A partir de este momento avalado de cierta experiencia, es seguro que Cixmplido buscara
nuevos caminos en su oficio y poi' eso inicia la publicacion de sus calendarios con lo que
obtendria decidido éxito, el primero. de ellos publicado en 1835, v que en opinion de
varios autores se vendid como pan calienteS - ‘En estos calendarios se daba informacion
t,am,ml sobre las dlferente‘; fechas, hLSl’lS y dla* especiales para recordar ademas de
~otros datos y en donde recurrio a g_.,rabados y no Iltos,:ahas para.ilustrarios. Pero quizas

¢l éxito provenia de ]d% pl“()pla‘» cualidades d° i(:,lldf,l() (umphdo pum, a de,uu de

(msl!umo Pricto quu,n lo co