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EL TAJIN

Efrain Huerta
1963

"...el nombre de El Tajin le fue dado por
los indigenas totonacas de la regidn por la
frecuencia con que calan rayos sobre la pirdmide..."

Andar ast es andar a ciegas,

andar inmaévil en el aire inmovil,

andar pasos de arena, ardiente césped,

Dar pasos sobre agua, sobre nada

-el agua que no existe, la nada de una astilla-,
dar pasos sobre muertes, |

sobre un suelo de craneos calcinados.

Andar asi no es andar sino quedarse
sordo, ser ala fatigada o fruto sin aroma;
porque el andar es lento y apagado,
porque nada estd vivo

en esta soledad de tibios ataudes.
Muertos estamos, muertos

en el instante, en la hora canicular,
cuando el ave es vencida

y una dulce serpiente se desploma.

Ni un aura fugitiva habita este recinto

despiadado. Nadie aqui, nadie en ninguna sombra.
Nada en la seca estela, nada en lo alto.

Todo se ha detenido, ciegamente,

como un fiero pufial de sacrificio.

Parece un mar de sangre

R



petrificada

a la mitad de su ascension.

Sangre de mil heridas, sangre turbia,
sangre y cenizas en el aire inmovil,

Todo es andar a ciegas, en la

Jatiga del silencio, cuando ya nada nace

Y hada vive y ya los muertos

dieron vida a sus muertos

y los vivos sepultura a los vivos.

Iintonces cae una espada de este cielo metdlico
y el paisaje se dora y endurece

0 bien se ablanda como la miel

bajo un espeso sol de mariposas.

No hay origen. Solo los anchos y labrados ojos
y las columnas rotas y las plumas agonicas.
Todo aqui tiene rumores de aire prisionero,
algo de asesinato en el ambito de todo silencio.
Todo aquli tiene la piel

de los silencios, la humeda soledad

del tiempo disecado, todo es dolor.

No hay un imperio, no hay un reino.

Tan sélo el caminar sobre su propia sombra,

sobre el caddaver de uno mismo,

al tiempo que el tiempo se suspende

y una orquesta de fuego y aire herido
irrumpe en esta casa de los muertos

-y un ave solitaria 'y un pufial resucitan.




Entonces ellos -son mi hijo y mi amigo-
ascienden la colina

como en busca del trueno y el reldmpago.
Yo descanso a la orilla del abismo,

al pie de un mar de vértigos, ahogado

en un inmenso rio de helechos doloridos.
Puedo cortar el pensamiento con una espiga,
la voz con un sollozo, o una lagrima,
dormir un infinito dolor, pensar

un amor infinito, una tristeza divina,
mientras ellos, en la suave colina,

sdlo encuentran

la dormida rafz de una columna rota

y el eco de un reldmpago.

Oh 1ajin, oh naufragio,

tormenta demolida,

piedra bajo la piedra;

cuando nadie sea nada y todo quede
mutilado, cuando ya nada sea

y sdlo quedes tu, impuro templo desolado,
cuando el pais-serpiente sea la ruina y el polvo,
la pequeria pirdmide podra cerrar los ojos
para siempre, asfixiada,

muerta en todas las muertes,

ciega en todas las vidas,

bajo todo el silencio universal

y en todos los abismos.

Tajin, el trueno, el mito, el sacrificio.
Y después, nada.



INTRODUCCION

S1 he iniciado con las palabras de un pocma es porque personalmente, como Huerta,

antes que nada percibi al sitio de Tajin sensiblemente.

Entre columnas y tableros, andando, caracoleando sus calzadas, percibi un espacio

utilizado de otra forma, una decoracion distinta, un mensaje nuevo de tan viejo y olvidado.

Asi que emprendi la tarea de traducir a palabras lo que me causa aun escaloftrios.
Enamorada del entorno quise intelectualizar su encanto. Acaso porque mi entrenamiento

profesional eso me permitia. Acaso hubiese preferido escribir un poemario.

El resultado sin embargo es quizas frio. Se¢ trata de un volumen dividido en capitulos,
lleno de notas. Pero mi sensacion de Tajin hoy se da con la misma primera calidez de quien

se enfrenta a hombres de otro tiempo a través de vestigios en ruinas,

Pasando ya a lo que vendra a continuacion, debo sefialar que el presente trabajo sostiene
que a partir de los documentos graficos del sitio de Tajin y teniendo como base los
conoclmlcntos bobre el pensamiento mesoamericano en otros sitios del area, es posnblu inferir

las ideas religiosas y cosmogonicas del sitio de Tajin.

Para demostrarlo, lo hemos estructurado en cuatro partes:

En la primera tenemos la ubicacion del trabajo, en la cual consideramos por un lado tanto

el medio geografico como el cultural del sitio, y por otro, los trabajos de investigacion previos
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a éste acerca del mismo sitio con énfasis en aquellosreferentes a suiconografia. Esinnecesario

decir que el edificio de todo lo estudiado es lo que da fundamentos a la propuesta presente.

En la segunda parte describimos los aspectos materiales y formales de los documentos
que utilizamos como fuente para inferir la iconografia y religion del sitio. Es en la pintura y

la escultura del sitio en las que basamos nuestras hipotesis.

En la tercera parte presentamos documentos tales como los tableros y las columnas que
sirven ya para inferir aspectos del pensamiento de sus creadores. A las descripciones siguen
interpretaciones basadas en comparacion con otras representaciones tanto al interior del sitio

como los procedentes de otros sitios mesoamericanos.

En la cuarta y ultima parte presentamos mas conclusiones acerca de animales, dioses y
hombres, en fin, de lo que por rodearles conformé la vision del cosmos de los habitantes de

Tajin.

Finalmente se enlista la bibliografia y el indice de este trabajo.

Debo seﬁalaf queamenudo duranté el texto, se hace mencién de deidades pertenecientes
al pantedn azteca cual si las pudiésemosv reconocer en Tajin, no esnuestra intencion reconocer
a dichas deidades como idénticas en los dos ambitos, por el contrario, creemos que, si bien
reconocemos atributos de ciertas deidades conocidas para el centro de México, las particu-
laridades temporales y espaciales de Tajin dan caracteristicas propias y Unicas a sus dioses.
Si les llamamos con nombres ajenos es por algunas similitudes, por el desconocimiento de sus

verdaderos nombres y por facilidad para referimos a éstas.

e



1.- UBICACION



10

e | GOLFO
== DE
= VERACRU Z | MEXICO

A
@Jalapa
3
— Y
.
o TN ar?la, \’w
»
" ~ .
__..4’
A T
o :
—)
]
]
_‘l
E =
R ..._.u._._e?’
[ 4
PR . r
LT +
N
1
lh 4 . .":)
2 el
T gttt
‘\ - udo s r.________.:’
7 - D e ¥
nl L4 L F)
~ . ey o -
S e e _\f' rm -
. T OANAC AT
ol gt
—— . i — -

Ubicacion del sitio



1l
EL ENTORNO FISICO

Tajin se localiza en la parte Centro-Norte del Estado de Veracruz. Forma'parte del actual
municipio de Papantla, Se encuentra a unos 14 kms de la ciudad de Papantlay a unos 16 kms

de 1a de Poza Rica.

El centro de la ciudad ocupa unas 140 hectareas a una altura que oscila entre los 200 y
140 metros sobre el nivel del mar, en un valle sobre las estribaciones de la Sierra Madre
Oriental que en este tramo se denomina Sierra de Papantla. El sitio se ubica en la Subprovincia
de las Llanuras y Lomerios '. La parte central del sitio esta sobre el parteaguas de un lomerio
que presenta un declive natural con un desnivel maximo de 62 metros en direccion norte sur.
Esta delimitada por dos barrancos, uno al este y otro al oeste. Estos barrancos, ademas de
drenar el terreno, limitaban la expansion urbana en el centro de la ciudad, lo cual explica
parcialmente la disposicion de edificios con poco espacio entre si al centro de la zona

ceremontial.

En los barrancos corren dos arroyos con poca agua, Soélo el arroyo del barranco
occidental lleva agua casi durante todo el afio. Los arroyos drenan hacia el rio Tlahuanapa.
Las elevaciones topograficas son resultado del declive de los abanicos aluviales asi como de
la erosién pluvial. Esto formo la cuenca donde los lomerios fueron nivelados para construir
los edificios. Lacuenca se abre hacia el sur. Los arroyos que flanquean el area central del sitio
tienen un curso general de direccion norte-sur, en ellos solo fluye agua en época de lluvias,
Drenan hacia el rio Tlahuanapa, que es de poca importancia. Tajin se encuentra entre los rios
Cazones (al norte) y Tecolutla (al sur). Estos dos rios junto con el Tenixtepec integran

principalmente el sistema hidrografico de la region.

1-EN.EG.) 1990: 2
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Sus coordenadas observadas por el Ingeniero Topografo German Cervantes sobre el
edificio de los Nichos, el 21 de mayo de 1984 son:

20° 28' 35" de Latitud Norte

97° 22' 39" de Longitud Qeste

El clima regional es calido himedo de tipo senegalés, AWA, segiin la clasificacion de
Koppen Geiger. Ocurren lluvias durante todo el afio independientemente de las precipitacio-

nes estacionales que ocurren entre los ineses de junio a octubre. La precipitacion anual es de

1000 mm.

La temperatura varia entre 7°C y 40°C con una media anual de 25°C,

Los suelos son duros de tipo residual.

La geologia regional corresponde a la parte Sur de la provincia denominada Cuenca
Tampico-Misantla, del Noreste de México. Esta formada por Iutitas y margas de color gris
oscuro, con espesor de intemperizacion entre 8 y 17 metros, que constituyen la Formacion
Coatzintla del Oligoceno Superior. Laregion es de las mas antiguas en el pais en que se efectua

la extraccion de hidrocarburos.

Pero ademas, las buenas condiciones climatoldgicas han permitido la practica de la
ganaderia en toda la region circunvecina. Asi, a pesar del largo tiempo que se ha ocupado la
region para la extraccion de hidrocarburos 2, ni PEMEX, ni sus predecesoras Compaiiia
Petrolera Palma Sola-Furber, The Qil Fields of Mexico, Stanford y El Aguila ?, le han dado
el caracter de una zona petrolera. Es sdlo en Poza Rica donde se concentran las actividades

de PEMEX.

2.-Laschapopoterasen el municipio de Coatzintla, vecino al sitio de Tajin, fiueron reportadas desde 1868 por el doctor
Aulrey vy empezaron a ser explotadas un aito mds tarde QUINTAL 1986: 24.
3.-QUINTAL 1986
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El valle es de una vegetacion densa tropical que ha cedido terreno al avance de la
agricultura y la ganaderia principalmente después del colapso en la produccion de l‘a vainilla.
Debido ala abundante lluvia, el paisaje es de color verde intenso, la vegetacion es exhuberante
durante todo el afio, el suelo es poco susceptible a la erosion, debido a los pastizales de los

terrenos ganaderos.

La actual vegetacion caracteristica de la region esta formada por: huertos, milpas,
pastizales, acahuales y selvamediana subperennifolia. Esta ultima debe haber prevalecido en
épocas prehispanicas y la constituyen hierbas, lianas, enredaderas, chote, ojite, misanteco,
jonote, espino blanco, ceiba y cedro °. Entre los cultivos encontramos milpas, naranjos,
platanares, pimientay otras hierbas de uso alimenticio o medicinal. La base de la alimentacion

lo constituyen el maiz, el frijol y el chile, cultivos que se realizan para el autoconsumo.

La gran precipitacion pluvial, la contaminacién que provoca la lluvia acida que a su vez
perinité el desarrollo de microorganismos sobre las estructuras piramidales y la densa
vegetacién afectan enormemente la conservacion de los edificios prehispanicos. Estos son
encontrados totalinente cubiertos por tierra y plantas antes de ser liberados y consolidados.
Después de este proceso parece necesario un constante mantenimiento para evitar que vuelvan

a ser cubiertos y destruidos por la vegetacion.

El problema de la precipitacion y consecuente inundacion observada regularmente en
diversas partes del sitio ha sido parcialmente resuelto. La causa es que el subsuelo esta
formado por sedimentos clasticos semipermeables e impermeables, con un nivel fredtico alto
y de gran amplitud en su fluctuacion. Durante el Proyecto Tajin se colocaron geodrenes para

bajar el nivel freatico. Ademas, los geodrenes reducen la contraccion y expansion de los

4.-BRIZUELA 1992: 22
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materiales clasticos en el subsuelo y el nicleo de los edificios, lo cual tiene un efecto positivo

sobre la conservacion y el mantenimiento de los edificios.
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EL MEDIO CULTURAL

Tajin es una notable expresion urbanistica en el noreste de Mesoamerica prehispanica

en el Estado de Veracruz. Esta ciudad se desarrolld entre los siglos IX y XII d.C.

Este sitio es de especial interés para comprender la arqueologia de la Costa Veracruzana
en particular, y de Mesoamérica en general, pues representa la sintesis de un proceso social

y cultural que parte del establecimiento de un centro ceremonial hasta convertirse en un

asentamiento de tipo urbano,

El desarrollo de Tajin entre los siglos IX y X1l de nuestra era, segun se desprende
esencialmente del estudio de la ceramica, y de algunos fechamientos de C14, le ubica
temporalmente en el Clasico Tardio - Postclasico Temprano, segin la tradicional y discutida

periodizacion mesoamericana.

Dadala dinamicadel proceso en que Tajin se desarrolla, podemos ubicarle en el periodo
llamado Epiclasico. En efecto, después de la caida de los grandes centros rectores del Clasico
(tanto Teotihuacan como los centros mayas, aunque en momentos diferentes) florecen nuevos
centros como estados en vias de expansion. Se trata de un fenomeno de ruralizacion que
ocurre en la fase Coyotlatelco, que permite la articulacion posterior en focos de poder, en
ciudades como Xochicalco, Tula, Tajin, Chichen Itzd y Uxmal. Este proceso lleva auna etapa
de inestabilidad por los conflictos dados entre los recién formados centros. Ademas, se ha

sugerido que durante este periodo se da también un proceso de secularizacion politica,

A partir del lapso temporal seiialado, y ubicando a Tajin en el proceso de nuevo centro

en expansion durante el Epiclasico, Brueggemann ha reconocido las fases siguientes:
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-Fase pre-urbana. En ésta, se construye la Plaza del Arroyo (al sur del sitio), para

actividades ceremoniales.

-Fase de consolidacion, Se basa en el consenso de la poblacién rural que se convierte

en tributaria de la ciudad. Se construyen edificios al norte con respecto a la primera plaza.

-Fase de expansion urbana. Corresponde al maximo florecimiento y logro arquitecto-

nico, manifestacion patente del poder absolutista al que sobrevendra el ocaso de la ciudad.

-Fase de destruccion. La poblacidn se segmenta y ocurre el abandono paulatino de la
ciudad °.

-Fase posterior a la caida del sitio. En esta fase, habiendo sido deshabitada la ciudad,
pero aun en épocas prehispanicas, los pobladores vecinos solian visitar el sitio para llevar a
cabo ceremonias, ofrendas y particularmente entierros, que han sido explorados en la Plaza

del Arroyo.

En cuanto al desarrollo urbanistico del sitio, Juergen Brueggemann ha estudiado los

procesos que tuvieron fugar en el sitio, a continuacion resumimos sus ideas,

En Tajin se aprovecho el declive natural en direccion norte-sur como estructuracion
urbana. En la parte sur encontramos grandes edificios en espacios amplios. En el area central

se reducen los espacios. Estas dos partes parecen haber estado dedicadas a actividades

rituales o civicas.

Separado por un muro de contencion, que parece haber funcionado como barrera,

5.- Las fuses propuestas por Brueggemann, en BRUEGGEMANN ctal. 1992:54-59 son: pre-urbani, urbana y de desintegracian.
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encontramos el area llamada Tajin Chico, donde se erigieron edificios que servirian para la

gestion civica y como residencias de una poblacion élite.

Finalmente, en la clspide se encuentra el Complejo de las Columnas, lugar de residencia

seguramente de los gobernantes.

Reconocemos asi, espacios con funciones diferentes divididos aprovechando las

condiciones naturales del terreno y mediante la construccion de barreras arquitectonicas.

Tenemos asi una planeacion urbanistica diferencial de las fases del sitio. En la primera
fase, la pre-urbana, notamos una preferencia por las tipicas plazas grandes, delimitadas por
cuatro edificios, como se hacia en la tradicion Teotihuacana, aunque sin la estructura central

que se solia construir en dicha tradicion. La orientacion de los edificios es de 20° al nordeste .

En la fase de consolidacion, tenemos la construccion de edificios bajo la misma
orientacion, ya sin tanto espacio para las grandes plazas, debido ala conformacion topogréafica

del sitro,

IEn la tercera fase, la de expansion urbana, cambia vla orientacion de los edificios, que
se construyen a 45° al nordeste y cambia también el concepto urbanistico. Se opta por ¢l
emplazamiento de edificios en niveles diferentes de terreno, con funciones diferentes. Se trata
de 1a ciudad tipo acropolis, que tiene ejemplos claros en la tradicion maya, en ciudades como

Tonina,

Es precisamente la arquitectura del sitio, la que primero permitié identificar un estilo
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propto de Tajin. Marquina y Gendrop %, describieron a estos sitios por su arquitectura , y sin
duda es a partir de estas descripciones que se reconoce a este centro urbano como una tradicion

particular. Por estarazon, aunque brevemente describo a continuacion algunas caracteristicas

arquitectonicas.

El patron constructivo de Tajin consta de edificios de base cuadrada o rectangular con
uno o varios cuerpos superpuestos, La concepcion basica de templos y altares no difiere del
patron mesoamericano. Se trata generalmente de estructuras piramidales truncadas con un

frente identificable por la existencia de una escalera limitada por alfardas.

El sistema constructivo es a base de nlicleos compactos, hechos de distintos materiales
plasticos algo cimentados y revestidos de muros de piedra en forma de talud, aplanados de
tierra arcillosa en ocasiones con acabado de una capa delgada de argamasa. Posteriormente
se le afiadian nichos en la base y en la escalinata, Sobre el Gltimo cuerpo se levantaba el templo
o las habitaciones; construcciones hechas en ocasiones de materiales perecederos y en otras
de piedra y argamasa con techos nuevamente de materiales perecederos o en el caso de Tajin

Chico, de un conglomerado de argamasa mezclada con material vegetal y piedra pomez.

Losnichos enlos tablerosy escalinatas caracterizan el estilo arquitectdnico, sin repetirse
nunca idénticamente en los edificios. Adetnas, otros elementos arquitectonicos estan presen-
tes en la arquitectura en el sitio tales como la comisa, las columnas, las techumbres

mencionadas y los contrafuertes.

En los edificios residenciales de Tajin Chico, las techumbres semejan lozas coladas sin

utilizacién de ningiin elemento que funcione como la varilla en las lozas de construccion actual

(24
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6.- MARQUINA 1951 y GENDROP 1979



Existe un muro de planta poco comun, pues describe a una enorme xicalcolivhqui o

greca escalonada construido con la tipica forma de talud, tablero con nichos y cornisa.

En por lo menos dos estructuras piramidales (ambas conformando parte de la Plaza del

Arroyo) se nota la existencia de tres templos en la cima de los basamentos.

Entre los monumentos arquitectonicos se destaca la Piramide de los Nichos, de siete
cuerpos formados por 365 nichos y una escalinata (delimitada por alfardas decoradas con

grecas) que estuvo a su vez adornada por 18 nichos mas.

Un dato importante en la arquitectura de Tajin es el gran nimero de juegos de pelota.
Se han localizado 17, y es de estas construcciones de donde provienen la mayor parte de los

bajorrelieves.

Esta somera descripcion nos permite percibir una arquitectura con caracteristicas
particulares que distinguieron al sitio. Junto con las piezas escultoricas conocidas del lugar,
se identificd a Tajin como un estilo, pero en cuanto a la cultura que le habria construido,

simplemente se le calificé como Totonaca por dos razones:

1.- Tajin se encuentra dentro del area conocida como Totonacapan, cuyos limites fueron

sefialados por Medellin Zenil para la fase Tardia del Horizonte Clasico:

““por ¢l Norte el rio Cazones; por el Sur el rio Papaloapan, excluyendo Cosamaloapan;
por el Occidente abarcod Acatlan de Pérez Figueroa, Oax; parte oriental del Estado de

Puebla, desde las cercanias de Tehuacan pasando por Chalchicomula, ensanchandose
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por toda la sierra hasta Zacatlan y posiblemente hasta cerca de Metlaloyuca, lindando

asi como la Huasteca Meridional >’
- 2.- La poblacién indigena actual pertenece a la etnia Totonaca.

Actualmente, en efecto, la poblacion es predominantemente indigena, del grupo étnico
totonaco. El nombre de Tajin significa en lengua totonaca “trueno”. Las comunidades
totonacas actuales conservan su idioma, costumbres, danzas, ritos y costumbres. Hallamos en

los alrededores del sitio, las congregaciones asentadas siguientes:

-al noreste San Antonio Ojital
-al oeste Ojital Viejo
-al sur Tajin

-al sureste Tlahuanapa.
Estos dos argumentos son sin embargo discutibles:

En cuanto al primero, basta con reconocer la diversidad étnica actual en el Estado de
Veracruz, para suponer que en épocas prehispanicas hubiese habido una sola etnia extendida
a todo lo largo de la vasta region delimitada por Medellin, Ademas, basandonos tan solo en
los restos materiales, descubrimos que al interior del llamado Totonacapan se reconocen
varios complejos ceramicos y escultoricos que bien pueden corresponder a grupos étnicos

diversos.

Al respecto, Brueggemann afirma:

7.- MEDELLIN 1960: 3
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“El término “Totonacapan’ sugiere una unidad cultural que en este sentido nunca ha
existido, al menos no en ¢l Clasico y Postclasico, e incluye a poblaciones que segim los

datos histdricos, con seguridad no pertenecieron al grupo étnico Totonaco *”

Lamentablemente, los arquedlogos no desenterramos nombres. Reconocemos similitu-
des y diferencias; proponemos influencias y divergencias; pero no tenemos manera de saber
cdmo se autodenominaron los grupos que estudiamos. Es por ello que durante el Proyecto
Tajin se optd por hablar de una Cultura de Tajin, pues carecemos de pruebas positivas para

una identificacion étnica incuestionable °,

El segundo argumento basado en la ocupacidn actual por el grupo Totonaco es refutable.
Al respecto, han hablado los lingiiistas, y se ha propuesto que el Totonaco penetra en la Costa
del Golfo mas tardiamente que la ocupacion de Tajin. Manrique ha propuesto que los
constructores de Tajin deben haber sido hablantes del cotoque ', el cual es una lengua muerta

perteneciente a la Familia linguistica maya segun la clasificacion de McQuown.!

.- BRUEGGEMANN s.fi 1
9.-Op.cit: 23

10.-MANRIQUE 1993-1994: 1 |
11.- MANRIQUE (Coord.) 1988: 56
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MARCO TEORICO

El presente trabajo se inserta dentro del &mbito de los estudios mesoamericanistas y en
el quehacer de tres disciplinas principalmente; -los estudios iconograficos, -1a historia de las

religiones y -la arqueologia de Mesoamérica prehispanica

En el ambito de los primeros, reconocemos que la iconografia forma parte del mas
amplio ambito de la historia del arte. Vemos a esta gltima en cuanto disciplina humanistica,
pues el estudio de objetos puede y debe hacerse como el estudio de obras producto de la
actividad humana. En este sentido, se trata de ampliar las perspectivas en la percepceion de

nuestro objeto de estudio.

El sitio de Tajin nos ha provisto desde sus primeras exploraciones arqueologicas de un
vasto corpus iconografico plasmado principalmente en esculturas en bajo relieve, el cual se

ve enriquecido por los documentos pictoricos de reciente descubrimiento.

Asi, en este sitio tenemos la ventaja de contar con un material rico para el analisis

iconografico enriquecido por la informacion arqueoldgica que le da un contexto.

Como explica Panofsky:

“‘La verdadera respuesta radica en el hecho de que la recreacion estética intuitivay la
investigacion arqueoldgica estan de tal forma relacionadas entte si, que de nuevo constituyen
lo que hemos llamado una ‘situacion organica’. No es verdad que el historiador del arte
primero constituya su objeto mediante una sintesis recreadora y después inicie su indagacion
arqueoldgica, como se adquiere primero el billete y luego se sube al tren. En realidad, estos

dos procesos no son sucesivos, sino interactuantes; no solo sirve de base la sintesis recreadora
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a la investigacion arqueoldgica, también la investigacién arqueoldgica cumple idéntica
funcidn respecto al proceso recreador, y los dos tramites se cualifican y rectifican reciproca-
mente,’’!
El interés por la iconografia de este sitio nos llevo a sistematizaciones tales como la
propuesta por Panofsky, en la cual se proponen tres principales niveles de estudio de los

iconos: la significacion primaria, la secundaria y la intrinseca.

“1. Significacion primaria o natural, a su vez subdividida en significacion factica y
significacion expresiva. Esta se aprehende identificando formas puras (o sea, ciertas confi-
guraciones de linea y color, o bien ciertas masas de piedra o bronce peculiarmente modeladas)
como representaciones de objetos naturales, seres humanos, plantas, animales, casa, atiles,
etc.; identificando sus relaciones mutuas como acontecimientos, y captando, en fin, ciertas
cualidades expresivas como el caracter doliente de una postura o un gesto, la atmdsfera
tranquila y doméstica de un interior. El universo de las formas puras asi reconocidas como
portadoras de significaciones primarias o naturales puede llamarse el universo de los motivos
artisticos. Una enumeracion de estos motivos constituiria una descripcion pre-iconografica

de la obra de arte.”’?

El estilo de representacion en Tajin en la escultura como en la pintura consistente en
formas delimitadas por lineas simples o dobles nos permite identificar los referentes con
facilidad. Asi, podemos reconocer seres humanos, animales, plantas, etc. Este nivel de estudio

se reconoce cuando hacemos descripciones escuetas de lo observable en una pieza,

““2, Significacion secundaria o convencional. (...) establecemos unarelacidon entre los motivos

artisticos y las combinaciones de motivos artisticos (composiciones) y los temas o conceptos.

ﬂi )

I.- PANOFSKY 1979: 30-3)
2. Qp. cit.: 47-49
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L.os motivos asireconocidos como portadores de una significacion secundaria o convencional
pueden llamarse imagenes, y las combinaciones de imagenes constituyen lo que los antiguos
teorizadores del arte llamaban invenzioni: nosotros acostumbramos a llamarlas historias y
alegorias. La identificacion de semejantes imagenes, historias y alegorias corresponde al
dominio de lo que comunmente denominamos ‘iconografia’. En realidad, cuando solemos
hablar del ‘asunto’ en contraposicion a la ‘forma’, aludimos principalmente a la esfera del
‘asunto’ secundario o convencional, es decir, al universo de los temas o conceptos especificos
manifiestos enimagenes, historiasy alegorias, en contraste con laesfera del ‘asunto’ primario
o natural, expresado en motivos artisticos. (...) Es cosa obvia que un analisis iconografico

correcto presupone una identificacion correcta de los motivos.’”

En este nivel reconocemos covenciones qte nos permiten identificar por ejemplo, siuna
escena ocurre en una canchade juego de pelota, silos atavios son los de un jugador, siun objeto
es una bolsa de copal, etc., es decir, reconocemos convenciones de motivos extendidos en
otras areas mesoamericanas, de tal modo que la representacion es comprendida en su totalidad
en la medida en que somos capaces de identificar los elementos particulares, de observar las

interrelaciones de los motivos, su composicion que es, al igual que los motivos, convencional.

““3.Significacién intrinseca o contenido. Esta se aprehende investigando aquellos principios
subyacentes que ponen de relieve la mentalidad béasica de una nacion, de una época, de una
clase social, de una creencia religiosa o filosofica, matizada por una personalidad y
condensada en una obra. (...) Una interpretacion realmente exhaustiva de la significacion
intrinseca o contenido podria demostrar incluso que los procedimientos técnicos propios de
una determinada region, periodo o artista son sintomaticos de la misma actitud de base que

“se puede discernir en todas las otras cualidades especificas de su estilo. (...)El descubrimiento

3.-Ibid.
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y la interpretacion de estos valores ‘simbdlicos’ (que con frecuencia ignora el propio artista
y que incluso puede ser que difieran de los que deliberadamente intentaba éste expresar)
constituye el objeto de lo que podemos llamar ‘iconologia’ en contraposicion a ‘iconografia’.

(.)"*

Es en este nivel de estudio en el que, dada la informacion de los niveles anteriores y por
la obtenida comparativamente con otros datos de procedencia también mesoamericana,
podemos dilucidar aspectos que tienen que ver con el pensamiento de sus creadores. Un
ordenamiento grafico nos revela unaestructuracion mental, la disposicion espacial correspon-

de a la disposicion ideal del universo, del medio, de los seres que en €l se desenvuelven.

Es evidente que el tema principal de los documentos de Tajin era el relativo a sus ideas
cosmogonicas siempre ligadas a conceptos propios de su religion. Es asi como decidimos que
el tema de la tesis no era solo la iconografia, sino que a través de ésta descubriamos mas y mas
datos sobre lareligion de quienes habian elaborado estos documentos. El estudio de lareligica

de un grupo nos permite ademas comprender mejor la situacion del grupo que la practique -

La religion como sistema de creencias es un hecho cognoscitivo que, al igual que la
Filosofia, pretende explicar el mundo, aunque ésta tiltima lo hace a partir de conceptos y la

religion a partir de la representacion y del sentimiento -

La religion como practica intenta ejercer el control sobre la naturaleza y en este sentido
esta en estrecha relacion con la magia, si bien, de acuerdo con Frazer, la magia procura
controlar directamente los hechos naturales, mientras que lareligion procura controlar a esos

mismos hechos propiciando a las potencias superiores que los rigen ° Por otro lado, lareligion

4.-Ibid.
5.-ABBAGNANO 1974: 986
6.-Op.cit.: 987
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ejerce un control sobre el pueblo, pues impone una tradicion, una moral, y justifica la

estructura social.

Al estudiar a un pueblo vivo, podemos observar las practicas religiosas e indagar el
sistema de creencias que las sostienen. En cambio, cuando estudiamos una sociedad
desaparecida, s6lo contamos con los restos materiales que perviven paraa partir de ellos tratar

de dilucidar las ideas que los produjeron.

Altratar de describir relieves y pinturas de Tajin, se hace evidente la alusion, en esta obra
plastica, a conceptos que forman parte del sistema de creencias de sus creadores. Se trata a

menudo de representaciones de sus practicas religiosas.

Desde un primer acercamiento a la escultura y la pintura de Tajin, apreciamos la
imposibilidad de comprender las escenas descritas, sin referirnos a mitos, ritos, simbolos,

componentes esenciales de la religion que dio lugar a estas manifestaciones.

La religion no vista sélo dentro de si misma como un discurso filoséfico, sino también
desde fuera, con un enfoque antropologico, como discurso que rige relaciones politicas y
econdmicas, tiene mucho que decir acerca de un pueblo, explica conflictos y soluciones como

opciones permisibles por el mismo discurso religioso.

Estos documentos graficos son las inicas fuentes con que contamos para dilucidar sobre
la religion de este pueblo, que no fue documentada por cronistas, como si lo fueron las de otros
pueblos de tradiciéon mesoamericana, como la de aztecas o mayas, recordemos que la
temporalidad del sitio ubica su caida mucho antes de la llegada de los espaiioles. Por fortuna,

los datos de estos ultimos pueden servirnos como elementos comparativos, pues la validez de
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hacer comparaciones con los datos de otros pueblos prehispanicos se basa primeramente en
nuestro convencimiento de la unidad del area que se observa de manera manifiesta en la
religion. Debido a dicha unidad, nos es posible hallar similitudes en mitos y representacimies
de diversas culturas, Por otro lado, el estudio de las religiones, requiere de dichas compara-
ciones para hallar similitudes tanto como diferencias. Desde luego, cada dato utilizado debe
ser tratado con rigor ubicandolo claramente en su espacio y temporalidad. Después de todo,
un dato religioso esta condicionado precisamente por las coordenadas en que se ubica.
Reconocemos pues, que dentro de dicha unidad mesoamericana existe una gran variedad
coherente con las particularidades estilisticas de cada region, correspondientes a su vez al

momento histérico en que se insertan.

“‘La principal justificacion del valor de la historia de las religiones reside en su esfuerzo
por descifrar en un “dato’, condicionado por el momento historico y el estilo cultural de la

época, la situacion existencial que lo hizo posible.”””

Entonces éstos son los tnicos datos con que contamos para dilucidar creencias,
practicas, mitos, ritos, deidades: solo aquellos que fueron escogidos para ser representados,
solo dentro de un estilo plastico condicionado por su momento histdrico, por el estilo cultural
evidenciado aqui como estilo plastico en voga y, apoyandonos por otro lado, en lo conocido

de otras tradiciones dentro de la Mesoamérica prehispanica.

- Alestudiar lareligion en Tajin, como en cualquier otro lugar, estamos conscientes de que
tenemos por un lado las relaciones humanas al mterior del grupo, generadas por las
necesidades creadas a partir del discurso religioso y, por otro, las relaciones que este discurso

provoca entre los seres humanos y el cosmos, a partir de las explicaciones que de él da.

7-LELIADE 1986: 119
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“Es posible que de entrada existan dos puntos de partida claros y especificos: la
explicacion comparativa de la lucha del hombre por dominar a la naturaleza y la explicacion

comparativa de la lucha del hombre por dominar a la humanidad.’’®

El discurso religioso tiene que ver con representaciones mentales que el hombre por
naturaleza es capaz de producir, las representaciones graficas de dicho discurso tienen que ver

con avances tecnologicos y con estilos étnicos que inciden también en sus practicas.

Aunque intentamos dilucidar a la religion misma, estamos conscientes de que lo que
analizaremos son las manifestaciones externas, son las representaciones graficas y conven-
cionales de algunas de las practicas religiosas y de las bases conceptuales en que dichas

practicas se basaron,

De manera que ante un corpus plastico tenemos que reconocer dos niveles de analisis:

- el estilo plastico que impone la forma del relato

- el discurso mitico o historico que relatan

Esta dicotomia es como la de significado-significante en la linguistica. El sigmficado es
una representacion mental que puede ser pronunciada o escrita con distintos sonidos y
disefios. Los significantes (en el caso de Tajin, nuestro corpus escultorico y pictdrico) se rigen
por un sistema independiente de los significados (el sistema de creencias). En este trabajo
abordaremos estos dos niveles revisando formalmente las manifestaciones plasticas para

posteriormente intentar dilucidar los contenidos del discurso que representan,

8.-SCHWIMMER 1982: 7



Teniendo entonces interés por lo que fue lareligion profesada por los habitantes de Tajin,
fue necesario revisar lo conocido con respecto a la religion de distintos periodos y culturas

desarrollados en Mesoameérica.

Asi, al revisar conceptos cosmogoénicos, mitos y deidades, notamos la coincidencia de

signos, de referentes, de atributos con la religion conocida de los aztecas, o de los mayas.

En este sentido, reconocemos que existen una serie de elementos comunes que nos
permiten reconocer una tradicién mesoamericana. Si bien es cierto que un sitio como Tajin
presenta un estilo propio acorde a su momento histérico y a sus condiciones particulares,

vemos también como existen elementos compartidos.

En efecto, podemos reconocer en Mesoamérica a una unidad conformada por una
diversidad étnica, de tal modo que también en la religion reconoceremos particularidades

correspondientes a tiempo y espacio, pero también tenemos los elementos que evidencian una

unidad:

~ Mitologia y religion de los pueblos mesoamericanos son un producto de esa historia
comin a la que se ha hecho referencia. No pueden negarse las diferencias regionales y
temporales; pero dado que los vinculos de muy distinto orden -econdmicos y politicos
principalmente- eran manejados bajo tintes de interés religioso o en aras de un orden
establecido por los dioses, mitologia y religion hicieron las veces de denominadores comunes
que permitian el desarrollo normal de las relaciones de muy diversos tipos entre los pueblos

mesoamericanos

9.-LOPEZ AUSTIN 1990: 35

e
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La coherencia de los documentos del sitio con lo conocido de la religion mesoamericana

prehispanica nos permite hablar de una unidad en la tradicion,

Ademds, creemos que la informacion sobre el momento particular en que el sitio tuvo
ocupacion nos permite ampliar la informacion de dicho periodo en el devenir del area
mesoamericana, lo cual es muy importante dentro del estudio de 1a historia de las religibnes
mesoamericanas, pues si bien podemos reconocer precisamente una tradicion comimn en el
area, todavia hacen falta muchos mas estudios de sitios y momentos particulares para que
conociendo el conjunto, un dia podamos comprender con claridad como se desarrollo esta
tradicion, cémo se difundieron las ideas, cudndo aparecieron deidades, conceptos, mitos y

cudles se establecieron y cuales otros desaparecieron,

Una de las pruebas que pueden reconocerse de la tradicion milenaria del sistema de
creencias en Mesoamérica la constituye el hecho de que encontramos mitos extendidos a

enormes distancias geograficas.

Un ejemplo de esto lo encontramos directamente entre los mitos recopilados actualmen-
te entre los totonacas de la regién de Tajin, segiin uno de estos mitos, la madre de los hombres

y mujeres que poblaron el mundo es una perrita.'’

El mismo mito ha sido recopilado en etnias tan alejadas geograficamente como lo son

los huicholes. !

El hecho de que un mito o un simbolo sea compartido por grupos lejanos, revela por un

lado la antigiiedad del mito y por otro evidencia que el conocimiento de un mito no es

10.-OROPEZA 1994: tomo I,
1 L-LUMHOLTZ 1904: tomo I, 191
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necesariamente prueba de la pertenencia a una etnia. Cada grupo, cada persona que relata un
mito lo hace suyo y lo adecua a sus particularidades lingiiisticas, ideosincrasicas, etc. De esta
manera, queremos subrayar que el reconocimiento de un mito en un documento prehispanico

no sefiala inequivocamente la pertenencia a una etnia determinada.

Finalmente, ademas del marco que nos aporta la teoria iconografica, la historia de las
religiones y los informes etnograficos, es muy importante reconocer que estos documentos
fueron hallados en un contexto arqueoldgico que enriquece nuestra informacion. Asi, un
relieve o un mural tiene un valor particular dependiente de si se encuentra en un contexto de

Juego de Pelota, o de un conjunto residencial, por ejemplo.

“Uno es el significado en tanto que objetos fisicos. implicados en los intercambios de materia,
energia e informacion (...). El otro es el significado de los objetos en relacion con los

contenidos estructurados de las tradiciones histdricas.”!?

Estos dosniveles de significados pueden serleidos mediantelos métodos arqueologicos.
Reconocemos las cualidades fisicas de los objetos en si, y somos capaces de comprenderlos
dentro de la tradicion mesoamericana en que se insertan. Asi, un objeto puede “leerse” como
un “texto” en su contexto fisico y cultural, siempre y cuando seamos capaces de comprender
el sistema en que se inserta, lo que equivaldria a conocer el “lenguaje” de este particular
“texto”. La arqueologia, como la historia, se hace con documentos. Los documentos

arqueoldgicos requieren de un tratamiento especial para poder ser “leidos”.

Gracias a la realizacion del Proyecto Tajin, contamos con datos arqueoldgicos que nos

permiten corregir ideas erroneas que se tenian sobre el sitio. Asi, ha sido corregida la

12.-HHODDER 1988: 203
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temporalidad del sitio, lo que nos ubica mejor en el momento historico del area asi como en

los movimientos religiosos correspondientes.

Se han comprendido mejor procesos tales como el sistema constructivo de los edificios,
lo cual nos permite comprender inclusive la ubicacion de piezas escultoricas o pictoricas no

sdlo en su contexto espacial sino también temporal pues se les halla en las diversas etapas

constructivas.

Con todo esto, es evidente y muy importante la mejor contextualizacién que tenemos
cuando se trata de elementos recuperados a partir de la excavacidn arqueologica, y no de la
simple imagen provista por un coleccionista, asi como la comprension de la dinamica del sitio

dentro de una dindmica mas amplia correspondiente a la tradicion del drea mesoamericana.




SINTESIS DE LAS INVESTIGACIONES
'MAS RELEVANTES.
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Noticias y Viajeros

1785
La primera noticia que se tuvo de “El Tajin’* apareci6 en la Gaceta de México, no. 42,
del 12 de julio de 1785, Fue el cabo de ronda Diego Ruiz, quien en su biisqueda de siembras

de tabaco clandestinas, hallé 1a Piramide de los Nichos.

1812
Alejandro V. Humboldt escribe su Issai Politique sur le Royaume de la Nouvelle
Espagne en el que da la noticia de que Guillermo Dupaix visito y dibujo la Piramide de los

Nichos.

1836
Karl Nebel publico un dibujo de la misma en su Voyage pittoresque, siendo éste el

primer viajero en reconocer que el sitio era mas que la Piramide de los Nichos.

1853-56
La noticia de la Gaceta sirve al Padre Pedro José Marquez para describirlo en su ue
Antichi Monumenti di ArchitetturaMessicanapublicado en Romaen 1804, Surelato aparccio

también en el Diccionario Universal de Historia y Geografia (1853-56).

1891-92

Francisco del Paso y Troncoso encabezo en una expedicion de fa Comision Cientifica
Exploratoria de la Junta Colombina. Entre sus miembros estaban el capitén P.P.Romeroy el
teniente I del Castillo. El proposito de la expedicion era presentar hallazgos del México

Antiguo para las festividades del Cuarto Centenario del Descubrimiento de América que se

%‘g
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llevaban a cabo en Madrid.

1907

Entre las fotos antiguas existentes, estan las de la Piramide de los Nichos tomadas por

Mahler y Fewkes publicadas en Certain Antiquities of Eastern Mexico.

Se publicaron los planos del sitio elaborados por la mencionada Comision Cientifica

Exploratoria de la Junta Colombina.

Jesse Walter Fewkes visitd el sitio y publicé una fotografia de la Piramide de los Nichos

en Certain antiquities of Lastern Mexico,

1908
Eduard Seler, a su vez, publica Ifine Steinfigur Aus der-Sierra von Zacatlan en un

volumen de homenaje a Boas, en el cual se encuentran ilustraciones de esculturas del sitio.



Los arquedlogos

Hipétesis reconstructiva de la Piramide de los Nichos segan Garcia Payon

39
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Los arquedlogos

Todo lo anterior nos permite reconocer el interés que el sitio suscitd desde el siglo X VIII,
Sin embargo, es hasta nuestro siglo que comienzan las investigaciones propiamente arqueo-

logicas.

1924

Gabriel Garcia Velazquez, ayudante técnico de la Secretaria de Agricultura y Fomento,
organizo una temporada dedicada a intervenir, consolidar y conservar la Piramide de los

Nichos.

1926

Se difunde un estudio petrogréafico de la ceramica del sitio de Edward Schuriter.

1929
El topografo Agustin Garcia Vega es comisionado por la Direccion de Monumentos
Prehispanicos para elaborar un presupuesto para trabajos arqueoldgicos en el sitio. Estos

trabajos comenzaron a realizarse cinco afios después.

1929-1931
Ellen Spinden realizo investigaciones arqueoldgicas en las que obtuvo algunos moldes

de los relieves del Juego de Pelota Sur.

1932

Palacios y Meyer visitan el sitio y publican La ciudad arqueoldgica del Tajin.
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Lowis André, inspector honorario de la Direccion de Monumentos Prehispanicos,

informo al arquitecto Marquina del descubrimiento del Edificio de las Columnas.

1934

En 1934 comienzan los trabajos de Agustin Garcia Vega con la aprobacion de un
presupuesto regular de la Direccion de Monumentos Prehispanicos. Este afio se trabajan tres
meses, y s entonces que podemos considerar el inicio de las exploraciones sistematicas y de

la consolidacion y restauracion de los edificios principales.

1936

Ademas de los trabajos de exploracion y conservacion, y levantamiento arquitectonico,
que incluian Ia Piramide de los Nichos, el muro del Juego de Pelota Sur y los edificos A, B
y C de Tajin Chico, Mateo Saldafia del Museo Nacional, realiza dibujos de relievesy Wilfrido

du Solier estudia la estratigrafia del sitio.

1937-39

Agustin Villagra era el dibujante en el sitio.

En 1938 Erasmo Rodriguez Jaac presenta un “Informe de localizacion de nuevos
nucleos considerados como unidades de la zona arqueoldgica del Tajin denominados Estero

de Tumilco, Cueva del Zopilote de Oro y Chumatlan”.

En 1938 José Garcia Payon “Inspector de la Zona Oriental” realiz6 una visita de
inspeccion a la zona y a los trabajos de Garcia Vega. L.a Direccion de Monumentos
Prehispanicos comisiond en 1939 a Garcia Payon la continuacion de los trabajos en el sitio.
El excavo, y restaurd edificios, ademas de hacer un analisis de los bajorrelieves y presentar

algunas consideraciones sobre la arquitectura tales como el estudio del sistema constructivo

ad

g?
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y subestructuras a partir de la excavacion de un tunel en el lado occidental de la Piramide de

los Nichos.

1958-59

Se continuaron los trabajos en el Edificio de los Nichos.

1960
Roman Pifia Chan, director de Monumentos Prehispéanicos, inicia la construccion del
museo de sitio provisional, donde se depositaron los relieves y piezas encontradas durante

las excavaciones.

Los trabajos de Garcia Payon se continuaron en temporadas llevadas a cabo durante
afios, hasta 1963. Después de esta fecha, los trabajos realizados eran esporadicos y con fines
de mantenimiento.

1964
Ignacio Marquina en Arquitectura Prehispadnica, publicada en 1964, habla de la

arquitectura y otras expresiones artisticas en el Tajin.

1973

La Direccion de Monumentos Prehispanicos en colaboracion con el Instituto de
Antropologia de la Universidad Veracruzana, dirigido por Alfonso Medellin Zenil, realiza la
delimitacién de la zona arqueologica. Con el patrocinio de la fundacion Wenner-Green,
Paula Krotser y el ingeniero G.R. Krotser realizan el plano topografico. Paula Krotser se

dedica al estudio de la cerAmica que le permite establecer una secuencia.
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1975
Paul Gendrop publica su Arquitectura Mesoamericana, obra en la que dedica espacio

a la arquitectura y la escultura en el sitio.

1978-79
El Instituto de Antropologia de la Universidad Veracruzana comisiond a un equipo de

técnicos en restauracion para intervenir los relieves del Juego de Pelota Sur.

1981-83
Arel Valencia auspiciado por la Direccion de Monumentos Prehispanicos realizo

algunos trabajos de mantenimiento general del sitio.

En 1983 se firmo un convenio entre ¢l Gobierno del Estado de Veracruz y el Instituto

Nacional de Antropologia e Historia, en el cual se programa el Proyecto Tajin,
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El Proyecto Tajin
Levantamiento de fachada y demas costados de la Piramide de los Nichos, realizados por cl
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1984-1992

El Proyecto Tajin.

En 1984 seinicia el Proyecto Tajin, que funciona hasta finales de 1992, bajo la direccion
de Juergen K. Brueggemann con un equipo de antropdlogos de diferentes especialidades y
arquitectos. Es en 1984 cuando, siendo Gobernador Constitucional el C. Lic. Agustin Acosta
Lagunes, por iniciativa del Gobierno del Estado de Veracruz y del Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia (1.N.A.H.), se firma un convenio en que se contempla la participacion

de dicho instituto, asi como de la Universidad Veracruzana (U.V.).:

En ese afio se trabajo basicamente en la restauracion del primer cuerpo de la Piramide
de los Nichos, en el Juego de Pelota Sur, y, sobre todo, en un estudio del subsuelo que permitio
construir unared de geodrenes que absorbe el agua de la capa semipermeable y lo drena hacia
el barranco occidental del sitio, pues era necesario bajar el nivel fredtico, evitando asi las
inundaciones provocadas por las fuertes precipitaciones, para lograr la conservacion y el

mantenimiento de edificios consolidados.

Ya en 1987, el Gobernador Constitucional del Estado, el C. Lic. Fernando Gutiérrez
Barrios, comisioné a través de la Secretaria de Educacidon y Cultura al Profesor José Luis
Melgarejo Vivanco para integrar a un grupo de especialistas en restauracion y arqueologia y
efectuar una temporada de campo en Tajin, continuacion del proyecto ya iniciado, y siempre

bajo la direccion del Dr. Brueggemann.
Entre los propositos de este proyecto destacan:

- el descubrimiento de nuevos edificios y levantamiento de todos los edificios de la zona,

K
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- la definicion del problema cronoldgico sobre una base empirica amplia,

- el estudio de la organizacion social en base al patron urbanistico por un lado y a las

manifestaciones pictoricas y escultoricas sistematizadas por otro,

- el estudio de los restos dseos humanos hatlados en el sitio

- el estudio del uso del suelo en base a un estudio palinolégco,

- el estudio tanto fisico como etnologico e historico de 1a poblacion actual en el area.
En 1988, al suceder como Gobernador Constitucional del Estado el C. Lic. Dante
Delgado Rannauro, se continua el apoyo al proyecto, lo que permitio la restauracion y

consolidacion de unas 35 estructuras en la zona central del sitio.

Si bien el personal varid durante los afios de su duracion, se contaba regularmente con
una decena de arquedlogos, ademas de arquitectos, restauradores, ingenieros, dibujantes, un
antropologo fisico, un etndlogo, investigadores tanto del LN.A.H. como dela U.V,, en un
intento por comprender integralmente los diversos aspectos de la Cultura del Tajin. Mas de
300 obreros, bajo la supervision de estos investigadores, realizaban los trabajos de consoli-

dacion y restauracion de los edificios.

Este Proyecto, ademas de dejar a la vista la calidad arquitectonica de sus edificios, ha
permitido comprender en mayor medida al sitio de Tajin, efectuando no solo ios trabajos de
restauracion y consolidacion, sino paralelamente, trabajos de investigacion propiamente
arqueologica, como la excavacion de unidades habitacionales y de sitios periféricos, el
establecimiento de cronologias en base al andlisis de la ceramica, la clasificacion y

catalogacion de artefactos. Esta tesis es producto que se desprende del trabajo realizado en
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dicho proyecto, que continiia la reflexion iniciada a partir del cotidiano enfrentamiento con

la obra plastica del sitio.
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TRABAJOS SOBRE LA ICONOGRAFIA, PROPUESTAS SO-
BRE LA RELIGION.
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ENRIQUE JUAN PALACIOS Y ENRIQUE E. MEYER!

Una visita de dos dias al Tajin, en la temporada de lluvias de 1931, permitié a Enrique
Juan Palacios y Enrique E. Meyer, reconocer la calidad de los hoy ya famosos relieves de
Tajin. Si bien no era la primera noticia de estos bloques entonces disfrazados y dispersos, si

dieron a conocer la primera descripcion de sus motivos.

Era entonces Palacios el jefe de arquedlogos de la Secretaria de Educacion Pablica, él,
junto con Meyer, encabezaron la Biblioteca de Estudios Historicos y Arqueolégicos Mexi-
canos y firmaron conjuntamente el primer volumen que nos ocupa: La Ciudad Arqueoldgica

del Tajin. Sus Revelaciones. No tenemos noticia de que esta coleccion haya presentado mas

titulos.

A pesar de sus falsas hipdtesis sobre la pertenencia cultural del Tajin (los consideran
olmecas y afirman que los relieves son obra tolteca) su recorrido les permitié ver elementos

que hoy nos parecen correctos:

-reconocen a Quetzalcoatl como deidad principalmente representada, identificaciéon con
laque coincidimos, a pesar de que mas tarde, Garcia Paydn le nominara como Huracén, deidad

més bien correspondiente a otra érea cultural: el Caribe;

-sefialan que las volutas son el motivo emblema dominante, basico en los relieves del
sitio, éstas son en efecto una caracteristica del “estilo Tajin”, apreciable en arquitectura,

escultura, pintura y cerdmica;

1.-PALACIOS Y MEYER 193

4
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-ven en los entrelaces tipicos, los cuerpos entrelazados de las serpientes,

-interpretan el lazo enmarcado como una alusion al glifo ollin,

-reconocen que se trata de un sitio con un centenar de edificios, a diferencia de otros

visitantes que les precedieron y que creyeron que la Piramide de los Nichos eraun monumento

aislado.

El énfasis de su trabajo esta dado en los relieves, a partir del andlisis de los rasgos

entonces visibles, propusieron las siguientes hipotesis:

a) los bancos con volutas entrecruzadas y rizos, de los relieves del Tajin, entrafian

simbolismo de ‘serpiente preciosa’, quiere decir son emblemas de Quetzalcéatl. (.,.)

b) este motivo predomina de modo absoluto en la ciudad de la Piramide de los Siete
Cuerpos, agrado de hallarsele dondequieray formando marco a lasrealistas o miticas escenas,
figuradas en muchos de los restantes relieves, de lo que se infiere que aludiendo a Quetzalcéatl
el cuerpo serpentiforme, resulta que el culto del dios gemelo o estrella Venus cu’lm.i.naba en

la comarca,

¢) el motivo en cuestién constituye el ornato peculiar o caracteristico de la mayoria de
los nombrados ‘yugos’ y de algunas ‘palmas’; en consecuencia, el sentido de tan notables
piezas arqueoldgicas guarda relacion con el famoso dios, sean las que fueren otras aplicacio-
nes o usos que hayan tenido, oraen conexion con lamuerte, el monstruo de la tierra, el cinturén
de algunos personajes en celebracion de tales o cuales ritos, etc. Fundamentalmente, la

alegoria de las verdes preciosisimas obras de arte, antes consideradas totonacas, concéntranse

B
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en la deidad de la Vida y el Tiempo, el autor de la civilizacidn, las artes y la sabiduria. De ahi,

117

que la mayoria sean verdes y finisimas;(...)

La observacion del estilo de los mismos relieves, les permite relacionarles con el

complejo de Yugos, Hachas y Palmas.

Elaboran a partir del analisis de las esculturas, un enlistado de elementos, en relacion

con otros sitios mesoamericanos, reconocen asi, la unidad del area.

En cuanto a la arquitectura, llamales la atencion la magnifica Pirdmide de los Nichos,

proponiendo ya un significado calendarico al niimero de nichos.

En su corto viaje, sabedores de la importancia de la informacion oral, recogen una
etimologia mas del nombre del Tajin que significa segun ésta, “donde hay muchas humare-
das’’, y consideran que esto se debe a las ofrendas de copal que los indios acostumbraban

hacer en los nichos de la Piramide.

Nos ofrecen ademas, entre las fotografias, una de un par de bloques de columnas, todavia
en el edificio del que Garcia Payon mas tarde removiese. Este libro, no es tan sélo una
curiosidad de viajeros olvidados, sino, dadas las propuestas del significado de motivos
representados, significa un valioso antecedente en el arduo camino de la interpretacion

iconografica del sitio.

2.-Op.cit.: 14
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MICHAEL EDWIN KAMPEN 3

El trabajo de Michael Edwin Kampen en el sitio de Tajin se llevd a cabo en tres viajes
realizados entre 1965 y 1968, De éste se desprenden una serie de fotografias de los relieves

hasta entonces descubiertos y que son utilizadas para a partir de éstas elaborar dibujos de linea

de los mismos.

Su obra trata de manera general las piezas escultoricas del Tajin, tanto descriptiva como
interpretativamente. Ofrece ademas un catalogo de dibujos de las piezas hasta entonces
conocidas, incluyendo las que ya para entonces habian salido del sitio para formar parte del
acervo del Museo de Antropologia de Xalapa, Ver. De manera que se trata por un lado de una
herramienta para estudiar las piezas al mismo tiempo que ofrece una serie de propuestas para

la interpretacion de las mismas.

La clasificacion de las piezas considera tres categorias: Paneles, Frisos y Esculturas.
Paneles llama a los Tableros, y en cuanto a la categoria de esculturas, ésta agrupa a las
columnas, asi como los tableros con un solo personaje, el relieve triangular y otros fragmentos
de relieves. Reconoce que hay cuatro focos de procedencia, siendo éstos: 1) La Pirdmide de
los Nichos, 2) El Juego de Pelota Sur, 3) El Juego de Pelota Norte y 4) El Edificio de las

Columnas.

Propone que los diversos tratamientos dados a los distintos grupos de relieves, se deban
a “‘talleres”, definiéndolos como una organizacion de un grupo de escultores que trabajan
juntos y que transmiten las tradiciones del labrado de la piedra de los artesanos viejos a los

jovenes.

3.« KAMPEN 1972

i (3
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Ademés de describir las técnicas escultoricas, los disefios utilizados, la composicion
plastica, es decir, los aspectos formales, intenta dar una explicacion acerca de aspectos

iconograficos y simbdlicos.

Para tratar el aspecto formal, define el estilo de las piezas con las siguientes caracteris-

ticas:

- ¢l relieve esta trabajado en dos planos sobrepuestos,

- el recurso artistico descriptivo esta enfatizado en las lineas, a menudo dobles,

- se utilizan formas simples y con variaciones limitadas, siendo la voluta la forma
decorativa basica,

- se mezclan formas humanas con volutas,

- se utilizan patrones de encuadre geométricos,

- se presenta una profundidad muy angosta en el espacio tridimensional,

Reconoce los motivos mas representados y el patron de su representacion, explica
también el sistema de representacion de los formatos y reconoce que estos relieves constituyen

un elemento arquitectonico que define dicho formato.

Asi mismo, discute en su obra los posibles desarrollos cronoldgicos de la escultura del

sitio, revisando tres hipotesis factibles:

a) La escultura del Tajin se desarrollo de un estilo simple formativo, a uno mas complejo,

técnicamente mas avanzado.

b) Las esculturas de Tajin comenzaron como obras complejas y cambiaron en direccion

"
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de una mayor simplicidad.

c) Las diferencias en estilo corresponden a los varios grupos de trabajadores entrenados
en técnicas escultoricas disimiles y en ese sentido, todas las esculturas podrian ser contem-

poraneas.

De estas propuestas, y solo basandose en el estudio estilistico, considera la primera
como la mas factible, sin negar la posibilidad de la existencia de varios talleres contempora-

Nneos.

En cuanto a los aspectos de contenido de los relieves, recuerda la distancia espacial y
temporal de Tajin conrespecto a los grupos azteca y maya, paracriticar a quienes han utilizado
datos de estas culturas al intentar comprender los relieves del sitio. El por su parte, intenta dar
una interpretacion de los relieves basandose tan solo en el corpus escultorico del sitio en si.
Sin embargo, a lo largo del trabajo, a pesar de la objetividad defendida, reconocemos que es
gracias a los datos de grupos mesoamericanos mas conocidos tales como los aztecas y los
mayas, que es capaz de reconocer elementos tales como un juego de pelota, un sacrificio o un

numeral indicando una fecha o un nombre,

Concluye que laidea central expresada en las esculturas del Tajin es el sacrificio, aunque

no todas las piezas se relacionen directamente con €l
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H. DAVID TUGGLE *

David Tuggle realizo los dibujos de las Columnas del Tajin a partir de un trabajo de
campo realizado junto con Kampen de finales de octubre a finales de noviembre de 1964, Asi
mistno, su hermano Gerald Tuggle realizé en esa temporada fotografias de las esculturas en
el sitio. De regreso a Tucson, Arizona, David Tuggle trabajo sus dibujos y fotografias para
intentar armar las escenas de las columnas. En efecto, logro dar a conocer mas escenas de
columnas que nadie antes, (sus reconstrucciones fueron utilizadas por Kampen) y con esto y
sus interpretaciones, realizo su tesis para obtener el grado de Maestria en la Universidad de
Arizona en 19606. El titulo de este trabajo es: Cultural Inferences from the Art of El Tajin,

Mexico.

Su trabajo parte de la perspectiva de la Histeria del Arte, discute sobre la relacion del
Arte del Tajin con el de la escultura de estilo Veracruz Central Clasico, tal y como lo definid

Proskouriakoff, asi como la relacion del mismo sitio con el resto de Mesoamérica.

Su discusion sobre la escultura del Tajin en si estd dividida en dos partes: Las Columnas

y los Paneles de los Juegos de Pelota.

Presenta en la primera de estas partes, diez escenas de las columnas, con el mérito de
darlas a conocer, algunas de ellas parcialmente, y con algunos errores de apreciacion, tales
como la omision de personajes, debido seguramente a la mala definicion de trazos en las
fotografias, trazos que si se aprecian en las piezas. Kampen, al utilizar sus reconstrucciones,

presentd los mismos errores, aunque con dibujos de mayor refinamiento.

4.-TUGGLE 1966, 68,70 y 72
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Da una interpretacion de los relieves del juego de pelota, estos si eran ampliamente
conocidos antes de su trabajo. Ademas, presenta resumidamente las interpretaciones de otros

autores hasta su momento.

Sus conclusiones con respecto a lareligion del Tajin, subrayan la importancia del juego

de pelota, el sacrificio, el pulque, la fertilidad y el concepto de dualidad.

En desacuerdo con los datos de Garcia Paydn, Tuggle propone en su trabajo de tesis que
se trata solo de tres colunnas, y no de seis, como el primero sostuvo. Los datos arrojados por
el Proyecto Tajin confirman la hipétesis de Tuggle, sin embargo, posteriormente él mismo
cambid de opiniony en 1968, enlarevista Lthios, publicd un articulo precisamente sobre las
escenas de las columnas reconstruidas y descritas en su tesis y en éste afirma que originalmen-
te debieron tratarse de seis columnas cada una de entre seis y ocho pies de altura. En este
articulo, Tuggle presenta una descripcion de las escenas conocidas de las columnas, con
algunas propuestas interpretativas, este intento es valioso, pues generalmente se ha dado

atencion a los relieves del Juego de Pelota Sur y no a los demas grupos escultoricos del sitio.

En 1970, Tuggle publicé un articulo en el Boletin del .LN.A.H. (no. 42) titulado “El
significado del sangrado en Mesoamérica: la evidencia de El Tajin”. Aqui, discute ¢l panel
central sur del Juego de Pelota Sur, e identifica el acto que realiza el personaje como
autosacrificio mediante ¢l sangrado de su pene, refutando asi la propuesta de Garcia Payon,
quien habia interpetado al flujo surgiendo del sacrificio como un acocote. Esta interpretacion
de Tuggle es tomada actualmente como cierta. Luego, en este articulo Tuggle presenta las
asociaciones del sacrificio, el pulque, la fertilidad y la dualidad, como ideas a las que hace

alusion este mismo relieve.



i

En 1972, en Anthropos, Tuggle publicé un articulo sobre la estructura de la vision del
mundo de Tajin. En este articulo propone que la escultura de Tajin no muestra solamente
eventos historicos o ceremonias anuales, sino que también presentaban relatos miticos con el
propdsito de reforzar las relaciones entre los hombres y de éstos con el mundo natural,
Reconoce en el sitio el énfasis dado al signo ollin, pero, sugiere que no es tanto por su
expresion del movimiento, sino sobre todo, de la dualidad, pues es una expresion del balance

que hace al movimiento posible. El juego de pelota es otra expresion de este movimiento, de

la dualidad.

La dualidad significa también la oposicion de la muerte y la vida, pero, segin Tuggle,
el énfasis en Tajin esta dado en el “culto a la muerte” con mucho mayor preponderancia que

el apenas sefialado “‘culto a la vida™’.

La representacion de ceremonias propiciatorias, son asi las representaciones de la
dualidad universal, que intentan mantener el balance del mundo mediante practicas imitativas
y repetitivas. Este balance o armonia en conflicto es sobre la que depende la existencia del

universo.
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ARTURO PASCUAL SOTO *

Arturo Pascual Soto realiz6 su tesis de licenciatura en Ia Escuela Nacional de Antropo-
logia e Historia con el titulo: La iconografia arqueolégicade Ll Tajin, Veracruz, regularidades

de un sistema signico en 1986.

A partir de este trabajo, publica en 1990 un libro: Iconografia Arqueoligica de Il Tajin,

Su propuesta es:

“*(...)es éste un estudio que intenta descubrir la estructura del sistema signico que subyace en
los procesos iconicos que ocurrieron de antiguo, en El Tajin”(...) “‘(...) perseguimos las
regularidades del sistema signico que subyace en los procesos iconicos que en el pasado se
sucedieron en El Tajin, con el propdsito de recuperar la estructura morfo-sintactica de la
comunicacion cifrada en los signos iconicos, para luego bosquejar el programa semantico de
dichos signos, armando las ‘entrafias’ de sus contenidos conceptuales, cuando sea posible, a
través de la estructura léxico-semantica de alguna protolengua y, cuando ello no sea posible,

mediante la forma que ésta presenta en la actualidad.”’®

Suplanteamiento es novedoso en estudios mesoamericanistas, Son lingiiistas anglosajones

como Charles Morris, quienes desarrollaron esta propuesta de estudiar obras plasticas con

base en la teoria de los signos.’

Creemos que no es posible reducir el estudio del arte a los medios de expresion
lingiiistica.¥ Si bien el arte es una forma de comunicacion, sudiscurso no se transmite mediante

5.- PASCUAL 1990

6.- Op. cit.:31

7.- DORFLES 1977: 36
8.~ Ibid.
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las estructuras del discurso logico, el cientifico, ni el comin.
Encontramos también que los siguientes puntos son discutibles:

- el nombrar a los signos con palabras en Totonaco dentro de su obra, aparte de restar
fluidez a la lectura, considero resulta desatinado, puesto que él mismo reconoce la improba-

bilidad de que los constructores de Tajin hablasen Totonaco.

- Mesoamérica es un area con un desarrollo que apreciamos como pasado histérico. Es
evidente la influencia, la coherencia de sistemas iconograficos lejanos, pertenecientes al drea.
Considero un error el buscar los inicios de un sistema de representacién en los pueblos
establecidos en las afluentes de Tecolutla desde afios anteriores incluso al 1200 a.C., s6lo por
su cercania espacial, aunque no existan restos de representaciones icénicas. Creo mas
pertinente la busqueda de los origenes de una tradicion iconografica en pueblos que si dejaron
muestras de la utilizacién de un sistema iconografico, aunque dichos pueblos se hallen mas
lejanos espacialmente, pues es reconocida la movilidad del arcamesoamericanay es evidente

su comunicacion interna.

La cronologia del asentamiento de Tajin es mas tardia. Tenemos como fechas de
ocupacion lasde 850 a 1150 d.C. En todo caso, no se tienen restos materiales mas tempranos.
La ceramica calificada por Garcia Payon como del formativo es del tipo *‘negra pulida’’, la
cual resultd en los estudios efectuados por Yamile Lira, ubicarse en el Clasico Tardio. Si bien
existe un tipo olmeca del mismo nombre, lo que podria ahondar la confusion, el tipo *“‘negra

pulida’ que se encuentra en Tajin es similar tanto en pasta como en acabado a las cerdmicas

5
Wl )
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del Clasico del centro de la Costa del Golfo, tales como el rojo sobre naranja laca esgrafiado
y raspado. Ademas, esta ceramica se ha encontrado asociada a restos recientes, fechados con
las pruebas de C 14, que se han realizado en el sitio. Si se han hallado ceramicas del preclasico
en sitios aledafios al Tajin, pero, insisto, no en los limites de la ciudad, donde se erigieron los

relieves con tanta maestria.

- Al hablar de los relieves hallados en la Piramide de los Nichos, intenta darles
temporalidades por las etapas constructivas del edificio, sin embargo, la Piramide de los
Nichos fue construida en una sola etapa, segiin los estudios recientes realizados durante el
Proyecto Tajin, Nuevamente, basandose en estudio de Garcia Payon, nos topamos con algunas

confusiones que dan lugar a otras.
De cualquier manera, su obra presenta aciertos que me parcce importante subrayar;

Reconoce los ““talleres™, concepto que ya habia sido utilizado por Kampen. Pascual
Soto define a un taller como ‘“‘establecimiento eventual donde fue trabajada una obra por
‘manos entrenadas en una ensefianza comun’’.” Menciona que el concepto de talleres se
origina en los “‘grupos escultoricos’’'* (arreglos arquitectonico-escultoricos) de Kampen. Sin
embargo, es evidente que al interior de un grupo escultérico pueden haber participado varios
talleres, me refiero aqui especificamente al grupo de columnas, donde el tratamiento de las
figuras y el acabado presenta diferencias dignas de tomarse en cuenta como para separar
talleres. Agrega que ‘‘cada taller revela una modalidad de estilo que les era comin, asi como
las transformaciones del propio canon y, en ocasiones, un claro cambio estilistico (...)”""! por
lo que no considera pertinente encontrar una cronologia por las diferencias estilisticas.
9.- PASCUAL 1990: 59

10.- Op.cit: 57
11.- Op.cit: 61

0%
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Surgen algunas preguntas a partir de la obra de Pascual: ; Es pertinente buscar estructuras
léxico semanticas en un sistema signico que no es una escritura? }Es valido utilizar palabras
en totonaco cuando que no sabemos con certeza la lengua de los que crearon estos relieves
y cuando no reconocemos una representacion fonética grafica? Creo que la propuesta
metodoldgica es en todo caso interesante y que valdria la pena ponerlo a prueba utilizandolo
con sistemas iconograficos de los que poseemos mayor informacion, Es decir, si probasemos
su eficacia en un sistema iconografico como el azteca, podriamos comprobar o disprobar sus
conclusiones y asi conoceriamos su validez metodoldgica para aplicarlo a sistemas de los que

poseemos menor informacion documental como es el caso del de Tajin,
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PATRICIA CASTILLO

Patricia Castillo colaboro en el Proyecto Tajin elaborando el Catalogo de Escultura del
Sitio, a partir del cual realizo también su tesis de licenciatura titulada: Aspectos Iconogdficos

de lajin.

El Catalogo consta de dos tomos, uno de dibujos y fotografias y otro de descripciones.
Varios dibujantes trabajaron bajo su guia, realizando una excelente herramienta de trabajo, Se
trata sin duda del catalogo mas completo del corpus escultérico del sitio, indispensable su

utilizacion para nuestros fines.

Sin embargo, varios aspectos son mejorables en su catalogo:

-Divide su catalogo en cuatro partes: Columnas, Tableros, Frisos, con anexos, y una
parte a la que llama Escultura, en la que agrupa las piezas no factibles de ser catalogadas en
las tres primeras categorias. Si bien su division es pertinente, utilizd una numeracion
progresiva en el conjunto y no una numeracion para cada categoria, lo que dificulto la
insercion de piezas de hallazgo posterior a la elaboracion de su catalogo, durante los trabajos

del Proyecto Tajin mismo.

- Omitio las piezas de Tajin que se hallan fuera del sitio. Entre ellas, las que resguarda
el Museo de Antropologia de Xalapa las cuales considero imprescindibles en un Catalogo de

otra manera tan meticuloso.

Hizo un magnifico trabajo en el anmado de los tableros mecompletos, lo cual da a conocer

12.- CASTILLO 1989, 1990
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piezas antes no reconocibles. Lamentablemente, no hizo lo mismo con las columnas, para
cuya seccion se limitd a redibujar a partir de Kampen las escenas. Esperamos que el presente

trabajo contribuya a dicho catilogo, pues contamos ahora con mas piezas de columnas

armadas.

Eltomo de descripcion de las piezas utiliza acertadamente la ficha propuesta por Beatriz
de la Fuente y Nelly Gutiéirez, sin embargo, considero que las descripciones son mejorables,
y, a sabiendas de la intencion de publicar este trabajo, espero que sean corregidas para su
mayor claridad, Existe confusién en el uso de algunos conceptos, tales como imagen, por

poner un ejemplo, que se utiliza a menudo como sinénimo de personaje.

Su tesis de licenciatura presenta primero una contextualizacion del corpus escultdrico
geografica, pero no cultural. Presenta también una sintesis de la historia de las investigaciones

realizadas en el sitio.

Su hipdtesis es que la cronologia de Tajin le ubica en el momento de un movimiento
religioso en Mesoamérica ligado con el culto a Quetzalcdatl, y que las representaciones
iconograficas en el sitio comunican ideas histérico-religiosas coherentes con este movimien-
to. Para probar esta interesante hipotesis, se limita lamentablemente a presentar parcialmente

su mas amplio Catalogo de Escultura, ya mencionado, sin ahondar en la discusion
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URSULA BERTELS "

Ursula Bertels participoé en el Proyecto Tajin en 1987, en una colaboracion de la
Universidad de Miinster con dicho proyecto. A partir de esto, presenté como informe un
trabajo titulado “La iconografia de El Tajin, especialmente las representaciones de los

dioses”

En su corto estudio reconoce tres divinidades a las que denomind mediante letras.
Propuesta atractiva, pues, después de todo, no conocemoslalengua que se hablaba en El Tajin
ni mucho menos los nombres que dieron a sus dioses. Si a veces utilizamos nombres de
conceptos o dioses del Altiplano, lo hacemos por su eficacia para una rapida identificacion,
dadala correspondencia enlos atributos, pero con plena conciencia de estar usando un nombre

ajeno,

El Dios A es el de la muerte. Contamos con representaciones suyas surgiendo de una
vasija en los relieves del Juego de Pelota Sur. Se trata de un personaje descarnado, excepto
en sus manos. Podemos pues, ver su craneo, sus costillas, su columna vertebral. Su ojo lo

constituye un 0jo de volutas y porta un tocado de cuentas y plumas.

Otros seres descarnados en los relieves de El Tajin podrian estar relacionados con este

dios.

El Dios B aparece en los relieves del Juego de Pelota Norte y Sur. Es un personaje con
el rostro de frente, que parece una mascara, desproporcionadamente grande con respecto a su

cuerpo, pues se trata del desdoblamiento de dos perfiles. Tiene ojos de volutas, nariz ancha

13.- BERTELS 1987




y una especie de barba o pico. Porta orejeras.

Tenemos representaciones suyas con dos cuerpos (en ¢l Juego de Pelota Sur), con uno
solo o incluso sin cuerpo (en el Juego de Pelota Norte). Su cuerpo aparece acostado decubito
ventral con piernas y brazos flexionados portando pulseras y ajorcas. Cuando son dos

cuerpos, uno esta a cada lado del rostro.

Hay un glifo que aparece en numerosos {risos y que semeja su pico o barba. Podria

tratarse de la representacion abstracta de este ser.

Spinden le llamd “monstruo grotesco™ y Garcia Payon lo nomind “Dios Tajin” o

““‘Huracan’’ !4
El Dios C tiene cuerpo humano y cara zoomorfa. Se le ha reconocido en relieves del
Juego de Pelota Sur y en un tablero del Edificio 1 (Piramide de los Nichos). En éste ultimo

esta representado sobre la estructura de un Juego de Pelota.

Este ser podria estar relacionado con Xdlotl, el perro gemelo de Quetzalcoatl en la

cosmogonia nahuatl.

No cabe duda que estas tres representaciones son divinidades, en todo caso, falta en el

trabajo de Bertels, la identificacion de otras deidades.

14.- lbid.
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JOSE LUIS MELGAREJO VIVANCO'

El Profesor Melgarejo fue un gran impulsor de la antropologia en el Estado de Veracruz
en sus inicios. Sin haber tenido ¢1 mismo una formacion en la antropologia, su interés por la
misma, le hizo apoyar la creacion de instituciones de educacion e investigacion antropoldgica
en el estado, ademas de escribir una vasta obra con tematica relativa a la época prehispanica
en el territorio veracruzano, sin embargo, en ella ¢s evidente la carencia de un rigor ctentifico

adecuado.

Sobre Tajin escribid en varias ocasiones. Hizo asien 1974 una descripeidn de los relieves

del Juego de Pelota Sur que apareci6 publicado en la revista La Palabra y el Hombre de la

Unjversidad Veracruzana,

En 1994 publicé también en la editorial de la Universidad Veracruzana una obra titulada
Las Revelaciones del Tajin, donde resume sus propuestas acerca del sitio, afirmando basarse
en las investigaciones del Proyecto Tajin (que concibe como de la Universidad Veracruzana,
sin tomar e¢n cuenta su pertenencia al LN.A.H., P.17), pero llegando a conclusiones que no le

ligan en absoluto con las aportaciones de dicho proyecto.

Para ubicar a Tajin dentro de la arqueologia del Golfo, hace declaraciones inauditas,
afirmando la presencia de un grupo semita (sic) en Remojadas durante el Preclasico Medio
(p.13). Afirma también que hubo en el tetritorio veracruzano durante épocas prehispanicas
negros -africanos que se cruzaron (sic) con las mujeres totonacas, procreando al ‘‘jarocho
prehispanico’’(sic) (p.15). Estas aseveraciones carecen de bases dada la ausencia de datos

arqueoldgicas o de ofra indole.

15.-MELGAREIO 1994
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Concibe al edificio 19, de la Plaza del Arroyo como “Templo de la Luna™, el 16 como
“Templo al Sol”. Percibe a los juegos de pelota como oraculos, llamando al 17-27 como
“oraculo de Quetzalcoatl™, el 13-14 como “el de Tezcatlipoca™ y el 11-11bis como “el del
arcoiris’’. Al Edificio 12 llama “Templo a Xélotl”. Al edificio 5 lo consigna como “Templo a
Huracan™, eneste caso debidoala esculturadel llamado “Dios Tajin™. Al edificio Ile considera
““Palaciodel Arte’’. Alapiramide delos Nichoslellama ‘“mausoleo’’ y afirma que fue mandada
construir por Xatontan entre el 739-791 d.C., a quien ubica como ‘segundo emperador de la
Dinastia de Mizquihuacan”, para sepultar sus restos mortales (p.117-18). Esta afirmacion y
nombre de mandatario nos parecen carentes de solidez pues no estan apoyadas en crénica o
documento fidedigno. No existe tal informacion para el sitio. En cuanto a la estructura
explorada detras de la Piramide de los Nichos, donde se hallé una tumba, le llama “Tumba del

Mensajero al Sol”’,

Finalmente revisa tres relieves: dos de ellos son tableros, el del drbol y uno de la Piramide
de los Nichos y el otro es el altar. En sus descripciones pretende ver fechas y cuentas, y procura

vincular hechos indistintamente con cronicas espaiiolas, escritos biblicos o mitos africanos.
Teniendo en cuenta todo lo anterior, quien esto escribe no acepta esta obra como una

fuente documental valida dada su falta de rigor y la osadia en sus afirmaciones que al no

provenir de una metodologia cientifica presentan infimas probabilidades de acierto.



68

PATRICIA JOAN SARROQ'®

En 1995, después de varios afios de trabajo que incluyeron estancias en el sitio llevadas
a cabo durante los trabajos del Proyecto Tajin, Patricia Sarro obtuvo el grado de Doctor en
Filosofia en la Universidad Columbia, con la tesis “The Architectural Meaning of Tajin

Chico, The Acropolis at Irl Tajin, Mexico”

En dicho trabajo, Sarro confronta dos propuestas cronoldgicas para Tajin: la de
Wilkerson y la de Brueggemann, inclinandose por la primera, a pesar de que este arquedlogo

nunca ha excavado en el sitio.

Ante los discursos narrativos de ritos representados en la escultura, reconoce que este
complejo ritual era controlado por la elite dirigente con el propdsito de asegurar el favor de
los dioses del inframundo. En la tesis, Sarro propone que la zona mas elevada y privada,
conocida como Tajin Chico, la cual esta fisicamente separada del area donde se llevaban a

cabo rituales publicos, narra este mismo drama mediante la forma arquitectonica,

A través de su estudio busca interpretar un mensaje en las formas arquitectonicas, sin
pretender descubrir una historia de eventos. Para ello toma en cuenta no sdlo el espacio y la
estructura, sino también los motivos geométricos utilizados como ornamentacion arquitecto-
nica. Propone que el ornamento no es elegido arbitrariamente, sino que comunica un
significado. Ya Kubler (1973) habia propuesto que el perfil de talud/tablero teotihuacano

puede ser interpretado como elemento iconografico.

La propuesta de Sarro implica que las decoraciones de los edificios de Tajin Chico no

16.- SARRQ 1995
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proceden de una influencia externa sino de 1a variacion estilistica de significados existentes

en el sitio.

Los motivos ornamentales que revisa son cinco: la greca escalonada, la cruz, los

romboides entrelazados y la forma de T, cada uno con variaciones y combinaciones.
De estos cinco motivos, seiiala, el nicho y la greca escalonada son los mas comunes en
el sitio, mientras que la cruz y la forma de T estan mas restringidos. Los romboides

entrelazados han sido detectados hasta el momento so6lo en Tajin Chico,

Asi, observa que algunas formas de la parte baja del sitio son redefinidas y recombinadas

para presentarse en Tajin Chico, mientras que otras son exclusivas de esta parte alta.

Revisalos significados que sele han dado aestas formas por los diversos investigadores,

siendo asi que los significados son también diversos.

Finalmente concluye que en Tajin el ornamento geométrico en forma, colocacion y

asociacion refleja y refuerza el mensaje de las imagenes narrativas esculpidas.

-la direccion dela greca escalonada guia al ojo a través dela estructuray a veces a través

del espacio

- el nicho y la cruz indican los ambitos que se extienden mas alla de lo visible en la

estructura y en la tierra misma

-la forma de T indica la hendidura en la tierra que guia a los alcances del inframundo;
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lahendidura que esla cancha del juego de pelotamisma, el local del juego que se une al mundo

de los hombres con el de los dioses.

-los romboides entrelazados asi como Ia forma de doble T sugiere al axis mundi.

Concluye que se trata del mismo mensaje de poder real enraizado en el complejo
del ritual del juego de pelota el que esta sefialado en las imagenes narrativas de los relieves

esculpidos y repetido en la forma y emplazamiento arquitectonico.

L.as asociaciones y reflecciones formales sirven para unir las dos areas de la ciudad, la
publica y la privada, la ritual y 1a de elite. Asi, también asocian al poder de la elite de Tajin

Chico con los poderes celebrados en los rituales de 1a parte baja de Tajin,

De hecho, no creo que nadie haya propuesto o pueda pensar en una disociacion del area
central de Tajin con la de Tajin Chico, sino en todo caso, se ha reconocido una diferenciacion
de funciones. No podemos concebir tampoco que el mensaje haya sido diverso de un areaa
otra, ni que se hubiese buscado elementos decorativos disociados de los ya utilizados y

codificados en el resto de expresiones plasticas en el sitio.
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EL ESTILO TAJIN

El arte, fendmeno universal, por un lado tiene un aspecto estético (en el que reconoce-
mos caracteristicas formales, estilisticas y de habilidad) y por otro un aspecto que le da
significado (en el que reconocemos las asociaciones simbolicas de los sujetos creadores).!

Las caracteristicas formales del arte son acordes a un patron estético que depende de
la soctedad que lo genera, comparte y cambia. Este patrdn corresponde al estilo y es lo que
nos permite reconocer la procedencia temporal y espacial de los objetos, pues el estilo es
caracteristico y distintivo,? es un sistema que define el modo de hacer. En las artes graficas,
Kroeber reconoce tres ingredientes estilisticos: el asunto tratado, la concepcion del asunto y

la forma técnica especifica.’

Para reconocer un estilo tenemos en cuenta varios aspectos. Estan los componentes
formales (disefios), el mmodo de hacer (técnicas), la ordenacion espacial (secuencia, ritmo,
armonia, composicion) y las cualidades expresivas y emotivas en la obra.! Estos elementos
nos permiten reconocer la unidad del pensamiento y sentimientos colectivos.® El estilo

enmarca y condiciona la creacion de un artista.

En Tajin reconocemos una recurrencia en los disefios, en la composicion, en el ritmo,
és decir, en los aspectos formales ademas de las cualidades expresivas, que nos permiten
hablar de Estilo Tajin, de la coherencia en el disefio formal de la arquitectura, escultura y
pintura. Este estilo consiste, en términos generales, en la repeticion ritmica de motivos,

entrelaces, grecas, en la simetria y en la ocupacion de todo el espacio sin dejar huecos.

1.-SIEBER en ALCINA 1982: 15
2.- KROEBER 1969: 12

3.- Op.cit.: 36-37

4.-ALCINA 1982: 109-111
5.-opcit.:112
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El trabajo de Proskouriakoff,® expresa como el “Estilo Tajin”, que habia sido
llamado “Estilo Totonaco”, es predominantemente del Clasico y tiene ejemplos espectacu-
lares en los yugos, hachas y palmas no hallados precisamente en el Tajin. Es por ello, que
Proskouriakoft prefiere la utilizacién de la expresién “Estilo de Veracruz Clasico™ para
designar al trabajo escultorico en bajorrelieve, que muestra elementos constarites.”
Proskouriakoff define como el rasgo mas caracteristico del estilo, al uso frecuente de volutas
entrelazadas en patrones intrincados intercalados con elementos sueltos abstraidos de formas
zoomorfas grotescas. Agrega la riqueza del ornamento y la exquisita calidad de los relieves,

como caracteristicas del estilo.

Para esta autora, el Esttlo de Veracruz Clasico es similar al de las Tierras Bajas Mayas,
pues -ambos estilos son primariamente graficos -el desarrollo de ambos conlleva a la
elaboracidn de diseiios de volutas y figuras gr