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'___consultan el I___Ch.'mg cuando escrlben._‘

Jose Agust:.n' S:aneramente creo que no,

'ENTREVISTA CON JOSE AGUSTIN

Me parece que algunosos escr:.tores mexz.canos contemporaneos

d_ A este nuevo movm:r.ento'

| llterarz.o J.o podemos cons.lderar c:omo un "J.smo"'? R

" '?"i;"'punto, lo que yo Sl podr:.a declr es que hay una enorme cantxdad de

'-‘-'_--;'_."-_--_gente que se ha :Lnteresado efectmvamente por 91

creo que no. llegamos a ese‘{‘f‘.‘
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 .consultando el

 7:El1zondo, usted mlsmo,_

35 Cervantes, Serglo Férnandez, Danlel Sada, Alberto Blanco, Jose Lopezlfisf

manejando el l__ChJ.ng si se pudieran ver en cierta forma dentro de

algunos parametros posmodernos. Pero en realldad hay genha que lo_

'viene'haciendo desde mucho antes.de que se hablara_de posmodernlsmo.

Entonces en ese caso serian gente que se adelanta@,O»qUeﬁsimplemente.
tienen otro punto de vista que no es tan arrinconable, tan precisable

~en un "ismo".

. #

'J Pues, muchos Jovenes narradores y‘poetas me confesaron que estan.

Jésus Gonzalez Davzla, Jhan Ibvar,

‘ff;; Guldo.,f:“;“

'"3ﬁJA°;Bueno:”

‘  ? Clerto que la 1nf1uencxa del If

‘-Chlng aparece en varlos autores,gpor ejemplc, Cbtavxo Paz, Salvadorjf7'

EtanCLSco"

3t S P
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| 'Ch.uzg aparece en varlos autores,

manejando el I_Ching si se pudieran ver en cierta forma dentro de

algunos parametros posmodernos. Pero en realidad hay gente que lo

viene haciendo desde mucho antes de que se hablara de posmodernismo.
Entonces en ese caso serian gente que se adelanta, o que simplemente

tienen otro punto de vista que no es tan arrinconable, tan precisable

en un "ismo".

J Pues, muchos Jovenes narradores y poetas me confesaron que estanv_

consultando el L.z.b.:o___de_.lgs__camb.lm C.lerto que la J.nfluenc'J.a del I :

por ejemplo, Octav.lo Paz, Salvadorgf'

Ellzondo,_ usted mJ.smo, Jesus Gonzalez Davila,v Juan Tovar, Francz.sc:o.‘_f[“”y;_
Rt Cervantes, SergJ.o Fernandez, : DanJ.el Sada, Alberto Blanco, | Jose Lopez T
Gu:.do. e o

esta relac:mnada "con las artes 4 10 maneja'mucho Po""
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'siglor pasado, los- medios de comunicacién,' los medios de

J.nvestn.gacn.on, y las preocupac:.ones un:.versal:.stas de las gentes han

'hecho que nos acerquemos- a Orlente, A4 que se descubra allJ. un

panorama de rlqueza - verdaderamente maravn.llosa._. Entonces, ‘no me -

extrana que tanta gente esté :Lnteresad:n.sa.ma en los fenomenos dpl:
'_pensamlento de la cultura orlental y muy espQlelcamente de un_-'__-'

"\llbro tan maravn.lloso como es el I_Chlng

J: (Usted qué opina de ese acercamiento? . .=

jJA Qu:.zas en un prn.nc:LpJ.o o en c:.erto *tlpo de gente, pero creo yo

A



U
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siglo pasado, los medios de comunicacién, 103' medios de
investigacidn, y las preocupac:1ones unlversallstas de las gentes han

hecho que nos acerquemos a Oriente, y que se descubra alll un

panorama-‘ de riqueza verdaderamente maravillosa. Entonces,- 'no me
~extrana que tanta gente esté 1nteresadlslma en los fenomenos del

'pensam:l.ento de la cultura orlental Y muy especn.flcamente de un'

l:Lbro tan maravn.lloso como. es el I__Ch.l.ng

J: ;Usted qué opina de ese acercamiento?

Y JA Qulzas en un pr:.nc:.p:l.o o en c:Lerto tlpo de gente, pero creo yo

que ya a part:t.r de toda esta gente que hemos mencn.onadop la

preocupacn.on no es tan exotn.sta, creo que es algo mucho’mas profundo




'J. ¢Entonces usted piensa también que

eel campo del espac10 que representa el contmnente amerlcano,

ﬂ'sfhonda, mas profunda, pero que 105 lazos con orlente,

una parte de la cultura

precolombina tiene esa preocupacidn-de la mirada a Oriente, que sea

-la misma raiz?

JA: Exactamente. Sl yo creo que los pueblos precolomblnos,vaquUQ se

desarrollan, SObre'“ todo-s los grandesvv pueblos, -7laSF=.grandes~~-'

'jClVlllzaCLOnes'se dan estrlctamente en el campo latlnoamerlcano,'en.”_“

v1enen-"

hf_de Orlente. Entonces,fal venlr de Orlente traen con51go una fuerte*”
'ﬁf;carga p51qu1ca,euna fuerte carga cultural aunque sea en. un prlnc1ploj53;j

'*imanlfestada de una forma un tanto mas atavxca y mas prmmltlva,_y masﬁﬂf?ﬁ

'}enfel,case defﬂﬁfﬁ



‘“fhonda, mas profunda, pero que los lazos con Orlente,
‘zgglov latlnoamerlcanos,%fespec1almente

'”Jklatlnoamerlcanas,'”sifgsbn reales, entonces

J. <Entonces usted piensa también que una parte de la cultura

precolqmbina tiene esa preocupacidn de la mirada a Oriente, que sea

la misma raiz?

JA:-Exactamente, Sl YO creo. que los pueblos precolomblnos,vaunque se

desarrollan, sobre _ todo_ -lo$. grandes | pueblos,'7 iah grandes

"  01v1l1zac1ones se dan estrlctamente en el campo 1at1noamer1cano,'en 
:,él campo del espééid qué.representavel contlnente amerlcano,:V1eneh§**
:' “de Orlente. Entonces, al venlr de Orlente traen con51go ‘una fherte,-ff"
’ .ca£ga.ps1quica;»una.fuerte carga culturalvaunqﬁe sea en ﬁﬁvpfiﬁdlgléifti’

:fmanlfestada de una forma un tanto mas atavmca y mas prlmltlva, y masgfﬁ{j

-.,,fen fel caso de

'” 1tendenc1a a preocuparse por?la f: fff&”

ahora hablemos sobre lajflnoﬁ

ZJA_;Onlo ;ntentamos._



fisicamente'no cﬁsponemos de la informacidén para poder penetrar en
! _ | ella. Dlgamos que Yo soy una persona 1nteresada por el I“thng - que
ha tratado de verlo lo mas a fondo posmble, pero que nl_remotamente;
_puedo cons;derarme un experto, ni alguien que en iealidadfconQCe_este  __ .

asunto a fondo.

J: Yo pienso que usted ya lo utiliza mis que un experto oriental en

_ sus libros.

;_TJA Bueno, me he 1nteresado muchlsmo, le dlgo. He leldo lo mas que he 1}~b

n podldo, pero hasta ah:..

bnfﬁJingara usted 1ncluyendo tamblen a las gentes 1ntelectuales/'el Ifggijgg

e LT e b e e e e o 1 M i bt s 1t e

'*fﬁchlng es un llbro que prqporczona lmagenes o p031b111ta3tener 'uenosﬂ

dentro de .s:. m:.smo" e




'--".’._"natural a tratar de entenderse uno mn.smo,

faﬁos.'Pdr otra parte, también creo yo que grandes -ele'mentos' de la

'cultura occmdental que nos fueron injertados desde hace 5 o 6 SLglos, 

5 sn.glos en Mex.lco, se han deterlorado, ya no responden a 1as mlsmas f

'funcionalidades 'que" respondlan an_tes. Para ser mas especlflco,

d::.gamos el mundo de la. rellglon catollca,_qua durante muchos smglosf_-l_

represento un medlo muy bueno para poder lograr un eun.lJ.br:Lo mental

una base de equller.O psn.qu:.co en la gente, abora ya no funClOna;f'}_._"
",.wn.gual | se ha venldo deterlorando el culto catollco y esto ha generado",‘f"y 3
fla neces:.dad de para c::.ertas cuestlones esplrltuales buscas otros‘-‘f"

canales,’ otras v:Las, porque las tradlclonales ya no dan de s:L, o ya‘fl“?,‘;?‘

'3"'--.'_“"."no dan en la mJ.sma proporcmon.' Entonces, esto, :mas, la :anl:l.nac:Lon‘%::]f‘j:‘f’(‘;;f“ffigj‘

e

?";?lpero ven‘ Mex:.co ha contra.bu:.do a 107'quer

del I__Chn.ng en los ultJ.mOST,i tn.'empos

ex:.sten en*""todas partes,f‘r?;;:‘;ljf'if.ﬁ]f"r‘
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.demasiado,

'g’fend'e)" profundlslma, tanto en el I_';Chmg c:omo"envlas culturas' |

J: Segin los investigadores de la filosofia maya, existe alg_ﬁn

_elemento similar entre el I _Ching y el Tzolkin. 'También los

observator.los de Palenque Yy C'h.lchen Itza ta.enen el mJ.smo s.l.stema del

I_.Chmg Entonces, e,que s:.gnz.flca eso para usted’?

JA:; Para mi en lo personal representaria-algo qUe ;no~me vso'rp_rend'e

porque creo que en verdad hay una base arquet:l.plca muy_'

| _'_p'rec'.ol'e'mblnas, sobre todo las grandes,' como la maya, por supuesto, o

la zapoteca de Monte Alban ‘Entonces, me detendrla un poco en las"“:,ff
Iiteor:l.as de Jung, | el ps:.cologo.n El plantea la exn.stencla de: un
J.nconsc:lente colect:.vo,’»una forma colectlva en. lo mas profundo‘ de

nosotros m:.smos que es semejante en todas partes._ Hay var:.os ln.bros

*T‘i,de Jung, pero ahorlta concretamente me acuerdo de - uno ffiquen s’e llama
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cabo las gentes de Oriente para llegar a América, Y al llegar hayan
traido consigo simbolos arquetlplcos de su sitio de orlgen, ademas de
que no es remota tampoco la p051b_:1.11dad, ‘como han demostrado los
viajes'de mucha génte, de que.haya habidd por via marltlma formas de
acercamiento que hayan traldo con51go este tlpo de cosas,jque és lo
mé$ profundo de | gente. Entonces, ,si _algulen 'va a v1a3ar

lndudablemente trae consmgo ‘sus bases ‘mas hondas.,

imagen para:dé§arrollar el rélg;b?

JA Claro que 51. Las 1magenes del I_thng son tan sugerentes,ftaﬁ a,~*
""_prOfundaS Y al mlsmo tlempo tan fleXJ.bles, que uno puede encontrarles _; _3 _‘. l

}“acomodo muy facllmente wfgéhj relatlva facllldad?:en areas deﬂf¢¢7

l”  jPreocuPac1on tematlca,ipor eJemplo,:o fOrmal queuuno tenga

'”3?;fidado, sobre todo en los anol“¢f“

J: (Cuando consulta usted el I Ching como escritor, le da alguna




Ching cémo salir del problema, vy no lo he hecho mucho, lo he hecho
muy pocas veces, pero las veces que lo he hecho me ha funcionado.
Rec.:uerdo;' pc’:r ejemplo, cuando estaba yo es..cribie'ndo una obra de
teatro que se llama C.J.Lculul_cLQs_Q y la llevaba muy blen, | era un |

" f'-'tema que yo tem.a muy dentro y que me era de relativa fac:l.lldad

entonces,' me puse a escrlblr con gran entu51asmo y de pronto ‘me atore e

v deje pasar un poco de rato, pero no me podla flun.r, algo me estaba.
___1.mp1d3.endo que lo hn.cs.era Entonces, esa vez le pregunte al I__Ch.l.ng

-como segulr adelante con lo que estaba escr:x.blendo 'S me sallo aquella'{_v

"'_";v:l.eja 1magen de que v"sn. tlenes un caballo y el caballo es tuyo,““.j*

'-:_dejalo que se vaya, no lo corretees y como es tuyo verdaderamente vaj_';;r.v-:‘.' 3
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‘nuevas cosas, siempre me resulta fascinante, porque cierta cosa que

creia yo haber entendido bien, de pronto resulta que no la habia

entand_ido lo suficientemente bien y tengo un nuevo discernimiento que
me permit'e ahondar en ese asunto. En ese sentido yo creo ‘que el I

Ctu.ng es como un manantn.al J.nagotable, y'tddas' las,veces que uno se

.meta en &l las c:.rcunstanc:Las van a ser totalmente dlferentes, si uno

ha l‘levado ci’erto- .grado- de desarrollo, entonces las condz.cuones son

tales que perm:.ten una VlSlOI’l mas ampl:La, mas rlca, de algo que.

'_ aparentemente ya se tem.a solucn.onado. Entonces, no. uso yo mucho el l

Chlng m. para hacerle preguntas determlnantes de mJ. vn.da, y menos adn

para cuest:.ones l:l.terarlas, para eso conf:.o yo en m:L creatlvn.dad y en
S mi :Lnst:mto . natural de escrmtor. » Pero el I___thng es de. una

"".J.mportanm.a basn.ca radlcal para m:L, porque es la que conforma mJ.

i

concepc:.on del mundo, y de m:. concepcn.on del mundo es donde salen mJ.sf

debo de trabaj avrlos
: ':-?'_'fln.teratura.__ Tengo una novela» que'rse» llam

pregunte al
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W*meuchas tendenclas a un barrqulsmo 1UdlC° que Y° tenla.-

signo de los cambios? Y (podria encontrar algin lenguaje

significativo, o algin verbo nuevo?

JA: Si, claro que si. Por ejemplo, me llegaron muy a fondo las

nociones que tiene el I Ching... en el gran tratado, enael:pr;n01plo'

_lo.simple, dlce que lo creatlvo se expresa a traves de 10 fac1l y lof}

sobre todo, Confucio -porque parege que afug -COquciO':qUiéDf[lO'f'

aesCribiée le da una’importanCia'médular_alfprdbiemaede io fédilvyvde_7_

'receptlvo se’ expresa a traves de lo 51mple. Y que la comb1nac1on dejf

l° fac11 Y de 10 31mple genera condlc10nes maravzllosas que permltenj”a*

Tﬂlo domo mucho,.me hlzo en ese sentldo preocuparme menos por el*juegoﬁ

'que a IHKD lo 51gan, que lo entlendan mejor,sque las 1deas que sei‘f;fi’*'

'quleren transmltlr lleguen a mayor profundldad Esto fue muy:;awaj
"fa~1mportante para m1 en la concepclon de la llteratura, porque me qu1to§ﬁff7f
No:perd; eso?ﬁfﬁf;a

T”[en ml estllo porque es algo 1ntr1nseco,ves(parteide?mi_mlsmo"pero:megfjjﬁé
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- yo- una mayor hondura a los personajes. Eso se da mucho en Cerca del

f_uegg, por ejemplo. Entonces, son ocasn.ones que 1la J.nfluenc:r.a del 1\

_'Chmg esta ah::., pero no es tan v:Ls:Lble-g,no?, no se pue_deperc&blr_

porque. esta en verdad en el meollo, en lo _méfs-‘s‘t_z_s':tanti‘vo_'y no tanto

'en la superficie.

J e,Como .'Lnfluye,la subjet.lv:Ldad del L_Cbmg en VsuvvcreaCJ.on o la..'__j-_
.ob_']etlv:.dad del I__Chj.ng en su mundo J.J.terar.w° Por ejemplo, en el
: -Ea.:aheuf de Salvador Ellzondo, el protagom.sta t.lra las monedas p;ara‘f-‘v
sacar los hexagramas del I__Ch.i.ng ¢no chocar:.a la contracultura con_‘j-"=

. la propJ.a cultura mex:.cana'-’ ’.:

JA'*' Yo s:.ento que no, que no choca para nada, en verdad Porque eso

"“""“-:\‘v‘:es la profundn.dad el I_thng es tan hondo, que aﬁ/abarcai” losi-;_estrato

mas Profundos de cuaquler clva.llzaclon:':‘ide L.cualqu:.er culturajyf llw




misma, cémo lo infinito solamente se puede concebir a través de lo
finito. Es una de las cargas del libro-importantisimas, a la que el

I#Chlng aqu1 le sirve de maravmlla para poder ejempllflcarlo Yy creo

que es correctlslmo el uso que hace del_L_Cthg. El libro nos resulta'

un-tantq extrafio, o nos resultd un tanto extrano cuando lo publlco

Elizbh’do, v no solo por esto del I__Qku.ng Yo creo que el I__thg

_ven:La a .ser un elemento mas del exot:.smo que trae cons:Lgo el llbro, -
'que ‘era extrano .en la cultura.. mex:.cana de los anos 60 porque estaba'.-}'
”_]hablando de un rﬁedlco frances a prlncn.plo de s:.glo, basado en todo ‘un

.'_manual de anatomla y relac:Lonado con‘una gente a la que estan,"‘_‘-.‘.__
somet:l.endo a un supl:.cio en Chlna en un perlodo semejante del tlempo
y quel se relaca.ona co'n’ un momer'lto' en que tlene 1ugar un acto rltual

f"f'muy pecullar entre la enfermera y lOS personajes que confluyen;;}en, l°

".;Vf'v;f_fque se puede llamar la anec:dota, ,' sn. ‘es que:""*la hay en ,ese-*'“fllb‘ro.5“7":"

por ejemplo, en la ln.teratura mex:L:ca.

“nosotros: también




J: ¢Usted piensa que alguno de los escritores hispanoamericanos

también consulta el I_Ching?

JA Yo creo que Cortazar estaba muy cerca del Iﬁghlng 10 conocza muy

blen,- no sé si lo consultaba o no. Pero;-yo ucreo: que estaba' |

famlllarxzadlslmo con &l. Bueno, y por supUQsto'BOrges,;no.seﬁ51 lo”
--consultaba,.ca51 podrla_jurar que si.
'J:_Si, es ca51 c1en por clento seguro que lo consulto,para 1nventari““
"_‘ su laberlnto. 

7ffJA Andele. Y para sallr de el tamblen, o 1ntentarlo Y su concepc1onj ftfﬂ

‘*'.";-,;_'de todo este mundo de espeJos y de senderos que se. blfuman,r. que en

‘fomuchos aspectos es muy orlental Tlene un,poema muychermosofque estafﬁf*”°

l.;i",:_;’ii::; ded:l. cado 1 A

'“*;;con001m1ento d,l, ¥.f vJ*wJ&”

‘través del orientalismo?
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- JA: si, yo creo que si. Lo que pasa ‘es que es tan ampllo el espectro
“que 'se'da en 'una gama tan infinita de preocupacuones g,no?‘. Por

"ejemplo ahorlta estaba pensando en un autor que es Phlllppe K. chk

'no se 51 lo conozca usted

J: No lo conozco.

JA Es un escrltor sensacn.onal de c:.enc:r.a fJ.cc:Lon., Este hombre en‘._;,"

“  1°60 escrlblo un llbro basado enteramente en el I_thng que se llamaf  f;

cas_tl_e Se llama en lngleS, es un ln.bro muy celebre en la cn.encn.a:‘:‘“:““1:“":‘3“:‘

”*.y]flcc10n.,




'\-f_'-ﬁ,{estarnos descubrlendonos a; nosotros m:l.smos.‘jl_;j':f

creo que si forma parte de esa necesidad de abrirnos mas, de

universalizarnos, Vv sobre todo, de romper con las limitaciones de 1la

mente occidental, abriéndoneos a la riqueza oriental.

J: Los 'mov:t'.mi‘entos- literarios como la onda- el estridentismo'} el

f reélismo m'écjico, tamb_ten podemos .1nclu:.r.rlos en la busqueda de la

J.dent.ldad or:.g:.nal prop:.amente mex.lcana‘?

..'-_,JA Yo no estoy tan seguro | Yo creo que los problemas de la J.dentldadfif
estan resueltos, de la 1dent:|.dad naclonal | no de la J.dentldad .

__'_,-J.nd1v1dual porque ese S.'L es un problema que nunca se agota, | sn.emprefﬂgfg

: 7\}-"_:j.:t.dentn.dad naca.onal yo creo que en la ln.ter'atura latmnoamera.cana,' y

la mex:t.cana en ""especn.al el problema queda“r_;slu'elto con 1




inetancia def;ue esta identidad se wva modificando den- los nuevos
estn.mulos due wvan surglendo a través del desarrollo humano mismo ¥y
Ique entonces neces:.tan estarse redeflhlendo, para ya es u'ne cuest_n._on
,muy dJ.stJ.nta redeflnlr a deflnlr La"-cuestlon"'eSté definide”y.v'c'reo
que queda perfectamente deflnlda en las obras fllosoflco—p51cologlcas
_de Samuel R?mos"qua ext:.enden despues.el grupo de pensadores del
-gxfIUpo_'.Hy'perion., y cuye max1ma expres:.on en su cont:l.nuac.10n es Octav:.o_-; |
Paé:-,_ por un lado,._.y por otro, en el campo de la llteratura, | conﬂ-" "

Carlos Fuentes, Juan Jose Arreola y un poco Yanez tamblen, Vllegamos a

'- complementar el mosa:.co de nuestra prop:La J.dentldad deb:.damente._ Ya

tenemos todos los elementos con los cuales podemos dlscernlr nuestraj‘

\.prOPla ldentldad Creo que nueStra llteratura a part:.r de entonces,f‘{;"a*”""

S.'L se ha de preocupar por la cuest:.on de la 1dent1.dad, "':""':"

" ,‘m.vel nacn.onal sn.no a n:.vel a.nda.v:.dual Esto*"es '4un; pro,lema de todas”‘

sus personajes en s:;., ya no_es» una cUestJ.on




_'-:'franceses y que los 1ta11anos, y que los estadounldenses.

bien, las obras literarias en México a partir de los afios 60, sean de
la onda, sean estructuralistas, sean del,tenor que_sean,.histéricas,

policiacas, o lo que sean lo que estan hac:Lendo es persegu:.r la:

_da-lidad -_6pt1ma de 1a obra en sn., N4 1a résoluclon de , tematlcas a
m.veles 1nd1v1duales yo no a niveles colect:.vos .‘ Entonces yo creo que

'_en ese sentldo el que se lnterese la ’gente por las | cuestlones
.,orlentales no s:.gm.f:.ca que se esten tratando de encontrarv 'a Hs:..-.
 ' m.J.smos a n:.vel nacn.onal qun.zas a m.veles 1nd1§n.duales, vy yé. no a'-__-
nlveles- colectn.vos._ Lo que sn. | c:re‘o -ily.o", 'es"’ Que 'se trata de una'.:.-_-""'
'-.:.-.busqueda sana de ﬁna mayor amplltud unlversal | que puede tener_-:_-_';:‘ --' .~' ':

cualqu:l.er: gente en el mundo, y en eso estamos :Lguales que los'j.""dﬂf
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ENTREVISTA con SALVADOR ELIZONDO

Joung Se dlce que el I_Chlng es un llbro que representa la sabldurla

ant:Lgua del Extremo Or:.ente. Me parece que usted ya' tlene el

‘conocn.mlento profundo sobre la f:Llosof:La y la hJ.storJ.a del I__Chlng

o '¢,Como aprend:l.o a consultar el llbro'?.

K SE Yo estud:.e ch:.no en el Coleglo de Mexlco alla por 1963 hace
trelnta anos.»_ Entonces | con ese motlvo me famlla.arlce con algunosf;’_;{ '.__;-'“__:'_j%j

.'-_jtextos clas:.cos de la cultura ch:.na, entre ellos el I___Chn.ng' que me

f‘“;i{_j;‘paremo el ’j."mas J.nkteresante porque acomodaba' a ..un: proyecto:{g;f‘lf"}}‘l1“35—*f




J: iQué versiones del I_Ching ha leido?

”SE:'La_primera.vérsién que yo lei es la.versién_de Wilheim enVinglés;

que es. la que utilizo.

J: ¢Es la versidn en inglés de James Leggi? -

e Bt g o
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'-SE Por los conoc1m1entos que tengo del chlno o los con001m1entos que;

tuve del chlno, me dl cuenta que la traducclon es 1mp051ble porque se"iwf ;?

trata de dos lenguas de naturaleza totalmente dlferente, lenguas

et S e iom T ¥ 2o

escrltas.,

Yo no creo en las traduccmones del chlno a lenguas;ﬁfﬂfj
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_seguramente pueden

'caracteres esen01ales

SE: Lo que pasa es que en términos generales en Oc01dente no hacemos

una distincién clara entre coreanos y chinos. Sélo los espe01allstas'
distinguir los diferentes-'cmracteres; -éLa.

escrltura en Corea es exactamente 1gual que en Chlna°;'

J: Bueno, ya ahora es ‘un poco dlerente. Pero antlguamente, como losj-

| mayas;y los aztecas, utlllzaban los mlsmos Jerogilfico.'
"'-_-"__SE Igual que en Japon ¢no° | Fundamentalmente son los mlsmos. Los

”;agregan sxgnos fonetlcos.,ij?5ﬂﬁk~

_SOn exactamente los mlsmos.‘jL‘ japoneses;f-*'f
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lengua escrita. Porque es como en China, -que nadie se entiende entre
si perque la lengua.habllada es muy diferente una de otra, se tienen
que entender sc’:le por la escritura. 'La_escri_tura es un elemenﬁo
aglomerante de todas las cu_lturaé de C_.J-hi'na- y de -, lqs.,diferentes

pueblos | que la forman, ya que la le’ng_ua no fv.e's ~ hablada, es

.fundamentalmente 'escrita; y' entre | _riosotfos : la , vl"éngJUa' - es

fundamentalmente hablada, -'es un =c:'onjurito :"de ,s'i'gﬁds". ".Lés'”'vlet,fa,s _sbn

-s:.gnos mus:.cales o sn.gnos de sonldos, no de J.magenes, y eso es lo que
‘es muy dlflc.ll de traduc:Lr._ Por ejemplo,_ cuando yo estud:.aba ch:.no :
" estaba tamb::.en de moda "la cosa nostra" la mafla s:.c:.llana. ¢,Usted_f'

R ,‘la recuerda" Eran los gangsters de S.‘LCllla que usaban un lema que se_;i'*,

RE TR

: __'._'llama "la cosa nostra" | Entonces, eso era cosa que se escrlbn.a en las

-Paredes, se usaba como graffltl entre estud:.antes.. Y yo aprend:. a

traducn.r "cosa nostra" al chn.no "Wo man de tunc:h:l. que e”' espancl su

*i'_:"“'_traducca.on 1n.teral
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.futiliéara,'

'yo consegu1a formar,

[.entendldo que los mlsmos hexagramas 1son reduccmonea’fo,

éditorial le interesa publicarlo nuevamente,  usted cambiaria la

'opinién que puso en el prdélogo?

SE: Pues,;, no sé, dépendé de que yo leYera la nueva.versién v la |
"porque vo lo 'utilicé .segﬁn' las ;lnstruCCLOnes que da

Wllhelm, lo'UtiliCé'bastanté, pero un poco a tlentas,'a oscurasr‘Mej

"slgu1aba un. poco por lo que decman las monedas, por los hexagramas que_3

pero nunca le pude entender cabalmente porque,'

como le dlgo,_la naturaleza de la lengua es nmy dlferente.-Yo tengofg [

,hslntetlcos de 1deogramas. Eso es lo mas que yo llegue a acercarme Y%f]ﬂil

' ﬂen v1rtud de que los 1deogramas son completamente dlferentes;de lasiaf*V

51mbolos ; ,fJ




SE: Exactamente.

J: Yo creo que el senor Octavio Paz y'también usted‘y'alos escritores

occidentales, especialmente__ustedes_ dos. fPaz vy .ElizOndo4; se

interesan mucho por la escritura china.

SE: Si. A mi lo tYnico que me interesaba era la escritura, porque la

e AV B e o et S 38 e S 1 s g :

léhgua~eraihabordable,‘Me-ibteresaba*muchoiesté éStughe,qué £§gg¢'_ 

! .

caqul.

J: ¢Desde cudndo  empezd

ot s 4 e e,

 liter atura Occidental?

Pt e b e o i

~a hacerse una moda en la historia de la -




SE: Bueno, yo conozco toda la narrativa occidental, pero de la que
conozco creo que yo fui el primero que sé.apioveché del I_Ching para
desarrollarlo en forma, como le digo, como motivo literario,[pefo] de
ninguna manera pretendo ser un especialista en el .conténido

filoséfico o moral del I*Ching.

J: JQué opina de la lectUra del I_ Cbiﬁg‘fpor"parte, de los.

.principiaates, como los estudiante de p:epa_digamOS?

} - - SE: Creo que la mayor parte de los que leen el I_Chlng lo con51deran3-
una- gu1a,.creen que van a sacar solu01ones del l_ﬂhlng Pero en m1f 
'§’3  a'wprologo justamente dec1a yo que no. se trata de un llbro ad1v1natorlo,“]sfa

B no puede prede01r el futuro, se predlce, como es el caso de todos losfffﬁfj

'"ijldeogramas, una 51tua01on El I.thng revela, o se supone que revela,fﬁﬁﬁﬁf

"ngel estado de las cosas en cmerto momento..Pero nofeléestado,de¥lasf§ﬁfgg




de Oku, y ese tipo de libros de Japdn. Pero no creo que se haya

dedidado especialmente al I_Chlng

J L_QS__dJ.SCQS_ﬂS_ualﬁS es una J.nte:cpretacmn del I__Ch.mg 'y lo d.'LJO

_tame.en el sefior Octav.lo Paz: ”.Yo uso el I_Ching como una guia no

e B e o o

 como oréculo".f o - ; I - - o R i

e

SE: Exactamente,

T Me .1nteresa mucho J.ndagar en ese fenomeno, yo plenso que los s

mayora.a de los Jovenes escrztores mexlcanos leen el l__ChJ.ng y 105‘? R

consultan. ¢Ese fenomeno tendr:.a alguna relacz.on con el fenomeno de o

posguerra o de los hJ.ppJ.es de Estados UnJ.dos o no tendra nada de g

e R et . o o b i e

relac:.on" P




es como el idecgrama de tristeza o pena en chino, que funciona

metaféricamente, no me acuerdo como se dice, ‘pero el ideograma que

diée 'ﬁtristezaﬁ en chino 'representa un corazdn ante ’la3 puerta
cerradé, segﬁn lo recuerdo. Entonces, en ese.51stema los chlnos para'
déCLr "pena" dlcen "corazdn ante la puertalcerrada" paravdeCIr‘cosa
dlcen ”Tunchl: este-o*esteﬂ; porque la cosa és un concepto abstracto,jg~

que no puede ser representado. El alma no puede ser representada,weif7

amor ‘no puede ser representado porque son conceptos abstracto,' no
'_tlenen una forma concreta. Entonces, 1ncluso en m:L lJ.bro puse"}vla{ﬁ,'v-__.-__'_.
--_fotografla de la tortura chlna como parte del texto y como sx"a_s‘_"e'.\

'":tratara de un 1deograma, el 1deograma "llu"(sels)

S . o §
‘ : .
i

')553

mex1 canos ’ porqu‘" ':"




 tonta,:

_tendenc:La que qu.l.eren consultar el I___Ch.l.ng: para sacar a J.magenes,-_:--_

J: Por ejemplo, la novela El rey se acerca a su templo de José

Agustin. También Juan Villoro siempre menciona el I_Ching en su obra;

entonces, yo creo que ellos tienen alguna influencia de usted.

SE: Posiblemente, po'rque ellos son escritores 'p'ost’eridres ami.

'J Ellos lo utlllzan de manera d.lrecta u J.nd_:.recta en la creac.mn

llterarla,

mex:.cana, _ como d.'LJO Jose Agust::.n. Bueno, no se .sa. sea una cosa muyﬂ_’__.-"-;_*--

'-_;'como usted que tJ.ene mucha J.nfluenc.la de J.as escr.lturas en su‘;

i llteratura, ellos quz.eren expresar tamb::.en con poca.s' palabras e .1dea.s‘[;f;‘f‘j“:i{;‘

profundas . " S

pues yo qu.lse bautlzar el -'_’.J.ch.mg:l.smoz" en la llteratura

pero . entre los o Jovenes escrltores mex:.canos ex.t.ste e :S‘a””_"_@

ustamente creo yo
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J: Ese movimiento que quise bautizar "chouismo” en la literatura

mexicana, ¢seria una nueva tendencia de novela, como por ejemplo, en

su novela experimental Ear.aheuf"

SE: _.'Nd,_ - rlz'o'. | lo negaria. Es l.in'.'sistema-, es uﬁ | nuevo | s:.stema para'v
noso't'ro.s. Yo sé'l._'cﬁo__ '.dig;)-, senci'ilam'en.t.:é, a parta.r de la escr:.tura, | no
de las J.deas. El sa.stema de escrltura'chlno-, ., es un s:.stema que
-traspuesto a las lenguas occ1dentales se mam.flesta sobre todo, po’r".’-"v,_fjf'-
"""ejemplo, en el c1ne. Cuando el c:Lne lno. tenla son:.do, se hlZO un
. -__experlmento ' en Rus:La llamado el "experlmento de Kulechof"v Este "

-'_»expem.mento cons:Lste justamente en apllcar los pr:mca.plos de la[;.-,-}"

‘ '._}escr:.tura chlna a la formac::.on de J.rnagenes. Se toma una‘f} v:.-'sta':?ﬂde un
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 J: 0 sea es una copia de la naturaleza.

| SE: De la naturaleza real

cosas que tienen forma. En cambio, nosotros decimos tristeza, pero la
tristeza no tiene una forma representable mediante los instrumentos

que tenemos en esta cajita. Los fisicos chinoSZQSCriben_y.utilizan el

inglés, las matematicas y todo eso, porque en chino seria muy dificil

decir conceptos abstractos mediante los ideogramas.

J: Bueno, si los tenia por sistema de ciencia.

SE:. Pues claro, SLempre tlenen que ser cosas que se puedan dlbUJar.kaff

7 ‘Estos 31gnos que estan aqul algo quleren dec1r, ¢no°~' '

. J: Pero esa letra ya es un dibujo.
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Nosotros decimos "amor"

'-_SE Me esta usted preguntando cosas que yo lel hace,

J | Yo cons:x.dero

jL.SE '}:_Llega usted a terrenos por los 'que hac.e "m'"’"ho ¥

SE: Claro, todos los sentimientos no tienen representacidén en chino.

Yy en Chlna se dlce de otra manera,v pero

tlenen que ser elementos reales para poderlos dlbu3ar.

J: Supongo que usted ya ha leido Eaus_tQ de Goethe, E.I_J_uega__de

abalgrlaa de Hésse y'Elwhgmbxe_del“qastlllQ de Phlllp K. chk

no sé, cuarenta

v cznco anos, hace ya mucho tlempo..;..

que esos J.J.bros tJ.ene relac:s.on d.:.recta con eJ. I

: '»,lf_Ch.z.ng creo que 31 tJ.enen c:.ertos aspectos del I thg | L

;.atr‘evera.a a darle una' opmlon absoluta acerca de ello

' fl"i.L;I"J | Ahora nos_(:v:ffalita un”: poco hablar ~de 'su J.nteresante 'obra Fa

camzne, no me
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_Occidénte

parec:.do al doctor Farabeuf

*_comparar realmente al doctor Farabeuf con el doctor Fausto,

J El personaje de ;_J.a"‘ Enfermera s:x.empre esta ,_sentada en una mes
fondo del pas:r.llo, mostrando __su espa'l’da“*

"ﬁ.f“_ nu.sma posxc:._on.

que es Jjustamente el doctor Farabeuf, un personaje- que

ex:.st.lo realmente,_ que nunca 'ope-rc') en vivo, . s:.no que era un teorn.co

de los cortes y de la seccn.on de los musculos y los huesos y toda esa

\'“.V-‘_SE No.a_ Es un tecmco 1gual que sera.an los verdugos que reallzan la;‘:f; i

‘7ffdos tecnlcas de mutxlacxon..wo;oﬂ?]fﬂﬁﬁfﬂfr*""“"“

-Siempre esta: sentada.en claz;

¢T.1ene algun 4's.1gm.f.1cado".o entido especial?

J: ¢Conoce la leyenda del medJ.co chJ.no Hwata'? Es un famoso medlco
una persona muy legendar:La._ e,Se podrlai'

tortura ch:.na, son tecm.cos, 'es una tecn:.ca, es la opos:.c1on entre‘j?‘i_fu‘-f;“;‘j_“f_‘_};‘




SE: Eso forma-un efecto literario. Yo lo que no pretendi en ningun

momento, fue otra cosa que la produccién de efectos, que es para mi

'la esencia del arte moderno en Oc01dente, la producc1on de un efecto,

! - : .
- efecto de montaje,_efecto de conjuncién de,ldeas.-Es_dec1r, esto es

- la produccién_de_ﬁn'efecto; el efecto.triSteza;,

S _‘J}; Yb qulse 1nte:pretar° por al doctor' Farabeuf' como smmbolo deg

7-Occ1dente,'y a la Ehférmera fpobre enférmera- como szmbolo de Chlna.; ;*

:;Porque los Occxdentales 1nvad1eron a Chlna, como la Enférmera ofrec1o .

e b i 2 A e 2o

su cue:po al doctor Farabeuf

““;SE Sl claro, es la con;uncmon de todos los elementos pero?el_puntoﬁj};,&hj

':de partlda es la VlSlon ae la fotografla del chlnd§ Unawfotograflaifff*é

T e e e b B gt byt troen

no un documento,Oriental' ?l?elﬁmégtoﬁﬂﬁf°

”queles%un;documento Occldental

f‘.??—'f.J-.enF'-?lf
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donde anoto mis consultas pero hace mucho que no lo consulto,.

SE: Durante una época de mi vida si. Por aqui yo tengo mi cuadernito

La

Gltima vez que lo consulté fue en 82.

J: sLe .unporta mucho la . fotografla'? Me parece que J.a fotografla es. lo

que representa f151camente la cronlca de un 1nstante...:
 SE:'Porque_esinStanténeafla'fqtografia.;,'F

g -_-?El | fl'é'nz'aizziento _'dé-; las tres | monedas tamblen ) iﬁep;’;:{esépité; O

esplrz.tualmente la cron:.ca del J.nstante, ¢verdad9

SES la sn.tuac:n.on en un :.nstante.; En un :Lnstante dado, en el

lnStante que caen las monedas . ‘,: el LR
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una mujer, tiene que haber Paris, tiene que haber Pekin, todos los

elementos que forman literariamente todos los motivos.

J: Todos los motlvos para viajar con el bollgrafb. qudria'décirme'a-

raque hexagrama corresponde su obra EBIﬁh&Hf’

SE: .A nlngun hexagrama en partlcular Mas que en el hexagrama en la-
' fotograf1a yo encontre que la dlSpOSlClon de - los personajes que la[f

_componen formaban el SLgno del 6 Llu..,f7 f-”
 LfJ::CémoflanStrélla5aé.mé:Q

SE: Si, y en el hexagrama son también seis lineas. . -~ .




J: En numerologia oriental, la muerte representa 4. Porque es la
misma pronunciacidén en coreano Sa (el nimero cuatro), es decir, sa es

la muerte también.

8SE :: Claro:-, son las palabras' p_reStadas*. Todo eso '. ya’fld_sé_}';pe'zréfno lo

~ tuve en cuenta para escribir mi libro. o e

' J: ;Ya viajé usted al Oriente?

~ SE: NunCaAver si pronto. o

b e 2

' J: ¢Qué opina del orientalismo en la literatura mexicana, como en el. = .

b
L
A
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 anac1onal de halku pero naturalmente que los halkus que estudlamos ﬁ?f?

SE: Si, exactamente.

J: Su_amigo-OctaVio Paz también.

SE: Si, del halku mal entendldo, nunca entendldo con 1os caracteres

'cablegraflcos que tlene 51empre, con tltulos donde no deberla tener

atitulosg_Yo mlsmo para -Japan Aar Llnes—-ful Jurado de un concurso;'

eran halkus reales, 51no que eran mas blen pequenos poemas que ﬂb¢} 

._tlenen mucho que ver, era cuestlon defpropaganda y pub11c1dad de iaf:f'

¢

'?1Japan Alrllnes y nadafmas.




I Ching - Ny stics

P . | | | - Entrevista con Octavio Paz .

*JQHQQ_KHQD*IaQ En. el Ta Chuan (El Gran Tratado) se dlce que "el I;V'

e SR 42 b i e a3 s s e e v+ h e

Chlng con51ste ‘en las 1nmgenes. Y las lmagenes son reproducc1ones,;?ff

-los yao son 1m1tacmones de 1os mov1m1entos en la tlerra"' El I_thng"°Q'ﬂ

'Vexpresa 51mbollcamente el cosmos medlante los smgnos.vEntonces, ¢creer5 

¥usted que los hexagramas son 51mbolos crlptograflcos que codlflcan elfjf?

s1 secreto del un1verso°  ”;;Lj , {{jjﬁff.gf}’vi,f’ﬁfi-f;;;ﬁf;{fhfffgff{{f§; 1:5
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_ejemplo, en un soneto escrito en 1939, digo: f;;a_en“la_ratmzunl_del

mﬁdlﬂdla El sol es la rotac10n perpetua y ademas, en el medlodla, la

fljeza. -Mas tarde, escrlbl un ensayo:-‘LQanxunum&_JnLujxuzouun

'Volv1endo al l__Cthg. podrla de01rse ‘que _es' la teorla de la

correspondencma unlversal pero enﬁmgxunlentg El I_Chlng se funda en

‘una flloSofla'natural- el 01clo de las mutaclones que experlmentan el
.mundo y los hombres. Es ‘sobre todo un tratado o gula moral que nos'

"ofrece 1as respuestas ' actltudes que podemos adoptar ante 01ertasf:_

51tuac1ones arquetlplcas, comunes a todos los hombres y a todos los Qf1

tlempos.'Et;qa,y_pgl;tlca; Jﬁ”

'f J;f Me parece que la expr951on 51mbollca del I_Chmng 1ntenta Supéfarfffifé

los llmltes del lenguaje,,Dljo el umestro Kung Tse que'"la‘palabrafﬁfffﬁ”

escrlta nunca dn.ce todo lo que queremos :;;;decn.r i'y _queg.{f'la
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combinatoria. Constituido por dos signos basicos, sus combinaciones
reproduce'n los cambios del universo. Esa pareja'primordial' de signos
es y_:L_n'y yang, luz .y obscuridad arriba vy abajo, lo masculino y lo.
femehi’_ho ' etcétera. Cada cambio es una permutac:.on 4 cada permutac:.on_
es el emblema tanto‘ de los _movimientos cdsmicos = como de' las

situac_ion_es humanas. '_Filosofia del cambio. A”diferencia dé los "d'el_

'lenguaje, los camblos del I__Ch.ulg no son- l:.neales s:.no cmcllcos. Es -

'un movmmlento c:.rcular' los s:.gnos cambn.an pero, al flnal regresan

-._’al punto de partlda,_ a la dualldad pr:.mordlal del unlverso Esto fue

lo que me. sedujo"' vi en el I__thng una J.magen del movn.rm.ento dei_['

rotac:.on de la naturaleza. As:.mn.smo, me pareca.o que no solo era unav‘?;,;
gu:.a et::.ca : =-slno, __ de modo J.mpllCltO, un v tratado de estetlca e,v_ o
J.nclu.«.,o, uﬁa'f erotlca; que mostraba l' d:l.stn.ntas unlones P

{-'___separacn.ones de los dos polos* la luz y la sombra, 10 mascullno Y l°<“‘4‘,

‘ 'f,?-:;-."._;'feme'n_lno, lo pleno y lo vac:.o. X en f:t.n, el ym y'i,iel y_ang
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desarrollo que es cada poema occidental. Acuérdese usted de Valéry,

_que' dijo: "tod'o. poema es el desarrollo de una exclamacion"; pues
, bien, yo quise no sélo :eﬁ'unciar al desarrolloi.sino tranformar a .13
| exclamaéié’n én un signo silencioso que fuese, .al'mismo' tiempo,' imagen
i | 'y palabra Los D_Lsaes__ulﬁual_es son algo muy dlstn.nto. En realldad son'
{ '-poemas breves. Estan hechos de palabras y cons:Lsten en dos dlscos__
é | superpuestos, para lperlos es necesarlo que el lector haga glrar .uno.
: _-__.'de los dlSCOS. As.r,_ la 1ectura requlere la colaboraclon actlva del .
* :lector.; Los W&uales, fueron dlsenados con el propos:.to de_' :
| | |
E ':_ensenar al lector moderno a A '1.9 Fue poes:.a recreatlva,-"
"y.en el sent:Ldo en que se dlce "flsn.ca»réc-:reatz.va" 5 -
| J Un :Ldeal ln.terario de la»edad conterﬁpoiahea eé la' mtervencn.on"g;;ﬂ
, ‘."Tx‘-."';.del lector,. qma sek vuelve coautor pues la cbra se completa solo por .
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O.P.- No, son términos afines. Creo que el I _Ching es un sistema cuya

operacién resulta en consejos o avisos de orden practico. Es un

“manual _'de_ prudencia, diria Gracidn. Un saber mundano pero ese saber

estd fundado no en ideas fijas como en Occidénte sino en un'a

'fildscfia_ de la haturaleza. El l_ChJ.ng es una visién del mov:l.mlento

cosm:.co. ‘Ese 'mo’Vimiento es de caracter c::LclJ.co o c:.rcular. los
fenomenos naturales y los hombres somos momentos de ese r:Ltmo quev

s:.empre vuelve al comn.enzo para empezar de nuevo. La ,"obra ablerta"'-'-v-v

‘una expres:.on que estuvo de moda hace algunos anos-—‘ no esta fundada.f

en una fllOSOfla c1cllca natural Como su nombre mlsmo dlce, es una'-- -'

.'__.._obra sujeta a un numero practlcamente :Lan.nJ.to de var1ac10nes"' las
"Ique le atra.buya c:ada lector autor.- Su desarrollo es l:t.neal como el“,f’
del lenguaje.- nunca vuelve al comlenzo.f Por ultlmo. la": :‘.nocn.on de

i "obra ablerta" no es de orden f:.losof:.c:o o rnoz:al, es un concepto,:_f:f;jj‘f

f';estet:.co o, mas exactamente, lj._te:caug

que 4_=qu1ere decz.r';";Pa'rﬁ_ _59.]53;9“9:' 1a
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palabras o muy simbdlica, de modo que podamos entenderla no conforme

al cdédigo lingliistico sino con el corazoéon?

O.P.- No. La poesia estd ligada necesariamente al lenguaje. Ademas,
la comunicacién de corazdén a corazdn, como dicen‘ lo_s budistas -

también.lo dicen los cristianos- esta fundada en una palabra. Aqui

'Vlene a cuento la leyenda del orlgen del budlsmo Ch'an o Zen. Se didé_

que'en una ocaSLOn el Buda no‘qulso contestar_a varlasfpreguntas:de

sus dlsclpulos sobre élertas cuestlones acerca de la realldad ultlma,:
'tales como' éel mundo es eterno o no ;el mundoves 1nfin1to o no
¢cuerpo y alma son lo mn.smo o son dz.ferentes . Tal vez un loglco'
:p051t1vxsta dlrla hoy que las preguntasvno podlén contestarse porque 35 
;carec1an de.sentldo o porque solo podlan respondeise con‘sollp51smos;ifi'

' wY tautologias.,Sea como sea, el Buda callo y se llmlto a mostrar unajf{ﬂ 

”[ﬁsonr ; Esa sonrlsa :ii;¥"ff;f ffj'1Qn fPero la 1lum1nac1on es: unaﬁﬁjﬁ@

.”*fyflor.‘Uno de sus dlscipulos -Ananda, 51 no recuerdo*mal~/comprendlo yiffifv

R et . S e e e ST e e R L i e




EL la v've'rdad o de la real:.dad ultlma,;,'

de palabras que, al terminar, se resuelve en silencio. El silencio

que une a los corazones estd fundade en una palabra.

J.- La poesia simbélica requiere del método“intuitivo, el incienso
del corazon y el ojo del esplrltu para entenderla. De'ahi,'nace la

p0951a Ch'an. Me parece que la poeSLa Ch'an engendro la negac1on del-

lenguaje.

'« d:P.f._Si; -El: bﬁdiémo. (y el taolsmo) -son negaélonv del lenguaje f 
-preca.saménte porque ' quieren J.r | mas alla del lenguaje.v; '-La B gran‘__'f-,
 seducc1on de Ch an y, en general de todas las corrlentes budlstasy f; 

.es qﬁe.pfoclaman la vaculdad unlversal Pero el budlsmo no.éulmlna en ;€f 

"'.un smmple nlhlllsmo n:L en un escepta.c:.smo que m.egue al ""mundo, al

’:,.':_-fl-_.-"hombre y al lenguaJE‘,.; Nagarjuna nOS dlce que .Snny_a.ta .;1avf-’-n.tu:'-C1°n de-i‘fﬁif‘;i’

2 i unn.vergsal 8.

es J.a percepc:.on de 1la vacun.dad‘“*"




ciertos aspectos del budismo y la estética del poeta francés. El tuvo
cierta conciencia, aunque no muy clara, de esa semejanza. En aquella

carta famosa a su amigo Cazalis le dice: "He descubierto a la nada

sin ser budista'". Mi idea es un poco distinta. Cuando estuve en vla-

India, descubri una verdad de mas de 'm'il afos: la critica a la

vacuidad un:.versal hecha por Naqarjuna Ve sus dn.sc:Lpulos,'?' se resblvia |

en el -regreso a' la realldad .concreta y-al lengu‘aje. Esto expllca la

gran sensualldad de las esculturas que decoran las "estupas"v y losi._

‘santuarujsj_ buc_iistas_. La realldad real es el vac:.o,, ahora bJ.en, como

_el' _vaCio, a ‘su :vez, esta vac:Lo de su vac.J.o, la real:.dad concreta

_-reaparece.- Un fllOSOfO ch:l.no,‘ no me acuerdo ahora su nombre, dlce que
: la sabldur:.a; cons.‘s.ste » en saber | que la flcc':lon se conv:t.erte en

_-‘_realz.dad y la real:n.dad en f:Lcc:Lon. Son dos versos que be c::.tan al‘)‘f‘

i comlenzo de la novela El sueng de]..a S5

:r¢.Ua ted d.‘L jo, sobre




Por esto la palabra ;

forma de ese movimiento es circular o ciclica pues esta fundada en
una visién del cosmos en la que el fin es siempre un recomienzo. Hay

primavera, verano, otoﬁo y, al fin, invierno'. El aﬁo termina en el

'-J.nv.Lerno pero el mundo recomlenza en la nueva prn.mavera. En algunos
'-poemas 4 en otrqs escrl_tos, he tratado de expresar algo de esto
'aunqu_e_ _sih duda 'lde, modo ‘muy'lmperfecto. Qulero dec1rle tamblen que,
-al"escribir esbé poemas,' no ful enteramente conscuente, no apl:.que'
una f:LlosofJ.a ya hecha. qu:Lse expresar unas cuantas 1deas,' obses:Lones;_._'f
“y sentlmlentos que, | confusamente, me hablataban En el arte hay un
"elemento desconoc.‘.ldo; 1gnorado por el autor y que de pronto :erumpe. :
S.l supleramos todo lo que vamos a decn.r, no podrlamos escr:.bn.r., Por:"‘-_‘-"""

-_:_‘fortuna, _ en el momento de escrlblr aparece la colaborac:.on, no

c:.rcunstanc:.as J.mprevn.stas. Son acc:.dentes que no podemos -'-.fcontro'l,ar.;%;;fi_"‘?«f_‘"’jjj.[r:j_ff

P

',llamada :Lnesperada, de potenca.as que conocemos Yen

toda palabra, espec:xalmen;te 'la”palabra :.poetlca’“;_“‘-‘j‘;f“a,i;4“4;1“22‘




forma de ese movimiento es circular o ciclica pueé estd fundada eh
uﬁa visidn del.cosmos én la que el fin es siempre-un'recomienzo. Hay
_primavera,_verano, otorio Y, al fin, invierndL El aﬁd termina en el
invierno pero el mundo recomienza en la nuevé primavera._En algUnos-
poemas Yy .en'otrds .es_cri't.os, he tratado dé. .,'expreSar algo' de -esto_'
~aunque Sin dUda'de'modd-muy impetfécto, Qu1ero de01rle tamblen que,
al escrlblr esos poemas,:no fui.ehtefamente con501ente, ru> apllqug7
1 - una fllOSOfla ya ‘hecha: qu1se expresaf unas cuaﬁtas 1deas, obse51ones1
'-y sentlmlentos que,'confusamente, me hablatabanr.En el arte hay un;
‘"A._ :-_ elemento desconoc1do,‘1gnorado por el autor y que de pronto 1rrumpe. '
iSl sﬁpleramos todo lé.que vamos a declr, no podrlamos escr1b1r.f?§? 7
‘L”fortuna,f en: el }momehto“ dev}escrlblr‘ aparece la‘ colabofac1on;;Aﬁ§2;
._¥ ffff;llamada pre 1nesperada,} d' 'poten01as§ que 'izgconocemdé )fyiéﬁéf

"fclrcunstan01as 1mprev1stas. Son accmdentes_que no podemos controlar;gg

”“”ﬂfPor esto la palabra, toda palabra, especlalmentg%lafpalabra'poetlcafﬁﬁ

L" ft1ende 51empre hacla lo absoluto y smempre es>relét1va

”7ﬁm;¢" ¢Cree que_Mallarmemtenla“algun conOC1mlento del

'f;[;escrlblr*su poe51é
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fija y en movimiento: cuanta total en. formacidn. Identidad_ o

coincidencia entre el azar y el absoluto. Cada minuto eS'abSolUto...

por un minuto.

J Pense que Mallarme podla haber"conoc1do el J;;Chlng. porque

”Theophlle Gautler fue uno de sus maestros y su - hlja fue muy amlga de

 Mal;arme5:_ :j}-"

1f 0 P---No se me habla ocurrldo esta hlpote51s. No es descabellada Sl,*:”'

‘3fJud1th Gautler fue la prlmera traductora moderna de poesxa chlna alf5

ﬂ-f;f(tradujo al 51mbollsmo la pcesxa ,chlna) fueronJ’muy“westlmadasfffQﬁf
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profundamente vivida, es decir, padecida y gozada. En es_te _sentido,

‘escribidé con sangre: no la de sus venas sino la de su espiritu.

J.~ iCuadntos escritores del mundo han recibido la influencia del

OP-— No _: 16 sé. I'I‘Livo‘ fucha :mfluencna en la llteratura chn.na,'en"".la-
.c.:oreana y en.lé japonesa..:En' _»Oc'ca.dente,f despues de las prlmerasr
"traduccn.ones, ‘.J_ntereso sobre todo a. los:‘ ora.entallstas y a. los-"v, ‘

"_._fllosofos. En el s:.glo XX .es.‘a J.nfluéncn.av se ‘extendn.o v ha S:Ldo:'_.-
: enofme, especxalmente en los Estados Unldos.: Un ejemplo notable es el;‘;‘__._.‘-:

"',"'A'-_del mus:.co John Cage. Al fJ.nal de su vz.da compuso muchas de susf”"f*

.,.__..'..1___p1ezas usando exclus:.vamente el metodo del I_.thg A mi tamblen me

"’-"J.mpresn.ono la lectura de ese lJ.bro., Incluso lo consulte"'é" veces ante

B f-'i}problemas de i’::m‘-"- Vlda mtn.ma. Lt
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en 1951. En ese afic estuve en la India y en 1952 en Japdn. Conservo
ain la traduccién que usé. Fue la primera traduccién moderna. La

guardo como uno de mis libros queridos. (Se levanta y busca en un

_eStante el libro). Mire usted: es la tra_duccién de Richard 'Wilvhe_lm.

Se publicé en ihglés en 1951,

J’_.- Me 1nteresa mucho J.ndaqar el fenomeno de los jovenes escrltores
" _mexlcanos que leen El_lj.br_o__da_lgs_cambl_o_s y lo consultan cuando"

‘-escrlben. ¢,Es 1nfluenc1a de la "generacn.on Beat" e} suya'?

_\-O_.P_.-'-':Nd‘-’”lo'"s'é:. En todo caso," la J.nfluencz.a norteamem.cana ha sn.do y
decn.s:.va.--__ E Mexa.co ;..l ' 'j venes leen cas:Li exclus:.vamente'jf51« :

':_lJ.teratura norteamer:.cana contemporanea.,: No esta mal pero, es una

'-'“-Po_r una parte, lvs.dan a los clas:.cos’*de nuestra*’ lengua, " 4. ~‘§;{‘3
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de causas. Una <casualidad simultidnea y convergente. Esta

‘int'ez.'pretac.:ién " me conquiIStc’) por un tiempo._ ‘Ahora' ine parece més' -
brillante que verdadera. En una y otra casualn.dad la dlacronlca Y.,

»_s_:i.n‘_cj,réni_ca, la. c.ausa o las causas son s:.empre anj:em::e& a los
-efedtOS.' Tal vez habrn.a que anallzar con mas detenlmlento la nocn.on”

de causa y efecto. Por ejemplc, el efecto puede convertlrse,fv env un
..‘_.”momento dado, en una causa Pero ¢,las causas pueden transformavrsev 'en_v"'v..-
."”fefectos? lo creo. .La causa esta | s:.empre ~ an:tes proceso

| J.rrever51ble.

'1'J_,"-f-‘.; ¢,Le gusta escrn.b:.r la poesz.a en "una sola palabra pero enorme*"'

" "__palabra" como da.;]o Borges'a
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"Vﬁfflochontrarlos_y esto es, en su esencla, el sxgnlflcado del hexagrama%”

esto, en la primera edicién de Piedra de_sol hay dos signos mayas_con

las fechas y dos palabras aztecas: cuatro Olin y cUatrb_Ehécatl.

J. - Curlosamente, el Ol::.n (MQMlml_en_tQ) v el” E'hécatll (Yi_en_t.q) se
parecen a dos trlgramas del lenQ_d&#lQ&“QambLQs,,Olln corresponde a 
Chen (ElﬂJm:ulm;entg_ggﬁjﬂ__t:ueng),. Ehécatl a Sun (LgnjnuyaaﬁgL_el[ "'

Yl&nta) | Estos_@dos‘ trlgramas corresponden-jél hexagrama'_Heng§  _
(Duxaglgn),, que ‘51gn1f1ca el camlno de la perpetu1dad el,aéurSdf;f

-c1c11co de la v1da natural y la humana. ¢Usted con51dero todo esto o f w}f

'.fue pura comnc1denc1a9

'O P Fue una c01n01denc1a...\aunque ¢que qulere deCLr QangldenaLa°;fﬁg;; g°‘

'1?‘Una de mls obse51ones ha 51do el tema de la unlon y la”separaCLon_de§ ff{§‘7

'"“ﬁ{cEscrlblluna "sulte" defpoemas'breves*prec;samentefcon el ‘titulo de
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ff'l'-_-.el r:Lo nunca es el m::.smo rlo,

idea de duracidén y movimiento. Es una paradoja gque el movimiento
engendre la duracidén pero es una paradoja que _comprobam_os todo los
dias. No podemos concebir un tiempo inmdévil. Siempre_lo concebimos en

mcvimiento, en cambio continuo. Asi pues, la duracuon es el cambio. Y

-esta es la paradoja. que el camblo engendre a la durac:\.on.' Es una

paradoja semejante a la de la ldentldad fJ.nal entre el todo y la nada

J.- Entonces, ino existe en su obra el tiempo detenido?.

O P El gran mlsterlo es que las cosas duran porque camblan La
__-v:LeJa metafora de Heracllto s:Lgue smendo val:.da" el rn.o nunca es el-v"-_"
'. \_mlsmo rlo. - pero s:.empre es el rnJ.smo rlo.; Hay un elemento pemanente.‘

"y ese elemento es el cambn.o el I‘J.O dura porque fluye. Es verdad que;{?'j-‘ R

ya que camba.a 51n c:esar,."""

"'.‘_'".lverdad ;jque el rlo es el mlsmo s:.empre porque cada' uno de ‘sus carnb:.os:;l‘_ﬂ:j;“f‘:‘7“"4




O.P.- Me han servido de un modo intuitive Y practico. Por ejemplo,

escribil un poema sobre mi amigo John Cage usando el I_Ching: lanzaba

‘las monedas que me _llevaban a un signo; -abria un libro de John

~ (silence) vy, gu:.aclo por el s:.gno, 'esc':dgia,‘[u:ua.frase o 'dos" de- la

pégi‘na. Al 'final'- la conc:Lenc;La cr:LtJ.ca. el fragmento coplado era una_.'

__suerte de pausa e J.nmedn.atamente yo escrlbla, a la manera de unaﬂ_
"-.‘es.trofa,'otras dos o tres frases._ Colaboraclon entre el azarvy la_'.'__'
'.ﬂ:'voluntad creadora.‘ Coﬁtrol del azar pe.ro asn.rﬁlsi.movperrturbacz.on del
_'.'_._'calculo_. El resultado -—mas alla de toda aprec:l.ac'1on estet:l.ca--* fue: '.:.j

'~sorprendente.l 7  

~ J.- Entonces usé al I Ching como una guia. . . . . .
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‘Pero me interesa la cultura de su pais. Voy a leer con mucho interés
~la traduccién que sia coreana.

literatur

imaginacién, a condicidén de no aplicarla mecanicamente. Una vez mas:

hay que saber guardar nuestras distancias._El escepticismo'puede ser

no el enemigo sino espuela de la imaginacién.

©0.P.- Apenas. Conozco un poco la literatura china y la japonesa.

Los

coreanos han sido menos traducides, y vo no hablo lenguas orientales.

- Muchas gracias. Me parece que en la

i

spero mos






