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INTRODUCCION

El interés que desarrolié en esta tesis, tiene como finalidad el analizar al muralismo
mexicano durante la revolucion de 1910 hasta nuestros dias,

El presente trabajo se fundamenta en una ubicacién precisa acerca de las
influencias de la Revolucion Mexicana en términos artisticos. Y sus principales
protagonistas tanto como los demas temas que inspiraron en la pintura de México,
terminando con las diferencias que han surgido dentro del muralismo y las crisis.
Formular algunos juicios que ayuden a desglosar lo relacionado con la pintura
plastica posrevolucionaria mexicana.

Algunos datos, informacién, como también la accesoria ha sido el Mtro. Adrian
Villagémez quien fue fuente de inspiracion para esté trabajo.

Con esta investigacion se pretende de obtener una vision mas amplia de su
monumento histérico, y anhelo de estudiar el muralismo mexicano, darlo a conocer
aqui y en mi pais Colombia. Que se ve enriquecido los recursos y procedimientos
que proporcionan. El patrimonio artistico de México, que los define como nacién.

El propdsito de este trabajo es presentar un panorama amplio de aquellos
acontecimientos  que, en mi opiniéon y experiencia, sirvan para esclarecer las
relaciones e ideas entre la historia del muralismo mexicano y el arte colombiano,
enfocandolo mas sobre los artistas que fueron influenciados por aquél, y ahora son
conacidos internacionalmente.

El s'egundo propésito es dejar un testimonio de los pintores muralistas mexicanos
que he conocido y estudiado, sus comentarios acerca de sus obras monumentales,
y de'técnicas mas recomendables para la ejecucién de un mural.




Se proporclonara la mformacion de Ias obras monumentales reahzados el Iugar
donde se encuentra écnicas emple das en las mlsmas tanto en Mexnco como:
en Colombia. : :

informaciéh
que tlene M

amshca




Analizaré’ y exphcare com ‘estos a stas fueron mﬂuencuados por el murahsmo
mexicano p
de ofrecer

Botero, AIeJandro Obrego
Alberto Acuna e Ighacio. G

artistiéos al
estamos VIV
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"La forma mas alta de la plntura- mas loglca mas pura y fuerte es la
mural. Es tamblen la. forma mas desmteresada ya que no’ puede ser
convemda ‘en ob}eto de: lucho' personal no puede ser escondlda para‘
beneﬂcm de unos cuantos prwnleglados Es para elpueblo Es para to os": -

“José Clemente Orozco ™
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L LA PINTURA MURAL DE LA 'REVQLUCION MEXICANA -

1. HISTORIA.

los proposltos que ammaron desde un pnnmplo al m alls'mo mex ano
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autoctono del pals “A part|r de ell
revaloramon de: la cultura nacnonal (2)

surge ‘un: mcontenlble movnmlento de"-
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Los fundadores del muralismo mexicano, sus ldeologos como Geraldo Murlllo
conocndo como Dr Atl. (Guadalajara 1875 Mexmo D F. 1964) Y Sus mas famosos

con espiritu y modos totalmente diferentes a los de Velasco P
Europa y en México, han sido destruidos.

su pueblo.
populares.‘ _h

] lo como reflejo Ias d| L

y tal ééceéb.

Tres condlmones basmas se adwerten en este renacnmlento dela plntura de Mexmo ia

1. Extraordlnanas tradncrones proplas con ralces mllena a

1




2. Clrcunsta c:as socuo polmcas Revoluclon Méxicana.-
3. F’ersonahdades (7)

cion MeX|cana encontramos un lmpulso nacnonal que la
dlstmgue de ; ’nvatlvas de otros paises. segutdores de los’ mov:mnentos
europeos y sr arralgo real en las tradiciones y en la vida roplas ‘la pmtura se .
encontro’ conl|bertad responsabilidad y posublhdad come no'se h bian di frutado’
antes en nuestro contmente (8) : '

En la pmtura e Ia Rev

La revolucno_n Iatente o cuando atravesaba sus dlas mas sangnentos y definidores
plantea y: crea el murallsmo la escrltura necesarla form y contenido; como una

15



Desde el prmc|p|o de los anos vemte Ia cultura mexlcana habla temdo como Ilnea
dominante’el naclonahs i X
fresco novedoso y. revol

de lucha, se pinté segun las nece5|dades del proletariado 'y los campe5|
México, dieron una dimensién nueva al muralismo, que se volwo autentlcamente‘
popular, hoy en dia es un orgullo de México.

16



que siem pre.
movumlentos i




Esta obra; con las proporcton monumentales que alcanzo fue p05|ble gracnas a’
fa cooperac:on entre el Estado surgldo de movnmlento revolucxonano y los anstas

resurglmlento nacnonal que la Revoluclon produjo.

2. ANTECEDENTES

18



1923 se orgamza el Slndlcato de Plntores Escultores y Grabadores‘

y se someten
linea de va,lora




sus: predecesores el descubnmlento de nuestro pueblo como ‘una catedra de
revelactones "(23) i

Secretaria“de: Educacnon Publlca Escuela Naclonal de: Agrlcuﬁura Palacto




Escritores'y
y politica. Las misiones cultur
ypueblos’de Iasp Vi cra (30)

Nacnonal Hosp' 'o Cabanas Unlversldad de Guadalajara Palacuo_de Goblerno dei;

gIc
EAR) desarrolla un
sacan la plntura mural de Ia capltal a las cludades {
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del proplo pals para mtentar Ia prescﬁpcmn de toda forma artistica que fuera ajena"
ala escuela con eso prempltaron su propla crisis.(32) :

1950: "La escuela 'vpmtura tocaba a su fin. Muerto Orozco ya, desaparecno con
élla busqueda de novedades" .

22




"En México, no pintar segin esa escuela era traicion a la patria y traicién al
movimiento obrero internacional. Los murales en su defensa argumentaron que la
pintura era para el pueblo mas importante que todo".(33)

El arte joven que se aglutina en la década del cincuenta con lleva un enorme grado
de complejidad. Sabemos que a partir del fin de la segunda guerra mundial, México
sufre una importante transformacion; el pais deja de serfundamentalmente, agrario
para industrializarse, hecho que trae aparejadas nuevas relaciones socjales y una
cultura que responde al surgimiento de la urbe.

La pluralidad de estilos y el internacionalismo fueron dos factores esenciales del
nuevo movimiento que aparece en esta década, el otro aspecto fundamental, como
hemos sugerido anteriormente, derivara del enfrentamiento entre figurativos y
abstracto hecho que se haran mas evidente durante la década de los setentas en
que surgen con mayor claridad las proposiciones abstractas.

Esté ‘década muestra, por un lado, un lenguaje en transicion es decir, a partirde la
figuracion hay una incorporacién de las lecciones de la pintura contemporanea; el
expres:omsmo el cubismo, la abstraccion lmca para llegar a un distinto modo de
presentar Ios} procesos de percepcmn vn'\ua (34) :

Dice"’Jorge Albe(t_o Marihqu : una_ de las’ causas de mas peso Io fue sin duda

23




renovarse Con Ia excepc:on de‘Orozco los pmtores mayores se apoltronaron en

fue promotora de cambios
ls En pleno neoporﬂnsmo

alcanzado un agotamlento formal por repetmvo

24




3. EL NACIMIENTO DEL NUEVO MURALISMO

Entre los jovenes pintores de la década de los cincuenta se generé un movimiento
de cambio fundamental en el arte y la cultura de México. Se habia iniciado, soto
que esta vez en favor de una minoria elitista que lo proclamaria pero en el que se
deja ver la conquista neoimperialista cultural, financiada y apoyada por Nelson A.
Rockefeller, una cultura ajena a la nueva necesidad de expresion social en el arte,
incomprensible y que porlo tanto, resulta risible al pueblo y a grandes sectores del -
publico que de alguna manera busca sus raices en el arte, asi como en el lenguaje
comprensible; entendible, un lenguaje nacional o universal pero humanista en e‘l‘~
que exista el color, el tema, la composicién, el contenido y la forma que es a:
constante de las artes visuales. La union universalmente, y no el frio reflejo
sociedades industrializadas que terminan por robotizar al hombre (37)

La pmtura de Ruflno Tamayo y Carlos Merlda en los cmcuenta se‘ daba~

cercanos a lo fantastlc
artista. Al reanzarlocahs

amente clasma amparado por un
n\Franc:a esto es tamblen por un

manos, fueron iast s vo s an

'9 doras ‘de ,la ‘nueva pmtura de México. Tan
diferentes entre SI (38) nent
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1952 con auspicio de organismos oficiales, un grupo de artistas partidarios del
muralismo mexicano funda el Frente Nacional de Artes Plastica. Encabezado por
el veterano Francisco Goitia (1882 - 1860) aunque su contribucién fue mas politico
que artistico.Apoyados por el arquitecto Carlos Lazo, el pintor José Chavez Morado
y el arquitecto Radl Cacho organizan el Taller de Integrancién Plastica, que queda
bajo la dependencia del Instituto Nacional de Bellas Artes.

1952 - 19568, en este periodo la produccién mural alcanza su mayor incremen;¢1~ :

Sin embargo predomino un nuevo estilo; se hacian mas fuerte ia corriente’ o |
opone al arte de contenido socio-palitico. Se consolidan los vinculos con el mercado S
de arte en‘los Estados Unidos. Surgen los "nuevos" enemigos del mo
muralista coh José Luis Cuevas a la cabeza.(39) s

1955 1965 ios jovenes plntores defendian su libertad para plntar lo’que a ellos

,que contrlbuyeron al cambio del rumbo de la prntura en Mex:co.
fueron Manue( Rodnguez Rufino Tamayo Carlos Mérida, Juan Soriano,’ Carlos'i

on esplendados antecedentes del gran mowmlento pictérico
1922 colocan a México a la cabeza de este género de pintura
.Qrozco y Siqueiros nos dejaron una obra gigantesca, a la que
mencnonados después y cuyo lenguaje, tan diverso cuanto
por modo magnifico para exaltar Ias ideas de Ilbertad y)usncua




México y supo trascenderla. Que se la discuta que se la niegue, que se la reforme,
que se la interprete como se quiera, conprueba su vitalidad y su vigencia", lo que
aqui han investigado demuestra que el muralismo mexicano no hay que situarlo
en una etapa pretérita, sino en un desarrollo continuo que aun ccnocera etapas
insdlitas y reveladoras.(41)

El mal uso que del mural hicieron artistas y patrocinadores los llevara a considerar
que en los afios 68 se agoté aquel movimiento que empez6 lleno de entusiasmo,
vitalidad y nuevas propuestas.(42)

En realidad, desde 1960 y durante toda la década, se habian realizado de manera
notoria ciertos murales integrados a la arquitectura, bajo el nombre genérico de
Arte Publico. Participaban los artistas como Hoffman, Goeritz, Felguérez. La
particularidad de esos nuevos murales residia en que podian ser figurativos o
abstractos, aunque, eso si, se situaban muy lejos de las premisas en que se habia
basado la llamada "Escuela Mexicana". A su vez, esos murales se ejecutaban en
piedra, mosaico e incluso en concreto. Entre los mas destacados de ese momento
pueden citarse los de Mérida, Hoffman, Feiguérez, Andela Gurria, Helen Escobedo.

El afio 1968 de los juegos Olimpicos, es importante también porque a raiz de las
huelgas estudiantiles se formaron comités de lucha por las escuelas y uno,
especial. el comite de Artistas e Intelectuales. fue presidido por José Revueltas; en
ese comité participé también Felguérez en representacion de los artistas.

Entre otros muchos actos que se realizaron en esa ocasion se puso en pie laidea
de pintura en la Universidad Nacional Auténoma de México un mural colectivo. Se
eligié realizarlo en el centro del campus y en él participaron mas de_cincuenta
artistas.. Dicho mural llegé a constituir un verdadero simbolo de la hbenad del arte
y su Iucha contra cualquier represién o dogma.(43) ! :

El muralyismo ha sido practicado en México, por mas de 289 artistas a »pa'r"'tir,de' 190,5'
a 1969, Muchos de ellos, con grande o mediano talento, lograron en sts obras un
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nivel de calidad profesional respetabie. Otros no pudieron llegar a ese nivel.

1921 - 1923, el impuiso inicial del muralismo lo producen 17 artistas mexicanos y
tres extranjeros. En el segundo impulso. 1930 - 1940 se afaden a los iniciadores
43 artistas mexicanos y lo extranjeros. Durante el auge de mayor producciéon mural,
1948 - 1968, se incorporan en total 161 artistas mas.

Los 289 artistas produjeron 1286 murales, empleando para ello 147 técnicas
diversas para expresarse plasticamente dendro de Ias posibilidades que les ofrecia
la rica tematica que, convencionalmente ha clasificado en 17 temas, que son los
siguientes:(44)

Historia de México: (Prehispanica, conquista, virreinato, mdependencua reforma, |-
revolucion de 1810 e historias locales) :

Alegoria -

Decoraciones figurativas

México actual -—

Simbo‘io"é"ideolégico

Imagenes religiosas

Decoracion abstract
Paisaje

Ciencia y Tecmca

Folklore -

Educamon' -
Las Artes

Hlstona mundlal

Mapas
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Deportes

Emblemas

Retratos i 5 =
Sin datos respecto del tema o ’; 69
(45). e

La fama de la pintura mural mexicana se extendié en el extranjero y algunos artistas
fueron invitados a realizar obras en los Estados Unidos como: Orozco, Rivera,
Siqueiros y Tamayo en las siguientes ciudades Nueva York, San Francisco,
California, Los Angeles. Siqueiros realiza murales en Argentina, Chile y Cuba. Asi,
la pintura mural habia traspasado las fronteras y los artistas producian obras en
otros paises. Tamayo realiza grandes obras en lienzos o tableros movibles en
acrilicos, para Dallas. Houston, Puerto Rico y para el nuevo edificio de la UNESCO
en Paris.(46)

La pintura mural ha venido a tener acogida en los afios recientes en el Museo de
Historia, en Chapultepec, y el Museo Nacional de Antropologia, en donde han
dejado obras, primero Orozco y luego Siqueiros, Juan O'Gorman, Jorge Gonzalez
Camarena; Leopoldo Méndez y otros. Asi, puede decirse que el gran impetu
prolonga en’ vanas expresuones técnicas, intereses y direcciones hasta hoy en
dia. (47)

alismo mexicano fue perdiendo fuerza a partir del régimen
6 -1952), los problemas sociales y culturales eran otros a
te los gobiernos de Obregén, Calles o Cérdenas.

El movimiento de mi

La verdad:e que: para.seguir en este campo la reaccién antimuralista fue
igualmente’ viol nta en:México, aunque de sentido contrario. No tanto contra los
llamados "Tres grandes sino mas bien con la proliferacion de sus seguidores.
Durante muchos afos parecié no haber otras salidas en un pais obsesionado con
el compromiso ‘politico y social. Un primer escape fue el del arte fantastico o
surrealista; a la obligacién de estar en el mundo y lucha por la justicia, sucedia el
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La fama de la pintura mural se extendié en el extranjero y algunos ‘artistas: fueron a5
invitados para realizar obras; habia traspasado las fronteras. En general que todoa :
muralismo que hoy se haga tiene que estudiary superarla aportac:on del mexlcano :
Tarea grande gigantesca, pues su dimension tematica y tecnlca es asombrosa

4, CONCEPTO DE PINTURA MURAL MEXICANA

Es de estimarse a la pintura mural, en contraposicién con la de caballete que nunca :
podra responder, como técnica material, a los fundamentos de: unidad, belleza y
permanencia de la pintura mural; que no depende sélo de ella exclusnvame e
de la arquitectura que la rodea y del color y forma de Ios espacnos |nmed|atos quei ;
en la pintura deben ser variados y contrastados (49) e B
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La pintura mural “es un arte con valor humano que promueve la convivencia entre
el artista'y el pUblico; es un elemento integrante de la arquitectura y no puede ser
concebida ni comprendida aisléndola del ambiente, constitucion lineal, espacios y
colores de [a construccién de que forma parte.(50) Por consiguiente, la pintura
mural no necesita un fondo propio y mucho menos atin ningin marco. Los medios
de representacion son el constraste de contornos y superficies de color. Una fuente
plasticidad anula el efecto supertial. La aplicacion simple del color local o de un
tono uniforme que sirva de base a toda pintura que tenga influencia en todas partes,
aumenta el efecto superficial de la pintura, a lo que contribuye igualmente un fuerte
contorno. La pintura mural es adecuada, principalmente, para un estilo grafico
simplificado, para una severa estilizacion y una técnica mas bién colorista, al
contrario de la manera de pintar pastosa de los cuadros del barroco sobre muros
y cielos rasos.(51)

La pintura mural como trabajo artistico, exaltd e! valor expresivo del edificio: en
ellas, evolucionaron los lenguajes humanos con elementos tales como: "cédigo
visuales", ideogramas, simbolos, temas de la historia y de la cultura en general. E|
muralismo mexicano ejerci6 una funcién didactica; como cualidad ha podido ser
un “"transformador del entorno humano". La pintura mural, huzo trabajar a los
artistas sobre integraciéon plastica aportando nuevos recubrimientos: temas,
técnicas.: materiales y como pintura mosaicos, azulejos, vitrales, etc. sobre las
superficies de los muros.

Las nuevas tendencias del muralismo en el mundo, los arquitectos llaman "escala”
a lo proporcién, es decir, a la relacién que existe entre las partes, como unidades,
y el todo arquitecténico. Cualquier intento riguroso hacia una integridad pintura -
arquitectura tiene que estar basada en la escala. Pero otros elementos esenciales
no deben pasarse por alto; el "ritmo", tan indispensable como la escala.

El ritmo tiene su mejor apoyo en el "color”, no como "tono", sino como “valor”, De
este concepto se desprende lo que se ilama "valor del tono"; de aqui- parken

calidades y cualidades, relaciones cromaticas, que acentia las formas mtegrantes 1

del plano.
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El color como’ valor el valor se refiere a la escala cromatica ascendente -
descendente es provocador de avances y retrocesos, segin su densidad y su
textura Ademas es incitador dinamico. Esta caracteristica sitia el color, aqui,
dendro de'su- verdadera funcién integral, a diferencia del "hecho éptico", que es
pecuhar a la pintura de caballete.

La pintura en su nueva vision plastica, se tiene que fundir en la arquitectura, pero

en su justa medida. Hay que convenir que la arquitectura moderna no es un
escaparate para la pintura, menos para “cierta pintura”. Debe situarse en una
equitativa dimensioén.

La interpretacion del espacio arquitectdnico - pictéricas; para eflo hay que basarse
en la reglas que estructuran tal trabajo; pero hay més, debe florecer, dominante, el
talento creador, el soplo poético.(52)

La forma més alta de la pintura, ma loglca mas pura y fuerte, es el mural. Es
también la forma mas desinteresada, y ueno puede serescondida para beneficio
de unos cuantos privilegiados. Es para el pueblo, es para todos.(53)

La pintura mural es la creacton mayor No se trataba de repetir al Renacimiento; o
que se haya vuelto a decoracuones monumentales, no significa imitaciéon del
Renacimient de; escntura y los nuevos matenales no entranan

e necesntaron para su proposito. Al hecho de pmtar
murales al fresco se le h concedado en si una técnica siempre actual.(54)

La pmtura mural moderna es hua de la Revolumon Mexucana que analégicamente
a una erupcion, hizo aflorar las savias’ re‘co ltas que ﬂma en el subsuelo social de
México. La marea del pueblo levantado ‘en‘armas ‘recorrié de un extremo a otro la




vastedad de un enorme territorio.(55)

México es un'pats intenso y grave, denso y hondo, introvertido y tragico. E! artista
mexicano pinta con entendimiento de la pintura, creara pintura mexicana por ser
pintura y por las resonancias espontaneas que encierra de la vida nacional.(56)

Todo: los problemas humanos econémico o politico, religioso o metafisico son
temas del arte.(57)

La pintura mural mexicana no buscé apoyarse en una ideologia de vigencia
polémica universal para alcanzar universalidades. Las creaciones precolombinas
basta este ejemplo son actUaIes y ‘universales, aunque el pensamiento y el
sentimiento que las onglnaron hayan sido regionales y sean mal conocidos o
desconocidos.(58)

El pueblo mexicano con sus hondas raices y tradiciones despert6 al comienzo de -
este siglo con gran fuerza avasallante en el arte se manifesto esta fuerza creadora
el movnmlento murallsta (59) ; i

puede ver P
publlca




Hay tres fundamentos que son los srgunentes

1.La comparaclon hustorlca me permlte aflrmar que todo muralismo que ha dado~
con el surglmlento hlstonco deun camblo soclal de importancia. ’

2. Todo camblo socual de" lmportanma recoge raices culturales de grandes
tradlcnones manlf”esta Ia asp:raclones de un pueblo, y las plasma.

3. Un razonamlento mas particular; la explicitacién de las técnicas en el caso del
movimiento’ mexicano, lograron plasmar la imagen del pueblo que reahzo la
Revolucién Mexicana.

En el manifiesto del Sindicato hay referencia mas concreta al pueblo como
inspiradory receptor de una pintura antv-burguesa Siqueiros redacta un mamflestol
del Sindicato que todos firman y que resumen )

a) Socializar el arte. R
b) Destruir el mdlwduahsmo burgues

c) Repudlar el arte de ca allete :

adqmere una
mundo. (61)

librarlos de la esclavntud del peona;e En muchos de sus pasajes, la plntura de los )
murahstas mex:canos es un canto a ia revolumon agrana ala justlma que Ie aS|ste‘

y abnegados caudlllos
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La revolucwn ‘e propuso gualmente robustecerla conc‘ ncra naclo aly ahondar,
en el mexnca g :




de Méxi’é:o ‘avntiguo y el resurgimiento nacional que la revotucion pfodujd.(éZ)

Los empresarios, concientes del prestigio que el movimiento habla adqumdo :
empezaron a encargar murales tanto para la banca como para los hoteles,
omitiendo los aspectos de la lucha revolucionaria que unos cuantos. murales‘
planteaban. De esta manera también, los hoteleros pretendieron’ convencer ‘at
turista de que México era un pais civilizado y progresista. o

Ahora entraban los murales desprendibles en calidad de objetos de arte y como
testimonio de que con el movimiento revolucionario se habia alcanzado la
cristalizacién de ese arte nacional tan requerido desde la segunda mitad de este
siglo.(63)

"El murahsm ‘ ic 'q se: caractenza desde su nacimiento por los siguientes
valores fun'damentales lo naclonal lo:popular y lo revolucionario.(64) Baydn
concluye que el murahsmo exicano fue propaganda politica en el sentido méas.
noble derl l murahsmo .es el fin de algo, principio tamblen de’
otras;’ es‘decn ne |sod|o realmente trascendental" (65) :

En conclusnon las pmturas rurales en sus pnmeros pasos tuvneron una gran e
mfluenma ltallana pero la manera de tratar los asuntos y Ia forma de expresmn son a8

f ltura del movimieato
social, ocupandose en asuntos olwdados cualqulera otra épaca se
habrian visto sin interés. La verdadera wda de México; las artes y fiestas populares,
la belleza y sensibilidad de los indios y las nuevas vdeas sociales han proporcionado
un rico material a los artistas que de hecho descubneron todo un mundo de formas
antes despreciadas. ;
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La pintura mural surgi® como una necisidad histérica, determinada por las
condiciones e ideales de su época, para que los artistas plasmen sus ideas y darlas
a conocer al plblico, sus obras monumentales, deben florecer, dominante, el
talento creador, el soplo poético. que no puede ser convertida en objeto de tucro
personal, de unos cuantos privilegiados, es para el pueblo, es para todos.
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IL. PRINCIPALES PINTORES MEXICANOS

Los plntores que contnbuyeron al muralismo moderno mexicano fueron: Dr. Atl,
Fernando: Leal Férm Revueltas, Ramdn Alva de la Canal, Xavier Guerrero,
Roberto Monte blo O’Higgins, Carlos Mérida, Rodnguez Lozano Alfredo
Zalce Raul

Juan OGorman José Chavez Morado‘ ét ;
murallstas que camblaron la lmagen del: arte mexncano en

fueron los pnncnpal
todo el mundo -

JQSE CLEMENTE OROZCO

1883 nacio en Ciudad Guzman (Zapotian el Grande), Estado de Jahsco Mex:co
1897 - 1899 estudla en la Escuela de Agricultura de San Jacinto, Dlstrlto Federal
1908~ 1914 estudla como alumno irregular en la Academla Nacnonal de Bellas
Artes (San Carlos) (1) ; :

1915 colobora con el Dr. At, haciendo ||ustracc|ones'-para elipe riéa‘bircg): :“l;é. g
Vanguardla Mundlal" organo del E;ercnto Constltucloha




supremo, el trlunfo por el sacnﬂc;o notlflcando a la muerte Una mamfestac:on de
fuerzas espmtua|e que mngun pmtor h expresado con tanta energias desde

de Obrero
esa organ

ente‘ndre’r}lq" tod.
nuevo"(3) ;5%




Cassaiiranc.(5)

1925 "Omnlsmencua",' fresco. En;;la';;és,éé,léré ‘de ia Casa se Ai@lé}&s‘; “ahora’

1936 "Hpm _
metros. La; rebehon de hombre" Muro rescos superﬂcre total 430 M2
Paranmfo de la Umvers ad del Estado Guadalajara Jallsco (12) :
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muro, meterla en Ia wda naclonal y: hemos tratado de interpretar a México como
es, cosa que aun’ alarma a muchos inocentes. Los buenos murales, como usted
comprende “n

plntadas yel !

comphcacmnes metaﬁstcas (15)

Elarte de Orozco esta basado enun 'desarrollo personal de Ia forma expresnomsta. :
sumergldo desde sus‘mas/profundas simpatias por_el mlserable y.el opnmldo
Orozco s:guno mohvacn es polmcas al prmcnplo de su obra para termmar con los
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grandes dramas un:versales en Ia hlstorla del hombre Ia expresmn mas penetrante

caballo mecanic
la humanidad.dolie
lo conquistado, lo

1940 " Alegoria de M
las acordadas" : Fra

Colegio Nacional.(18) "
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1945 "La batalla del fauno.y. la s N, ylch‘ "7nga del pueblo" freseos de 3 x2 y 6.
x2.5 m.,'respec\tivam‘ént' ‘ Res:dencva ‘del sefior. Cesar Balsa Camlno al,.DeSIerto”
24, Mexnco ;D F (19

eétudlo de
Guadala;ara fueron convertidos en Museo 1 958 en la F‘rlmera Blenal lnternacnonar

T



de México, e[ 'INBA;p‘»ré's'eyr'\té una exposicion retrospectiva de su obra.(24)

flguratlva
lrregulares
hombre:

una onda huella ‘en’ su sensnbmd
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1902 abandona a Academla al rebelarse contra el‘5|stema de un reahsmo casn

elocuente y apa
en muros y documentos su ldeologl

revolucionari
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1923-1923 I

"de Rlvera detemas mltologncos enlos de Ciudad Universitaria; el tema eslo soc:al :
a historia, lap ‘obras mexicanas, puede ver plasmada en ellas Ia hi tona
de la humanldad;de‘Mexaco de la'Ciencias, del Arte. : :
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Diego distribuye figuras en diferentes planés;‘ y puede dibujar al carbon los retratos
del mural para después pintar sobre de ellos. Rivera, Siqueiros y Orozco, ellos
escogieron temas relacionados con la liberacion popular ante los diferentes
aspectos de dominacién social, econémica y politica, al mismo tiempo,
enaltecieron los elementos de la cultura meztiza e indigena de México. Los artistas
del movimiento muralista mexicano, en un principio, contaron con ideas comunes
acerca de las aspiraciones sociales del pueblo mexicano encarnadas por la
Revolucién. Este objetivo se cumplié a través de la manifestacion de diversos estilo
de pintura que comunican esa idea basica de alto contenido social.(38) Las formas
grandes y simples y las audaces zonas de color, contribuyeron a difundir la
popularidad de los murales y pintura de caballete.

En las obras de Rivera se menciona la sensualidad de la forma, el color, la belleza
plastica, su extraordinaria disciplina de trabajo. En las obras se ve su cultura
increible, el gran conocimiento historico, politico y social.(39) La influencia de
Rivera fue mas notable. Las estilizaciones llenas de colorido de la historia y el
folklore mexicanos era mas accesibles, para una generacién de pintores que
iniciaban apenas el descubrimiento de su propio pais y de su propia identidad
nacional, en un tiempo en que el nacionalismo desaparecia en todas partes.(40)

1929 Rivera inicié la decoracion de la escalera central del Palacio Nacional,
realizada al fresco, en diversas etapas y terminada en 1935, En ella ha quedado
expresado su concepto cabal de la historia mexicana en el remoto-e inmediato
pasado, y en una profecua Total de la superﬁcue pintada 275.17 M2.(41)




héroes o aquellos dioses. Por primera vez en la historia del arte la masa hum|lde
la multitud, el pueblo obrero y campesino, el hombre de la calle, de la: fabrlca y del

" surco; la'masa, aparece como héroe culminante del arte, Eso es lo que hicimos
que nédie habia hecho antes que nosotros. Esa es nuestra gloria".(44)

1932 pmto 26 murales al fresco que hacen un total de 436 M2. en un patio cerrado.
La obra se titula "El retrato de Detroit" y en ella pinté la fabnca como simbolo de la
creacién moderna, donde la interaccion entre el hombre y Ia maqulna es el ritmo
bas:co de la vida diaria.(45) Ubicados en el patio central de este museo que lleva
por.nombre "Rivera Hall", (46) Los murales de. Detron son, a-mi julclo la obra mas
importantes de Rivera en los Estados Unldos y u segunda obra de |mportanc1a
después de la pintura del Salon de A 1 ; )

rk; Rivera llega a una sintesis |
ntrolador del universo. Este fresco
ocar el retrato de Lenin; “Rivera,: | -
de 21 'tableros para la New Workers7,
atp eI tema del |mpenal|smo y Ia lucha :

1933 con el mural de
acerca de su conce

personajes de la polmca mexmana (4‘9) Ubic ado’en eI Hotel Reforma Mexuco D
"Danza de los HUIChI|0bOS Mex 0 folklonco y turls yla d‘ctadura. 50)

51



1936 - 1940 se dedlca exclusnvamente ala pmtura de caballete Crea paisaje de
gran fantasna notables ret‘ ; s| como la famosa serie de bailarinas negras.(51)
1940 decora techo “con’ mosalcos de piedra de’ colores naturales en su casa de

los; espanoles se ncuentra en el murb rlehte con este culmina en el Palacio

Nacmal (55)

B




1943 ejecutd dos murales con la historia de fa cardnologla que se e' cuentra en el
instituto Nacional de Cardiologia, en la ciudad de México. (56) Ejecut na sene de -
tableros para el Saldn Ciro's, del Hotet Reforma (57) Total de supel c«e pintado

48.60 M2,

1944 inicia fa decoracién del Anahuacalli con mosaicos de piedras de colores
naturales.(58) 1947 - 1948, realizd un fresco para el Hotel def Prado, titulado "suefio
de una tarde dominical en la Alameda Central".(59) Fresco sobre bastidor metalico,
4.80 x 15.00 m.(60)

Que es una descripcion de los personajes de ta vida metropolitana finisecular y de
los comienzos de nuestra centuria. El mural provocé una violenta discusion al
presentar a don ‘lgnacio Ramirez, personaje destacado de la guerra de reforma y
cont}ra“el segundo imperio, sosteniendo un cartel en el cual se leia "Dios no existe".
El escandolo fue mayusculo.(61) Asi, un centenar de estudiantes se introdujo en
el salén_qomedor Versalles donde se hallaba el mural y uno de ellos borrd con un
cuchilio las palabras "no existe".

Aunque en 1947 se expidié el decreto presidencial que declaraba patrimonio
nac:onal todos los murales que existieran o se pintaran en edificios piblicos.(62),
La gerenc»a del hotel cubre la pintura con unas cortinas.(63) 1956 Rivera decide
sustituiria a frase referida por {a leyenda "Conferencia de Letran, Aflo de 1836", y
exphca que su objetnvo no era ofender a los catdlicos, Superficie pintada 72 M2.

El mura! fue trasladado en 1961 del comedor al vestibulo del Hotel del Prado. Y en
1986, a raiz de los daiios causados por los terremotas de afio anterios, el murat
fue . objé de-un nuevo traslado al edificio’ especialmente construido para
alberga [o} 'donde ahora se encuentra Balderas y Colon Plaza Solidaridad. (64)

1948 plnta dos tableros al fresco con los retratos del General Avila Camacho y del -
lngenlero Marte R Gomez Escuela Nam 3 ultura Chapmgo (65) 1949




.se celebra la Expos:caon Nacnonal de 50 anos de la labor artistica de Diego Rlvera -
en el Museo Nacional de’Artes P ssticas; Palacno de Bellas Artes, Mexico. (66)

la paredes y fondo del deposnto donde se j
arcamo del agua traida del rio’ Lerma."_ .
te mural fue elaborado en poheshreno con -

v1‘9'5'1“,|":éa|iz un‘interesante mural

via, Poloma '
aredes techo y:

1958 decoraclones en pled as’de col re: naiurales y‘ceramlc




barda extenor de la; resudencla de la senora Dolores Olmedo Cerro La szona
Acapulco Guerrero A Feelh
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'_D_Aviu ALFARQ ‘S‘ld‘UEIRQSV _

Nacid en. Santa Rosaha de Camargo Chchuahua el 19 deAdnclembre de. 1896 (76)'
A edad de 15 San Carlos e

periddico
oficialidad "
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Siqueiros mantuvo relaciones con los artistas de vanguardia y publicé en Barcelona -
en 1921, l‘a’r'e\_/ista' Vida Americana, en la que hizo tres llamamientos de orientacién
actual a los pintores y escultores de la nueva generacion, llamandoles a constituir
un arte monumental y heroico, un arte humano, un arte publico.

1922 de regreso en México, Siqueiros pinté sus primeros murales en la Escuela
Nacinal de preparatoria.(83) Guarda una deuda de estilo y composicion con el
Renacimiento italiano; la portentosa figura femenina remite de inmediato a Miguel
Angel.(8) En la escalera del llamado Colegio Chico hace sus primeroas
experiencias a la encaulstica "Los Mitos".(85)

Siqueiros en sus obras se caracterizan generalmente, sus ideas de Justlma socral :
su capacidad de lucha, le propormonan la'materia necesaria para expr :
muros - su extraordlnano “poder sobre las formas plasticas. El dmamlsmo de»
Slquelros le obhga a. renovar la expresnon del movumlento Su plncelada e ancha
y expresnva “Sup 1

Fresco (90) -
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1925 - 1930, durante este periodo abandona la pintura para dedicarse a las
actividades sindicales revolucionarias. Encabeza diversos movimientos sindicales,
es" perseguido -y encarcelado. Llega a ser secretario del partido comunista
mexicano, secretario de la confederancién obrera de Jalisco, presidente del comité
Pro-unidad sindical y fundador de la confederacién sindical latinoamericana.(91)
Fue detenido mayo 30 e internado en la penitenciaria del Distrito Federal. Pinté
una serie de cuadros que llamé retablos, el mas famoso de ellos es "Madre
Proletaria”. Bajo libertad condicional, se trasladé a Taxco y en lapso de un afio
pinté mas de 100 cuadros.(92) .

1932 "Mitin Obrero". Fresc sobre’ emento"'armadov pmtado ;, cpn aerégrafo
Choumard School of G mdos (93) Muro

con' pmtura) :
Fresco sobr




poliangular elimina los angulos del cubo dela escalera
El equipo estuvo integrado por Luis Arenal “José” Re
Rodriguez Luna, Miguel Prieto, Roberto Berdecio y’ Fanny Rabel
pmtada 100 M2. sntuada en Antonlo Caso 45 México, D. F. (101)

1941 pinta’ e| mural "Muerte al ‘Invasor" en la Escuela Mextco donada por el

goblerno mexlcana a la cnudad de Chilldn, Chile, que habia sido destru!da por el
al do con piroxilina sobre bastidores de masomte y celotex.

nvnmo el techo plano en una boveda que apoyaba su

pohcromadas por Slquelros
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1945 "Nueva democracia”. Piroxilina sobre tela y sobre celo(ex completan la
composicién 2 tableros "Victima dela guerra y victima del fascismo" composicion
polianguiar. Palacio de Bellas Artes México, D. F.(111)’ Superﬂcxe pintada en el
mural "Nueva Democracia" 54 M2. y en los anteriores de 4 x 2.46 cada uno.(112)

"Patricios y patricidas". Piroxilina sobre tela sobre celotex. 260 M2. Unid dos
grandes muros laterales con el techo abovedado, creando una superficie continua
sin aristas, de arco acentuado.(113) Ubicado en Ex-aduna de Santo Domingo
(Secretaria de la Educacién Publica), Brasil 31 México, D. F. (Los trabajos en este
mural estuvieron suspendidos hasta 1966 y que se reanudaron, ampliandose la
superficie a 400 M2,, con planchas de madera comprimida, recubierta con tela de
vidrio y pintada con acrilico).(114)

1949 "Monumento al General Ignacio Allende". Vinilita sobre aplanado de cemento.
Sala de 17 m. de largo por 7 de ancho y 6 de alto. 10 tableros con arcadas y techo
abovedado. Escuela de Bellas Artes de San Mlguel de Allende en Ex-convento de
Santa Rosa, San Miguel de Allende Guanajuato (En este mural solo se hicieron
los pnmeros trazos).(1 15) e

1950 “"Cuauhtémoc redivivo".: P:rbxu‘lm c iéltéx"va x 5 m. Palacio de Bellas
Artes de México, D. F. "Tormenta de Cuauh moc". Piroxilina sobre celotex. Tablero
transportable 8 x 5 m..Palac é co, D:F. (116) :

1952 "E) hombre ambvy no esc

sobre masomte 16 M2’

Tablero transportéble Um rsndad ‘M|ch acana,de San Nlcolas de’ Hldalgo.v
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Moreha Mlchoacan *Velocidad": Escultopmtura recublerta con azulejos mosaico
de vidrios. 3x 7 5 m Muro extenor de las fabricas Automex. Avenida Lago Alberto,

Mexnco D.F..

Po ,’uynarvseguridad social y completa para todos los mexicanos".
inilita‘ sobre celotex. 310:M2. Muros y techos trazados parabélico.
Vestlbulod Audltono del Hospital de Zona N° 1 del Instituto Mexicano del Seguro
Socnal Calzada ‘llejo y'‘Avenida Insurgentes Norte, D. F.(119)

recubiertos con mosaico de vidrio. En el mismo edificio
eriores sin terminar; "El derecho a la cultura”. Vinilita sobre
olo unlversnarlo" Vinilita sobre cemento. Rectotla UNAM .

élégiéos (Marx, Flores Magén y otros),
n en hombros a un obrero sacrificado,
oligarquia, salade la revolucién, Museo
c, 'Mexnco ‘D. F. (Con motivo de

e bulo de la Umdad de. Oncologla delj
d Cuauhtemoc y Baja C i :

vldno sobre’ made :
edlflClO de la ANDA Altamlrano 128 Mexuco D.F. (121)
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comtemporaneos
que:como; hombr

por ende; la novi




Sigueiros realiza en sus obras aspectos de caracter pofitico y social. Formulé suU
“perspectiva poliangular”, cuya base es la geometria denamica determinada por elf
espectador en movimiento dentro o fuera de un espacio arquptectomco Traza una;
estructura que ya es, de por si, pintura; hay en elia triangulos agudos, escalenos,
isdceles, obtusos; dendro de ellos lineas que acusan escaleras, circulos, _rombos g
torbellinos. Fue reaimente distinto de los demas pintores, impulsado, tal vez"pér
la naturateza del revolucionario que todo lo queria cambiar la sociedad, la vuda y
por lo tanto, el mismo arte, por una necesidad de comunicacion. ‘

pistola de aire, camara fotogréafica no sélo como documento sino como herramlenta ;
de analisis de las deformaciones visuales de las superficies a decorar para nafizar -
el proceso de trazo,etc. En casi todos los murales sus temas predomm n es han-
sido la maquina, la hoz y el martillo, los obreros, la explotacion del trabajador yla
necesidad extrema de unirse contra la opresién, Ennquecno el panor ma.de la
pintura de la revolucnon O :

* RUFINO TAMAYO

Nacio en 1899 en Oaxaca Mextco Porterlormente en 1911 se traslada a la cludad .
de México, en donde 1817, ingresa en la Academia de Bellas Artes; Tamayo ha;;
vivido también 20 afios en Nueva York y 12 afios en Paris.(124) En Tamayo la: |-
influencia procede de su mundo aborigen cuyas huellas son palpables desde la
primeras obras. En ocasiones, la influencia ya no es directamente" nativa: T :
fa ha recibido después de que Picasso la impuisé en su vuelo y la lanzo asu ambato‘ v
y las expresiones de la Escuela de Paris, CinllE i
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1921 es: nombrado jefe’ del Departamento de leujo Etnograflco del Museo'
Naclonal de Arqueologla (125) 1926 presento su pnmera exposncon Mas. tarde‘_.

1938 "Revolucion". Fresco. En el Museo de las Culturas i\:/léh‘é‘
F(131) Realiza un mural para el Museo Nacional de

transflgura
lrracnonal es )

se vuelve fi sf
1951 "Hor
México m e

vinitita "E|. ho
Unldos (136 :

: "Amerlca" : lehta sobre tel

'Bank f the Southwest: Holston: Texas Estados; 7




Unidos. (137) 1957. "Prometeo" lehta ‘sobre tela para Ia B|b 'oteca de la
Universidad de Puedo RICO (1 38)~1959 "Prometeo dando eI fueg‘ s hombres

plenamente a

plastica, hgadaala matefia, a los sentidos: obra de tina de [as naturalezas de pintar .




mas ricas. y autenttcas de Mexmo Que lmcos y persuas:vos son el color Ias

Podemos i:oncli:irq la'su tancia de Tamayo es Io mexacano io mdlgena lo puro
antuqmsnmo y: Ias mas’ y: ‘colores’de los*idolos arqueologlcos de la ceramica
preh|spamca de las rerras indigenas, de-los matices grises y oscuros de sus
rostros, de los ObjetOS de uso diario, de sus frutas y hasta de sus pensamientos y
alma ) - .

JORGE GONZALEZ CAMARENA

Nacid en: 1908 en al: co En 1918 se familia se traslado a

donde reallzo estu :
Nacnonal de Arles P
de Leon (14

1925 el Dr A

166



Mercantil de Mex:co
Modelo, Mexwo; D.

Chapultepec, D F para Ia sala de Ia conqutsta
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1964 - 1965, un mural en a
de Bellas Artes José Clpm

completa ‘solucién arqmtectonlca que ‘s
roméantico. Relaciona con la hlStOl‘la moderna
consecuencias.
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Gonzéalez Camarena ha sabido dar expresion bellisima, clara y sugerente a la
unidad tectdnico, racial, cultural y sentimental de esta América Latina desmigajada,
en que sangre del aborigen, la del espafiol y la del inmigrante de otras razas se
han mezciado para crear una realidad que aunque no ha encontrado todavia su
cause y vive ligada a un pasado opulento, a su pesar periclitado, comienza ya a
inquietarse y a encarar con realismo su futuro.

Emplea una calidad de color dominado y vibrante permite a sus formas,
crecientemente poderosas, ef alcance total de su expresion. En sus obras emplea
muchos simbolos florales ya descritos; muy cerca del nopal, ef aguila, serpientes, .
etc. :

JUAN O’'GORMAN

Nace en 1905 en coyoacan, D. F., aprendiendo dibujo y pintura al fado dérs‘u badré M
Cecil Crawford O'Gorman. 1921 - 1925, estudia la carrera de arqunecto en latt
Escuela Nacnonal de Arquntectura de la Universidad Nacional. [l

1937 "Alegria antnfascrstas"
ciudad de Mexnco aéreo, (dest

Hoy en la sala de hlstoraa del S|g|
de Chapultepec.(160)
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1940 en la lglesla de: San Agustm en Patzcuaro. Mlchoacan convertlda en Ia_i
Blbhoteca 4G o1t

la casa del artista: 1.3 x 2.8
166) 1949 1951 contruyo y

s‘techos y recubrimientos
ngel, D. F. “Alegoria de
drios en losas decorada,

del edificio d
M2. Muro,
norte: (1’6,_8)

1955"H
de la’ MlSlOﬂ en:
realizé un ‘fresco sob ‘m ro co, avo con el ‘tema "Retablo de la mdependencua" :
16 x 4 s5m.; sala‘ de’ lndependencua del Museo Nacional de Historia, Castlllo de
Chapultepec Mexico D F ) .
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1963 hizo un mural de acrilico sobre cemento, con el tema "Hidalgo libertador. 12
x 4.5 m. Centro internacional de estudio de la- Seguridad Social Unidad |
Independencia San Jerdnimo Lidice,México, D. F. El pintor colabord con Roberto
Berdecio.(169)

1963 - 1964, "El crédito transforma a México". Fresco sobre bastidor de metal
colgado de la estructura que descansa sobre muelles anticismicos. 26 x 2.8 m.
Banco Internacional, S. A. Paseo de la Reforma 154, México, D. F. "Fraternidad de
los pueblos de México y Chile". Mosaico de piedra en muro concavo en losas
precoladas, 10 x 50 m, Parque San Cristobal, Plaza Tupahue, Santiago de Chile.

1966 - 1967 "Confluencias de las culturas americanas y europeas". Mosaico de
piedras de colores naturales y esmaltadas, 42 x 7 .m. Teatro del Centro de
Convenciones de San Antonio, Texas, Estados Unidos.(170) 1968 "Retablo de
Francisco |. Madero; Revolucién de 1910 - 1914". Fresco sobre bastidor en la Sala
Revolucion dei Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec, México;
D. F.(171) En este afio dendro del programa cuitural de los Juegos de la XIX
Olimpiada presenta en el Palacio de Bellas Artes una muestra de proyectos de sus
murales.(172)

Las modalidades principales de su obra: las alegorias, el retrato y el paisaje; las
tres unidades por un espiritu coman, gustoso del detalle, cuidadoso en la ejecucién,
equilibrado y armonioso en la policromia. El nacimiento de su obra, mas que en
esos detalles, esta en la manera en que compone, en el ambiente que refleja, en
la atmésfera que en sus murales se respira. La ordenada composicion del
arquitecto, la linea concisa y firme del dibujante, la maestria del pintor, la aficcion
biologica del naturalismo y la original fantasia de un artista verdaderamente notable
en el panorama de la pintura mexicana del siglo XX. .
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JOSE CHAVEZ MORADO

Nacio el 4 de Enero de 1909 en Silao, Guanajuato. A los 16 afios marchoé a Estados
-Unidos donde trabajé como bracero en las granjas productoras de citricos de
California y en la pesca de salmén en Alaska.(173) Guiado por su aficion artistica
comenzo a dibujar tamando como modelos a sus compaiieros de trabajo. Estudia
pintura en la Chouinard School of Art de los Angeles.

1931 ingresa a la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional
donde toma clases de grabado con Francisco Diaz de Ledn, y pintura con Bulmaro
Guzman. 1933 fue nombrado maestro de dibujo, méas tarde da clases en la Escuela
de Pintura y Escultura de la SEP, y es nombrado jefe del Departamento de Artes
Graﬂcas (174) -

a Jalapa, junto con Feliciano
en la.Escuela Normal de aquella
al por el director Manuel C.

1935 se casd con la pintora Olga Act
Pefa y Francisco Gutiérrez; para pmtar mura
ciudad. (175) Los cuales fueron mandado‘

monumehta’l;':q integrada a la arquitectura,(178)

72 00




1952 utilizd por primera vez en México, el mosaico de vidrio coloreado en la
Facultad de Ciencias donde radica el mural, de la Ciudad Universitaria, México, D.
F.(179) "Regreso de Quetzalcdatl". Muro exterior de 12 x 4.5 m. "La conquista de
la energia”. Muro exterior conveso, 25 x 6.45 m. "La ciencia y el trabajo". Vinilita.
Muro semiexterior de 12.65 x 2.25 m. 1953 "La Independencia”. Losas precoladas
de mosaico de piedras de colores naturales 8 x 4 m. Escuela Primaria de
Apatzingan, Michoacan.(180)

1954 empled mosaico de vidrio, terracotas y piedras de colores para la decoracion
de los muros exteriores de la Secretaria de Comunicaciones, desarrollando los
temas de "El mundo Azteca", 39 x 8 m. "La nacionalidad”, 36 x 23 m., "El mundo
Maya". 38 x 9 m., "Mapa de transporte", 36 x 23 m.(181) Esta ubicado en la Avenida
Universidad y Xola, Colonia Narvarte, México, D. F. En el mismo’ afio realizd
"Magias y ciencias médicas". Losas precoladas de piedras dé colores naturales.
12 x 6.5 m. Muro exterior. "La medicina Prehispanica". Fi'éSt:o en mosaico de vidrio,
16 x 5.6 m. Muro interior de los Iaboratonos de Cnba de Mexnco Calzada de Tlalpan
1979, México, D. F, e = - E

de colores naturales, vidrio y terracotai" 0 x 30 m Muro exte‘rlorjde la Escuela
Normal de Guadalajara Jalisco.(184) : i
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1959 trabaja como jefe 'de taller decoracion mural del Centro Superior Artes
Aplicadas del INBA.(185) "Evolucién y futuro de la ciencia médica en México".

Relieve incisiones y tallas en canteras y piedras América roja y negra, Ocampo

blanca y rosa, Chiluca gris claro, recinto gris claro y oscuro. 550 M2. Edificio de

aulas de Centro Médico Nacional del IMSS, Avenida Cuauhtémoc y Baja California,

México, D. F. (en esta obra laboraron 60 canteros especializados en talla de piedras

duras, equipo que fue dirigido por Tomas Chavez Morado).

1960 "Componentes radicales y culturales del México moderno". Cancel en bronce.
11.22 x 3 m. Museo [a Lucha del Pueblo Mexicano por su Libertad. Chapultepec, |
México, D. F. "Aguila Nacional" relieve y talla en cantera. 3.55 x 4.8 m. Coloracion:
ignea por medio de una clpula de plastico traslticido, de 8 m. de diametro, esta en
el mismo lugar.. o

1963 "La lucha por la reforma", Cancel en bronce. 15x 2.7 m. Monumento a Judrez, :
€ ,’ R "Elementos decorativos”, en el obelisco de 15
acas y cinchos de bronce representando el escudo
ongreso de Chapingo (bronce) y el escudo actual

de o escultérico y lo arquitectonico.

m. dPaIto bas de25x2
con el ‘aguila de la epoca del
(en marmol). El artlsta hIZO el

“Puerta de occidente”. Talla 'e:n ras Remate lateral de 2 muros de 25 m. de
largopor12de ancho con la representacuon de 2 aguilas. Carretera de Guadalajara
Colima. SR

1964 "Expresidn cultural de mesoamérica”. Oleo y acrilico. 18.25 x 5 m. Sala de
Arqueologia de Mesoamérica, Museo Nacional de Antropologia, México, D. F.
"Imagen de México". Representacion de las raices prehispanicas que sustentan el
México moderno. Relieve en bronce, formas integradas al juego de agua que
desiende de lo alto del paraguas de concreto de 11 m. de alto 3 m. de diametro en
la base que se estrecha y se abre a 3 en el capitel. Patio central del Museo de
Antropologia. México, D. F.
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1965 - 1966, "Canto a Guanajuato”. Temple acrilico, 200 M2,, segunda escalera
de fa Alhéndiga de Granaditas. Tres muros y una béveda de cafdn. 1967
"Aportacién de Guanajuato a la integracién nacional”, Acrilicos sobre bastidores de
plastico que cubren fa boveda.(186). Se complementa como elemento escultdrico
para asta-bandera 180 M2, Escalera ceremonial que comunica el patio de la
Alhéndiga de Granaditas con la explanada exterior (el artista disefid todo el resinto
de los aspectos plasticos, arquitectdénico y de iluminacion).

1968 "Cruz con motivos de la pasién”. Relieve en recinto negro y cantera rosa. 10
x 7 m., Hotet Jurica, Querétaro. "Mural decorativo" con temas de io femenino, lo
masculino y signos zodiacales. Relieves en cantera que dejan al descubierto zonas
del aplanado. 8 x 6 m. Ubicado en el mismo hotel.(187)

1972 pinté -en:un tablero "Juarez en Guanajuate”, para el edificio donde el
presidente Benito Juarez, instalé su gobierno en 1858, Chavez Marado recibe el
premvo Nactonal de Artes en 1874.(188)

1981~ 1982 "El escudo Nacjonal". Fachada nueva Cémara de Dxputados
Federa!es San Lazaro D F :

En sus obras murales san temas hxstoncos con sentido critico, vemos la prec«s;on
del dibujo, en el sarcasmo, en el tratam(ento de la luz, irrumpe la ensefianza dejada
por esta diciplina. A realizado-una serie de obras de verdadero interés, son de
excelentes efectos decorativo, ademas de sus correspondientes temas
significativos de la ciencia y la cultura. A empleado varias técnicas distintas en los
murales, usando piedras naturales de colores. Buen dibujante y colorista, sus obras
tiene esa seguridad de ejecucion que dan los conocimientos y una Iarga
experiencia, asi como un interés humamsta ponderado.
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1. LA INFLUENCIA DEL MURALISMO MEXICANO EN:
COLOMBIA T

1. HISTORIA

A comienzos del siglo XX nacié un grupo de pintores y escultores en la tercera -
década, mccxo el ante moderno en Colombta Sus prmclpales repre ntantes’ son .

Acufia, quxen a e
"Bachués", con )

casi-todos los amstas de este | grupo generacxdnal.(3)
sus representantes Diego Rivera, José Clemente ‘Oroz
a partir de 1920 plasmaron en sus obras toda I
periodo prehaspamco hastala revolucmn de 191 0 y exaltaron asi mismosu tradu:»onf, i
y sus valores culturales, ‘

Los muralistas propendia por un arte dande el lengua)e p to co ‘lese dmg(do )
a las masas'y a su vez fueran elias protagomstas Y snmbolos de un. sent(muento
patridtico y nacionalista.(4) : o ; :
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Ya'en eI curso de los anos tremta Pedro Nel Gomez Ahp»o Jaramulo': Carlos_,

para una re
y "contesta

relieve, vmculo-'pobre de'un nacnonahsmo vacio. Per
lndcgemsta ‘con tod ) nendo ‘de un momento y de’ lina socids :
en emblema coriduce a nuestros artistas a una revaloracnon del pasado autoctono
lo Gnico que interesa’ ~aquefia primera oligarquia nuestra de‘los comermantes :
prosperos, los propietarios privados'y los grandes latnfundlstas El surgxm n .
una pintura nacnonahsta seudo anticonformista; que se condesa en torno a los ejes' 1
del trabajo y eI progreso condlcnonante v 2k

Cobra senhdo o valor cuanto que opone como el primer avance de artxsta que i
se llamaron asi m el grupo *Los Nuevos", al primado monolito de Iz academ(a
criolla; con” sU; senscb(lldad artstocrauzante Y sus temas selecnonados' lr\troduce
arte abstracto (5)
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La escuela de palsajlsmo perdura hasta entrados Ios anos tremta cuando aparecen
los pintores y escultores del grupo de "Los Nuevos" Educad' lg almente en
Europa, y con una ligera influencia del muralismo mexicano estos’ artlstas quieren
incorporar elementos indigenistas y nacionalistas:’ ungque_no’ representa un
movimiento heterogéneo, logran cambiar la tematlca hac
precolombianos y de contenido social.(6)

Los ditimos anos de la decada del cuerenta: y ‘Ia’iniciacién de los cmcuenta :

expreswmsmo aleman, fueron’ qunenes enc
ese arte, comprometido con lo nuestro
universal.(7) R

A partir de los afios cuarenta hacen su apancron en el amblto amstlco nacmnal;
pintores y escultores que. rompen deflnltlvamente con las tendencias' europeas y?
que introducen, por una parte una ﬂguracmn agreswa tanto en forma como enel
color.(8) : :
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A partir de los cincuenta, cuando la abstracion omlenza ac sarrollarse en nuestro
pais, el arte colombiano encuentra en la’ Flguracvon la otr gran alternatlva ‘Esta
tendencia pertenecia a nuestra expresion estetlca desde Ia epoca cademlca y
ahora alcanzara una nueva formulacion gracias a'artistas de la talla de Alejandro
QObregdn, Fernando Botero y Enrique Grau, qulenes co esm muy dlferentes
lograron la maxima expresién del arte figurativo en nuestro pals (9) Puede decirse
de estos afios, el arte colombiano se llena de tendencias; estulos y escuelas, casi
siempre importados de Europa o Norteamérica. E! surglmlento ‘de ‘estos artistas
coindice con la industria del pais, la transformacion de una nacién rural en otra de
grandes ciudades, el desarrollo acelerado y desmedido- de Bogota la‘creacién de
las primeras galerias de arte y la aparicion de una crmca espec hzada

La década de los sesenta significé la mtroducc:on efectlva el mundob moderno a}_
Colombla el pais wwo una etapa de pacnﬂcacron bajo’los’ oblernos del Frente

pasadas han mcurndo enAestllos repetitivos . v retardatanos otros se mantlenen,
alertas 'y progresns sirviendo de base para losa lstas nuevos cuya lmagmacmn
y creauwdad apenas comlenza a germlnar (10) :
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2. ANTECEDENTES

Ei muralismo, surgié a la par con el primer estadio de nuestro capitalismo industrial,
y asociados por tanto a las grandes expectativas del cambio y de la productividad;
siguiendo un camino meramente epigonal dendro del esquema de! indigenismo
revolucionario mexicano, que emerge si, de un cambio profundo y drastico de
estructuras, impuestos violentamente, lcs muralistas colombianos adectan sin
mas ni mas, la presuntuosa teoria de un hombre nuevo y una patria nueva, dendro
de conceptos de progreso, justicia, laboriosidad, conciencia, leyes, a las
agitaciones politico - sociales que determinan las cansabidas y frustrantes
experiencias de las masas proletarias. El conflicto de las bananeras, las huelgas
del petréleo, ademas de una sucesion de eventos comunes a una vida y un destino
inconspicuos, son trucados y presentados explicitamente como paradigmas de "la
sublimidad de fo humilde".

En consecuencia, el mexicanismo llevara a Alipio Jaramillo al dogma - ficcién de
campesinos colombianos con robutez de bajo’=: rélieve, subrayando ¥y reiterando-
volimenes. Al maestro Luis Alberto Acuf : onstruccmn de: tumbas‘
indigenas, mediante una combianacion de 'magenes arcaicas y populares con
puntillismo, to que fue calificado en su tlempo comd "esulo Bachue L ) ;

'en formas decoratlvas sin compromlso :
En cuanto Ignacio Gémez Jarami a'ya otra actitud. Desarrollando una linea
propia, de investigacién’CeZéhniah traba;o de caballete pertenece ya a ese
concepto de las obras produc:das en el pais después de la década del cuarenta, o
que alcanzan su propi dendro del arte ya llamado moderno.

Mientras Carlos Correa, presenta ma

Pedro- ‘Nel- GomeZ;representante “muralismo en colombia; realiza toda una
tematlca socnal que alude a los sumbolos y leyendas de la raza y del pueblo y a sus
magrac:ones ‘colectivas, como en su’ gran friso de la historia social de Antioquia:
lntroductor de la técnica del fresco al pals se le considera y con justicia, como el
pmtor que mas ha ahondado socvoioglcamente la busqueda de raices de una
trad:cron local. :
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La connotacion de su pintura es por Io tanto el espmtu de la raza, |a tierr: mlneros'.
campesinos, barequeras, recolectores de‘caf colomzadores madres lnqlgenas :
los ancestros, la sangre, en su voluntad de construnr un mlto naclo
identificacion colectiva.

El joven Gonzalo Ariza, nuestro primer paisajista actual, en que nadie podia
sospechar conexiones con el muralismo, tratd hacia 1936, antes de viajar al Japén,
aspectos a una problematica social, bajo la influencia del muralismo indigenista.

Afanosos por resolver a la vez problemas estilisticos, politicos y sociales, es l6gico
que los muralistas desemboquen en una trampa equivoca e instrumentalizada. Su
empefio por el arte nacionalista queda asi disminuido en una nueva retérica de lo
autéctono - popular. Un perchero de elementos ideoldgico - visuales, apoyados en
un sentimentalismo trivial, sin un calido rotundo y verdadero sentido de lo social.(11)

Podemos concluir que el mural permite que no se pierde nada de las imagenes
grandiosas y representativas. No sélo como expresion de sentimientos e ideas del
artista, sino como medio de convencer y de influir, a nivel de relato, capaz de
proyectar a distancias mensajes de una amplia significacion publica.

Hay que aceptar que el estilo, en ningtin de ellos culmind en formas nuevas,
inétidas, tampoco el muralismo corresponde veridicamente, en terminos morales,
como texto pictérico a la realidad de aquella época, de fuertes conmociones
sentimentales y sociales.

En Colombia no se dio, en el grupo de pmtores de postura nacionalista, coherencia
y solidez, los artistas de la lzqmerda n Mexuco lo_hicieron posible; sin igual grado
de apoyo oficial y pnvado /0.en Mexlco la obra de arte nacionalista; y
no habiendo tampoco sumld ; ‘moral, ni una actitud politica, social y
filosdfica, claramente concebida’ ElI ovimiento muralista colombiano no tuvo el
alcance general humano y. stetlco que:se esperaba
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Queda apenas como un mtento tematnco y estnhshcamente avanzado sobre los-_' :
asuntos prest:glosos Y dnstm

sociedad, y por fuera enteramente de las preocupac
nuevo stglo )

fundamentales y a veces, divergentes. Segun
mismo rasero lo que pasaba en México y en Colombla

Colombia vive un momento de grandes posibilidades sélo faltan aprovechar“
fuerza potencial y transformarla en realidades. Hacer pintura murales en edlﬂ
publicos y privados hacer realidad. =
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v. PRINCIPALES PINTORES COLOMBIANOS

PEDRO NEL GOMEZ

1899 1984 nacié en Anori, Antioguia, (1) Estudié Ingenieria yArquntectura en laf, o
Escuela Nacnonal de Minas en Medellin. También dibujo y pmtura enuna Escuela] i
Libre de Medellm : ’

y plntor

Toda su obra estd dedicado a la exaltacion del hombre, la vida, el trabajo y.la
mltologla de’ origenes greco-romanos que él hace criollo; surgen entonces las
"Deidades montaneras halladas en lo mas intimo de sus recuerdos infantiles, en
el contacto con las minas y en las supersticiones campesinas. Estos personajes
como Ia Patasola, la Madremonte, por vez primera adquieren categoria histérica y
cultural en‘el panorama de nuestra tradicion pictérica. Trata ademas los problemas
sociéles, la tecnologia, la riqueza y la pobreza en Colombia.

Su obra mural es un trabajo comprometido desde el punto de vista socioldgico. y
de denunCIa polltlca La decision de dedicarse al arte plblico, que tomado a partlr :
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de: 1934 debldo a los disturbios que ocurrieron durante la huelga de trabajadores
ferrovaanos en Medellm (5) : : S

1931 dirigi6 el Instituto de Bellas Artes - d M de n 1933 fue nombrado mlembro
de la Academia Colombiana de: Bellas Artes. correspondlente de la de' San
Fernando Madrid. 1957 .fundo y fue Decano de la Facultad de Arqurtectura de. la
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Escuela N'agic’miévl deMlqas e Mederllivn.‘(7)

-d VBogota un fresco mural 1938 dos murales al

1937 pinté en el Teatro Co
fresco, en el Capitolio

pais. En la Escuela’ Nacional de Belias Artes”
ensefianza objetiva y de taller. (8) :

Sus principales murales estan en Medellin en los
de "La vida y el trabajo" ejecutado para el Palacm M
M2. "Mitos de tropico” 1940, ejecutado en su"k
dela Quimica". En esta obra monumental alegoriz
mitologia, ciencia y sociologia.(6) '

1952 - 1953, realiza varios murales en It
la ctipula del aula méaxima, la obra "Hon
ligados entre si, en los que se.;_hace
entreveran algunos de Ios tema 'm

4 Muse" de Arte Modern v

Museo Nacmnal Bogot ogota.(12) En ese mismo afio




"Lalibertad de los esclavos", Fresco en el Palacio de la beeirnavt‘:riér"n"Medeliih.(1‘3).

aparecia una maternidad desnuda) debido a que segun r
atencion de los visitantes. Finaimente en 1958, desapareclo la cortina que ocultaba
la obra.(14) : .

1969 en la Universidad de Antioquia. La obra "Lucha de Ia vnda y de la muerte" La:
faena de las barequeras, el ajetreo de’ pe' ‘nesfy,obreros el c:udado protector de




El maestro antioquefio trata en ellos, en su estilo proplo de grandes mov1m|entos -
ritmos, masas, y con su brochazo particular, acentuado ymas visible El espectador».
reconoce la habilidad en el manejo. del color Ia compos:élon, el d:bu)o. el ;
sentimiento, propio del verdadero creador. )

Trabajé aparte del mural, la pintura, el dibujo, la escultura Ja'talla: de‘madera lav
ingenieria, la arquitectura, el urbanismo, la poesua y:la’ensenanza. El murahsmo“
colombiano su representante maximo es sin duda Pe arra'el
las labores agricolas y mineras de su pueblo; sus g nd resas de lngemerla‘ ‘
y de la industria; la vida de sus mejores, de su leales’ y fuettes serwdores el pasmo*
de las leyendas populares, todo, cuanto hace de la raza antloquena la‘'mas
caracteristica, vigorosa y ambiciosa del conglomerado social colomblanoi :

ALIPIO JARAMILLO

Nacié en Manizales 1913.(17) Luego de estudiar en la Escuela de Bellas Artes en
Bogota, recorrié algunos paises sudamericanos y vivié varios anos en Chile. Alll
recibié lecciones de David Alfaro Siqueiros y realizé NUMerosos’ murales fresco
Casi todos ellos son temas soclales, donde es evudente la: lnﬂuen ia de arte .
mexicano.

de los camp
Jaramlllo de l

sobre ammas de masomte que‘

dlrectamente sobre os muros sm'
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desaparecieron.(19)

Podemos decir que los temas preferidos son los trabajos de la humamdad la
problematica social, politica, en particular la exaltacion de las vmudes del
campesino, del obrero, con la violencia del pais, que alcanza tanta altura en sus
murales, sigue dendro del caballete una senda de supetficies quebrada
goemétricamente y logra dendro de un ejemplar orden plastico un severo colondo
elemento que la prestan cuerpo a tensos procesos vitales. :

Trabajo parte del mural, el dleo, el duco, la acuarela, e! dibujo y el grab_ado;" 2

IGNACIO GOMEZ JARAMILLO

1910°- 1970; nacié en Medellin . Estudié Ingenieria Civil en la Escuela de Mmas
de la Umversldad Nacional.(20) 1929 viaja a Barcelona®para dedlcarse
exc|usnvamente a la Pintura. Primero en Espaina'y luego Francla el amsta as:mvlo
las mejores tecciones de la pintura moderna, no:sin. haber superado antes Ia
academia y cierto realismo de menor valor. (21) También conocié Ias obras ‘de Ios
Fauvistas, quienes influyeron en el cromatlsmo de algunas obras: :

Después viaja a México en 1936 con Beca de! Ministerio de: Educacu
Alli conoce el muralismo mexicano otra influencia que recibe su obra; (22) Produj
una obra de caracter mas social. particularmente grandes: mura
combind los paisajes con el pueblo colombiano representado por mineros y obrero
de fabrica. s

1937 comienza a trabajar como muralista. Realiza el fresco b"Li
danza", en el Teatro Colén. 1938 "Laliberacion de los esclavo ‘
en el Capitolio Nacional, habian sido tapados por orden d‘ l

Extenores : e

. scomuneros"
tr de Relac:ones




Reallzo murales en el Banco de Bogota en Medellm en el cual colaboro Jorge

colombiano (los mineros, los arrieros, los obreros de’ JI fa as) y ‘el retrato. (23)
Fue profesor en la Escuela de Bellas Artes de Bogota A"l enseno especnalemente
la técnica del fresco.

y bodegones, dendro de la trad|c|on de Ce;a
de las trincheras”, la "lucha”, realizados entre
Bellas Artes de la Universidad Nacional de la

Una de sus titimas obras fue el mural para e'lv

unidad. Se acerca mas a las realizaciones cnshanas y prlmmvas concebldas' para‘
ser entendidas facilmente; donde el colory la expresion son, controlados al maxrmo
en los inmensos frescos. :

EDUARDO RAMIREZ VILLAMIZAR

\

1923 nacié en Pamplona, Norte de Santander. Adelanta estudios de Arquitecturai,
en la universidad Nacional. 1950 - 1954, realiza varios viajes estudid pintura y
escultura en Estados Unidos y a Europa, especialmente a Paris. Su primera obra
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abstracta fue el mural realizado para la Cerveceria Bavaria de Bdgo{é, o

La evolucién de la pintura de Ramirez Villamizar, hacia la escultu arranca de sus
primeros dleos abstractos. Poco a poco el artista fue prescmdlendo de Ios colore.
hasta llegar a los relieves en blanco. De alii paso a la escultu umetnca que Io:
ha Ilevado a producir obras de grandes dimencioneS‘ el "denomma

madera, las lammas acnhcas el acero ‘el cem nto ar
conocido como escultor radccado en Nueva York (27) -

do'y el h rro. Aﬁora’ més"

GONZALO ARIZA - =

Japoén, su' trabajo esta
vegetacuon y sus efectos atmosfencos (28) -
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Traté hacia 1936 antes de vnajar aJapd espectos relatlvos a ‘una problematlca
soctal, bajo la influencia del Muralismo In genista. (29) Ha traba]ado especialmente
paisaje sabaneros cubler!os de mebl
de cafetales, pajaros, flores, p_amou
valvié al Japén y profundizé sus e

oMULO ROEO' L

13 de Enero escultor y pmtor leo sus pnmeros
] Iuego en el.

1899 - 1964, Nacuo en Bog
estudlos en Bogota pnmero n Ia Escuela Nacronal de Bellas Artes

1928; enla Escu l
Academia Colarosm
movimiento” escult
valores’ estetlcos e
Indionesio, leyendas
y campesmos

Estuvo en estrecho
y compacto con ‘de
muy ldentpfloaqo,con

enlla’ escultu ra :

escuela de talla dlrecta habva dad 5°un’ nLjevo giro'a ta il
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1931°-:1933,; Profesor de Ia Escuela de Escultura de IajSecretarla de Educacron
Publlca d Mexlco y: Escultura e Jat Escuela Central, de: Arkes Plastucas de la

191¢ namo en:!
hombre mtehg

p cvo‘Rosas 1942
-1943; ayudante colabo d,, del pmtor murallsta Pedro Nel Gomez en Medelhn




Sjguié,ur_ia

1945 obrero del escuitor Romulo Rozo en Mexnco Yucatan Mexf

Arenas Ia fvguras lanzadas'al espaclo en v'olen{as actntudes srguledo agrupaclones :
ritmicas; ‘conservi yn gr der-de comyumcacnon opular en t dos Ios palsesv‘ B
hlspanoamencanos"(34) : i

Luis ALsERTO ACURA

Nacié en Suaita, Santander 1904 Estudlo pmtura en la Academla de bellas Artes
de” Bogota Pmtor escultor murahsta restaurador de monumentos artisticos e
historicos, critico'e hlstonador del arte or.del. Museo Colonial durante varios
afos. Se formo en Ia Academla de Bellas Artes'de Bogota y posteriormente asistio
ala Academla de’ San Juhen d 5y e tudao escultura con Victorio Macho de
Madrid. Acuna ha sndo profes to adqr,.cntlco de arte y director del Museo
Colonial durante varios anos i S
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EL puntllusmo de Acuia es algo muy pecuhar fue un procedpmlento para leldlrlos‘ )
tonos: de  color, ‘una mvest:gacnon plctotlca que_no tuvo nada ue vericonla:
escultura por otra parte, despues del encue

mantemdo s:empre un coherente folkion mo,
rellglosos o

1956- mlcra 'un. nuevo: estl(“ :

leglslador, Chlbcha'cum' especne de at(as que Heva el:mundo sobre sus hombros
Nembatacoa el borracho y Chaquen el el vugllante R T i
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Ademas de’ su trabajo como plntor.,murallsta escultor 'y grabador Acuna ha :
aponado',a a Ipmblana su sélida formacion y sus conocumlentos ‘en‘el|
campo de la hlstona el folklor la hlstona del arte y museologo del arte;es tamblen

costumbnstas. Bajo la |nflue‘nc1a.de
profundo conocimiento de la anatomi;
neutral de fondo que las unifica’
colores, mientras que su dlbu;o
de su generacion y el gran div

r del "Bachunsmo" (37)

'—’HER'NA'NDQ' TEJADA.

Nace en Pereira 1924 Plntor
Artes de Cah y de Bogota'(38

uralista y escultor, estudio en las Es{cu‘_e‘las de BéJIas :

En los ulhmos afos se ha‘dedicado’a la escultura en ‘madera cam

n el que, ha |-
dendro de | :

a producur objetos tan extranos como mesaﬂs con zapatos o mu;ere convemdas’ ‘
en asnentos 0 atnles (39) : S : g
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mosalcoi eneciano edificio publlco Pereira, 1960 dlseno y ejecuclon de‘
tr y ballet ‘Cali.(41) % :

escenograﬂas ara I

Nacié en; Cartagena en 1920 Estudia Pintura y Artes Gr' i
League de Nueva' York de 1940 - 1943; pintura y mural,v
la Escuela de Bellas Artes de San Marcos FIorencn ltalia:

y otros palses del Medlterraneo

1956 - 1958, profesor de pintura , dibuje
Artes de la Universidad Nacuonal Bogota.
un acercamiento a al’ pmtura abstracta. (43

arcaiza nte

‘Estacuon del Ferrocarn) Ca

ENRIQUE GRAU

¢ Art Students
N dlferentes'tecmcas en
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En lineas generales la pintura de Grau puede asoc:arse con un gusto deliberado
por lo arcaico. Un desfasamiento del tiempo actual q e es mas que una repulsa
contra el brutallsmo. el desalmo y la prosa de u _ndo demas:ado real

ardilla;.gue resumen
ntemente dlstraidas,
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Podemos desir que Grau es un pintor tranquilo que trabaja desprejudrcualmente
con las formas manteniéndolas dendro de su 6rbita, indelineables hijas suyas en. ’
su ambiente, con sus objetos, su gran pureza felina, su aire sonambulo errante.
inactivo. :

ALEJANDRO OBREGON

Nacioé en Barcelona 1920, de madre espafiola y de padre colomblano De mno fue
llevado a Barranquilla - Colombia, en la costa, donde despues de u anos
formativos ha vuelto a vivir y trabajar. Estudié primero en Espana
la School of Fine Arts de Boston (1939 - 1940). En 1947 hizo su primera exp
individual en Bogota.(47) Obregén se considera un pintor forjado por s
Practicé una figuracion construida con recuerdos cublstas

Traba, sU mejo
"Reallsmo




abandonado totalmente el 6leo, sus nuevos trabajos en acnllcos carecen de la'
fuerza expresiva de su obra anterior. :

El artista ha mantenido una serie de temas sobre los cuales vuelve una y otra vez
Los principales son: retratos, animales (céndores, mojarras, toros), seres” :
fantasticos (simbiosis toro-céndor o animales hombres), la violencia, los palsa;es;“ )
(volcanes, playas, eclipses, islas desiertas, flores carnivoras, 1a canicula), en una’
palabra los temas del tropico.(50) Su excelente pintura se ha vuelto: grave

deseperada y poderosa. :

Alejandro utiliza un lenguaje nervioso, exitado, inquieto e inquietante, algo coho
un caos magistralmente organizado, una lucha de fuerzas dispersas y-
concentradas, y todo dominado por una tremenda potencialidad creativa.(51)

Las pinturas mas importantes del artista se caracterizan por las pinceladas L
poderosas, dinamicas y espontaneista de enorme brochazos resalta los pri‘mert)s' :
planos, logrado asi una saturacién en los nucleos, Juan Gustavo Cobo Borda, habla S
del color obregoniano como ef que "Engranda los claroscuros mas perturbadores | .
y las mas dilatadas agénias”. Rojos, azules, verdes, violetas, amarillos, todas: laS‘
gamas de los grises, el blanco y el negro, constituyen un cromatismo, que nos deja e
captar su posicion profundamente lirica, frente a los temas de la pintura.(52) =

A partirde 1967 Obregdn se instala en Cartagena, donde se ha dedicado a producnr'
varias obras por encargo del gobierno colombiano. Entre elias estan "La Galeana";
para el centro de convenciones de Cartagena en 1982, y el cuadro mural "Amanecer
en los Andes", donado por el presidente Belisario Betancur a las N
Unidas.(53)

La mﬂuenma de Tamayo en Obregon, e indirectamente de la Gauguun 12
en: Negra, flores marinas, nube gris, el retorno y mu1er honzontal (todos de”
asi como en. maternidad (1949). Pero a duferencla de Tam
monumental. Lo que en el mexncano ‘era plano, en el colombiano era olumen y Io
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que en aquel era pasion porel tonoy la textura del plgmento en este era) uperﬂmal :
tersa pero ‘voluptuosa. El tema de Obregén’en’1948 <"
mujer; la sensualidad y belleza de sus ritmos, (54)

Los primeros murales de Obregén datan de'19
Salén Magdalena del Hotel el Prado en Bai'fahq
desaparecieron por el expreso deseo del pmtor d
Fuenmayor.(55)

alternativa de’ un:nuevo
‘tanto deseaba

Habia hecho su apricion una pintura gest
lenguaje resulto aplazada al concretarse
obregén. La oportunidad se le presentd cuando el Banco. P ulliarcyonstruyo su sede
en Barranquilla y llamé al ya joven maestr un fresco. El mural
ofrecié la inesperada vantaja de dar dlrectamente a'la calle y no a cualquier calle
sino al Paseo Bolivar, la via comerclal mas |mpor1 de‘la ciudad.(56)

n retorno a la racionalidad
rte. del -pecho en la mulata a
atado;s_dendro de ‘una

Murales realizados: "Simbologia de Barranquilla
geométrica de Alba. Exepto la cabeza, el cuelloy
la derecha, todos sus demas componentes fuei
disciplinada y estricta geometria.(57) : "

Biblioteca Luis Angel Arango, Banco de Ia ep
Jinete, Barranquilla. Banco Ganadero, Barran
Bogota. Banco de Colombia. Bogota, ""C
Palacio de San Carlos, Bogota. Hotel.Ca

italidad-de. Iar.




garantiza permanencia e inalterabilidad.(59) se tiid!é ! ie'rr,a.' rib'y rﬁar"'.‘dss‘s‘. i

en 1983 en las Naciones Unldas Nueva York reune uevamente elementos
caracteristicos de su_americanismo, ‘domo.’son_los" condores las flores y una’
combianacion de vivisimos colores. e : g

Fue una sm(esns de todo los temas y tratamlentos manejados por Obregon en su g
primera etapa de pinturas hondamente personales. Y fue; el mnsm g

apertura de una via a desarrollarse en los afios mgunentes al s:tuar sus flgu‘ras en |

un espacio abierto pero bloqueado por unos elementcs contrapue tC ;
jos cuales simultaneamente, eran el paisaje mismo (60) Muno en Cartagena bril:
de 1992. . i

romantica que nutre su pmtura lo| hace pues un gran pmtor de momentos _Porque
sus cualidades plasticas lo mlsmo que sus defensores le vienen del. sen imi
la agilidad del trazo pleno de "gesto" sin necesidad de ninguna: me
cuidadosa organizacién del plano
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A Obregon la fuerza lo atrae yse deja arrastrar plastlcamente portodos los snmbolos
de Io poderoso mflnlt el mar el c:elo los mxtos gnegos

expresromsmo'romantlco Las representactone
suelta’y dmamlca que da libre curso a st personah

individual en
mpestre "La-, -

n espédib 3




 DAVID MANZUR

Nace en Nelva Caldas 1929 Su reallzacton amstlca se reahzo en Europa y Estados

regreso a la flgura
las que se recue

trabajo esta mscnto dentro de la figuracion, pero sus temas ued
con el surreal:smo" (62) . B

LUCY TEJADA

'Nace en Pereira 1924, Es dtbujante mura
mujeres colomblanas dtspuestas a; tom
esforzada y: consmente Dlstante pues d
canto, pintura sobre porcelana y acuarela

Jue: completaban la,cultura femenma”




por la decada del cuarenta Tras estudlar arte,y decoracm en la: Unuversxdad
Javenana se traslada a Bella A_rtes de la Unive s'.ldad Nac al de Bogota ‘como
Gnica mujer en e| ‘curso. De grabado en la Academia de.San. Fernando de Madrld
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JORGE‘ELI‘AS‘TRI.AVNA

Nace en lbague en 1921 Estudlo en »la Escuela di‘ Artes Plastlcas de lbague y en

forman parte

ellas, su talento
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jEE_ﬁ'NANDo BoTERo

Nacuo en Medelhn en 1932 Se inicié su carrera artistica en Medellm 1946 En 19522 e :
viaja a Madnd y estudla en la Escuela de San Fernando y en el. Museo del Prado,
En este penodo estudla a fondo 'S obras de Velasquez y de Goya : ; :

1953 1955 p




Sus prlmeros trabajos fueron dlijOS y p turas de un suave Expresromsmo que :
) luego cambia’ por, flguras anchas Ilenas vacias por:
dentro, y deun colondo fulgurante i humor y la lronla,forman pan esehclal de

la obra de Botero .

En F!orencva habaa estud:ado la técnic
oficio compartia ahora: con los* me Ci
indiscutible del arte moderno
con varios amlgos un mural

de lo estético como: es €|
|mportante del paisen Ios ult

caracteristico desde hace much
hacen de Botero un artlsta fuera de serie :

118



Las pinturas y los dibujos de Botero son trabajos personalisimos que de ninguna

manera se pueden confundir con las diversas posturas figurativas internacionales -
de los ditimos afios. Su arte es, hasta cierto punto arcaizante y provinciano.

Depende maés del arte popular, de la tradicién indigena, de la imagineria colonial

de Colombia.

Sus esculturas de los Ultimos afios, trabajadas en poliester, bronce y marmol,
continia, a mas de los temas, el principal problema plastico de las pintura: la
deformacion figurativa que hincha, a veces hasta la desmesura, ias diversas partes
del cuerpo humano.(73) 1961 se radica definitivamente en Nueva York. Su obra es
una de las mas extensas del arte colombiano y muy buena parte de su produccién
hace parte de colecciones extranjeras.

Botero EI artist
en cuaiqune tiem

Botero es creador.de una raza inconfundible, duefio de una nmagmacwn ilimitada,
catador de Ios mejores pmtores clas:cos ’conocedor de todas las recetas del ofoclo

e




hijo Iegmmo y casn Unico de Colombla y Latinoamérica, el imaginero antioquefio
asegura que el problema no es camblar sino profundizar.

_MANUEL HERNANDEZ

Nace en Bogota : 928 1948 1950 Se gradud en la Escuela de Bellas Artes de Ia_
Umversrdad Nac nal
enla Academla de Bellas Artes de Santiago de Chile, 1948 - 1950; enla Academla :

ogota Posteriormente se especializé en pintura al fresco’ |-

de Bellas Artes Rom 961 y.en el Art Students League de Nueva York : 962 2l

Presidida snempr 0 na gran senstbmdad y por una preocupac n
exclusivamente di
‘peculiares sngnos




1981 realiza un mural "Signos y- Leyes,,’B 70°x 11.20 m. en el efificio nuevo,
Congreso Nacional Bogota Esel pnmer mural abstracto. El color predominante es
el amarillo - ocre, que varia. ‘de rdo a'la luz que penetra por las ventanas
adyacentes. Los signos o formas abstractas flotan en el espacio, predomiando
basncamente la horizontali ue una fuerte forma de color oscuro, en la parte
inferior, crea un-balance v lcval‘paroual

El mural exhlbe una imponencia que se aJusta notablemente al edificio, tanto a su
arqunectura ‘col nde ‘albergar a los representantes del sistema
democratlco colombtano B

i

~PE_DRO ALCANTARA

1942 nacio en Call 1959 a 1963 estudva y trabaja en Europ'
Nacronal De Bellas Artes en Roma A ﬁnes de 1963 Alcantara reg L

;en:la*Academia |




Hombres Ralz" 1966 actualmente en elMus 6 iaTertulia de'Cain; so‘,aniica obfa o

sino desde dentro, desde su corazén: 1980 es fuhdadory dlrector de la corporacron
prografica de Cali.(78)
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V. TECNICAS EMPLEADAS EN EL MURALISMO

LA PINTURA MURAL

Es un elemento integrante de la estructura de un edificio. La superficie"'&é'lé baked

4, La pintura debe tener
intangible,,que mcluy un
lugar; si se vaa’

modo que encaje.

LA_lg_mTURA ALFRESCO

Consiste ‘en pmtar sobre una pared preparada con argamasa humeda usando
pigmentos | mezclados solo con agua.(2) Ef agua se evapora y al musmo tlempo la
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cal absorbe del aire el anhidrico carbonico formando carbbnato décal," se forma.
asi sobre la superficie de la pintura una pelicula de carbonato de calcio; cristalina’
y lisa, que une los colores en el fondo, haciéndolos insolubles y dandoles aquel: :
esplendor fino y genuino de las pinturas al fresco.(3) S S

Cuando la masa de yeso y cal se seca, fragua y se endurece como una roca y Ios'
pigmentos quedan formando parte integral de la superficie. Las pamculas de
pigmento quedan cementadas en la cal, del mismo modo que entre si'y con la‘
arena. Forma parte integral de la pared, y por eso se considera mas adgc ' aqa ue

una decoracién superpuesta, sin reflejos, y ademas es lavable.(4) b

el rebote de base.

Los trabajos en esta clase de pinture '
espacuos interiores, los trabajos al alre |

las supemcles y la ] uvl en ugarde ava :la ex nde sus matenales solubles por
superﬂcue que a veces los absorbe (7) :
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A) LOS MATERIALES

La mejor cal para el fresco es la quemada con fuego de lefia, bien: p‘urg‘ada y
espumada antes cuidadosamente, para que Esté o mas limpia posvble de yeso ya
que éste impide que los colores trabajen bien con el mortero Desp . de’ ue se
ha dejado enfriar al aire, es expuesta sobre Iadrlllos aI soI para que‘
completamente. Cuando mas purificada esté, mas hgera se:hara. vAntes de"‘
quemaria, habra estado enfosada durante dos o mas anos pues de |o contrano

no tendria cuerpo y saltaria de! muro.(8) T B :

garant:zan un apagado completo La'cal
viva,sin. apagar. que se puede comb:

lguales La arena de ‘cuarzo'es muy buena. La arena rec:en'obtemda por trlturamon"
de pxedra tiene la ventaja de que no necesrta ser lavada pues esta exenta de arc:lla'
y de humus (11) “ -
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El polvo de marmol que suele utilizar es mas bien' una_especie:de gravilla, |
compuesta por fragmentos més o menos clbicos o piram '

mas gruesa que se usa para las capas mferlores Hay otra

mayor grado de pureza que la arena. Para que laobra teng 2]
y permanencia, todos los materiales plasticos se aplican en capa graduadas las:).~
primera son mas gruesa y las Ultimas mas finas.(12) :

B) PREPARACION DEL MURO

._funglmda dejando que actue durante el tlempo recomendado y Iavado despues Ia'-’;
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superficie, con agua y"un"g'é;;il‘ld‘de élamii:rye,k(jsi)f.f 2

En los plafones o techq' debe
agua de condensacio ;

preocupac:'
fragmventqs

capas de ‘morte C
.en fase mterme




formaran gr(etas Sobre el muro b(en humedecldo y bamdo se apllcan las capas»
del srgmen(e mcdo ) . o BN

fina, o poivo
Despues del’
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aplanado final.(22) Se mezcla una parte de arena fma o polvo de marmol, con una
decal;lacapa tendra un, espesor de3a 5 m.’se aphcara una llana mojada movida
de abajo arnba ‘para que quede ‘el fondo so.(zs)

se: calcan “enilal superﬂae [+)
prevnamente y seleccnonados (2

Si por cualquier motivo hubiera que dejaf’expuesta al aire una capa intermedia,
antes de la aplicacion del siguiente enfucido, hay que rascarla humedecerla bien.
La arena fina no debe ser pulverufenta, sino grapulosa: asi- mismo. el polvo de
marmol debe ser de estructura granular. El en|uc1do rugoso ‘alisado y el luc1do fmo :
son los mejores soportes para el fresco. ;

Los revoques grasas y demasiado himedo se agrietén con facilidad, aéi ‘c’o'mo'
cuando se emplea arena mojada o arciflosa; se forma en segulda una pehcula de
cal carbonatada que perturba la pintura.(25) ; . 5

c) TRAsAJos PRELIMINARES

El pmtor mural antes de comenzar un fresco, dqspone e un conjunto completo de :
planos que generalmente mcluyen una v«suahzacion de la»obra completa dubujada




ejecumon (27) Es esenmal emplear en el boceto los, mlsmos colores estables de la: ‘
pmtura al fres ero szempr debe conservarse hmp(o el fondo (28) Por.e ‘bq‘ N

diante pla'riédés y
a manoa alzada

D) LOS COLORES

Los colores para pmtar al fresco_debsn molerse con agua destnlada con una moleta ;

opacos serviran para las masas
muy stmllares a Ios p!gmentos se




encalada les comunica su luminosidad. :

La permanencia de los colores de un fresco se’ basa en Ia estabmdad de los
pigmentos.(31) La'escala cromatic: de la'p ntura al fresco es limitada, porque los
colores son sensvbles al alcalls no puede emplearse con la cal: Son partlcularmente
recomendables para la pintura al fresco los sngunentes colores :
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himeda, para que el proceso de buenos resultado

E) PINCELES

El pincel debe manejarse de un modo fresco y espontaneo. y por ello los tonos y
sus gravacuones 'S mezclan prevramente en Ia paleta o, tarros kpara que la;




camisa de papel para que los colores no.corran a la mano yalas mangas En Ios,‘
fragmentos dificiles de contemplar de cerca se trabaja con plnceles o brochas de
mango largo, para estar mas dlstanCIado .

F) EL SECADO

La plntura debe estar tapada, como mlnlmo seis semanas EI fuado por rocuado_./ o
del fresco con agua clara de la caly la apllcamon por pulverlza on de la’ misma;
aplicado con prudencia.

El retoque se puede ejecutar después del secado completo de a pintura a resco il
Al cabo de este tiempo empieza el fresco a adqumr resnstencla En los trabajos al:
aire libre todo retoque supone un peligro. El pintor debe procurar eJecutar su trabajo

sin retoque.(36) . : ; : !

ESCULTOPINTURA e

La primera expenenma de Slquelros sobre escultopmtura la obtlene en 1953 con
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a) Preparaclon de un" p|eza de ‘etal que fuera hwana resnstente a Ia corroslon

b) Slmpllﬂcaclon de las formas




se mezclan con una solucnon de casema o la sustntuyen por cola o yema‘de huevo
Si’ la pared se seca demasmdo mlen
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A) VINILITAS

Es el nombre comercial dado en Norteamérica a una sene de productos smtectlcos ;
resistentes a la luz, calor. Las vinilitas de acetato de pohvmllo conomdo en “el

mercado como Mowilith se emplea como adhesnvo par la madera artlf cial; asnf :
como para tejido, cueros, cartén, es la que se empl eri I plntura de caballete Y1
en los murales interiores. Se adqmere granulada o'en forma llqmda transparente'
o pigmentadas. :

Procedimientos para pintar con vinilitas es como si se aplicara una témpera: Parév
hacer el color opaco anadir celite.-Se usa como adelgazador u para llmplar los
pinceles al alcohol desnaturalizado industrial.

La vmlhta se puede utilizar sobre papel, vidrio esmerilado, porcelana [¢] vrdnada A
Ninguna de estas superficies necesita imprimado o preparacién de la base ‘La”
vmlllta se puede usar como barniz protector de témperas, dlbUJOS plntuas de acelte :
y de la propia hecha con vinilita. :

B) ACRILICAS

Las resinas acrilicas son substancias elastdpla"s'ticés Todés son termopla’sticas'y
en general resistentes a los acldos alcalis, alcoholes y agua perosu caractenstlca
principal, en particular de los metacrllatos es su transparencna B

José Gutierrez es reconocudo como el.inventor.de la pintura acriiica ara artlstas .
Politec. Tamblen se! mencnona ‘a‘Siqueiros 'como colaborador en’ el proceso ,de Ia,
elaboracion. de- esta
acrilicos como son 'ba
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Al preparar un 'mu'ral (sopo‘rAte de ' voque mmeral) se’ debe evnar los: m’éiterialgs

ngldos cobkre y.z
lija gruesa y apllca

lijar- antes de. apllcar la imprimatura; esta se prepara aphcando una cap, de’
emulsnon acrmca dilbida’ 1 a 1 con agua. Para prepararla lmpnmatura para acnhcos

1 volumen’de carbonato de calcro

1 volumen de blanco de tatamo

1 volumen de aguaco|a

Se intég’:r_'a los tres’ elementos mezclandolos con Ia mano y luego se tlbla en bano
maria; se aphca en tibio yla base debe tener una znza de aguacola Se apncan dos
capas de nmp matura : it

Las pmturas de resmas acnllcas con fmes artlst'“ :
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TECNICA DE MOSAICO DE PIEDRAS NATURALES EN LOSAS :
PRECOLADAS

El mosaico,  que esuno delos metodos mas antiguos de decoracron mural; el dlseno §

éxido de’ ‘hlerro;




TEQNICA DEL AZULEJO CERAMICO Y DE LA LOSA CERAMICA

Existé una diferencia técnica marcada entre el azulejo comercial y la losa cerédmica.
En fa decoracion sobre el azulejo comercial, pueden haber dos procedimientos:

1) El artista pinta con colores especiales para ceramica (metdlicos que en su
preparacion contiene vidrio) sobre una placa con-los:problemas ceramicos
resueltos. El color es fijado en ef horno a una temperatura de 700 grados

2) Ei artlsta pinta ceramica con colores sobre, un azu fcomercial en su proceso
de bizcocho, osea con un cocimiento. Despues de vldnado se mtroduce en el horno
a mayor temperatura que el anterior, de 1050 a 1100 grados : o

Mientras que en la losa cefémiéa el procedimiento.que se sigue’comienza por.

a) Preparacnon del barro o caolm y fabricacién de la:plac

b) La placa se traba;a en estado plastico; pudnendose pintar conservando ef plano:
de placa, o hacerle mc:stone‘ ] delados [¢) cualquter tipo de textu
combinados. : : ;

¢} Conocimiento: en el horno segun la escala de resistencia del color y del
vidriado.(42) : R

v ,\il‘l‘lleAL EN RELIEVE EN BRONCE

Reahzado por e! Maestro ose Chavez Morado, €} proceso es el s«gutente e

a) Presentacnon del boceto lctonco del reheve

b) El boceto del reheve S
c) EI dlijO del”boceto se hace al:tamano ongmal del reheve

d): Tenlendo los dibujos; estos se ‘calcan por punteo en las tarlmas en las que se

sa @ una dlmensnon o esiaca mayor




f) Al termmar el modelado del relieve, se procede a sacarl S molde ‘de’ yes

9) Despues del proceso de yeso, los moldes son trasladados a'la:fundicion;-en s

donde cada uno servira para sacar en cera las dlferentes
detalles y nuevamente ser cubiertas las ceras en un nuevo
al lnterlor de los hornos. e

Déntro de ellos, las piezas dependientes de sus tamafios
para que la cera se evapore, dejando el molde. Es'te Y
coccion se encuentra ya duro y mantiene el reglstro que la
a éste proceso se le conozca con el nombre de la cera’perdlda ‘Una’ vez perdlda
la cera se deshacen los hornos y ios moldes se dej enfrla Mientras los’ moldes
se enfrian, en otro horno especial se funde el bronce dentro de un crisol.

Fundido el bronce, se vierte enlos moldes vacios ‘dcupando asi el lugar que alguna
vez tuvo la cera. Este momento es el definitivo, porque [a mas pequefia falla haria
repetir todo el proceso. Enfriados los moldes, se rompen para dejar libres las partes
del relieve fundido. Las impurezas como rebaba y escoria, se limpian con acidos y
herramientas especiales. Luego se une las piezas con soldadura. Unién con puntos
de soldadura. A base de nitrato y acidos al fuego, se da color al bronce, cubriendo
asi las uniones. Este tratamiento tiene u:na‘doble finalidad, la de proteccidn y la de
embellecimiento del relieve.

h) Por ditimo al tener las placas del reheve en bronce se procede a darles las patmas' {
respectivas de acuerdo con Ios colores del boceto del relleve I

educativo, narratlvo

o puede. ser conceblda nﬁcomprendlda alslandola‘delx'
ambiente. : T

Finaimente habre d referlrme acerca de la techca utlllzadas en eI murallsmo
mexucano . de un pr Vcedlmlento que es conomdo y ensayado desde hace centenaS"
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de afios; lo importante, en el caso, es hacer el conocimiento de ustedes métodos
que han sido probados, con ventajas porlos mas grandes maestros de la materia.

"En los primeros frescos de 1921 - 1922. Se utilizaron viejas técnicas europeas
como la encalstica, rapidamente superadas por ias mas variables del fresco; el
renovador de las técnica fue Siqueiros. Los materiales que introduce en fa pintura
al fresco son los aportados por la técnica contemporanea.

- Taladro. Para la preparacion del muro, ya que permne inmensas poslbmdades en
{a busqueda de texturas en la superficie.

- Pistola de cemento para aplicar y esparcir la mezcla umformemente o con toda
las deformaciones premediatadas que se desean.

- Cemento blanco aprueba de agua, que durante el proceso de cns!ahzacton retlene:

cemento. -

- Camara fotogranca o clnematografca para los esbozos iniciales que. habran de
desarrollarse postenormente en el mural
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Orozco pintd con fresco opaco o con mezcla de tintes y masilla de cal molida en-
agua, cuya textura es similar a la de un liquido cremoso. Asi, el color se aplica de
manera opuesta al fresco transparente, pues se comienza con fondo oscuros para:
constrastar, y se afiaden progresivamente colores mas tenues, con el'mas claroal |’
final:: Con éste método se obtienen tonos acentuados y contrastes profundos;
ademas, ofrece muchas posibilidades para mezclar y usar sutilezas de color,
efectos que son imposibles de obtener con el fresco transparente.

Rlvera. el muralista mexicano con la técnica tradicional de! fresco reahzados 1
anero pidi6 a sus asistentes la construccién de los muros falsos en los dlversos‘.

smos donde ‘pinté. Esta suerte de revestimiento sirve como proteccion’ contra: |:

humedades externas y grietas, es tanto aumenta la adhesion entre el muro d
concreto y el yeso y permlte retirar los frescos en caso de demohclon del ‘edifici

la cal y el cemento.
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rango de Capltan Segundo en el Goblerno de Venustlano Carranza. Orozco

encontramos uf
paises seguidore

poslbmdad como
tema Ilmltante en
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A mediados de la década de los treinta, el Ministro de Educacion bajo el régimen -
de Alfonso Lopez Pumarejo, impulso el estudio de la técnica del fresco y asegurd
asi mismo el patronato oficial, para su aplicacion practica en los edificios estatales.

Los artisatas revaloraron el pasado autéctono, nuestras propias raices, la raza, el
paisaje, la flora, la fauna, el indigena, las creaciones populares. Alcanzaron un.
nuevo lenguaje universal como la talla de Fernando Botero, Alejandro Obregon,
Enrique Grau, Pedro Nel Gémez, Alipio Jaramillo, Luis Alberto Acuna e lgn cno
Gémez Jaramillo.

El movimiento muralista colombiano no tuvo el alcancégeneral humano y estético
que se esperaba. Queda apenas como un intento tematlco estilisticamente
avanzado. E| pintor colombiano esta interesado en seguir explorando el camino de
la pintura mural de grandes dimensiones, esa expresion plastica que repetidamente
es mas que un acompafamiento del muro, es comunlcador en ‘una sintesis
dialéctica. :

En general que todo muralismo que hoy se haga_ﬁene que estudiar y superar la
aportacion del mexicano. Tarea grande gi'gante'scaV pUes su dimension teméatica y
técnica es asombrosa. El arte mural puede ofrecer alternativas . visuales de
descanso espiritual y social. B
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