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INTRODUCCION 

El interés que desarrollé en esta tesis, tiene como finalidad el analizar al muralismo 
mexicano durante la revolución de 1910 hasta nuestros días. 

El presente trabajo se fundamenta en una ubicación precisa acerca de las 
influencias de la Revolución Mexicana en términos artísticos. Y sus principales 
protagonistas tanto como los demás temas que inspiraron en la pintura de México, 
terminando con las diferencias que han surgido dentro del muralismo y las crisis. 
Formular algunos juicios que ayuden a desglosar lo relacionado con la pintura 
plástica posrevolucionaria mexicana. 

Algunos datos, información, como también la accesoria ha sido el Mtro. Adrián 
Villagómez quien fue fuente de inspiración para esté trabajo. 

Con esta investigación se pretende de obtener una visión más amplia de su 
monumento histórico, y anhelo de estudiar el muralismo mexicano, darlo a conocer 
aquí y en mi país Colombia. Que se ve enriquecido los recursos y procedimientos 
que proporcionan. El patrimonio artístico de México, que los define como nación. 

El propósito de este trabajo es presentar un panorama amplio de aquellos 
acontecimientos que, en mi opinión y experiencia, sirvan para esclarecer las 
relaciones e ideas entre la historia del muralismo mexicano y el arte colombiano, 
enfocándolo más sobre los artistas que fueron influenciados por aquél, y ahora son 
conocidos internacionalmente. 

El segundo propósito es dejar un testimonio de los pintores muralistas mexicanos 
que he conocido y estudiado, sus comentarios acerca de sus obras monumentales, 
y de técnicas más recomendables para la ejecución de un mural. 
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Se proporcionará la información de las obras monumentales realizados, el lugar 
donde se encuentran y técnicas· émpleadas en las mismas tanto en México como 
en Colombia. · . · · · - · · 

. . 
'' '1 - . - ~ -

En el capitúlo.J'veren\os ei.C:3ñceptode·p\nt.~ra ~Ural mexicano, hablaré de-la 
integ raci6nde. :éspacio'~:afq Úifoctó11icos,>de .•1as •,nuevas 'tencieridas. del 
muralismCÍ,los'fÚndamentos del. ml'irálismo;>e1 me'nsaje de la 'pintúra mural de la·. 
revolución y de ~ús caract~risti_~.?5;; ' • ' .. • ·. !. . • 

'.,- :;·-.',:-' 

Es de ini porta ri6ia est~ iiivé~ti916iÓn para II~gar al 2onociíl'liénto; y profundizariión ' 
de un tenia tan ne~ésario ¡¡ri el desa'rróffo del tiómbré' a'ctua1i cOmo és é1 acdéso a• 
la cultura yaJa'motivaCión¡'para fomentar Jaéo'.ncienfü:acion.'de'!a r:e~'pcfos~bilici~d 
social, frente a 1ós_ valo[es'artisticósc]Ue"están alejañélé:lse'cieiOs-váiores;hu,m·anos 
por el egoísmo qÚe propicia eÍ Í;/ite indÍvidÚaf; ·,~;; :,;,. > ; ' ( ;,• :·< '-~ ·, .•..•. ' . 

•';- ·--·e 

La pintura mu.rár es Ja· mánifestación más.tipica.par~•representar'y reforzar/1.a ·. 
grandiosidad; y solémnldad¿e las exp~esicínes.f.~bli;~ª5.·.T' . ~-~~ ,.~- ••, - - .. 

. ·. .. ·; • ',. . e; .,,:,; .. i :>· f ..... _ " .'. 
Ante la necesidad de responder a Ja's inquietudes ~ctu.ales del:arte; y niás 
concretamente de la pinturá moiiumerítal, realiz? esí'a'inves'tiga~ió'n; 'iiortjilíi es 
importante indagar la )nfluen'cia .del\ ~u'raÍismc(m~xk:ano•en; CÓJo'inbÍa: E~ un 
momento histórico. ~ital para eríé:oriírá/úría ldeñticiáci é:ulturaí:· co~ma:campromiso 
social y además· resaltar.Jos \laiÓres'¡¡rtisÚ~os'queha~·súrgidÓ eri_m_i pais:Hablaré 
breveme~te d~ '._la',historia\del;;,uriiíismC> en···céí1ombia•.yilas·:'princip

0

ales 
representantes que•_h.an'su~gido';1os siti~s 'dbncie sé'erié:uentián y sus'técnicas 
empleadas en el múrali~ino>·-:. .• 

!.;.·, 

En el· Departa.rnento "de• Nifriño- -.-Colombia,· són. ~uy, ~scasa'Ja's fuentes de · 
información con respectó aí:m'ul'alisrnó méxicánCi actual.iatrayectoria rnuralista 
que tiene México; es u'n: griÚÍ afractlvo para los artist¡¡s que se iríteres~nJíoi 
destacar valores culturales a tra_vés de lautHización de materiales y técnicas que 
el mundÓ mode~no y'.1a' nueva tecnología ofrecen enriqueciendo 1'a creatividad . 
artística. · · 
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Analizaré y explicaré cómo estos _artistas fueron influenciados, por el mu,ralismo 
mexicano pára el desárrollo del arte colo.mbiano. Este trabajo tiene co_mÓ objetivo. 
de ofrecer uná idea'd~ lo que eslá vida.artística de'MéxicOy de Colombia; eri el 
campo del mural; tanto como las técnicas má~ récomendabÍes 'para'"1a elaboración 
delmuraL <; .. :¡>··.-.·:> •" .... <·.. ·ry;.••'•:;o:o: 

.<:.,-.<.·', '.:,':"~·-·'-~---:·_._i-_':'_:,:.-·~:;·~·> _.:,:.:.:,;.~;,,'·./: ¡.-, _,>"·' ,-_.--
. ',-,;·:~~; ,:-,·, .o;¡: ;·;<" 

A mediadosdel~··(jécada·dei~s t~einia,éí'Mi~isÚ~/d~Ecl.úcá~ió~'ci~6~1Cimbiábajo 
el régimen de Alfonso López f"u'nia~e]o;irrÍpulso'ei e~tú¡ji(, deJa téc'nica'.del frésco. 
y aseguro así ,mismo el pátroiiáiooficlalt'iíará sJ a'plicaciórí práctica de los edificios 

estatales: · , .• _., .. ·.• ._···---~---_··.: '.\• · . . . , ;; , i: , •:. '.•· ,:{' 
_:':;.:¿ /: ' >::-,· ;,) ; ;.'~-,··\ ';;j -·-~:._ 

~~~s~:'.s¡: sfl~~~~.1~i~~~~~~~f~:§í~e~~~rán~~k~f~~~~:'.jfr~~lirl~i:i~ik 1·f~~~~~t 
Botero, Alejanilr~'Obreg'ón, E~rique Grá'~i Pedro .Ne(Gómez;'Alipio Jai-arl'luiéí,_.Lúis 
Alberto Acuña e Ignacio Gómez Ja ramillo; sé alcanzó''ún ~í:ieVéi lengu~je liniiÍersal., 

El movimiento'múral:ta._col;;bia~o-~dt}~;~'a1l~2i'~eZ·r:1.~
2

~:~0°y'e~;~,tico_ 
que se esperabá; QÚedá ape'nás· cómo Ún •. inieríto. te;\;á!icó•esiilísticamenie 
avanzado. · · - , ... ,. ){-~:,·:,~:~.:~· :.L\' · "/-. 1

- ·<:: :;:~~:::· "·:, 
, .; . ,._ ., , ;1.;. ··,'~ .:.:- . -~A 

Estas aprecia,ciones•·•pefs~náÍes pod(éin\transrnitirscien(mipafs,;~·~r mediCl,de. 
audiovisuales y conferéncias,'EI iTI,atéri.al queciará'en}iifefe,ílte'sin,stitucion'es; p'ara 
que los árti_sías _teingaií' a2cesa'a ii('.A.'sí 

0

podrían 'espe'rar'con;vibrariie:cú'rlOsidad'.' 
todos aquellosdaios'que'.les1permitaii"· a'mpliar el ·'cairlpo:'de ¡~u ~p}e'Cfación de. iá· 
pintura mural:.: :- -~' .> > .: '·.' ,·:C.;'•. ' . ' . :;. ;::.; '\-;'.' i(: e ... 

füf 1:~~~~r;:r~~r~f ~~~tr¡~[l~~~Y~~~~11~f~1r[;;1~ 
artísticos _al pÚblico'en'ge'neral,' plasm~ndo nÚesfras'.íd.ea~ y'. las inqÚietudes qué; 
estamos vivien'd,o e"ií ia. aétualidad;'dé tal forma qü"é ~e logre dejár un' testimonio 
crítico, educativo, narrativo, soCia1rpoliticÓ:naci6nal, ~te. .· '• . .· . 
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. . 
"La forma más alta ~-de Ja pintura~ más lógica, más pura y fu~rte, es Ja 
mural. Es también Ja forma más desinteresada, ya que no puede ser 
convertida en objeio de lucho personaÍ; n~ puede ser escondida para 
beneficio de unos cuantos privilegiados. Es para el pueblo: Es para tÓdÓs". 

José Clemente Orozco 
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l. LA PINTURA 1\'IURAL DE LA REVOLUCION MEXICANA 

1. HISTORIA •. 

La pintura mural de 1.a Revolución Mexicana, tiene tina fuerte influencia de la 
estética Indígena. prehispánica 'a' principios· del siglo XX; La gran pintura •• mural ,· 
venían gestándose en la. actividad artística de Méx.ico'desde principios del siglo;. 
pero fue la Revoludón.: Mexicana lo que hizo posible el surgimiento ·y el ·esplendor 
de esa expresión artíslica¡' i 

.. ~- -

Durante el porfiriáto se'prefiriéron á'1C>s,artil>tas-y árqüiiectoi> extrá-nje[OS quienes 
apelaron nuevo~ es'tilo~\í .iécniéa~; y·.·íos 'n1és'.rec:'i~ntes sisiernas<constructivos. 
Esta preferenda · pór los modelos) uropeos. se 'sintió '.c(lmo: un'. de~precio • pór,lo . 
español y lo·m~xicano; Las cásas.porfiran'as ostenÍaron'pirÍtura• mural deco,raÍiva 
realizada por artistas italianos GuidÓ;' Ren1: . '' ~~·(e •.. _, .,-~· .-~ : ,_ ··;· .. 

·~- -,_---::-=·- .~-,' ·:.-:::,.,{-:-" 
··-' ;._j 

La ~evoludón 'Mexi¿ána•.ai destr~irel viejo régi~~~ l~sba~~s d~uri.~~~vci ~rden 
democraiico; hu.be de dar ün impulso al desarr?11o'cultu'ra1'.:La'Cultura!Íenía que 
reconstruirse, .asumir una'. nueva orientación, ácordefc'onºlos'''prin'cípiós,y los 
objetivos revolucionarios; Ante esta necesidad· tiisÍóric¡;¡;.;i~ef: inic[Ó ·. C:í)ri mayor · 
intensidad que en el pasado un proceso de nációnaiiza'dó'ncie'1a/ultur¡;¡J'Lá pi11tura .. 
mural mexicana de este siglo aparece eriel mom'enfo'en'que'l'iií g'rupo de artistas; 
con una visión revolucionaria del arte y de .lá 

0

Vid
0a scicial'.iccimie

0

nza'.a pintar, bajo 
Jos auspicios dei poder público, la vida desu'pueblci-y¿¡¡ historiai. '•, . ' ' 

<~~::<:. e:;:': ·- ·' 

Estos pintores mexicanos';~ cobrá)úcate~o'rfi;'supi~i~~;;~f ~~;;~l~uft~d;Íh~mbre 
y de la vieja colectiva;,asuineÍ:on plénitud su ~es'ponsabiÚdad ani~ la'na¿iÓn y ánie 
el mundo .. Reaparece'.el pintorquédiaioga c~nsu):o'rázóhyhoñ'el d~Ípueblo; que 
no engaña, que•~omo_ICÍ '9uerian los inexica'nosantÍguo·~:· ~~-·pinta )as: cosas én 
vano ni ai azar,nidesfÍgurá el rostro cle,las C:osas;LlevarlapintUra áiacalie,méterla 
en la vida n~cional, pinta'r biblias'; educar 'al ;p·uebl0; 1in-tejpretar a México: he aquí 
los propósitos que animaron desde un prinélpici al mÜr_alismo meídcánci .. ·.•.. ' 
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A semejanza del gran art~ de•ot;as épo;as,lápÍnturamural mexiC:~na tie~e ~n 
mensaje qué decir. Én él mensaje. de la Revolución Mexi~ana; La révoluci~n se . 
propuso destrúir el latifundio/eri!Íegar la tierra•a·1ós trabajadorés. deÍ campo y 
librarlos de la esclaviíud de.1 peon'aje::Én'm~chos de sus pasajés.;),á pintü'ra de los 
m uralistas mexicánoses. un C:añto'a la revo}úción'agrarÍa; a lajústidá ~Úe l.e asisté, 
a 1as masas rurales que se 1evantáh:ina19ºritó de.ó'TierraVUbertaci".y a süs caudiilos .. 

La Revolución· se i·r~~L~;;igu,~l~~rit~;:ro:~st~~e;:l~conci~~~i~naL~a~ y: ahondar 
en el inexié:ancl elcon.ocimieiito de i;'U. pásado y la confianza i!ri supervenir. L.os 
pintores .11evaran· ~)os:edificiO~ ilúb1ici:ís iúna'Íiistoria;ci.etMé~icl):impreg nada del 
espíritu altivo de la ííad¡:)áníidadenJaq'ue sé'haéejustidaa'íós a'ritiguospobladores. 
de México y· a·.1os•libértador.~s;f Íos'fLir1'dadores cfejla nación •modema,·a sus 
defensores y·.~.suscon'Sírúctores/des.de lo m~fo.s~ué. h~sta,l?~:;násilustres. 

~->~: '-·-:»·~:;: .. ·~· ~< 
''.;.. . 

Las pinturas murales C:onÍe!mporán~as ']iuestran e'n'slis primeÍos'pásós ~na gran 
influencia itaiiána;¡)erolamanerá de fratar IÓs asuntOsyla forma de•expresÍón es, 
indudablementé, inexicaria': '.'.!Rév~lución • M~xicana",,.el; cóni ien'zo fuefpáralela·a. · 
revueltas entre. es

0

tudiarites 'cié(arte 
0

de iá Ac¡;demia,· Ná'éió~al 
0

de sán\Carlos:. én. 
19.11. Contra los métodos cft;JI pasádo?°quienés'an~efaban'huév~s'.direcciones•en 
lo estético, en l.o pedagógico y en lo:socia(peros¡'es~erdadqu"e"cient~Ódé él ios. 
artistas ind'epe11°dieÍÍtesJcontrarlosá1 ~cademÍcismo: ·e-iícon!Íarón<una;atmósfera 
propicia, y traiaron dé •esiar·a.1a a1tura•del 'n1óvím.iento.sbé:iaVóci.ípandóse;cie · 
asuntos olvidados,o qúé' en cúáfquier Ótra épóéa' sehá~rían vistó si11 interés .... 

·--;,L'.:. "' 

La verdadern vidá d~Mé~i~(); lasart~s ~ fiesl~s ~l)~úlar~~. í~- belleza y s~nsU>ilidad 
de lo.s indio~· y las nu'e.v~'s ideas sodalés hanprÓpÓrÍ::i()~ªclc)~urt~icojriatériala los ·- - . 
artistas que;de ht;Jcho, descubrieron foéío unmÚndodefdrmá's'ánles despreciadas. 
(1 ). .Este mcivimi~nto de .• i~spiración··.naciÓnalisÍa y;'popular;<l¿chÓ enieil. campo 
cultural coritrá 1á.influe'ri'cia:de.1a~ corrientes 'éUrópéa~; re:valaranda·.e1 legado 
autóctono del país; A partir de eUa surge un incontenible' movimiento de 
revaloración de la ºculturá nácional.(2j · - ' · · • · 
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Los fundadores del muralismo mexicano, sus ideólogos como. Geraldo Murillo, 
conocido como Dr. Atl. (Guadalajara 1875 México, D. F. 1964). Y Sus más famosos 
realizadores habían estudiado a fondo la inspiración, los esuios, la's té'cnicas; las 
escuelas del extranjero.(3) Dirige la Escuela de Bellas Artes, descubre .y anima 
nuevos valores; pinta, dibuja y escribe; se ocupa en obras mon'ume~.tal,es sobre 
arte colonial y popular y se adueña plásticamente del Valle de Méxiéo','para pintarlo 
con espíritu y modos totalmente diferentes a los de Velasco. PirítÓ'murales en 
Europa y en México, han sido destruidos. ).:-" .. , 

. -~ /~·-

El Dr. Atl, más por su influencia que por su obra, fue e.n las do~ décadas' primeras 
de este siglo el animador, el precursor del muralismo: impulsó l!ü{fcimias públicas 
monumentales y basó en el paisaje su creación. Sus libros sobre'lasiálesias y las 
artes populares mexicanas son memorablés:(4)\' ·. r;.- ·- -,_ ·· -

En 1913 surgen "Escuela al AireLibr~;(b~J~Alfred·¿D~ril()5'M~-~in~i (1'881 "1S46;), 
entisiasta dela pintÜra¿irT{presionisÍa\Í,eci~na11egadci~'de'.Europ-a'!' .. En_ ellas'• 
autodidactismo; pero'tuvÍerorí'la fííciiscipllna, 1a·e~pontan°eiéiáci;~~-I auÍÓdidactismo; 
pero tuvieron 1.a virtud de ro.mp~reÍ cérco.ác~dé!Tiico:M~xi.~oUeri'é'uffhech'd'cu.lturál'•· 
nuevo, con. su .. propiáforinación-histÓrlca••y:coristi•i)a'rtiéuiar~c'árácterestétiCo;EÍ ,· 
nuevo arte 'plá'sti6o 'de-Méxiéo'estaba;precisamente e~"México;'E'n sJ'história, en . 
su pueblo;' en': su -p~isaje'• Ú~n'~u •. cu'ituia.(5)·'· ~os __ • ~uralista~bu'sciaron' téiniís 
populares, históricos.y.,socíaies que ~onmovieron ª·todo: el mun_dó_ con. sÜ•audaz. 
empleo de colores y sus vigorosos trazos.(6)/ ' ' .. ¡•:; >.\"; . ' 

. ' '. ·.· -~· <: - ·(". ' ; . .. ; ' ,, 

La R~vol~ciól1Me~Íc~~a.es J~a ~lito-revelación. de M~xico; una ~~nlfjst~'.ción de-· 
la cultura n~ci!J,~al~.~~~~n90 acceso a.Ío úniversal.EI desa~roÍl.o,d~'es.Ía.revelación,· 
de su rostro autentico para'alcanzar plenitud,fueprolongado-Y',,,-ufdificiCErarte·• 
asume creativarrierite,'y no sólo cómo reflejo, las diversas etapas detáfre~eiaéión 
y tal áCCeSP. _~.~.,-. <"., ... ~ 

Tres condiciones básic~s se'advierten en este renacimi~~t~'~e I~ pintura de México. 

1. Extraordlnari~s ~radidio~es propias, con raíc"~~ ~ile·n~ri~~- . 
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2. Circunstancias socio-políticas, Revolución Méxicana. 

3. Personalidades.(?) 

En la pintura de li RElvolución Mexicana.encontramos un Impulso nacional que la 
distingúe de Ías 'o.brasdérivaÍivas de otros paises seguidores df! los movimientos 
europeos y sin arraigo real en las tradiciones y en la vida propiás'y la pintura se 
encontró éon.ÍÍbertad; responsabilidad y posibilidad, como no'se habían disfrutácÍo 
antes en riues!rci corítinente.(8) ·· • · .· · 

--·/:~:.>·~·:.' -- -- . •,·. -~-
La revolución latente, o cuando atravesaba sus día~rnás ~angrieritosy definidores; 
plantea y crea el muralismo, la escritura necesaria forma'y contenido;co"mó una: 
ambiciÓriJ~S~~-~:~9mo Una afiim~ci,órl;·'.·carTIO' un-deSanO~,e9r.: -~~~:-.. ~,\_''. :.::·/re 

, .. , ·<·. "'<·-''o;; '.:>?-·: 

El muralis.mo •. revolucionário'. pintó1 pára ias ~as~·s laba;e~,:;~~1,¿~~pci•¡.~eJa ... 
ciudad. Expresó la penosá.1ué:tiá·cié'unpaís más'agríco1ii""que.in°dusfrial~Un'paÍs'·· 
sometido por ei imperialismo extranjero, y a lá represión del capiialismo riaC:icínal; 

. ' .• ,:'~-. -, : ,-'.'·-'-' ,'. ·.- .·{·'.< " •,· -:·;·' "'· . -----~ _::_}~:···· 

La Revolución.Mexicana se ha s~stÉrntádo 'eni~easde amistad y fraternida,d ~ntre~'. 
todos los hombres: La piritúra.que ~ºa~cióe<de esa re~olución ha interpretado.con 
apasionada simpatía la,victai ;·1a~'luchas de los demás pueblos del mundo y' de; 
sus libertadores y constrúctore~:;E.n todás'ias'obras' de los máesfros de 1á pini~ra. 
mural mexicana se expresa e~te senUdo'de Úniversalidad.(1 O) La pintura m Úral de' 
México usó durante 2s'áños la intiuencia dela Revo1uCión~ · · · · · · · · 

'3?:_;."· 

--.--:-,.· 
.-o-':=---,·-

En 1919 a 1920 Diego .Riyeráy Siqueiros.sE!éncljentra en París, y~discuten 1a· 
necesidad .de tranStormár el.arte mexicano,. creandoun .. movÍmientO"'~acionál.•y 
popular. Siqueiros ha c'onsiderado·e¿t~ encuentro con'.Riv.erá,' como un contacto 
trascedental. entre un periodo··impórtante.- é-1 péríodoipo~ce~~nniano - del 
formalismo europeo y las aspiraciones de los ;jÓvene~ pintores niexicarios, 
parti<:ipes activos de larevólución, én favor de un núevoaii~ sbcial.(11) 
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Desde el principio de los años veintelacultüran1exicana había tenido como línea 
dominante el nacionalismo; PerÓ e.n el curso de'tres décadas ese nacionalismo, 
fresco, novedoso y revolucionario en sus principios; ha'bía ido modificandose.(12) 

:_ ;_~-; : ,___ ·:,:(.;:;-( . ,\:-.,-·-: 

El movimiento de reriovaciÓn eÍ{ la plástica his~anoamericana, arranca en México 
con el muralismo; promovido pÓrJos~VasconceÍosfon.tiguo revolucionario, filósofo 
americanista .¡ éscritor,'primeró éomo Recia'r'cié la Universidad, y después como 
reorganizador del ministerio.de~Ed.~cadón~PÍlbiic¡¡fourante su administración se 
inicia y d.esarrolla la'g'ran pintura m'ural_'~e'~'~a]e'és'piritual y estético de México al 
mundo entero y uno de Íos mÓvimientosmá-s imp'ortantes en la historia del arte. En 
1921 ·secretario cie Edúcación,

0

en ei'go'fiierni:i cieí c3rá.1. Alvaro Obregón, que llama 
a los artistas á pintaÍlos/nu[ó5:(13)·' __ . _ •· 

- -· :~-~'¡:_ '"f:.~':: 

,__ .~ -.r·· . ·"': -_ . . .,- - .. ''' 

Comis.ionó aRoberó'Mo~t~négro y xavierduerreroa pintar murales en, el antiguo 
Convento de San Pe«iro\i:áá.ri Pablo. Esto'.ocúrrió'en'Junio,deJ 920, antes que 
obregón tomarae'¡·¡foder.;Eíi ~staantigÚa-iglesia;·cjuefuec9iwertida érianexo de 
la Escuela. PreparatC>riá/~é¡'réalfzaroh los murales •¿'ón~ÍdeíaciC>'5'1os;primerosdel 
movimiento· muralista' mexi~arÍÓ'. Colaborairónf co'r1'6el'XaJier,)'Guerreró.:'• Fe,r~íri 
Revueltas, Amado __ de 1a.cueva~F~ríl,ancio 'liia1'.'·,'.'.iean9Íiar1C>t,:kárllóii'/\1vá'.cie la 
canal, cartas Mérida,·. Emilio García cát1éro;•e5 :decir;tódas,ió~ique''cie~pués 
pintaron en iós patios d~ ia preparaioíia!' ,. . - - •; ,; . . ·-·: . -

A este movimiento se i~dor~~riL los llamadl~'.~~~es~~rarid;~:~jJsé'.~lemente 
Orozco, Diego Rivera y David Alfara Siqueíros; que a'ún cuando rib tenía~:L~ estilo 
común, sin embargo en los tres se daban diversos puntos ele cóntacto)como la 
vinculación de un realismo social de rasgos expresio'nistas, la ·volüntid de b~scár 
una temática en la tradición autóctona y especialmente lacreaci6"n".de ü~~arte 
monumental accesible al pueblo,(14) de grandes dimen~'ib'n~~ sirvió 
espléndidamente para exhibirse en lugares de reunión pública (mei~ad~s. cines, 
escuelas, sindicatos, secretarías de estado etc.) Los artistas mexicanos' pintaron 
temas de carácter revolucionario, aunque no siempre se podía tener uri aspéctCl 
de lucha, se pintó según las necesidades del proletariado y los campesinos de. 
México, dieron una dimensión nueva al muralismo, que se volvió autériticaménté 
pf>pular, hoy en día es un orgullo de México. 
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Estos hombres, que,~oés cornúnerí~ont¡ar; lenían esa doble actividad: J~ militancia 
políticá 'y elqÚehaÓérartísti~o revoJÜcionário: tanto en su tema, como en Ja iécnica, 
el color y Jaformá;' .. ·· : : <." . ~ . .·' 

-<;'' 

La humanidadj'ent~~~ ~dquier~ ~u~vos~cll~~ños! ll'ú!i~a~.f~rni~s en: las que Jos · 
caractérés de los abOrígénes y; Jas;Cíiversiclade~'élnidás~é.sÍán tí-atadas con·•amor, 
belleza .Y rico .·colorido: Jos ~bjetos,Jos p~isa]és/f~fl~raliá)auriason ~Í¡;eii()lde 
estas,·conformáciones estilístié.as.·~;;··Ünnu1evo'Jengi:{aje:1·un~'iíofigú'raiivismoque 

~~c~:1e~~· ~eonr91ciª~eu;bºv~~:i~r~¿J:•~~11t~9P~~~~i~tlfii~1Z~1~~@aiJl~~~t~ci~:;~~=~z. 
cultura dél mexican~:.oírac'üandálobseíVada'enél/escia,cÍe,Úña belleza creativa 
y que na.está ~~_erít~.·~e:iñt1.lieñ~1aseúréli>é~~'.U,~Y1;.;c•:. :. '"' -~ :e 

\~\:::'.::::¡~·:-_ -, ~-,, - ;;-~ -: .•,_ ~};~·~'?-~ 

191 s durante 1a :·perína~~ribia·ci~1/eriú~tiaii6' c/~~r~.6~á ·~ri:.v~i~~r~z.· su jete •-d~ ·, 
propaganda; el o(. ·Au;tJndÓ el 'pe.riódico'!La Vaf,güardia:;:C:,i"reeiaéciór(reUllía;á. 
Orozco, corrió 'cáricatÍJristai á Rafae1'.ca'bildo/coriio'jefe"de redacéi,Ón~ a Remallo' 
Guillemin y Miguel Angel Fer'lárí~ez;''cóméi dÍbuja'nté;'pero siempre en deté'nsa cíe 
la revolución y,del plleblo.(1S) -,: ;, :' 

~~l,~~~~~l~~'¡j~if~il~i~i\~f~~i~~!~~~~ 
movimientos int.eresantes: La t~·nd~ncf~·de1\1rte9e~'inétríca: u·~~a!i'vism'o i,n9E!nua,·· 
~:~:á~a;~: ~~p~~~~#1*.~ t~~~·~~~?. q;~ ;aca~ará',p'éiriser;!t;¡m·~ién ,'lJn' vín~u10·.· . 

. . i/ .· ·. <' ·;?·S ·.• 
"-.-~-

El gran acontecimiento ~rtistico delmoinent~ Jo con~tit~ye ei'ITI~r~lismci.llTIPºrtante 
por sus cónienidos y Járepércusión que tuvo no sólo en el resto de América 
incluyendo a Jos Estados Unidos; sino.'én Ja m'i~ma' EurÓpa.(17) , . . 
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Esta obra, con las p~op~rcionesmonu~entales qué alcanzó, fue posible gracias a · 
la cooperaCiónentre el Esfádo surgido del movimiento revolucíon~ríci y los'.aristas 
del pueblo: El EstadÓ

0
1f:is .dfó aliento, les pro¡iorcio/'16 los murós\de IÓs edificios 

públicos para que,ÍÓs pintáran:'EI Muralismo Mexicano apareció así c;,'mo'un arte 
libre_, imagen de•un'püebÍÓ 'eií,¡uéfia 'por'1a'libertáét ¡:>or·esó'puede'v~rse en' .• la .. ' 
enorme producción cie1as•·i)Jiiíóres mu~alistasde:Méxicó una ainiília várif:idad de 
temás,de e.stilos ~{de tendencias ideológicas partié:ularés .. Hasido el movimiento 
con poderosas raíces en la herencia cultural de':México .• 'antigÚÓ y en el 
resurgimiento nacional que la Revolución produjo. • · ·· · · ··· · · · · -

2. ANTECEDENTES 

' ' 

El movimiento artístico mexicano expresó a trav~s del .sindí~atcide Trabajadores 
Técnicos, Pintores y Escültcires;las ideás en_ las que se basarnii sus ~reaciones; 
mismas que fueron apoyádas en teorías socialistas:'.· El arte·.mural' fue 
internacionalmente para el puf:iblci y pÓr t~nto colectivo, tuvo como meta estética; 
socializar la expresión artística. Borró así, el individualismo represe'ntativo de la· 
burguesíá. .• ' 3 \. 

,.... ':\: .. ~·-· . 
'.;·. 

1922 el Sindicato de Pi~tores y EscuÍtores'púbÍica,su manÍfiesto, documento que 
estabÍece Ías bás'es·teÓricas 'cié la'-:'i:se"üeláMexicana''S/ I~ da'•i::ohesiÓndurante ' 
treinta ··años.' Esta escÜela

1con re~ono'cida'' p'~rso'nalidad .¡:ifopi~, •;e ·extendio su 
influencia .en· el arié;,a 'grah ·.parte. dé~A'mé~ica úiííla'.'.Prefieran .11amar1a'•'ia'.gr~n ·. 
va ng ua rdia .· ani érica na;.· pcirsus'magn itu d ei(~sp~ciaÍes' y te;;; pÓ ra1e~;:sécidginó 'en.· 
el sacudimiéntó sociál _causadó ;¡,ór"1~~modemizació~n,-de~l;,-s 'países que' lo. 
admitierán, procesó lento pero propio qÚe alargó la vigeni::ia _del mural; a'la iíez que' 
marca un importantísimo jalón dentro de las mánifestacionés'estéiiC:'a's' del sigio' 
XX.(18) . , . 
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1923 se organiza el Sindicato de Pintores, Esculto~es y Gr~b~dores 
Revolucionarios de, México, de que ,SiqÚeiros es norribrado secreta rió 'general y .. 
redacta el manifiesto,qué define lá posición políti~o~socialdel grupo de pintcires 
que iniciaron el movimiento muralísta:' .. ·::, ' •.•. ' . . . 

--~~· t.:.<.,),.,,-·'{-;·-<-';___ \~j.- ,•, V 
·~,:;_ .:: . .-: .. >'. 

El sindicato se' prbpcirifa;·,según ,Qr,ozco:.·;~ocializar el. arte.Desfruirel. 
individualismo bi.Jrgués:R~pudiar)á piñfiira'dé'caballete/cual q uié.Í otro arte salido. 
de los círculos ultraÍntelédü'aieS'(y:aristocráUc'os:' ProdÚClr obras; solamente 
monumentales qué tJérañ''cie1'ciami'nio'ilcí'i:iliccVc19¡ . . . ... • 

-:'. : h--;.s,:-· ,-::·¡~;? -~~·.;· -.·~,--- -~~~ -._ .:_.~. ·. ~-. 

El muralismo fue emeigieXb~6o'J¡~'n~'{é2~ic~-~ie~pre-~pt~; Una nüelláreali~~d. 
una verdadera revelación:~E~ta''iéiÍlídad; Ía;'ai:é¡Uitectu'ra de._los edifiéios donde_se' 
pintó y 1a técnica emp1eadad, ori'ériiaróWtam.bié-ri ala ¡)T~tura -mura1.~pefo déb'emos. 
observar que prevaléCiÓ uná'éxalia'~a'emociÓn del presenté:En efecto; existe una 
forma propia y un contenido propio.:en' lc)extra'ordinario de,est~ ¡,br~:. la'bÓvéda y 
las cúpulas c¡ue d~C:orÓ\Jo's~'c1Eím~htei'óroica,· por eje mp10·~ esían' coriceblifai(en·· · 
forma distinta del ré'~acé'rítisía.(20)•) ::, < _; ·· ~ ... ·~~··· ·- · ·'·· ·· · ,;; .. ··. ·-

.:-)·-:-- ;-: .. .,,-' ;:1=.'" :.>1:·:·· ' 
:<,~ ,·,, :':: /: ' . , ! e,·" "'" ' 

1924 la reacción contr~ria al müralisfl1o revólucionário ~ace bajar.de lo~.~ndam los• 
a Orozco; SiqÚeiro¿ y/afros; •quedandÓ~suspendidÓs los t~abájos'en:. la E~cue¡l,a· 
Nacional Prepar~tória.(21):;·, C r.' . . J ·.· . : y.· ... ·· .. 

1921 - 1926, años de gestaciÓn,enlÓs ~ue se plantea el'degt¡~ 5sobfe lé nacional; 
y se somatén· ~·ciiscüsión Íáles ~omocie'del.a~adÉ!mis'nío,al.que se le opone la 
linea de valórac,ión de lci popular y el resc~te_ d~11nµ,;dg·•µr~hisr).~nÍé<J.(22) • ,· . '. 

,·,:_:,:.:· 

··;,~~-~·_;-;:o-= .-_-~,;:.~ ~~~~i:~E ---,,,~~----;::~-,-.-,:~~fo-·-"~:·;,: ,-.~-- ... 2-;o--'-.=~(~· ,,_,._';-'_,~~·.= 

1925 - 1930,,en esta'et¡¡palasdiscrepancias idecilógÍcas.nC>,sól~ seproducencon 
el gobiern'o; sino también entre pintores'que;'se'ctefin.ieron :éomo C:oriírario~éa las 
ideas de· un 'arte socia1: Asun;en 'e'sa: aC:u!~ci 1os artís.!a~··ei'inte1e~t~~1e~élue 
integraron el grüpo ,Los Coriiem'poránébs. Sob'r'e e'síá ,corri~nte O~távio' Paz tía 
señalado: "A.ellos lo~impulsaba'.el'deseo dee'ncoiitrar una•nueva.UniliersaÍidad 
plástica, esta. vez .si.n re~urrir a I~ ideologí~ y también, sin tráiciona~ el legado de 
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sus predecesores; él descUbrimiento de nuestro pueblo como una cátedra de · 
revelaciones."(23) 

. . . 

El historiador Jorge A. Ma~rique s~ñalá la pé~dida deJ'eq~iHbrio d~ las esculas 
mexicanas hacia fines dé) a década 'de los treinta;' dict) qlJe: "habiá·¡,:;;rdido impulso 
la preocupación de búsqüéda formaÍ y en é:ambio>cob[árá :mayor fmp~~~ricia.la 
temática de alabanza de lo IÓcal, de la exáltaéión del glÓrÍÓso'pása~~-iHdigena".(24) 

Este brote explosivo de alc~nc_és :~asLim]s,· se inte~siflc~ lt11Jl;~a;do :~~ :Já'· 
década de los años íreinta. ~Quedan'para'lá)íis.toria obr~111onú~effi~le~ enJos 
edificios .. públicos .. a ,;es'é:ala '/arquite~tónica;. q Lie 'transitan )'profunC!o con ten ido 
indigenista y .canta á'1a: 'rev~Iución '. 0,exfcaná° y ~ 1,a historia deí"1a/·fiaciÓn. en· ,el 
lenguaje que'se deseá'uegue facilmellte a las masa~ .. Estalla co~.ard'()íoso ímpetu· 
1a afirmació_n de 1áC:~néiel1cia ríacionál,que llastaJ1cíy"dia'es·7fórgui1ó·é!e'OMéxico, 
logrando un artecque··5•e expresa á nivel unlve'rsal.'.Lá graii'va'ngÚarcÍÍa:a·mericari¡, · 
también desbordó fronterasfilegÓ a'influíÍ a los pintores n'6rtearTie'ricanos'enesta 
década.(25) .· · ·.. ·· · · · · · . · · '· ;.:_<.o · . 

En los últimosveirÍte.'añcis la producción de· murales ha es.lado ligada al.auge de. 
la industriadelá ccinsÍÍÚcción;A las grandes obra¿ acometidas por los gÓl:Íiernos, 
por'ª banca: 1a ·.1nd.us.1ría y el comercio en iodá 1a República.... . . 

' • .o-. ·-· - "---·· ._-_-____ , •. - _. - •. > 

los artistas d~muestrá~· varias cosas: 

a) Que el ~Úm~rd ~e :~~i~t~~ ~IJe,~r<Í~tica el muralisnío no ha decrecido,· sino ,al 
contrario; la~ nue~á'íi generaCicirÍes'demuestran un márcádointerés ¡)"cir ei cultivo. 
d t .. · ' ' .· .', .;.,:'-¡.'.;:;,. c;'J~' - . . . ' 

e es e genero. > < > .•..• , < . . . . • .. ·. .. .. 
b) Que existe•U~a'.cbi~~idencia entre Ía Hhea, de. prcidúcción y I~ linea de 
incorporación erí sus ~lirvas de' mc¡yor augE'.· . . . ,'.~ ' .. ·. 

c) Los "tres gra.ndes;, (Órozco;;· Rivera 'f ,: Siqueiros) acapararon, talento creador y 
capacidad de trabajÓsÚfiCi!lnte's, comÓ para producir Óbras que se impusieran por 
su calidad y mon u mentalidad,' como 'son; IÓs que de• eiros •. puécten': verse: en: 
Secretaría de Educac_ión PÚblica,· EscÚel,a ·Nacional de· Agíic.uÍtura: ~alacio 
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Nacional, Hospicio Cabañas, ~niversidad de Guadalajara,Palacio de Gobiernode 
Guadalajara, HospitaldeZo~a Número fdellMSS, Hoiel delPrado,Palacio de 
Bellas Aries; Palacio de Cortes,, en Cúernavaca; Escueia N~cional Preparatoria; 
Sindicato••Mexicano .de Electricistas;·. Muséq.·.NacionaldeiHisto~ia,'Ciudad 
universitaria;' Mus'eo ;Nacionai ·, d~<AiitrCÍ

0

poÍ6gí~:-!F>cí1yiorumi;cUltÚraí Siq ueiros ••. 
etc.{26) 'Los ires 'gra~'ciesé'de: Méxi~oii tenían frés'· rasgos::+er ciáracte/poHticó; el 
doctrinado y e1técnic;J'Yes\éticó.i'(· .. ";,.\/<:¡¿;;'~:ys· ''.:'~ rr: ;•:> · .. ·· .. 

.,,.-,, . 1r-· " 1-:0·1, - · · -.. :, .··_,, :,:· ,{.:;':··:>'.-~·1\ . ;... ·< .- l~ ~--

Los intentosd~c~nf~:un~~ef~2~1;s,~o:s~r9~~ro~caii'tlJ~~ª~,~j~,u;~~tks ~agaées,·· 
cuando el arte latinciam'~ri2'Ei'nod~jéÍ1de 'ser íi'atre'cinadopor Ía burgíie~íá'prngresista • 

~Ef t~l~/t~~f~~~W:~~~;~~¡~~2~~~i~}~i~1~1~J~:: 
1926 - 193J; apar~~e~;íás':ciiteÍícia'sy;°ciefini~i~n~~ eríiornc:la:Grí'.!n,urali~rr'io de -

1ucha y a ·una: de cónsolictaCióii.\ Es-ií'ri períócio en e1Ciüé 1a. ,:lrodu'cdór1cie murales. 
es menor al período ánterior; el muralism'ó CÍesb~rdá el pat~oé:ínió del esfaci'ó y ios ' 
límites de la níefróp'o·l·L' {28),~ '. ~· ::_· .. ' .. <.:J ?:( }i'. k ,,:'., 

~ -' -_ :· -· , .. 
·_-, -:._,:_·.;' 

1933 ~·1940/seabreL~ 'é:amin~'paía e1'nílJiaiismo •de 1ué:ha:eíéie'coni~Hcia'ción. 
de halla pienam~nte''rec6-noéicto'y fom'entadó'.los murales.é°mpie~an a "én't;ar 'en IÓs 
museos. (29) Los''m u'ralisÍas;'más;n~t¿r¡Q:~' de: Íosiáños ]cÚarenta';' destaca ,J?rge .·. 
González • Camarena jc19oat\'iiuÍén ,'fecibiÓ '.influencia' cié'' Rivera mientras· este.· 
ocupaba la dirééciÓn;'.de ·1~;Ac~demla; ; .\: < '. ·.·• (i . ' \{ ;¡ ' '. . , . 

. ; .:J, :',: - '·.. .~--:: 

En· este -pe;rídd~ ctfrr~~~-~Gtbie~r;o~~~i.Genera¡tJz~~o.c árde,na~~s:~~:~~c.~.· un 
incremento enJa ii'roducció'n Cie rriúrales, en la Íncorporación dé nuevos pintores al 
movimiento. mu'raÍisia5y.:kíi eí 'conteriidó;icieolÓgico de las obras;'La 'Liga: de 
Escritores y Artis.tasReyci1~é:ioharios (LEA~) desarróll~una gran aciividad artística.· 
y política. Las rnisio.nes culturales sacan la pintura mural dela capital a las éiudades 
y pueblos de las provib~ias.(30) · · · · · 
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1940 - 1954, hay un cambio de rumbo enlasdirectrices~del·país, debido al 
fortalecimiento del auge industrial. El desarrollo s6dalpor el qÍJe aritériormente se 
ha luchado vuelve úacrifié:a~se,sin embargo; en este momento se da Úri auspicio 
a la producción de muralés:(31) .···:' ·• ' ' : ', ' 

. : ' ' -·::·;.-;:.;;.' ... ::> .... ::· .. · : .. '.··,·.··., .. <' ~ -·-~-· . 
\'.\_,·,3 '.i~: 

En los años~Úa:rel1tá y' á''priA'.~iplCÍs ·a:1o'~'~fios'cil1dlleni~ el ;;,~~aÍÍs;;..ei:;ne~Íé:allo 
pierde parte de su gran esplen'dor: Desdéel'primer mofuen'tó'1~"pintÚra mu~al e'stúvo 
ligada con el mundo oficial:que/~ey seguiríasienCío'.casi'ei Único'protec'tor,posible 
de arte níánume.íital:·' ·. ·· ,.. .. ,. · · ::::····· '·· ~ •. :::•.,·:··· '·.:•;· ·· •:.·, · , ........ :.:· ·· .· 

P•ra ·'" ''º·'·1~1oi.,{; drao0.1ili.m,~d1i1•il•':~:~,,.;di~ .i~· ~~if i~ ; dol 
nazismo, en· Italia /Alemaniaiy iasrewes]ones ;cÓnsiguientes)icier~n diferentf:l'S 
los viajes y aún f:!ltránsito ~cie íibros}y::revistás. La guerraes¡)áfic:í'1a'( primE;ro y 
des púes. la seg unéia guerra, rompieron casj.todo .. contacto;'i;MÚico; quedó 
completamente ajsládoy:sin'.aií~rars~· que.'todo 

0

inteíé:ambio; y tÓda1:ComparaciÓn: 
signifü:an pa'ra la creacfóñ ártisticá~'"' ' y. " : 

'"'., . -~--~--:-;-,_ .. ':.-~- >/~~ :~-. 

• -·•.,•o· ·. ~\l.•·'··.o·;·': ,,.· · ·~ ,. ,. :··. ;."' ,,;·:~· .::L.ú::.-.,~~:.f-·,':;;;~';'.··-' -'. 
o.e tal modo combina.ron el .asc.;~.so ! e~~lt~nte ;~,el _e)(Pr.e.~i,().!Jj.:;,r_¡:1cit~~~t.~~~t(J. d~· 
Estados Unidos, y las'decisióriesteñidas de razones políticas e ideológicas,, para• 
que la pinturamu~alista y la "escu~la mexiéana'' perdieron' su pr~stigio y mercado,.' 
no sólo en aquelpais;:Sinotámbién<en el resto de América. · ' .· · · · · 

y este hecho influyó negativamente en el desarrollo de nuestra pintura, n~ sólp en. 
lo exterior, sino.comproníetien.do.aún.'más su posibilidad de evolución. Enefecio; 
los pintores de la.seg'unda y>ten::e~a generación muralista, ante la alll~na~~; 
parecieron aferrarse más a las .normas y modos establecidos y presionaron d~ntró 
del propio pais para intentar la prescripción de toda forma artística que fuera ajena·: 
a la escuela; .eón eso precipitaron su propia crisis.(32) . . 

1950 ... La escuela de pintura tocaba a su fin. Muerto Orozco ya, desapareció :con 
él la búsquedá de novedades". 
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"En México, no pintar según esa escuela era traición a la patria y traición al 
movimiento obrero internacional. Los murales en su defensa argumentaron que la 
pintura era para el pueblo más importante que todo".(33) 

El arte joven que se aglutina en la década del cincuenta con lleva un enorme grado 
de complejidad. Sabemos que a partir del fin de la segunda guerra mundial, México 
sufre una importante transformación; el país deja de serfundamentalmente, agrario 
para industrializarse, hecho que trae aparejadas nuevas relaciones sociales y una 
cultura que responde al surgimiento de Ja urbe. 

La pluralidad de estilos y el internacionalismo fueron dos factores esenciales del 
nuevo movimiento que aparece en esta década, el otro aspecto fundamental, como 
hemos sugerido anteriormente, derivará del enfrentamiento entre figurativos y 
abstracto hecho que se harán más evidente durante Ja década de los setentas en 
que surgen con mayor claridad las proposiciones abstractas. 

Esta'década muestra, por un lado, un lenguaje en transición es decir, a partir de la 
figuración hay una incorporación de las lecciones de la pintura contemporánea; el 
expresionismo, el cubismo, la abstracción lírica, para llegar a un distinto modo de 
presentar los procesos de percepción visúál.~34) 

Dice 'JÓrge ~l~erto Marinqu~:.•:u~~ de l~s;·C:~usas de más peso lofu~ sin duda el 
debilitaniientó en Jarénovación;al pasareltiémpo se agotó su tem~ y,laformá se 
estacionó e'n el; esrno' IÓgrarido 'pÓr cada· 'uno de sus grandes;·propuÍsores, 
exc~ptuando'a OrezcoJ/( señála como fue el proceso de la déé:iicienéiaide:la 
Escuela Mexicana de Piníura:'.. ·· · : · ',; . ' e,. ,. ' · · · 

- ,! ~.,:~_-,' ·'~(- '> .. · .. 

, ___ - -<·:-'o-~~ ;;_~·::-,- :~~ ·-~'~'"'·.-= ' -

"El agótamieríto de to~o'sistema de formas es una de las constantes'cie Jahistoria 
del arte. Renovarse es condición de existencia de todo juego de foririas, aún 'a 
riesgo de perderlo todo. Si el agotamiento de una de las constantes 

1d~ i~ historia 
del arte, es claro qué .también comprende el fenómeno de la Escuéia M'exiéana 
tanto más que sus· creadores, seguros y satisfechos, muy pOco '.hici.érón 'por 
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renovarse: Con la excepción ileórozco, los pintores' mayor~s se apoltronaron en 
sus propias estilos, y con'eso'lcis'asesinaron'a sus epígonos no les toco ser sino 
caricaturas de caÍicatllras'~.(3S) • ' ·· · ·· · 

"La Escuela M~xi6~'na:~~~~inlú'r:~~um~lía~~áfunción~ue fue ésta. El país se decía 
revoluciona.ria\~ '1a1 pin'tur~'é:oinddfa 'é:on'esa7ideá\i'J() fue'promotora de cambios 
sociales;' pero si funcionaba dénirci'di{1a siÜ1ación)ei pals, En pleno neoporfirismo 
a partir del régimen ;·A,lem'aii;(1á:pintura mexicana· pérdiÓ totalmente pie. Parecía 
como si nos~ élÍerá c'uentá dé'qué.ya''rio,vivÍa'eri;'é11\i1éxico de Obregón, Calles o 
Cárdenas. Los ,héchos armados de 1á'revó1ué:ión empezaron a ser recuerdos viejos 
y no algo ceré'a'rio y'vivido. ta luciia:pasáda:seº'con'vertia en novela y los trajes 
regionales en atracción tllrísticas. . • ;~ '~ • ' <-

La pintura ~eé:()m~rci~iizo en ~;()vJch
0

~dJÍ~ e~dnomí~;delbs ~Ai;t~~; r!l<'i~ ~o par~ 
la Escuela Mexicana de. Pintura· ci~'.e'ciejÓ ile 's'er.creativ<{1p'C:luyenilo)i~o factor 
más importante, el tema (genéraln1

1
ente'.tornado de!foíJ<lorh 'qÜe~ya 'nó encajaba 

en la cultUra del p~is;:·que •tiú~caba :'nuévos·'éarn'bio~ia:'1á;pintÜra;en'•1ácultura 
universal que sé había'éstácionado eri"lomerarnente.n,'ad?nar(elfoikf~~emás no 
e1 movimiento múransiá); se habló 'Y.a'5i1o hizó;oc!avi¿ Paz'de'cíu.~;@!lMéxico se 
vivía en un ínÜndo cerrado';~ Quie'n fúe\ipoyado poÍMartfi·a.Jr~lla''yJosé'Goinez 
s·icre.. , •. "" ··" ;,..c,c'"·-·· " .. i=i'-.c·':'·'c''C:"·".C: ·;\""''e·;,, .. ., ---

'1.::':. ·~ '• _,_., ~ ... _:-~.-.~.-.·,··.~· ., 
'.:<~:-. .'::;.,_::· -,:\; .. ¡·_, 

La Revolucióri··.Mexi.cana c¡'ue;habíai~troducidoardora los _artistas de 1922,'se .. 
empezó. a. ver como IJn fenórnenó;1ejanó'/!1as1úciiá5' arriiadas;)[iará~on a ser 
recuerdo viejos, para muchos ¡Íiñtóres 'íno'dern'Os fue un tema gastado; 'qúe había . 
alca.nzado un agota'mient() for!Tl'al pórr~pi:¡tiÍivo> ' · · · ·· · ' · · · · 
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3. EL NACIMIENTO DEL NUEVO MURALISMO 

Entre los jóvenes pintores de la década de los cincuenta se generó un movimiento 
de cambio fundamental en el arte y la cultura de México. Se había iniciado, sólo 
que esta vez en favor de una minoría elitista que lo proclamaría pero en el que se 
deja ver la conquista neoimperialísta cultural, financiada y apoyada por Nelson A. 
Rockefeller, una cultura ajena a la nueva necesidad de expresión social en el arte, 
incomprensible y que por lo tanto, resulta risible al pueblo y a grandes sectores del 
público que de alguna manera busca sus raíces en el arte, así como en el lenguaje 
comprensible; entendible, un lenguaje nacional o universal pero humanista en el 
que exista el color, el tema, la composición, el contenido y la forma que es: la 
constante de las artes visuales. La unión universalmente, y no el frío reflejo dE!Ías. 
sociedades industrializadas que terminan por robotizar al hombre.(37) · ' .. 

La pintura de Rutina Tamayo y Carlos Mérida en los cincuenta .se. daba 
simultaneamente al muralismo en· unsentido diverso .• CÓrrio Taniayo y Mérida;·· 
Juan Soriano se había'ini~lado ~~la Escu.ela Me'~icana sólo que al lado de los 
heterodoxos de la Es'cúel~'·'q'~e'.sÍg~i.eron ;ca~Írios en. los que no existía 
convergencia ni ideológié:a'nide esé:lj~Ja;aunqJe Jos' fantásticos de la obra le uniere 
un poco. Soriano sefÓ~mó':con'c~írlosorozcci.Rorlíero y muy de cerca de Julio 
Castellanos, Miguel Rodiiguezfoza'no y'el p-r¡;¡,~r Tarnayo. Incapaz de realizar con 
la grandilocuencia requerida p~ra la pirítúrá'inural;•se refugia en temas pictóricos 
cercanos a lo fantástico?uríá pinÍÚÍ~:íÍiÍirna'.'sufrciente para el gozo personal del 
artista. Al realizar localismÓy~busc~r~ ca~a'.~~z formas menos figurativas. Pero de 
las que no se aJéjó,.puesfuerof1 un' iiunt<Tc:fe'partida. La vitalidad de su obra es ese 
equilibrio entre im'agina'Ción y rázórú '. '~ · ·· ~·' · 

.·;;'.:.. ':,,: ~-' .:•·: : ·'.: {;'·~.-_:>·-~.·~··.,-

Tamayo, en.ple~~ nÍaclurez de I~ pÍntuf~·~óiidamente clásica, amparado por un · 
amplísimo prestigio en los Esiados Unidos ~i ~.n' Francia, esto es también por un 
amplísimo mercado ganado con'sús cuaildades insu'perábles; Carlos Mérida en su 
hacer tranquilo, callado; sobrio,Jirm·e; soriano, con 1a luz y 1a trescura de 1as 
manos, fueron las Úes vóces anunci8doras,de la nueva pintura de México. Tan 
diferentes en.tre si.(38) · · · ·· · · 
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1952 con auspicio de organismos oficiales, un grupo de artistas partidarios del 
muralismo mexicano funda el Frente Nacional de Artes Plástica. Encabezado por 
el veterano Francisco Goitia (1882-1960) aunque su contribución fue más político 
que artístico.Apoyados por el arquitecto Carlos Lazo, el pintor José Chávez Morado 
y el arquitecto Raúl Cacho organizan el Taller de lntegranción Plástica, que queda 
bajo la dependencia del Instituto Nacional de Bellas Artes. 

1952 - 1958, en este período la producción mural alcanza su mayor increm.ento: 
Sin embargo predominó un nuevo estilo; se hacían más fuerte la corriente que se 
opone al arte de contenido socio-político. Se consolidan los vínculos con el mercá~·ó 
de arte en los Estados Unidos. Surgen los "nuevos" enemigos del movimiento 
muralista con José Luis Cuevas a la cabeza.(39) · · .. 

1955 .-1965, los jóvenes pintores defendian su libertad para pintar lo'quea ellos': 
les importaba pintar, pero también se trataba de una necesidad "m'ate.Ínal;~.(40) 
1964 es el año en que se producen 87 murales, muchos de ellos para 'e1' nuevo> 
Museó Nacional de Antropología. · · · · ·· · ··· · · 

Otros pintores que contribuyeron al cambio del rumbo de la pintura en México 
fueron: Manuel Rodríguez, Rutina Tamayo, Carlos Mérida, Juan Soriano, Cárlos 
Orozco Róméro, JÚlio Castellanos, José Chávez Morado, Fernando Leal, Juan 
O'Gonl1an, ·Jorge González Camarena, Alfredo Zalee, Rodríguez Lozano, Fermín 
Revuelias;·f>abló O'Higgins y Máximo Pacheco, han dejado también excelentes 
trabajos mUáll.es. Pinturas murales prehispánicas de gran valor, y muy hermosas 
del períodocolo.nial, son espléndidos antecedentes del gran movimiento pictórico 
mural qlJe,_iniciado"irn 1922; colocan a México a la cabeza de este género de pintura 
en el mundo: Rivéra;·orozco y Siqueiros nos dejaron una obra gigantesca, a la que 
une .la de los·artistas mencionados después y cuyo lenguaje, tan diverso cuanto 
importante, tia~s.éyido por modo magnífico para exaltar las ideas de libertad y justicia 
social .con la~ Revolución Mexicana en marcha, contribuye para beneficio de la 
humanidact'enterá: : 

Aunque Luis C~rdoza y Aragón escribió en 1961 en México: pintura activa lo que 
podría corysiderarsúomo epitafio del muralismo mexicano. "la etapa de la pintura 
mexicana que 'elltimcí cerrada: fue grande y necesaria; correspondió a su época de 
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México y supo trascenderla. Que se la discuta que se la niegue, que se la reforme, 
que se la interprete como se quiera, conprueba su vitalidad y su vigencia", lo que 
aqui han investigado demuestra que el muralismo mexicano no hay que situarlo 
en una etapa pretérita, sino en un desarrollo continuo que aún conocerá etapas 
insólitas y reveladoras.(41) 

El mal uso que del mural hicieron artistas y patrocinadores los llevará a considerar 
que en los años 68 se agotó aquel movimiento que empezó lleno de entusiasmo, 
vitalidad y nuevas propuestas.(42) 

En realidad, desde 1960 y durante toda la década, se habían realizado de manera 
notoria ciertos murales integrados a la arquitectura, bajo el nombre genérico de 
Arte Público. Participaban los artistas como Hoffman, Goeritz, Felguérez. La 
particularidad de esos nuevos murales residía en que podían ser figurativos o 
abstractos, aunque, eso sí, se situaban muy lejos de las premisas en que se había 
basado la llamada "Escuela Mexicana". A su vez, esos murales se ejecutaban en 
piedra, mosaico e incluso en concreto. Entre los más destacados de ese momento 
pueden citarse los de Mérida, Hoffman, Felguérez, Andela Gurría, Helen Escobedo. 

El año 1968 de los juegos Olimpicos, es importante también porque a raíz de las 
huelgas estudiantiles se formaron comités de lucha por las escuelas y uno, 
especial. el comite de Artistas e Intelectuales. fue presidido por José Revueltas; en 
ese comité participó también Felguérez en representación de los artistas. 

Entre otros muchos actos que se realizaron en esa ocasión se puso en pie la idea 
de pintura en la Universidad Nacional Autónoma de México un mural colectivo. Se 
eligió realizarlo en el centro del campus y en él participaron más de cincuenta 
artistas. Dicho mural llegó a constituir un verdadero símbolo de la libertad del arte 
y su lucha contra cualquier represión o dogma.(43) 

El muralismo ha sido practicado en México, por más de 289 artistas a partir de 1905 
a 1969. Muchos de ellos, con grande o mediano talento, lograron ensus obras Un 
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nivel de calidad profesional respetable. Otros no pudieron llegar a ese nivel. 

1921 -1923, el impulso inicial del muralismo lo producen 17 artistas mexicanos y 
tres extranjeros. En el segundo impulso. 1930 - 1940 se añaden a los iniciadores 
43 artistas mexicanos y lo extranjeros. Durante el auge de mayor producción mural, 
1948 - 1968, se incorporan en total 161 artistas más. 

Los 289 artistas produjeron 1286 murales, empleando para ello 147 técnicas 
diversas para expresarse plásticamente dendro de las posibilidades que les ofrecía 
la rica temática que, convencionalmente ha clasificado en 17 temas, que son Jos 
siguientes:{44) 

Historia de México: (Prehispánica, conquista, virreinato, independencia, reforma, · 
revolución de 1910 e historias locales) ·· · 
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La fama de Ja pintura mural mexicana se extendió en el extranjero y algunos artistas 
fueron invitados a realizar obras en Jos Estados Unidos como: Orozco, Rivera, 
Siqueiros y Tamayo en las siguientes ciudades Nueva York, San Francisco, 
California, Los Angeles. Siqueiros realiza murales en Argentina, Chile y Cuba. Así, 
Ja pintura mural había traspasado las fronteras y Jos artistas producían obras en 
otros países. Tamayo realiza grandes obras en lienzos o tableros movibles en 
acrílicos, para Dallas. Houston, Puerto Rico y para el nuevo edificio de Ja UNESCO 
en París.(46) 

La pintura mural ha venido a tener acogida en Jos años recientes en el Museo de 
Historia, en Chapultepec, y el Museo Nacional de Antropologia, en donde han 
dejado obras, primero Orozco y Juego Siqueiros, Juan O'Gorman, Jorge González 
Camarena; Leopoldo Méndez y otros. Así, puede decirse que el gran ímpetu 
prolonga en varias expresiones, técnicas, intereses y direcciones hasta hoy en 
día.(47) 

El movimient°'delm~ralismo mexicano fue perdiendo fuerza a partir del régimen 
de Miguel Alemá~(1946.~ 1952), Jos problemas sociales y culturales eran otros a 
los que hubieron ·du.rafüe Íos gobiernos de Obregón, Calles o Cárdenas. 

La verdad es_: qúe_ ·para seguir en este campo Ja reacción antimuralista fue 
igualmente violenta en México, aunque de sentido contrario. No tanto contra Jos 
llamados "Tres grandes", sino más bien con Ja proliferación de sus seguidores. 
Durante muchos años pareció no haber otras salidas en un país obsesionado con 
el compromiso politice y social. Un primer escape fue el del arte fantástico o 
surrealista; a Ja obligación de estar en el mundo y lucha por Ja justicia, sucedía el 
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- ¡ . • 

reino de la imaginacióngratuitaque no admite atadura ni cortapisas de ninguna 
índole.(48) · 

Es por esto qiJ~ rriiidiarite i est~: in~~sÚg~ciÓn/se:.Jogr~ rllOStr~r que, un grán 
movfrniento m'uralislitsur9e '501ar'iieníebaio éó'n'éficianes'iiistófié:as. El s'urgimientó 
de una conciencia' Nacio'nai!:f¡\ {f(· \. )• :> -: ,' "'.). :· ; 
La conforma6Íón .• defliiiti~~·d·e'un'pe~~arniento .•..•.• ~ ...• · · :~~ ,,· 

El asenta,rs~· e~~; u~\~ieWitaii~ ~·x·i~~~~~;~\~ntcr o 'ldebiogíaf' qúeC:é()ri~tit~ye• el , 
aglutinante d~ ún~ cóíeétivid~ci humana.('''• . • •• 

" .• , -, .,, .• <l•· ···-· · ....... -,.. .''.'', 

--->:{,~~ \~:-~·;'. ~ 

Podemos·. de6i'r áu~·~¡ ·~·~rális~6-~e~ica~~·e:ci~niielÍe-~~ª i~~~~- in.~üe'~~i~ cl~'ia 
estética indígena'prehispállico,·E!¡ fact~r>y)atJerza que píopléiófefmpulso al 
movimiento :mexicano, es'sin,duda )a RevCÍluciÓnMexicána cle::~g1Q;, un.brÍIÍante. 
florecimiento' en 1¡¡ i:ctividad artística/este' movÍ~ieiíto de inspiración' nacionalista 

~ 1p~~~1:~:::;~~r~~~~f~~~f~í~ret~~r~:r~ct~·~ti~~¡~~~~~~~~~:m;i~i~ron.·a·ta-do 

La fama de la pintura m.ural se extendió en el extranjero y algunos•artistas fuero.n 
invitados para realizar obras; liabía traspasado las fronteras. En general que todo 
muralismo que hoy se haga tiene que estudiar y superar la aportación del 'mexicano. 
Tarea grande gigantesca, pues su dimensión temática y técnica es asombro.sa: · 

4. CONCEPTO DE PINTURA MURAL MEXICANA 

Es de estimarse a la pintura mural, en contraposición con la de caballete; qUénllnca 
podrá responder, como técnica material, a los fundamentos de unidad, belleza y 
permanencia de la pintura mural; que no depende sólo de ella exclusivamente; si'no 
de la arquitectura que la rodea y del color y forma de los espacios inmediatos; que 
en la pintura deben ser variados y contrastados~(49) ·. 
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La pintura mural es un arte con valor humano que promueve la convivencia entre 
el artista y el público; es un elemento integrante de la arquitectura y no puede ser 
concebida ni comprendida aislándola del ambiente, constitución lineal, espacios y 
colores de la construcción de que forma parte.(50) Por consiguiente, la pintura 
mural no necesita un fondo propio y mucho menos aún ningún marco. Los medios 
de representación son el constraste de contornos y superficies de color. Una fuente 
plasticidad anula el efecto superfial. La aplicación simple del color local o de un 
tono uniforme que sirva de base a toda pintura que tenga influencia en todas partes, 
aumenta el efecto superficial de la pintura, a lo que contribuye igualmente un fuerte 
contorno. La pintura mural es adecuada, principalmente, para un estilo gráfico 
simplificado, para una severa estilización y una técnica más bién colorista, al 
contrario de la manera de pintar pastosa de los cuadros del barroco sobre muros 
y cielos rasos.(51) 

La pintura mural como trabajo artistico, exaltó el valor expresivo del edificio: en 
ellas, evolucionaron los lenguajes humanos con elementos tales cpmo: "código 
visuales", ideogramas, simbolos, temas de la historia y de la cultura en general. El 
muralismo mexicano ejer.ció una función didáctica; como cualidad ha podido ser 
un "transformador del entorno humano". La pintura mural, huzo trabajar a los 
artistas sobre integración plástica aportando nuevos recubrimientos: temas, 
técnicas; materiales y como pintura mosaicos, azulejos, vitrales, etc. sobre las 
superficies de los muros. 

Las nuevas tendencias del muralismo en el mundo, los arquitectos llaman "escala" 
a lo proporción, es decir, a la relación que existe entre las pa,rtes, como unidades, 
y el todo arquitectónico. Cualquier intento riguroso hacia una integridad pintura -
arquitectura tiene que estar basada en la escala. Pero otros elementos esenciales 
no deben pasarse por alto; el "ritmo", tan indispensable como la escala. 

El ritmo tiene su mejor apoyo en el "color", no como "tono", sino como "valor". De 
este concepto se desprende lo que se llama "valor del tono"; de aquí ·parten 
calidades y cualidades, relaciones cromáticas, que acentúa las formas integrantes 
del plano. 
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El color como. valor el valor se refiere a la escala cromática ascendente -
descendente es provocador de avances y retrocesos, según su densidad Y su 
textura. Además es incitador dinámico. Esta característica sitúa el color, aqui, 
dendro de su verdadera función integral, a diferencia del "hecho óptico", que es 
peculiar a la pintura de caballete. 

La pintura en su nueva visión plástica, se tiene que fundir en la arquitectura, pero 
en su justa medida. Hay que convenir que la arquitectura moderna no es un 
escaparate para la pintura, menos para "cierta pintura". Debe situarse en una 
equitativa dimensión. 

La interpretación del espacio arquitectónico - pictóricas; para ello hay que basarse 
en la reglas que estructuran tal trabajo; pero hay más, debe florecer, dominante, el 
talento creador, el soplo poético.(52) 

La forma más alta de la pintura, más lógica, más pura y fuerte, es el mural. Es 
también la forma más desinteresada, ya'qU-eno puede ser escondida para beneficio 
de unos cuantos privilegiados. Es para el pueblo, es para todos.(53) 

La pintura mural e.s _la crea:ción mayor. No se trataba de repetir al Renacimiento; o 
que se haya ,vuelto a;_decora.ciones monumentales, no significa imitación del 
Renacimiento.:.L.os··,·cambiÓs de escritura y los nuevos materiales no entrañan 
propiamente;prógreso'~n '~I arte, que sigue siendo el mismo en su esencia; 
incomparable y único. ': · 

El muraUs~o ii~iLno~~s sus pintores principales, logró una escritura propia 
dentro del tradiciónalismo que necesitaron para su propósito. Al hecho de pintar 
murales al frescci se 'i'e ha' concedido en si una técnica siempre actual.(54) 

•', ' . . '·· ; -· ~ .. : - _ .. -" 

La pintura mural moderna es hija de la Revolución Mexicana, que analógicaménte 
a una erupción, hizo aflorar las savias rei:l)nditasque fluía en el sUbsuelo social de 
México. La marea del pueblo levantado en armás recorrió de un extremo a otro Ja 
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vastedad de un enorme territorio.(55) 

México es un país intenso y grave, denso y hondo, introvertido y trágico. El artista 
mexicano pinta con entendimiento de la pintura, creara pintura mexicana por ser 
pintura y por las resonancias espontáneas que encierra de la vida nacional.(56) 

Todo los problemas humanos económico o politice, religioso o metafísico son 
temas del arte.(57) 

La pintura mural mexicana no buscó apoyarse en una ideología de vigencia 
polémica universal para alcanzar universalidades. Las creaciones precolombinas 
basta este ejemplo son actuales y universales, aunque el pensamiento y el 
sentimiento que las originaron tíayan sido regionales y sean mal conocidos o 
desconocidos.(58) 

El pueblo mexicano con sush.ond.as.raices y tradiciones despertó al comienzo de 
este siglo con gran fuerza ava~allante; en el arte se manifesto esta fuerza creadora 
el movimiento muralistá.(59) . · · 

Los muralistas trasformaron la pintura liquidando la época del academicismo; 
pintaron de Otra ma'riera'y consecuentemente nos enseñaron a miíar·erLforma 
distinta; cámbiaroí{etmóvimiento de .nuestros ojos, despojándona·sde los viejós 
convénciomiiisrrici'yafirmando así la dignidad del destinio al magnificar ál.hÓmbre 
común;• artífice ~ríóni~~ de la grandeza mexicana.(60) ,•\.)' · : · 

.:··· . 

. El mo1Jimi~fr1tó: ,;,~ralista :mexicano es una corriente culturál ·qú~ 'na~c'e ae~las· 
entrañas del pueblo m.exicáno,a propósito.de 1a ruptura':hist9riéa;coHei pas~do 
feudal representadc.Í,en el.regímen porfirista. En las.primera'sciécadas de~ste ~igló 
puede ver'por fin•plasmáda su imagén histódca en únaiplástica'mohurriental y. 
pública. · ·. · · · · ··· ·· ·· ' · · · 
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Hay tres fundamentos que son Jos siguientes: 

1. La comparación histÓ~ic~':nie permite afirmar que todo muralismo que ha dado 
con el surgimiento .hisÍórico de un cambio social de importancia. 

2. Todo cambio .sdcÍal de importancia recoge raíces culturales de grandes 
tradiciones, manifiesta Ja aspiraciones de un pueblo, y las plasma. 

3. Un razonamiento más particular: Ja explicitación de las técnicas en el caso del 
movimiento méxicano, lograron plasmar Ja imagen del pueblo que realizó Ja 
Revolución Mexicana. 

En el manifiesto del Sindicato hay referencia más concreta al pueblo como 
inspirador y receptor de una pintura anti-burguesa. Siqueiros redacta un manifiesto 
del Sindicato que todos firman y que resurrien: 

a) Socializar el arte. 

b) Destruir el individualismo burgués; 
2 -··· .- •• -

c) Repudiar el arte de caballete .. ·e 

d) Producir sólo obras mcinum'eritales del dominio público. 

Vemos así consoli~a;se,el he~~6 ~ural mexicano, con toda claridad se puede 
afirmar de Ja c~nsolidacióf1 de un pensarriie~tó nacional de importancia que no sólo 
adquiere una sfgnificaciÓn inÍeriia; sino que se expande a otras partes del 
mundo.(61) · , "' 

, ',·, 

La pintura murai mexicana ti¡¡ne. un mensaje qué decir. Es el mensaje de Ja 
Revolución Mé~icana:en su_ contenido profundo y visionario. La RevoJuci.ón se 
propUsci destruiÍel Jati~Ünd-i~mo, entregar Ja tierra a los trabajadores del campo; y 
librarlos de 1a:esclaviiud dei peonaje. En muchos de sus pasajes, Ja pintura -de Jos 
muralistas rri'éxicanoses imcanto a la revolución agraria, a Ja justicia que Je asiste, 
a las masas rurales que se levantaronª-' grito de "tierra y libertad" y a sus valerosos , 
y abnegados caudillos. 
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La revoluciónsepropuso, igualmente, robustecer la conciencia nacionai y ahondar 
en el· mexicano 'el cono,cimiénto de su pasado y la confiá:nza'en sú poivenir. Los 
pintores Uevaion~;los·.edificicís pÍíblicos··una historia de ·M~xiC:oirnpregnadá del 
espíritu . al.tivo de '}a na~ionaiidád, '.en 'la que~ se'. h.ai::e' j~sticia;ta i los . antiguos 
pobladores él; México y á' iós.1itíertadorés;á 1~s turiciaci~r~s de iá 'nación 'rnodérna, ·· 
a su .deténsorés··.y1á sUs'i:onstructorés/ciesde 1císfrnás'osi::L'¡.¿,'$':hasta'1os'más. 
ilustres. < ···•.· ·.,·· .••···. · · .' .. ' · .;.( .{ ·\ ' Y · ··· , .:· 

.. -:_:·._<<·~~'.'·}::: :~e ~;~:J,:: ,,:_·\·.'~_:r ·~:.:.~~.·~~-'-. 

~f {g~~~l,l!l~ijli&!~~~ti~~f~lt4~~~~~~~~~. 
capacidaii'exifresivaielaliento .de la lúchápórla IÍ~er~-Ción náci~rial y' por la'jusÍÍcia · 
social. . .· . '. • · ··· .. .· .. ·.··.· .. · '· ' ·< .. ·'.:.' ' ·· ·· . ' . ;.-,·< .. :~i~> ~ -- ';.<·<·. <~--~.· 

Incluso cuando· se ~parta \fa'.1d ~strfctame~te_~e;icano ·para tr~iaritemas .de 
contenido Úniversal,'se ~anilé~ede1a'su'raízria6iorí~1.· plíesparae(~niversoy' lo, 
concibe'.desde el plinto de vista'Cie las experiericiás hist~ricás y \/italés'de nué~tro 
pueblo. Por ese ·camin'o, partiendo de• lo mexicaáo; :rebásó' lo¿ 'umites del. 
nacionalismo éstrécti~'y a'súmió'ei i::aráé:íeí-O'é¡úé máscuaCÍraba'a.sú ÍlatlÍraléz~de 
un arte de signlficáción'uriiversai: . >. .. .·' . 

El muralisrrio mexié:anci'apareció asrcorno Ün arteli~ré, la imagen de un pueblo en 
lucha por la'ri1Íerta8fpC:Ír ~·~·º puede versÉ! en la enorme prbdu~éiÓÍl cie'1bs pintores ' 
m uralistas .de . M~xica:"ü~~;am~píia•.~arieciact· .é!e •temas i de'e~tnos 'y• 'de te.ndeni::ias 

~=~;~~~:~ ~~~:z~~:~;~~~~f~~~~:~~~~~~~rd:%~~~~i~~~~i~~:~~~t~~~~~ 
la justicia sÓcial:y po'~ la.independencia 1é ~u patria. . ' '. . . ·' . " . 

. , . ·".~ ·)\··· : . ., ' . ·::,·:~·>;>~.<· ... ·~:~.; 

Aunque alg~~~i d¿ su~'iuAdadore~ hay~gd~saparecidb. ~1i9;~n ~icl:~.i::Peadorde. 
la pintura múralmexi~áqa rió IÍa teíminado: Ese:arte monUmental;\lleno'\ie'savia 
popUlar y. hu maria,·. ria, ¡;e' ha ;alim~ritad~;só10 con ei ·genio. de ·algun~~ fuentes 
individuales. Ha sido un movimiento con poderosas_raices en la herencia 'cultural 
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de México antiguo y el resurgimiento nacional que la revolución produjo.(62) 

Los· empresarios, concientes del prestigio que el movimiento había adq(Íirido, 
empezaron a encargar murales tanto para la banca como para los hoteles, 
omitiendo los aspectos de la lucha revolucionarla que unos cuantos. murales 
planteaban. De esta manera también, los hoteleros pretendieron convencer al 
turista de que México era un país civilizado y progresista. 

Ahora entraban los murales desprendibles en calidad de objetos de arte y como 
testimonio de que con el movimiento revolucionario se habia alcanzado la 
cristalización de ese arte nacional tan requerido desde la segunda mitad de este 
siglo.(63} 

"El muralismo mexica.no se caracteriza desde su nacimiento por los siguientes 
valores fundamental~s:Jo n¡¡cional, lo p.opular y lo revolucionario.(64) Bayón 
concluye qlie '.'eÍmúralismo mexicano fue propaganda política en el sentido más. 
noble del término••; fEffin.deÍ muralismo ... es el fin de algo, principio también de 
otras:. es ·decir';ºun'episodi~ realmente trascendental".(65) 

En c:Onclusión;. las. pinturas rurales en sus primeros pasos tuvieron una gr~n 
influencia italiana; pero la manera ele tratar los asuntos y la forma de expresión soñ 
indudabiemente, mexicanos. Esta clase de pintura no fué fruto, como se ha dicho, 
del movimiento politice y social.llamadÓRevolúción Mexicaña;pero

0

sies verdad 
que dentro de él, los artistas independientes, contrarios al academismo, 
encontraron una atmósfera propiciá, y tratáron de estar a la ¡¡ltura del movimiento 
social, ocupándose en asuntos ol~idados; o:,ciue.éó 'cualquiera otra época se 
habrían visto sin interés. La verdadera vida~dE!_r;,téxico, las artes y fiestas populares, 
la belleza y sensibilidad de los indios y las~ijuevás ideas sociales han proporcionado 
un rico material a los artistas que, de hecho des.cubrieron todo un mundo de formas 
antes despreciadas. 
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La pintura mural surgió como una necisidad histórica, determinada por las 
condiciones e ideales de su época, para que los artistas plasmen sus ideas y darlas 
a conocer al público, sus obras monumentales, deben florecer, dominante, el 
talento creador, el soplo poético. que no puede ser convertida en objeto de lucro 
personal, de unos cuantos privilegiados, es para el pueblo, es para todos. 
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11. PRINCIPALES PINTORES MEXICANOS 

Los pintores qúe. contribuyeron al muralismo moderno mexicano fueron: Dr. Atl, 
Fernando. Leal, Fermín' Révueltas, Ramón Alva de la Canal, Xavier Guerrero, 
Roberto Monten'eigrÓ/Pabio O'Hlggins, Carlos Mérida, Rodríguez Lozano, Alfredo 
Zalee, Raúl f\nguiano', Benito Messeguer, Mario Orozco Rivera, Francisco Moreno 
Capdeviiá; Jci'sé:Hernálldez Delgadillo, Federico Silva, Arnol Belkin, etc. Los 
principales piritore~'fmexicanos, que influyeron más en los artistas colombianos 
son: Diego Ri~era;JoséGlemente Orozco, David Alfa ro Siqueiros; Ruiino Ta~ayó, 
Jorge González 'camarerÍIÍ; Júan. O'Gorman, José Chávez Morado, etc. ellos 
fueron los prin°cipaies 'iríurali~tas qué cambiaron la imagen del arte mexicano en 
todo el mundo. . . - . . . 

JOSE CLEMENTE OROZCO 

1883 nació en Ciudad Guzmán (Zapotlán el Grande), Estado de Jalisco, México. 
1897 - 1899, estudia en la Escuela de Agricultura de San Jacinto, Distrito Fede.ral. 
1908 - 1914, estudia como alumno irregular en la Academia Nacional de Bellas 
Artes (San Carlos).(1) 

1915 colabora con el Dr. Atl, haciendo ilustracciones para· el periódico "La 
Vanguaídia~ Mllnd ial",_órga no del .. Ejército Constit~cfonaiis¡a "del: General­
Vengustiano Carranza.1916 primera exposición individual dé dibujos y pinturas en 
la Librería Biblos: Méxic_o, D: F. \' 

Orozco, al máºrgen d!l 16$ partiªos:111C>s,tró yd~mosÚ6 u'ri c;iteribde-~ci_é muyjoven, 
como dibujante_·y caricaturista politico'.;EI rojo0{el ;gri~'son"io5: •coloies que 
predominan en su obra:oi.o.zco seco~creia ~I homÍire; á_ 1o'térrlbl.e qUe h~y en la 
condición humana, a la lucha tremenda que impliéa vivir: Lo heroico en un' arÍébato 
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supremo, el .triunfo por el sacrificio notificandoª· la muerte. Una manifestación de 
fuerzas espirituales que ningún· pfntcir tia.· expresado con tanta energías desde 
Miguel Angel. Es uno de los pintores fllás gra'iicies de fodos los tiempos. 

1922 pinta sus primerosrnurales enla Escúe'1a N~ciona.I Preparatoria, integrando 
el núcleófundádor del rnovi"1iento rnuralista mexicano. 1923 ingresa al Sindicato 
de ObrercÍsTécnicós; Pirytorés y Esculi~resWfirm'an el manifiesto que hace público 
esa organización:(2)\· ·.· · ·. '<:\' · 

"' 

El testimonio Óro~éo es ~uy'Í~port~nt~; ~n su Autobiografía ha relatado ese 
momento:'." '" .· '.,!",: ·:,::.,·,:.-•. •/.\ .. 

"La pintura: 1nural.se,;Íni6·ió b~i~ 111~~ bÜ~~()~'áus~icios.Hasta los ·errores que 
cometió fuérón'útÍÍes:' Rom~ÍÓ la·~utiriá en qÚe había caído Ía pintura. A.cabó con 
muchos 'pre]uicios' y sÍrvió'p'ara 'verlos' probiemas sociales. desde' nuevos pun'tos 
de vista; Liquidó toda una época de boherñiáembrutecedora, demixtificadores que 
vivían unáviciá cie'~áng~né:Ís;en s~"torre'de''ñla'rril\o;~infJ~tottigurio; alcoholizados, 
con una guitarritén'1os 6ra'i?s.y fingÍendóúnTde'ansrn~"ábsurdo: .mendigos de una 
sociedad.ya muypodriiiaty,próxÍma ·a·dé'saparéc~r: Lcis pintores y Íds. escultores 
de ahora•: serían tíombres;de,;acción(tíSértés,• san6s•.e· in'struidós;?iispúestos a. 
trabajar com?,unbuéiio''obrero' ocho' o diez ho¡as diarias/s~ fueron a meter a los 
1a11eíes,á 1asurii\lers'iciác.le's;·a.10$c~arte1es, a·_1asesc~é1a-5, il\lidos ciesaber1.o y . 
entenderlo todo y dé 'ócÜpar c~aiitc:>. ánies' sú 'puesto én 'la.creaéiÓri de un mundo 
nuevo".(3) :. ;i)g " ,. ·,. ... <> · 2 '• 

. " ; - ~ - : . ; - '._: 

;·.''.,·:,,·-
' ".~: '- '.:;.:' 

El primer mural que realizó Oró'zéo s.enama"Ía luchá del hombre c~n la naturaleza, 
Cristo destruye su cruz;'.: Frescos; dos i~i;1Eirc:lsen,la Éscu.ela Nacional Preparatoria,_ 
San lldelfonso 43; ~.~xico, D.J=:;'; e ~" j~;~\~-·.; ;,;:e '. <-· -"'> ., . ' -- -. 

1923- 1924, "Matemidad''. El banq~e3d:~IC>s'ricos, j,~YY !~justicia, el juicio finaT, · 
la libertad,. ba_sura.pÓÍíticay las·túérzas r~acéi?narias. Fresco's.,Tableros en_1~·. 
Escuela. Nacional.(4) ···.1,924 :_colab.orad6r,gr'áiicéí!é!é .::'Él Macheté"; · óriiano 'C!é1 
Sindicato, se ve' ob,ligado a interrÍ:impir. sus/murales de ;lá Éscuei~ Naé:ihnal '. 
Preparatoria por una 'orden del s'ecretario dé .Educación·.· PÍíblÍcá, Puig 
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Cassauranc.(5) 

. . 

1925 "Omnisciencia'', fresco .. En Ja escalera df:! la Casa se Azulejos, ahora 
Sanborn's, Madero 1· México, o. F,(6L1s26 :·~éV-01uéiór1SociaJ": F/eséo: 100M2. 
Escuela JndústriaJ deO~izaba, hoy centro Educativo: obrero, erizaba~ \/éraéruz.(7} 

Reanuda el_tÍ~baja•.~~-~u~~fa~í~s"~~J'~'.~r~p~ia\of¡~.(B)';T;i~;d~;~~~J~.u~i~n~;ia" .. 
La huelga:. Latrinché/á'; La.de'strÜcciÓndel 'Viéjéí ordén; patio'prÍncipá.J,iplania baja:. 

· . "'·"•"'-' ·,,· '''!·"'·-, '~.·.,_ ·. 1'' ".•, .:.'>o:;,'",;··"•:'·';. '·. ·::;' . : "i,··· . '"- .' .-. - .. , -.. {-- .. .,.,,._ - ., -. , .. , , -
Cortés , y·_ Ja. Malinch_e, :patio J principal,' E!scalera; La juve~tud¡; El 1 conquistador 
edificador/ Eii' trabajado(; indio;.\[patio 'prin.cipal; .•• escaleras/ Las· ari'ii¡j'uas; razas 
guerreras.: ~ra'néisc~'ílo'.~:'L~s: mÚjere~Xcie 'Jos: trabajadores;: El'. sepÜJturero; La 
bendidón.de_1a'-i-n'acfré'::i.:~~l/u'é1tíia1frab~io:i.ádespediéla'_de'·1a··friadí:e:ia'Paz:·La 
vuafta al cámpo{de. balaHá:''.Frescos:. Tableros··en Já . Escuala' Nacional 
Preparato~iá,(~j ·· ·....... ' · 

1930. pinta ;u~ :~r~n· fr~s~Ji e~ el. Frary Hall, de• Pomona C~iÍege, en. Claremont, 
California.(1 O) º'¡:>romé!eo".· Secciones: La ni esa de_ la fraternidad. La lucha en el 
oriente. La lucha en eJ.óc~i~eníe'.ia familia 'universal. L_a ciencia .. Pomon_á College, 
cerca _de Jos Angel~s. ;;El trabajo; el arte y Ja liuelga". Fresco. New School fer Social. 
Research, 6s West 12 tt{St.~ NúevaYork. · 

1932" La il~gada, J~·p¿rtida y elregre~o d~ QuetiaJcoatL Antiguo sacrificio humano. 
Migración'.'. En teta( 14 t~bleros de 3 x4 metros y diez tableros menores. Biblioteca 
Baker del .oartmoúlti:co1í~9e: H'áñríove~. ·New.Hampshire, Estados Unidos de 
América.(11) · ,:,; ' '· '; · · 

-·--·--~/<.-; ~· -~- -·~=--. --·J"""{-- ~-;;-~: ·~_-;L~ 

1934 "Caiar~is", i=r~~c;:;:Palacio éle Bella¿ ~rtes, México, o. F.· 
<-·..< 

1936 "Hombre creador'''. Cúpula, 14 metros de diámetro, la curva del corte es de 3 
metros. "La rebelión del hombre'.'. Muros. Frescós; superficie total 430 M2. 
Paraninfo de 1á Universidad del Estado Guadalajara, Jalisco:(1.2) 
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Dice José Ciernen.te Orozco: "a;.nosotros nos tocó llevar la pintura a la calle, al 
muro, meterla en .la vidá naCio'nal y hemos tratado de interpretar a México como 
es, cosa que aún alarma a muchos inocentes. Los buenos murales, como usted 
comprende; no son pinturas• precisamente ordinarias, son en realidad biblias 
pintadas; y el p'Uebh:Í las nf¡'cesita ianto como las biblias "Habladas". Pintar en muros 
públicos es ob'viam·ente, una gran responsabilidad para el artista. Porque cuando 
una naciónle otorga ~lJ confianza, el pintor aprenderá, pues se desenvolverá y al 
fin, cobrarádignidad artística; Nada le proporciona más valiosa experiencia a mayor 
disciplina que 1,aoportü'nidad.de pintar murales bajo tales condiciones".(13) 

Orozco adopta la '~~jbr/de su estilo: geometrización, monumentalidad y un 
cromatismo rebajadoaJosaC:res,Uerias. grises.(14) Pintó la superación humana, 
la tragedia humana; Ya'ha -~ichod~élCastro Leal: "Si hay otros pintores mexicanos 
que hayan logrado Hustrar"con suar:te y pÓsición la ideología revolucionaria de 
México Nuevo, es indiscutible qÚe,ninguno ti.a Uegado a expre~ar,.C:ómo'Orozco, 
el aspecto eterno, trágico/ ti'úrnáno de nuestras 'íuchasciviles y sociales": ' 

~·: :-~;'.: ·:: i' • .. ,.,, ;• '~• • .: v"'•,•;:·. '• (.;'; •;,,_:~ il'.~;-~~ - \>, t> ~~~,.-

:._'"'.:';,',,~:::.·:~ -:> - -.~ ;_· ... --- ···.y; 
Ha recibido incuesiionableme~teunligran i~fluenda de Gaya, sobre todo en sus 
caricaturas. A §9ya'.se:lo;~orisidera7éomo ·uno de los primeros .romáriticó~;isú 
extraño tempe~a~ne~tci y ~-¿ aima/dcisi1Ü;iorÍ

1
ada ·cayeron, muchas veces; en'tÍn 

punto de vista humorísti~o):sardónh::o de la vida. En este sentido. Oro~~o se. 
diferencia deél; po/qufncies'~aürico:·auiique a veces él mismo trate de ser1b/si11 
conseguirlo; y'siénte','dé'ma~iado la tragedia humana para divertirse con ella;'pór 
eso no pinta ofra C:osa,'n~ h:áy;.nh1gún pensamiento oculto en su pintura. 'La 
sincedidad es loquél.e da~e'sa\absoluta libertad de expresar sus sentimientos e,n 
los asuntos que pinta;'siniirnpoi:tárlé, en cierta forma, el efecto que su obra ha 
proctu?ido; él pinta 10.qu'eX¡e,:es'decir. de1 modo que 10 ve, y nos transmite' su· 
mensaje ele ía~mane?a má~'s'encilÍa que conoce: por Ja ferocidad, por el dolor, por 
la tristezay algunéls'11eces p:Ór.rnedio de una penosa caridad, pero una caridád sin 
complicaciones nietél.fís,icás.(15) . 

· .. ·. ::·<· .. ; ' 
El arte de Oroz_co esta b.asac:ló en un desarrollo personal de '·ªforma expresionista, 
sumergido desde sus· más• profundas. simpatías por el miserable y ·el· oprimido. 
Orozco siguió. motivacicinés políticas al principio de su obra, para terminar con los · 
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grandes dramas univer~alesén la historiá del hÓmbre, la expresión más penetrante . 
del sufrimiento qUe caracterizó lá Revolución. Aborda temas i~pactantes en los. 
que condenan a la guerra; al fascismo, ala pérdida de los valores. morales; todo lo 
que es escoria 'y coffupción' de la hu111ani.dad. · . ,_ 

... :: .. -~-.¡, ::::~<~>~· .. ·~.~,>~.--:.:)'? 
'' -''. .. {"(:''' 

Orozco, .llamado a su'tierra ~~t~I; ~i_n't~~Í1 GG~dalaj;~~-X~i~~1.:1W~.·-~í ~a/~'ni;~fo' 
de la Universidad del Estacio;'y la bóveda de la escáíinata Jn é1'p~1áciÓ de ~obiemo, •. 

~:m~.~~i~~.-~i1e~~r~~~~~~~~;~t!~;t~~s!~ti~~~~~~~l~R!·-~i;~~~~lc~~~~:::. 
avanza· t~iunfal en medio .'cié J~a multitud en''1a.:C¡ué;;s·t~nirepres~ntados·· 1os. 
oscurantist!is y tir~nos de toda índole'.(16) ••. ~., ~; • , ,· ~~- ,_ :! ',,_ ..•.•. ~~: · 

1938 -1939;.tema,~eneral: ':La·. cÓnqui:~: ei;a~i~it~= ~::i~~.:;fFr~:2o. Hospicio 
Cabañas,·; Guadalaja ra'; ·· Jalisco::secci?ñes ¡y·, tablerós:J'Lcis~elenúinÍos \ IÍairiácfo .· 
también ·."El; hombre en í1amá" ;;:éújiUía, !Jcoatií'cul:l;'élicis~s'Yazi8c~s y~cristianos, · 
sacrificios ázteca,s:·escerias.de lá 'ccinq'uisia: L'.aEspaña'místic~'d'e f'elipe 1 iiEspaña. 
guerrera, .la conver~ión 'de~ 165 i ndi?s;:c'ortes''y; la';vi~toria/'.eséerlascie g'uéfréra' 'el . 
caballo mecánico:.1ós'd'ictádo'r~s; la'rn~'samiÍifarizada/'ei despotismc{ démagdgos, 
1a humanidad.doliente,· Árzot{is¡)ó J llarí' .cFGz~Rüíz',cabaiias, .. 10 frá9icci; 10 religioso, 
10 conquistado, 10 deséón-oddo(fo cien!Ui~o vio iiarro2o:;::; ·· ·· . · . ..·. . · 

.. .,.,.~ ·,-.'~._·. :.~~~; - :., . 
-,- '~ 

1940 " Alegoría de ~éxico, 1a's ttiéVia~bfJia~: éúJsilado,.lasmas~s; la libertad y 
las acordadas".· Frescos) Bibli~teca'Ga;binÓ{Ortíz'\Jiquilpan, ,Mictio-a:cán, "Dive 
Bomber''. Fresco de 2.743 x 5:49 mt'enséis tableros de 2.745 x 9Úfm: cada únÓ. 
Museo de Arte Modern~ Cié Nue~a vi:Írk. ;· 

1941 "Las riquezas naébnales, iUchas proletarias; las justigia". F~es~OS; Supre.:na . 
corte de Justicia, Pino'suaréz 2; MexiCo, b. p: · ·-' . ,: ¡' 

1943 ".El diab¡lo.ataclo'~;Fie~co:,Ex-te,,;plo d~ J~sús, RepÚblica del Salv~dor y 2o 
de Noviembre. México; O; F:(i7) En esé mismo año fue nombrado miembro de el 
Colegio NaciÓ~al.(18) · · . · . · ··· ' . 
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1945 "La batalla del fauno y la sirena Y. charanga del pueblo'\ frescos de 3 x 2 y 6 
x 2.5 m., respectivame'nte: Resiéien'ciadel s.eñorCésarBálsa, Camino a.1 Desierto·· 
24, Mexico; ·D .• F'.(1iir11Aurales pára ·':1 • Turf Club: •México.('desmontado y· 
conservados en colecciones particularés): · · · · 

-..:. -
. ' 

1946 se le otorga eJprE!~io~áclonaldeArtés ydi~ncias':(201 '·>¡ :,.·•··.· 
1948 ,; Juárei. ~·¡ cle;~:Y ·¡~5 i~t~rl~li;;~~::_ .t~bl~rci\e~'(ba:~tid·o;rnetÚico'. Fresco. 
Museo Nacional cie·fiistoria; casii11óci~·¿,.;'ai)tlleliec,'Mé'xicéí; o:· F.c · • ' • ... ;· \·> '::; ;;:: .¡.;·:.\·:· J,:::-~'•<<·':,:··--oc,;~·. ;;- -"'·:·:··.~· ~-<.-_:_-. 

: '.~ ··?-,r:.: '' ·:·_ - . ··..;• .. ·<<'. 
"Alegoría•llacion'a1•\ Silicato etílicp.~ob'fe;· liormigÓri:Múro'exterior; Teatro al aire 
libre; Escuéla-}'ÍacÍonal: de -Máéstrosi México, D: F~ ''Derrotá y muerte de la 
ignorancia". ''.El pue.tiios sé acerca a las' puertas de l,a. esC:Úela". Frescos sobre 
tablero de. bastidor''Clé'hierrci: Vestibúlo de la.Escuela Nacional de Maestros, 
México, D.F. - · .. · 

- . ~ 

.. ·'- --','. . -

A lo largo de. su carréráregresa ~Uema de prostitutas, no con su sentido cínico 
metropolitano/más bien como un símbolo de ,la corrupción y debilidad, la triteza y 
aislamiento del 'individuo y del.sistema capitalista. 

' e·-'·< .• •.,; '<• - "'--· ·-··· ,_·-_,-.·.,.. 

1948 - 1949,';;La gran '1egi~iaciÓn revolUciónaria mexicana,y la libertad de los 
esclavos"' Fresco .• Muroy bóveda de,1 salón de~se'siCines' dei Poder Legislativo del 
Estado de Jaiisccí/GÚadalajara ,: JaHsco:(21) .1949 mU'ral al ai~e libre; silicato etllico 
"La Primavera".· ErÍel .eaificio multifá miliár Mig'uel Alem'árii AvÉl'nicÍa co'yl'laciá'n-1430; 
México, D. F. TÍazos'incÓncliJsÓs de.Ía ~!tima 'obra mu~al.(22) '· .. . . . 

' : .. ,.:..,- ,-·\-.:- .. ~· .. :«:- ·_-: (;~'· :..~:":;¡',-·_;.;.,-.·-: .. :,,,·,:.-., ,:: .. "· ,: ·;· ·.'"; 
,- :., :_, , o,,, i,,; ,, .. 

,_ ,':· .... ":,\\." 

Cuando murió JoséClem.enteÓrozco enj949i~i_ci~~jÓ:es.Cúela que púdi~~a~egüir 
sus pasos: Ni escuela;ni df¡scípulo~~::coriíéi,en'elcáso de Migúei'Angel, :1 tremendo 
impacto de .sus· rlíurá'1es:·y deisus;piniur~s)'~é:-'cafialleÍe .· su'míóa .•1as .·siguientes 
generaciones eri un silencio formalista y'~caéiémiéo:(:i3f ,, .- ' . ' 

• - ._ ' - ,., .. - i -~. -~-('>' .. ·;;;. ,:,..('' -, ' ' . ·.' 

Muere el 7 de septiembre en la ciudad ~ei~xico, ~i·e~~~ inhumado e~ J~ Roto.nda 
de los Hombres Ilustres del Panteón' Civil de DÓlo~es:;su casaiy' estÚdio de 
Guadalajara fueron convertidos en Museo:'1958 en la Primerá Bien.al Internacional 



de México, el INBA presentó un~ expesición retrospectiva de suobra:(24) 

Podemos concluir que las característi6as d~sus ~bras es la li~e/cte sus dibujos, 
su dominio de. Jos'gris~s/sú capacidad amplia y 'pers~a·sivá, .. suvigor· y claridad .• 
Orozco adopta Jo mejÓr.·d~' su estilo; ge~rnetrización,' mÓnumentalidad, 'y. un.· 
cromatismo reti-Sjá.dO ;S)OS CiC'í~S;· úe·,+_á' Y~g·r¡~{es.:.:·-: · .. , if; .. J ~<·', : 

~':,\ .\:: ... ·.'.::·:-:. :';,::::··. ;.·_\; ·.·;:::.·.·.~:'..::: ... ·.'.· ·. ----.·.:\<·: 
- ·.-·· -",~-~'..~ ·,! ·, ;'"- ,,; ' 

Orozco. re~attur~ i~ Ír~gi~o''p~~~b.rte~Ía~Q.~j~ 'irnfta;~s~~:· r6rril~s'(;·~·~~qÜe~n la 
escuela sean sorprendenteme~t~ actuales {cr,ea genialm'eriie U'n m~sÚz~je con lo. 

~1p:gf l.~:?.~r:~:i~l~~;~~~i~::~~~~!~J~~~~1:~rf ~~~~:,;;: 
.(· 

·. •.-~~.:~.-;:~.· --- --- - . ·:;."' _::e;--··<;-' - '::o..·''.-• ' - • ~;:_._- '.'' 

En Ja prodUCfión gráfica refleja Ja eyo1üdór{de(su estilo persolla'1 en Ja distó/sión ' 
figurativa; '10 rnisrno que:una ,'caligrafía:Jineal ·ilbre, 'fosc~dibuj~s s;Jii '.cól,.·trázós . 
irregulares ·1¡· gru~s'os/Posee'una·igran .c?nde'nciasociaJ,·un amoi~iriÍ,'pa'ra.•el 
hombre o. ,ª •.. mujeÍ.desváJidos\;amoi;:rÜdo;'y .visceial que;10J'1íévaba. a.atacar 
sañudamente.a quienes.Jos'málirataban:'se\le(el trabajÓ.de)oi n,;;;.a:i:s(la cárga 
emocional: así como Ja•··.sensación'de•,experiecia húilíállá directa:•.Expresar 
sentimientos personales eínümcis; 'ciepurósu estilo iía~t~ lograr u~aexpresiÓn que 
combinara.ei patetismo de Jo inmediato có'ri Ía iras~encÍérÍciá ~eio'univérsal. .. 

-~ .... _· ¡_;·_:. ·\ .. '.):.· .,;_ -

'·'. :;;_,-. 
'--'.'....':"._·~ ,_:_ - ---~--- ,--,~-_-_ _.,_.:..,, ~-:O--

1886 nació el.8 .de :di~iembn?en I~ ciuda~-~~G'.uanaj~atci.M~xí6~; ·. D.F .• 18~2 su 
familia se trasladó a la ciudad dé Méxi~Ó.:189(3dr1gresÓa·1á edad de 1Óaños alá 
AcademiadeSan Carlós, ao:~de tuvo co~o maestros a Santiago RetllJll/Andrés 
Ríos, José· Salomé• P i~a/Féiix Parra y. José María Velasco. En está- época ve 
trabajar en su talferal grabador José GlJadalüpe Posada, y cuya obra popular dejó 
una onda huella'en ~u sensibilidad. . . . . . . . 
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1902 abandona la Academia'al rebelarse contra el'sistema'de un realismo casi 
fotográfico .queimplantael.,nüevo~dir~ctor;Fabrés;.y ,,emp,ieza,.:'a ,·trabajar 
independiéntemel1te:'1907realizó sú primera exposición que le v,alió ,una beca del 
gobernador del 'Estado'de,Verncruzi •TeocÍóro D~hesa}pára estucÜaren.España. 
Ingresa a la Ácademia'd.e San Fernandoen'.Macfrid; s·e 'pone en contacte con el 
"realismo esíJañe>í" en e'1 !~11e,~:ci#'i iliQt~f: ~~i~~~&~~::y. ;• _•· ,·; : ·- , 

-~ '. l, ' 

~~:.i1~~=~~~i¡tf z:~ti4T~8~~:~~1*1~~~~~~i~~!i~~~~~r: 
Seurat. (27) Pre~ericia. el. prin,cÍpio•de••tá\R"evÓluci'ón~Meídcana:c2s)''Realiza 'un' 
importante número de cobras en.la mane~a cubi~ta;: d~ la ~fsrria.éátidad que las 
producidas por Braque,' Gris~cpiéasso.(2B) '""c.,· Ji J , . ~-"·' ·~-:-__ :,' ~~~;:>·~:: 

1920 - 1921, v1a¡o po~ '.1tali~ ~·bsorbiendo ávícla:ne~'teJas e11señal1z~~ de los 
maestros'antiguas;decuyoscuadr().syfresco~liace.~studios y bocetÓs(Regr;;sa• 
a México.· ÉncuentÍa)'un i~mhíe'níe proi)fcio'{¡¡"faipirlfura·, mu raí i,niciado· c'onclas •• 
decoracionesque)re'atizan :'.e'n:, et :co!é~{ib • ,Miíx,imo::de· sán 'Pedr() 'y.· sáii 'patito,· 
Roberto Morit~negro,',.ft,8r.•~Ú.~)(aji~rs>lle~Í,ero'y oiros .. j' .: ' ·· é .... ·. . . . 

.--·-;,".~- ·--"---.:-__ ~:·"-\~.;·.::·:·:-· :".:~;. ,. ..:,r :"~)~- ,---, 
'/;'.'" _;_:,· . -.:.t·~--~-- .: .·!.·-

1922 ejecutá su prlmern1ural a la 'encáustica: redescubrimientci'esta. técnica; en et. 
Anfitea.tro sCitivar ¡fe iaE~'cuetá t.J~·c:i.aiialj:>r€pa'ratoria'.(29) Nb togra/i1acer.Una obra 
autónoma, y la's influencia~;df;' 1Íalia7sOn exfremadamente'vísiblei's:'(3o)· A 'cuyo'· 
movimient0-¿e,•inc'orporan'J6sé:Ciem~~i~oró~~ó'?'davici".A:1farl:i'siqi.Íeiros·y;otros• 
pintores.(31 )·,La otirá'mü'iat ''La' CréadÓri''. Enéáustica109~6ú.1'ú San: íicieíionso 
431 Mé.xic01::0.'.--F.- ~:'.:_,:~-'-";~>··.\:j.~'. -·; ·:_/- ·.:··:_; __ ,~·~-- ~/_-·;··,: .,'-"":-::t :'i:'·: ¿,(., 

"·,·:, ... · -. : :-~ . ,:-~<: ... ·· :_,·,·.'.·,<: ~.·.··., ::" ,· . ;. : ' ·'· - ~. ' '. - ' ., ... , '. - ' - ~ . :-.~ :·-. 
- . ?~>:·\'', . --~:-;_-o;. ." 

Diego Rivera, no fu~ ~~lam~~te u ~-pintor g~niaÍJ"~á~LJkr;~~iudiÓn~rio;'u~·d~fensor, 
elocuente y ap"asiéían~o de ÍajÚsticiás~ciái.'.Arniadéi át'partíclo'co~unista,'mánife'stó 
en muros y d~cumentos su id~ología:·~e%ítidanaÍia.: \ ' • ', .. ··. ,,, . ·. . ' ' .. 



1923 .~ 1928; la obra', pilltada·al fresco,.de·1a Secretarí~de Educación Pública,· 
Avenidá Argeriti~a yGonzález Obregón; ~éxico; o: F: Sedesco'riipone en diversás 
ubicácion~s. que sig uell un trayectólógico7<iesd~Íá elltrad~.del e'é!méiohast~ llegar 
a1 pisosuperiór:'En·é1i8;' RiJérá tíá pintadoía'vidaéie1 p'Llet>ib/:-ilexié~noen.sus más 
imp'órtante's aspeet6s:e1traoá)ó;1á1ucií'á'porefmejorarnie'~ió'56cial,la~ bonqui,stas ' 
logradas 'y l~s-tféstas pÓpUla'res:CTotal delá superticíe:'pii\tada 1585 M2.(32) · 

'-;·: , .. ,·,c·i.;-_:·/;- ::·,:3"> ; ·:r~: f ,: , •.• . • -~~ ·• •. • _., __ ':>~'. ,:~'",.-;,··; ~-:. :.' .. :·:. -~,. 
~:::-· ·.~:\.·.· .. ;-·?.:'.·"·.:" 

1925 -1921/i~~-~ir~i~i ~~ dti~i·in~();;~s·g~~la '.~~'~itini~r~~-};_§ri~'u1tGr~; E~tá~o de 
México, .pintados a'l:tresco:(33)'~'sia'obra:\en'1;'scque 1'po~o ~pbco;·sedt:!sprende 

E$:;!~É~:t~~i!~~~!Jtje~~w~~~;~:i~*'~~:t.~f!~~1: 
. '.,' ·:~' ;- >"< ·-.. ~:~:· < '·('' . ' -: -.:: •,',::' 'd.~~: :;·:--~~. - . ...._'.,"' -

· 1928 s~. ~i\fo~ii~.~~~"~~r~i~l·1~~·,.~·~~ií:6J;~?;;~~~~~p;~fi~~~~~I~. •• ·. . ....•.• 
1929 - .1930,Salóncje Actos, Y L:aborat?riti.Centraldé la Secretaria'de Salubridad .. 
Paseo de,, 1á Réiorma 'y Lieja ,:: Méxf 60/ 'o XF:-t M uralés: pintandos 'al fresco: cubre,n 

::~~~{~:~~a~~c~~;,r ¡~~~~i~~~~~~~:!~;~t4:2:r8~:Ii 
medio dé grand;¡s desñ:udos'(em¡;ninos slij1bÓlic~s·de la 'salud y lá vidá. Tota.1 de 
superticie'pin't~ciá\1'Ú3M2'.(3S)i . · ' ' >: . · · · 

~,. :·.;:. 

~~ :~;:~.;,;.,; 

Palacio de Cortés; Guernavácá; Morélos~.Rivera decora' todos·los .. mllros uUlizables 

~~~:~;0.~~~:t¡~~~~l~~~i~1~~f ~~.i~~:t~~r1t ,~:· 
continuida,d, aproyecha;,cib',• ío's:esp'ácios/ que' brind~ríc Íos' cerranii~ntos.de las 
aberturas. '.En.las 'pa'rtésirítéri.o.res há phltado, en latécnica. de,grisalla, algunas 
escenas d~ la'conqui'sta~ T~tafde su'perticié 148.60 M2.(37). Los primeros múráles 
de Rivera de temas mitológicÓs;· ~n IÓs de Ciudad Universitaria; el tema es 1¿ social, .. 
la historia, la polític~, las-obras mexicanas, puede ver plasmada en el.las la historia 
de la humariidad,de México, de la Ciencias, del Arte. · · 
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Diego distribuye figuras en diferentes planos; y puede dibujar al carbón los retratos 
del mural para después pintar sobre de ellos. Rivera, Siqueiros y Orozco, ellos 
escogieron temas relacionados con la liberación popular ante los diferentes 
aspectos de dominación social, económica y política, al mismo tiempo, 
enaltecieron Jos elementos de la cultura meztiza e indigena de México. Los artistas 
del movimiento muralista mexicano, en un principio, contaron con ideas comunes 
acerca de las aspiraciones sociales del pueblo mexicano encarnadas por la 
Revolución. Este objetivo se cumplió a través de Ja manifestación de diversos estilo 
de pintura que comunican esa idea básica de alto contenido social.(38) Las formas 
grandes y simples y las audaces zonas de color, contribuyeron a difundir Ja 
popularidad de Jos murales y pintura de caballete. 

En las obras de Rivera se menciona Ja sensualidad de Ja forma, el color, Ja belleza 
plástica, su extraordinaria disciplina de trabajo. En las obras se ve su cultura 
increíble, el gran conocimiento histórico, político y social.(39) La influencia de 
Rivera fue más notable. Las estilizaciones llenas de colorido de la historia y el 
folklore mexicanos era más accesibles, para una generación de pintores que 
iniciaban apenas el descubrimiento de su propio pais y de su propia identidad 
nacional, en un tiempo en que el nacionalismo desaparecía en todas partes.(40) 

1929 Rivera inició la decoración de Ja escalera central del Palacio Nacional, 
realizada al fresco, en diversas etapas y terminada en 1935. En ella ha quedado 
expresado su concepto cabal de la historia mexicana en el remoto e ii:imediato 
pasado: y en una profecía. Total de la superficie pintada 275.17 M2.(41) 

1931 "Alegoría sobre·C~Jifomi~':. f;'resco de 6.35 x 4.01 m. plafón, 4~58 x 4.01 m: 
Cubo de la escalera deÍ Luncheónf'c'Jutí; San Francisco Stock Exchange, San 
Francisco, .Estados. Unidos;'(42) qÜe es ~olllenaje 'a la indu~tria m~derná. aplicada. 
a la construcción de edificios: Tata( éfe1á'superficie pintada 43.82 M2: (43) .••• 

·.· .. '.' ·,,..-,;· .- '\i - ~-'._?. ;~-:~ •. ";.:;-;~;,:>.·.~ ~---· -,,._ ' ... ''" .,. - .,·,>1·, .. " , 

r .- "!., ·~-- ·-;·~;): ;:·~': >·-;-:·~:·;,.e·:·:.., 

Dice Diego. Rivera: "en. ia pintGra mJral .sólo srencue~tran di6~e~ y semidioses, 
santos, héroes y cÚando aparecen las·masa~só~ éonio foiid~s o'coros de. aquellos 
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héroes o aquellos dioses. Por primera vez en la historia del arte la masa humilde, 
la multitud, el pueblo obrero y campesino, el hombre de la calle, de la fábrica y del 
surco; la masa, aparece como héroe culminante del arte. Eso es lo que hicimos 
que nadie había hecho antes que nosotros. Esa es nuestra gloria".(44) 

1932 pintó 26 murales al fresco que hacen un total de 436 M2. en un patio cerrado. 
La obra se titula "El retrato de Detroit" y en ella pintó la fábrica como símbolo de la 
crea.ción moderna, donde la interacción entre el hombre y la máquina es el ritmo 
básico de la vida diaria.(45) Ubicados en el patio central de este museo que lleva 
por nombre "Rivera Hall".(46) Los murales de Defroit son, a mi juicio, la obra más 
importantes de Rivera en los Estados Unidos y su' segunda obra de importancia 
después de la pintura del Salón de Actos deGhi,¡pingo. ·· 

. -· ·-· -·------- -· 

1933 con el mural de Rockefeller Cent~rEN~Ia ~ork, Rivera llega a una sínt~sis 
acerca de su. concépcióndel h6mb-re-cÓmo·coÍl~rolador del universo. Este fresco 
fue destruido por la contro.\lersia qJe ~uscitÓál ~alocar el retrato de Lenin; Rivera, 
en respuesta; se dedicó a pintar iJ'ña ser!e 'de 21 iabÍeros para la New Worker's 
School; C<?n el Retrétci"deAm'érica, d~n'de trató el tema del imperialismo y la lucha 
de clases00donde~{~p'a'recen ~etratcis de Len in, Marx, Trotsky. y· otros. 
reVolucionáíiOS.-(47) .·.:;.:?·- ; ·· · - ·.:.;\·. -. . 

. . ·.·_--~_;>·'::·;;Y:_:_":-,;-;: ... ·;·::: ·-. :· ·, < 
1934 pintó ún mural para el Palacio de BellasArtes."EI hombre en la encrucijada", 
en el tercer piso deltedificio: Este.fue ;uria··réplica del. controverUdÓ murál del· 
Rockefeller Center/donde int.rod-uée álgunasmodificaciones; pero conseí\la la idea. 
central de unni'undo futuro dominado po~ Ún tió'níbre técnicci,(48) ''·.····· ,, ,, ., .- .. · . .'_ - -... , ··.•· ... ·, ,.,, -~ ·- ". -... -·. :· ;,.: - ,;· - -., .. ·.' .\,-... -.· - . ··~~ - ,_ ,__ 

~-=. --~-t:- -o-·ó-":--.' ,_-"-;-;-- __ ·,~=:___o._:_:___ _ __:__,_,>'..---~";,·.>'. . ,- --·pe-~~:;~-~-"'-;_---·-

1936 realizó cuatro tableros:éon~Ltema"carnavalde 1~.vida. me~icana\quee~ .. 
una aguda.·. sát.ira >á. '1cis turistas, a· l~s·"ii~tadore~ H'itier. y MÚssC)lini ·.·a.· varios · 
personajes de 1.a polítiCa inexicaná(49) Ubi.cado en-el HC)tel .Reforma'; rvléxico, D. 
F., "Danza de los Huichilobos, México folklórico y túrísticO y Lá élictadUra';:(5Ó) 
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1936 - 1940, se dedica exclusivamente a la pintura de caballete. Crea paisaje de 
gran fantasía; notables retratas, así ccimo la famosa serie de bailarinas negras.(51) 
1940 decora techos' con !Tlosaicos' de piedra de colores naturales en su casa de 
Coyoacán; adu'a1 Museo,Frida Kahlo, Londres y Allende.(52) 

·.· . .-:. ·.·~·~: ~:·~··. 

Por encargo del San ¡::ráncisé:o Junior College, de San Francisco, California, realiza 
un fresccipara la Golderi Gate Internacional Exposition en la que expone sus ideas 
sot:íre la creación ae'Jná éU1tura continental, unión de las antiguas tradiciones del 
sur y la vida Índusfria(norteamericana.(53) 

"··' 
:;';:. 
' ~ : 

El mu;al rn~vible,'J¡víiHdo en 10 tableros, pintados al fresco. Composición basada 
en el tema de 1á vida indígena mexicana y la existencia industrial norteamericana, 
de 'cuya unión 'surgiré una cultura continental, para ser colocado en la biblioteca de 
dicha institúción.(54) · · 

194t-1~51fue:e~li~ado el mural "Historia de México de la época prehispánica a 
la conquista''. Esta éñ el palacio Nacional, ubicado en la plaza de la constitución; 
localizado en los''col'redores norte y oriente del primer piso, por el muro norte, se 
trata' de una répresentadón de las ,;riquezas naturales del país" y de las culturas 
prehispánicas: una ·'.;vista de :renochithan desde el mercado de Tlatelolco". 

•'"'. ·:,.·: 
1 <·Í 

El siguiente mUrat'se ~ealizó de "la civilización tarasca" que se desarrolló en el 
Estado de'.Mich'o-acán:·;rarnbíén representa "la civilización Mixteca". Esta cultura 
se desarrolló ·:eri(tó que hoy es· el Estado de Oaxaca. Otra representación es "la 
civilización Totonacá''i en la.parte norte del Estado de Veracruz. Realiza el mural 
que r~prese~ta'.~ia:,\civÚización Huasteca", que abarca parte de los Estados de 
Veracruz: Púebla y)élmaulipas. 

La. sigui~~te'es~in;Ús.''la cosec~a de cacao". "la utilización de maguey" que trata 
el mundo;prehispánico que representa; El últim.o mural representa la "llegada de 
los españoles" 'se.éncuentra en él muro ciriérite con este culmina en el Palacio 
Naéinal.(55) · · · · · · · · · · 
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1943 ejecutó dos murales con la historia de la cardiología; que se encuentra en el 
Instituto Nacional de Cardiologia, en la ciudad de México.(56) Ejecuta una serie de 
tableros para el Salón Ciro's, del Hotel Reforma.(57) Total de superficie pi~tádo 

48.60 M2. 

1944 inicia la decoración del Anahuacalli con mosaicos de piedras de colores 
naturales.(58) 1947 -1948, realizó un fresco para el Hotel del Prado, titulado "sueño 
de una tarde dominical en la Alameda Central".(59) Fresco sobre bastidor metálico, 
4.80 X 15.00 m.(60) 

Que es una descripción de los personajes de la vida metropolitana finisecular y de 
los comienzos de nuestra centuria. El mural provocó una violenta discusión al 
presentar a don Ignacio Ramirez, personaje destacado de la guerra de reforma y 
contra el segundo imperio, sosteniendo un cartel en el cual se leia "Dios no existe". 
El escándolo fue mayúsculo.(61) Asi, un centenar de estudiantes se introdujo en 
el salón comedor Versalles donde se hallaba el mural y uno de ellos borró con un 
cuchillo las palabras "no existe". 

Aunqúe en 1947 se expidió el decreto presidencial que declaraba patrimonio 
nacional. 'todos los murales que existieran o se pintaran en edificios públicos.(62). 
La gerencia del hotel cubre la pintura con unas cortinas.(63) 1956 Rivera decide 
sustituirla la frase referida por la leyenda "Conferencia de Letrán, Año de 1836", y 
explica que su objetivo no era ofender a los católicos, Superficie pintada 72 M2. 

El mural fue trasladado en 1961 del comedor al vestíbulo del Hotel del Prado. Y en 
1986, á 'raíz de los daños causados por los terremotas de año anterios, el mural 
fue objeti{.de •un nuevo traslado al edificio especialmente construido para 
albergarlo; donde ahora se encuentra Balderas y Colón, Plaza Solidaridad.(64) 

. . . 

1948 pinta' dos tableros al fresco con losretratos d.el General Avila Camacho y del 
Ingeniero Marte R~ Gómez. Escuela t-Jacional de Agri¡;ultura, Chapingo.(65).1949 
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se celebra la Exposición Nacional de 50 años de la labor artística de Diego Rivera, 
en el Museo Nacional dé Artes Plásticas, Palacio de Bellas Artes, México.(66) ·. 

·: ·.:: :·;: .. :···. ·. ·, .·' .· 

1951 r~alizóu~ \nter~santé ~u~ral en Ias:~~redes y fondo del depósito donde. se 
recibe el agÜa que'abástei::e'a la'cii.icta'ci; el cárcamo del agua traída del ria Lerma, · 
situado en las Lomas 'de SaritaJ'e:'Esté níurál fue elaborado en poliestireno, con 
un traiaíniénto e~peciaÍ erí ceme';;to' para resistir la humedad,(67) pero no han sido 
lo impermeables yJ}mÍes".queel'pÍCTtor,\sÚponía.(68) El tema es una especi~· de 
poema celebranéto;al;eleme!ltó"á9'ua:~rsu importancia para la evolución de las 
especies, se aplicadón a l~s né~esidadés húmanas.(69) . 

:. :~ _-: ~~---·· '} ~ -t~::: _ .. - -
'.-'.~.'"-.:~,:~;~--~~ ;~:-

1952 c:rea 1as reu~ve~ ll6ui:i~rnado·~~'6rl'"¡;i~ciras de c61ares y cerámica cie1 E~tadio 
Olímpico; CiudadÜni\/ersitáriaf''Pesadilla de guerr~ y sueño de pa~·;. Te111ple sobre. 
bastidor. metá,licÓ. , Tablero' moviblel/Áctualmeríte .•en Pekín' 1 Repúbliéa}Popular. 

China:(?O) ;. ';_~· é; :::· e <_; ' ~ · ' •· ~ . _ ;i~ ~:·_°~~: ; . 
1953 el teatro e~ México'. Mosaico de vidrio: 55'.00 X 10:óo in. Exterior d~l.Teátro' 
de los. lnsÚrgénte~. Avenida 1r¡s'urgentes Sú~ 15B7;;flÁÉlxico,'D. F: '.'.Lapir'Íat~ y íos ... 
niños.pidiendo posada", ét:Jst~blero's m'ovibles pintados al temple. fi,étemás.realizó 
un relieve en et .éüa1 'eí~riverso ieírevers6 se ·carrespond~n:R~sidenciá C!é!'selibr.· 
Santiágo:Reachii' erí' Cueniavacá; Mor~ios. 'LOS"dosfru'éron ::adquiridos•. 
posteriorme~ié poda Fundación. McAshan. Ed,ucation~1 ''aíld CÍiarttable\Trust of •. 
Houstoll, Texas yd6nacios'a1 Hospital íritarirn,or: Márqúei y br.Jim'énez,'M~xico, 
D. F. . . · .• · .... · ·' . . . . . .. ·,•. · .. ·· · i •"'" ... .. .. " . 

. ·: ~ · .. ~:·, :. ·: : . ' 
.. ::;_·_ •' 

195.3-1.954;,'ºEÍ.pGJbio en:ci~!nanda~a-e.Salii(f": Fresc6'C:6~aplic~ciones de méisaiéo 
de vidrio en 1á parte inferior:véi'stibuÍ.0°del Hospita(de' Zona ~· 1: dél Seguro Social,.· 
Avenida lnsurgerííés'Norte'.y.Avenida váí1ejo;. Méxiéo:'o .. '.F: :rotal de ~Úpeñicie ·. 
pintada 142 rv,i~.(7.1¡' • · ·· · · · · · ... · ... , · · · · · · ·· · .. · · · ·· · · · 

·; .¡ 

1954 "Gloriosa ViC:toria;;>T~rn.ple'sobr~·b~~tidor m~táÍicéi. En\társovia;Polonia.· 
1956 decorac::iolles en pledras de colores naturáles y cerámica: páredes, techo y. . : . . . ' .. 

54 



barda exterior de la residencia de Ja señora Dolores Olmedo, Cerro La Pinzona, 
Acapulco, Guerrero. · · -

1957Úecoraci6n dé m~~~ico de pi~dfa d~ ~blÓres~ cerá;:,,icá de Ja señora D61ores 
Olmedo, 'Avéllicia San'Jeróllimé:>·4f7.:cMéxico; D. i=:(72) Diegé) Rivera.murió el 24 
de. noviemt:iié de fas].} sü's ·¡:e;s!ós;descan'siín en Ja Rotonda dé lós:Hombres 

Ilustres del Panieé>d ~aéión'.~¡~<!3)". ' - · <¿ ·-. Ci \- . _. 

Al morir quedaron tr~z~~()s alg~~ÓI~u~:rÓs y v~fol~~-urales.~(~4) Lo cara_c,teristico 
de la obra de Diego ,es su moiiume~iafidaci .. No'un gigantesco pcir sí mismo;~sino •, 
la grandiosidad de SUS reaÍizaciones»murales;'puestas al seNivio de colosales· 
concepciones plástica's''e~históricas:(7S) ,s. :f'.'. _:• ~"-" · "' ~- ---· - - - -

Podemos decir que su~ 6bFaise,'.rn~IÍcio.~~·,~~~~st;~Jidad'deJáfor~a:;.~I~oJor, _Ja 
belleza plástica' su extraordinaria'.discipli~~· cie''tráb"iijój:íi las obras sévesú, c~JÍura 
increible, el dramatismo: tÓdÓqueda '¡)iasmádo 'eíí suaves'.'y;'sénsuales éolores' y 
un romanticismo gralldios6) y(serena:<eri'"ella;log/a' urí ,'nuevo clasicismo 
expresionista. 

'-., ... ::;_;: ·'.··~\.:·: .. ; .. 

Frida Kahló hace·e1 mejor juicio_cOn'respecioOáDiegci Rivera ~Ni~'~ti~as'palabras• 
pueden .des~ribir la inmensa t~rnura 'cie;piego par~ las ~;)~a~ bellas?(En espé'cial 
ama á ·los ilJCÍios.'.;po'r su'eleg~nciá/su''.

0

beliéza'y. por 'c!úe~scin ia' flor '~iva de 'ª' 
tradición éultural deAmérica,'áma a los in'dios; especialmente á ios 'animales, a Jos 
perros sinpe!ó:me~icano: alas'a~es)a 1a's'p1ántasyl.as piedras. su''ciiversión,es' 
trabajar, det'esta .. las ~euniones':sociáJ(iS°'y ié" e~canta las fiestas auténticá'rnente 
populares.: i Su_capacidad ·,y'.éiierg iá'¡¡c~ba' coñ relojes y· calendari¿js;;'::En:ñiéci¡Q~ 
de1 torme-ntoiiue son liara é1reioj•Y.ca1endario; y'º trata de hacer y'º ha hachó,· 
aquello que cori~iderajusto en'ia vidá;trábajar ycréar". . ·' - ' . ' ,.. -

,_ .~,~ r. ' .,,_· "\- -;:-~'-;:.;~''.- • --

En sus obras vem6s J~ s~~~uaii~a~ 'cósmicade Rivera, la sílltesis qu~ constituye 
la imagen que trazó.dé Méxic(): Su pintura basada en-la hÍstória:1as artes populares, 
la naturaleza y las luchas de nuésiró tiempo.. ' ..•. 
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DAVID ALFARO SIQUEIROS 

Nació en Santa Rosa lía de Ca~argo;;b~ihua~ua, el 19. de diciembre de 1896.(76) 
A edad dé 15 años inició sus estudios ártísticós:en la Academia de San Carlos. 
1911 participó eri la huelg~ estucliantilen córiira éi'e los, traclicionalisías inétÓdÓs dé 
enseñanza que pre~alecian enesa escuela y en'demÉÍJ1da'dela:-renuné:ia 'de sú 
director, Anto,nio Rivá~ Mercado, a quien sé acúsai:ia'de reacciéín~rio> '. ''· . 

1913 se integró.:las entoncés recientemente ~st¡bl~cidis,;:.~s~uI;a;·a1a:ir~ 1Íbre" 
de Santa Ariita;' bar~io-dela ciudad d~ México/enJa~'qu~-!se'~ri~llegiaba eftrabajÓ 
fuera de las .aulas,. el ·-autociidaétismó/ia 'esporitaiieiéíaél';'y'.la ·fmpravisaciónpor 
encima de 1osOílsó1eios rigorismos art1siic'as'd~1~·aéactemia:c7yl,C'v•···-··.• 

/~~,-·¡:'.--~,.- ·o~-,--~ •'' . 
,- :--. ' . > '·' :;~/??'-·~>.: .>. -~'.-.:;-~,:-<·~.-~:·'.· :~--:·j J~. -

1914 ·sé •. incorporá ª• las fuerzas~revoluciOnar.iás; qGe, dirigía\Venústiano 
Carranza,(7B) y. en O rizaba Veraéruz'. trabajó c~n '~1: oí: ,;_i1/~n ia7pú_bÍicaciÓn del. 

~~:i:~~;d~::~1 ~clfI'e;~~·~·~~ü~~~.u6~itd!::9:~µiJ~~!~~~J~~iWi~·~iió~6 ·~:·. 
Occide~té _del'EÍérdio Revoluci()n'arici'2eñ1a'qué···Siq'ú~ifós';11ega'rfo 'a"· af~anzár el ' 
rango de cápitári'seg'urii:io:(í;s) ·· : .... ·.··-··· · ,. ' ~\; 

~·,_· '. -~ -. v-·~>,-> 
'. .' ,:-· 1 :- ~- •• ~\ :-:· > ,. 

1917 -1918, se incorpor6á1 ~enfr() B~hemi()dé'~Gadalaj~raTenfr~ éuyoS-ITli~nib,ros 
se encontraban José G_úadalupezub~;\.tlnía'~()de lá'.cGev~"'y'xa\liér;:GJérieró•y ·. 
otros. Éste grupo pugnaba porlá creáció¡:;¡·de un'arte nacional_erl[aizado en las 
tradiciones artistiéa dE) IÓs ind.ígenas.1n'~xicanos y' porUnéárte p~blico monumental· 
al servicio de la Revolución Mexicáría.é~o) ·· · ···• ' · ·· - , •.. ' •.: :·;: •· · 

'•, ,' ,, . '.! '· ••. <: ': .;ú'.c_~_.,1i~ .,. , .. 
1919 fue enviado a Europa conu~~i~~da·'t*'-~"~e~~úd~~~;us estudios de pintura 
sin revelarlo por completo de estúdios miiitaies, &orno ayudante'def agregado militar 
de la embajada de México en Francia'.(ÍlÍ).EnP~rishace amistád con Óiego Rivera, 
con quien discute sobre las nuevas orientaciones te'óricils qúe detiian fundamentar. 
la pintura de los nuevos artistas de Mexié:o.(B2f · · · ·· · · 
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Siqueiros mantuvo relaciones con los artistas de vanguardia y publicó en Barcelona 
en 1921, la revista Vida Americana, en la que hizo tres llamamientos de orientación 
actual a los pintores y escultores de la nueva generación, llamándoles a constituir 
un arte monumental y heroico, un arte humano, un arte público. 

1922 de regreso en México, Siqueiros pintó sus primeros murales en la Escuela 
Nacinal de preparatoria.(83) Guarda una deuda de estilo y composición con el 
Renacimiento italiano; la portentosa figura femenina remite de inmediato a Miguel 
Angel.(8) En la escalera del llamado Colegio Chico hace sus primeroas 
experiencias a la encaústica "Los Mitos".(85) 

Siqueiros en sus obras se caracterizan generalmente, sus ideas de justicia social, 
su capacidad de lucha, le proporcionan la materi,a necesaria para expresa(en los 
muros su ex.traordinario poder sobre las formas plásticas. El dinam.isirio:: de 
Siqueiros .le obliga a.renovarla expresión _del movimiento. Su pincelada esaricha 
y expresiva. Supreócupaciónpor trabajar con materi~les nuevÓs l_o h.án Uevadoa 
emplear, por ejemplo~la piro~ilina, éuya'textura ofrece nuevás cualidades: · ... 

' - - . ' - .. -. '·' .,. - . ·: . - '. '" ,. ' -~-. ,-·. . .. . . .; -_. '· "' " .. . -

1923 junto.con_.Rive.ray~atie~:G~err~ro'.Elselegi1o ·para· formar parte dél ~~2ité 
ejecutivo del: partido ccirnunista"mexicá'no': Se organiza el sindicato de obrerÓs 
técnicos, pint6res~y.e~·cuÍtores/:dei;que> Siqueiros 'e.s nombrad()': Secretario. 
General.(86) "El entiéÍró',\fresco:'(87)Lás acÍitudes•soéiales deSiqueircÍs pEldian d,e. 
antemano, • el' indiv¡'dÜalisÍaienfoque :n1exicanci a' tod~s 'los protíl¡¡mas:~ f~eran 
políticos o no, SlquElirós"presenta. en' sus 'pintúras una• actit~d 1 dé.·co'nstante 
exhcirtante.a1ii:1Uéha: · .·. ·· ·-. · · ·. ···¡,··' ·· · "' 

··::,; ....... 1.-··- .. 

:::<· 
" 
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1925 - 1930, durante este periodo abandona la pintura para dedicarse a las 
actividades sindicales revolucionarias. Encabeza diversos movimientos sindicales, 
es perseguido y encarcelado. Llega a ser secretario del partido comunista 
mexicano, secretario de la confederanción obrera de Jalisco, presidente del comité 
Pro-unidad sindical y fundador de la confederación sindical latinoamericana.(91) 
Fue detenido mayo 30 e internado en la penitenciaría del Distrito Federal. Pintó 
una serie de cuadros que llamó retablos, el más famoso de ellos es "Madre 
Proletaria". Bajo libertad condicional, se trasladó a Taxco y en lapso de un año 
pintó más de 100 cuadros.(92) 

1932 "Mitin Obrero". Fresco sobre·cementci armado, pintádo 'con aerógrafo 
Chouinard. School of Arts,\LÓs An-gelesrcaliforni~;' Estados· u Ílidos.(93) Muro 
exterior de 6. x 9 m.', actual~ente'tapado _con'plntura.(94)las investidaciones de 
Siqueiros •sobre,-el ém"pleo}¡je~los''.nueV"o~ !maierÍales, para pintar ocuparon su 
imaginación .'Y esiuerzo-~dU_ranlé;-ila~i~nte,tiernpo y -abandonó -el -empleo del 
procediiniénfo del 'f"résco:••-sustituye~d~lo con materiales modernos; resinas 
sintéticas qué poseéh aderriás'ma'yór variedad y brilantés de colores.(95) 

._, ... -·.- ·­
'" -.·»,' 

"Retrato_ actual cl~-r.1éxico"-.• Fr¿~co. Tres pequeños tableros, casa particular_ en 
Santa Mónica> CéJlifórni~".•Estados Unidos.(96) Superficie pintada -12 M2: (tapado 
con pintura): "La 'Amédéa Tropical oprimida y destrozada por los imperialism'os''. 
Fresco sobre "cemento pfniació'éoií pistola de aire. Muro exterior,de Plaza Art 
Center, Lcis Angeles:'cal,iforrii_á';Estados Unidos, (tapado con Pintúra):(97)'. --

.. ~<-:-:\/·:·_-·:-~ ' "º·"·· 

···«: .·· ··-e . - -_ - __ - - .. ·-,,. .-:"'e 

1933 "Ejercié:io.Plástico'~~Fresc'ó sobre:reboque decenientcinegro pintado-con 
aerógrafo y retoc¡uedel negro'(;ori"silicones'.'EI piSofueintegrado al_ mural al cubrirlo 
con baldOSéJ!l de concretcl"pr~coiado 'iliseÍ'iádasy c'Oio'reádas: Se utilizó por primera 
vez el prciyect9_e1_éétricóVcámara fotográficas y cinematográficas.(98) Bar de la 
casa campestre de NaialiÓ Botana, Don~Tórcuáto, Buenos Aires, Argentina.(99) 

?"·--~~:". - "·;; 

1939 regresa,aMéxÍco dirij~ el equipo que pinta, en el Sindicato Mexicano de 
Electricistas, éi'm-U'raÍ.:'.'RetraÍO de la Burguesía" con piroxilina, sobre cemento, 
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utilizando pistola de aire, proyector y testimonios fotográficos. ,La perpectiva 
poliangularelimina los ángulos del cubo de la escalera doriél7 seericuentra el mural. 
El equipo estuvo integrado por Luis Arenar; José Renau';.Anton.io Pujo!, Antonio 
Rodriguez Luna, Miguel Prieto, Roberto Berdecio y Fanny Rabel:'(100) Supe¡rfiéie 
pintada 100 M2. situada en Antonio Caso 45 México, o: F.(101) ; ' · · 

1941 pinta e.1 mur~i ,;Muerte al Invasor" en la Escuela México,: don~da por el 
gobierno mexicana a la ciudad de Chillán, Chile, que había sido destruida por el 
terremot0:(10:2¡' Realizado con piroxilina sobre bastidores de ma.sonite y celotex. 
Por un truccí'fóptico convirtió el techo plano en una boveda que' apoyaba su 
concavidad virtÚal/en la cancavidad cierta de los pequeños muros verticales, 
cubiertCÍsporéoncha de masonite, amarradas a bastidores metálicossemielípticos, 
de,70 cms~depl'oflindidad máxima. Al ser ocultadas las aristas se logró.Ún plano 
coritiriUo cié carácter activo.(103) Dos muros de 8.5 m. cada uno más un'.techó de 
160 M2.(10.Í) Rlie terminado en 1942. . . ' :,: · · · 

.~-.-. -. 

1943 ;;Ale~orí~ de la igualdad y confraternidad de las r,ai<is:h1a~6'á'y,n~gra en 
Cuba". Piroxilina sobre un bastidor de masonite. Casa particular~n 1a:.8ab~na éuba 
(destruído).(105) Superficie pintada 40 M2. En éste mural Siqtfo,irós'cré'ó un'a fÍgura 
heroica que 10 años después repite perfeccionada'eºn,ei'.Has'pit~l IM~s;(1o6) ''EL 
nuevo dia de las democracias". Piroxilina sobre ma~onii~'. TabÍerdtransportablé. 
Fue realizado para el Hotel Sevilla Ballimore,' éÍi · 1a•i:fab°aiia':fA~tualmenté se 
encuentra en el Museo Nacional de Cuba:(io7) SuperfÍcie~pintada 7;5 'M2:(1 OS) ~.·. 

··: ~ .·· · ;_, > : :__-~· .·~. :: .:'.~~--;_· '-/· ':·.:~:·:~.- ::-:'.:::' -~_;_.,__,, ~-)éc;._ ¡· '.:__ >:: . ·, -~ 

1944. de regreso a México, Siqu~iros fund~·en e::~tro' Re'a,n~ta :e·trt~ ~ciderno · 
donde pinta el fresco "Cuauhtérno~ c~ntra el mito',';{1o~)S.uperfidlepintada75 ~2:• 
Techo y muro con superficié cóncav~.PifbxilinasobÍ:e.teÍa ys_o:Qre,:celoté{ytriplay;; 
Está ubica do.• en. la . casa aé · la.'.seÍiora Elec\a'.Areñai;~Sonéíra''g' México,~ o'; F ;; En' 
1966. éJ mural fue trasladado al anÜguo, y restauradoéTecpan d~)latelolco,• D.: 
F .(11 O) Las esculturas: integradas al mural fueroii' modeladas' por LÜis Arenal. 
policroinadas'porSiqueiros: · · · ·· , · , ·· · 
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1945 "Nueva democracia". Piroxilina sobre tela y sobre celotex completan la 
composición 2 tableros "Víctima dela guerra y víctima del fascismo" composición 
poliangular. Palacio de Bellas Artes México, D. F.(n'1) Superficie pintada en el 
mural "Nueva Democracia" 54 M2. y en los anteriores de 4 x 2.46 cada uno.(112) 

"Patricios y patricidas". Piroxilina sobre tela sobre celotex. 260 M2. Unió dos 
grandes muros laterales con el techo abovedado, creando una superficie continua 
sin aristas, de arco acentuado.(113) Ubicado en Ex-aduna de Santo Domingo 
(Secretaría de la Educación Pública), Brasil 31 México, D. F. (los trabajos en este 
mural estuvieron suspendidos hasta 1966 y que se reanudaron, ampliandose la 
superficie a 400 M2., con planchas de madera comprimida, recubierta con tela de 
vidrio y pintada con acríllco).(114) 

1949 "Monumento al General Ignacio Allende". Vinilita sobre aplanado de cemento. 
Sala de 17 m. de largo por 7 de ancho y 6 de alto. 10 tableros con arcadas y techo 
abovedado. Escuela de Bellas Artes de San Miguel de Allende en Ex-convento de 
Santa Rosa, San Miguel de Allende, Guanajuato. (En este mural sólo se hicieron 
los primeros trazos).(115) 

1950 "Cuauhtémoc redivivo". Piroxilina sob;~ celotex. 8 x 5 m. Palacio de Bellas 
Artes de México; D. F. "Torme,nta d19 Cuaut)ti~oé';.Piroxilina sobre celotex. Tablero 
transportable 8 x 5 m. Palacio de ~ellas.Art~s. México, D. F,(116) 

1952 "El hombre amo yno esclavo''.,'de 1.a técnica piroxilinasobrealurninio.18 x 4·· 
m. Superficie cóncava':· lnstiiu'io;'poÍiÍécnicÓ j Nacional;;; Prolongación•· de CarpÍo, . 
México, D. F.(117) lnidae!'muralJ:ficirunasegurié:!ad.sÓ~ial complefo\tparatÓdos .. 
1os. mexicacos",.·en•••1Jnf:le>spit~1·élé1¡Mss;•éilira~erFÍa'l1u(se}ap1ii:a~cie)m~nera. 
compleja la perspectivapoliangillar:,Enia Ciudaé:!Uríiversitaria real.iza sÚsprimeras 
escultopinturas al exteíiRU~1ar ~,< :;· '.~. · >; :. · :.~ • · · · · · · 

. ':~ 

1953 "Excomunión y fusilamiento de Higalgo::. piroxilina sobremasonite, 16 M2. 
Tablero transportable. Universidad Microacaná de sarí Nicolás de Hidalgo, 
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Morelia, Michoacan. "Velocidad". Escultopintura recubierta con azulejos mosaico 
de vidrios. 3 x 7.5'm. Muro exterior de las fábricas Autcimex. Avenida Lago Alberto, 
México, D. F.. 

,,_ . 

1952 ·- fa54 "Por una seguridad social y completa para todos Jos mexicanos". 
Piroxilinay'viriÍlita'sobre celotex. 310 M2. Muros y techos trazados parabólico. 
VestíbulÓ dél Auditorio del Hospital de Zona Nº 1 del Instituto Mexicano del Seguro 
Social, Calzada Vallejo y Avenida Insurgentes Norte, D. F.(119) 

: . . -

1952 e 195S,''EI pueblo a la universidad, la universidad al pueblo". Escultopintura 
relieves:,en cemerifo; recubiertos con mosaico de vidrio. En el mismo edificio 
quedaron'dos muros exteriores sin terminar; "El derecho a la cultura". Vinilita sobre 
cemento,; y ··~úevosirribolo universitario". Vinilita sobre cemento. Rectotía UNAM .· 
Ciudad Universitaria; México, D. F.(120) -~ ;: ~ - _.,, 

1957 ;~D~IPorfiÍismo~·¡~ Revolución''. Acrílico sobre tela de vidrio sobre celotex y 
triplay. 419 M2: Sala e~ forma de H de 5.02 m. de altura. De izquieda a derecha 
Jos temas' a cie'sairoílari~on los, siguientes: pared con texto de líderes 
revolucionari~s,'mártir~s; dabano:frabas7~Don Porfirio petrificado, soldaderas, el 
pueblo en arma~.·c~'íl lo~ retr~tos'de,Madéros, Carranza, Villa, Obregón, Zapata, 
Huelga c:le'cananeáf~~n)ós'arí't~éesciresideológicos (Marx, Flores Magón y otros), 
seguido por üri grúpo

0

d~:cÍiriQ'e'nies:'quÉ{Ílevan en hombros a un obrero sacrificado, 
Don Porfirio y sus-co'rtes~nosfMuj;res"de laoHgarquía, sala de la revolución, Museo 
Nacional de Historiá;:;cástmor¡í:Je~ch'apültepec, México, D. F. (Con motivo de 
encarcelamiéntojde,'.Siqyeiros\'~s't~' olira,'.estuvo,paralizada de 1960 - 1964. Al 
terminada én 1966 fÚ.e iriágu'rácÍá pcír'el presidente Gustavo Díaz Ordaz). 

~~·; -~~~~~-~-"'"---;:~:'-;-0!-<:,'e:-,c:-~ -.:::ª'7~·;, . .=-.--; .. ::;.-------· --

1958 "ApologÍa d~ la'iutJ~a víctd~i¡·.~e Ja cien~Ía riJedica sobre el cáncer''. Acrílico 
sobre tela plástica' sobre~tripÍayjo'M2; Vestibuio de la. Unidad de Oncología del 
centro Médico Nacioría1 'cie1 IMSS. Avenida cuauhtémoc. y Baia,California, Mé'xico, 
D. F. "El drama y la ~omediaen la' vidaº social de México": Acrílico s,obreºte)a de 
vidrio sobreimádera:comprÍmidá: 160 M2 .. vestíbulo del Teatro Jorge Negrete, 
edificio de la ANDA, Altá'miráríci.12á; México, D. F.(121) · · • · · · · 
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. . 

1964 al cumplir tres años, once meses y tres diasdeprislón esexciarcelado al ser 
aceptada su demanda de incÍui:to. En•supeqÚeñacelda··cle9 M2.fma1Huminada 
había pintado más.de; 2ÓO pequeños cuadros, 'croquis¡: proyectos 'para 
estampa.(122)' '" · · ' • ... ·'·: • ' Ye' < •; . · ··. \; · 

-:( _;,>:.·::-· -

1965 "La mard~'a '~~ '1·~: h.Lft,~Xíci~d"?/\i]~m~'º\·sbb~~ • a~b;~\i,_'¿~rri~niJy 1~nÍin~~ de 
acero. 4:600M2.' El .interior <le form~s'.o~tilgcin'a1·~sfa'é:omplH:iStO ¡)or ¡}tableros 
de.asbesto:Cem~ento reforzá'Cios c~n bastidores'ang.Úlares dehfeFrci:~EI techo es 'de.· 
fiberg1as'tu'riciiüo.én"4'.secéidlie5'.t"~.~~é~pí:íffc5P'irifura·f.u~ro·~:r,~.ª'iza'c1a~cci11 láminas 
de ace~o troqueladas;t moldeá'da.sy';sóiciadas.· EÍ·. extefióro' d~)ormi{i:!odec'agorial, . 

~~~~q~~~~~~f {~~f~q;{!;51~*;if~&t~~.~i¡j~~:tri:. 
\,.·. i_.-,:.-=-'.r:...-"-· 

1968 "Homenaj~ a· Diegi Bi~~ia'y"J~~~ i::i~~~nte'oroz~o". Escult()'pirit~ra; Acrílico 
sobre asbestcí:cementó y 1ámlrla 'cie· aéeró~24 x Ü mi Parque de la Lama o México, 
D. F.(123) . ;::; '" ;''. X . . ..... ; 

--,,. 

, .. ( ~-J:t'. {·;':- '": . .,_. /·,' , .. 
1974 murió en Cuernav~2a Morelos, dejan'dó.hueÍlasé:omo uno delos aportadóres 
conitemporáneos más pillfacéticosi'Ante todo SiqlJeirns fue u.n constante innovador. 
que como. homb(e'/ como ci~dádano pólítico y como pintor~ buS.é::ó contribuir a la 
transformación 'de sú'pa,ís: · · · · •·••·· · • ~ •· 

. ,.} e~·!• e - ". ::" . ·': 
Las figuras cie Siqueiros'.sondiná.mica~···~··.ª.tiíurnad?ras, qué dan· la.impresión .de· 
que estas seviveri .~nso6re el é~pecta&or'Y:la obramisn;a lo'Eínvuéive:·J_a ¡;iiríturá. 

~~:á~~~:~ªJ~§i~~~gi,f~~~~i~~~~i;~~;~;~~~<li~~~~ª~~f i.~í0~:~~~~~ 
plast1ca ·y para e~o,pr()pon!3 .. \H1a:,r1ueva concepc1on .. que•le a~ra lo,s o¡os ¡;¡1. que 
contempla, hombre'a1'q'úé'sfqiíéfrospide'aéción'porque lo pon'e.én.niovi"1iénto: La 
base estructllral'de:su ~iseño establece.?tr~s.:puntos•de.·f~gá~rñúch'os,··~eguii .el' 
lugar en .donde se ~itue ejque.mira, otrasformás .de.integración de.Íos colores 'y. 
por ende; la novedad intrínseca dél óbjeto: '. .. . . . ' . . . . . 



Siqueiros realiza en sus obras aspectos de carácter político y social. Formulo su 
"perspectiva poliangular", cuya base es la geometria denámica determinada por e.1 
espectador en movimiento dentro o fuera de un espacio arquitectónico. Traza una 
estructura que ya es, de por si, pintura; hay en ella triángulos agudos, escalenos: 
isóceles, obtusos; dendro de ellos lineas que acusan escaleras, círculos, rombos, 
torbellinos. Fue realmente distinto de los demás pintores, impulsado, tal vez, por 
la naturaleza del revolucionario que todo lo queria cambiar la sociedad, la vida, y 
por lo tanto, el mismo arte, por una necesidad de comunicación. 

Se preocupó por trabajar con materiales nuevos lo han llevado a einpie~r. 'por 
ejemplo, la piroxilina, cuya textura ofrece nuevas calidades, duco, resina: acriiicás, 
pistola de aire, cámara fotográfica no sólo como documento, sino como herramientá 
de análisis de las deformaciones visuales de las superficies a decorél·r ,'para analizar 
el proceso de trazo.etc. En casi todos los murales sus temas pred~inÍnantes han 
sido la máquina, la hoz y el martillo, Jos obreros, la explotación del trabajado~ y' Ja 
necesidad extrema de unirse contra la opresión. Enriqueció el panorama de la 
pintura de la revolución. 

RUFINO TAMAYO 

Nació en 1899 en Oaxaca, México. Porteriormente en 1911 se traslada a la .ciudad 
de México, en donde 1917, ingresa en la Academia de Bellas Artes; Tamáyo ha 
vivido también 20 años en Nueva York y 12 años en París.(124) En Tamayo)a 
influencia procede de su mundo aborigen cuyas huellas son palpablesdesdelas.~ 
primeras obras. En ocasiones, la influencia ya no es directamente nativá:~Tamáyo · 
la ha recibido después de que Picasso la impulsó en su vuelo y la lanzó a su ambito · 
y las expresiones de la Escuela de.París. · · 

63 



1921 es nombrado jefe del Departamento de Dibujo Etnográfico del Museo 
Nacional de Arqueologia.(125) 1926 presentó su primera exposicóp,'Más' tarde 
viajó a Estados Unidos~ 1927 y 1928, expuso sus obras en. NueÍl~nYork:(126) 
Enseña pintUra en la.Escuela Nacional de Bellas Artes en la ciuda'iJde ,México,· en 
los años 1928 y 1929.(127) :.::·· 

1932 es nombrado jefe del Departamento de Artes Plásticas de. la ¿~~r~t~~i~:de, 
Educación Pública de México.(128) 1933 realiza un mural "El canio''y la'música". 
Fresco. En el Ex-consevatorio Nacional de Música, actuálmente~fofiéi~a·s :·de 
gobierno, Moneda 16, México, D. F.(129) 1934 se casa con Oiga FIÓr!is'Riyas.(130) 

,- _:'.:~. -:;.~~~~;_:. i;J'.f )·t:(_.·. :-.. ~.;,: ·, ::-~;;: 
1938 "Revolución". Fresco. En el Museo de las Culturas, MonedaJ3;)México~ D, 
F.(131) Realiza un mural para el Museo Nacional de'.Antro¡iofógia; éiudadde · 
México.(132) 1943 pintó al frece "La naturaleza y el artista'' e~ Th~ HillyerArt Libra iy 
del Smith College de Northamton, Mass, Estados Unido's.(13J)·,· · · ., ' · · · · 

Su gran sensualidkd ~Ó~·~a~tiva: nos iílvita a un mu~cfo¿onbcldf~i~bcl~ fr~to~,de 
escenas . pÓpíi1aíes:~:d~1ti)aisajes}ta fflilial'es'; cíU.e X~n}s u!ré'¡Jresehtandón. sé 
transfigura. ·la .·abra\'cíeITamay?' es'tfnasparfi)nte .. · E~ ~ás'predsá'· cÜan'do':má's ' 
irracional es/como ¿ar~ée cié somb'ra, l,a hace su'misíeriÓ es el cielá coticÍiárii,dad. 

:e ~~~~s:~2:f t~~:~:~:~:c~ón:se.í,e~~rt.~ mejÓ~. ~.~1nte'n~1r~~o~ócí~!é'rito'objetivo .. 
-'-.+'-¡:-"::,· ;,·:_.'.-~· ~:-~.·.:.·;~·_.~-.:;--::· .v- , _·;·;-

" '._·._,.. ;_:~~· ·- ~ :~~::: .·~ =·.- ,_ 
-·- . ·«· 

1951 "Homenaje·~· 1aí'ai~··. Mur~i~k~iniHta s6brfi). tel~; ~it~~dCi.en .eiPai'acio de 
Bellas Artes;• MéxicOPo!0F .• (134) .1 s5.2.:"Nacimiento~de nÜesífa nad~riaiidad y. 
México moderri'óu/pa'ra eí. Paía'~io'de· Bellas.~rtes; México.(13S) ·1 ·95;f hÍ,zÓ ~~ori 
vinilita "El hombre": 'pará ,él MÜ

0

~éc;·;c:ie. Bellas'Artes''.dé•coallas';';;Téxa's. Estados •. 
Unidos.(136)H::Oc;~•-,c(t·"+~·~~---::c.-::;::;·---•, .. , ,.· .. •. '<' :·,,e ··-· 

:';:::_f.:'.:~·,::./\" 

1954 -1955;"EI día y la·~~dh~":Vinilita; ubida~o en Sa~b'órn·s', R~fbrrJ~ 45. r.1éxico, . 
D. F. "Naturaleza muerta"; vinilita;SantiÓm's, calle lafragÜa, M'éxi6o; D; F .. 1956. 
"América'.'. Vinilita. sobre .tela .. Bank Qf ttie Southwes( Hóustbri,; Texas; Estados. 
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Unidos.(137) 1957 "Prometeo"._ Vinilita sobre tela para la BibUoteca de la 
Universidad de Puerto Ric?.(138) 19,59 "Prometeo dando el fUego a ios hombres". 
Fresco, 4.5 _x 5 m. Edificio cenÍralde la UNESCO, Francia.(139) . 

.. -. ·:·, : : ·~, .. ::'.~. ,: 
·i;'·•· 

1964 "DÚalid.~d''. ÁcríiiC:o '~íl ~¡ Mu'se6 N~6i?nal d~;'f..n~ropo16-9í~'.de :ch~pultepec, 
o. F .(140) 10s6o·séln;crist9iia1·::\cié~1-1 :22 'x Úm\ para iás;ofiCJnas cíe Roberto' 
García Mora, Méxk:o .. (1,41f1067,!'El:mexicañci y silmTincto'0,':-ó1ecí yiacríHci:i sÓbre 
tela de lino de ~ríasoia. piezii7:4:5_~;1·4_.5 r11:'f!ÍbeHón ~~xj~anp ~n 1a·_E:'.<P~'67 de 
Montreal propiedad dela'Seéreíaría_delnilí:isfriii y Comercio.(- · '· · --

. ,,,.;~·-«· , ·é.. >: ::::, ·,·-' ~: ' 

1968 "El fuego creador", ,ó·l~~y_acrílico~~b;e tt~la~~r¡~6;~e\Jnas~la pieza: Para 
la Hemisfair de san-Antonio;•Texa5;:propied~-a;C!e1'á·se~retaría·~e1nciustria_. y 
Comercio, México, D. F.(142) 1'959 pintó con ácrílico'S';••Ene'rgÍa':'Ccie'';15'.5 X 4 m.,. 
para el Salón Ta mayo delClubde 1 ndustrialés dé México;enel Ho.te_i Camino Real 
de México; D, F:(1 ~3) l=;iriaímenie en'1 s/1ir~aliza:~Un [iíural p~ra'.ei Hotél Camino 
Real de México, D. F::~ .::< i.'' ;;, •• :::·: -:-'·--;:~ ; :); __ •• - •_: •. c--;c; 

~·¡ ·-\~·,;. ~;'.~.~-~ ;· -7~··-· 

;:!:~:;~~u!~~~~J!i~~~~El1WJ*J1':8H~~ºa"J~ttxfI:?·;~i~-t~n~¿~~~:11 tú~~~-· 
de México su_m ayorcol~cción'Cié ~Íntura~. inOderniis''. escult,uras /pintura~ y :tapices 

~:r:!:ª1~~~~~:~n~l~:1c!tn,~¡rr~,,~~",tizf;:~Tifr~,t~~·~~'.%:~~~r~~i~t~~c~~~f~~~·--

ramayo ___ ha· sido la••iri_~•~r~- y la-·mayor~p.~L~'~;i,dad heter;do~~)fr~nt:'ª la corriente 
del muralisrno me~ic13'rio:·:su ~dÍreccÍón i~icial.~iempre: cárgado :de sabor popular, 
fue- ahonCiánciose 'Y i'eriniiílciose~;s~ "Cb'rié~pto {de:'187pi~tu r~,~~ª·~sítú~ndO.sé :'_va, 
mostrándcile'_di~erso y'a la;véi,'con sabo(detradiééió'n: Con'ias'expresi"ones más 
actuales_ y 1as fu en tés cie1arte''pofi~1ar.ycie1a'v1cia papu1~r. 10'9ró:Un'asíKtésis 'poética, 
plenamente arrigada y.Uiiiiíérsal:'Ño hay 'rebÚscamlento slno riaturaiidaéf. , . 

-.- .,':' ·:.'·<·: ... ":,' .; .,:'';''.;' ~.,>\,;,·,.;·,_1;:.,,_."';. ;;<·:· .. '.i; ... ~~:_;<:·-·-.:J':;_ .. ~:-_· ... .-.~·,;.j(:~',")'.:-,_-·:;.>·: 

En Tamayotodo es natlÍrale~a, instÍntci, ef~sión .• Su .pi~\Jr::1t'.~~i'n'.~nt~ri~rite 
plástica, ligada a la iiiateria, a lo_s sentidó's: obra dé ~n~ éle'úisnaturale~as de pintar 



más ricas y auténUcas de México. Qué liricos y persuasivos son el color, las 
texturas. En la última etapa no hay esteticismo sino mayor depuración, con esa 
materia sensual y ese; color prodigioso ~u~.e~ergen. de • uná realidad ¡nvasora 
hecha canto: siempre~ es Támáyo, siempre es MÉ!xico y siempre es pintura. 

Podemos conclui;~Je Ja sustancia de Tamayo es Jo mexican"a, JÓ iridigena, Jo puro 
antiquisimo y las fom1as y'coíores de Jos ídolos arqueológicos de Ja cerámica 
prehispánica ele las. tierras indígenas, de Jos matices grises y oscuros de sus 
rostros, de Jos objetos de uso diario, de sus frutas y hasta de sus pensamientos y 
alma. 

JORGE GONZALEZ CAMARENA 

• - t • • • 

Nació en .1908 en Guadal~jara,'Jalisco~En 1918 se familia se trasladó a Méx,ico 
donde reálizó est'udios .. en ia'EscUeia.Naé:ional de Preparatoria y en Escuela 
Nacional de Artes Plásticas; sus maestros fueron, Mateo Herrera y Frari.ciscÓ Díaz. · 

~:2L5e:~~;.~:ip~~;icó "~gl~sias.~e,~éjicci" y Jo seleccionó·pará ilústr~fdichaobra .. 
- . ::_._.-.. ~: .. ~· .. '.,:.._ ... -._~"" . , . {·;· _ _:.~~.~:·;·,- . -,-... ,: .. ~ .. '\'-·'· .. << - r ·, - • {'"~ ' -.-

1932 - 1934, restauró Jos frescos del siglÓXVI del C:ori'iÍentÓ efe H,ue)otzingo~(1'4s} 
1934~·1940, inve'lltó'sü']:irópiciméiod;; de'coñlposiC:ión ¡¡;;;ómétrica:(147)'fe40 pintó: 
un mural ;,Zimap~n·ieri ell-ioiel de 1ai=u'ííciaé::i6n'cie'2:imapán.'}ifcia1g'ot14á}1941 
"La vida:. Ja mujer /ci'¡ J1'ombh~~;óieo~'cerá scibré/piedra:redntardostablerpsde 4x 
2 m. Edificio Guardioía;\Madero :i/Méxicó, DiF:' De'sirJÍdó?'múralesc¡"líe sucitaron 
polémicaJ1~9} ,·. -- .· ... ;:.~:; ; ~~ ~. ~ : ':,_h~",;2~ oc-·~ ·,:e~·~-,~•,,•- ; 

1944 "Germinación"; óle~~cera, en'e1 B~nc~ 'ci~I c;omerci~ d~ 1'~ ciudad d~ México. 

1945 ''La industria' Ja bánca y el comercio'' ,óleo~cera, er:i !Íes tableros para el Banco 
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Mercantil de México, México, o: F_.1946, en óleo-cera el mural para la Cerveceria 
Modelo, Méx.ico, D.: F.::,1948."La erúpci_ón. de- Xitle", óleo~cera, para· el sitio 
Arqueológico de Cuicuilco, México; D. F.(1SÓ) · 

1950 pintó. un mifrai ~º-¡, vinilit~'en'e1 IDslit~i()_n.;~xican(J del Seguro S(Jéial con el 
tema "México", y además reali~ó ~ltrábaJo escÚIÍórico de la fachada del mismo 
edificio, situado en ~1 ~iiise~'de:~~\~ef~rma de Íá éiudad de México: .. . . 

·>.:.»·~.-.<· ·;:~: :·,::-'> :::'-:·' ' 

1953 pintó un pl~t6h·::A~ui'1~'iñ'.vú~1~\d~;'gi~-rid~s;di~en~i'ón~~ 150 M2.;·e~ en 
edificio del' BancoÚlé'!Mé~icÓ''ie'n·v~racrú'z:(151) - Organizó 'el ::comit.é 
Pro-Restauración• y cO'n's~,.Va.ció'n cf~I C,astilio''.de-San'Juan'de Ll'.úa) en\'eracruz,· 
gracias al cua1 subsisté','éste imrio11ante~moríurílenio,·Rea1iza por. ehcargó del. 
arquitecto de· la Mor¿'-ei;"gf~po'.°~scliltorico~;.¡¡¡¡ñosÍiepando una bard.a'", para. la 
Guardería Infantil d0"MéXiC0}0/·F:(1_S2)'·.. .-~··~, .. ,_ · ·, 

·"'.:- • __ .,'' .-•• -,";·.:,~_;:'.-_ t • ·,_ • 

-.:_• .;.::::_~~,;·'.~;~:.:'-"=-'..~~J,• .,:;;=_-~: ce-='..'· 

1954 hizo varias obras.:"Eitriunfodela cúltura''; relieves ~on aplicaciones de vidrió; 
cerámica y piniura'de tiüie éri müro''éxterió'¡-; :;!:1 'u-riiverso y la tierrf. mosaléo; de 
vidrio en dos table;os'fp~ra u'r _vestíbufc{'.'pl ÓuífÓte de:Moríterrey''~-óleo para· Ja 
Biblioteca ce"'.'~niina:tHis!oí:ia de México·•;ó1~0 pára)asiííHoíecas~1va~or u9arte · 
del 1nstitutó.réé:n()1ó9ico'cie Moríi~rreyiNuevaCe'órí, Mé'xiC0:(153)' · • · -

, .•.. ,._ - ,,·· . -,.• "' .· ... ,.,·._•.e, .... .,.,•_- - :. ··-, 
.-·-'.o:,_·.,··: '.·:;.·_-·.: ·.·_'<·.··.··~<~~:It·-'~-::. :·,.,·- ."··,·.· :_.-.,_-. 

\:. "<··, --.. :·>\~'.-. 

1956 "Belisario.Doininguez'',:óleoen· el, cubóde;e~cáiera, murós y techos dela 
Cámara de Se~ad'óres: 1958 ''La' Re~oiudón_ Constructiva", mosaico cie Íiidrio'en 
dos tableros;·p~ra el-edltiéió cié11íl~titllto

0

Mexic~no del Seguro'social é'n Chihuahua, 
Chihuahua.'. e ,\ · ~-~,., ·· : .. 

. -:.·.<. 

1959 "Frisos de la tel~visión", figura éscultÓricas E!n c~n'ie~to. policr~mado ·con . 
incrustaciones de cera mica. para la tae'hada:éfe Teleíiicentro de Méxi~o. 
DestrÚído.(154) 19S4 ''La conquista",. p~ra el Museo de História del cástillÓ de 
Chapultepec,D. F.; para la sala de la éonquistá. ·· · · 
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1963 - 1964, pintó para el Hotel Casino de Ja Selva, .cuernavaca'; Morelos, un 
pequeño mural titulado "Coatlicoe"; y el ·múraldel.Centrci, Nacio~al df3 Educación 
Técnica-Industrial de México, "La humanida'd.haciala Júz".(15.5) "La hum~ni~ad,se. 
libera de Ja miseria", para el Palacio de Bellas,Artes."La antropoJogíadel hombre 
y su cultura" en Ja sala de introducción á '18 aniropolo9ía cie1 lliiúseó'Nacicinal de 
Antropofagia del Distrito Federal (156). ·- - ·· ·· ·· .. '· ·_- · . · · 

'. . ~·; '.: .. 

1964 - 1965, un mural en acríl;~~ d~ gr~~~~s-di~~nsiones300 M2., en Ja Es'cu~Ja 
de Bellas Artes José Clemente;o'foz'c~ dé 1.á Universidad de concepción; Chile, 
con el tema "Presencia ele A'médc'a'.Latina~'. · -· - · -

'.:'·'(> :.;.:~ ::·> ' 

1966 - 1967, ~·carra~~ª ~-1~"¿dn~!iiticiÓn ~~._ 191 l", para Ja Sala de la Constit~ció~ 
en el Museo de Historia'en ei Castlllcide.Chapultepec. 1972 ingresa a Ja Academia 
de Artes. com~ miemb'r~'rtitüia~:·:Es''nl'íernbro de Ja comisión de Ja Protección y 
Conservación de Ja Pi~iú'fa'Mui~I d~ México cie INBA.(157) 

Ha concluido en' 1979 !en'e(paJacfo de Gobierno de Saltillo, Coahuila,. una serie 
de tres fÍes~a~·;q'ue.3'deii'¿riben(:"La;cci~quista y colonización del noreste de Ja 
república; Jasfiguras.'de'Maderó; y Carranza'', originarios de. Coa huila y grandes 
conductores contra 16sd~"'1a!diciadurafía etapa construtiva qÜe actualmente vive 
México:(1sa) Rep'reséniá·:;Jri'.vaíor cie Ja-pintura.mexicana por.su ponderación, su 
perfecto acado;y sú 'séñera fania~í~'.t<·> ' - . . . 

.'" . :, -. :·-; ;·.; - - ·.~, 

Las característié~:-~e·fü~~bbr~ =~ra;~)esel co~ciCÍmienfoy dominio'defvolumen, .· 

~:~;~~~~~~1~~~~~\a~.~i~it~~;t{t~!?f:~*Fi · 
acusa.da herencia Folklórica. La ambie~t'a~iórÍ,~de

0

fgr~n {equilibriÓ}d~S'cubre ;al 
escultor de tendencias arquitectonicas: Posee to'dá '¡a-pre'staciéÍll dominañte deüna 
completa solución arquitectónica qi.Je ºse ;emparénta eón 'el árte' géÍtico .y.''eJ 
romántico. Relaciona con Ja hist?ria· moderna de° México, Ja' revolución y süs 
consecuencias. 
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González Camarena ha sabido dar expresión bellisima, clara y sugerente a la 
unidad tectónico, racial, cultural y sentimental de esta América Latina desmigajada, 
en que sangre del aborigen, la del español y la del inmigrante de otras razas se 
han mezclado para crear una realidad que aunque no ha encontrado todavía su 
cause y vive ligada a un pasado opulento, a su pesar periclitado, comienza ya a 
inquietarse y a encarar con realismo su futuro. 

Emplea una calidad de color dominado y vibrante permite a sus formas, 
crecientemente poderosas, el alcance total de su expresión. En sus obras emplea 
muchos símbolos florales ya descritos; muy cerca del nopal, el águila, serpientes, 
etc. 

JUAN O'GORMAN 

Nace en 1905 en coyoacán, D. F., aprendiendo dibujo y pintura al lado de su padre, 
Cecil Crawford O'Gorman. 1921 - 1925, estudia la carrera de arquitecto en ta'· 
Escuela Nacional de Arquitectura, de la Universidad Nacional. 

1924 - 1925, pintó alfre~co unos frisos decorativos en el. salón .Bach·y. otros en 
cuatro pulquerías. La más importante de estas pintura~ fue la,dela ~ulquerla Los 
Fifís en la calle República de Chile, México, D. F:(1s9}1931 éuatro tabÍeros al 
temple. Biblioteca Pública de'Azcapotz~lco, D. F: .· · , •. ·.'>X ' ·: •. 

'\i'.-

1937 "Alegría antifascistas". Fres68.;fa.:~2::i~iii~ut~~~ifi;io d~l·~~)iipJ~~~ dci'1a .··. ·· 
ciudad de México aéreo, (destruído)::;·La'áViacÍór{me'iánsií::a": Témple al h'úevó. 
sobre masonite, 12 X 3 m. Antiguo edificio del puerto aéreo de Ía ciÚdaél de.México. 
Hoy en la sala de historia del siglo ·x1x 'e'n el.Muse~ NáCion~I de Histéi~ia; castillo 
de Chapultepec.(160) ' · ·· · .· · ··· · · 
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1940 en la Iglesia de San Adustín en pátzcuaro, Michoacán convertida e~ ia 
Biblioteca Gértrudis, Bocanegra: hizo'un mural que dés,criben ''La, historia de· 
Michoacán''. '.Fresco, 179:M2: '.Esta obra costeada·.por'~el señ'ór Édgar 
Kauffman.(161)1943,'!L~ edÜéa_cíó_IJ ru~al'º; fresco/6 x.3 m: EscaÍer~·de la Escuela 
Primaria. de . Xochimílco;f Estado dé; México (destruido ; por~'sér; demolido el. 
edifrcio).(162) · ,· ·-·.·!< .. · .• · '· ·:;·:. ·.·>·. '·;··:_•· ·••·· ... •, .. " · 

... , .. ·~ :. . ;_·.:~. -, ;'-

1944 O'Gorm~nhi~ó~Ífres'có'L;, mu·~~' E!ri 1a'ba~Xc1~:11j¡j1;6~~ii~ni~a~•.iérÓniino. 
U dice, o:F:)'f'aisa)e:~ 3;¿:1 ;1.;!11.(163) 1948 "l"e'mas í'?éilí5Í)áijibo5··;::;TI'osaico de 
piedras naturales3óo M2: Corredor'de l~'.casa ·q'ue'el propid artista construyó para 
el músico .Coiiion Nanéa'ro~; Mé~ico; o: F.(164): ; ...• : •. _·_··~ .· 

.;~ .. ?y: J• .~:~'-, -.-''.;/;' -~¿~-:,' 

1948 -1949,"L~·;ilos;6~1a {racie~cia;;yfre'sc~.-En la éaia ciel artista. 1.3 x 2.8 
m.(165) Ubicado en paÍma.88/SaiiAngél INN, o:· F:(166) 1949 - 1951, contruyó y 
decoró la BibliÓteca'cE!ñtral ele la Ciudad Univ:rsitaria. eón mosaico de piedra 
naturales y vidrio eri'loza's,.p'recoladas;idesarrÓllandos lo_s temas "Representación 
histórica de las cultúras;'época p

0

re.his'pán,icai'i;pci~a·calonial; la revolución de 191 o 
y la cultura mcii:lerna••: L~obrÍ{coÍTiprendé~uÍÍa súperficie de 4.ooo M2.(167) 

1951 -1953"Óioses{~1in~61ó(~cfeM~~i~ba~tígÚ~/1mosaico y escultopinturas de 
piedras de cÓIÓres ~atúrales que cubrerl'f''pisos:;:;;,J¡:os techos y recubrimientos 
exteriores 2oó M2: Avenida San 1JerÓnimo·162;f.San Angel, D. F. "Alegoría de 
México". Total de la decoración''en mo's'aicode pie'dra} vidrios en losas decorada, 
del edificio de la Secretaría'de.~~omun'i~aciones'Y-:obras Públicas, realiza 3.900 
M2. Muro, norte, orieríte.-y pÓnien.te; éntracia'al 1vesÍíbulo y plafón del vestíbulo 
norte.(168)" ·-· · · · · · · ·· · " · 1 1 .• .· · 

1955 º'Hornenaje a Cuauhtémoc"' mosaico en piedra de colores en el Hotel Posada 
de la Misiónerí Taxco, GLlerrero: Superficie pintada de 36 x 6 m. 1960 - 1961~ 
realizó un fresco ~o'tiré rÍíúro. cóncavo con el tema "Retablo de la independencia". 
16 x 4.5 m., sala de la Independencia del Museo Nacional de Historia, Castillo de 
Chapultepec, México, D. F. 

70 



1963 hizo un mural de acrílico sobre cemento, con el tema "Hidalgo libertador". 12 
x 4.5 m. Centro internacional de estudio de la Seguridad Social Unidad 
Independencia San Jerónimo Lídice,México, D. F. El pintor colaboró con Roberto 
Berdecio.(169) 

1963 - 1964, "El crédito transforma a México". Fresco sobre bastidor de metal 
colgado de la estructura que descansa sobre muelles anticismicos. 26 x 2.8 m. 
Banco Internacional, S. A. Paseo de la Reforma 154, México, D. F. "Fraternidad de 
los pueblos de México y Chile". Mosaico de piedra en muro cóncavo en losas 
precoladas, 10 x 50 m, Parque San Cristóbal, Plaza Tupahue, Santiago de Chile. 

1966 - 1967 "Confluencias de las culturas americanas y europeas". Mosaico de 
piedras de colores naturales y esmaltadas, 42 x 7 .m. Teatro del Centro de 
Convenciones de San Antonio, Texas, Estados Unidos.(170) 1968 "Retablo de 
Francisco l. Madero; Revolución de 1910-1914". Fresco sobre bastidor en la Sala 
Revolución del Museo Nacional de Historia del Castillo de Chapultepec, México; 
D. F.(171) En este año dendro del programa cultural de los Juegos de la XIX 
Olimpiada presenta en el Palacio de Bellas Artes una muestra de proyectos de sus 
murales.(172) 

Las modalidades principales de su obra: las alegorías, el retrato y el paisaje; las 
tres unidades por un espíritu común, gustoso del detalle, cuidadoso en la ejecución, 
equilibrado y armonioso en la policromía. El nacimiento de su obra, más que en 
esos detalles, está en la manera en que compone, en el ambiente que refleja, en 
la atmósfera que en sus murales se respira. La ordenada composición del 
arquitecto, la línea concisa y firme del dibujante, la maestría del pintor, la aficción 
blológica del naturalismo y la original fantasía de un artista verdaderamente notable 
en el panorama de la pintura mexicana del siglo XX. 
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JOSE CHAVEZ MORADO 

Nació el 4 de Enero de 1909 en Silao, Guanajuato. A los 16 años marchó a Estados 
Unidos donde trabajó como bracero en las granjas productoras de cítricos de 
California y en la pesca de salmón en Alaska.(173) Guiado por su afición artística 
comenzó a dibujar ta mando como modelos a sus compañeros de trabajo. Estudia 
pintura en la Chouinard School of Art de los Angeles. 

1931 ingresa a la Escuela Nacional de Artes Plásticas de la Universidad Nacional 
donde toma clases de grabado con Francisco Díaz de León, y pintura con Bulmaro 
Guzmán. 1933 fue nombrado maestro de dibujo, más tarde da clases en la Escuela 
de Pintura y Escultura de la SEP, y es nombrado jefe del Departamento de Artes 
Gráficas.(174) -

1935 se casó con la pintora Oiga Acosta ymarcli6 a Jalapa, junto con Feliciano 
Peña y Francisco Gutiérrez, para pintar murales en la Escuela Normal de aquella 
ciudad.(175) Los cuales fueron mandados'a taparconcal por el director Manuel C. 
Tello, quién opinó que era inmoralés; aunque':•)Bs, temas desarrollados eran 
eminentemente ideológicos y de sentido anti-im'p'erialista~(176) 

~~~~ :~:~~;~.~;::;::· ~:~:~,~f.i~~~:~;&~~JJ~~P~i~i~J;¡;, 
Ubiacada en la Escuela Normal'déJ~lap~ \(erá6~íizJi=lie'restaJ~a'do'en':f9SS: 1!Í44 
hace su primera exposiéión inctividJá1 eñ' 1á'Ga1eríade Arte'.Mexiéa!1o'f- '' ... ' 

~\'~:\, ~'~: \.. ;\~:;'· ::'.'.-:<~· ....... '.;'-" .;·>' .<:':'t,';, ·::~': <. 
,, ~ ... ~ .. -~ ... , ;, : '· -,.- '···' -·." ·~·"> .. ;''·"· ·.·' ",. , 

1945 "Fray Margil.d~J~~ú~; •. ,,:~'n1P'ié'ci~cas~i~a,'°6:x-2 .i;~··l:~"°í~~~:~~ríci~n~Yá y' 
Morelos'!.Templedehuevo'.'6 x'2 m'.cEscuela! EsÍadodiiHid-algo/Avenida N.ácional: 
222; M~xico; p:(cj17íS. :·;si :\ ; e "/;'' ,, > • .. < .. ,, :··-

1950 '_'La diosac:ler.Mág-úey~·.:cásá\habitación c:lé;r.1éxico,, D:F.En-.éste.·año­
desarrolló 'una. importante actividad' eri>pro'de Ía _cultura mural' y de la escultura 
monumental e integrada~ lá arquitectur~:c17a)' -.. '. • 
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1952 utilizó por primera vez en México, el mosaico de vidrio coloreado en la 
Facultad de Ciencias donde radica el mural, de la Ciudad Universitaria, México, D. 
F.(179) "Regreso de Quetzalcóatl''. Muro exterior de 12 x 4.5 m. "La conquista de 
la energía". Muro exterior conveso, 25 x 6.45 m. "La ciencia y el trabajo". Vinilita. 
Muro semiexterior de 12.65 x 2.25 m. 1953 "La Independencia". Losas precoladas 
de mosaico de piedras de colores naturales. 8 x 4 m. Escuela Primaria de 
Apatzingán, Michoacán.(180) 

1954 empleó mosaico de vidrio, terracotas y piedras de colores para la decoración 
de los muros exteriores de la Secretaria de Comunicaciones, desarrollando los 
temas de "El mundo Azteca", 39 x 8 m. "La nacionalidad", 36 x 23 m., "El mundo 
Maya". 38 x 9 m., "Mapa de transporte", 36 x 23 m.(181) Está ubicado en la Avenida 
Universidad y Xola, Colonia Narvarte, México, D. F. En el mismo· año realizó 
"Magias y ciencias médicas". Losas precoladas de piedras de colores naturales. 
12 x 6.5 m. Muro exterior. "La medicina Prehispánica". Fresco en mosaico de vidrio. 
16 x 5.6 m. Muro interior de los laboratorios de Ciba de México, Calzada de Tlalpan 
1979, México, D. F. 

1955 "La liberación de los esclavos''. Fresco: Cubo d~ escaleras. 220 .M2. fllhólldiga 
de Granad itas Guanajuato. Edificio constrúido.en 1i0!1 y i800:u 957'.'Seguridad y 
protección. para los.trabajadores" .. Mosaico de(vidrio;;SS •M2> Muro exterior: del· 
Multifamiliar Doctores del 1sssTEN/or:Anciracie y Dr. Cávista;• México:DTF.(182) 

,;,, 

1958 ejecutó ull"rnai~i6o d~ ~fcl~io
0

y pi~d~~ con. aplicacion~s/de t~lón'y aluminio 
para •el tableró·.::Mexico'rnoC!erno;'iunpais d~(anti9uá-~cúiiur~'·.c103)/1.o x;12•m. ·• 
Fachada· d,el pa'bellÓn cié México en, 1á•teria ~'ün'ilia1:'cie' Bruselas: A;;tuálme'nt~·. 

~::~~~~º~~Y1~·:~~:t~:1~~t.e~~~j:~~j~~~~l~~9~~~~ito~f!a~~~~J1:~t..~enida;• 
i·'·. 

En este año realizó "La cultura en Jalisco". t~s~i precoÍada~ de~osaic~ d: pi:clra 
de colores naturales, vidrio y terracota .. 10x 3o in: Muro.exterior·été.la Escuela 
Normal de Guadalajara Jalisco.(184) 
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1959 trabaja como jefe de taller decoración mural del Centro Superior Artes 
Aplicadas del INBA.(185) "Evolución y futuro de la ciencia médica en México". 
Relieve incisiones y tallas en canteras y piedras América roja y negra, Ocampo 
blanca y rosa, Chiluca gris claro, recinto gris claro y oscuro. 550 M2. Edificio de 
aulas de Centro Médico Nacional del IMSS, Avenida Cuauhtémoc y Baja California, 
México, D. F. (en esta obra laboraron 60 canteros especializados en talla de piedras 
duras, equipo que fue dirigido por Tomás Chávez Morado). 

1960 "Componentes radicales y culturales del México moderno". Cancel en bronce. 
11.22 x 3 m. Museo la Lucha del Pueblo Mexicano por su Libertad. Chapultepec, 
México, D. F. "Aguila Nacional" relieve y talla en cantera. 3.55 x 4.8 m. Coloración 
ígnea por medio de una cúpula de plástico traslúcido, de 8 m. de diámetro, está en 
el mismo lugar. 

' ' 

1963 "La lucha p~rla refo~ma", Cancel en bronce. 15 x 2.7 m. Monumento a Juárez, 
Plaza Juárez;:GuadáJajar~; JaHsco. "Elementos decorativos", en el obelisco de 15 
m. de alto; base de 2 .. 5 x 2 m:,; placas y cinchos de bronce representando el escudo 
con el águila de la épocadelcongreso de Chapingo (bronce) y el escudo actual 
(en mármol). El artista hizo el dis~ñÓ'de lo escultórico y lo arquitectónico. .· 

''. ': . ;::~·,,· -

"Puerta de occidente:'. Talla en c~n;eras. Remate lateral de 2 muros de 25 m. de 
largo por 12 de ancho, con la repré'serítación de 2 águilas. Carretera de Guadalajara 
Colima. , 

1964 "Expresión cultural de mesoamérica". Oleo y acrílico. 18.25 x 5 m. Sala de 
Arqueología de Mesoamérica, Museo Nacional de Antropología, México, D. F. 
"Imagen de México". Representación de las raices prehispánicas que sustentan el 
México moderno. Relieve en bronce, formas integradas al juego de agua que 
desiende de lo alto del paraguas de concreto de 11 m. de alto 3 m. de diámetro en 
la base que se estrecha y se abre a 3 en el capitel. Patio central del Museo de 
Antropología. México, D. F. 
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1965 - 1966, "Canto a Guanajuato". Temple acrílico, 200 M2 .. segunda escalera 
de la Alhóndiga de Granaditas. Tres muros y una bóveda de cañón. 1967 
"Aportación de Guanajuato a la integración nacional". Acrílicos sobre bastidores de 
plástico que cubren la bóveda.(186). Se complementa como elemento escultórico 
para asta-bandera 180 M2. Escalera ceremonial que comunica el patio de la 
Alhóndiga de Granaditas con la explanada exterior (el artista diseñó todo el resinto 
de los aspectos plásticos, arquitectónico y de iluminación). 

1968 "Cruz con motivos de la pasión". Relieve en recinto negro y cantera rosa. 10 
x 7 m .. Hotel Jurica, Querétaro. "Mural decorativo" con temas de lo femenino, lo 
masculino y signos zodiacales. Relieves en cantera que dejan al descubierto zonas 
del aplanado. 8 x 6 m. Ubicado en el mismo hotel.(187) 

1972 pintó en un tablero "Juarez en Guanajuato", para el edificio donde el 
presidente Benito Juárez, instaló su gobierno en 1858. Chávez Morado recibe el 
premio Nacional de Artes en 1974.(188) 

1981 - 1982; "El escud.o Nacional". Fachada nueva Cámara de Diputados 
Federales, San Lázaro, D. F. 

En sus obras murales son tenias histó.ricos con sentido critico, vemos la precisión 
del dibujo, en el sarcasmo, en el tratamiento de la luz, irrumpe la enseñanza dejada 
por esta diciplina. A realizado una serie de obras de verdadero interés, son de 
excelentes efectos decorativo, además de sus correspondientes temas 
significativos de la ciencia y la cultura. A empleado varias técnicas distintas en los 
murales, usando piedras naturales de colores. Buen dibujante y colorista, sus obras 
tiene esa seguridad de ejecución que dan los conocimientos y una larga 
experiencia, así como un interés humanista ponderado. 
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III. LA INFLUENCIA DEL MURALISMO MEXICANO EN 
COLOMBIA 

1. HISTORIA 

A comienzos del siglo XX nació un grupo de pintores y escultores;. en la tercera 
década, inició el arte moderno en Colombia. Sus principalés representántes son: 
Pedro Nel Gómez, Luís Alberto Acuña, Ignacio Gómei.JaramiUÓ, Carlos CÓrrea; 
Alipio Jaramillo, Gonzalo Ariza y Sergio Trujillo M~gnenat y los escultÓres Ramón 
Barba, José Domingo Rodriguez y Rómulo Rozo;.·" · · · · :. ~ : ·. · · · · · 

~;;;gfü~;¡~~~it~¡JJ~~~i~i~~~;f ~r*~r~~i 
"-:t' .. ' : .. -~?:J=-.:c ::'.-·:':·~·:: _;~-'-C '.::;: .,_:-::;;;~.;_e··~-=-~"· ~,~~· >~,:;;o"~.:-_'-~-> 

·-<;>.~ ;'"-' ~>.J.l·'- ·::;:0. .. -. :~.-:;:~- ;r~,- . ·.,:,·»~. -.... 1~·,~:... . .._' ·, 

Varios artistas de.su generación sésintierÓrl'atíaídÓs por esfos'.ternas, escenas 
populares, acCidf'.nies de trabajo, hueigas, 'paisajes~t~Clpicalés;, etc> Lás 
concepciones formales y 1.a ideología de los murálistas mexicanos;influyero.n en 
casi todos los artistas de este grupo generacional'.(3)'Na'que'en ¡,iquel~momento 
sus representantes Diego Rivera, José Clemente'oroz,é:o, y"Da~Íd AÍfaro Siqúeiros; 
a partir de .1 s20 plasmaron en sus obras toda laYe~opeya'mexicán~;:fdé'S'i:le el 
período prehispánico hasta la revolución de 191 o y exaltaron así mism() sutradiciÓn. 
y sus valores culturales. · · · · · . · · . · · · · · 

Los muralistas propendia por un arte donde.el lenguaje pictÓriéo'estu~i~s~dirigido 
a las masas y a su vez fueran ellas protagonistas y simbolos de un sentimiento 
patriótico y nacionalista.(4} 

84 



Ya en el curso de. los años trE1inta, Pedro Nel Gómez, Alipio Jaramillo; Carlos 
Correa, Luis Albertó Acuña e ignacio Gómez Jaramillo, conforman la nómina de 
artistas progrElsistas'; que responden a la convocatoria de un movimiento 
intercontinE¡ntal, especie de superamericanismo, a la sombra de ia,Escuela,Mural 
Revolucionaria Mexicana., Colombia se acercó entonces a México; mucho "1ás de 
'ºque esiuvci antesVcié 10 que tia estado después, una vez qu~ este pai~ 1.nic1a e1 
periodo constructiva cÍe su Revolución. . ...... ' ... · 

>· .':, ·.,-,;1,~ ... -.. ' ' ··. ·:::~:--~-~;. 

\<.;'. ,- ,-_,~-.,:-·':::;;~{:. 
México ªP()rta a sús hérmanos ''menores" de América Lati~a. elcpaÍró'ñ yel método 
para una revoiucióh,e~téiica,con técnicas y símbolos interé'ambiabl~s. comci viraje 
y "contestációri'~ a los cóncepciones y los lenguajes europeizantes. '.' , ·, .. 

. . ~:-~~(:- .:: ·c~:-

EI muralismo c~lohi'bia~~ por más que pueda presentarse ~6~o,Cn'i~omento 
unitario de grupo, quedó; como demasiado episódico,, inexistent~ y s,in ningún 
relieve, vínculo pobre de . un nacionalismo vació. Pero el resta Cif la~Escúela · 
Indigenista: contado viniendo de un momento y de una socic{adque:~eóonvertía .• 
en emblema, conduce a nuestros artistas a una revaloraCióncdel pasadgautóctono; 
lo único que interesa aquella primera oligarquia nuestra .de Íos comerciantes, 
prósperos, los propietarios privados y los grandes latifundistas. El surgimiento de 
una pintura nacionalista, seudo anticonformista, que se condesa en torno a los'ejes 
del trabajo y el progreso condicionante. 

Cobra sentido' o val()r; en cu~nto que opone, como el primer avance de. artista que ·· 
se llamaron a~í mismo el grupo ''Los Nuevos'', al primado monolito de 1.a academia 
criolla, con su seinsibiÍklad aristocratizante y sus temas selecionadÓs. Introduce 
arte absiracto.(5}; ·· ·· · · · · · 

El desarrollo del ar:te colombiano del siglo XX, se mueve entretímido's intentos 
modemizantes;'al tratar de colocarse, dentro de las corrientes. iriternacionales, .con 
ensayos esporádicos para l,()9rar ia constitución de movimiento estiÍístico~ ~e c~rte , 
nacionalista; E(espíÍltÚ modernista es introducido al. p'aís por. el!pin,for Á~drés de 
Santa Maíía, educado en Francia y Bélgi?ª• quien es sUs breves estadías eri 
Colombia influye profundamente en algunos artistas, principalmenté paisajista. 
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La escuela de paisajismo perdura hasta entrados los años treinta cuando aparecen 
los pintores y escultores del grupo de "Los Nuevos". Educados iguaimente en 
Europa, y con una ligera influencia del muralismo mexicano,'es.Ío's artistas quieren 
incorporar elementos indigenistas y nacionalistas, y,aLÍnqi'ú{no 'íé'presenta un 
movimiento heterogéneo, logran cambiar la temática h'ada ;mªtiitos míticos 
precolombianos y de contenido social.(6} 

... 
Los últimos años de la década del cuerenta y la iniciación•·.~~·· 165 ~incu~nt~, 
marcaron cambios y cuestionamientos para .el arte c~lombia~o':).'"párti(de los 
"Bachués", se había planteado una filosofía coÍom'biani~!á;}si~·emb.arga··ésta no 
produjo los resultados esperados, aunque sus repr~sentantes'se'babían propuesto 
reflejar en sus obras lo más profundo de nuestra idÍosincrasia'. ' ' ' ' ' ' ' ' ' ' 

Colombia debía encontrar su propia expresiÓn/picfó~i~~~~ Lcu1ilrica; sus taimas 
deberían partir de nuestras propias raícé5;'1áfaza,•'e1 paisáié, 'fá fauna y la flora, • 
como también de nuestra problémátiéa "éxiste'n~iái; p\:iro útiiiz~do. Ún•.lenguaje 
alejado del folklorismo y de la anéédo'ía ci,dé 1a·a1e'goría.qué había ins'pirado a los 
"Bachués". ··. ·. · .;·>· "··· '··- -. ... ·· · -. 

Ciruosamente los decubridores d~ esta nu~vadimensión dél ~rte de núes!Ío país, 
no fueron artistas colombianos. GuHlermo' Wiedem'anri., y Léop~·ldo .. Ri.C:tier, · 
alemanes, formados en los ismos europeos: especialmente bajo la irifl~encia del ' 
expresionismo alemán, fueron quienes enéontráron laesenciadel~ qÚepodriá' ser 
ese arte, comprometido con lo nuestro,'pero con•uri'lenguaje y;'una validez 
universal.(?) . · ·~~-~ _;_ · ~•·.. .." ··-~ __ ;~._: , .. : .... ~,,,., ...... 

A partir de los años cuarenta hac~n su apariciÓn ~n el ámblto .árt.ístl~o. nacio-nal 
pintores y escultores qu13 rompen definitivamente con las tendencias eurcipeás y ' 
que introducen, por una parte; una figuración agresiva tárito en forma como en el 
color.(8} · · · ·. ·· 
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A partir de los cincuenta, cuando la abstració~ comienza~ desar~oll~rse eri nuestro 
país, el arte colombiano encuentra en la Figuración la otra gran alterr;iativa. Está 
tendencia pertenecía a nuestra expresión estética desde la épóca aéadémica y 
ahora alcanzará una nueva formulación gracias a:artistas .de 1á·talla de Alejandro 
Obregón, Fernando Botero y Enrique Grau; quienes con estilos muy diferÉmtes, 
lograron la máxima expresión del arte figurativo en nuestro país:,(9) Puede decirse 
de estos años, el arte colombiano se llena de tendencias, estiiOs'>i escuelas, casi 
siempre importados de Europa o Norteamérica. El surgimiento'cie estos artistas 
coindice con la industria del país, la transformación de una 'naéión rural en otra de 
grandes ciudades, el desarrollo acelerado y desmedido de Bogotá, la creación de 
las primeras galerías de arte y la aparición de una crítica especializada. 

La década de los sesenta significó la introducción ~fectiva del m~n'do moderno a 
Colombia; el país vivió una etapa de pacificaciónbajo los gobiernos del Frente 
Nacional, que se reflejó en una, renovación iconcigráfiéa;'élónde;e1.hunior es el 
componente primordial. La sátira yia ironía, tantotemática'có¡TI'o formal/se muestra 
claramente en la obra del pinior;Fernando Botero/quien es';hásiáhÓy. é1'artista 
colombiano de mayor trascendencia interriacio'riaC ' · 

:."'·· .. , 
:-·--".'-'-

El arte abstracto aparece.en Colombia en los primeros cincuenta; éomcí el primer 
pintor que 1ci practica\ ~arco Qspiná. y luegó Ramírez. vmamizar/ La' pintura· 
colombia.na tuvo '.muchos s'eguidc:ires de la abstracción; primero lá geométrica y 
luego de la e;presionista; .·' ·, . , . ,, , ., , , , , , •,' , , 

Durante Íos. Ú1ulll()~ •aAos,· eLarte. c,olombÍano .riiántiene 'u~a 6onstantemovilidad. 
concéptua1 quttse)11anifiesta ,8H1a obrade.artis~asj~veneseñtocios 1~-s caii'.ipos, 
incluyend.o Íafotográfía, el video y el ciné: Mfentías algunos artistas de éfé'c¡;¡clas 
pasadas' han incurrido en estilos repetitivos.y retardatarios, ,otros se'má~tienen 
alertas i¡ progresistas sÚviéndo det:iase para los artistas ntiévos: cuya imaginación 
y creatividad apenas comienza a germinar.(1 O) · · 
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2. ANTECEDENTES 

El muralismo, surgió a la par con el primer estadio de nuestro capitalismo industrial, 
y asociados por tanto a las grandes expectativas del cambio y de la productividad; 
siguiendo un camino meramente epigonal dendro del esquema del indigenismo 
revolucionario mexicano, que emerge si, de un cambio profundo y drástico de 
estructuras, impuestos violentamente, les muralistas colombianos adecúan sin 
más ni más, la presuntuosa teoría de un hombre nuevo y una patria nueva, dendro 
de conceptos de progreso, justicia, laboriosidad, conciencia, leyes, a las 
agitaciones político - sociales que determinan las cansabidas y frustrantes 
experiencias de las masas proletarias. El conflicto de las bananeras, las huelgas 
del petróleo, además de una sucesión de eventos comunes a una vida y un destino 
inconspicuos, son trucados y presentados explicitamente como paradigmas de "la 
sublimidad de lo humilde". 

En consecuencia, el mexicanismo llevará a Alipio J_aramillo al dogma - ficción de 
campesinos colombianos con robutez de bajo~ relieve!, subrayando y reiterando 
volúmenes. Al maestro Luis Alberto Acuña:,~·a• una ::éonstrucé:ión de. tumbas 
indígenas, mediante una combianación de imágenes.arcaicas y populares con 
puntillismo, lo que fue calificado en su tiemp.o como"estilo Bachué~' .. 

Mientras Carlos Correa, presenta más bien formas decorativas, sin compromiso. 
En cuanto Ignacio Gómez Jaramillo; ilustra ya otra actitud. Desarrollando una línea 
propia, de investigación Cezanriiaiia.~su''tra.llajo de caballete pertenece ya a ese 
concepto de las obras producidasen ei"país después de la década del cuarenta, o 
que alcanzan su propiarepresenta'tivldad dendro del arte ya llamado moderno. 

".-···JF~:-. ,,,,,:-:- .-~'-~{:::~.,: 
- '¡: ~ 

Pedro Nel·Gómez representantecdeTrl1uralismo en colombia; realiza toda una 
temática socialque _alude a los símbolos y leyendas de la raza y del pueblo y a sus 
migraciones colectivas, como en su gran friso de la historia social de Antioquia. 
Introductor de la técnica del fresco al país, se le considera y con justicia, como el 
pintor que más ha ahondado sociológicamente, Ja busqueda de raíces de una 
tradición local. 
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La connotación de su pintura es por lo tanto el espíritu de la~rélza,'la tie~ia,miner~s 
campesinos, barequeras, recolectores de caté? colonizadores; madres indíg'enas;. 
los ancestros, la sangre, en su voluntad de construir un miÍÓ nacionai:un mito de 
identificación colectiva. · · · · · · · 

El joven Gonzalo Ariza, nuestro primer paisajista actual, en que nadie podia 
sospechar conexiones con el muralismo, trató hacia 1936, antes de viajar al Japón, 
aspectos a una problemática social, bajo la influencia del muralismo indigenista. 

Afanosos por resolver a la vez problemas estilísticos, políticos y sociales, es lógico 
que los muralistas desemboquen en una trampa equívoca e instrumentalizada. Su 
empeño por el arte nacionalista queda así disminuido en una nueva retórica de lo 
autóctono - popular. Un perchero de elementos ideológico - visuales, apoyados en 
un sentimentalismo trivial, sin un cálido rotundo y verdadero sentido de lo social.(11) 

Podemos concluir que el mural permite que no se pierde nada de las imágenes 
grandiosas y representativas. No sólo como expresión de sentimientos e ideas del 
artista, sino como medio de convencer y de influir, a nivel de relato, capaz de 
proyectar a distancias mensajes de una amplia significación pública. 

Hay que aceptar que el estilo, en ningún de ellos culminó en formas nuevas, 
inétidas, tampoco el muralismo corresponde veridicamente, en termines morales, 
como texto pictórico a la realidad de aquella época, de fuertes conmociones 
sentimentales y sociales. 

En Colombia no se dio, en el grupo de pi~tores de postura nacionalista, coherencia 
y solidez, los artistas de la izquierda'e~México lo hicieron posible; sin igual grado 
de apoyo oficial y privado, 'de(~ue'.tüvó~en ~éxico la obra de arte nacionalista; y 
no habiendo tampoco asumido'.una pbsición moral, ni una actitud política, social y 
filosófica, claramente cÓncebicia:' E.l movÍmiento muralista colombiano no tuvo el 
alcance general humano yes

0

téticÓ que se esperaba. 
. . ' .. •'·,., '•\• ' .. 
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Queda apenas como un intento temático y estilísticamente avanzado, sobre los 
asuntos prestigiosos y' distinguidos; que- por entoricesiÓcLÍpal:>an' a·,nÚestros' 
maestros Académicos, exc'esivaméríté• interesados, -en los retratos de ,la alta 
sociedad, y por fuera enteramente, de las preocupaciones estéticas y so,cia/es del. 
nuevo siglo. ~,... ·,· : ·< ;, 

Eo I• Acl"'Ud•d Colombl• "" '''''"'° ""' '''P!'j;~,~fio~~ót(f b:jo I~ 
gobiernos del Frente Nacional, que se reflejó en una.re_nováCión'iéoriográficá, 
donde el humor es el componente primordial. La sátirá y la-'iroiíia,;tanto,leñiáíico 
como formal, se muestra claramente en la obra del pintorFern~~dÓ Bótero"·qUién 
es hasta hoy el artista colombiano de mayor trascencien~ia'íliUndiaÍ.'~!'° i'' . 

'~·ú.~~·:}): .. -- ___ ;._ -··:;.-~; ;;:.;:~ ::_· __ ---;;¡~~,_-, ,_-

Lo que podemos decir de todo esto, primero que r1Z;ist~á~ i;ri~i~~i~c~;;:~,~~-.-~ue las 
situaciones geográficas, raciales; económicas, polítlcas;;cu/tura/es han 
desempeñado en el despertar colectivo_ de: íriuesfr~}auto conéi~ncia\papéles· 
fundamenta/es y a veces, divergentes. Segundo que.no se pu~de 'juzgar co'n el 
mismo rasero lo que pasaba en México y en Co/Ómbia:";e., •;'lo; •e:_;_: · '?· • ... ,.; ,._ ~-

Colombia vive un momento de grandes posibilidades sólo faltan a:~~ov~~h~r la: 
fuerza potencial y transformar/a en realidades. Hacer pintura murales·en"edificios 
públicos y privados hacer realidad. · · . 
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IV. PRINCIPALES PINTORES COLOMBIANOS 

PEDRO NEL GOMEZ 

1899 -1984; nació en Anori, Antioquia, (1) Estudió Ingeniería y Arquitectura en la 
Escuela Nacional de Minas en Medellin. También dibujo y pintura en uná- Escuela 
Libre de Medellin. · · 

1925 emprendió un viaje que lo llevó a Bélgica, Holanda, Franci~ e itali~:­
radicándose hasta 1931 en Florencia, donde también estudió pintura y arquitectura; 
donde se familiarizó ccm la obra sobre todo con losfrescÓs de los_grandes maestros ·• 
de Renacimiento.(2} La técnica del fresco y' los escorzos de IÓ_scrr1ae~tros de_I 
Renacimiento, marcaron el desarrollo posteriorde su.obra; así como:e1 mi:iralismo 
mexicano con su intención ciearte públicc:i.Ynariativo.<3>- "''···---- - :~-:. ;.:. >-

__ .., .-c.:-"'-;/--.~-,--'.:---,·, 

·.- .. :\ «,"<:--. 

1928 fue secretario de la Exposición de Pintores LaUnoamerlcanos eiR~~a.(4) A 
su regreso a Colombia en 1930, es nombrado director dei ln'siitutCi'ºcie'BeiÍas A°rtes 
de MedeÍlín; combinando así su labor como docente; con lá

0

de ÍngerÍie~o; arquitecto 
y pintor. - · 

Toda su obra está dedicado a la exaltación del hombre, la vida, el trabajo y la 
mitología de orígenes greco-romanos que él hace criollo; surgen entonces las 
"Deidades montañeras", halladas en lo más íntimo de sus recuerdos infantiles, en 
el contacto con las minas y en las supersticiones campesinas. Estos personajes 
como_ la Patasola, la Madremonte, por vez primera adquieren categoría histórica y 
cultural en el panorama de nuestra tradición pictórica. Trata además los problemas 
sociales, la tecnología, la riqueza y la pobreza en Colombia. 

Su obra mural, es un trabajo comprometido desde el punto de vista sociológico y 
de denuncia política. La decisión de dedicarse al arte público, que tomado a partir 
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de 1934, debido a Jos disturbios que ocurrieron durante la huelga de trabajadores 
ferroviarios en Medellín.(5) 

1934 los fres~os del Palacio Municipal de Medelfin fueron los primeros que se 
realizaron 'en Cólombia: Los temas tratados son colombianos, americáricís y a la 
vez unlversaiíllente humanos: "El mine.ro muerto, la'sopa de los pobres; maternidad· 
americarí'atcos~cha de café; etc.'' · · · ·· · · · -· · 

,,_..., __ . 

1939 .térmÍnariálo~tllJIJral~s:•··· El, c6nt#~ido ~olitibo } .. so~ia1 .. d~Jm6vimiento 

=~~~~:;~rs~~i~~:f Y:1~r~¡)1,~E~~~~\!~~~-~~1f~JE~~:~:f ;*;ti~~·. 
artista por las tradiciones reg.ionales: ; .. · .. 

,. ,. . . · ... '_· ,'\~-L- - ~-'..<: ;_ ... · ... ~-.. ;.·< •. Y~---:: ¡,;,,: :_-·: .. 'i/:: : ~ ~' ' 
El h()mbre, la :v1da,~{am.o/\

0

~f 'irab~j~,¡~,·hi;toria.~·lamitologia, lós problemas · 
sociales, la tecn~Jogia y la dqÚeza'de Colombia! son IÓ ténÍas de'su .obra mural. El 
vibrante ~olorÍdoJa fuerz~ y dO'namismÓ"de 'sús grúpÓs y la 'enérgíá'en Já ejecución,·. 
coinciden ad¡.;; ira bleme.nte.con'eJ dramatÍsma' irn°pÍiciio en la .e~cala' de estasoliras 
de cÓinposiCló'n equilÍbráda'pórg~andes masas de color y por lá iniérrélacióri fluida 
de las formas; · •t.J' o_• • • · } .•. ~e\·.•.•.•: ' · · .. < ;, •? 

•, .·:'-- ---=. 

Aparté de 1~ ·~rq~Íte~t~rá\ ~1··11lural,•Ped~~.Nel .G~ílléi t~abaJó ~n·~·pintÚra de 
caballete, escultura, dibujo,cgrabado'y sril:>re,Íoclo(én'acua'rela; técnica:en la. que 
su producción resulta ademá~ de'prolifica: e~peídalmerÍie inéivativa ypeísonal. s~·s 
acuarelas son realizadas cori C~

0

lore; vivios.y~enérgicos J)'rcichazos'; t~n inisuaies 
en 1a modalidad dejandó si~miJreJó;"f)ec¡uefios. ~ianc~s''a iií\iista; incluyen motivas 
diversos como bodegón' . é1 pai~aje; el: de~nudo/especialiriente el tenia del 
barequeo, la mineria, los mitos Cie'1a'seiva.(6) . .. . .. ' . . 

. - .'> -'.:.· ':·,::·:."·, ·>;·~-, :.' ', __ 

1931 dirigió el Instituto de Bellas Artes dé Med~llin.1933fUe nombrado miembro 
de la Academia Colombiana de Bellas. Artes;: correspondiente de Ji,; de San 
Fernando Madrid. 1957 fundó y fue Decano de la Facultad de Árq'uitectura de.la 
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Escuela Nacion~I de Min.as de MedeHin.(7) 

' ~· 

1937 pintó en el Teatro Colón de Bogotá un .fresco muraL 1938 ~os murales al 
fresco, en el Capitolio Ñaciona1.·:Estós tré,s últi.mÓs fueron borrado~ por razones 
ajenas a la calidad de 1á'pintúra, sino por laÚircuns.tan~ias conocidas por todo el 
país. En la Escuela Nacional de Bellas Artés reaHzó dos'fr~scos:muráles como 
enseñanza objetiva y de taller.(8) · · · · · ·· · .. · 

1' ;-:::~,< ~\ ,:'·. 
:~fo·!( 

Sus principales murales están en Medellin en los edificios.púl:ÍHcos;·.c61T10 elterna 
de "La vida y el trabajo" ejecutado para el Palacio MúríÍcipalentre'.Hi34y1938. 300 
M2. "Mitos de trópico" 1940, ejecutado en sucasa Ml.iseof'6Ói'M2:~ 1950 ,;Historia 
de la Qui mica''. En esta obra monumental aleg~iia'a(r~

0

dedord~'t'.Eimas ancestrales,· 
mitología, ciencia y sociologia.(6) . · · .: •···· .• ~ ./:~~:; / > .· F · · : 

;;.:.:.(-· •< -• 

1952- 1953, realiza varios murales en laf~c~;t~d·~dd~";~int·e~M~d,ei'1i~;. de;táca 
la cúpula del aula máxima, la obra "Homen,aje'al;

0

hombr~·:;•y}tien'e"oého n.t'.icleos. 
ligados entre si, en 1os que se;hace una apología Cíe 18;cie'ñ.éiá.•'y eí5'a~EY se 
entreveran algunos· de los temas más ca'r~Ctéristiccis de.I artista! la madre y él niño; 
el nacimiento; la muerte, el. trabaj

0

c!~tia'ain°istád(y. 1<lféo
1Ópera(;Íón_ h~'mana: 2Óo 

M2.(10) ::;,.>' ·~ ~ · .. '.[;> ~ :-: < ' 
1955 "La fantasía de los llanos, de la histoÍia di'i'·¡¿ ~jviendá;ºi,en el. lrÍ,stitúto d~ 
CréditO Territó'riaÍdeBogotá. Mural en él Ba~~éi ~opuÍ~r .. de'Mecdelli~~·Eri'esta.obra, · 
dividida en varíós sectores, el artista éüéiita '1a·historiádé1'Ciró eri có1ombiá; 1954 .. 

-.. ·;:::-; ; ~--,...' ,'- " ': ~ . - - -~--¡ -

·,;1- ,~·· :·;~~?\::_.-< >:'>:.i::~:<:~ .;' ~· 

Realizó un fresco en el Banco de Bogotá.de;Me~ellín:·su.temii(d.estaca~elJ[abajo 
y el progreso del país. En el Colegio Mayéír.ci~'AntioqlÍia:~'19sóy~Biblioté'éa.19S8; 
anteriormente era la Universidad de AniiÓquÍa. ( ' · · · , · · · 

;-?:;,')\-
;,1 

1958 servicio Nacional ·de Aprendizaje;\Camara de Cornercio 1977 'f Biblioteca 
Pública Piloto 1980; residenciai de 'cárlos { Ma0

rici Londoño 1956;·. Bánc;;.·de' la 
República 1957. Y en Cali' Banco.: F'opularffh6y,de Íos. traba]adÓres) 1955.(11) 
Museo Nacional, Bogotá. Museo.deArte Mod;rrio, Bogotá.(12) Eri ése .mismo año 
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"La libertad de los esclavos". Fresco en el Palacio de la Gobernación; Medellín.(13). - , . . . 

1950 doce años después de terminados los murales delPaiacib;·M·J~icip~I, dos de 
ellos, conocidos con los titules de "Emigración y el Minero muerto\ fueron.cubiertos 
éon lujosas cortinas de nylon, por orden del alcalde quien aduJo'ciU~'.súpreseri'éia 
era perturbadora para los empleados, que el público se.se'n'iíal:'tieÍ'idoipor'.la 
brusquedad de los temas, y que para efectos de c'clrís'~&acióri''era' más 
convenientes que permanecieran tapados. En 1953 el.frescaEErmlnero muerto" 
fue descubierto por decisión del nuevo alcalde, no así;''Emigración•'. (en la cual 
aparecía una maternidad desnuda) debido a que según las"autóridad;;;:s, 

0

distraía la 
atención de los visitantes. Finalmente en 1958, desapareÓiÓ la c'órtína que ocultaba 
la obra.(14) 

1969 en la Universidad de Antioquia. La obra "Lucha de la vida y de la muerte", La 
faena de las barequeras, el ajetreo de peOries y obreros; el ciudéldo protector de 
las maternidades campesinas y .. obreras;· son IÓs temas~ que' se•; consideran 
esenciales del maestro Pedro Nel;Gómez, aunque todos:' los muraHstas 
colombianos se preocuparon pordaíentklact y jerarquía ~stéticá ál tem~ proletario . 

• <. - ', '. ' ~.;~;.>': ~-·>~:.' ., ;~.'·· . '· .,-,; .;· ' , , '.::-~ -

La admiración por la obra del rrÍ~estroh~~stado pu~~·~iempré r~siífrigicla á círculos 
de limitados de inte1ectu~1es/périodist'a;;6urgúeses:'·y.s:~br~'.toéío.'1oj,01í,tié:o.(15) · 
El artista está_ ded!c~~ª fb)~;~3!q~t!ci~~'.él~r~!llifarli~a~,~-n°'(~~5·1e~§:U1tü[as:~n 
mármol de las principales figuras de las leyendas antioqueñas: Su único vínculo 
con Medellín se reduc'e a ·¡~labor d-éiéente enfaÚniversidad N°ai::ion~Í.Ó6Í:'. .... 

··:·~~\::;_~·_'.:· .. .'·.· .. -->~-e '··~· '1 ''\< ·'.."<)·~-~: - ' . •,' . ,,~,r~ :~.é_:. ·.·:¡:<<c .. ·._.. · .. '~-
,'-.:"--;,, ' -

Podemos concluir queel'maesfro'pedroÑei GÓm~is~lb-tÓ~~i~~~o-;:;¡Ó un' pintor 
de gran saiuraciónhum~nÍsta,o.el pinto'r ci~18._pairifr .. d~1:ppebÍo. su:trabá]o és 
más de orígenes ytradicidnes:.Má~preÓé:upado por'expre'sary pótén.ciar'raíces 
autóctonas; ha sido unáiti_síá popular, Y .. que pintó para ése público ÍTI~yoritario, 
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El maestro antioqueño trata en ellos, en su estilo propio de gra11des mo,vimientos, 
ritmos, masas, y con su brochazo particular, acentuado y más visible: E.1 espectador. 
reconoce la habilidad en el manejo del color, '.Ja composición, el dibujo, el 
sentimiento, propio del verdadero creador. · · · · · · 

.;e 
·i~ ,-' -

::.. ~ 

Trabajó aparte del mural, la pintura, el dibujo, iá escult~raJa táila de madera, la 
ingeniería, la arquitectura, el urbanismo, la poesía }l"la'.ensefian'z<l· Elmuralismo 
colombiano su representante máximo es sin duda Pedro Ne.1'Górnez.'Narrá eneHos 
las labores agrícolas y mineras de su pueblo; sú's gr~ndes em'presas de ingeniería 
y de la industria; la vida de sus mejores, de su leales y fuertes ser.iidores; el pasmo 
de las leyendas populares, todo, cuanto hace de la raza antioqueña la más 
característica, vigorosa y ambiciosa del conglomerado social colombiano.· 

ALIPIO JARAMILLO 

Nació en Manizales 1913.(17) Luego de estudiar en la Escuela de Bellas Artes en 
Bogotá, recorrió algunos países sudamericanos y vivió varios años en .Chile. Allí 
recibió lecciones de David Alfa.ro Siqueiros y realizó numerosos mu~ales fresco: 
Casi todos ellos son temas sociales, donde es evid.ente la inflüencia del arte 
mexicano. 

Después de los años cincuenta ha .hecho m~choscuadros cámpesinos. su única 
intención ha sido 'ª· presentación deséam,ada de las 'necesidades 'y Já expÍotacÍón 
de los calllpesinosw las in}ustidas sodales'del·pais'.(1á¡; tos:in'úráles de·Alipio 
Jaramillo de.la Facu1tadde'Derechci'y1a EscueÍade Bell¡)S'/\rtes'de'la uíiiv~·r~idad· 
Nacional y Pe~ro ~.er.<;>,órTi;ez·~·\~~lifi~~¡aé:~tile':[ef;T~~i?í1cief'9obf~r~~; ··. , · 

''.< < -~ -. '. ,··~· • • ; ~~ ·{~.b '·.:.~'. '\' ·,._;o"'-~:·~ ·.:_'e '--.·,~·,:, } ·'.:~:}~' 

1955 dur~nt~ el ';~g¡~'~~ d~' Gusta'vo, R<l)a~ ·. Piriill~. fue;o¡,·,~~p~i~idos de. los 
edificios menéionadcis;~convirtí~ridose cO'n el páso del tiempó~ñ la~ úriiCas obras 
murales é:ensÜradas de,:,m_anera.definitiva, yá que 'ri~ fuere'~ r~alizadas 
directamente sobre: los muros, sino· sobre láminas de masonite que 
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desaparecieron.(19) 

Podemos decir que los temas preferidos son los trabajos de la humanidad.la 
problemática social, política, en particular la exaltación de las virtudes del 
campesino, del obrero, con la violencia del país, que alcanza tanta altura en sus 
murales, sigue dendro del caballete una senda de superficies quebrada 
goemétricamente y logra dendro de un ejemplar orden plástico un severo colorido, 
elemento que la prestan cuerpo a tensos procesos vitales. 

Trabajó parte del mural, el óleo, el duco, la acuarela, el dibujo y el grabado; 

IGNACIO GOMEZ JARAMILLO 

1910 - 1970; nació en Medellín . Estudió Ingeniería Civil en la Escuela.de Minas 
de la Universidad Nacional.(20) 1929 viaja a Barcelona para dedicarse 
exclusivamente a la Pintura. Primero en España y luego Francia, el artista asimiló 
las mejores lecciones de la pintura moderna, no sin. haber superado antes la. 
academia y cierto realismo de menor valor.(21) También conoció las .. oi:mis de Íos 
Fauvistas, quienes influyeron en el cromatismo de algunas obras. · , 

Después viaja a México en 1936 con Beca del Ministerio de Educación N~~io~al. 
Allí conoce el muralismo mexicano otra influencia que recibe su Óbra.(22) Produj~' 
una obra de carácter más social. particularmente grandes murales)-;én;.Jos que. 
combinó los paisajes con el pueblo colombiano representado por mineros y'obré'ros. 
de fábrica. - . · ·:~ ~;,;, - - - . 

1937 comienza a trabajar como muralista. Realiza .el frescb "La in~.i-tació9 a ;a 
danza", en el Teatro Colón. 1938 "La liberación de los esclavos'' y "Los comunero~", 
en el Capitolio Nacional, habían sido tapados por orden del Ministro .de Relaciones 
~~~. ' - . -
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Realizó murales en el Banco de Bogotá, en Medellín, en el cual col~boró Jorge 
Elías Triana, y que fueron terminados en 1966. En esta importante óbi:¡¡; hace una 
síntesis de sus principales temas: socio - históricos;!el:paisaje/el pueblo 
colombiano (los mineros, los arrieros, los obreros de faJábíicas) y el retrato.(23) 
Fue profesor en la Escuela de Bellas Artes de Bogotá; Allí enseño especialemente 
la técnica del fresco. , 

Entre sus obras principales, pueden citarse los tem¡¡s de figuras humanas, paisajes 
y bodegones, dendro de la tradición de Cézan'ne'icy murales como '.'San Sebastián 
de las trincheras", la "lucha", realizados entre 104oy 1944, para la Escuela de 
Bellas Artes de la Universidad Nacional de la cuái era su director. 

Una de sus últimas obras fue el mural para el salinprlncipal d,~I Banco de Bogotá 
en Medellín, llamado "Antioquia la grande". DesarrollÓ.el ie,ma-"delas costumbres 
y tradiciones de los arrieros antioqueños colonizado'res y mineros:(24) MurÍó en 
Coveña en 1970.(25) , 

Podemos decir que su pintura mural llama la aten~ión poderos¡¡mente por el dibujo 
firme que la define buscando exageracionesácertadas para el'equilibrio de lás 
composiciones, organizadas siempre en forma narrativa: Enellasse crean g~andes 
espacios para vigorizar los grupos independientes; pero actualmente de,rÍdrnde la 
unidad. Se acerca más a las realizaciones cristianas y primitivas concebidas para 
ser entendidas fácilmente; donde el color y la expresió'n son, controlados al máximo 
en los inmensos frescos. 

EDUARDO RAMIREZ VILLAMIZAR 

1923 nació en Pamplona, Norte de Santander. Adelanta estudios de Arquitectura, 
en la universidad Nacional. 1950 - 1954, realiza varios viajes estudió pintura y 
escultura en Estados Unidos y a Europa, especialmente a París. Su primera obra 
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abstracta fue el mural realizado para la Cerveceria Bavaria de Bogotá .. 

La evolución de la pintura de Rarnírez Villarnizar, hacia la escultura arranca de sus 
primeros óleos abstractos. Poco a poco el artista fue prescindienªo de los colore, 
hasta llegar a los relieves en blanco. De allí paso a la escultura. vqrlimetrica que lo 
ha llevado a producir obras de grandes dimenciones?que éL denomina 
construcciones. Estas son creaciones de gran plasticidad dé.safrollada rnediánte 
módulos construidos en cemento blanco. También ha trabajadcfeíl ~metal y el 
·plástico, pero conservando siempre la elegancia sencillez qúe.lo CÍistirígue? Hoy en 
día Ramírez es una de las grandes figuras de la escultura de.Colo~mbiá.' 

1956 muestra su primera retrospectiva, en el Museo de ArteMódernó de Bogotá y 
termina el mural en madera blanca, para la Bibliotecil'~új§'Angel'A~ango/titulado 
"Mural Horizontal". Sus primeros trabajos son tan sólo mural°f;s; d.onde se insirÍ úa 
el aspecto tridimensional, pero posteriormente los esp~ció~ s,e'multiplican: ~entro 
de líneas sólidas demarcadoras creando ritmos; co'rnci si sii'tratasede u ría máquina 
plana, que crea relaciones armónicas en sus··,:na~jin.ié.'Ot6S··:(26):~ .- ... ;~~--- _·;_ 

~ .; ' .. - ' - - :.-·~/:·· 

Podernos decir que, primero fue figurativ9 Y. lu~go absta~to).
0

~e61T1ét;ico y sólo 
comenzó a.hacer relieves en 1959. Sin e'níbargo, 'su gran producé:ión,es~ultórica a 
penas comienza a mediados.de los s~seríta!Utilizá materiales:diversoscomo: la 
madera, 1as láminas acrílicas, e1 acero, e1 'cemento ariñació y ei hierro. Ahora más 
conocido .como escúltor radicado en Nueva York.(27) . 

. -'=·' - - . -. ·- . 

GONZALO ARIZA 
ceo-"""---- --

Nació en 1912. Estudió en la Escuefa de Bellas Artes d.e Bogotá donde inicialmente 
se orientó hacia las, técnicas de grabado, y completó su formación en Tokio. 
lnicialmete su ·obra se.· inspira en. ~I muralismornex'icano:Despúés·•de· viajar. al. 
Japón, su trabajo está basado: en .el>paisaje>Exaita 1á topografia andina, su 
vegetación y sus e.fectós atmosféricos.(28) . . 
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Trató hacia 1936, antes de viajar a Japóni espectos relativos a una problemática 
social, bajo Ja influencia del Muralisnio Jndigenista,(29) Ha trabajadóespeclalmente 
paisaje sabaneros cubiertos de niebla·y·algÚnClsde clima:medicicon la presencia 
de cafetales, pájaros, flores, particul~rméííté 'órq~ideas'; troncos y n~bes-: En 19ss 
volvió al Japón y profundizó sus estuªios:de paisajÍsnÍo y grafismo ÓrienÍales. 

ROMULOROZO 

- . . 

1899 - 1964; Nacióen Bogotá 13 de Enero,escuÍtor y pintor. Hizo sus primeros 
estudios en Bogotá; primero"en la Escúela Nacional de Bellas Artes y luego en el 
lnstitutoT~cnico Central, EnMadrid 1923 -1925; en la Academia de Bellas Artes 
de San Fernando, eniá ~scuela de Arte; Artistas y Artesanos: En Paiís.1925 -
1928; en la• EscúeJa·\N~ciónali4e;Bellas Artes,cen J~ Acaderrlia J_ulián; eri Ja 
Academia ·co1ar6ssí;y eri·1a;Acad:emia'd~.-1a;_Gra~ada ctiaumiere: irii.ciádorcdel 
movimiento escultórico :particula"rmerite broncies, uno de los. descubridores _de 
valores estéticos en\culturas cÓnside_radas ·no •Clásicas, :·tales como_ el Arte 
lndionesio, leyendas precofoml:iianás, Ja raza ameriéaná, él trabajo de los obreros ·,": ,._-,·:": _,. ·'·,· ,:<~·~, - . -.. _, .. .- - -
y campesinos. 

- . ··: \'-," .. ·_· . ': .. ;· .·_ •'.. : 

Estuvo en estrecho cCÍ~t~~'¡ó éÓn é(arte mexicano de donde salió su e~tilo heroico 
y compacio con definida te~ndenciaiíidig'enlsta.(3Ó) Rozo vivió y trabajó_ enMéxico, 
muy identificado éon·)a corriente! artística fiei a Ja Revolución de ese país, donde 
dejó importárites obras rnonúm'eniales de formas. . . 

La mayoría de sus trabajos.ré!IJiza~oséll España, París y_México:De las obrasde 
la primera· Juveniuéf en Bcigofa: 1931 ;·llega a México _airaído por él poderc)so 
movimiento ·_artisÍico surgldo ,de Ja reiíolÜCÍón y._sededica; á Í~abajar·-con. tal 
intencidad. Lá • pÍntura mural. ya había produddó grándE!s obras; en 'Ja escultura 
escuela de talla directa había da:dó un núevo giro a tall díticil·aite: : · ' · 
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1931 - 1933; Profesorde la Escuéla de Escultu~ade Ja Secretaría de Educación 
Pública·. de México y. Escultura .de Ja Escuela Central de Artes Plásticas de la 
Universidad de México'.·Tieñ'een común ia fue.rza ex'presiva deÚn arte nuevo que 
sorprenderá. e.11: Europ~'y madúrará;en' México con el movimiento plástico que 
impacto con ta Revolución MEíxi~ana:'• .. . . . . 

~~ .,.~- ::..:~-:- ¡¡.·, 

-- "" .: ~ \~<-- e_:-:·: . :, ;, .-,·:· 

1937 -193a;oirect~r.de'18 g;;ris'irtt~iÓ~ }d~ca~acióndelos principales edificios 
de, la éiudad 'de Chet~'m'áT en'QUintan'a Roo;México: Maestro en talla ,directa en la 
Es'cuela • de 1 BeÍlasJArfe"s de' Mérida'.· 19;46·'- ·• 1964; 'creador y realizador 'del 
Monumento.a la'pátrÍ~/en .MéÍrida:sumÍfxÍmo'su~lio y, ohrá. cumbre~ .en. cua11to 
monumento;tr~bájó'por/e~pá~io"cie:doce .• aÍi~s; del. :monumento' a .. ·Ja canción' 
Ytfoateé~; en erPariteóÍl de Mérid~ y el Mónúmento a las léyes ae reforma; en la 
ciudad de Veracruz/ . . .. . .. . . . . .· 

;· . .,--· 'í<-· 
;..:,_~' ::-.- .;._: -~ ~'""'-- -

Fue· un artist}denufno,. ¿n escu1i~ren el•. pleno. sentido del tér~inb. Las ,formas 
creadas por él le' naC:ieroh de 'º~más .• hond() deÍ.. almá, por eso convEi'ncer. y 
conmueven:Por su esfuerfoy. capacidacilogró .. úna'exprésion éorlgiñ.á1 'que rivaliza 
con las níejores"de~sú tiempo'. Muere éii. la ciudad de;Méridatvúéátán .en. Ja 
República Méxicaná elWde agosto de 1961.(31) .· . . ·.· 

1919 nació .. en :·E.1 Uvital''. .. rnlinicipio .de Fredoniá;.Departamento :de AntioqÚia, 
hombre inteligente y activo;esc~itor; diBújánteY pirÍtoryJilóscífo, 193a'-1 e4B; estudió 
en el Instituto de BeHas' Artes, en MédeÚínien ia Esé:uéla de.Bellas "Artés de la·· · . 

. universidád.Nacianai ci.écií1ambiáen-Bo90tá:~Enla ~badé;niá dé ~•san carl~s"en 
México, y en la Esé:úeláÜbrl3'cii/Árté':•Ca'Esmeralda'~.en México:. : ' ' .. · 

' .. ]<;. ;~?{' -¡,\¡: ·:,. ~o·,·o ~;;-){~:-~, ' ' .:.-··_.-e - • ~ .,,'.'. :• 

,"':,-{. •·':< :~~.:/-' ·-·' r-; .. _ ~'· · .. i'_:·r· 
1950 casa.do en Méxicó con la. pinÍoráCelÍa Calderón de la Barca.19~1 ·casado en 
segunda nupcias con Lyclia Rosa~Rodrigúez;:·nieta del pin{o~ Ignacio Rosas .. 1942 
- 1943; ayuda'nte cÓÍaborad~r del·p'intor mu~alista Pedro Nel'Gó,mez, en Medellin . 

. _;_ ._., - ... ' - ' •._ ' .. - ' . ' 
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1945 obrero del escultor Rómulo Rozo en México .Yucatan México; Siguió una 
trayectoria. parecida á la-ele Rozo y es el típico representante de ia:riio~Úmentalidad 
teórica y grandiloc.uerÍte que··caracteriz8 a los e.scultores sociales .dE/ja ·Revolución. 
de aquel país; Su o~ra esfá heílchlda de mensajes patrióticos; sociales y se ríutre 
de símbolos y.alusiones''.(32)' . ' '' ;· ' ' ''·· '• ' 

~ :~.~\··:·.//~{ · < :.r.· :<~::: /·;~··¡ · -· ·: ,_,<:~,_ ;,.·;·~ ~ :.-,·-.. <:i · ~;r~.<. 
Su arte.·apareceirfinitamente'.rniÍs rnexica~o .. Arenas'~etancourfesel .. má~. joven 
y el f11ás noble d~;:'lo~'escÜltore~'n'ú~vó'deÁmérica latina'.'Hastaaqui:·su escultura 

~~~~c~~i:~f ~~j~f~~g:iK~~~f~~~tt:t~¡ji~d~n:~f [~~9;a~f~l~~ºt~cepciones 
~;~,-~~º-:. ~-:"~:_:_. 

:~si:~~;nh~~~~i%;4J,*i'f ~%;~§~1~\ai·.~¡:~~J~%ee~~t21~~·~;Ía7ii~~f~;~~·~ª;. 
nacionalistas'.'.;'enf~e efia5;~stán·;:Lo.s\la~éer~5·· 'cjél Rantélno'de Vargas; e.1 "José 
María Córdoba'' d~Rio')-J~gro; yun~'cie sus primeras y quizás niás acertadas; el 
"Bolivardesn'ucio·:dePéreirá:c33) · ·•· ·· ·.~·· ·;.<. 

·:::·._ ~:-}··~ .. ;_;_~-':;; :;-e-· 

·~·· ··~· ' . 

Son caracte~i~ti~a' d~~Í~~ .mo~~mento~ ~n bronce 'o cemento proyec~dos por 
Arenas la figuras lanzadas aÍespácio en vi~lentas actitud es siguiedo agrÚpaciones, 
rítmicas, conserva Ún 'gran podé~ de' comunicación popular en' todos' los paises 
hispanoanÍerié:anos'.(34) ·· · 

LUIS ALBERTO ACUÑA 

Nació en Suaita,. Santander 19o4: Estudio pintura en la" Academia de bellas Artes 
de Bogotá.Pin.ter, escultor, muralista;. restaurador ,de monumentos artísticos e 
históricos, cÍítico e historiádordel artey .. diÍectÓr.del Museo Colonial durante varios 
años. Se formó enla Academia.de Bellas Artes de Bogotá y posteriormente asistió 
a la Academia deS~n Julien deParís y e~tUdió escultura con Victoria Macho de 
Madrid. Ácuña ha sido profesor, historiador; critico de arte y director del Museo 
Colonial dÍJrante varios años: · ·· •> ·· 
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EL puntillismo de Acuña es algo muy peculiar: fue un procedimientopara dividir los 
tonos dé color, una investigación piciótica que no tuvÓ nada .que ver .con la 
·escultura; por otra parte, después del encuentro de A,cuña con Picasso; én .1926, 
el artista no ha vuelto a trabajar temas exóticb5;siri6cfúe'se ha'dediéadó á éxaltar 
los valores nacionales e iberoamericanos.' Resulia':sobr~saliente'sobre todo su 
interés por las leyendas chibchas. »: · : ·J , . 

--,-, 

Paulativamente Acuña evoíuciona hacia el;nÍoñu~~~nÍ~1í~rT10 hered~do 'ci~ los 
mexicanos, a través del cual exalta IÓs mitos preiíispáni.cós; utilizané:lcíúna técnica 
de pigmentos aislados y pequeños que' se refier~rí a1 puntillisnío peéuliar, A:cuña 
exagera los rasgos de la raza aborige~. que'aiín!preválécen 'entre·núestros 
campesinos, como ojos y labios rasgados y pomulos salientés, su obra ha 
mantenido siempre un coherente folkloÍismo, á todo nivel, 'incluyendo los témas 
religiosos. · . . 

1956 inicia un nuevo ~~tilo~dénominado esencialismo. Los· tema~ historicistas· 
aparecen co_n frecuencia, especialmente eri la· t~cnica 'del mural) Entre ello~ están 
"Apoteosis de los prlncip<lles personajes de 1~ l\teratura' Española'.'; realizado pará. 
la Academia é9Íornbiánaide~ Historia; ."La proclamación del a'cto soberanéi:de 
Cundinamárca·~.:"pár,a1.áy Asi1m~lea' de. dicho' Departame.n~o.·:y,· 1a·.··l:iterátura 
Colombiáná0•;:! do~de~ lÍtÍUza' la. ·na ~raclón ~~para:unfr, persÓn~jes::que\vah •• de'sde 
sochica; 1ós·t:ronistas'ci~ ia i::ónquista,·las héroes'.prohoíóbr~sdé.fá irídép'endéi16;a:·. 
y los. presidentes:é' inté'íect~ales de nue'stro ¡ pais :·a fiñales'dél'sigio ·.pasado. y' . 
principioS :de!f'pres9nié~ · ;<.. "-:L ... -.c • •• '· :<~::-_,_-.: ., ·· · · 

El m'ral· do 1meo~::;,,•;:,~~l;;,,.~.ra4;1~~;1• Ti;,,;,~~.~'(,,:;',~~ ;, 
tema dela-rn.itologíá chibcha y0

susdioses TÚ.telares:Así<éhiminigaguá el creador,·· 
emerge de las agüas.oBaé:hué'esre~res~nt~cla-con sÚ hijo lguaqúe; cÓmo padr~s 
'de la raza. Aparece iámbién, el dios de los sueños;'Boéhica; hércíe civilizador y 
legislador; Chibchacum, espeéiede atlas que' lleva el mun~o sobre sus hombros; 
Nembatacoa el bÓrraého, y Chaquéri, el el vigila~te. ·. 
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Además .de .su trabajo ·c~mo pintor, muralista; escultor y grabador: Acuña· ha 
aportado aJa cultüra colombiana su sólida formacióny sus coriocimiéntosen el 
campo de la historia; él folklor, Ja historia del arte y museólogo ci.el ªrtª.• es támbién 
el más diestro ·expositor de las propuestas del grupÓ "Bachué';(35) · 

Uno de Jo~trabajos más recientes de Acuña es el murald¡;~ fmprf:!nt~'Nacional 
1973 -1974; eri el que el artista presenta en ocho. cuadros 1a: historia 'de.la fijación 
de la idea,· desde las cuevas de Altamira hasta hoy.(36f' - - · - ·~ ·.';·~·-'"': 

i'-:.,-·_ :,· ·''.: ... ~ 
'·':,-

Podemos decir que Acuña, dejó bien señalado tanto ~u ~xpresión l'rppiá.corno el.· 
deseo captado del alma, aborigen, manejaCío";páraie11o~;·'únaVgeríuin·a fueriá • 
cromática y expresividad poética de subjetiva delicéldé'za:Tral:Í.aj~ te"if1aiÍcam~nte; · 
leyendas, mitos indigenistas, el arte religioso, ieyend~s pré'hispániéas y esc~nas. 
costumbristas. Bajo la influencia de los~murali~tás ríi"exicanos:;, Ó¡;muestrau,n 
profundo conocimiento de la anatomia yCi~I espaclO. Útiliza én'.~ús 'obras un'?olor 
neutral de fondo que las unifica y arni'oniia 'y que impide .ia aiteraclón"de los demás 
colores, mientras que su dibujo eúeituro y acéntuado. Há sido el gran defensor 
de su generación y el gran cÍivulgadordel "Bachuismo".(37) • · · 

HERNANDO TEJADA 

. . 
Nace en Pereira 1924. Pin'tor muralista y escultor, estudió en las Escuelas de Bellas · 
Artes de Cali y de Bogotá;(38), · · 

~-

En Jos últimos afios sé ha dedicado a Ja escultura en m~dera: campo en ~I que ha 
producido Óbras en la~ que se' enlazan elementós absurdos e ingenuos d.endrode 
1a curselería que verciaderamé'riteés visible: La imaginaciór] desbordante 10 lleva 
a producir Óbjefos tan extraños como mesas con zapatos o mujeres convertidas 
en asientos o atÍiles:(39) · · · · · 
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- . . . 

Su arte ha estado siempre al margen de lo convencional, sus tallas en madera 
involucran una serie de elementos ccimo. lo ~ursi, el h~mor y Úná cie1a ingenuidad, 
que recuerda el gÚsto popular. Sus mújeres-cibjeto SOfl una mezcla ~ritre artesanal, 
lo escultórico y •lo utilitario; la' fantasía} el humor de :estos· trabajos es 
desbordante.( 40) i-ternancio'. sus''primera 5.obrás s~n cieinspiraciórij lle9róíéle . 

. :·:; :~· ¡~i~,{-~ :,· .. -..... ~~>':~ -·~,.~ .. 'f-

-{·.:·)~· ·. _.,... ..• 

1953 mura1 a1 fr~~c~\¡Hi~iari~·ci~ c~1i;~. 200 M2:, en 1a nue~a i:stació'ri cie1 Ferró¿arrn 
Cali. ·1954• m'urál ai fresi:'o~ EstáciÓn telefónica .. Palmira: 19s.5 ,;Los Transporte' en 
Colombia". 2oo;M:C.~enJa il'ueva Estación del Ferrocarril Cali. JSSTinural en 
mosaico veneciano',' edÍficio' público. Pereira. 1960 diseñó y .eje~ÚciÓn de 
escenografías pará teayoy ballet. Cali.(41) 

ENRIQUE GRAU 

Nació en Cartagena en 1920. Estudia Pintura y Artes Gráficas en el Árt Students 
League cie Nueva York de 1940-1943; pintura y mura('en difererites técnicas, en 
la Escuela de Bellas Artes de San Marcos Florencia ltalia.(42)Visit~ también Egipto 
y otros países .del Mediterráneo. · · > .· ·· · 

1955 - 1956, profesor de pintura , dibujo y, artesgrá~icas en l~E~riu~i~ d~ Bell~s 
Artes de la Universidad Nacional, Bogotá; y en 1961~'.1963:En1957 siJ obra sufre 
un acercamiento a al pintura abstrácta:{43) : · · · · · · · · · · · · 

Es un pintor figurativo,. en c~ant6~~;indiDa¿r~ferenteíl1e~te .por la fi~ura.hurnána, .. 
nos da su apariencia objetiva;concr~fai'áunque sin"duéla,' fiüscánd.o'scib.repasar,el 
mundo dado; la plana exigenciadel realisrTi'óten'su expliciÍa voluntad de damÓs a 
ver lo fantástico, mediante la 'siilJacÍones de,; sus m'ujeres y adolescentes; sus 
personajes, en sus 'relaciones, sus objetos, el tiempó qúé se halla atra'pado eri la 
imagen, dendro' de toda~ Jás implicación e~ y prolongaciónes qu'e la unen a únjÚego 
arcaizante. 
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En líneas generales la pintura de Grau puede asociar~e con un gusto deliberado 
por lo arcaico. Un desfasamiento del tiempo actual; que es más que una repulsa 
contra el brutalismo, el desaliño y la prosa de ún;Lmul'ldo. demasiado real. 
Desfasamiento que inicia la remisión de los valores de la pintura al hedonismo; que 
nos dice que el arte debe seguir siendo ante todo deleétación, un placer en el que 
se imbrican los sentidos y el espíritu.(44) . ·. ·.; 

Gracias a la pintura, Grau en capacidad para fija( y -~~car del tiempo a estas 
pueblerinas endomingadas, desterradas a la:·buFardilla, que resumen 
lánguidamente su papel señorial de ociosas, '.frecúentemente distraídas, 
atolondradas, que no parecen tener nada que hácer'CÍis"iin.tc{de disfrazarse. Con 
refinadas coquetería de anticuario y casi para su propio"píace~O Grau las describe, 
las "narra", las enriquece con adornos, les pone s~m~fefos; ffá1es? y cintas .. 

'<<'..::; ,,, ~~~~ o::.:''· 

Nos impone su propio tiempo y espacio/sú 'l'r9pid ehtÓrno·e~p~c'itiC:éftjLe,vuelve 
la espalda con una euforia irreverente a 1a"modernidad.'Aco'modacia"ci~'né!ro~e esa 
atmósfera irreal, acompañada.frecu"entefr\erite de'un ti"uirió'rá'vec'es g'rotésco, los 
cuerpos muelles, éie efétiós'o.cie!meztiza·s y crio11as iáH9tiídá;Wéiúe'~eélimenta en 
su gestos una sensúalidad'casi mórbida:(4s)''' ··: '. .· .• •• . 

'.·.·.·.::-- ·>·,:_··,_-,\/_;.; ·~·'·-- ~'-,\. '«;'< ,,-. ·<;';::·.-. --,_-'.;':-/· 
~ ,:,,-::, =-···;, ·- ,_,,,-,, 

~ , . -·i:js. ':.-· 

19ss realizó murales eri e1 ~dificio.princil'él1 en 1a refiri~"ría Cié 1níefcélen Ma1T1oná1, 

~~~~06°:r~9~=~ffJlficii~~ilfüin~~~l~~~r~·~:~,~~~~1~.~ffrt1.~~~?:r~~~~~~:~~~~~::¡ 
Arquiiect~ Gasióii L~maiire;°'Óleo"sobre ca~-~ín~: Carta9eh"8j•salón de iá ~lsamblea, 
Pa1ai:icicie 1a'.c3abérriaciórl, ó1eciséíbrei:as'eína;;Monteriá: , · ···· · · ···· 

19~9_ casa ,de·. cam~o •• dg la familia~~Hº;:s.~~DºTs*~~;~ni-aci~\;o:~~6~grande. ~ 
Tumaco.1980 °0\liaje'd~Tóbias y'e(Engel";°técnica mixta,resi~eiítia.de Dlego Ceón 
Giralda, Bogotá.•G,rau. se~apro

0

pia'de,losdetallesde'texturá yse basa'en uná visión. 
que cada vez· és'·rnás impresi()nisia·, 1a;cua1 eq~iva1e á decir.que,se ·¡;¡:eocúpa con . 
la luces, la atmósferaflas.cronias descriptivas de los sutiles fenómenos que 
ocurren en el'espacio;existériíe entre nuestros ojos y las pleles de Jos cuerpos que··· 
cierran el i:iáso de 1á' vista.(4Éil . · . · · · · · 

' ·.·•·,·· 
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Podemos desir que Grau es un pintor tranquilo que trabaja desprejudicialmente 
con las formas manteniéndolas dendro de su órbita, indelineables hijas súyas; en 
su ambiente, con sus objetos, su gran pureza felina, su aire soniÍmbÚlo, errante, 
inactivo. 

ALEJANDRO OBREGON 

Nació en Barcelona 1920, de madre española y de padre colombiano. De niño fue 
llevado a Barranquilla - Colombia, en la costa, donde después de sus:'años 
formativos ha vuelto a vivir y trabajar. Estudió primero en España ymés tarde .Ém 
la School of Fine Arts de Boston (1939 - 1940). En 194 7 hizo su primera éxposiéión. 
individual en Bogotá.(47) Obregón se considera un pintor forjado por si mismo:' 
Practicó una figuración construí da con recuerdos cubistas. .· · · · 

Es nombrado decano de la Escuela de Bellas Artes de la Univer~idad N1¿ionalde 
Bogotá de 1949 - 1950, decano de la Escuela de Bellas Artes de la UnÍvei'sida'd 
del Atlántico, Barranquilla, de 1962 - 1965. Director del Museo dé.Arte Mo.derrÍo de 
Bogotá en 1967.(48) · · · · · ·· · .. · · 

,, 

Obregón por su edad, por la época y .el medio en que•leit~có,vivii,ha hecho la 
carrera del pintor con facilidad natural que además:estáiciíspuesto a triu'Oiar. 
Primero fue figurativo "Distorsionado"; más tarde ''.abstracto 'cietra'nsic,ÍÓn?.éomo en 
su gran pintura mural de la Biblioteca Luis Angéf Aran9'0;'én 9ci9'atá!(49)' •···· · 

:>_)\'.<; ···.") -~:.'.'~·::\: ,- :._··.-·-:. >~-:/':' '.,', 
~.;--~-::::::':. 

Esta consideracioco~o el•prinier artista· fi~urátivo moderno.~e'.Colonibiá. Marta .. 
Trabá, sU mejor intérprete y cr:ític~; ,colÓcá;sü'.~iJra' ci'~riW~ de 10''Ciu;;/é11a·l1ama·er 
"Realismo .Mágico';TEila señaÍ~d·o~ caracieristicas prinéipales en'lá obra·cie :esté. 
artista: L.a ·reinvención' cié_"iá realidad y)á 'ctefinición"ciéi :estíia. i::O'iria' sinó~fm~ de 
cambio.'· ., :<• · ;/,,_ C...:")· .. ··ce· .:/i.; \',':-:'. ·· , •.. ·:;''',;. ' .. 

' l.:·.':."'::·,· ·-:.c:·' 

El cuarto. período sé iniéia en 19S8; para mu~tios c'ritic!os, éspe¿ialemente para 
Germán Rubiáno,'1a pintura de.Óbre'gón sf'.ha_debilitacio'eri .1~'s últilllos'años, parte 
de está décadenéia ha sido atribuida aLcalllbio de técnii::á, puestÓ que habiendo 
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abandonado totalmente el óleo, sus nuevos trabajos en acrílicos carecen de la 
fuerza expresiva de su obra anterior. 

El artista ha mantenido una serie de temas sobre los cuales vuelve una y otra vez. 
Los principales son: retratos, animales (cóndores, mojarras, toros), seres 
fantásticos (simbiosis toro-cóndor o animales hombres), la violencia, los paisajes 
(volcanes, playas, eclipses, islas desiertas, flores carnívoras, la canícula), eri una .. 
palabra los temas del trópico.(50) Su excelente pintura se ha vuelto gra\/e, 
deseperada y poderosa. 

Alejandro utiliza un lenguaje nervioso, exilado, inquieto e inquietante, algo como 
un caos magistralmente organizado, una lucha de fuerzas dispersas y 
concentradas, y todo dominado por una tremenda potencialidad creativa.(51) 

Las pinturas más importantes del artista se caracterizan por las pinceladas. 
poderosas, dinámicas y espontaneísta de enorme brochazos resalta los primeros· 
planos, logrado así una saturación en los núcleos, Juan Gustavo Cebo Borda, habla: 
del color obregoniano como el que "Engranda los claroscuros más perturbadores 
y las más dilatadas agónias". Rojos, azules, verdes, violetas, amarillos, todas 1á·s 
gamas de los grises, el blanco y el negro, constituyen un cromatismo, que nos deja 
captar su posición profundamente lírica, frente a los temas de la pintura.(52) 

A partir de 1967 Obregón se instala en Cartagena, donde se ha dedicado a producir 
varias obras por encargo del gobierno colombiano. Entre ellas están "La Galé~na", 
para el centro de convenciones de Cartagena en 1982, y el cuadro mural ''Amánecer 
en los Andes", donado por el presidente Belisario Betancur a las NaCiones 
Unidas.(53) · ' ' 

La influencia de Tamayo en Obregón, e indirectamente de la Gauguin, la haÍl,~mcis 
en: Negra, flores marinas, nube gris, el retorno y mujer hÓrizontal (todo~ deJ 948), 
así como en maternidad (1949). Pero a diferenCia dé ,Ta!Tlayo, 'Obregón era 
monumental. Lo que en el m.exicano era plano, en el colombianó era voiúmen y lo 

·.- ,,_ .·.:. ' ·" ':'. . 
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que en aquel era pasión por el tono y la textura de.I pigmento, en éste era superficial 
tersa pero.voluptuosa. El tema de Obregón en .1948; ·1949 era la.viiáiidad de. la 
mujer, la sensualidad y belleza de sus ritmos.(54)'· ·' ··. 

Los primeros murales de Obregón datan de'1947~ r04aiueron ejecutados enel 
Salón Magdalena del Hotel el Prado en BarranquÍllá/EstO's\mural~·s;:sin'embargo, 
desaparecieron por el expreso deseo del pintordé ácuerdoal testimo~iode1'.A:itonso 
Fuenmayor.(55) · •.····· T ?', C/· ''t •;':;J':. /~: ,••· 

- ; ~--~·;.: < ._ - ,· 

Había hecho su aprición una pintura gest~~li ~~n:lJi~ ~lte;;;~~i~~ d~ un nuevo 
lenguaje reSUitÓ aplazada al COnCretarse/al. fin'; el 'mU;Q pÚblic'oCqUe tanto deseaba 
obregón. La oportunidad se le presentó cua.ndo eiBan.co Popular construyó su sede 
en Barranquilla y llamó al ya joven maestro, pa.rac¡'Üt{reálizará un fresco. El mural 
ofreció la inesperada vantaja de dar directamente•á la,.calle y no a cualquier calle 
sino al Paseo Bolívar, la vía comercial más importante de la ciudad.(56) 

Murales realizados: "Simbología de Barranqumi?tu~·Ún .retorno a la racionalidad 
geométrica de Alba. Exepto la cabeza, el puello yJparte del pecho en la mulata a 
la derecha, todos sus demás componentes fue.ron.'trátados. dendro de una 
disciplinada y estricta geometria.(57) · · .. . . 

Biblioteca Luis Angel Arango, Banco de la Repúbl:iil,!~~esc~ ~ar~ {iú:asa ~eju~n 
Jinete, Barranquilla. Banco Ganadero, Barranq~inii'!·Banéaco'm'eri:iaí A'ritioqúe~o. 
Bogotá. Banco de Colombia. Bogotá. "Cóndor'.'. para el sáión de' Jos MinistrÓs erí él·. 
Palacio de San Carlos, Bogotá. Hotel Cartage'na Hilton'.(5.a) ,.;' ·· >• 

-' '>. ,:·--:-

- -~ :-~~ ~'.: -o~}~,-:;~~;;~.-;;·,;,;_¡~• - - - ;- - --=~ :.~. '.;~ ~- ~ -
Obregón realiza un mural para CarlosMartí~ Léyes enBafranquiUa al aire libre; en 
las paredes de la terraza interior de la éasa, frente"a 18' piscina; mide4 x'3 m'.•y 1'ó5 
motivos son simbólica111ente.barranqufuetos:)il m'ar,·Ía.tier~a;i~Írío'.yel;aire: Los. 
materiales fueron traídos de. FÍancÍa'.y, México: "Son de la.s rnis111as pintliras que 
usa Diego Rivera y compradas El~ ia. inis)íía tienda donde' Rivera las compra''. La< 
técnica empleada por Alejandro fue' la p(ntlira al 'ir~sé:C, por'tr~'~spa'r~nciá,.lo qúé 



garantiza permanencia e inalterabilidad.(59) se tituló ''Tier~a.~ río y rnªr". ,1956. 

Temáticamente esa obra vino a ser una prolongaciÓ~·d~';'.;Simbología de 
Barranquilla" y en ella, si bien abandonó un talento el rigOrque lo·g~iara en e.1 Banco 
Popular, el constructivismo siguió siendo su base conceptuaf! No' obstante; utilizó 
planos que sugerían las pinceladas largas ensayadas en'.'el,Óieó};Simbolos". Pero 
lo realmente sifnificativo de tierra, río y mar fue que vol~iÓ a'pa'reéeí'eí paisaje corno 
ámbito que convoca a todos los elementos. Junto a Ün~'mé!'s~:Ob'regón pintó dos 
mujeres, una inmóvil y la otra danzando, como simbol~sd~lá He'rra y el agua. A 
los elementos pez, ave, flor, fruta. ancla, flecha; corázón'fje ~/;.ipe'; etc; 

Su obra monumental más reciente, el mural ••Áman~~~reri~1osAnd!s".lnaugurada · 
en 1983 en las Naciones Unidas, Nueva York; réúnÉ!"'nuevamente elementos 
característicos de su americanismo, • como' son los cóndores, las flores y 'una 
combianacíón de vivisimos colores. 

Fue una síntesis de todo los temas y tratamientos manejados por Obregó~·~n su 
primera etapa de pinturas hondamente personales. y fue; el misrno:tiémpo: la 
apertura de una vía a desarrollarse en los años siguientes, al situa'r'sús figurás en 
un espacio abierto pero bloqueado por unos elemenÍos corítrapuest.os ¡¡\ paisajé, 
los cuales simultáneamente, eran el paisaje mismci.(60) Murió'én Cartagéna Abril 
de 1992. 

Podemos concluir que el estilo d~ obregón, el maestro del paisaje enLl~mbi~; ~s 
como el paisaje mismo: un estilo con furias y con remansos. Un lenguaje 
invariablemente sometido a 1as osé:úaéiones cie1sentimientov1a pasión: L.a cua1idaci·~ . 
romántica que nutre su pintura lo.hace pues un gran pintor de momento~·. Porque. 
sus cualidades plásticas íOmisrno que sus defensores le vienen del sentimientó: 
la agilidad del trazo pleno de ,;gesto", sin necesidad de ninguna meditad~~. o 
cuidadosa organización del plano. 
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A Obregón la fuerza lo atrae y se deja arrastrar plástica menté por todos 1~¡; símbolos 
de lo poderoso - infinito: el rnªr.' el cielo, los mitos griegos 'olas bestias'enorrnes y. 
temibles. Pero también hay, UQa cierta tendencia a V[Jlverse a todÓ lo violado Y 
zobrante, y de lá atra~cfón 'que.ejercen sobre,: él eSt[)S dos•e'xtrem[)s/extra'e SU 
pintura un gran vigor de'contasteque nos había d;; fuerza y' debilidad; de poder y 
delicadeza. :;·;-::: ,.,"~ ·'·::·<~·: ·< 0 

.-·:<: ,·,:;.:'···_·-~ ·'·-.;';_:·_; 

Ha sido el pintor por eiccelenCia del paisajeabstractodelatln~~;,,~rica,··~¡ artista 
que mejorhasabicio.refleiar 10 real maravillosoi'cie nüesfro n1eciió\Ha .. sido e1 pintor 
colombiano .más ¡~fluyente y más célebre 13º surarrí'érica;~y form~'.ei eje central del . 
expresionismo romántico. Las representaciones están dominadas po(uná factura . 
suelta y dinámica que da libre curso a su personalidad vehe'.m~ríte y apasionada:. 

ANIBALGIL 

Nace en Medellin Col[Jrnbia en 1932;' Pintor, grabador y .muralista; Estudió en la 
Escuela De Bellas Artes:én Medellin, en19S4 viajó a Italia par<,1 estudiar pintura al 
fresco en la Ácadernia de B~llas Artes de Florencia, ganando en 1955 el premio 
otorgado pÓr ésa i~stit~dórí: · ' · · · · · · ·· · · · 

Al regres~r á 'co1~~~i~\e~i1 sl~. ~re~li{ó iu;'p~i~~r~ expos1c1on· individual en 
Medellín y.tres trab"a)osfr.¡ur~his tLá Íiña''Cie gallos'i,·pá¡a elClub Carnpestre; "La 
vegetación'antióqueña"ipar<i'é1 Club'UniÓn; {él dé CÓlcaft'Í; co.ri'la temátic:a de la 
elaboración del café.;''re.ali~ado en mosaico verien~Íáno.1961 '.(61 )T~aba)a iá fÍgurá · 
humanaespe~ialmenté\rosti'os; los cuales.• insertan dendro de; un espacio. 
fracionado y ge~ra!inE!ntei. detrás.~ · .:.c.. " · · 
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DAVID MANZUR 

Nace en Neiva, Caldas} 929. Su realización artistica se realizó en Europa y Estados 
Unidos. 1967 presenta una muestra de co~'strucciones con hilos sobre'superficies 
completamente planas, conserÍlando siempre la'bidimensionalidad: 

; ' '• ''··· •• > • '<-: _.:·.·-·,. . '-. ":· - ''.- é .- ,;-,.· ~- :-

Luego de hacer un art~fig~f~tiVo c~n:ini1J'~n•ci~s•surrealistas y'~e"a~cibist¡¡s?ManZLir 
llegó a .1¡¡ abstracción a\comlenzos de' los sese.níás:~ Óespué'sfdei'una; •. etapa. 
expresionista.y de éítra .• cié tipo' informalista';'é1' artista\se/oi-ientóéhacia unas 
interesantes constr'ucciÓnes. con h iios\ie.ns~dos'.\á piirtir.'d~~1967. D~s.Ú'.1974 
regresó a la figuracióií,"'es'pecialmenté cori el terna deias:natüralezasmüertiis; en 
las que se recuer9~ I~ P,intuta ~~3ur.ba/á11 y;~án:qhe~~6t~n.• 1• • •. • J · · .. · 

Dentro . de esta tendencia constructiva merece. cifa;se el. mural nElemell\os de 
progreso''de 9:m: y 36:ooCJ•hilos de acero, cuyo· sistema deilumináciÓnutiffzado·. 
en tres difere~Íes sécéiones imprime dinamicidad a las serie ,de hilos: produeieíicio 
efectos visionales vibratorios: ' ' ' 

"1979 proyecto murales urbanos en Miami, Bienales: Medellín, México, Venecia, 
San Paulo y Córdoba (Argentina). En las formas fi·gurátiviis h~f un.rigor de 
estructura pero además aparecen postura literarias y de humor. Actualriíén'te sú 
trabajo está in'scrito dentro de la figuración, pero sus temas' p~eden.rela:cio~arse 
con el surrealismo".(62) · ··· · · · 

LUCYTEJADA 

Nace en Pereira 1924. Es dibujante, muralist¡¡<y grabadora. Fued~ las primf'.ras 
mujeres colombianas dispuestas a tomar profesionalmente el' arte .. en forma' 
esforzada y. consciente. Distante pues, de, aquellas clases '.'de adorno'', piano,· 
canto, pintura sobre porcelana y acuarela,'que' completabania cultura femenina 
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por la década del cuarenta. Tras estudia(arte:y decornciónen la Universidad 
Javeriana,sé trasladáá Bellas Artes dela. Uni.~ersidad Nacional de Bogotá,,como 
única mujer en el curso. De grabadÓ en la Aéademia de San Fernando de Madrid 
España. ' 

Un proce~o largo,h1intérrÜÍi1p'ido,. l~~~tig~bl~enl~ cr~~ciÓn; ~~la ex'perime.ntación, 
en la. elaboración, yá'séíiiic'o~o''muralista·el1'Cá1ú.Pereira/Popayán,·•(). como 
cofundadora del grupo "El~Taiíér•/éri Caii,:éionde,reside'des'de 1956., ,' , 

. ,--:;. -"':.·:·~.- '.:'.·~<·»:e~~'.( .:,,,- . . ;,:~. -~ ".'::F ~-~;~:.:- .· ,:' ·---._,:j.-.·· .-.· - ,,_ :_-
·· .. ;-..: <· - :~, ·; .. ;,.;_':'.: .. -;~ '·-

La visión del inu'~élo·~n LÚcy'.Tejada;,~~ ca'ráct~ii~a.porJ~tipe~S1iar reia~ión.'que·, 
ella sostiene co~ la realidad externa, 'élésdé; Ía pro'pia interioridadi·.désde:eÍ_filtro y•. 
la redoma 'éie1~;yó:·c~. te'rnu'r~.las'soied8_C!es,'la '.melancolía cÍÚos;'~ricueptros, 
intraducibles crista lizany organizanen ~estrúctÜra;cbnvérgen\ifrasfor¡,.;anen cierta; 

::::~.:::":~:;!; ;~: ~;: ,;;:(~'.~,;,,,,,,,, ~" ,,~;J~ ,,~,i;,,,~ 
entre la fantasía ~/10 reái;'sin álardé, ni trÚculenCia, en un ajuste faci(yasii'mbroso. 

- ... -."·;_- · .. ,,_._ "(>.: " ... '",. .:· .- ... · .. ·-.~.~-·~:.:·.:<:"<t./',' .- . ",i,. - , 

. '. ;,/·_~.::::):;.~: 

El desencadenamiento de .valores. sentimental.es.·.va con'figurand~:asi en •Lllcy 
Tejada, esa;atmósfera. líricá; .casi onírica,',que term,ina•satisfactoriamenteeri un. 
expresionismÓde signci ~ineqúfvocaménte.róm.ántic:Ó.iÚna vi,siÓn llen'a·de ~agia; ·. 
tejida con hojas; cuerdas"como\reni:as de'niiia,s silvestres~·oíq~;,qÚe"e~cr~tan las 
cosas y la vida/y siempre rosiro.s; róndahdo éñíre vegéiales y raiées: ; : .. · ,, .• 

- ;:- .. :;1·'.·· 

~:t~:O~~sd~a~~it\~~{~~~-~éu~~,;}Bi~:~~i~P~;:~~t"~i~~f °:~~~f~~;~~at~!~ó0s ~~~. 
maniobras slJtilesde. la lui, invitándonos· al'inundo de. l'.1· textura'. Y !~~valores 
plásticos, generando sérénaníe,nte Jn'Bátmósierá:'Ro~t~os a1ó~ c\ué se 1é'sénréda, 
a veces, bÚrlésca o tristen1erite: Úna escafandra p,uná rn~scára y en caM rostro 
siempre una mirada pensativa, gra~e y'cab'énefás flÚviales, iarboÍ'ecidás; ~orno 
algas, del rnªr o como' medúsas. siempre distinguido, por, sÚ seriedad, su fino 
romanticismo, y poruri extraordinario don por la éomposició'n:· . 
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JORGE ELIAS TRIANA 

- -- - -

Nace en !bagué en 1921. Estudióen)a Escuela d~Artes Plásticas de !bagué y en 
la Escuela Nacional cié Artes Plásticas':l:ie1a;unive~sidad Autónoma de México. 
Durante .dos años. realizó prácticas de pintura rnuréÍI con los mura listas mexicanos 
Diego Rivera, AlfaroSic¡'üeirosy cti<Í~e~Morado: Durante varios años fu e' profesor 
de Pintura MÚral en la Escueía Nacional.de Bellas Artes de la Universida'd Nacional 
de Colombia; " ,•: :§ ·' • ·:·: ;;_{' , . f ::. ·• 

Ha sido· directbr d~' la;·~~cJ~ia·~~cfb~a1'Jé• .. s~llai.A~~~ .~~,BogotéY d~l·l~~tituto 
de Artes Plásticas cie 1á'úni~ersidád<ie1 TOíimá\' P·rofesopY Excié<:i'anó'.de 1~ Escuei1a 

~~~;~~~ª~:r~~:~z%~~~~t:~~:%·gX:itít\~~:~:~·.~;~t0~~1i~í~v~º~º~ª~¿6 · 
.. ,c·•'·: 

·;' . ~ •' 

~=:~e;~~!i~t:,n%et~c:~n~s~~~{~~~~at·:~;i(~~:¡1"t:~~·~-~~fa~l~~~~;Jf~~~· · 
forman parte de( aC:érv6e;T;oCicírÍ~I de su' propia tierra, y consagr~rá la gloria de 
ellas, su talento si lo tiendsú fantasía>: '' ' ' é. ,,. . ,, 

.. ; ,._ '- -.. ·- ' ~--·" <"' ' : - ... , , :· 
:·;:.·,;-.. '.:-:_~,-~~-, - . i:~.--' ,,,,_. :';/~::~-~-: -~-,.: -,: , . 

Su obra acüsó inicialrneílíe Já infhiencia del rntÍ~alisrno de Rivera' y Siqueiros; luego 
los replaiÍteamlentos' de la/figLJ,ra p'ropios del c;ubisrTio;~jfin~ale~rde)C>s:años 
cincuenta: posteriormente 1éi's~distéirci~nésforrií~1és'de(exiJresló6ísllíoOéo~ iemas 
políticos en 'é1 decenio.de los'sesenta'y.ahora~pre~eritá lás'.calid.ade~ propias de 
un realismo' pon~.erado, d~stró del leva d~ l~~.úai~'fal,i~a~f .u~~~s\.: .... ' ' . . . 

. -_ .. , ·. , _____ '" , ---~- .'" ~'--~~:~-----,;:~. -~~='~~-¡;:·,_:_/\~:;~-·~~~~;' 
Murales realizad~;:\1 f~~'6cren_el ln~titúto:de Créclito',Territorial; B9gotá.'. Banco , 
de Bogotá/ Cali .• y.· Neiva'.• GolÍer~aciÓn · del:Jolima/lbagué'. Vífrales; en (el .Hotel· 
Bacatá, Bogotá.(64) En todapint~ra muráÍ ha/Ún de~doblaniÍentÓ de escéna,sque 
se conjugan simuÍtárieamente en la pared en ritmo y secuencias geoméiricas:(65) 

. ,: ' - ',• .. -- •,. .· . - . ·- '. 

114 



La piniura de Jorg~ Elía.s .• tiene una sól.ida estructura arcjllitectual, u~. ritmo ~e 
composición sábiamenteordenado y el manejo de los matiées. SU lenguaje estético 
delicado d~ IÍnea pero de fÚerté expresividad, y del que no estiln ausentes el buen 
gusto.la eleganc;iá yla 'gracia:Triána· práctica un trabajo figurativo académico cuya 
temática es prÍncipalementé' so~ial. .. - - . 

FERNANDO BOTERO 

. -

Nació enMedeUín en 1932; Se inició su carrera artística en Medellín, 1946.En 1952-
viaja a Madrid y estudia en lá Escuela de San Fernando y en el Museo del Prádo. 
En este período estudia a fondo 1á-s obr~s .de Vélásquez y ~e· Gciy·a. -· 

'---·,"-'--::. ,-

1953 -'1955, pérrTlan'~ce'énífaJiaestlldiandó historia·del:árte conRobertoLóngtii 
en la Universida~ · éfé/lorenciá, y Ía técnicá'aé pini~~a ai'fÍesco:(ss) '.A/ñcirte'' dé. 
Italia. descúbrióa · 105: arti~tas que ~-erilri •sus'pri~erás'irit1líe'iiéias'ciéci~i;á-s: Diéro · 

~{~~l~~\~lJ~l~~~11~~l~t~~~~ii~t~ 
fu ndamentáéf ó; én' algunas de'ias_ .,,i~túras Cié, 9g¡9,:¿ 'cie ésá. épo¿a· se}eveÍaba. un ! 

dramatismo de in2.u~~~-1El'~~íz';rot~ui~~:· ?:7-~; -.- ·-· ':_ ._ · --_•fa¡ ) , · · 

En su artédéBoté'/ó h~y~:~óscie 1J~-;n:;s~di~~-rsi~épi*t()r~i~~~~º de Di~~~~ivera, 
Ta mayo yWilfredo. La O,~ É1'éritusia~'mo póÚas obras de O~OZCCl y Ri~era río duro 
más de unos rl)ese's. Ef'seacogÍÓ a"una-IÍne~ iriterme'dia, la 1iííéa q~e'despÚés de 
todo había venido'pracÚcándo;Eijo~en pintorinÍuía 1!;$ posibiHdadesplásiicás,qüe 
1e podían •.otrecerJ;s 'riíurMés, .de una;'ambicio~a ejecucióncíue para' e1:seguía 
siendo. Síntesis indiSCU!fülé de A mónuménialÍdad Y Jl10dernÍda'd; 'originalmente 
alimen.tarori sú v~cai:Íón. 
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Sus primeros trabajos fueron dibujos y pintura's,de un suave' Expresiónismo que 
luego cambia porfig'uras 'anchas, llenas<de carne pero aparentemente vaé:ias por -
dentro, y de un colorido fulgurante.' El humor y la ironía' fomian parte'esencial de 
laobradeBotero. -- ,> · 'L~,:-···--

'. :_.·-.:· 

En Florencia había estudiado la téé:~ica,, ~e; f]~sc6; Üna técnica é:Jyos secretos de 
oficio compartía ahora -con los méxicanos:i,Méxjéo<era por oira parte.el centro 
indiscutible del arte moderno Latinoanieriéa'ri~;· ..\'ntes''de salfr,d~ Colombia' realizó 
con varios amigos un mural.dé creacióri'é:ol~ctlva eÍi el barrio Egipto de Bogotá, 
empleando pintura de uso indÚstria¡/E:1'inur;_il fue}estrúidci'°cónel paso del tiempo 
y de él no quedó un sólo doé:uniento'toiográfi6o'.(69). •:/'' - --- -

·-~ -- - , - ,.-- ·;~ - . - - ·-~'":::e 

Iniciaron un gran movimiento ~t;~f¡~tit;-enCol~mbia, con la decoración de la 
Escuela República de Perci:muráles'de Fernando Botero, Jaime López Correa; 
Gustavo Valcácel, Armando Villegas; Manuel Hernández y Agusto Rivera:(70) 
Realizó un fresco eri\e(Ban~o Central Hipotecario. En él se aprecia una 
característica evidente .de su'producdón, el afán de encontrar una nota ingenua y 
aparentemente infantil.(71 )' -, , 

Las figuras de su pin~eLson~productos de un sentido de lo grotesco que las infla 
con desmesura hasta hacerlas moustros quietos, sin vida interior, pero llénás de 
humor amable. Sus conÓcid,as figuras_ macizas, redondeadas ~( monúm~nt.ales 
formando grupos apréta'dos:·;soiuá mayor parte de las veces'.la,'.c~'ricatUra qúe, 
ridiculiza aquello que C:oriside,rá. lo' más típico de la vida naé:icinai d qúe'h3cuérda la 
provincianidad de sús añÓs juveniles e~ su departar;-~nfo'~f-~i.:~nti~quia:(72) 

-:_··,, -'O-' _;,!;,, ·-~-~~¿: _-.'.~:~- .. ,;·o-=.-.--c __ ._. 

Su obra puede clasificarse dendro"del Neófigurativismo ycreá nuevas categorías' 
de 10 estético como· es él F'eísrri'o_,-.é-e>tero/fndiscufíbiem¿iíte el 'pintor más 
importante del país en losúlti~~saii'os.'su ~bu~dáriteÓbradeClibuJante, grabador, 
pintor y últimamente, escultor, en'este;momentó erÍ plená madurez: sü estilo 
característico desde hace mucho tie~pc/y sú conocimiento de la ~istÓria del, arte, 
hacen de Bot~ro un artista fuera de serie~ - . . . . 
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Las pinturas y los dibujos de Botero son trabajos personalísimos que de ninguna 
manera se pueden confundir con las diversas posturas figurativas internacionales 
de los últimos años. Su arte es, hasta cierto punto arcaizante y provinciano. 
Depende más del arte popular, de la tradición indígena, de la imaginería colonial 
de Colombia. 

Sus esculturas de los últimos años, trabajadas en poliester, bronce y mármol, 
continúa, a más de los temas, el principal problema plástico de las pintura: la 
deformación figurativa que hincha, a veces hasta la desmesura, las diversas partes 
del cuerpo humano.(73} 1961 se radica definitivamente en Nueva York. Su obra es 
una de las más extensas del arte colombiano y muy buena parte de su producción 
hace parte de colecciones extranjeras. 

1964 - 1967, se dedica exclusivamente al volumen, utilizando una pinc,eladamuy 
fina, que le sirve para hacermás sólidas las figuras.(74) Podemos decirq'ue'sCiíero · 
utiliza un realismo bien entendido.' Noª. Ja ~exicana, pues no crE!o en arte"polílico; 
por Jo menos en cuanto tienedE! 'ello; sino como un. compromiso e~tre Jo que vernos.·· 
y lo que sabemos como ha •sidoá'ir,¡;vés,de Ja~ grandes' époé:a's:.t ~;}\;,::'ti } .·· ' . 

. ··~'~_::·_,·~c.'.;;·- - .~~"'" ;/_.,_- t; :, ·-·~'¡ ,.,.,, .. ; ' 
.,. '-, .;(_';.: .. ·; ;~" -,..-/', .. _ :: 

·::·-;<_:_:::<:;·:\ ''."_.,,._ ;:;:~ _, 
La obra de Botero se inspira en sú totalidad'en los v~lorés' burgueses de Ja'socle'da~ . 
colombiana;,·· el :"é:últo ial ~'siatí.ís\éconóm lco;n()s'~~~lores iiñoíaie5';;•5oéiales! ·' Ja 
subcultura oscilanté' entr~ Jo Jndígen'a y lo ne6cólonÍa1/e( pa'triotismo' y '1Cis f~lsos ' 
valores n'ácionalisias:, '<,: ;·····.,···~····· ;,·- .~ i<'"2 '.·:·· /, .. ,/.:~ .. ' 

Así. crea. am~i~~¡es,~.16i:sy:i~á~ti~o.wistos'~:;.J~~ gfan ~um6r' y ,~in•ninguna 
amargura! Figura anchas;' Uena~'-éíe'éaáie'pero apar~ntem'énte',v~ciá~ por dentro, 
y de. colÓÍi~~fÚlgurante. El túimor'y lai'ronía'tcirmán'p~rt~'esenCiai:ci~ ia "()bra-de~ 
Botero. El artistá' m'.\s ¿~,con'oddo internií~ioi1~a'iní'é~te~ntl't~s~naci~os~n ColÓmbia .. 
en cualquieTtiernpc). , . ,';•';, .. , , ·· • ·.·· 

' ':;:--, :,i-> --~~,:-;:~. '" ' .. _\:¡ 

Botero es cr~~dor dei~na r~za incb~fuhdible, du~~o de ~·~~ i-~~gi~~ciÓn illmitad~. 
catador cielos mejores pintore~ clásic(Js. co~ocedor ci~ tócias, 1~s recetas del 'otócio,. 
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hijo legítimo y casi único de Colombia y Latinoamérica, el imaginero antioqueño 
asegura que el probi'ema no es cainbiar sino profundizar. 

MANUEL HERNANDEZ 

Nace en Bogotá 1928,1948-1950 Se graduó en la Escuela de Bellas Artes de la 
Universidad Nácional;'Bogotá. Posteriormente se especializó en pintura al fresco 
en la Academia de Bellas Artes de Santiago de Chile, 1948 -1950; en la Academ.ia 
de Bellas Artes Rorna/1961 y en el Art Students League de NuevaYork; 1962. 
Presidida siempre e por úna gran sensibilidad y por una preocupaCión 
exclusivamente dirigida'a los valores plásticos y sígnicos del cuadro, enel qué'crea 
peculiares signos y'bándasflÓtantesen espacios pictóricos resueltos en éoiores 
suaves, sumiendo todo~ell~ en ün sentimiento poético que trasmite pronto sus 
contenidos serenos' al é~nt;¡mplador,(75) . · ' · · > · 

-,:>.: -~\:~'.; .· :;>.:: =;:-_·. '. -.. ~.- ,--"-' .-: ~ -;:i<· 
Realiza una abstracciónHrisa en la que a ,base de su per~bsición y trans¡iarencias 
de acrílicos háce seguir.unas formasª· ~anera deóvalos y reéiángulos nó regÚláres 
y de bordes• imprecisos;:¡¡¡;( cli~les · pai"ec~n l flota~~en"uií';·es'pácio' ambiguo. 
fundamentalente pintÓriéo;sin nÍngÚna•alusióií cohi(i'éri.el cáso cÍe los colores 
vibrantes que siempre'emp1éa'/a1 mtincia natúr~1:í:xé:e1éntes ·son también los 
dibujos con carboncillos y téénicas mixtas, de'níro' de .la labor más espontanea e 
intuitiva que la. que se obsériía en iás n'ürnerós'as im~rimaturas de sus acrílicos.(76) 

.-:·: '-.. • •• ' < ' •• -. • ' 

.- ~-~ j. 

Su mundo es el d¡:¡ una'abstrácción que nó esté sujeta a las !iranias formales. Se 
podría decir que sus formas ~lctquieJ.enla mi,smá veracidad de cualquier otra entidad 
real, y las veni'o'sc-so~re'ºia7tela C:~mo.part~ de una relación accesible, próxima y 
plena de resonancias~ Encontramos las'orp'resa de una obra construida en términos 
abstractos~cuya propiedad es'eman~r una curiosa, cálidad, entrañable 
expresividad~ Los éoiores són apagados' y las armonías buscan complicaciones 
por.preservar su diséreción y. severidad. El propósito no está en perfeccionismos 
innecesarios, si'nCí en la precisión dei lenguaje. 

: ,,.. . ,.-· 

', ... ,. 
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1981 realiza un mural "Signos y Leyes'', 8.70 x 11.20 m. en el efificio nuevo, 
Congreso Nacional Bogotá. Es el primé/mural abstracto. El color predominante es 
el amarillo - ocre, que varia de. acuerdo a la luz que penetra por las ventanas 
adyacentes. Los sigf!OS o formas abstractas, flotan en el espacio, predomiando 
básicamente la horizoiitalidad,'aÚnque'una fuerte forma de color oscuro, en la parte 
inferior, crea un balal')éé veÍiicalparcial. 

El mural ~xhÍb.e un'a imp~n'elld~ que se ajusta notablemente al edificio, tanto a su 
arquitectura •co,rrio' a su fúnción de albergar a los representantes del sistema 
democrático colombiano. " ' ' 

PEDRO ALCANTARA 

. . '- _-_ 

1942 nació enCaH. 1959a·1963 estudia y trabaja en Europarell la Academia· 
Nacional De Bellas Artes en Roma. A fines de 1963, Alcántara regresó a c.olÓrnbia. 
Es el más veces premiado en .los SaÍones Nacio~ales y ~no de los ~rtista·s más 
comprometido con el·. tema.; humano;y:social; {que;'dehuncia~eri' ffguras 
desagarradoras y algÓ. trúculenias la .violen~ia' de nU'ésirC:f'tiempo.(77),si?prÍmér 
período de Alcántara estuvo signado p'or.'esa'i[rádon'aiiéiadq~e'irái~ de)talia. ) 

><·- .. --:_·. ·:'··¿\·;:'~\:;~,'.:-.:.. 1-1:~;·-; ,!:_;:>.'-'" ' ,-;}c.-· '• ',;.;• ,-;.;·. 

Alcántara se adentró en. ·~na0:agr~sivi~ad de:~Im~'clios ··~~ ;~~ :~~n;i~~ 0

crítico 

desvastador. A la plástica séleabíi~rondos cáminci~en aqu~I instal1.te:,ürfo;dirigido 
a la superación defirÍitiv~'de Íarita.pinfúra raniantica de ~isós' décoraiivosque bajo ' 
la influenci.a deObrego~';el 'qtfo cfistalizó énl~revalu~.8ióji'~~JdJbujo~~oi-Do.tal; qué: ,·· 
con Alcántara:adquirió plentcategoría.ésieifca: .Sus•·i~nías sóri.éxP,losivaménte 
sociales. ..· .. ' '.... '° · ' · ' " > 

--:; ;, 

- >.: 

Inició entonces· un .• inv~·~t~rib de,homires y, torment~s para d~rn6~ ~u ver~ión; 
tremendamente paraieio a.otro mundo de'aberraéiones' sexualés pat~lóglcas qué· .• 
eran parte de esa violencia'. La obra monumental '.'Elrnartirio agiganta a los 
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' ' 

Hombres - Raíz", 1.966, actualmente en el Museo la Tertulia de Cali; su única obra 
hasta hoy d.e grándes dimensi.oríes? · · · ·. · 

., ...... _ ",:, 

Alcántara había visitado México a principios cie.19~S, y su .itención allí giró alredor 
de· los miJralistas:• Fue·ante Diego"Rivérafauiéíi'.él artista adquirió ia confianza 
necesaria para acercarse a un lenguajé'má~ diÍ~cío. • · · : ;. ·. · · · · · 

Alcántara incesante alerta y de.cidido a noest~né~'rse .en 1~ facilidad de un h~llazgo 
del pasado. Tal actitud forma parte del éomp'romisode un artista que se identificó 
con las luchas populares y ha logrado compenetrarse con ellas: no desde fuera 
sino desde dentro, desde su corazón. 1980 es fundador y diÍector de la corporación -
prográfica de Cali.(78) · ·· .. 
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V. TECNICAS EMPLEADAS EN EL MURALISMO 

LA PINTURA MURAL 

Es un elemento integrante de la estructura de un edificio. La superficie de la pared 
no debe estar anulada en ningún sitio por la pintura mural es d~ gran tamaño; 
ejecutada sobre una pared, no necesita ningún marco.- Los·- medios de 
representación son el contraste de contornos y superficie del colo( LÍ na fuerte 
plasticidad anulan el efecto superficial. · · ' . 

La pintura mural es adecuada, principalmente p.,¡ra un_estilo gráfico ,simplificado, 
para una severa esteliiacióny para una técnica más bien éolorista:(1) · 

' . . <:.· •. . ,·.-.-- ;.'', .;- -' .- ;. , •.. 

Los requisitos técnicos para un mural son: _ 

1. Debe ser absoluctamente perman~nt~f. en las ·2ondiciohé~ ~n que· va a• ser 
expuesta, durante toda la vida delédifiCio; aq~í se tiene encúenta la necesaria 

limpeza que recibe periódicamente las p~redes:· ·-··.· · ·- __ • ___ _ •- ·_ · __ _ ___ · _ _ · 

2. Debe presentar un cabado maté p~ra q¿e ~~ p~edad coniempla~desde t;dos 
los ángulos. - ·· · · - ' :.· · ~' ._. , .<-; - '" 

3. El diseño de la obra debe tenerén cUentaqúelos espe~t~dores raye;ánrnientras 
andan, no paradas en una posiciÓn_flja ~orno: se_ ven l~s'pintu~as de_.cátí~llete.> 
4. La pintura debe tener. una:'<:~1ici~ci'~ur~1( un carécter-m~~ defi~id6 ~~r~ ~lgo 
intangible,,que incluye uncierto_'grado de adaptación a la arqÚitectúra 'y furición del -
lugar; si se va a pint~ren' un edificio ya terrninado, habrá que planeáila obra de -
modo que encaje en érdiseñba~q~ÍtectÓnico. - - - .-- .· 

-LA PINTURA AL FRESCO 

Consiste en pintar. sobre Una pared preparada con argamasa húmeda, usando 
pigmentos mezclados sÓIO con agua.(2) El agua se evapora y al_ mismo tiempo la 
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cal absorbe del aire el anhídrico carbónico formando carbonato de cal, se forma 
así sobre la superficie de la pintura una película de carbonato de calcio, cristalina 
y lisa, que une los colores en el fondo, haciéndolos insolubles y dándoles ·aquel 
esplendor fino y genuino de las pinturas al fresco.(3) 

Cuando la masa de yeso y cal se seca, fragua y se endurece como una roca,y los 
pigmentos quedan formando parte integral de la superficie. Las partículas de_ 
pigmento quedan cementadas en la cal, del mismo modo que entre si y•con la 
arena. Forma parte integral de la pared, y por eso se considera más adei::uadáque 
una decoración superpuesta, sin reflejos, y además es lavable.(4r 

' ~ ' _.: ', > . .' 

La belleza óptica de la pintura al fresco no se supera con ningun'a.ot/~ ié~ñfa~de•· 
la pintura mural y ni siquiera se iguala.(5) El procedimiento a .s~guií/requiere 
sencillez, ya que dispone, ralativamente de poco tiempo.Lá prácúcaV:e1 domo'nio 
son precisa de está técnica, cuanto que hay que .descartar la posihiiiciad dri pruebas 
del tanteo y la pintura tiene que estar acabada poco tiempo'arítes'Cie qué se seque' 
el rebote de base. .,.,. • ·• · ·' ::. 

Los trabajos en está clase de pintura' ~é h;an conservado ~ien,cluran'te ~i~los en 
espacios interiores, los trabajos al aire libre;río'clehen prácti~arse en las estaciones 
del año expuestas a heladas, ni tamp'oco ~,:; aqÚeJÍos mu~os,:donde 1a''11uvia y ei 
agua de nieve incidan con fuerza sobre 1a'pintiirá.''¡:>eFo'h~y· que tener en_ cuenta• 
que el frece requieres semanas después éle'acabado paFá secarse;'EI híeio hacen 
desprenderse colores y .el revoqüe:csr ~/,f..'' 

,: ... 
Los efectos de. humo, á~ido: h?Uín y p~Jvo ~aña al fresco que esta' en el exterior, 
porque contiene los.níáieÍiéjles rnás)1ocivos; estas finas pa'rtículas se aé!hieren a 
las superficies y la Üuvia;en IÚgarde lavarlas;extiende sus materiales solubles por 
superficie, que él veces los absorbe.(?) 
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A) LOS MATERIALES 

La mejor cal para el fresco es la quemada con fuego de leña, bien purgada y 
espumada antes cuidadosamente, para que Esté lo más limpia posible de yeso, ya 
que éste impide que los colores trabajen bien con el mortero. Después de que s.e 
ha dejado enfriar al aire, es expuesta sobre ladrillos' al sol pará que seque 
completamente. Cuando más purificada esté, más ligera se 'hará.' Antes: de 
quemarla, habrá estado enfosada durante dos o más años; pues'de lo contrario, 
no tendria cuerpo y saltaría del muro.(8) · -

La cal m.ás adecuada es aquella que contiene un porcentaje' más ~lto de calcio, 
debe ser bla.nca o cristalina: Es necesario añejar la cal Ün período. de ,tresa. se.is 
meses, antes de usarla; con ello se mejoran su'S cualidades 1plástlcas y se ' 
garantizan un apagado completo. l'.a calrecieri pagada contiene'. p'ártícúlas de cal 
viva, sin apagar, que se puede combinar co~ la humedad después 'de aplicar la 
argamasa a la pares, produciendo bu'rbü]ás;.: · .,- . · ·· ·. '"-' . ' · · . · 

,5 ~- <;-)'.'. \~;:_ ~-;~:~-e~-- ;;~~';, ---: _:, 
La argamasa se compone .d~ p~~ta:de cal a~a~~day a:~na:eh'o~~si6~~s, parte 
de la arena se sutituye por mármol en polvo: La arena tiene' la fúnciÓn de reforzar 
la masa, principalmente reduciendo su encogimiento durant1t-~i s¡;cácio.{sj la 
arena debe ser de mina, bien lavada y secada al aire. la ci~·grano' grueso sirve. 
para las diferentes capas del mortero; la fina para la capa 'superior o'énlucido,'(1 oj 
debe estar libre de sales y otras impurezas solubles en agua; por lotanto,'no púede 
utilizarse arena de mar. . ·. · '· · · , · · . · 

La arena y la cal son los materiales fundamentales del mortero y ~el revClque: L~ 
arena mojada 1.lora cuando se aplica así en el mortero.sale agua a lá super.ficié e 
impide la fijación del color. La arena debe contener ;granos' a-proximadárriente 
iguales. La arenada cuarzo es muy buena. La arena recién.obtE!nida· portritÚración 
de piedra tiene lá ventaja de que no necesita ser lavadá,'pues éstáexenta de arcilla 
yde humus.(11) · · · ' ·.· ' 
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El polvo de mármol que suele utilizar es más bien una especie: de gravilla, 
compuesta por fragmentos más o menos cúbicos o piramidalesi En°la'variedad 
más gruesa, que se usa para las capas inferiores. Hay otra íía'fiédád·másfin.á'aún 
y más uniforme, que se denomina harina de mármol; existe también'un polvÓ muy 
fino, que puede usarse como pigmento, este material es más'tiórTiogéneo con 
mayor grado de pureza que la arena. Para que la obra tenga lín rnáxirnÓ 'de sólidez 
y permanencia, todos los materiales plásticos se aplican en'capa gradlJadás; las 
primera son más gruesa y las últimas más finas.(12) "· ··· · · 

B) PREPARACION DEL MURO 

El fresco requiere un muro sano y bien seco. Si es de natu'rá1ez
0

a ·excesivamente 
porosa habrá de ser bien preparado, para que no p

0

erÍetre en: él la humedad del 
exterior, dándole una primera capa de cal y ladrillo .machaéadoi.La mejor base para 
el fresco es una pared de ladrillo, macizo o hueco;: o 'piéd~a.(1.3) · 

c·-·'cc:o .-:-·~:·~-~~~--~ --:::r·.·:;. --?:~·-

En caso de existir un revoq~e antigUp;·ést~d~~~ quitarse§r~~~~/1asjuntas hasta 
unos 3 ó 4 ~m: de profúndidact Hay qu~humed¡;ce'rel muro Úna'semana .• y observar 
si todos los ladrillós'()''píedrás:a'bsorben a'gua}a pÍedra'que no' absorba agua, así 
como ladrillos 'muy cocidos; que'''nó sOn po'rosos~·a· causa' del. vitrificado, deben 
retirarse, en parte ó totalmete:'. ' . ' ~···· '. t ,, : \~ \ 

Pro'"'"'"' 1ói ,,,:~t[7,, :::,¿, ~¡; ,t;~¡f .,ow,~~;ó;1ble; 'º' ''''m°' 
de color vipleta''ob.~curo'átísorben,poca agúa:' Es meiciíd~~ectiarlos:· Los .ladrillos 
lisos deben .. picotears~.~·~o§Ja'driUos~cpr{caliche.fsohilnserv{bies/ p'ues ésto;· al·.:. 
apagarse pcirefa9Lia/se hincha y'destrciza'rí M 1aéfriilo v e(revcique'.<14 > o 

. . . · ... ·. ·.· ·' . · ... ,', .... - -:, · .. -.. . . ..... ' "'" .... + .··· .-'¡_;··. .. . • .. ;·~- -· '· .... , . · .. , ... ,:,. ' -' 

".~"! . -;~·/:~. /:;-- -~- ~-,_.;,-. •=·"'. <~>· :-;;": 
El perfil de la pared d~be ·~~r nivelado y \lerti~al~:c~ri .la 'supe

0

ificl~ r~ko~a;d"p~r~s~; 
. si es neces'ario •. habré C!Lé ~icarse para .q~é:adCill.iera ciiente Y.ac~pte 18 ar9am'asa. ·. 
Si el· muro.tiene resto' de mohti o:cieyalga\i; s~la·. pu,ede,.trata.Ícon: un 'prodÚcto •. 
fungicida, dejando que actúe dúrante el tie'rnporecomendadci ylavacio después la 
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superficie, con agua )'un cepillo de alambre,(15) 

- .- ' . . ·. . 

En las nuevas construcciones cleb~ teners¿:el. cuidado de no emplear ladrillos 
colocados sobre terrenos húmedos;' de doncti: to¡ilán'sales solubles,· c.ausa de las· 
eflorescencias. En lo posiblé, IÓs muros nue'Jos'deberi estar expuestas ál aire libre ; 
durante algunos mese:: En la parte Eíxterior/éíe Ícis!'murÓs dei:íeir:aisponerse. 
conductos de ventilación: .·. : :y '; .. e:,;: '' •··· · ·- ·· · 

En los plafones o techos d~be'. prev~rs~la ¿~!ida d·~I ai~l. 1'.fi·~;~~ ~Üe ·~·~· i~'fo,rma 
agua de cÓndensación>¡Esto':es(lmport~niet'. Las·.p~ramentós;a'párejados •por. 
hileras horizentales y Con áriCiiasjuntas s'oií los niás apro'piados para la pintura al. 
fresco.(16) <:<. r:,· ;' ,'' ,:·¡· . ' ':f'i:" ">;,•,:: .::}.. :'. . 

. ,._.;-.' .'.;:.' 

Unas de las precá~cioi'~smás efica2'~:i~r~·c~~~li:;,·estos requisitos;escrear un 
espacio d.e aire ehtre.el mu'rciexterior deie'difÍ~io'yja'arga'mas'á, cÓnstiuyerydo una 
pantalla o fálsa p~reéi sótire.exteríor forrada of~eée protElt;~iÓn contra 1a'h'~medad 
que pueda penetrar a fráv'é¡(de jasíilrituras ~· filt~'ándo.se'.1'[a',cámarn'de aire.de las 
paredes'. súé1e .. tener1Un\espaci0Jct~i:1·• a;2,s cm:,La'( p~~eci· i~teríor,cfo'ndes'eva a 
aplicar la argamasa para u{fresco 5e¡ lev'anta a una disia'néía >,'árial:líe deia'pared. 
exterior; según las"cÓndicicines particulares ,~e cad~ casoi y;e1 criterio del 
constru~tor.(17)·, : ·. :, ·' ·'· , ,:;;" '·;: : '.": /'\" : :.,,, ,, .. · ,. , · 

. --=~::· . :<·:~<;, . ,·:~; >;,:·· i ' . . .~\:· 
··-.:::;··.··, ·:.;::;:-;,·:;;-' ':--;~- ~·::---->-·~-~:.:: 

Los muralistas rn~xicarÍ~s~~{ári,li'~~ñdo ei gr~no;de n1,ár;,,o{~n'.lu~ardé arena, . 
para asegurar máyor'Ünif~rmicia'éf~e~';:el,aplanado y:menores molestias en tá 
preocu-páción. y 1áííaí:lo':Cie:¡ª árer1~;' pai~ · 1ó9íaY mayor tiempo de. humea ad· en 1os 
fragmentos a ejecutar:(18f' .:.: 'e'. :c.';' ·=,, ;".'.~ '. 

·,~;·_.::;; .. :',,<:· ... -.. .<,·- -~<?·: '•':;' :·-,.:~:_ ... ,, .. -··-,-'_, .. 
- . ·. ,~-- :' :; .r;', :!: .' " 

La pasta .de c,al Y aren~ o gr'áno',de.'~árm~I debe.~en lo posible amasarse.s.in· 
necesidad de adldones ! sücesivas .. de' aguaVfquede. bien. homogénea. Todas' lás 
capas de mortero debe~'ser á'plicad~s •. ·sucesiva'mente. en húmedo .• Todosécado 
en fase interrrie~ia per)Udicará alfreSco en éualq'Uier'd'e sus' puntos, No ~e aplicará 
el mortero én su grado máximo de tiuníedad, pué~; el ;mortero se contrae y se 

: - ,·- ' .,·' __ , . - . .,.- . ,- .. ,, . . · ... 

128 



formarán grietas. -Sobre ei muro bien. humedecido y barrido se aplican .las capas 
del sigúiente modo. 

PRIMER REPELLO. -Se'.¡;ez~lan•·s~isv61ü~~ne~•de ai:na 'gru~sá; o polvode·· 
mármol número2/po'runa'pasta'dé·cal, Ün tánto'de cemento·portland bl.anéo.· El 
espesor cte':1 '.a\.s;cm:c1 s)'~'ménUdo; se'mez~ia con,1a"·mºasa;·¡;ei~os•df chivo,,. 
humano o fib~as de\1 ó'2 'Cms:'.cieiongitudfií:t!ant¿; párá imp'edi~''qüe el.yeso se 
onduley.sedespre~dá'<:le(tábique antes de fra'gúar. • ' -·- ·"' _( : : •.. :··· 

:<\:, ~(:":':· '':,.,_:. ·.':;, >" '.·'.';~:~''.'-:' ~-! .. ~·::':\·~~,- :-·--· 

,· .: ·,><·. :_:::~;::.::··" · }~ ;_:.r.~;\::>('.\<-~:;:"'::'/'.~~-~>>(,. ·.;ü;::'.- -:,~·?:_-:.; ... :;_{:-.-~::·::-_ .. "·?!:~·,:·::.::~·Y,._.'-.. )~.·.. <: ·· .. 
El agua que se usa en 1a·prepáraciórrde la mezcla no debe t~ner compuestos de .. · 
hierro o sales de sodio, potacio 'o magnesió.: Es preferible usar el agu~ di/lluvia.(20) ·. 
El repellado ciellé'qu~dafru'gósó para que ie ádhiera bien e(revoqué sÚtlsiguiente. -
Se deja reposar.~üriosiomiríuiós; para que adqí.Jiera'unaÓÍerta'corisisÍerícia;- •.·· -- - ..... ,.. . . . - .. ~· --·· __ .. ~.- .... --, .. ···-~-- .. ·-·-· ... 

_·:e:: ·.;·:;,.:_~ ·_:~ ~~: _;,-'7;~:- -· -,_-, 

SEGUNDO REVbCÍÜE'. Se0()btle~e t~~bién .• a. base de ~ei~ p~rtes ~~ 'krenrmás 
fina o puede sustituirse por polvo;demcárm'ol número 1 i de partículas más-gruesas, 
un tanto de pelo corto:•po1) :1í2 dé cal;Ü2 tarto de cemento blan'co;'peiro la pasta 
obtenida·es afgom~sºseéa~(Íuela del repellado. El espesorde1i;(1:5 cm. Lél 
superficie 'Clebe ci'ueda'r rugosa y alisarse con la llana; para ,.cefrár los poros y así 
evitar las cuai;teduras-o reventadas. La superficie de está capa deberá estar bien 
nivelada. · 'J': 

TERCER ENLUCID.O.RUGOSO. Lamezcla se hace de cinco o seisp~rtesdearena·· 
fina, o poiv~ de mánnCÍinÚmero 1 ;,ccín. una de cái, 1/2 tanto.de cemento blanco; 
Después .deÍ revoque sé deja· pasar:ünos 20 minutos; lue

0

go se aplica la capa,de 
enlucido .. rugoso; 9on .un espeso~~dei;1\c'in:· l:a arená;cie.mármo( én·.·.vez de la; 
corriente, hace'que'ei fCÍndo'y la pintúrá'seañmás claros; se deja secar po"r'espaéió . 
de uno

0

,odos niesés para elapíana.~o fina1::· . "' ·.~.; •. . ,, : .• ; . ' .. " 
.. ~:,·- ·,· -·'· '-o";:)(-. -,.( ;'".:;··. :-:.->·: ;'. I;:.' ',: ;."!7 r]"•:';::>"° 

CUARTO· ENLUc10() ;IN·J.·'~'~ :i,;g~'.e:ta~¿á~~ d~~pu~s:df~U~~d~ddá y 
limpiada la anterior:(21) Es'l1ecesarÍo raspar la ~uperlicie co'n un cepillo rn~tfilii:o y 
hacerle áchuras con la punta dé una cu'chaía de a1báiii1 qUe sir'{Ía ci'e en~áje a este 

. . .. · -; •. ..·. · ..... · .. .,. - - -_,_",•; ,·; ., ..... 
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aplanado final.(22) Se mezcla una parte de arena fina o polvo de mármol, con una 
de cal; la capa tendrá un espesor de 3 a s. mm,' se aplicara una llana mojada movida 
de abajo arriba, para •• que quede el fondó liso:(23) 

Sobre. est~ aplanados~; pi ni~ dtrragt~ é~ tiernpo' en que permanecen fresco, en 
condiciones de absorción.YPórlotaoió'sé:éieoe aplanar solamente la superficie que 
se va a pinta'r, y que púecÍe d_urafde s'a:3ó horas; cuanto empiece a endurecerse 
sé calcan. en la• sUperficié ios' cártones ; y se pinta con colores preparados 
previame.nte y'seleccicinados.(24)'. "·,:· • ·.· · 

Si por cualquier motivo .hubiera que dejar expuesta al aire una capa intermedia, 
antes de la aplicación del siguiente enlucido, hay que rascarla humedecerla bien. 
La arena fina no debe ser pulverulenta, sino granulosa: así mismo. el polvo de 
mármol debe ser de estructura granular. El enlucido rugoso alisado y el lucido fino 
son los mejores soportes para el fresco. 

Los revoques grasas y demasiado húmedo se agrietan con facilidad, a_sí corno 
cuando se emplea arena mojada o arcillosa; se forma en seguida una película de 
cal carbonatada que perturba la pintura.(25) 

C) TRABAJOS PRELIMINARES 

. . . 

El pintor mural, antes de comenzar un fresco, dispone de un coniunt~ c;rnpleto de 
planos; que generalmente incluyen una visualización de la obra cornpleta.dib,ujada 
a escalay a;todo color, estudios separadosdé'.aetaiíés~cie:1as partes.más 
significativas· de la obra, y una serie de bocetos ci .'estl.ldiÓs de los elernéntos 
individuales.(26) ·. · · ·· · · · 

,. - ' 

El boce.to y el cartón ~on ~lernentos imp;rtantes de la'-obra al fresco, porque 
permiten visuaifzar bÍe_n la. ccimpó~ición final y. evit~r. las. correccione¿ durante lá 
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ejecuc!ón,(27} Es esencial ~fl1ple~r en el boceto. los mismos colores estables de la 
pintura al fresco. Pero siempre.debe conservarse limpio el fondo,(28) Por él boceto 
son. estudiádos. y .re~Úeltos el color y los. efectos del claroscuro. consi~érando. 
siempre' fa dir'ecCión. de la. luz'prinCipat que iluminá la' pared .sobre· 1a que será 
ejecutada ta'Obra. ' ·· 

" ,;go,;,,~ ,,;% ~,;,;., '" •mPrr., · .itó.' ""''''~' tioj~;¡J ~¡'~''"' 
contornos. sobre Ün rollo. d1;t papel tela. de embalaje o fsimilál',:. yf cua'di.icutado ep 
tántos frágmentos o subdiviciones co'mo fáses de ta'pintÚrá:(29):cotpquee(ca~ón 
sobre et enlucido húmedo.Y repase lasHnE')ascon Uná'p'u'ntáciérri'~t~(o'dfmadera; 
para conseguir que iós contornos se tjuedengrabádos'en'é1'én1ü'cido;éstéproceso 

se·11ama.-p.erfára'cióry. -.~-:~;.:~·.· '";;:> :.·J~ .. ;: '· ~> , : 
·e:;.~ ~-;, - , - -.e- :··:: ', \'_·-. 

El estarcido consiste en coloca~;e1Jc~Íión ~~b;e g, ~n1ff6icio''l'tú(necio.· ~tnga 
pigmento en polvo de~trd dé una bolsita'de g~s.:l':/9olpee con eÍla Íos contornos 
perforados sobre el papel; pára ci~~'~Üed~r las marcas en el'm~ro~ ;- .• . ·. 

-:J ' . ' ·~·?,1 :<< .,;,~·( ~~::~: ·_<:_:,· : ~ '· 

El sitema de ta cuad;í~~1~:6()[,5irt~~i~·JJ~erifai'~ !it~;~~(lll~éti~1~}~1anadas y 
líneas horizontales.·c~pie.éídibú)omóa~1ó'cuadradoác~adrado, ª.márioa alzada, 
estarciéndolo, por el método de'pertoracióh'o qónun proyector: Otro sistema sería 
fotografie la imágen y proyee°tel~ 'sabre ta•paréí:t cori'éí tamaÍio deseado. Si la pared 
está en un exte'rior;ésto debe ti'acé'í~e por Ía no'che:(30) . 

O) LOS COLORES 

Los colores ¡lar~ pintar at!rescodeben mOtersé con aguadesiilada ~o~ uria moleta, 
hasta que estén to'm.fls fino que sea posible lograr por un método manual: Tcidós 
los pigmentos para· frescos produ~en eferitos transparente~ si se diluyen con mucha 
agua; si se aplican a táp~red E'l" varias capas o muy espesos; producirán efectos 
opacos servirán para tas masas tonaÍés. En et fresco tér~inado: Íos colores son 
muy similarés a los pigmentos secos or!ginales; péró el blancó brilla'nte de la pared 



encalada les comunica su luminosidad. 

, , 

La permanencia de:los colores de un frésco se basa en, la estabilidad de los 
pigmentos.(31) La escala cro~ática de la pintura al fresco es limitada, porque los 
colores son sensibles al álcalis, no puede emplearse con la cal. Son particularmente 
recomendables para la pintura al fres'co los siguientes colores: 

Amarillos: mate. ~~re,~,si~na,,nat~rai:~á;~61~s'. 
Azules: ultráma~. ~erÜJea,;iab~Úo1 cel~~te; 
Verdes: óxido de domo, tierra/ cobalto; 

·'· ' . 
Rojos: indiéi, ingJÉls,Ó~idC>ci~ hierro. 

Viol~tas: mat~.> , 
Blanco: óxido de tiÍán~C>C>·~~r.-
Negros: m~i~. Óxidb;d~hi~rrC>, cárbón, marfil. 

Pardos: siena tost~~~/sbJibia tostada. ,. 

Los colores;~e amas'an 6on ag¿a de cal b,ien reposada, es decir, que n,o d~be ser 
nada, turbia.(32) Conviene' usar agua ;,destilada, para eliminar)a'posibiUdad de 
introduriir sa 1es soi u bles en 1a · µ~freci:: M ieritras, más: reducido• sea 61 ri úmérci de 
colores, tanto, más,arrnónícóseráe1, resu1tado:(33) Entre más transpar'éntessean 
los colores, tanto rriejorse adaptará a 1a'súperficié tlúmed~ del enlúCldo. ', ', .. 

_,;_;'>~·', ~·> .. ~ ,· ·; .. ·.> ·: - ' .::~> ·. 
·-· ··::"'--~·:_;:·' - - -~~-:-:-;:-. - .-- ,~~- -<' 

Los colores oscuros abrán de ser resiieltos co~ ,U~ ,colorfrLlí~o y sobfe éste los 
tonos más. fuertes y profuncici'~ en fcirmá de &é1ácÍura'!• Los vaióres •más Íuminosós 
o los asentos de luz pueden s~raplicádoscori.rijáspasiá:· La.éjecÜciÓnd;;; la pintura~ 
se inicia .por a'rri~ªy:s1:1.sigue$oriz()ritalmente~n'u~ca'se 'iiroceaé'cie'a'IJajo'á'arrib'a', 
ya que las inevitables salpicáéJu~ascie1'color pi:idrían'esiro'pearla'''Pintura' acabada: 

.·'·)" ·!:· ·.l;;"';..,.. . .':'.: .r '-}"! . ,<. 
:-·,-, .-·-\;,.--:· 

En ningún c~so d~be s~rd~j~do p~ra~ldíasi~¿i~~te ~n t;~io de ~nluÓÍdosinci~b~ir 
de pintura: La za.na, qÜe río s~ pueda 'sei<pintada'~en,el dí,a debe,st:ir leva'ntada al, 
dia siguiente, recotiindola éon Úna' éuchilia tiria eri éorte cibllcuo y ha~ia fuera, para 

··"'' ., ·.-l. " ··.· -,·· ·.-,· ., ' ... 
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facilitar el empalme de la nuevacapa; toda la parte inservible se elimina con una 
espátula. Ef trabajo se ordena de forma que Ios'empalmes corresponden,' lo más 
posible, a contornos. de figUrás '()limites.de áreá tonales; para qu_e a,si sean menos. 
visibles. · - · · · · · · · · '. i ' ·· · ' 

·_ ~-\:;:-. ' 

cuando las pinturas al frese~ al aires n6ri! s'é ~IÍÍ~lliiay~mpiez~~ ¡{cjeispre~derse 
trasformadas en polvo •. deben ser tijada's'•con'~g1Tacdé'cáta1aqllei se adicio~a 
hidrato de bario a proporción deidiez'gr~:mos p'orlit~~: é'il '1éis interiores puede ser 
empleada la cera de abejas disuélta en ca'rbon~ta'1a'mó.niéo:(34) En generaÍ, los 
especialistas en fresco consideran eserÍ'~ial'que la súpérficie éste compietamente 
húmeda, para que el proceso dé büeno~ resu,ltad,os;' ,' ' ' 

E) PINCELES 

El pincel debe manejarse dfi! un m'odo. fresco y espontárieo,.y por, ello lps tonos y 
sus gravaciones se mezclan pr~viaménte en la' paleta ó tarros, para q~e,la 
aplicación de coloresa la pared sea lomás di.recta posible: Los fundidos sé h~cen 
media rite tramados de rayas ccín la. punta del pincel,· proé:urandci cjuele trabajo iió 
quede·· recargadÓo Pára)élcerrcorreééion.és, lo •.mejor .. es· re'c?rta~ la 'parte 
correspondiente cie 1a.cap'a•tiña1 córi 1a.espát~1aYuna ·cu~hmá. A.'continuación sé 
aplica nuevá argamasa: .El corte:debe ser biseiado:(35) :·' ·. .. . ·· .. ·.·· 

-- ..... ,· ··::·· ,.., ,,· .. ,_. ·.,.• .. ,_,, _.,·. ·, 

,:;;·, 
·~ .... , '" - ~ ;:- '· ~- ' ·, ' .. -

Se emplean, en general, las brochas ci7 cerd,as lamas,: siendo las más adecu~das 
las redondas: Sobre fondos muy finos pUedeiljimplearse también lospinceies de 

· pe10; paradib~uJas'cie'Tc!níorñ~5 y;íra·z~s-ffui~i'~s.:s·ei il~ecié uú1lzár 105 pinceles de 
pelo de marta: Los piriéele.s tienen que 

0

lim,liarse. una vez terminado el trabajo, 
cuando sé trabaja con cáí;· pues de,Jci'con!Íádo; sé endurecen. ' ' 

El efecto lejano es uri ceqúerirniento¡e;p~6ial 'c!e Já pintura al fresc6;. este efecto. 
sólo puede ser obtenido pcír una n,anipulac:'ión uniforme y sencilla; y por contraste 
de color. Al pintaríechos es recome~'dable cubrir el mango del pincel con una 
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camisa de papel para que los colores no corran a.la mano y a las mangas. En los 
fragmentos difíciles de contemplar de cerca se trabaja con pinceles o brochas de 
mango largo, para estar más distanciado. . · 

F) EL SECADO 

La pintura debe estar tapada, como mínimo seis semanas. El fijadcir, por rociado 
del fresco con agua clara de la cal y la aplicación por pulverización de la misma; . 
aplicado con prudencia. . · ·· · · 

. . . -

El retoque se puede ejecutar después del secado ¡:ompletode la'pi~L~alfr~sc~ .. 
Al cabo de este. tiempo empieza el fresco a adquirir resistencia, En los trabajos al 
aire libre todo retoque supone un peligro. El pintor debe procurar ejecutar su trabajo 
sin retoque.(36) 

ESCUL TOPINTURA 

. . 

La primera experiencia de Siqueiros sobre escultopintura la obtiene en 1953, con 
su obra "Velocidad"; en la fachada.del nuevo edificio de la Chiyslerde México; la 
figura que simbciliza la .velocidad fue hecha con. cemento y policromada en parte 
con azulejos y mosáié::os: de\1idrio: . · · · · 

' ... · .. ::~;·: ·:./. 
A sus 72 años, SÍqúeiros.está.rElalizando su más extr'aordianria experiencia en 
escultopinturª:·:t:aii1archa~cje'. la. ilu'm.ánidád· .. 'en;la •. América Latina".·. llbicádci-en 
Poliforum' c'uíiúral Si~ueir~s/obrá c'amenzacja en 1965, par~· un edificio cÍe formás 
rectangulares de~tinadci,a c~~v~ndónes y'~o'llgr~sos de su propietario;.. . 

: -'«'_;·.·~)/'.>:.~~:.·e/·.:.~;·.,;:• :"~~ 

Al incorporar a I~ pÍhtura '.~ural es~ulturas• poif~romacfas,• Si~ueiros ·.tuvo que 
resolver los protilemiüi siguientes: · 
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a) Preparación de Una. pieza de metal que fuera liviana resistente a la corrosión. 

b) Simplificaciórl de. la~ f6~mas. 
c) EliminacÍónd~ rriú1ti'pl~s t~J<turas y sensualidade~. 

" ... - '-!·'·¡;.· . ".: '. ..... 

d) Aplicar el col9ra gran.des planos:;··· 

e) AfirmacÍó~ d~ las f~rm~s de la·é~~ult¿ra con el color. • 
- . J. "' .• '•'"·• - '' .. '· -·- •· -. •.•.• 

f) Vinculación d'elas forma~'pTñt~cia;~ob~elos tableros a las esculturas empotradas 
y viceversa: · · ·· ·' · ' · ' ; ''';,• 1' ;~.; · ··. · · 

g) Enriquecerlos ·recursos~:1é.SiihJ~ ·c~n 1á'utiliz~ciÓrÍ d~ zortascaladas,·~··fin de· 
lograr transpárenciás; hacer:rórina~ coíiv~~as'y• ccincavas que'' en ºalgunos casos. 
invirtieran .los volúmenes correspondient~sa. las forrT1aspintadas.:L. -. } •· .. · •.. : .· .• 

h) Escultu'~i~a;los, t~~Z.~~: iJ~-~~~J~!~¡-~/ci~ ír6~~1pcisi~ió'~'·p:rii:~-¿ornprender. la• 

magnitud de iodos esiospr~~lem~f é; "-'- ·:. .'E: <· -~: ·-..•.•.. ·> 

Una vez cÓnstruida c~dafór;,;a ~etálica reéibiÓ untr~IaT¡iiériio;•para.prÓtegerla de 
1a oxidación. Primero f~eron sambiaséacia5; e~decir: ;ibrr:iecúo de ú'ña'é:ompre~orá 

fat;.?~?1t~~~l~i~~~J~~~~~alii~Vi~:i~~ 
protección co_nira la. tí_úmeda'ci'aí'mosféri,c8,!'al ,fina1'reclbió'lln~·ciipa··~rÍticorrosiva a' 

:~:~:,%~~1~~!'1t~;~~i~J!~J:~i:~~~f N~1f iFk~~~~~!~~".~• 
1ndust.ria1ménteen 1a.piniu¡.;;·dé'baíc"ó{y:fáíl'ricas:En i~t~~iorés'see'~p1éia e1:,,pap1ér 
- maché" héciíás de tiras'ae'p~riÓdico p~'g~dá~'con'engrü'(fó osub.stá~éias similares 
para realizar poréioi;ies del,mural.(~7) ;'' º' ' :.• >' ·-" · · 

.: ¡_'. 

Este tipo de revoque, especial para murales, ha sid? el ,mas utiliz~do para pintar 
con pigmentos aglutinandcis en un medio aéuosi:>; viniliias y aérílicos. Los colores, 



se mezclan con una soluciónde caseína o la sustituyen porcola o yema dehuevo. 
Si la pared se seca demasiado mientras se pinta, se p~ede lllantener húmeda 
rociando agua destilada, pero si se há secado porconÍpleto habrá que volverla a 
impregnar por entero con agua de éa1: La pintúra se <ÍpÍica diyiéfa. ·. . . 

~·:: :· . , ;:_ .;· ~:: : '. 

La solución de la caselna es la rriej~r ~~dio pára ~iritar's.~bre la lechada de cal. 
No es aconsejable utilizar pintura' en capás ó trazoi Íigeramenie riiás'éspesos qUe 
lo normal, porque tienden a agrietarse:(38) ; ' '; ,·. :; .;: h ;> ,,· . y' 

, :.:·~·:· · _· ._·.oc . · ·. :,'. · .. 

PRIMERO, si se t¡ata de un ITlur~Vi~jo debe quitarse todo el rep~ll~ o;·ilpla~~do 
viejo, y hacerse ~I a'pianado'qúeaquí se indiéa, que ésel mismo para muros nuevos. 
Para evitar cíiarteaduras'eñ las'unioríés entre el ladrillo Y los alquitr~bés ó. vigas de 
hormigón;de,tíen'coléiria~set.i~as de metal despÍegado sobre dicha,s u~ionés:' ~' 

SEGUNDO, colocar una c~p~dé :esano compJ~sto de: 

1 parte de cemér1to: 11~ •. i>~~~ de c;e1ite número irn. 

3 p~rtes de grahito g~u·~~~ núrriéro 1 ;'Añadirfibras de h~nequén de dos y medio 
cms. 

Es muy_.importante que estos materiales s1{:mezclell .bienJtanto.en'seco cóm.o. 
mojado. La t~mpla debe qJecta'r sobre'.'1o>c!Jro,· én l~ga'rde,a~iuada. ;Espesor 12 
mm.··e.ste resano.rústico débfe'm¡:íarefars; s'oíariientecón'reg1a'(oespUé.s que el 
mismo haya fraguado bi~n; muy seéo, se mo)a nuévar:!eiité}sé li'ace el 'suguiénte: 

; : .· ' . ,;.• ,· . "'' ·• '·~ • -, . ·- ; :, ·•·, : .. e:.::~ . ~;:-". /• ,'.,' - ,;.-,.' ' . .' ·. . .. ' 

~;:,·:~,~~~~~;.~:*~¡ji~~~;i°o~;~~i~,'~,,~ '~m·.""~' )~, 1 P~ite. 
El acabadó si se desea áspero o rugoso se hace con frota de madera, y si desea. 

muy pulido, eón frota de gonía:(39) . 
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A) VINILITAS 

Es el nombre comercial dado en Norteamérica a una serie de_ productos sintécticos, 
resistentes a la luz, calor. Las vinilitas de acetato de·polivinilo, conocido en el 
mercado como Mowilith se emplea como adhesivos; para la ITladera·élrtificial,. así 
como para tejido, cueros, cartón, es la que se"emplea en la pintura de caballete y 
en los murales interiores. Se adquiere _granulada o én forrria líquida transparente 
o pigmentadas. 

Procedimientos para pintar con vinilitas es como si se aplicara una témpera._Para 
hacer el color opaco añadir celite. Se usa como adelgazador u para limpiar los 
pinceles al alcohol desnaturalizado industrial. 

La vinilita se puede utilizar sobre papel, vidrio esmerilado, porcelana o vidriada. 
Ninguna de estas superficies necesita imprimado o preparación de la base'. La 
vinilita se puede usar como barniz protector de témperas, dibujos, pintuas de aceite 
y de la propia hecha con vinilita. 

B) ACRILICAS 

Las resinas acrílicas son substancias elastoplásticas. Todas son termoplásticas y 
en general resistentes a los ácidos, álcalis, alcohole.s y agua, pero su característiéa 
principal, en particular de los metácrilatos, es su transparencia. 

José Gutierrez es reconocido como el in;veníor de la pintura acríHca para artistas_·. 
Politec. También se mencicín~ a Siq"ueiros como cÓlaboradoren" el proéescí de la. 
elaboración de ·_esias.)ActÚalmenÍe :existefí'en,el 'rriercado nuevos.· productos 
acrílicos como son: barnices; diluyentes; retard~do~esitexfurizadores; etc .. 
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Al preparar un mural (soporte .de revoque mineral) se debe evitar los mélieriales 
que contengan anhidrico carbónicoo sulfata de calcio.o sulfato de magnéci(); tales 
como la cal, el yeso Y>la arena; Úlues .éstos forman. eflÓresencias 'quE! dañan 
rápidamente la pintura. Para. prE!parár ~n revoque mineral para'pirit~ra'~crílica se 
recomienda lo siguiente: mezclar polvo ele, mármol del ,cero fino y cé,mentciblanco 
en proporción de 2 a 1 adicionando ag~a logrando una corisisten.cia no :~emasiado 
espesa: 

Los soportes másrecomé:ndables para acrílicos se han agrupado en.Ír~s: · 

Flexibles: lona; lon~ta, mánt<i'(100% algodón) papeles y carton: 

Rígidos: cobr~ y ziri.c dan los metáles más adecuados. Se recomÍend~ lijarlo~ con 
lija gruesa yaplicár imprimatura. Revoques minerales, las maderasdliras'aceptan 
perfectament~ 1iis ac.rUicos, se pueden lijar para proporcionarles poro Ó diente. 

lntermediCl~:~o-~la~ rn~deras contrachapadas (tiplay, pirio; et~.)"~~t~s ~e deben 
lijar antesde apHcár la imprimatura; esta se prepara aplicando una•capa de 
emulsi6nacrí1Íca.diluida 1a1 con agua. Para prepararla imprimatúra para ácdlicos 
se requieren: 

1 volurne~ de carbona!~ de calcio. 

1 volumen de blanco de titanio. 

1 volumen de aguacÓla. 

Se integran los.·tr~s elementos mezclandolos con la mano y luego s~ tibia en baño 
maría; sé aplica e.n tibio y labase debe tener una ziza de aguacola. sé aplicán'dos 
capas de imprimaiura> ·· · · · · · · 

Las pinturas de resinas acríHcas con fines ártísticos pued~secéldquiri~as • 
actualmente erHos.comércios de materiales para"'artistas. 'En'1a piritúra mural, 
interior yexterior, han demostrado ser inmejorables. sé e¡xp13nderi dos tipos: una 
emulsionada al agua y una solución cuyc:i solvente es el toluoL(40) ... 
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TECNICA DE MOSAICO DE PIEDRAS NATURALES EN LOSAS 
PRECOLADAS 

El mosaico, que es uno de los métodos más antiguos de decoraciónmúral; eldiséño 
se elabora incrustando pequeños azulejos o teselas en una supeÍ"flcie'de cémeriío 
o argamasa húmeda. Las unidades suelen ser cubos de vidrio opaC:o;''cieo.sa :1.,5; 
cm., pero a veces se utilizan piedras o piezas de ceráinicá;•yi'ocasión'almente' 
fragmentos de otros materiales inalterables, como cristáles'/guijarros, 'i:él~C:h~~; etc. 

Los dos métodos principales para la aplicar la teselas ~on'I~ ~pli~aé:lÓn dir~cta a 
un lecho .• de ar9ainasao·.·c~rn~~to~•que'.c~nsis!e' e;;, 1

el~borár Ü~a·~se'cC:iÓn ,del. 
mosaico en Úna D,'aridejlC!e'm~terial ;e-e:oeri"polvÓ,peg~'íur'líienzo'grJesÓencima, 
apretar el. conjurúci\'cor1lra·.1a'p'are'éf de 'cemento. h¿medÓ,~y· despegar ~é1· Ji.erizo 
cuándo .ei céJr¡enió.hubie

1

ra'.tr~guacio! El e;ceso de cementó sé suele quitar de la 
superficie i:onácido'cio~hicirico'..' .. ' . 

. ~:~, ·-:;::_ ,.~ - -

En ocasione~ se usá~dh~si~o;de más tic en sustiticuión de la argamasa .. ÉÍ diseñó 
o cartón de un m'osaico puedé)ndicarsi las te.salas se van a colocar de un modo 
causal;. sigJiendo· io's co~toÍ'rios,'.de1J .diseñó, o sigÜiendÓ .. un: pat~ón arbiÍrario.•.• Los 
recientes tendenci~~·ae los estil~s·arq~itei:tó~icos h~n favoreddo el mosaico; es' 
perfectamente adapt~ble''a todo~ los prnpósito's murales, exteriores e.interiores y 
están expüestósa'Có'ndiciÓnes muy''durás.(41) . ..• ' ·. . ·, ,, . . . •. 

'· . ' . ._, ') ·: ' .. ; : . ·' ' : ~.···.··.·.·. _'.-._ .. _;'., :º·._~:·.:>~-·-;· ;.:.-::-::._:·' ~<- ·_:.(; ~~·_: ' 
Tipo de losa empÍeado en su mural del Centro SCOP)~aiizado por éLMaestro 
José Chávei Moradó:\M,~didéls'cie~la Josa 1 X :1 m: es~eso'r de}l¡¡~Jo~'á: ,Ó? ém., 
precolado: 3 partes d~a·rena: 3 parles C!e ~cinfitilla (gravilla) •1 parteciei:em;rito:. 
enrejillado de 8iambre ·de:3/16~-i:_::_~: ___ · ._ ;~----=- __ , -~·.¡:_ ____ - -. ~ ·~;i_~.-:.~/~~.:~~;. _-,.~ ,<-i:'-,,-;:~--- .: 

- --; -,-_o·-~--"""'-:'-~ -.;:;.~- ..,-,-:-.:---¡:::e·:-:·:·:-~ .-,.' . 0 .• -~_-; '.' :- ~'. :··_:: t:"'. _ >O - -

)'' 

El repello o mortero s~breei cual se c~locan la~ losas debe hacer~e e~ la proporción 
siguiente: 2 partes de arena y 1 parte de cemento. La mezcla q~e .se utiliza 'para 
colocar laslosadebe.colóé:arse porcada bolsa o saco de'cemento, Un kilo é:ie rojo. 
óxido de hiefro·. · · · · 
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TECNICA DEL AZULEJO CERAMICO Y DE LA LOSA CERAMICA 

Existe una diferencia técnica marcada entre el azulejo comercial y la losa cerámica. 
En la decoración sobre el azulejo comercial, pueden haber dos procedimientos: 

1} El artista pinta con colores especiales para cerámica (metálicos que en su 
preparación contiene vidrio) sobre una placa con los problemas cerámicos 
resueltos. El color es fijado en el horno a una temperatura de 700 grados. 

2) El ~rtista pinta cerámica con colores sobre.un azuiejo comercial en su proceso 
de bizcocho, osea con un cocimiento. bespués de.vidriado se introduce en el horno 
a n:iayor temperatura que el anterior, de 1050 a 11,00 grados: · 

Mientras que en la losa cerámica el procedimiento qÜe se'~ig~e ~ori:iienza 'por: 
.- • ¿ - -,.--;~-- -;-o;----';,,- ·-· . . ' 

a) Preparación del barro o cáóiin y fabricación' de la' placa! ·: 

b) La placa se trabaja en est~doI31a'~tico;' pucliénd~se pin~r c~nJ~~~~do.~I plano 
de placa, o hacerle incisi.ones, modelados' o cualqÚier tipo de textUra, o:todo's· 
combinados. · · ·• · · · 

c) Conocimiento. en el horn()'según la escala de resistencia del color y. del 
vidriado.(42} 

•, '·'',¡ 

MURAL EN RELIEVE EN BRONCE 

Realizado por el.MaestroJosé,Chávez Morado, el proceso es el siguiente: 

a) Presenta~ión\J~íb66eto pictórico del relieve. 
·,":--· 

b) El boceto.del relieve se~pasaauna dimensión o eslaca mayor. 
-o .. ,· • - ·.:.·:"¡ , ..... - .• . ·. 

c) El dibujo del boceto se hace'al tamaño original del relieve. 

d) Tenie~d()16s' dib~)os,eit~s se ~alean por punte~ en lasta rimas e.n las que se 
van a trabajar. > .·'. · ·. ' · ·• · · · · · ; ·. · · 
e) Se comlenza amodelar la obra don pla~tílina .. 
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f) Al terminar el modelado del relieve, se procede a sacar los moldes de yeso .• 

g) Después del proceso de yeso, los moldes son fr~~lada~os a la f~ndición; en 
donde cada uno servirá para sacar en cera las diferentes pifrtes, corí ·exactitud 'de ·· 
detalles y nuevamente ser cubiertas las ceras en un nuevó,m.olde', quesecolocará 
al interior de los hornos. ",, 

Dentro de ellos, las piezas dependientes de sus tamañó~;';p~~aiá~}íoras.d.día~ 
para que la cera se evapore, dejando el molde. Este moide'!poÍ,'.e1:2pr~ceso de 
cocción se encuentra ya duro y mantiene el registro que'la'cer~dejÓ)De aquí q'ue 
a ési~ proceso se le conozca con el nombre de la cera' perdida. Una vez perdida 
la cera se deshacen los hornos y los moldes se dejarí·enfriar. Mientras los.moldes 
se enfrían, en otro horno especial se funde el bronce dentro de un crisol. 

Fundido el bronce, se vierte en los moldes vacíos ocupando así el lugar que alguna 
vez tuvo la cera. Este momento es el definitivo, porque la más pequeña falla haría 
repetir todo el proceso. Enfriados los moldes, se rompen para dejar libres las partes 
del relieve fundido. Las impurezas como rebaba y escoria, se limpian con ácidos y 
herramientas especiales. Luego se une las piezas con soldadura. Unión con puntos 
de soldadura. A base de nitrato y ácidos al fuego, se da color al bronce, cubriendo 
así las uniones. Este tratamiento tiene una doble finalidad, la de protección y la de 
embellecimiento del relieve. 

h) Por último al tener las placas del relieve en bronce se procede a darles las patinas · 
respectivas de acuerdo con los colores del boceto del relieve. 

En conclusión podemosdecir que la pintura ~ural es úneleíllento integrante.de la 
arquitectura,. es una 'óbra moriume'ntaCes para ~Cpúbiico; .. l.lno~ cié sus tines es 
educativo, narrativo, etclino puede ser concebida ni comprendida aislándola del 
ambiente. · · •··· · · · · · · . · · · · 

Finalmente habré de .referirme .. acerca de la téctica utilizadas· en. el múralismo 
mexicano; de ún procedfmiento que es c.oncicido y ensayado desde hace centenas. 
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de años; lo importante, en el caso, es hacer el conocimiento de ustedes métodos 
que han sido probados, con ventajas por los más grandes maestros de la materia. 

"En los primeros frescos de 1921 - 1922. Se utilizaron viejas técnicas europeas 
como la encaústica, rapidamente superadas por las más variables del fresco; el 
renovador de las técnica fue Siqueiros. Los materiales que introduce en la pintura 
al fresco son los aportados por la técnica contemporánea. 

- Taladro. Para la preparación del muro, ya que permite inmensas posibilidades en 
la busqueda de texturas en la superficie. 

- Pistola de cemento para aplicar y esparcir la mezcla uniformemente o con toda 
las deformaciones premediatadas que se desean. 

- Cemento blanco a prueba de agua, que durante el proceso deáistaliz~C:ión retiene 
los pigmentos con mayor sólldez. Carece de salitre. y de otras sales que causan el. 
deterioro de los frescos tradicionales y ofrece mayor resistencia a)as1agresiónes 
físicas. -'--.:• __ , __ .,:e:;;~;·_- ,.,/···-

-­,'"" 

- Pistola de aire, que debe sustituir a la brochamanuál c_omo eieníentoesericial del 
trabajo pictórico. La brocha mecánica exig'e un esuto partfoular'/ájério'por~ÓmpletO 
a los procedimientos tradicionales: · - ·· · .. ·:·:·.:. _,.,.. ·'-·;.· <~:: .. ;:-· .. ~; .. · 
- Soplete de oxígeno o gasolina para caute~iz~~la6~pafin~a~.~~r~-n~~esita en 
los modernos frescos ·al aire libre> -· :: - - ;:': :.:,, ~; <> . -:-· ;:•' • ·. 
- Proyector elécfrico_ paraayü'daren los tra~os inÍcÍale'S s~bre'el thuro::s~ usa comci 
sustituto de los boéetos;traC!id6nale

1
s;:ias álteracio'iíes''-iiS'ualeí?sé"'Oti'tienen:_de 

acuerdo con ·1a Cii'méO'SióO y-:·1orfria,de· ta·'.S'.U'p·ert¡C"fe·ciet"frí'UrafF:· :·,:::_~: ·- .-:.·;.::·'>.:~ 
.. "''" . . ... _,. '-· ' .. , .. - -.· ... 

- Mortero de cerlient~ ~ ~sf~'fto;'el cta1 sea~Ú(:~~o~-~n~-~cirn·pr~sof;afiri d~ c~ear 
~eº~=~t~~-monumentos ·.y:. ·maraviUos~s: ··-Es. más durabrq.~~c, \~\.trescéÍ; sÓbre ._ . 

- Cámara fotográfica o hinematográfíca para l~s ~~~02:6~ 'Í~icial~s~~~~,.ha~;á;, de · 
desarrollarse posteriormente en el mUrál. . - . . . . ·.. . 
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Orozco pintó con fresco opaco o con mezcla de tintes y masilla de cal molida. en· 
agua, cuya textura es similar a la de un líquido cremoso. Asi, el color se aplica de 
manera opuesta al fresco transparente, pues se comienza con fondo oscuros para 
constrastar, y se añaden progresivamente colores más tenues, con el más claro al 
finaL Con éste método se obtienen tonos acentuados y contrastes profundos; 
además, ofrece muchas posibilidades para mezclar y usar sutilezas de color, 
efectos que son imposibles de obtener con el fresco transparente. 

Rivera, el muralista mexicano con la técnica tradicional del fresco realizados. 
Prim.ero, pidió a sus asistentes la construcción de los muros falsos en los diversos 
sitias·· donde pintó. Está suerte de revestimiento sirve como protección contra 
humedades externas y grietas, es tanto aumenta la adhesión entre el niuro dé 
concreto y el yeso, y permite retirar los frescos en caso de demolición del e.difi~io'. .• 

Un momento;crítico en la pintura al fresco es cuando se igual~ el'.'~olorfla'. 
composición de la sesión de trabajo anterior con respecto a la siguieíl,te:'Estoexige~ 
que la concepción plástica permita que las diversas .líneas de composición 'puedan •• 
utilizarse como límites, para la aplicación de yeso: La técriica;éfé(Rivera fue 
insuperable a éste respecto, al grado de que los. restauradoreitnecesit;,:;n empÍear. 
luces especial e~ para detectar las uniones enfr~ é~

0

da s~sión dé' tra'6a}0·;.(43) • . 
', - --~--:· .... ' - ... , ·-·;-'-/ -\--;-· .' ., .. 

. -.. ,..-_,- ;:;·.:·-----<:.·_· .. 

Los pigmentos más adecuados para usar en pintura mural.son: aqL'éu2s que ~a·n 
químicamente inactivos, substancias inertes, como los óxidos; son sólidos a la luz, 
la cal y el cemento. · 
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1 p ';:··_·-,, •..• 

. HE~NANÓÓ TEJÁDf, 
25. "Hisi6ria.de C~li';·''Esiación Ferrocarril Cali. 'colombia. 

" - -- - ,. j '<~- - - r 

2s. "Exodo ne!lro·espaciai.1Técniéa mixta. • . 
. . . - . , - - . -~ - __ -,,:;.;_ º ~ -. .:cr'>;:::-· , - '· -,-- ---

ROMULO ROZO' 

27. "Mbnumentoa la Patrfa".'MéricÍáYuéárari. México. 
-_,--,-- -_;·,-_ :, _:.·.·:- ,·::_···.·-·. ,::'-:· ·,-

RODR.IG~ ~~~~~.~ BET¡NC~URT 
28. "Los Lanceros'º Pantano de vargas. Colombia. 

MANUEL HERNANDEZ 
'--'-- '._ 

30. "Eleme~fos para Ún símbolo". Pintura. 

DAVID MANZUR 

31. "Composición para tres espacios". Técnica mixta. 
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FERNANDO BOTERO 

32. "Santa Teresa". Oleo. 

ENRIQUE.GRAU 

33. "Las Mulatas":Oleo. 

PEDRO~ALCANTARÁ 

34. "Los testifrionios". Tinta china. 

ALEJANDRO OBREGON 

35. "Lagun.;d~~atu~no". Oleo. 

36. "Flor carnívora". Acrílico. · 
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CONCLUSIONES 

El muralismo mexicano se C:ªr~cteriza desde ~u na,chnientopor lo~ siguientes 
valores fúndamentales; lo iiacionáiiío popJ1<ifr ylo}evolucionariÓ: ' ... 

' .,,;•.,<.,:; ),' l ' 

Lo Nacional: Lu¡:M el r'nuralismo Ínexiciho'e.11 él campó''C:u1il.lral contra la influencia. 
de 1as corrie~tes·europea~;revél1aíañd~é1 íe9adó autócloA<' del país<'' ·. . •• 

~~:~i~~~ª!·~º;~e~~?~:1.{~upf~i~~&,fb~:~~1~mJ;~~~i~f:li~:iJu1~~~~:~0f ·~:. 
asuntos olvidados o que en cualquier oirá época ;sfhabría.n vi,sto sin int13rés ... 

Lo Re~o1udi6~~~io. En cont;aron un~ atmÓ~t~f~· pfopiéla j;;~ ~Fi~tas, pl;~tean y 
crean elmuralismo la escritura necesaria forma y é:onteni~o; C07

mo"\.ina ambiÓÍón 
jusíá; como una afirmación, como u'n ciesafío;'deJandÓ una. m'anÍfesiación de'ª 
cultura ·nacional buscando ~cceso a lo universal': .. .·'· ·. ' . . . . . 

'-;·:-_'· 

~~'.~:':. 

Podemos decir que la revolución mexicana fÚeron eldescorüento social en contra 
de la dictadura Porfirista,por las'injusÚcia'~ y'selierascondicione~ iiropiéiadás por 
está en el terreno económ icoi. pÓIÍtico y'~·Q'ci~l .qúe organi~aban la réprí!sióh socia,I 
y las causas·pcilíUcas eéanómic'asY:·sociaies;énlas relaciones exteriores del país . 

. . -:" :,;t~ ~-} ¡-_ '. -,·:· ~--.<:-· ~-, 

La convulci~n :r:v~luciona'~ia.¡Ó ~o\/imienta''~~~·ádo ~e 1~1 o'.: d~~¡d,~omo 
consecue~cia un arte•; soéiaíi''re'~Ultado ·.del:s'acudim i~nto i~e?IÓgico '/cultural• de 
México que seprésedió'i~'re001ución:· ; . ·, ·"'·. ;:>• .. .t.:f·) >, •• ; •• 

.-;· 

-·> ·~:/, 1:, 

,' .. ; .. -.-

Las figuras más revel~nííis .de la pi~turá illl.lral s~n:Oiegb R'iver~; J~~éClenieríte • 

~:~~~~a~~~6~~:~:r~~~.ii9Y;~d5~~:~~~~·:*»~;1f :1:~J~1f~~~~:~:~~tc~~~ic~fü .. 
temática, exáltanlas gloria~ del ¡)'asado p;ehi~pániéo'(rnagrÍífican.eÍ trabajo ci~ los 
obreros, condenan la colonizai::ió'n. . ; . . . . . . . • ; ' ..... :. '. . ·. . . 

Slq"o;ro• fu• m;ombro do 10 o~;,ildOd dol ~;,,;~IML"~' ~;*i;JO< q:;;, 
encabeza la división del Occidente deÍ Ejérci!~ Revolu~onario, y Ílegó a alca.nzar a 

'."·,- ,: · .... ·, .. · . ·.· '· . : .... 
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rango de Capitan Segundo en el Gobierno de Venustiano Carranza; Orozco 
también se incorpor<'i;al Ejercito Revolucionario. Rivera tuvo conversaciones con 
los dirigentes de la RevoluciÓ~: ~os tres fuerón ·las pioneros de darle fuerza a la 
Pintura de.la RevoluciónMexié:aria. · · · '. · •· · · ·' · ·.· · 

;;;F·;: __ );_::· . -·, -,- ·: ... ·.·;·'··.( .. -, - ,- :· ...• -.·~.·: :. _,· :·;: .· ··,:: ~ 
.''\:\..::·,<--

El muralismo:'mexican6 cyníplió é:6n··unafur\<:ión'~mine;,1ement~' estética que se 
funda 'em ·. 61~nientos'Unovadóres;·de 9rá~'fuerza'y :.;,a1éi.::,;iásticó;·,·pofsu gran 
categoría formal /cÓl~rílitb:> /compositiva y' te'ni«Üica ;i y 'está';será congruente al 

contenido á1 fondo_ y á1;~. fo~~~· .. •·••··• · •. / . . · .. • ... • , _cD' · 

:::,~,:::~h~~~tJ*~i,~¡i~i~,: ltrl;~t ;}~1l~~~"~~~f.:J.:'~:~ r:: 
paises seguidores d~'los movlmientos eurÓpeos{sin a~rigÓ real e;, ·la~tr~diCi()nes 
y en la vida •. propÍa~:)Lafpint~ra{se'el)contró :,c<:in;li~~riadfíreS'ponsabHidad y 
posibilidad.como no seÍlabíandisfrut~~o'~nt;¡se'r1·e1'óorítfn'eílfo;'-~é'ré/estório'fue 

~:~~~~~~;~~·e~:1j·~~rJ:~:r~i8:ffii:~#;º¡~tl'b1t~~¡i 1~~~~~i~(~~~~d~6~'=~~:~ 
IO inhumano qÍJe CÓ~de,na la éxplotaciÓh: ? C ' ·; 'f L ,;. ' ··· . 

. -~. , .. ~ 

··_'. ·t·~·~;,·_-: . '-. :~:, '.·:·~'-' .:/,_ ... '<>.· .. :~·; .. " '.;~-· .~·;:·.>.:·.: :.,. · .... : . :' <·: ~-)'._:._;:~:/:" ~"'=·~::'<,~ :'/·:::. ·,::· .. ·:-:·; 
Se condena en, el muralr~mo las mrs~n~s humanas; el mrlrtarrsnio, ,el caprtalrsmo, 
y hásta e,I comunismo;'~rozco'.~bÓr~a iema's impa'c1antes en los:que candé.na a la 
guerra, al fascismo/a la'pérdida iÚrlos"ila'i'ores mora1é;;toé!o lo que es é'sco;ia.y 
corrupcic)n de la huiijaiíi~acú : '. ; ' < ' l 

~:~:~¿~.~;i~L~~íf<~iti~;,~~~,-:~~':7;~~~.\~f :l·:t~~~:· 
apoyaba la Escuela Mexiéana ;·d~ Pintlíra;' y una• ae sus manifestaciones más· 
importantes del mura'lismo rri'exidan~; . ' . . '. .. ' ' ' 

':,.: ",~·::·":·;' .1::(:· .~.',_: .. : ,>-·· 

En cuanto al muralismo ~ol~Ínbiano s~ refiere, sé puede cOncl~ír que los artistas 
Colombianos'tuvíer~ií u'na infÍu.enci~ del muralismo mexicano. 
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A mediados de la década de los treinta, el Ministro de Educación bajo el régimen 
de Alfonso López Pumarejo, impulso el estudio de la técnica del fresco y aseguró 
así mismo el patronato oficial, para su aplicación práctica en los edificios estatales. 

Los artisatas revaloraron el pasado autóctono, nuestras propias raíces, la raza, el 
paisaje, la flora, la fauna, el indígena, las creaciones populares. Alcanzarciri un 
nuevo lenguaje universal como la talla de Fernando Botero, Alejandro Obregón, 
Enrique Grau, Pedro Nel Gómez, Alipio Jaramillo, Luis Alberto Acuña e lgnaéio 
Gómez Jaramillo. 

El movimiento muralista colombiano no tuvo el alcance general humano y estético 
que se esperaba. Queda apenas como un intento temático estilísticamente 
avanzado. El pintor colombiano esta interesado en seguir explorando el camino de 
la pintura mural de grandes dimensiones, esa expresión plástica que repetidamente 
es más que un acompañamiento del muro, es comunicador en una síntesis 
dialéctica. 

En general que todo muralismo que hoy se haga tiene que estudiar y superar la 
aportación del mexicano. Tarea grande gigantesca, pues su dimensión temática y 
técnica es asombrosa. El arte mural puede ofrecer alternativas visuales de 
descanso espiritual y social. 
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