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"LA PINTURA -MURAL es: la- forma més lég:l.ca, mas pura ,y fuerte de la:
pintura. Es también, la mis- deslnteresada, 'ya.que ‘no-puede’ser

convertida.en obJeto de lucro personalini puedenser escondlda' 5

para beneflcm de unos cuantos pr1v11eg1ados :

'Es pa;a ‘el pueblo, —ES PARA; TODOS"

.3.C. OROZCO 1929:

"Never acknowledge the l.unz.tatzons of. man‘
Smash all boundaries!: -
Be always restless, unsatzsfzed uncanfcrmzng
Whenever a habit becomes convenient,:. smash-it!
The greatest sin.of 'all is- satisfaction.. - -
Train your eye to gaze.on.people moving in great stretches of tims.
Action ...can answer the.questionings of: the heart’, ;
: Anu.d the labyz-.mt!une complexities of: the.mind..~.
-it creates its way, el

(S/n)
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INTRODUCCION.

1. Presentacién:

. estructura colectlva muchas

Las. ciudades "{...) encietran'én' %
formas de arte mas simples:y mds’ nd1v1dua1es" ;Estas: formas’ de

Se puede ver que’ la arq 1te
asi: como* necesidades
trabajando cond1c1ones

refleja en la ciudad;“calles
todos - los hechosVurbanos’qu

con el "estrés!'.
contamlnaClon VlSual,
suficientes: espacio
arqultec:énlco]..sucladad
inhabitable. 'Las: carenc1a
falta de'i teré

Los problemas,que presenta el’individuoidela-ciudad,se derivan”
de factores: cu;tu;algs;_'econémicos;g psicolégiqos;Ty ‘politicos:




pzoblemas 19]ac10nados con la sobrepohlac1én ¥ hac1nam1ento con la
dificultad en:la vialidad: y el transporte; ‘con; el: uso iy, abuso de
los servicios:publicos,:; etc.tEl’caos urbano provoca ‘1

la poluclon v1sua1 yes acxal i

~En termlnos de la’relacidn psicoldgica’y: arqultecﬂﬁdca,el
es. un antldato de‘las ten51ones fatlgantes ‘que’ causa :la’ c1uda

»Comonar e
hombreiyisu
desarrollan’
‘pintura‘mura :
con-las; emOCLOne=
cot1d1anu

. Enilav
adecuado’ uso’ del

a- gente, ‘esto’ provoca una Yerisig’ien
paisajes;urbanos ‘El“color ‘puede ayudar a 'mejorar:la.calidad: de
vida;: puede ‘crear una relac16n p51colég1ca entre el medlo Y la
imagina ; : L ;

spintura mhral como trabajo artistico, - exalté el valor
expresivo'del’ edlflc10, también desempefié para las comunidades otra
;servicio que el visto para la arquitectura,-una forma de
comunicacidn;de’las funciones sociales. En-'ella, evolucionaron: los
lenguajes: humanos con elementos tales como: ''codigos visuales',
ideogramas;-:simbolos, temas de. la historia 'y de la cultura. en
general. ‘El muralismo mexicanc ejercid una funcidn diddctica; como
cualidad ha podido ser un "transformador del entorno humano", y ha
establecldo didlogos con el peatén y el habitante ‘de la ciudad.

2. Hipétesis:

El trabajo conjunto entre artistas de distintas espec1a11dades ha.
logrado grandes aportaciones al arte . Aceptar el trabajo conjunto:
entre planificadores urbanos, arquitectos, ingenieros y, técnicos,
es fundamental para lograr una adecuada integracidén: Urbano-Social.
Asi mismo debe ser la participacién entre artistas;:mosaiquistas,
fotégrafos, expertos en iluminacién, jardineria, .etc para‘una .

2:



Integracion PléSLica,;gn.uﬁé manifestacidn. moderna, postmoderna,
tardomoderna oicualquiera: que sea la llamada tendencia del momento.

- objetivo Central

con.:la: arqu1tectura,
armoniosade ‘tema, ;formaj.
motivos’ por los‘cuales V1noi

A ptlmeta vistaise;p pensar que unalde 1
desuso de:la pintura:muralen:México,;
los leerSOS est1los arqultecténlcos,v

" Marco: Tedrico:

Esta '1nvestlgac10n tlens como “marco.- teorlco 1
Integracién-Pl4stica’en: la arqu1tectura publlca,
como - movimient a11 ad artistlca
fue DiegoiRiver

teoria‘que surge .
defensor

pintura mutal eh el‘




una expre51én plastica apegada a’ las raices mex1canas er-integrada,
al espacio construido;:Estos- alcances:se.pueden’ aprec1ar por:toda’
la Ciudad de™ Méx1cd;_eJemplo es, el mura

olimpico’ de Ciudad: UnLversxtarla,

deportiva;:

q suplera constru1r
como. ingeniero:y.concebiricomo-arquitectola’ pintura’ mural, y- asi
“la obra plastlca habrla de aumentar su-valor inieial. .



AT

ANTECEDENTES. | P

1.1. LA FUERZA DEL MURAL EN LA ARQUITECTURA MEXICANA.

El critico de arte Lépe'z yb Lépez, amigo de Juan Cordero, pintor
mexicano del sigle XIX, escribié en 1874:

Recomendado:: el  .buen: gusto’ .y:-la cultura - de la
administracidn;: el{"conveniente .embellecimiento.de: los:
edificiosipiblicos con“pinturas murales’:ias:escuelas;de:
medicina, derecho, mineria) agricultura oL
"los:palacios. de ‘gobierno;:de¥justicia’
otros. edificios que. abrigan
va,. todos ‘necesitan.marcos:
pinceles 'y 'cinceles de losiartistas‘imex
“al estudio de las bellas artes) : ;
lugares 2pj.er:n:ian slav.gastada
pravadas. ;e e e

La pintura murali es. un arte.con‘valor ‘humano. quei promueve . la
convivencia entre el .artista y/el .publico. iSe‘ha/plasmado sobre:el -
elemento tecténico, ‘coninteligencia e ‘imaginacidn’;del.”creador
mexicano,. el relato de ’la  cultura..a’. través /de . los . perifodos
histéricos. o B o T I g : Ll




La pxntura mural tuvo tres momentos h1st6r1cos sobresallentes el’
pr1mero,el arte precolomblno ‘el segundo, elarte: barroco virreinal
‘y:el. tercero,:enla’ primera:mitadidel®siglo /XX "(1921% 1950),‘13
pintura mural:moderna:resultado de:la: Revolucidén Mexicana. En'estos
tres periodos de la’ hlstorla,‘la pintura mural- expresd el’ lenguaje i

: and 1nt rior-

Jilan

trad1c1on ‘pldstica, -’

sino” porqu
italiana

pobladores:del Andhuac; juntoicon &1 ‘yiconilajlinea,) reallzaron los
tlacuilos‘(dibujanteés-pintores) mayas y.los:del alt1planc las obras
maestras:.de’Bonampak, Teotihuacan 'y ‘Cacaxtl
cién de’laifuerza del conquistador, el artistaidel] ueblo soJuzgado
no: pudo exptesar lo suyo, con el- 1enguaJe que le:

1.2.  2POCA  PREHISPANICA.

Desde la. época prehispdnica, unos 500 afios:a.C., hasta. el inicio
del movimiento muralista moderno en:1921;'la historia de México nos
ensefid ‘30 siglos, de continua expre516n pléstlc ‘en:una:auténtica.;
trad1c16n muralista del pueblo mexxcano G

nstrucciones
templetes,* ‘tumbas,,
| etc.r sus,m1t055

CEL artlsta 1ndigena antlguo,
‘consagradas al’ culto::

1ndigena engrandec16 sus
func1on al cubrlrlos,

cortesana
reinos

En Cacaxtla,ne intor-plasmé-al gobernante en los. ‘monumentos
junto con los simbolos:relaclonados con’ 1magenes sobrenaturales, Y




glifos que. establecen “su derechoV aL” poder, "'sefialando . de’‘esta
manera, la translcxon . de’ :los egimenes teocrétlcos .los
mllltarlstas. : ; 3

'el rango:estd: denunclado ‘poril

sacerdotes aparecen rlcamente aderezados
guerreros:y:los misicos’ con‘fald 111na
complejos, y:los.prisionero

con d15fraces ‘de’;
“real’

confusiénide:cusrpos;
""la . batalla
v1ctorlosos

plntores maya
prehlspén ca




del’ reclnto el: Halach Ulnlch se:: perfora la lengua con “un
- punzénide’ huesos .como* autosacr1f1c1o en honor.de ‘los’dioses y
los” nobles:discuten’seniun'i enfatico; lenguaje;'digital :que.
sustltuye bellamente las palabras" “ {fragnentos uladuuwnm u nuuf

escaleras 1nd1can .un’ava

fresco. (Fig.

k La plntura mur
"codigost visuales"
perm1t16ron conoce

{Templode: Quetzalcéatl

(Piramide=de: Cholula))

.La‘repgticién'
constituydiuntclar
arquitecténicos:y;

figuras human.
mayah.figgras d

plnturas purament
donde::vivia
escenas:llena

técnicas.’'Se empleo’un; sencillo’recubrimiento:de; estuco _coloreado;, ::
tersos aplanados’pintados’ali temple o al/fresco;ise: empled color
uniforme:en:rojo y: comblnaclones cromét1cas {murales interiores); .-
el rojo, el amarillo, el azuliy:el verde no; se combinaron;:'si
contrastaron, separados’con. la ‘Llinea’de dlbuJo a;veces una- austera“
linea roja, que: destacaba sobre el fondo blanco de “las pated :




TEOTIHUACAN BONAMPAK

Fig. 1.2 Teotihuacan. Pinturas murales
de Atetelco.

Fig. 1.5 Bonampak, Chis. Secci6n de una pintura
mural maya (después de Morris).

fig. 1.3 Teotihuacan. E1l Tlalocan
Tamoanchan. Pinturas murales de
Tepantitla.

/ “ig. 1.8 Bonampak, Chis. Guerrero muerto.
Mural. Detalle.

.Fig. 1.6 Interior de una recdmara en Bonampak indi

“cando la disposicibn de los frescos, el techado
con béveda maya, los tirantes de madera, el estra

/do -~que ocupa la mayor parte de 1a sala—— y,
hacia la izquierda, la posicién de la puerta.

Fig. 1.4 Teotihuacan. Pinturas murales
de Tetitla.

LAMINA T



La pintura mural que realizaron las civilizaciones prehispanicas
teotihuacanas, toltecas, mayas, zapotecas, nahuas, fue un trabajo
artistico de integracidén magistral a su arquitectura y a su
escultura.

Fig. 1.9

Fig. 1.10
Xochicalco, Morelos. Pinturas en bajo relieve en el talud de la pirémide.

Los indigenas de Xochimilco, Mixquic, Chalco, Ixtapalapa Yy
pueblos aledafios, levantaban murales con flores o frijoles negros,
rojos, amarillos y blancos: eran «Muros de Flores».

La poblacién mesoamericana trabajaba el ¢Arte Plumaria» [los
amantecas u "oficial de artes mecanicas"}, confeccionando mosaicos.
en colores brillantes, de plumas de aves del trépico, :tejidos en.
mantones o' pegados sobre papel amate. Cubrian:paredes desnudas’ de
Sus aposentos; 'y después de la conquista:se hicieron:imdgenes’
cristianas paralas’iglesias. Se cree que’esta actividad:tuvo. su
época de’ oro‘a finales del siglo XVI.y principios:ideliXVII;
en- ese” mismo. siglo,” perosubsistid: hasta el :XIX:’Actualmente;-.
algunos “lartistas. y “artesanos = intentan:-rescata : i
cultural.mexicana. - : A T

decayé '



1.3. sch‘v’mk’gmAL. :

En’ los tres siglo ue; v1v16 la Nueva. Espaﬁa, la plntura mural
aparecié enitres. corrientes de arte:.:"el medieval-renacentista;" el
barroco:y; el neoc1é51c con“elique:dio inicio’ 1arépoca‘del México
1ndepend1ent : e e

parecieron:
lglo XVIII)

- Los" frailes
ensefiaroniel
1ntrodu3eron
naturallst

‘celdas, el refectori




frailes para adoctrlnar ia.log’ 1ndlos.; "De’ dios..a "Dios,, los
parentescos pléstlcos facxlltaban sla transicién rellglosa".’;;el
"debatlr" y:"convertir'. De
ésta’ manera: i1 e ‘murales: para . .su
evangelzzaclon,, it ‘teocallis (templos)

P
fue'pintada’en‘15
1gles1a 1mportant

s€ adapto
atraer:ellay
del’conjunto;

las':aportaciones”
pintor se.vio:cas 1mposlb111tad0'
ya  que: estaba llmltado a coplar

domlnante.,Ademas els temarlo
1as rea11dades circundantes

La pintura-m
no ‘haber faltado en’ nlnguna\

dos “.salones: ‘i de
representac1ones



en varias-mitologias indigenas. . *

tura‘ mural.‘conventual  hay - centenares . de

siglo’ XVI,i: los" pintores. y. escultores
;o usincretism - podemos’; apreciar:

rescosien’jel;ex-convento de:Actopan

estado:de:Hidalgo.: | (Figs.;1.12-1.14) 7"

.En. cambio,: -de::la
ejemplos.’donde ~'desde
indigenas.;utilizaron
extraordinarias’ipinturas
(1548), e :Ixmiquilpa

Algunos de’” los 'temas':realizados. fueron: la llegada de los
franciscanos “(Huetjotzingo, . Puebla- 1550); los conquistadores de
rodillas ante los religiosos (Ozumba, estado de México 1613); los
primeros martires nifios del catolicismo (Ozumba); los cldsicos
griegos.y latinos (Atotonilco, Hidalgo 1542); la empresa misionera
en Asia (Cuernavaca, Morelos 1529); e inclusive batallas
interpretadas por investigadores como un simulacro de lucha entre
los mexicanos y los otomfes (Ixmiquilpan).

29, Cholula, Puc. Sun Francisco ton el Hibito,
Fresco. Siglo sa 1.

Fig. 1.11 Fig. 1.12
Actopan, Hidalgo. Escalera del convento
agustiniano. Fresco. Siglo XVI.
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Fig. 1.16 Huejotzingo, Pue. Los doce primeros franciscanos. Fresco.
Siglo XVI.

Fig. 1.13 Actopan, Hgo. Pinturas murales de la Fig. 1.15 Atotonilco el Grande. Pintu
escalera. Sigle XVI. ras murales de la escalera. Siglo XVI.

Fig. 1.17 Cuernavaca, Mor. Los
martires del Japin. Fresco en el
interior de la catedral. Detalle.
Siglo XVT.

Fig. 1.18 Cuernavaca, Mor. Los
mirtires del Japfn. Detalle.

Fig. 1.14 Ixmiquilpan, Hgo. Guerrero con rodela y macana.
Pinturas al temple en la iglesia. Siglo XVI.
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Fig. 1.21 Tlayacapan, Mor.
Pinturas al fresco en una
estancia del convento de
San Juan Bautista. Siglo
XvI (1572).

Fig. 1.19 Atlatlahuacan, Mor. Pinturas al
fresco en una béveda del convento de San
Mateo. Siglo XVI.

tig. 1.2 Tlayacapan, Mor.
Pinturas al fresco en una
estancia.

Fig. 1.23 Oaxtepec, Mor.
Pinturas murales. Fresco.
Siglo XVI

Fig. 1.20 Atlatlahuacan, Mor. Pinturas al
fresco de la capilla abierta. Siglo XVI.

Siglo XvI.

Fig. 1.25 Culhuacdn, D.F., Mirtires
aqustinos. Fresco. Siglo XVI.

-E‘lg. 1.24 Epazoyucan, igo. Camino al Calvario. Detalle. Fresco.
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La“pintura’ fue:/ hibrida, con. los ultimos. alientos  de la época
gotica, - con ‘las modernas. inquietudes- del Renacimiento y. con el
poder de: simplificaciéni'delos.;antiguos: pintores ‘de. cédices. La
pintura muralidelisiglo XVI,icon'su monumentalldad, conservé restos
del. mundo: 1ndigena,iaferrados ‘a’’laivida..'Se ‘vieroniobligados .a
enfrentarse ailaz ‘nueva: cultu a: 1mpuesta por v1olenc1a, del.cual. no

L losimisioneros’: que:'como ‘catélicos,
*.‘aunque’ s haya :. habido

layacapan;
“Cholula

Los“.templos:del siglo XVII,
cubrieron.con/una’’vegetacién::lujosa
alternaban-con simbolos, 'la:luz con:l
volumenes 'y el-descanso de las. 1mégene on’ el movimiento de 'sus-
elementos.> Flores, plantas,- frutas, columnas, pilastras,: nichos, -
mostraron todos:un derroche de’riqueza. Enjlos altares, los: nichos:
quedaron cubiertos de esculturas’ pollcromadas,los espaciosivacios:de .

los''motivos ‘decorativos’ se

ombra;los-huecos con los ' ~

los:marcos .y .medallones, :se: colmaron’de: :grandes plnturas al-éleo-:. -

creados:por . artistas criollos, mestizosie: Lndigenas conqu

por 1a nueva re11916n

arte’ esporédlco, El fresco, monocromo cedlé su lugari:a
"abierto a’ todas’ lasi~pa1€tas" i@l muro fijo,:*

doblegé: ante el cuadro/:d
‘cualidadftransportabl R




Con. el ‘apogeo:del’ barroco 'una varianteiide: la.  ornamentacién .
barroca, designada‘con el nombr "churrlqueresco" ‘fue’ xmportado
a Méxlco {primeros; decenlo del¥XVIII): poryel: arqu:Ltecf.o Jerénlmo”
Creado’ por.el arqultecto ‘José

‘dex

espafiolas
firmadoue

coropacidn de: ‘la;iVirgen
entrada de Ji B

La: p.lntura mural en e
debilits, ‘dejo: de,. produc:Lrse en’ gran:escala
estado . iide’, puebla, * comenzé ' una . -llamativa:i:
superficies ccon:ladrilles, ' ladrillos. :y..azulej
solamente, decipulas,  torres y fachadas; s
intenso ' con: variadisimas combinaciones.’Sin g
ejemplos de. pinturas murales al 6leo o al fresco integradas:a:la..
arquitectura . "barroca mexicana”,  como :la® parrogquia: de’:Taxco,”
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LAMINA IV
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RO s 5y A <
Fig. 1.26 Simdn Pereyns. Pinturas Fig. 1.27 Pedro Garcia Ferrer.Asuncidn de I

en el retablo de Huejotzingo.1585. 1a Virgen.Oleo. Siglo XVIT.
7

Fig. 1.28 Cristdbal de Villalpando.
El Triunfo de la Iglesia. Oleo. 1685.

Detalle.
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Guerrero.. Aqui, el pintor Miguel Cabrera representé los martirios
de Santa Prisca y San Sebastian (1751-1759) realizadas sobre dos
medios puntos sobre las entradas de la nave.

Uno de los pocos ejemplos de integracién de arquitectura y
pintura es la iglesia de Tupdtaro, Michoacdn. (Fig. 1.29)

Mas que la pintura fue la escultura la que cumplié la funcién
antes reservada al fresco.

226, Tupataro, Mich. Pinturas en ¢l techo de la iglesia. Siglo xvur,

“Los muros adquirieron relieve;

"se ahonda en perspectiva, se proyectan hacia el
espectador y se animan, anticipdndose en dos siglos a
Siqueiros, en un dinamismo inquietante, perturbador vy
casi contundente. Las esculturas cubren las paredes, las ‘
bévedas y las cupulas,,51n dejar ‘un solo, espac1o vacio,
anticipandose tambiénien.ello, a- &
- del pintor: que habia:de convertir: ‘mas;tarde;
sus obras, en. verdaderas (caJas pi térlcas»"




Fueron «murales esculpldos) Y p1ntados. la época barroca recurritS 3
a todo para . 'impresionar',:'al' espectador-actor; del:’ emotivo. .
espectdculo. Bs por eso que. la pmtura “mural;mexicana‘ en:esa’ época .
no desaparecié. Adquirié: otras formas,“.como’:la :habfa’ 'adqu1r1d0= B
antes con el mantén de plumas, ‘0 el adorno’ ‘floral; en’ los primeros .

palpable /e
1mag.1nab1es

“'En ‘el”siglo XVIII'
impuesto’ desde Espafia,
nacional

neocldsico’: El art e
altima: aflﬁmaclén de asiifuerzas: domlnantes en ‘el..oca de la’,,;
Colonia." neoclés:.co “en la segunda: mltad del.;’

nallsta separé las-

COn este’ movxmlento se hicieron claras las’ 1deas
;Lasy deas de .la Francia de. la Encxclopedla,

6n /de los’ Jesu:.tas ‘puso-a’ la Igles:.a en risis;
continuar-afirmando’ su-poderioc. y:esplendor,: ! cont:.nuar
derroche ds nque a, en:un pais cuyo pueblo

Las 1deas europeas de carécter racmnallsta se manlfestaton en

e 1‘67 :



México en el campo de las Ballas Artea, “en la fundacién de “la Real
. -Academia de::las:Bellas:Artes’ autorizada- por: Carlos ‘III .en 17835,

con. el propésitos-fundamental ‘de ' ensefiar. "eli verdadero arts"

partiendo . de’:l

' comncierta’audaci
los :arquitecto

Rafael: Ximen
México.en 179
encargado “de.} 1n1c1arg,el
Siguiendo. la  moda;
art1fxclal, con: la;

ueva ‘Repafia.en:las:
ignatarios

pajes; ”nob;ea,'

Por ‘primera
escenas'de»la

Otra ‘de’ sus-
Santa Teresa y, la? cupula
en 1810 y desaparecida:: ‘en-el’
Asuncxén de la Vltgen, .con’ Angeles




Fig. 1.30 Rafael Ximeno y Planes. Cfipnla de la Catedral de México.
1810. Detalle.

Fig. 1.3! Rafael Ximeno y Planes. El Milagro del Pocito. Oleo.1812.
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del tema, ‘el mural- parecia pintura profana.:Fue' ineficaz como
"relato" o-transmisor deideas.por:la‘pequefiez de‘las. figuras; la .
obra carecid’ de’ latpasién mistica de la decoracién9p1ct621co-'-
escultérlco 1 N .

ural‘acadéhi¢é;
‘vida:

Se eJecuto pintura
mostrardnuestra’ hlstorla,
tipos que:en verda

mural fue’

plntura mexicana’se:.
ndada:‘en - México' (4 :de
cupacién:de:'los: plntores por
ont1nuo d1c1endo que, -

emplears

venidero acer: pocos cuadros al dleo; .pero

quizase .uso :de-decorar con esotras, .los

templo&, ttblicos, los salones de ricos,
" B i

Rm’f? Z:A CRISIS DEL MURAL RE‘[,IGIOSO.‘

ecayd hac1a el fln del 51glo XIX, al'estallar,
el amblente de: agltac16n

decididas ‘a’
a:Colonia y -
anizar s una‘

las: fue:zas
reptiblica
econémico

ii'decentes’' iy ' 'de- ‘buen’: gusto" qﬁe
e la nueva: arlstoctaCla nac1onal" .
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La pintura mural: fue un genero poco usado; los artlstas pensaban
que el PUbllCO no tenia formado un gus:o hac1a este arte..

Dos plntores contrlbuyeron ‘a av1var el 1nterés por-Ia p1nCura"
mural: ‘el mexicano’Juan'Cordero;(1824-1884) v el cataldn Pelegrin:
Clavé- (181 -1880). :

cardero
por: asuntos deisu
\aber’ conqu
aiiReforma

del Templo : rofesa; pi T: B s:siete; sacramentos

sobre:-los#ioch 1j0 & B staba'sdividida’™ la {cupula o

5 ez omento el camino
sobre’el’cual:habrianide marchar mas tarde,los pintores mexicanos,
decia:"Buscad ‘inspiracié loriosaen”la adversidad misma<—; pintad
el hambre .y:la.calamida Pero”los.pintores:no lo supieron: tener
en cuenta ‘Y preflrleron pintar ngeles Y querublnes académxcamente.

Los escr : bo tas‘acompaﬁaron al- goblerno
nacional participando’ actlvamente en:la.vida politica del.pais. Por
ello, el 51910 XIX n Méx1co ffue un 51glo de 11teratos quienes
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escribleron manlfléstos, ayudaron a declarar decretos Y 1eyes,
formularon la téctlca para la "guerra de guertlllas" e .

A fines del s:.glo xrx la pintura’ mural cas “an cntré ‘un estilo
propio,.-distinto~ del académlco, convencional' y rel:.g:l_oso, .en la-
recreacién de temas populares. ’ .

En paredes como la Hacienda del Burro de Oro en la Barca, Jalisco
¥ la Ameca, pinté un artista no confirmado, diversas escenas de la
vida delvpueblo: Bailadores de Jarabe, En la Fuente del Salto del
Agua, El cilindrero, Paseo por el Lago de Xochimilco, En una
Trajinera, y £l Juego del Columpio.

4 .. 3 Fig. 1.32
Gerardo Suirez. En la Fuente del Salto del Agua.Hacienda
del Burro de Oro. La Barca, Jalisco.

Raul Flores Guerrero, en un estudio publicado en 1954, -
atribuyé aquellas pinturas a Gerardo Sudrez nacido en Guadalajara, .
Jalisco. Guadalupe 2uno, en un trabajo publicado después, -los
atribuyé a J. Fontana, italiano, maerstro de murales -y decorador al
temple. . |

Se suspendié el trabajo con la entrada de las fuerzas .de.Judrez
a México, a principios de 1861. Con Judrez y las Leyes‘de.Reforma
(1859), se disolvieron las congregaciones mondsticas escuelas
religiosas; se nacionalizaron los bienes del clero;.se separé.la
Iglesia del Estado; se hizo el matrimonio: un’ arreglo mas. civil que -
religioso; se abolieron:los .titulos.nobillarios; se impuso.libertad
de creencias, asi como.libertad.de prensa .y el derecho’'a la libre
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asamblea

Las: tropas federales 1nvadleron 108" rec1ntos y todo trabaJof
arti{stico’fue 'interrumpido.:Se! reanudé el trabajo ‘momentdneamente
bajo. elirégimen:del:Archiduque’; austrlaco Maximiliano: y su: esposa
Carlota,i‘representantesid 2 :
consolldac16nkdel ‘arte

Frecuentemente
muralismo:’
los+unos:
hojas’; gu1rna1da
nes reflejani el
lndigena la“occidenta

con'una:temidtica’variada.relacionada’’con’el:pulque elicultivo”del
maguey, la.extraccién’del’ aguamxel “1a: preparacxén del ‘licor 'enlos"
respectivos: tinacales, et otros plntaron paxsa]es or1glnales 0.
copiados de estampas...: T
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Fig. 1.33
Pintura myral en una pulquerfa (semi-destruido). Loe Toros.
Detalle. Oleo sobre cemento. México, D.F,

El pueblo de México mostré fervor al consagrarse a pintar muros,
tanto en iglesias como en lugares profanos; a veces en residencias
particulares y otras en vulgares pulquerias. Esto nos muestra que::

la_pintura mural dista_my en México, expresion de_una
simple época_aislac

"Si existe en México un arte genuinamente nacional, con
una fuerte raigambre: popular que se:nutra de.la tradxcxdn-"
y.de.la vida moderna,-cual:ningtn: ?tro,‘ ese arte,’ ’a:no
dudarlo;:es*la‘pintura mural,:,." ¥ S
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1.4. EPOCA PORFIRIANA:

JEECEN MURALES' D'oues_rrcas' PARA’ Exyfarcrbn' Sac;AL .

Al reallsmo p).ctér:lco, civico y‘ nacmnallsta del ulr.:.mo terc1o del‘ :
siglo XKIX;"le sucedid . un eclect:xcn.smo inspiradoien:l vanguardxas;
europeas;..el 51mbol1smo yre mpresionismo

La nueva tema ca
trivialidad de:.una v1d
pictéricas ” encajaron
burguesia: favorecid
slglo XX)

Fabrés] buscarcn “temat
"cultlvada - sensualldad’

real1smo civ:.co de-la”™
mexlcanos flnlseculares

progreso en' la produccmn artis ica;;
y se importaron. los materiales: para’
fue de acllmatac:l.én de lag forma

mucho? menos e
s:.gn:.f:.cé

renunciaron a su vog:ac).é
de la gente aﬁaudalada
indigenista." L

La ‘sociedad burguesa.d
corrlent‘.es culturales: francesa

tlerras .

1.4_.2,.—,51:”

El dlctador Gen ralvPorfxrxo Diaz, convn‘ i6’el:pais ‘en una 1nmensa
concesidn <imperialista;-se . adoptd:‘como: - filosofia: oficial el
positivismo:francés.. Para-la Academla de San'Carlos, se ‘importaron . '
profesores espanoles, ‘catalanes, ingleses‘e italianos. Se encargé
la construccién ‘de los edificios mas importantes.a’ arquitectos
italianos -y-se ‘importé marmol de Montero 'y  Carrara, Italia.y
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también de. Bélgica,~para recubrlr pomposamente ‘la- fachada de los
palacios de*la:burguesfa’ EliTeatro Nacional‘(hoy:Palacio’de: Bellas
Artes) es 'unejemplo‘de lo’estético’ equ1valente a'.las: concesiones
econémicas: del porfirismo.; Los! artlstas que’. “habfan’ido?a Francia:y
esculpian’y proyectaban anera: of1c1al de

Lafin1c1a
de . caballet

s6lo en:las:] 05 grandes ‘6leos

1ctador contra la

extranjer
recientes

JiLos!pintores’ o preclados,
plntaban muchachas nost&lqlcas suspirando junto flores marchltas,
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CAPITULO 2:
LA REVOLUCION MEXICANA.

2.1. LA INCORFORMIDAD NACIONAL. Roberto Montenegro.[a Py de 13 San

ta Cruz.Antiguo convento de San Pedro
Y San Pabla.

El Dr. Atl, a su regreso de Italia, Espafia y Francia en 1904,
comenzé su liderazgo en el movimiento artistico, promoviendo 1la
pintura mural por primera vez, y la mexicanizacién de la cultura.

El comienzo de la Revolucién Mexicana fue paralela a revueltas
entre estudiantes de arte;:de la Academia Nacional de San Carlos, en
1911, " contra-:los’ métodos :del"pasado, quienes anhelaban nuevas
dlrecc1ones en il en:lo pedagéglco Y en lo social.

1 alre _llbre" bajo Alfredo Ramos

E ellas sezentronizaron. la improvisaeién, 1la
eliautodidactismo; pero tuvieron.la:'
facadémico;*dando paso:a‘lo- popular que; -
ulturas artistica . por diversos canales:: por. .
contacto:directo: artistas;con.los sectores mas. ‘humildes;de
:1a poblaciéniciudadan en’ algunos de cuyas barriadasise: ‘instalaron
las flamantes escuelas, por. el descubrimiento de las trad1c10nes7*
.'que ” cultivan a‘:masai; campesina- a- la .cual, “el::inicio:vdexila’
industrializacion prxmero \yla ;Revolucién después,. habian traido a-i,
las-orillas:"de:’la:ciudad;. -por: el reconocimiento .deiun.; talento’”
innatoipara:lo plastico en el pueblo, que se ponia en’ ev1qenc1a enl“
los traba]o manuales de los nifios:y de los artesanos. ;

.. comenz6’
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A su llegada a“’la Cciudad de Mexlco en 1887 Jose Guadalupe Posada
(1851-1913),. "emanacién’ de humor: e 1maglnac1¢n" trabajo parala
casa de.publicaciones’” propledad de AntonioVanegas Arroyo, donde,“
se ‘ilustraron; varios: perlédlcos ‘de--la:: oposicion-.ai‘Dfaz.- La:
oposicién: - aliii g ob: i“e'r/nio’  ‘pori partede:’las:/imprentas- fue’’

‘conla:’ compra o:la persecuc16n de:los; edltores‘:
onsegu1r - 8U- completo sometlmlent K

hostllldad‘~En esta.temprana etapa;. Posada fu
y un-realista pionero'sociali 'El recogid ‘la 1nconform d
época,. marcada;por:-la’ situacién’ politica‘’del ‘£inalide

Diaz,-y:los: anhelos ‘de .su.pueblo;’ se’ dastacé por. i

wla i sintié que‘habia‘algo-enla:
Revolucién para.ellos;’ algo”queidefender, algo-con:que sustituir
carencias en'las vida trabajador;o pedn,:del profesional o.del
ndlviduales‘ formaron tropas y. éstas la“-
enes: estudlantes, abogados y 51m11ares,
Y aquellos que’ escrlbleron discursos, 'mantuvieron las memorias,.y;
los poetas: ‘Los:iartistas: tamblén se  involucraron -con": papeles
importantes, com f1c1ales oipropagandistas, por ejemplo;:Orozco
como carlcaturlsta= g

gente.”El pacxflst Goitia se‘conv1rt16 en artista de recopllac16n
del grupo 2 :

] combatlentes, se oponian a-las’ autorldades

. Porfirio 'Diaz, se manifesté durante’ el programa de'las.fiestas’ del’
~Cencanar10 de.zla Independenc1a, ‘se traJo Junay exposlclén deiarte
araila;celebracién. Slmultaneamente, ‘el .Dr.. At
organizé, una exposicién de ‘pintura.mexicanaien;la Academia. de.San
Carlos, acontecimiento:que obtuvo mucho;éxito. CUET e, e e




El Dr. Atl supervisé la  organizacion’del "Centro: Artistico"
(1910) cuyo. objetivo.primordial.:fue promover .-lapintura ‘mural,
obteniendo la concesidn de’los muros en;los: ed1f1c1os publicos.-El"

habia regresado-de:Italia: .con” imégenes’ monume tales’de:los:frescos;

de Miguel:‘Angel’y ' Tintoret
del Renacxmlento Europec

riqueza:
Orozco:

scultores,:grabadores



Con Diaz'y suiera’de:!paz; Y prosperlda vl plntura académlca )
francesa de un sentlmentallsmo 'cursi " era: ‘-ensefiado ‘en: 1a academla

of1c1al Cop:.

: Sorolla) Jiyrla
Jemplos son’

3 o para la
pxntura mural Nuesttos Dioses, iun friso. del

Teatro. Nac:.onal de la 01udad de® Méx:Lco

Proyecté J.as ‘figuras a una- escala’ mayor “del natutal ‘la temdtica
Y la concepcidn del mural se referfa‘a la sintesis:de Cristoy los
dioses aztecas. Con esta propuesta, Herrdn anticipaba plasticamente
la'realizacién de una idea plasmada‘mids .tarde por varios pintores:
Orozco,, Rivera, Camarena, Chdvez Moradoiy‘otros. La obra queddé en
proyecto, 'y aunque. su -concepcién fue’ académica, decorativa Yy
convencional de todo lo que era ‘indigena, revelé las inquietudes
gestadas por varias décadas y:sélo maduradas por la Revolucidn para
llegar a un '"genuino arte nac1onal"

2.3. MURALES PARA LA BXALTACION NACIONALISTA. ~

La plntura mural surgi ono:una eces:.dad hlstérlca determlnada
por- -las cond:.c:.ones e-ideales’d

-Como rés v ¢ 3 arrollaron en .
; E yyi:la:Reforma,:




cortes. celestlales errestres ot

Las paredes da 1os ed:.ncms publlcos, ‘an la antlgua arquitectura
virreinal,se’ pusieron :a disposiciénide: ‘los:artistas mexicanos.
Ellaos pintaron.temas:de’ caracter revolucionar.m, aunque no siempre
se podia tener un-aspecto de’ lucha;” se p].nté segun las necesidades
del proletauado y‘los campes nos; .

: 2.3.2; A P:N'TURA

En 1934, la Revolucidni:Mexican. ecibid’ un’ nueve ‘impulso, La
pintura mural reflejé i la ‘nue; :.tuacmn, ‘después de haber. sido
interrumpida durante’ los  aflos/de'Calles, “por.falta.de ambiente
favorable a la libertadde expres:.én (causando que ‘Orozco, Rivera
y Siqueiros hubieran.tenidoique’emigrar. a los:Estados: Unidos), Y

resurgié en el periodo del gobxerno de Cardenas con mas - vigo

Hasta entonces; 1os pin es habian decorado ad1f1 ,so emnes,.’
con jerarquia social_'elavada, 1o que no negd laapertura’popular,
y de publico ‘numeroso:’: la: Escuela Nacional . Preparatoua la
Secretaria de Educaclén Piblica, el
at:.stocratlca Casa de: los Azule)cs,

brigadas que ‘fueron-al- encuentro del pueblo.
escuelas,.: s:.ndxcatos, confederaciones obreras;”
fabricas.yitalleras’, dieron una dimensién nueva
se volvm auténtlcamente popular.

sscuelaa,
i miserias .y .pgr
1,

Esta reforma
campo .de:batallaiide
posibles. pata ‘aclara
mural’: n.. escuelas ;de- gob:.erno :
pintores-del Centro. Escolar: Revolucxonarm, adoptaron:como’ tem de:
sus murales; 'la’educaciénisocialista. Algunos. de los pmtoree eran -
maestros ‘rurales:de’la:primera:.época de Obregén.‘asi como de todo ",
el perfiodo’de’ Cdrdenas oS8 gob.\ernos ‘salidos:'dei: .\
encontraron enla;pintura.mural,’ particularmente la, que se dirigta’y
al pueblo,.un- "vehiculo aproplado para J;F ‘expresion de’ sus’ Ldeas Y
un apoyo intelectual de pnmet orden" Fue por ello ;

D as




sexenio - Cardenlsta, glag,'pintura mural . alcanzé - su “maximo
,floreclmzento e R e e co e o ,' L

Bl arte mural pa!‘tlclpé,d 5 H fue til: al
proletariado, cumplm la: necesmad de’, expresmn artistlca en. el
arte revolucionario’ esarrollando n‘idioma’ comprendldo -f4cilmente
por..los trabajadoresty:
plasmada:tanto en:recintos
o. resuienc:.as- particulare

“El¥mov ento artlstlco mex:.cano ‘expresé ‘a-través-del Si dlcato'_,
de Trabajadores Técm.cos, Pintores:y Escultores, las ‘ideas”en’las’
que basaron’ sus creaciones, mismas que: ,fueron apoyadas’;en teorias .
socialistas. “:Se ~declararon de ;parte’. de:las:irazas

“humilladas, de los que exigieron:la desapar1c16n ‘de s un
antiguo -y cruel, del trabaJador del campo - explotado hambrlento,f,

indio que abandoné su tierra y dio su.vida para’destruir; la,mlserla'~
de su- raza, de los Lntelectuales que no adularon a:la  burguesia,
etc. g 3 .

El arte mural. fue. Lntenclonalmsnte para el pueblo ' por tanto .
colectivo, -tuvo .como ‘meta: ‘estética, . socializarii:lai expresién
artistica.  Borr¢ :asi,.‘el: individualismo’: representativo 'de. la
burguesia. s B R ST

2.4. 'BL.-PERTODO D BRBGON/192071924.

\ g
mar derdinero’ puesta ~a'dlspos.1.c1én para . este >
osé Vasconcelos ‘el nuevo’ muust:ro .de Bducac16n'

b A los

a‘ produccién’ mural.tsta -quedd
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conservatorms de' mus:.ca.

Vasconcelos er més poeta que educador profe51onal, pensaba en
.términos platom.cos mas ique’ en':términos: realistas’ cotidianos,
necesarios para‘iaquel:periodo; de~construcc1én ‘y’reconstruccién.
Por’ eJemplo,_organ:Lzé ejemplares: econémxcos de Platén, Cervantes,
Dante,.Euripides eAiliteratos, sino
de “hambre

glesiaj:que’ fue"
eallzaron ‘los. .

16 " afios - de edad, éfé ‘un ‘muralista

Uela’'Nacional Preparatoria a -la encaustlca,f
abia;empleado en Bspafia; su mural La Creacidn, sugiere
el:estilo.de’Rivera.como en los mosaicos de Ravena, Italia),donde
destacé. el fondo .dorado. Colaboraron con él Xavier Guerrero; Fermin"
Revueltas; Amado.de la Cueva, Fernando Leal, Jean Charlot,:‘Ramén
Alva‘de’la“Canal, Carlos Mérida, Emilio Garcia Cahero, es-decir,
todos:los“que después pintaron en los patios de.la Preparatoria.-A"
este movimiento se incorporé José Clemente Orozco y Siqueiros, que.
inicié sus .obras en el cubo de la escalera del.llamado’Colegio
Chicode:la Escuela Preparatoria; y con él otros.hast )
grupo_ que lmpulsé el movimiento muralista mexlcano. (Fig

;La p:mtura mexicana dio un paso :meortante, de plntura de,
caballete de cardcter mexicano como la’ de Herran,: .uni’proyecto
piblico.y monumental que seria convert::.do e na . form 'de expresioén:
revolucmnarn. :

“'Los’procedimientos técnlcos camblaron de los titubeos del.método -
laborioso de Rivera," Leal Cahero Y Revueltas alicemento:mojado-.de
laj¥Canal:en la’

Al comlenzo de 1a nueva- admlnxstracmn d Calles, ‘la batalia a -
favor y en'contra de’los murales, alcanzé un nivel: :defuror:con 'los
conservadores eJerc:.endo pres:Lén sobre el mj.m.stro de Bducaclén por‘
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j Fig. 2.2
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j Diego Rivera. Ia Creacidm. Encaustica y hoja de oro. Anfiteatro
Simon Bolivar. Escuela Nacional Preparatoria. 1922-23. Ciudad de
/ México.

— e K - . : TN e . .
PHOTIO CENTRAL DL FUBLICACIONES.
Detalle.
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Fig. 2.3
José Clemente Orozco. Ia Maternidad. Fresco. Patio Principal,
planta baja, Escuela Nacional Preparatoria. 1923. Ciudad de México.
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Fig. 2.4
David Alfaro Siqueiros. Los Elementos. Encdustica. Segundo patio,
escalera. Escuela Nacional Preparatoria. 1922-23. Ciudad de México.
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“mal emplear el fondo publico"

Confcrme el nuevo pres1dente y su gabxnete entraron en POSEClon,
Vasconcelos “y..su programa: automiticamente ‘quedaron --fuera.. (- .9
nuevo mlnlstro de 7 iset . i ——c1ta de’ Miss

I i B

ueron’conservados por'el nuev ;
elegante- Roberto Montenegro ‘con’ trabajosien‘San’ Pedro 'y :San‘Pablo,
y el 1nfatlgable Ri trabajos en el Bdlflclo de Educaclén

Las . formas’. grandes, simples 'y las audaces 2onas de -color,-
contribuyeron-a‘difundir.la popularidad de los murales y pintura-de
caballeteide’Diego:Rivera. Se mantiene en fuerte contraste:a:lo:
expresionista.y;menos placenteras formas de Orozco, o'a las figuras
dindmicas :yiabrumadoras de Siqueiros, que dan la impresiénide que’
'estas se- vienen: obre el espectador y la obra misma: lo envuelve

River: 1, co experlencla en la Escuela de Paris y el mov:
moderno +d llberadamente se lanzé a crear "arte para-el::
d sltuac16n pos-revolucionaria en. Mé i

Dlego ivera 1ngreso a San Carlos a la edad’ de 1 bel e
(1896 1907) :con:eliclasicista.Santiago’ Rebull’: el paisajlsta Jose
©:José Salomé Pina .y Félix: ‘Parraieliprimer:pintor
mplear:material ‘maya:y azteca:: Durante; ste petiodo,”
6:el: trabajo de ‘Posada. En+1907;
gobernador ide:Veracruz i

1909 .- Probablement
fueron sus:pintura
favorablemente,
tal,:no’ lefsqtlsflzo

comparables,_muy{
de’ ese’ estllo ;Pero; como

: iento’” nac10nal Y. popular.
Sus vxajes en Italia‘durante 1920- -1921;los1levé-a:tener contacto
conlos’ maestros del renaclmlento Yide‘la edad medla (el sxenes .del




siglo XIV, los Florentinos ‘del siglo XV. y' los. mosaiquistas de
Ravena) y con el nueyocla;icismo del periodo de posguerra. .

De los ,maestros renacentistas
Angel Dzego Rivera aprendi

el’ pueblo,: por:medio.
vcondiecién’:

"es posible dirigirse’a:
de un’gran:arte ‘animado; de, deales’ profundos
. N 1

oncapcmnzde .
la:formaimas:monumenta voluc:.én del -

estilo" de vaera yila

su creencia- en que, lo que el artista comunic
artista.y no del escrator, politico o propagandist
propilo arte, —"mi unico tema es la HUMANIDAD Cmivanic
es la-EMOCION a un méximo;

para terminar con los grandes dramas umversales ‘enila historiaidel:
hombre. Sin su ideologia politica, Orozco.no: hubjera pintado:lo.que.
pintd; su arte es en muchas formas, la expresion’ mas‘:’penetrante del: i
sufrimiento que caracterizd la Revoluclén :¥:8Us po i

A lo largo de su carrera, regresa.al- tema de prostltutas ‘no:con’
un sentido cinico metropolitano,: mds.bien:como’un:simbolo’de:la':’
corrupcién y debilidad, la tristeza 'y a:.slam:.ento del 1nd1v1duo 4
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del sistema‘cépitéliSta,

2.4.3. 'DAVID ALFARO SIQURIROS/1924.

al. parecer;:i
mexicanos;:describ
decir que‘—Rivera®

fueran” politlco
aqtltud,de cons

con:una’ conclencxa ide
espacio’ arquitec:6n1co
dimensione Hizo* ‘deliberadamente
pintar, mi

posterlormentel
tDistrito’;Federal,i: 'ser’:
ambio con51derable de

Se convirt
para-’ todas
decoradas:c
una carenci
momento::de:
exilio
trabajosienel! extr
de reasumlr’s

La politlca liberal:ide:Bassols; . provocd acusaciones por paf;e‘del
clero,.‘como ‘fueron ‘sobre: nsefianza sexualyen’las escuelas, el




ataque a-.la religidn, etec. al final J.o obllgaron a renunciar. En
1924, con:la entradaide la admlnlstraclén de Calles y-la expuls:.bn
de Siqueiros, 0rozco:y’ otros,.se quedé un:: grupo ‘de:pintores -
trabajando en.la Ciudad: de: Héx:.co.,
»Guadala]ara,‘encabezo diversos:’movimiento
organizar.los’ sindicatos mineros:de Jal;sc SAsU regreso,a

fue hecho prisionero’por. cerca dez‘ g detenldo baJo vxgilancxa .
policiaca’en-Taxco.
los Bstados Unldos

orozco, después de d
del suburbio),:recibié’ una:comisién’ iprivad
por parte del gobierno:; Desp éside’ ‘que’s

arqueoldg:.ca Carneg}.
su mexicanismo’:como

el cubo de;escaler
por Roberto Montenegro

las pinturas murales
politicaid Bassols:

Castellanos
organizada




Ag. 2.5

Fig. 2.6

(o]
Diego Rivera. Escuela Nacional de Agricultura.
Chapingo, México.

Diego Rivera. Secretarfa de Educacién Piblica.
ciudad de México.

A/ Hombres y mujexes
Tehuanos bajo los
simbolos viento y
nubes. Fresco. 1924.

B/ Hombres y mujeres
Tehuanos en paisaje
montafioso con SoOl.

C/ Mal Gobierno.

D/ Boen Gobierno.

que
Fresco. 1928.

B/ la Trinchera.

Cc/ la Prutesta.
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parte de este periodo, y ‘el clima reaccionario, gemerd un punto de
escape de: 1os problemas soclales que se est:aban v1v1endo dia a‘dia.

ch.é baJo el 11derazgo de’ p1ntores~
astellanos;:
1nfluenc1as, ]
al-

La p:.ntura fde ‘caballete s
como - Rufino :Tamayo,:’Manuel Rodriguez: ‘Lozano,: Juli
Carlos 0rozco’ ‘Romero, Agustin Lazo .y Carlos Mérida's L
de ‘Europa‘l fueron“desds jel: ‘Neoclasz.clsmo ‘de. Franc:.a eItaliajy”
Realismo: Méglco : '
Abstract‘. ‘de

6n del Geﬁeral;car enas’ en 1934,
la‘pintura‘de; caballete fue “opacada con.el desarrolloide murales y :
el interés’ ‘renovado el traba:o grdfico. El movxmlento artistlco .

serv1c1o de la Revoluc:.én :

DENAS/1934-1940.

drdenas’ procedié a:eliminar- de 'su’gabinete a.
de'Calles, permitié-la"libre prensa. y critica..
z poyoivino del movimiento laboral reorganizado
y fortalecidoi——queien;1936’%"bajo. Vlcente Lombardo Toledano, habia
formado la Confe ‘de’

‘de esta adm1n15trac16n, organlzacmnes Lei

,“a".saber, la Liga de Escritores’ Y
evolucmn rios’ (LEAR) y el Taller dela Gréf:.ca Popular”g
funcioné:.para’. unir _a = los intelectualesn
travésidel. cual se .planedé un nuevo movimiento
Este grupo -lo componian Pablo’ O'H:ng:ms,_
zalce, Antonio - Pujol, " y:Angel Bracho.:
Ellos: pronto encontraron en‘el recién’ terminado Mercado Abelardo
Rodriguez; una:seriezde:muros’ que cumplirfan su propés:.to ‘=un’ 4rea
realment. _publ).ca Inlc.Laron ‘en:1934 y. fue seguramente;:

traba:o mural <cooperat1vo que. se ‘realizara 'en México,‘

pueblo,.de aconsejarlo sobre las bondades slas::
propiedades deilos“citricos, ‘el hierro en ‘los frlJoles,\‘el calcxo‘_v
en las-tortillas.:Estas obras tienen-un'valor estético- socioldégico.i
. Los murales de’las:hermanas.Marion:y: Grac reenwood seﬂalan las“‘.'
injusticias  de una. 'sociedad: -que- mantiene‘i'a’
condiciones de-vida Lnfrahumanas Angel Bracho® pmt: 4
la.falta de vitaminas’ en‘el” cuerpo’ humano .. Pedro: Rendén‘representan B
la vida.del pueblo:y 'su.actividad:en: elimercado.; Los:murales-de: .

Pablo 0 ngglns representan algunos aspectos de 1a v:Lda de los e
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2.7

Fig.

iguez.

¢

Mercado Abelardo L. Rodr

El Grano. 1934-36

Higgins.

D,

Pablo O
M&;

F.

Xico,
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trabajadores Y de su 1ucha contra aquellos que los explotan (Pig.z 7).

La liga:se d:.solv:.d en 1938.‘ El: Taller de la Gréflca Popular fue
organizada'para contlnuar :las:tradiciones; pr:l.mero del Sindicato'y
mis “tarde’;del:’ LEAR. “Se encontraba’bajoiel’liderazgo ‘de’Méndez,
O'ngglns y Luis’ Arena.l, apoyados’: ‘por;:Siqueiros;:miembros:fundado-
res f.amblén lncl ian a Br ho; Pujol; Zalce; Ignac:.o Aguirre;:. Raal
Anguiano, Everardo Ramirez: :y Gonzalo ‘de 1a Paz
Pérez. :

En este:periodo
cons1derab1emen

‘no-revolucionar:
produce‘bastante
de-este-ar

Nacional;:
Reforma
caballet

_sangrlenta,,id :
caético: mecanlzado
se mantlene Como ;|

Jue c:.rcunda ‘yitrata. de’ sobrecoget.:Este ‘mural:
ico :rabajo significativo logrado por.Orozco:
el periodo de Cdrdenas. Ya sea por-la:

rozco ‘en-"este momento.ilo fejecuts” enfv
39, finalizando con un mural transportable

sfuerzos de Orozco en Guadalajara, .y uno.de:los;
sobresalientes. monumentos -de 'la pintura mexicana;:es.laiserie’de’
murales.en’la’ cap:Llla del Hospicio Cabafias, donde:en:1938-1939 el -
S 1 200 metros cuadrados de superf:.c (Fig 2.9) L

En 1940 Orozco cepto el trabajo mural para 1a Blblloteca Gabmo
Ortiz en: quULJ.pan Michoacdn, donde el Presidente Cardenas, pronto
I retlrarse, desed’ hacer un presente adecuado a-su c1udad natal
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Fig. 2.8

José Clemente Orozco. El Nombre Pentafdsico. ("El Conocimiento")
Fresco. 1936. Paraninfo. Universidad de Guadalajara. Jalisco.
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José Clemente Orozco.
£1 Hombre de Fuego {"El Hombre
en Llamas”). Cipula con los
cuatro elementos. El hombre
teoldgico, el hombre metafisica,
el hombre cientffico en torno a
Prometeo incendiado.

Fresco. 1938-39. Hospicio
Cabafias. Guadalajera, Jalisco.
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2. 5.2; smygmos-/_ivbag,-lsw. '

El’ regreso de Slqueuos ax Méx.tco en 1934 no lo. conduJo a retomar =
su’.trabajo: mural’::comoihabia:.sido’ el ‘caso ‘'de Rivera;:  Para..
rSiqueiros, el asunt : ‘podia  desasociarse: de'’la’ i
lucha_de: clases. ; : : - ; :

spiritualmente’ycomo: e

;Talleride:la: Gréf:.ca

epreseht'é una
1n1c1ada .al

‘a P p ,: 05 tuvieron’ que ver con
termmar trabajos inconclusos:ielimural  :del Palacio de Bellas
Artes:en 1934:y.las escaleras’ de'Palacio,Nacional. Terminé con:el
Hotel:Reforma’,:mural’: ‘que’nunca;fue-mostrado’en su forma original.
En 'los murales de Bellas: Artes;se ven grandes contrastes.El.”
trabajo de Orozco: enfatiza- purgacién’
destruccién’del mundo .como.un;preludio:a’su meJoramlento, asl como-
un expreslom.smo ‘de. lo ‘dindmico; composmlon Y dlstorSJ.én de'
forma.: .: g

El trabé)o ‘d' Rivera,” por:otro lado, es casi un clasico.en el -
sentido Renacentista;:-sus.formas estdn cuidadosamente balanceadas,.:
un. grupo .contra’ otro‘alrgdedor de:. una forma [X] cuidadosa 'y -
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Fig. 2.10 &/
David Alfaro Siqueiros.Estudio para
Retrato de la Burguesia, 1939-40.
Sindicato Mexicano de Electricistas.
Desplazamiento ascendente del espec-
tador.

c/

Esquema de composicién basado en el
novimiento del espectador conforme
asciende en la geometria estdtica
de los cuatro muros.

B/

Andlisis del movimiento del espectador
indicando seis puntos de vista sucesi-
vos o "angulos focales" principales p/
la visidn poliangular.

Esquema espacial {disposicién curvilinea).

RTINS
Atena g St

S 1e33e1gTt

Fig. 2.11

A/ David Alfaro Siqueiros. Boceto para
Nueva Democracia, 1944. Palacio 'de
Bellas Artes. Ciudad de México.

B/ & C/ A -
Estudios fotogrificos de Angelica.
Arenal de'Siqueiros modelando * para
la figura principal para‘ ' Wueva
Democracia. .
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silenciosamente trabéjadé; ‘un.eje: vertlcal atravesando de arriba_
hacia.-abajo.:El:color" unlflca “la;composicién,iino” cont:.enen una
fuerza’ emocmnal - 1 ) : mpleado’ - :

Siqueiros Y P o
las partes: dxnémlcas de d1f1 jolpara reallzar :sustiensayos: de una
1 L

orjar uno - de’
se forJaron

Y
“descubrir las vlgorosas '

‘La’ epopey del Palacio. b anta -una ‘lucha* por la”
“libertad: y. i lai,,lndependencm “en:. contrasde todas “las
conquistas, invasiones e intervenciones ?xtranjeras; sean .

: polit:.cas.' econémxcas ] d:.plomancas Vi B A
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2.6.6. OROZCO (1883-1949): LO CONTRADICTORIO.

José Clemente Orozco. crecié vy maduré-en 'un ambiente contradictorio
y confuso, de""bajas pasiones" y-de. "elevados ideales". Todo lo
reflejo en su arte, lo bueno y lo'malo de la sociedad mexicana;
imprimé en ‘sus obras su visién pesimista.

En la capilla del Hospicio Cabaflas en la ciudad de
Guadalajara, se conforma un escenario donde contemplar el
mayor ciclo muralistico de Orozco. Su pintura menumental
aporta un mensaje socio-politico a la vez que se integra
magistralmente a su entorno arquitectonico. s

Fig. 2.12 & 2.13 izq. & arriba.
J.C.Orozco. Fresco, 1938-39. Capilla
Clementina, Hospicio Cabafias.
Guadalajara, Jalisco.

2.6.7. SIQUEIROS (1897~1974): INQUIETUD Y REBELDIA.

Los tres grandes de México tenian tres rasgos: el caracter
politico, el doctrinario y el técnico-estético. Siqueiros pinté con
dinamismo visual y politico, evidente en sus murales del Castillo
de Chapultepec (1957-1966), donde representa el derrocamiento del
régimen dictatorial de Porfirio Diaz. Sl : e

g



Enla Ex—Aduéné'dé'Sahﬁo;Dominéoﬁ siquairos'acénfué la’ curvatura

de la béveda en’los;puntos.de. 1ntersecc16n con’léminas:de celotex. : -

Fueron fabricadas:con’bagazo de’ cafia® y‘montadas”en'una enorme’y
complicada armazoé ,madera, 'y adosadas al;muro.iSejle criticé’ el
" recubrimiento de *latgrues structura ‘de:; pledta del vieJo edlflqlo-

1nventarvpues ¥
estadounidense.

~1mp
espectador en:la: topografia arqultectén'c
cual: resultaron los ‘principios

de. 'sustancias;
1ndustrlal,‘
{pintura

Con_sus. pet encias:
Nueva': York.”.(Sigueiros Eaperlmenral Wbrkshop), logro‘plasmar el
cardcter:de obra: moderna.»" 8
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Fig. 2.14

David Alfaro Siqueiros. Patricios y Patricidas. El Imperialismo
y el feudalismo. Piroxilina. 1945. Trabajo inconcluso. Ex-Aduana
de Santo Domingo. Ciudad de México.
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2.6.8. RIW;RA (18:85—19‘57):'[.0 DmAca'Ico.‘

Su estllo es’ dldéctlco [-B 1nv1ta a’ reallzar un “examen detenldamente

Las formasise explican .por si‘ solas el contenido es*un:poco. mas
distantei :En: muchos’ murales .como “elisdeli Palacio. Nacional. o el
Palacio’ de Bellas Artes, contlenen temas politicos’de’ 1nterés, como

onde ‘concurrian .
c1rcunstanc1as,
‘e

los- hombres!
espirltu- 1

destacé ‘la“necesidad; de salvaguardar los irecursosnaturales’ delﬂ:

pais.:Sus’ mu ales:ien’el Hospitalide-J suszen71942N1944,vrefle]an :1a




51tua<:1on de. guerra en su as cto apo aliptlco y destructlvo

la crlsls del momento “Sus”
i son’' una

“Rivera por otro lado, no ‘reaccioné’ :
murales de 1943 ’en: el Instituto
representaclén deil hlst rla i

" son. . una’
la comisién:del Hotel': del Prad uenbs detun’ Atardecer Domlnlcal":
en la-Alameda Central, ofrece: :

1 1946-1952) el” primer '
presidente civil desde Madeto‘,iMéxic ‘continudielicurso:haciaila
industrializacién.. El-logro.mis: s:.gn:L icativo“en el”ramo: educatlvo‘

fue'la planeacién y construcciéni’de’Ciudad:Universitaria con’sus.: "

modernos edificios, dlseﬁados Y dlstnbu:n.dos efect:.vamente con’ sus ...
murales, fueran estos en pin uraio: en mosaico,. . pero todos:ien ‘el:
exterior. . i . o

El giro hacia.la mecanizacién y: la industrializacién:durante’el
perfodo 1946-1952, 'es paralelo a las artes, como se- ve: en :los
trabajos de:-Orozco: el mural ‘Alegorfa nacional en el Teatro al aire
libre de la Escuela Nacional para Maestros (1947-48); y en ‘los
muchos murales de Jorge Gonzdlez Camarena en bancos, edificioside
oficinas, y el mural de Siqueiros de 1952, en el Instituto
Politécnico Nacional (IPN), El1 Hombre como Amo y no como Bsclavo-de
la Tecnologia. Siqueiros convencié al ministro de Educacién Torres.
Bodet, para formar el Taller de Ensayos de Materiales de Pintura y
Plasticos en el IPN, para el uso de ambos, artistas e industriales.
Aqui, bajo el hébil liderazgo del pintor y anterior miembro del
taller de Siqueiros, José L. Gutiérrez, materiales modernos como:
vinilita, piroxilina y silicato etilico, fueron adaptados para el
beneficio del mundo artistico.

Fig. 2.15 A
D.A.Siqueiros. El Hombre como Amo y no
como Esclavo de la Tecnologia.Piroxilina
sobre alummio 1952. IPN. México, D.F.

e

. 2.16

J.C.0roz Al Nacional. 1948,
Teatro al aire ibre. Escuela Nacional
de Maetros. México, D.F.
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con el crecimiento de negocios’e industria’en: México, una nueva
clase media surglé poriquien. el: arte se conv1rt16 1nev1tab1emente
en un simbolo de <importancia social : 3 : : s

Durante los afios:cuarenta, comenzaron-a aparecer por’ prlmera vez
galerias privadas? com0‘1ntermed1arios ‘necesarios:entre este nuevo

: rép T ceso' de :
1nestab111dad social: - Por - ello,:
admlnlstraclén dei‘Avila® Camacho,

el: esfuerzo ‘del
aguro; soc1a1 ‘de:-

de‘la: Reforma en 1950 y muchos m&s;:son’ ev1denc1a
gobiernc de . proveer al pueblo. los.beneficios:de
la: atenclén gratuita, incremento de oportunldade
Asi,

2.8. APORTES DE LOS ndmx’sms;

En Alfredo zalce, 1ntegrante del

reunxén “de- la UNESC
transportable. de ‘Arenal:
Bstado - de:  Guerrero.:

grupo de "Riveristas’! por ejemplo
y Diego Rosa;e;;iun;grupo:pgqueﬁ




Fig. 2.17

Diego Rivera. EIl pueblo en demanda de salud. Centro Médico “"La
Raza". Fresco: pintura, 112 m?; Mosaico: 15 m2. 1953.

Fig. 2.18
Luis Nishizawa.

El aire es vida. Centro Médico Nacional.
Vestibulo y escaleras del Hospital de Cardiologia y Neumologia.
Acrilico s/aplanado de cemento blanco. 1958. 85 mZ, Detalle.

Fig. 2.19

David Alfaro Siqueiros.

Por una seguridad completa y para todos
los mexicanos. Centro M&dico La Raza".
Mural en planta semiovoidal y concha
parabdlica. Piroxilina y vinilica s/
celotex. 310 m2. 1951-54. Detalle.

LAMINA XV




Slqueiros,~son Francxsco Pego Y Federlco leva, Y un grupo mayor
de discipulos . de’ Orozco son'A Armando ‘Lépez Carmona,:Guxllermo
Monroy, 'y Ramon Sdnchez: Garcia.. Finalmente.  estdn® aquellos i que *
representan una: ifusidn'de-las’tres. 1nf1uenc1as Luis:Robledo; Jorge
Best Fermin Chévez Arturo Estrada. L c

El traba10»de~io +de’; Rlvera se puede eJempllflcar por"
el :proyecto de-‘Rina:Lazo;Arturo. Garcia Bustos: y:Antonio:Carrasco:
para-la sociedad’de:la: Comunldad Cooperatlva ‘de Aten01ngo ‘Puebla
en=-1950, que; conslste en'siete’ paneles representando La’Lucba del
Campeslno contraieliFe dallsmo (?) LE1 grupo: de Orozco“puede ser

vinilita.sobre.gesso: «de; 53 ‘metros cuadrados, mostran

Independencza (1952)

inicio:de:laifase’de’cambiode}
decir-, ide 'unO‘gubernamenta
privado.: ~Proyectos: s1m11are

el Sr. Mario: Lépez.
Cludad de Méxlco)

contemporadnea’ . pero:los: cllentes obstlnados, no: comparten :la misma
idea_ni el gastar. d lo cual constltuye esta aceptac1én
un proyecto remoto :
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CAPITULO: 3. ) Fig. 3.1
LA CRISIS DEL MURALISMO MEXICANO.

3.1. LA ARQUITRCTURA MODERNA INTERNACIONAL ANTR EL HURAL'ISHO

MEXICANO.

Como parte de -la cultura de la bosguerta entre 1919 y 1930, el
campo profesional de la arquitectura, se desarrolld con dz.smntas
tendencias, afectando el trabajo de la pintura mural.

1)

2}

Cpaiid
necesidad’de’: ‘reconstrui

la "Arquztectura ‘moderna;". ¢
mantenimiento, 'y madxima recuperaciéni’o
significé que. la’ arquitectura se’ convircm en;un;producto o’

mercancia, parte de la evoluc:.dn de> a; socledad capxtalista
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oon tres p jes,

Carlos Mérida.
Relieves en

“situacién donde escasearon 1os ‘recursos. econémlcos materialesi

optimizar: el: uso: ‘delisuelo’’con’un “minimo’ide inversién; Y
entabllldad TBStO .



3) < “La 3" tendencia:se. refiere a la imagen estatal poderosa.
invirtiendo : en ;. obras :arquitectdénicas. ‘urbanas . suntuosas,
caracterizadas por: el’ empleo de: materlales-eter s: como son-
pledra, bronce 4 K

Hac:.a 1926,. % cen Héx:.co,
jévenes: arqu1tectos construyeron con'los gobiernos" tevoluc.l.onar:.os,
con una’ postura? ‘abiertamentefcontra:la;academialy:en: busca:de:una:’”
arquitectura’adecuadatalitiempo histérico:que :
decir; el México’posrevolucionario:d

3.2. LOS®MURALISTAS ME

: orozco, R1vera,
S:Lque:.ros Revueltas Alva de lat Canal”, _qu:.enes durante el callismo
vieron declinar la‘actividad murali;auspiciada por:eligobierno de.
obregén (especlalmentei? :

fue: elicaso-de R:Lvet
entorno-a . la:formacié.
declararon .{se:‘lee’ie
Técnicos, Pintore
otros por: Orozco,

én,: chapmgo yiPalacio: Naclonal),
rtista’’que:la’Revolucién: necesxtaba
anifiesto: del’ Sindicato “de’ Obreros,,
Y. Escu tores de México: :1923*° {flrmado ‘entre
i quelros Revueltas, Guerrero ietc. }) .

“"Nuestro 3 tlvo, “estético .. fundamental ° rad:.ca
socializar::ilas. ‘manifestaciones artistlcas
“manifestacién’ estética ajena o contraria‘al sent:.mlent:o*;'
- popular‘es burquesa y debe desaparecer porque; contribuye
a_pervertiriel gusto:-de nuestra raza,. ya: casi: completa-: -
mente ervertldo en las ciudades... Los" creadores de .

~propaganda ideoldégica en ien delw
‘d,elr arte :...una- fmallda? ‘de:belleza
e’educacién -y de combate..

el arte 3
busquedas

D. Manuel  Toussain i ) $
colonijal,/ introdujoi;las . inquietudes formales
artistlcas del: modermsmo europeo: - faUVJ.smo,

ef-fVasconcelos) Estuv1eron préctlcamente:;



de arqu:.tectos como*“'Juan:-0'Gorman”.(1905:1982) .  Como -resultado,
Rivera ocupé: el-puesto: de ‘director: en la Academia de: las. Bellas
Artes de ‘San‘Carlos”llevado’por. un’ grupo, destacando-entre:otros’a
Ignacio Mdrquez Rodiles, critico: e impulsor.de: la‘'.cultura’en
México, ——Juan:0'Gorman-y Jorge Gonzélez Camarena, mural:.st:a de la
tercera generac

abuso'y:la: lnyustlcm
revoluc:.onana]apara

aba’ Rivera, debia
-primero;i’a.-la
'dad .orgdnica e

Segtin
tener

] én ailas’artes:pldsticas:y la’
I cias dal\dlseﬁo .las’‘formas:en el espacio,
ER fislca b4 la quimlca

cooperativoide los arqultectos, los
camb1ando el concepto 'de artista .-
; sust:.tuyando al ‘individualismo

n te tura no’ comprendleron la direccidn ni
el alcance:;de:este: plan. Por ‘ello el acceso a lo moderno en la
- ensefianza'y difusion: del: ‘arte: ‘en México, queddé clausurado |Raquel \‘lbol

en sy Dnculentacm dal Ane Hencanol. o
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3.3. - LA CRISIS DBL‘HURAL'B“ LA ARQUITECTURA MODERNA.

ternacional':  encontré en México justificacién
oniéndose -sobre la balanza, de=un:lado,:..
ectos ‘agradables o espiritualeside los '

a'responsabilidad y trascendencia‘deila. "
ueblo - mexicano. .- Llegd a :sonar;:’, =

La arquitectura:"
para‘ su': 1mp1antac16
ambientes artisticos’
-edlflc1os,y de
urgenc1a de hlqlene idely

ien . un. “sistema- estructural

a:quitéctura N
de. grandes ,entanas etdlicas

internacional;,
que  proporcion

En aquel« momento,‘ Juan O'Gorman -convencido: de
benef1c1o del nuevo enfoque arqu1tect6n1co

con-la finalidad de ser Gtil.al hombre.
a la; mayoria de 1os 1ndxv1duos cuya

1933, afirmaron servir':all estado:
arquitectura:.pura, simple y- econé
para’ ‘todos, contrario:.al
arqultectura burquesa para’

destacaronel’ error:
maquinas,ingenierile

culmxnacxén del progres
y de - estéticai:"

funcionalismose: alcanzé 2
el "verdage
estable




modeladas blastlcémeﬁte,;auedan Unidas.en un conjunto volumétrico

que es’ generado por’la d1str1buc1on del’edificio y:en.el cual, por

medio de los factores proporcion, balance s1metria claro oscuro, .
l ;bell :

Mexicanos ' haciai 1930
mexlcano con el estad

o flndlspensables
funcién:.y: produci

e 'ser, o modahdad de la
el menor costo, el. menor

'E:l’ 1ngen1ero%Raul Castro -Padilla, 'defensor de. la“ belleza como
necesidad:del hombre;:lo mismo:_quevdel-}.funcionalismo; dijo que —se
‘debe adaptar:la’casa, el edificio;" laicalle,la'ciudad, para cubrir
~:las'necesidades de comodidad e’ hlglena, pero:esto no excluye que de
la misma: forma se cubran necesidades.de’un‘ambiente que tranquilice
-y satx y aun sublun la¥ v'da espxrltual del hombre.

Hannes Meyer arqu:.t'.ecto Y planlflcador ‘suizo, fue director de la
Bauhaus. entre :1928-1930, como..sucesor - de -Walter Gropius. Fue
llamado;a. México eni1934. por'el ‘gobierno:de Cdrdenas. Se convirtié
en. director:del-recién-‘fundado:Instituto de Urbanismo y Planifica-
cién:(parte-del” IPN). En;1938, dio 'una’ conferencia.en la Escuela
~Nacional:ide rqu1tectura»(ENA) de .la.  Academia . de San - Carlos,
recalcando el ” Problema del contenido "y .la forma en. el arte
arquitectonico;:indicando la importancia de darle contenido social
a-esta: forma ‘grquitectonica (debe tener contenido social, pues de
se conv1erte en vana decorac1én y attlsteria)

'D' sdeisus’ publ:.cac:.ones qomo__mg.gml_zx:g,g_e la Bauhau= promovia 1a
econciliacidn de las artes;.arguitectura t

-Seflalé que. el proceso-arquitecténico.es una ejecucid pléstica de -
‘las funciones ‘econémico-sociales, 'técnico= -constructivas:y:psico—
fisiolégicas . del proceso de:la vida.social.’Aeste’ anéllsls del
problemai arquitectdénico - se hizo “una" observa A
sobresaliente: 'que en_ Mexlco sllamaila’
del pueblo el ambiente:ar
goza d Ana gogulandad unlca

Esta popular.\.dad tuvo. su. ‘en; ; n
nacional-’ligado - a.las‘obras:publicas;;ya" ‘gonocido’ como "Murallsmo
Mexicano" 'por: parte de-Vasconcelos' principal! pto‘mqtor,cultural_ "del




pais, 'comb'mihistré de Edt caciéﬁ‘ ublica del periodo de Obregén.

Justing’ Fernéndez, distinguid nallsta ‘del. trabaJo te - Orozco,”'
_remarcé quede-acuerdo’con; ‘Mark: G.u'ouard ila: arqun:ectura moderna

espatcimiehto
identifica

mov1m1ent:o “de:
0'Gorman;’ muc
muros tect:é

Juan 0'Gorman:ana es del artista
di R

) del arquit

sc,ult:ura,‘ que son medios para el
3 lastlca El arqultecto acaba

ercancia vendible vy’
quien:las realiza: La
i son ‘ejecutadas : por

-pero. que:'no.:tienen- .
“ menor. contacto ,con wlas

.invitado™ po
Tamayo ;. River
reconoc.lmlento
objetivismo:y;alireali
: p.l.nt:ores extranJeros

* para entonce ,.’la “pugna ‘de’ corr
mternacxonal donde destacaba el arte ,mex
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siqueiros en parncular, ofreclé al Jurado "la fuerza ‘latcalidad,
el aliento necesario como para‘sefialar:al: mundo;; ‘que’el.realismo no--
86l1lo "no i habia:’ desapareCJ.do, ‘sino;; que; ofrecia ‘frutos: frescos,
novedosos . dlfarentes, "algo; totalmente originalidesarrollado fuera: .

os.defensores’
ra:conseguir;

del -
presumadas -a

aespacios - murales,
protege l

man1£est6 el:Lic
Nacional' Preparatoria),” :
entend:.mlentos de ‘ambas partes 8i.los: arqultectos
‘negaroni‘laiparticipacién integra y. armomosa de’’los}
ac:.ertos A desac:Lertos lo demuestran.’ Existid

mtrinsecos que conv:.rt:.eran al conJunt :

s.m mbargo se puede Y debe afxrmat
con sus honrosas'excepciones,  los gue
Pléstlca .en: Cludad Unlvers:.tana

Arqun.ectos como Juan o! Gorman,v
Bstadio. Olimplco de- Ciudad’ Unlversxtarx
lugar donde’estd: construido;:
exterior’se .efectud como; una;vuxtaposicmn
esto resultado de‘una 1nadecuada olucid 5

i armonlza ‘conal;
asos Zlaj decorac:.én
pintuta, ‘no “fue
cerrados -

p :
postura’ delfarquztecto Enrique: del ‘Moral: ——du-ector del'proyacto de
la Ciudad Universitaria.y-junto:al’arquitecto’ Mario:Pani tratéide -
demostrar ‘que~— “la:inmensa pétrea:del:Bstadio:no necesitaba:de“las )
esculto-pinturas para .valer.como obra: completa" 1ver Enrique-del Wora}, xnsayos S
sobre el ‘estilo 7 1a Intégracién- Pldstica, cuadernas de Armtectura. 160 -
Héxico, dxcmbu 196410 R
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Fig. 3.2
Dizgo Rivera. Estadio Olimpico. 1954. Esculto pintura. Ciudad Universitaria. Ciudad

de México.

Fig. 3.3 David Alfaro Siqueiros.
Rectoria. 1952-56. El pueblo
a la wuniversidad, la univer—
sidad al pueblo.
Mosaico de vidrio s/relieve.
c.U.

Fig. 3.4

Juan O'Gorman. Biblioteca Central. 1949-51
Representacién histérica de la cultura.
Mosaico.C.U.

Fig. 3.5
Rodrigo Arenas Betancourt. Torre de
Ciencias. 1951-53. Prometeo.

Bronce y basalto. C.U.

Fig. 3.6

José Chévez Morado.
Auditorio de la Facultad
de Ciencias. 1950-52.

El hombre conquista la
energia. C.U.

LAMINA XVI



Aun ‘asi, se’ experimentaron importantes. y, exitosos:resultados de:
la relacidn lograda; entre lararquitectura- moderna cosmopollta y.las"
otras artes: pldsticas::
los murales ‘en.-los’; que ‘seiide
Rivera (Estadio Olimpico® 1954)
de _la. Rectoria ;1952-56)::
universidad al pueb.lo,»reheves d
de vidrio;:- Juan’l O'Gorman :
Represenraczdn [
prehxspémca ‘muro sur: Epo
de,. 1910, muro :orient
naturales y vidrio en: 1o
la . Pacultad de: c:l.enc1as 11950~52),:
Odontologia).” En ‘escultura
Rodrigo Arenas’Betancourt
el dguila y la: sez‘p;ente

d

o’viceversa’porque
la forma: pléstlca ‘eficient

culturales: erar
Obregén;"Calles:

C 1os art:.ét"as" .
-de:'1922, ‘se “empezd las sluchas.

armadas: pasaron

conscmntes a:las’masas‘de il
embargo,--al’ d:.storc:.onarse 1
p.mtura mural entré’en’ pugna’con. una.’sociedad que s

escudaba con




Uasi,. plasmadas sobre.los muros de los
-presenciaba’’’las-.verdaderas
nstituciones, TN

la careta de revoluclonarlos
edxflclos publlcos, il ;..burguesia

Ademds. de’ que:e na et.apa 'de . franca -
,consolidaclén i :
‘sistema’’
los pmtores

arqueologia otro
se” refuglaron ~enla: iglesiao’
u

1ncond1c1ona1mente i como

exaltacioén de héroes "y: grandes epopeyas:
Revolucién pero: supnmz.eron de vez: en;cuando alguna £

'lfoleraron a-
< Algunos
1

muros algunas veces ' con’ metaforas, siino: pintaron cosas blancas
rosas, -y cuando- fue ‘servi e-hizo publzcxdad

Se pintaron mura es’ en resi
abogados de: grandes.compafi{as,
les y hasta de dlputados

“extranjeras :
vapattamentos, sclubes. i sociales periédicos,"
scuelas: para: veteranos,, en bollches, ‘en
cafetertfas, en: farmac:.as, en-lotes de venta:de coche ren Jardlnes
publ1cos y hasta en: la penltenclaria. ‘(Pig 37)

mexicanas’:’
cafés, 'casas:




Fig. 3.7 Pablo O'Higgins. Mercado interior indigena. 1961. Banco Nacional
de Comercio Exterior. México, D.F.

La iglesia requirié de una pintura religiosa, que ayudara a la
comunién entre el creyente y Dios. Los arquitectos con una postura
a favor de la Integracién Plistica, exigieron respeto a la pureza
arquitecténica de sus construcciones. Aunqua la mayoria prefirié
que sus edificios se conservaran "limpios y puros": en  mera
arquitectura. L

Anteriormente, el pintor no se preocupé por las caracteristicas
del edificio, unas veces se aJustaba a la arqultectura otras:la
destruia Y nadle reclamaba. i Lo

con eplsodlos de epopeyas o:de:la¥ v1d
lnterlor,de‘una ‘iglesiaicon: sus alta

cambid,
fachadas

Zalce experlmenté ‘por: primera;iveziiconiiel emento “coloreado; .
experiencia-que paso 1nadvert1da. Siqueiro: ensayé' elifresco sobre
el cemento en-Los:Angeles, dos. afios mis.tarde,=y:no:le'dic:buenos
resultados. Orozco ut111z6 apllcacxones metél1cas en la: Bscuela




Naclonal de Maestros tenlendo un fondo plctérlco pero 1nc11nandose

a un‘resultado: callgréflco Slquelros viotrosipintores emplearon -’

materiales: pléstlcos»——s1l1cén

svintlita,
todavia no ili g

acrilatos;deslos cuales -

51que1ros dljo que el trabajo,rea izad
por :los ‘artistas  plésticos,:constituyé
movimiento: muralista "con-':laiisalid
axteripr; al; encuentro de las

QCarlosALazo, constructor de
confirmé 'que la

movimiento murallsta.
cublertas, pero,v151b

1
{1955~ 1956),
cuadrados.\

José’ ‘cnavez" Hbéaao 1levé e
revistié: la fachada v columnas de‘un edifxclo escuela deli Centro

muralsa:convertirse:en escultura"‘



Médico 'de la.Ciudad.de México“con un’relieve escultdérico de 600
metros ‘cuadrados:.‘La’ raallzd ‘en. piedra con'la combinacién de la
técnica del-valto relieve del grabado, pero:en, el fondo es un
traba:o plctérlco.

samlabstxactas
del: texto 1 61

%académico"”
"‘Mérida
.- pasado,

mayorias"
muralxsmo perdid en pfofundxdad
inquietudes- formales. (Fig. 3.1)

3.5. BL EXPRESIONISMO ABSTRACTO Y-
MEXICANA DE PINTURA. -

aen:slos 50! s;.5e daba.
entido” diverso.'Tamayo
{3 oponia,:i-en
inicio: deisu .

La pintura de Rufino Tamayo y-Carlos
simultineamente al muralismo pero’con’un
expresé con frecuencia que originalmente
prlncxpxu, a lo que los tres grandes: hacia

por rescatar para las masas, la historia
México, cuya herencia indfgena habia sido® :
minimizada intencionalmente:ante 'los” modelos académLcos artist'cos;‘

de las élites europeas. "“Pero, ——comoy
mismo me senti un poco alejado de’esol:
de la Revolucién, pero si en contra del:
manera en que se proponia expresarl

ﬁurallsmo,

Tamayo aprendié en los Estados. Unidos g
era fundamental para la prdctica;del:arte
sentido de lo UNIVERSAL, 'la consciencia
comprenderse en- todos los confines-‘del:mun
{en 1929) de un lenguaje semxabstracto"




abstracto no ‘se aprec:Lé en Mex:Lco alrededor de su; regreso en 1930 ;
y:pronto habria de volver: a los”Estados’ Unldos' declaré que —'"con
esfuerzo. y italentoera: posmle‘ escapar al peso ‘deila’t Escuela‘

Bn la década d
fundamental en’
u

alcanzé suimayo
'se:hacfa-masif
" socio- politlc

propaganda’!;:
e 1deoléq1co, ;
cl.rcunstac'a MAS

nueva- "panetrac:.
jévenes: pl.nt:ore 3
Surgieronilos:
LuisCuevas £
cambio; del’ rumbo d

fondos' - nor eamerlcanos 5 i eJemplo .
Bscntores, *la: Fundacion: Ford) YEL: programa ‘cultural. de :la OEA,
incluia’ apoyo a artlstas latmoamerlcanos cuyos estzlos e 1deologia
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eran afxnes o compatlbles con el 1?&31 norteamsrlcano, ofrecxén-
doles exposxclones en Washlngton" :

Mex1co entré ‘en- los “fines:’ culturale5° conforme vcrecia* la
tendencia ‘internacionalista‘de’ la clase:empresarial,.se-perdia el
énfasis "sobra.fel nacionalismo:iy “su corolario: el ‘indigenismo.

. Después:de:1940; la‘politica’ ‘oficial’ de México ya no'se.guié por la
‘creencia’ en:los:valores subsistentes’de-la herencia indigena. Segtin
el pensamxentogoflcla ‘Méxicoiestabalisto para ocupar:su:lugar-en
el mundo:moderno 'y ‘puebl inecesltaba reallz T el transito hacia
las’ actitud =

: “Los, 1
intelectuale
culturales:de
ejercieron:un

correspondxente
_mostraban ‘una:
crxtlca desvaloré

organizaciones
-como. parte:clav de
rGuerra Fria )

ﬁa politlca ‘exteriorida Nortgamérica du:an:e;la

SRRl batalla por 1a supremacia cultura en: Mex1co, era necesario
elitalento ‘joven que pudiera:destacar:como: emblema-en’:contra  del
realismo:social. ‘—para’ estaitarea-fue propicia;la‘persona de :José.
Luis®Cuevas;-quien-en:1964;: alcanzo - su.primera: notorledad g
internacional: con’ una “exposicién:montada:por . la .OEA, en Washington
D.C.; Fue ‘en_ este momento:que:Cueva ise; dlspuso a - polemizar.: en
contra-de’la-"escuela: mexican = eallsmo social-a; 10‘largo “de
Méxlco,rLatlnoamérlca y “los®

mexicana" 'perdieran su: prastlglo
Unxdos,vslno -eniel resto’d

La "escuela ‘mexicana’ :
mura11stas, que-habian'inyectado’fuerza:a su’ movxmlento Y: 1uchado‘
cont;gjel_moylmlento‘lqternac;qnal ,Con la muerte de Orozco en
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1949, desaparecia la busqueda de novedades; Diego Rivera moriria al-
poco tiempo(1957); y David Alfaro Siqueiros pasaba mucho:tiempo en

su‘actividad politica y menos en la practica artistica,”fue’encar- .
celado ‘de 1960 7a 1964 y posteriormente su;produccidn"d ‘smi .

A 'partiz: de ‘la- Segunda Guerra . Mundial
internacionalistas,. notoriamente europeas’.o: norteamen an
J.nfluldo en el desarrollo artistico de latinoaméric

: E:l expresmnlsmo abstracto y el ).nfor
reconocimiento y una amplia aceptacién hacia
tanto que desde principio . del siglo” XIX Nt

latinoamericanos lo fuercon adoptando

~*EYl ‘'vinculo entre la polit1ca :
expresionismo -abstracto no;
imperceptible por gobernantes'y.

el expresionismo abstracto:y. 'la Guerr
los programas 1nternac10nale
York (MOMA),
americano contempordneo:y:el:
del expresionismo abstrac o

Similares fueron 1as operacmn
espionaje o a establecer contacto

:Muchos “de::los A ;
Pollock, ;dejaron:iatrd U iinterés - ‘en: el activismo: politlco 2Bl -
expresmnlsmo ‘abstracto:daba’a“’su’pintura un-’énfasis  individua--
lista,, y.'eliminaba :la. temdtica reconocible.. Los’ .expresionistas:
abstractos crearon’uninuevo-e:importante movimiento artistico;ique :
con. conocimiento o*siniél.<—contribuyeron también a un - fenémeno -
puramente : politico-—~::"el .supuesto divorcio: entre el arte-" y‘la'
politica que: tan: pergectamente sirvié a las neces:.dades de los E.U.
en su Guerra‘:fria.! ns X g 2 i
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_"Los ricos. y ‘poderosos patrocinadores.del arte, hombres:
como Rockefeller..{quien:apoyé.:la-creacién del.Museo de
Arte Moderno’de" Sao Pauloi} y: Whltney L que’! controlan los -

museos.y, ayudan

R décadas vulnerables'" (1950-1970), los artistas
latinoamericanos recibieron estimulos para que cambiaran su estilo
y:lo aceptaran como una respuesta a los concursos internacionales.
Asi, en:las bienales como en la de Sao Paulo de 1961, al menos 80%
del trabajo artistico pertenecia al abstraccionismo y mds de la
mitad a las Ultimas modalidades, relegando el concepto de
"regionalismo" y de "raices".

Fig. 3.8
Rufino Tamayo. La Gran Galaxia. 1978. México, D.F.



CAPITULO: 4.
HACIA UNA NUEVA PINTURA MURAL MEXICANA.

4.1, LA RPOCA MODERNA Y TECNOLOGICA EN MRXICO.

Al hecho de que la arquitectura fuera despojada sistemdticamente de.
la pintura y la escultura, Juan O'Gorman afirmaba ——que era causa -
de un fenémeno propiciado por la civilizacién occidental de la

época moderna. Esa época, nacida de la Revolucién Industrial,- tuve

un periodo.de deshumanizacién, donde el ser humano se convirtié en

simple ‘fuerza.de trabajo: especializada, y al cual, no.se:le
importanciai: nii como . espectador en el proceso
arquitecturavfu - entqnces, por principio’ mecdnico;’:
decorac.lén s

historia, desde las culturas mds antiguas de Aménca
época de Porfirio Diaz, la pintura y la escultura siempre:
ron a la:arquitectura. Algunas veces eran parte.integral-de: la obra 5
arquitectdnica; otras; simple decoracién puesta: sobre ella.
perfodo: neocldsico, la carquitectura_ no. se: "deipo:y

Las. fachadas' :
fueron muy escultorlcas vy los altares de 1as 1g1es:|.a qaté_llcas_ se
1

adornaron Y. decoraron de elementos con p:.ntuta ‘Y es

. Durante el fxn de siglo_XIX. y prlncxplos del XL lai’ :
afrancesada contlnué,_empleando la p1ntura y la escultura realizadas.




c;gr_l,éxipg__]ia_lnt,g ac:.én a’'la’ tarquitectura moderna con _la’ plntura
o mosaicos de S1t dencia. [(mal] llamada d‘ cir,. sin
tema realista".” TR - : :

calidady reflrléndc)b : dos i térm:.nos«» ‘de
contradxccmn fqu Kiste: da : ) "entre el concepto

Y a'separacién
escultura; tqultectura,
los muralxsta vmexlcanos. Entraron ren. ad:.f:.c:ms v1

pintura mural.'s
ba con: realism

- llLa
mov1m1ento

Para 1os antlguos mexicanos,:las;artes. lasticas perténeciakh aun
concepto 'integro “de ‘form olor en: el espac10 absoluto ‘de’'la




©esto:

atquxtectura es" decir,:por dentro Y por fuera “Hoy mismo, por todo
el -mundo:existen: notables traba]os de pintura popular,'r
en los exterlore : .

- La pxntura mural en‘el’ exterlor de los:
novedad EnMéxico; ila época ‘prehigpdnic
dias ,&hay-ala!‘,necesid ‘de: contlnuar ‘nuestra¥
buscar. su _desarroll
aspectos
politico’

i‘consiste . Fsu’ prlnclpal cuando “Lexista - )
cons:.derac:mn,v de que el . arte sélo‘}pu de; ser .privilegiode: las .
minorias intelectuales y "cultas",:la pintura en el exterior de.los

" edificios_plantea .una prop051c16n contrarla a sus intereses  de

: 'clase. : R

4.3. INPLUENCIA DE LA BSCUB’LAATRADI‘CIONAL MEXICANA.

La pintura de historia sxgue respondlendo en México a diferenm.a de
. otros paises. . D

A finales de la década de"‘los.' sesenta, surgisé en los'Bstados .
Unidos el interés por. los muralistas‘mexicanos influenciando’a’una-
nusva generacién de i::jovenes . artistas-activistas, : muchos
representando.a -los  sectores’politico y.socialmente opn.rnidos ‘de

. los ghettos negros, . chicanos: :y asidticos. Imitaban el-arte:politico
monumental de:los) mex:.canos y-muy -particularmente.la‘retérica-de
confrontacién: rad:l.cal Ly :las figuras:.colosales, y escorzadas de’
Slquelros el ultimoisobreviviente de .los ‘tres, grandes.,Son murales. :

“con criterio
vcomparatlvo con;los i trabajos de sus maestros mexicanos, . es justo
reconocerlo omo ;i plntores marglnados, no prof.esmnales, que nunca
tuvieron:l ; %

La plntura muralsde. México usé durante 25: afios:la Vihflu‘encla de lav«
Revolucién' ‘Veinticinc afios  “después:’de “los’ trabajos: de’ la
Pteparatorla de la Secre aria de Educaclén Publzca RZ de. Chap.\ngo,
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...El gobxerno ya nc con51dera tan necesarlo apoyars#
culturalmente en:los pintores; como 1lo habia-hecho antes,
. para i.tener’ :que.: tolerar,”‘ -
,manlfestac1ones ‘tan’; ‘abiert

,amplia . Los
concern1ent

Se.comprueb.
de produceidén;;
artistas: Jévenes,
orlglnalldad’

El

,péra comuni- "
ua e'artistlcov“




acerca del 1nterés,

continuo 'y
1ntura mural LA e

Destaca’ el hecho':important
vigente, de‘losfartl ta 1

La producc1
continuai’i
inicio; ha‘contado
parte'del‘goblerno

1969,;destacando
cuandose:ejecutaron:98imur
Nac1onal de Antr polo

En la década de los '30's
las -Misiones: Culturales

contra:del fascismoj 'y’ por
del general Ldzaro:Cdrdena
Posteriormente,
relacionada . con-el:au
gobiernos:patrocinaro!
res, la .Ciudad:Universitaria
Centro Médico:NacionalideliIMSS
muchos:construido
InstitutoiiN
Seguridad
ese ‘interés: constructlvo se suma
por la banca’,



Fig. 4.3

Fig. 4.4

Fig. 4.2

Pablo 0'Higgins. Boda indigena en el pueblo de San Loremzo. 1963-64.
Museo Nacional de Antropologia. México, D.F.

Fig. 4.3

Fanny Rabel. Ronda del tiempo. 1964.
Museo Nacional de Antropologia.
México, D.F.

Fig. 4.4

Raiil Anguiano. lLa creacién del hombre
en el mmdo maya. 1964.

Museo Nacional de Antropologia.
México, D.F.
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‘SEP, Escuela Nac1ona1 de- Agrlculturaﬂ Palac1o Nacmnal, -
Hospicio Cabafias, UanetSldad de Guadalajara Hospltal de: Zona
Numero 1 del:IMSS, et .

artistas‘mexicanos
1940: se’;, aumentaron

aliinteresarse;:el:
‘encargos (asi' -~
1949, 1954,;‘»

Haciendo el an8lisis: ;desde e1 punto de visca hist6rico, soeial,"’- B

cultural, politico, ‘diplomitico, etc., encontramos las caugas . de ' presién
;_q_Ll,ég;ca qua’ ngrmg; on ‘el contenido_de la produccién mural, -

4.5. HACIA UNA NURVA PINTURA MURAL EN MEXICO.

Posteriormente a la ruptura con la Escuela Mexicana de Pintura vy
durante el momento que el expresionismo abstracto de la Escuela de
Nueva York se encontraba tan de moda en los Estados Unidos, 'Arnold
Belkin, artista mexicano de origen canadiense, se habia interesado
en el 'libro:de. ‘recién edicién de Selden Rodman ‘intitulado: The
Insiders::Rejection _and:Rediscovery of Man in the Art of our Time
(Los ‘Interioristas: rechazo y redescubrimiento del hombre. en las -
artes de. nuestro’ tiempo). . Rodman. apoyaba el neomuralismo '-que
empleaba..la.representacién’ de -la figura humana, b4 ataca_ba_’al,
expres:.om.smo absttacto., ) : Lo :

Belkxn Junto con Franc:.sco Icaza se an:.maron a formar un grupo;'; S

con' él:nombre. propuesto: por: ese:autor:: "Los "Interioristas’
agosto  de 1961, 'se.’redacté..un:.manifiesto '"Nueva’ :Presencia:.

En

‘B17

hombre en el arte de nuestro tiempo".: Sus:propésitos‘eran:'destacar.
el tnico arte.que es significativo’ para nuestros:contemporaneos;iel

arte que no separa al hombre 1nd1v1duo del:hombre: como integrante “
social.. Nadie tiene derecho- a;'lay. indiferenciai frente': “la:

organizacién social. Mucho. menos el artista. ‘Lograr: para’el: arte un:’

cometido act:xv? como Gnica pqstura ‘responsable.del artista frente.:.
a su tiempo." e e e e L )
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Ante la m111tanc1a contra el abstracclonismo y en defensa del~
arte neofigurativo; surglo un N uralismo Humanista practlcado por
Arnold Belkln : :

La obra de muchos art'st:
cultural,;’ —un; gust
politicas: .y’ eccnémlcas
vanguardla <lucha

o P T
auténoma’, ‘que:no; puede ser promovida
otros para sus proplos fines i

ado, afn-mo en 1990
mex:.cano que —'Nunca hay camino de regr

Propuso buscar un nuevo tipo de. monumentallsmo
el cardcter de monumentalidad e .intimida :
arqultectura mexicana desde los prehlspénxc

eJemplo, retomé como elemento prlmord:.al el
color. Fernando Gonzdlez Gortdzar, compafiero’ fJ.c:.o ‘de’ Barraqén,
sefialé (La Jorgada, 17 de octubre de 1985) —que _aquel:i'introdujo en:los” ed:.nclosj
un inusitado cromatismo de amarillo E -de

rosas. y morados que se crefan’ipatrim nio 4 tras;artes: y ‘nos’

ensefié a ver el cielo desde'las azoteas n:los.artistas:.
que como Barragén le han dad rostro 'que hoy'
tenemos”. .

espacios vacios, -asi comoiel’ p1so el "plafond
Se puede pensar. en’' el UNIVERSO PICTORICO -TRANS TABLE,
vida a-la carenc:l.a de estimulos estét1 0S¢

calle. . : RSP SS :
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4.6, BL LENGUAE DB A nmm nm;}\t..

Las’ dos orlentac1ones esenclales ‘de- ‘la, plntura mural ‘son: . -la
plntura ‘muralicon’ un contanldo dlgléctlco LY. doctrlnario, ‘apoyado

Los murallstas‘posrevoluc10n
yipolitico ‘correspondient

tendrdn
conquis
diplom4ti

hablar.de;moral;
la sociedad: caplta
del proletar1ad

1deoléglca aifavor del*proletariado’y, su:combate;i ‘para lograr un’;
trabajo de tuerza revoluc1onar1a y no: unlcamente decoratlvo. SR




La pxntura mural _tlene pot ObJSthO una plastlca rde.
afirmacion socialista, de: combate .contra’elirégimen’ apltallsta de ..
captacaon:iideoldégicai’ nai pldstica con
_contenido: doctrlnarlo dialéctico.iConiestos’ ementos: apllcados
en; la p1nturatmura1, ella seré un art valor:absoluto :

4 's.' 2; HuRALiDE CONTENIDO :ész‘e:i'xco.

Bl otro ‘camino’, de la pintura mural, 1ndependlent de s
las clases ;dominantes y de toda ‘desviacién’? olitzca puede‘estar
lejos . de;:cualquier -intencién anecdétlca Bdescrlptlva,, con
contenldo filoséfico o literario.

La pintura mural puede ser producida por el solo placer de las
texturas, las formas, los volimenes,. los colores'y los ritmos,
creados por todos estos elementos. La pintura mural puede ser,
resumidamente, una pldstica al servicio del sentimiento estético
del hombre.

Fernand Léger sustentaba que el arte abstracto se encontraba en
conflicto cuando se intentaba hacer pintura de caballete, no as{
para la pintura mural. Para el mural, las posibilidades son
ilimitadas.

Fig. 4.5

Viady Kibalchich. Un Nuevo Muralismo. 1982. Biblioteca Miguel Lerdo de
de Tejada. Antiguo Templo de San Felipe Neri. México, D.F.
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0. {Colab. Jean Arp)

Theo van Doesburg. E1
Cabaret Aubette de Estras
%

19,

b

CAPITULO: 5.
USO Y DESUSO DE LA PINTURA MURAL.

5.1. LA EDAD MODERNKA: LA REVOLUCIGN INDUSTRIAL EN EUROPA.

En el siglo XVIII, se inicié en Europa una revolucién en. la:
productividad, mecanizdndose el trabajo artesano, :norma :de  la-
existencia humana. Los inventos se sucedieron uno tras:otro, y-el-
aspecto tecnol6égico empezd a transformar: la vida del’ hombre.. Bl -
individuo abandondé el taller casero y. se unié a la masa_ anénima.de
la gran empresa. La, Revolucién Industrial trajo .consigo; . un: estilc

que se :.mpuso. i

ravésidel: neocléslco ‘después
nivez: ‘de as.).mllar el momento:
actualiioindagariier

antiguas:tendencia
. conslderaban rqueoléqicas =

‘que’siien el 31glo XVIII'va se
a’ducas,;n}és -lo:eranzen’el’ siglo..

los ,descuhrimientos técnicos
3 artistlco,j se . formé. un ‘eclectisismo:
X ‘toda:manifestacién pldstica sin responder
a alguna i1diosincras soc1al o:nacional..Se formé el "Eclecticismo -
Arquitecténico”, que''segini‘las ‘manosi:y'la sensibilidad que .los
producia,el efecto resultaba mejor o ‘peor;.en: resumen, se mostré el
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cadtico,esﬁaﬁdkdel‘afte en,la;arquitgctura.t

5.2. DIVORCIO 'DE LA ARQUITECTURA Y LA PINTURA.

77 log 'adelantos  materiales
“confusién’ entre”los:constructores y
: Unos artlstas se iinclinaron’'ante:la. maravilla de los
perdiendo :todoel’ sentido emocional 'y
cional’ante la expresividad‘estética.

se: apartaron de 1a préspera realldad, Y se
produ:o un:aislamiento'negativo en-el proceso de la historia del
arte. “Revolucién iIndustrial caus6 un duro impacto, trastornd
toda%1avestructura'humana,;cambiando de: ideas a los hombres y las
circunstancias’de’ su:dmbito comun. Con _esto se rompid la magnifica
colaboracggp que habla habido_entre. el arguitecto, el tor, el
nltor e 1 . urh; a, Trabajaron cada uno
i vldualmenta en un "divorcio pléstlco", careciendo del criterio
undnime y'art{stico,:cosa que no se habia producido hasta entonces.

La’ arquxtectura se’ alejd cada vez mas del mensaje de los
artistas,’ como: disciplina. coordinadora, desconocié, su poder de
direccién’ y tuvo que surgxr el inevitable dxvorclo pldstico del
siglo xxx .

asargquitectura;neoclasica’; carente’

aparlcxén de
hierro,’ que; producid
notoria-efectividad!

argquitecturasen

Estos:
arqultectura
construccién

Berlage impuso’e (Bolsa d‘“Amsterdam) dxrxgléndo‘
la plastica ™ arquxtecténlca ! 5 sracionalismo "7 'sin "
ornamentac;ones decoratlvas que recarguen rma arqueolégica it



la obra arquztecténlca"Aqui comenzé la purificacién estética.y la
esencia contemp 5, )

intor. beléa Henry van de Velde,:lanzé la
yi-el-estilo 1900 - (una’ sobrecarga’ de

ra prescindlo de las. lineas claslcas,
lorales de  la "arquitectura’ drabe .y
rpenteantes-y onduladas:-con'e ierro,- la”
ierras: cocidas;.la piedra,:ietc elementos
““'El% arte’: particip 3 :
lde’” Vlctor Horta

Después: d
se aplicé
gética; 1ogrando
madera, tel=adobe
que’ientraro :
arquitectura
AntonlowGaud;
soc101691co

caracter;s;i
"muroblanco

M Seurat,
ziniciaron’la:reivindicacién del
quienes:con’sus nuevos criterios
problemas: plctérlcos a

Fueron: uni. grup
Gauguin,..Cézanne

istas- aportados por
escultores, donde.la. .
leié'n evamentq.j

1ncotpora01é

El: 1mpr951on15mo
atendiendo:la-impre
desprecié los objeto
triunfo:del: color;y
luego a% llamad

‘tema"

Es de notars_



inquietudes: arqu:.tecténlcas ias que refle]aron 1a constam’.a soc:.al,
cultural:y econénu.ca da.\. momento. R S :

5.5.2. ‘cUarsno ,>.~ NsoPLAsTICISMa PURISMO
ARQUITECTURA

El cub:.smo surq1
ptoceso evolutivo

pinturas:de
‘que ;. pronto

renovaciones:
_entre ~‘;rtistas

[.a arquxtectuta asimild’ de los
valor:'para‘ su ).mper:.osa tenovac:.én
impresioni conduJo 1a
coloristlcas Y-

Mondrian: hasta 1920, que fue'la prlmera etapa,i‘
acabada la: 'Seg\mda Guerra Mundial, comen26 1

Con.-los’ trabajos pictéricos de. Braque, -
Mondrian,”van.Doesburg, Le Corbusxer, etc.,se ‘1legé
positivas.:- - .

muchas soluciones que le dio a‘la arqu:.tectura ‘Vemos .en’esa ‘época
‘una . interesante . encrucijada donde ‘los. artistas.:y . los.
arquxtectos vuelven a identificarse en un.criterio‘estético:que
repercutird en el devenir de la arquitectura’’contemporédnea’ en-sus .
formas y. volumenes estructurales como ‘en. sus lineas y decoracmnes :

74



Pléstlcas"' .69‘ : ‘

‘Bl cubismo v el futurismo  buscaban Sustituir. la pintura °:
naturalista del’ post—impresionism ~por-una mis" abstracta, en la que
el espacio sufriera.una’ varlacmm esto se puede ennficar -en las
pnmeras obras® e Corbusier. B

¥ .Theo:van'Doesburg
que’recogid:
vanguardi :

coloteados
interiores

Ei,_p 8
publicacién - deliilibrow
Ozenfant y Charles Eduar

Ozenfant Y. Le Cor us:l.er presentan:e
arquitectura, ingenieria:y disefio’industrialide una:forma.conjunta,.
en "términos humanistas", coniel mismoiprincipio: del’ Renac1mzantﬂ
el cuerpo humano como! el “canon" del orden que ‘busca el: hombre.

El pintor ‘se. esfuerza cada vez mas por 1nterven1r en los aspectos
estructurales y. funcionales, o 'al menos, en:los espaciales de la
arquitectura, - exigenciasg.ii'que - los’ - arquitectos = juzgan como
intromisiones ‘que no' estdn dispuestos a consentir. Uno de los
primeros conflictos estallé entre'el arquitecto holandés Oud, y van
Doesburg con. motivo de.su ‘colabaracidén en el blogue VIII de las
viviendas Sprangen en Rotterdam (1921). En este proyecto, como en
el Bstudio de color para casa.de clase media (1921), van Doesburg
no oculté la ambicién.de negar.-las funciones arquitecténicas o de
sustraerse a los elementos estructurales con objeto de resaltar la
autonomia de 'los planos y ‘las formas compositivas abstractas. El
hecho.de que una:puerta fuera entendida como un elemento funcional
o como ‘un’plano. cromdtico, provoca que las exigencias de  la
composicidn “abstracta del colorista, f)ten en colxsmn con los
requenmlentos practxcos del arquitecto.
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Fig. 5.2
Hendrik P. Berlage. LA BOLSA DE AMSTERDAM. 1903. Holanda. Detalle.

Fig. 5.4 .. .

LA CASA SCHODER-SCHRADER DE UTRECHT. Gerrit Rietveld y Mrs.
Schoder-Schrader. 1924.

Casa moderna que pone de meanifiesto los principios de la teoria
del arte y de la arquitectura de De Stijl con su interpretacién
de planos, sus entrantes y colores. Holanda.

Fig. 5.3 . N Fig. 8. Fig. 5.6
Antonio Gaudi. LA SAGRADA FAMILTA. 1905. Barcelona, Espafia. Detalles. Le Corbusier. Proyecto para una villa. Amédée Ozenfant.
1916. : Composicién Purista.
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fig. 6.1

Estacionamiento de Nidgara, Nueva York.

CAPITULO: 6. ‘Gene Davis. "Artpark®.
NUEVAS PROPUESTAS.

6.1. MATERIALES INNOVADORES.

En la época moderna aparecieron nuevos materiales: aluminio, vidrio
Y plastico con lo que cambié la fisonomia de la arquitectura. En la
actualidad, un muro en la arquitectura puede sélo cumplir la
funcidén de cerramxento de la obra con:unta. : .

Bl papel ‘anterior de. pare ‘,un‘

material ligero;, gomq es_ el

El bléstléo as
criterio; arqui’tect



nueves,. hay. una-vuelta a los materiales’ v técnicas artisticas
antiguas . como. 3 . i pintura al _fresco.

EtC.

El ptoceso de vidrlar la ‘alfareria’
de color - -para ser: explotado en-el: dlseﬂ
luminosidad al color' :
catedrales

En el “ambiente moderno 2la pe 1 ; periéncia de la
forma arquitecténica-'yiesculturaliiEste’ es: el empleo:delicolor. en
tres dimensiones;i'losielementos. modulados dela* arqu1tectura dan -
posibilidades espaciales: sobre : 1anos internos y'externos..Elicolor
puede ‘destacar:-losiritmossa a‘paredes’ .exteriores;
interior de 1o ‘exteriorien. los espacios transicionales,:balcones,
columnas, etc., ~-una egracién con el disefio arquitecténico.

6.2, ’ARQU[TBCTU@ RBLIGIOSAVHODERHA.

La arquitectura rehgzosa ‘ha sido el resultado de una colaboracién
inteligente y sensible;; es el logro de mucha genr_a.

] emptend16 1a~ :
importancia. . del la plntura mural “ha.
representado’e ’

pintorgs vl

el arquxtecto agrup
1gles:.a, v desde?’;

ampliamente;graciasial’l hormlgén‘armado que’, ha adelgazado “hasta el
miximo las- paredes,,cambxando asi, ‘la’fisonom{a tradicional-de la’
arqultectura rehglosa G Ry e

eparar lo- :-



" Unsobresaliente: ejemplo de este arte universal en‘'el campo
sacro, es-laiiglesia de Notre-Dame-de-Toute-Grédce, Nuestra Sefiora
de Toda :Merced, en Assy, Francia. La iglesia fue construida por el
.arquitecto ‘francés Maurice Novarina, quien sobresalié .porcrear
iglesias:cuyaestructura y materiales-armonizaban ' 'con:el-entorno
‘fi{sico, Aqui-destacan las colaboraciones artisticas reunidas por:
padres Dom1n1canos (padre Marle—Alaxn Couturler Y el canon Jean
Devémy) ; . . : '

En fachada tras 8 columnas de granlto que sostlenen elralero:
de” madera, " v1bra el colorido: de los :mosaicosi’de’ Fernand, Léger/ :
quien :los inicié en’ 1945 ‘Y :que- cubren:la portada -arquitecténica’,
representando los’ atnbutos misticos deila:Virgen® En:su interior,
aparece el ‘talentod plctér:.co ‘de" Pierre’ Bonnard,
inicid’la’decoraciénide juno:de ‘dos altares laterales;e
Matisse trabajé an otro'altarilateral. En-1946- 19507 George‘?Rouault
realizé 47 ventanas emplomadas, Y en 1947 Marc Chagall acepté’ la
decoracio baptlsterlo. *(Fig. 6.2), (L&m. XIX)

te actual de tema sacro, donde cada artista gozé de
libertad * plastica 'y donde se pud:.eron sumar originales
personalidades artisticas, logrando la creacién de un conjunto de
admirable armonia.

26. FERNAND LEGER, The Virgin of the Litany
FAGADE MOSAIC

Fig. 6.2 Ii‘gzgand Léger. La Virgen de la Letanfa. Fachada en mosaico.
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ESTA TesSiS N0 DEBE
SALIR DE LA BIRLIOTESR

6.3. MURALISTAS EN LA UNESCO.

El edificio que :si‘rve de. sede de la UNESCO, levantada en Paris, y
proyectado ‘por-arquitectos: 'y artistas de varios paises,“encierra
"un sent:.r plastlco‘unlversal que abarca todo el Arte".

E:l holandés Karel Appel (1921) pmté Encuentro en Primavera: para
una pated del:Restaurante

,hlleno decoradot, preparado con Lé .
- ral resuelto en fuettze

un
que; orna el muro exter:.or ‘de- J.a Blblloteca.

El plntor espaﬁol Juan Miré, presenté dJ.buJos murales traspasados
a cerdmica‘por otro espafiol [Llorens Artigas) y que ocuparon dos
muros - situados  perpendicularmente y frente a las fachadas del
edificio. Destaca una luna menguante azul en el muro mds pequefio,
Y un disco solar de un intenso color rojo en el mayor. (Fig. 6.4)

El resultado del proyecto de la UNESCO fue un compendio de la
pldstica present? "dentro del marco incomparable de la casa mundial
de la cultura". .

1] .‘.

Fig. 6.4
Joan Miré. Muro com Luna. Murc independiente de baldosa.
1959. UNESCO. Par{s, Francia.
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6.4. EVOLUCIGN DEL: MURALISMO INTERNACIONAL.

"Pintar murales ‘en ‘'las paredes ha evoluczonado en un'
‘niveli:’internacional. como. una actividad 'en: la:
participan‘tartistas” en . forma 1nd1v1q¥al . grupos:-de
mutal1sta 1embros de comunldades " R -

'meJorar e
.1as~colon1as populares,

royactos, en:Grar
autoridades ogale

transformacién
base de pintura

: j
ter. Estos-son:t
plano del“



Hace unos 50 anos se; retomd en Buropa la tradicién Trompe 1'ceil
“como-forma de. pJ.n:ar casas;: se representaban con gran habilidad,
cornisas; .trabajoside’piedra.‘rustica, estucos y ventanas -—con
contraventanasiabierta cerradas para simular una riqueza del
detalle arquitecténico:que faltaba en las fachadas. Este wuralismo
‘combind: la.llus:mn co a:realidad, reemplazaba el anonimato de
ed1£1c1os X istentes’conuna versién ideal de lo que sus habitantes
tos murales han llegado a tal realismo que el
casi’ino’se’ dlferencla de la parte real del

chada’elementos arquitecténicos ficticios
paraz’dar ‘la impresién por ejemplo, de
‘que ino contiane el edificio, se esta

8in. embargo, la técnica
u:.dadosamente, desea en algunos. casos
i El

Bjemplos
superficie; muestranicomo:ila’ pintura puede cambiar f.otalmente -un
"austero caricter, arquztecténlco"

port nte' instrumento que se puede utilizar parai--
xistentes elementos de expresién, narracién, -
‘comunicacién:-que habfan perdidc con el tiempo. Bste:
; elaborar: fachadas por artistas, ha servido como:medio .-
para fami rizar:al artista contempordneo y a su publico, con una
amplxajexpenencm, ‘aunque restringido por la '"moderacidén ‘del :
i nacional" R S

""Aun-asi,la inviolabilidad implicita. de una pared.son
.cuestionados por. arquitectos, lo que empezé porser .
‘. decoracién' atractiva, ﬁzoy aia esté senamente 1nfluido'
‘por. la’ arqultectura"

En Europa : ipo: de “trabajo,”
se dedica a aplicar;color:a:un: esquema completo;de;’ arqultectura, en
vez de una sola.parediiEst _desarrollo ha’ conllevado ‘la‘decisién de:
aplicar el’ color:dentroiy:juntoial’proceso:entero: ‘dell disefio . del’
arquitecto’:’ Muchos muralesigrandes:daranila‘escala urbana: ‘empleando.
el color:~-no tanto:pararincorporar ambientes. artificiales,——:sino’
para " llenar:: de v1da a: las caracterisncas existen\:es de ‘un
edificio. i ™ Ly . g R )

. .,"31



En México, se'requiere"de ésta potencia del mural para.contribuir
a adaptar:el medio al: habltante, nec951tamos sentlrnos conmov1dos
para restaurar nuestra‘ :

metalas anod:zad 5
colora te

Se han creado nuevas
del- concreto t. :

Los _admirab
Barragan,'lncluian .el':tratamiento: de: W i “plrpura;;. .
ocre y .rojo 6xido. en:1os muros: ‘alr ded T de patlos, creé cuartos"'
exterlores 1mpregnados de colo B S




En los Estados Unidos en:la: década de los setenta,. aparecid:la
nueva arqu:.tect:ura postmoderna, dondei'se: experimenté ‘de ‘nuevo con -
~'elicolor.para. destacar’las’ fachadas de 1os proyectos_ residencias
para’ poblaciones ae bajosirecursos)
color desempefia’un ‘papel’ poscmadermsta' en cuanto:logra’a ustarse

4 .
a cautela dg

p! as ielementos mon tonos \'s
regulares: de :los. edificios,’ pueden transformar Mlaarquitectura
:msiplda a escala monolitlca" T : O T RA VL L S S
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CAPITULO: 7.
PROPUESTAS PARA UN PROYECTO MURAL .

7.1. IDEAS PARA MURALRS.

Bl primer paso para realizar el proyvecto mural es decidir sobre‘los
materiales a emplearse. El1 mural puede ser pintado, hecho de.
mosaico vidriado, cerdmica (azulejos),  de ~metales, :madera o
plésticos. Esto puede estar predeterminado por-‘el: “cliente" o .ser:
la elecclén del. artlsta ejecutante :

- artista,”
pedird unid

orldades 1ocales,,y e




solicitar el trabajo de.decorarlas’ con’ideas.propias originales..
Ocasionalmente,’; puede "existir: 5011c1tud de propuestas ‘a. varios
. artistas para. éteas : A

Tamblen hay ot o' ‘tipo de acercamlentos, el que surge da ‘un grupo .
de gente creativa.trabajando en. conJunto para levantar y embellecer

7.2. - REALIZANDO :EL MURAL

1: mural ha sldo eleg:.do el:
‘estilo a:usarse para’desarrollar
“La’ slecca.én del est:l.lo del artzsta_

La:respuest
conocimientos

Nievamente :puede:.ser .
1mb llcamente ahstract:a"

i ando actlv:.dades

Los simbolos ‘o f1guras se puedan ordenar sobre un:; fondo‘general t

que-organice “el’ escenario;: 0. 'se puede  organizar por bloques  de
formas varxadas, poslblemente de dlstlntos colores.» Se puede trazar
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con.negros o distintos. matices:-alrededor delas formas”deseadas; o
los. limites- puedendeterminarse ! por el empleo de  dispositivos
decorativos. relacionados:a; la idea’general. .La venta)a de este txpo
de mutal es 1a simpleza:de: eJecuclon. ;

una 1
:establecid
espectado.
“visualesi:

transparentes-sobre una fracc’é del:dibuje
‘expandirlal

escultbrlp
. logradas’ e:
Marcha‘de?la
México) . BEn lnteriore

hechas:de tiras -’
8 mxlares para

El:fotomontaj
murales. :Letras,” E
cualquier - material 1mprsso, pueden . ser - usados separados ‘o en
combinaciéngconﬁpintura,,txnta, talas y otros materiales. para
realizar:unidisefio“mural. El modo en que puede ser armado puede

resultar ambos,creat1vo e xnterasante. “

7.3. EMBELLECTMIENTO CON MURALES.

Integrando formas-de arte, se -logra conve r:dreas austeras’ en
puntos focales.estéticos. Corredores, muros. . exteriores;. puertas,
espacios. plblicos, 'etc., conscztuyen 5uperf1c1es receptlvas ‘a
materiales murales. Todo lo que se requiera:es maglnac1on,‘y un:’
pequefio esfuerzo . extra para transformar una.monétona::y: gr15&cea
drea de tipo“institucional, en una bonanza de color ¥ dlseno.: :




7.4. SELECCION pg'z. —‘si’rrd,

Incontables ‘son! 1os sitios’ que demandan la neces:.dad de un: mural. .
En nuestros recorr:.dos cotldlanos,,pasamos ‘por; espacios  publicos
cuyo recuerdo no: permanace en’ . nuestra- mamorla por:el:poco-atractivo
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Propuesta de numero de” dias ¥ horas de producc:.on. cpn

fecha tentat.lva e’ termz_nacz.on.

El nombre de- 1a petsona‘i

ceso tof.al .

esponsable da superv:.sar ‘el pro—-
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CONCLUSIONES

ARTE MURAL Y RENOVACION URBANA.

En estos tiempos, la propagacién del color por el mundo. es algo
inimaginable. Las calles, el campo, aquellos; impresionantes
paisajes que anteriormente eran melodiosos..y-placenteros;: han-‘.
repentinamente visto aparecer anuncios por. doguier.7 Se’ arru1nd la.
tranquilidad del pazsa;e con los cables de alta tensidn, que:rompen. '
nubes: y: drboles. El paisaje se torné de-contrastes absolutos,:ésta .
es nuestta nueva época, es una sltuac16n decaos )

en grupos
disciplina, ‘ofrecer alternativas

El plntor contemporéne niseguir; explorando al‘
camino:dela‘pinturaimuralde’ grandes dimensiones,’ esa expresidén =
plastica. que- repetldamente ‘esimas queun’ acompaﬁamlento del muro,
es comunxcadot ‘en una. sintes S dxaléctzca e Sl
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Lograr calldad plastlca ‘en’ .las supe fu:les debe ser ' nuestro
compromiso’ paraila: novacion’urban ZEL sncorno fislco Y ‘'visual,
‘1a‘icalle el ‘debe :ser..algo -
familiar.e: intlmo ‘para:los: habltante isual ,'.,célido‘y‘
~humano,’ es’una necesidad real slaiimportancia‘de -
la p:.l:xtura muralien el habitat

1nd:.v1duos. Huroa ‘con 5
definitiva influencia'en elfestado
hdbitos v:.suales. ELl. colo

azul pélidc retrocederd
destruido 'y —una pintura

El arte mural puede hacer aportacione
ciudad {bienestar: de::los: habitantes],
proveer al piblico : beneficios ‘de’
alegria, - socxabll'd d id
bxenestar.,

generosa; " :
fantasia, ;
id

utal puede ofrecerv rpativas visuales de 'descanso
espiritual’ 'y =social. . Retomando valares auténticos’ ' de .nuestra .
naturaleza,.'se: recrea: nuestra  vista. y..nuestra  memoria ‘en los :
espacios . comunitarios:y urbanos.;iAsi, el muralismo en -nuestras
ciudades, estableceard nuevos: dlélogos con‘el peatén y el habitante
de: la ciudad. Se ' producird.avn mayor. comunxcaclén antre el artista
y el pueblo al que va: dirigidaila obra;: si existe cierto.nivel de .
conciencia politica’ e 1deoldq1ca ¥ ‘8g” loqraré que el mensa)e no. L
calqa al vacio. § B S e

L MURO, EL ARQUITECTO Y. EL. PINTOR.®

Las superficies de muchas paredes con murales,.se convierten:en
cortesia.de’las avenidas, un;placer que’'desea’ ocultar una realidad.’
Pero hay otros-muros’amplios,: terriblemente-vacios.que aguardan‘a

90




la persona y.lo aprisionan con.su }austei-i‘dad.

Arquitectos y pintores reun:.rse en torno al muro.
El pintor ocupaiuna: ‘posiciéniienieste” mundo, dedicado. a‘.destruir
superficies: muertas,’: recrearlas hacerlas‘habitables’ para: 11herar v
al usuar.l.o ‘de ‘postura, arqu:.tectén'c ‘'sobrecargada :

RQUITECTO- RL
4s'‘apto’para .
_consaguido

eclamaimucho mas::
do’ conJuntamente‘, o

pi
ar;aran '8us ;. ritmos

con’ ~el: ,arquxtecto,
exgresién

Nuevos. materiales, libertad de color, libertad de. invencién,
pueden :por .completo. transformar el problema e inventar nuevos
espacios. ‘Con:ello se ayudara, conjuntamente con otros medios
sociales, a transformar individuos y modificar su forma de vida.

jHagamos muralismo y dialogos visuales!
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