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INTRODUCCION

compaiieros disefiadores graficos, y en general a todos los que de unau

otra forma estan dentro del uso creativo de la fipografia; surge la
inquietud de realizar un manual para el uso préctico de la misma, el cual podremos
usar como una herramienta de investigacién, como una guia en el aprendizaje o
como un instrumento en el desempefio de nuestra profesién ya que puede ser un
gran auxiliar en la elaboracion de logotipos, folletos, carteles, revistas y todo
proyecto en donde la tipografia es el elemento fundamental,

Dentro de este manual se estudian las diferentes familias tipograficas
desde sus origenes, la evolucién, sus fuentes y todo lo que histéricamente pueda ser
importante, para llegar a la coyuntura tecnolégica en la que nos encontramos con el
advenimiento de la computadora, donde podemos practicamente jugar con letras y
palabras, enfatizdndolas, alargandolas, colocandolas en diferentes posiciones,
deforméndolas, en fin, conocer el fascinante mundo de la tipografia por
computadora y aprovecharla al maximo sin llegar a la exageracién. ,

Con claros y objetivos ejemplos, sabremos a que letras conviene
modificarle algunos rasgos para lograr un caréacter diferente, quitar la rigidez e
imprimir mayor dinamismo a nuestros disefios.

Para realizar este manual se requiere de un amplio estudio sobre la
tipograffa, desde la cimentacion y conformacién de los letreros, hasta su peso
especifico sobre un disefio propiamente dicho.

El disefiador grafico, por sus conocimientos, es la persona indicada para
estudiar, definir y manejar estructuralmente el disefio tipogréfico, mostrar su
importancia dentro de un campo visual y elegir creativamente la mejor forma, peso,
volumen, etc. para lograr hacerlo més legible, interesante, dinamico v atractivo.

(;q nte la necesidad de aportar algo dtil, tanto a la escuela como a mis
\\Y\\







PROBLEMATICA Y OBJETIVOS

O
entro del extenso mundo que

conforma el Disefio Gréfico -
d existe un elemento que desde -
origenes ha sido mediador de la comunica-

cién: La Tipografia, hoyendia, juntocon

las iméagenes que la acompafian, ya sean
estilizaciones, fotografias, ilustraciones, etc.,
forman un todo arménico y agradable.

Actualmente, en la carrera de la Li-
cenciatura en Disefio Gréfico existe un
grave problema con la utilizacién de la
letra, ya que en repetidas ocasiones se
incurre en dejarla en sequndo plano y no
darle la importancia que tiene como tal.

Los impresores, serigrafistas y de-
més personas que estan dentro del uso de
la misma, muchas veces no tienen idea de
lo valioso que es este elemento, incluso
existe undesconocimiento de su nacimien-
to, su historia y cémo ha evolucionado
hasta nuestros dias, que con la llegada de
la computadora se crea un gran avance en
el campo del Disefio Gréfico.

La Unicersidad Do Vaseo te Inita a Participaren su Primer
Festical Jucenil de la Cancion

Lltipnias:
Clasise Hobts
Clnziir Ateymetinds
- Solisias
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PROBLEMATICA Y OBJETIVOS

Avalon Gatineau

Bandd  |IULAND
Bangkok [

Cupertino
Prose Antique

i Southern
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Srankenstein Tim pan i
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Dawn Castle

Ejemplos de Tipografia

Adentrandonos un poco en la
tipografia por computadora se conocen
una gran diversidad de tipos (dependiendo
del 0 los programas que se estén utilizan-
do) esto ofrece la ventaja de permitir dar
variedad y originalidad al disefio, tanto por
la cantidad como la facilidad y rapidez con
que se manejan.

14

Nos ofrece ventajas como: poder utilizarla
en varios tamafios y acomodos haciendo
dinémico el texto, poder deformatla para
que se vea mas innovadora. Al deformarla
letra, siempre hay que cuidar no incidir en
la ilegibilidad, ya que es muy importante
que todo lo que esta escrito se entienda,
ademéas muchas veces no se toman en
cuenta patrones como: peso, puntaje,
interlineado, estilo, etc.

Desde
uno

hasta

by l1de
M de. 200




PROBLEMATICA 'Y OBJETIVOS

diferentes

pesos
7‘ EstiloS

Existen los sistemas transferi-
bles que vinieron a revolucionar y facilitar
la utilizaci6n de la tipografia, a todas aque-
llas personas que la utilizan, pero por su
alto costo e inexistencia de tipos, han
pasado a un segundo plano sin dejar de ser
una opcion mas del uso de la letra. Por lo
general, las fuentes que se encuentran
dentro delas letras transferibles son las que
existen en loslibros Mecanormay Letraset,

catalogos que ofrecen una gran variedad
de modelostipogréficos. Latipografia trans-
ferible tiene la limitante de no poder defor-
marla, pues la letra ya tiene su propia
estructura, ni utilizarla en diferentes tama-
fios por no existir variedad en la plantilla.

Sistemas Transferibles

Independientemente del siste-
ma que se utilice, se tiene que procurar un
equilibrio entre: la legibilidad, la armoniay
la singularidad.

Partiendo de esta carencia sur-
ge la necesidad de realizar el manual tipo-
gréfico, el cual ayude de una forma claray
sencilla a adquirir los conocimientos nece-
sarios acerca de la tipografia dandole su
lugar dentro del Disefio Gréfico, ademas
de que nos guie en la eleccién de una
buena letra, sin importar el sistema que
sea. Paralograrlo, esimportante teneruna
nocién generalacercade su origeny cdmo
ha venido desarrollandose hasta la actuali-
dad, que nos ofrece diferentes formas;
conocer las ventajasy desventajas de cada
una de ellas para realizar un buen trabajo;
digno de un Disefiador Gréfico o de quién
desee adquirir un conocimiento més am-
plio acerca de la letra.

positivo







LA TIPOGRAFIA
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esde los primeros tiempos el

hombre ha tenido la necesidad

de comunicarse, de transmitir
mensajes. Primeramente fue la narracién
oral, la cual no era muy precisa, por lo que
algunas veces se modificaba v otras era
completamente falsa. Ante este problema
nace la necesidad de comunicarse por
medio de signos escritos, pintados o gra-
bados.

El hombre primitivo de Africa
y Europa deja pinturas en las cavernas,
escenas de caza y de guerra, signos que
representaban la vida y la muerte.

Es aqui donde da inicio la comunicacion
visual ya que dichas pinturas fueron crea-
das para la sobrevivencia y con fines
ritualistas. A estacomunicacién se le cono-
ce como ideografia: simbolos que repre-
sentaban ideas o conceptos, ya los anima-
les pintados en las cuevas, pictografias:
pinturas elementales o bosquejos que re-
presentaban las cosas descritas.

En [a revolucién neolitica apa-
recen los primeros. signos escritos que
tenian forma de ideogramas, éstos se uti-
lizaban como sefhalamientos de adverten-
cia, para indicar caminos o simplemente
para recordar algo. El punto geografico de
esta renovacién fue Mesopotamia, "La
tierra entre dos rios" y cuna de la civiliza-
cion.

Los escritos méas antiguos son
las tablillas de la ciudad de Uruk, en donde
estan enlistados articulos por medio de
dibujos pictograficos junto con niimeros y
nombres de personas inscritos en colum-
nas.

En Sumeria, abundaba la arci-
lla, se utilizaba un estilete de carrizo con la
punta muy afilada para poder hacer las -
finas lineas curvadas de las primeras picto-
graffas.

RE I E S G R G o G




LA TIPOGRAFIA

El sistema de escritura evolucioné a paso de muchos siglos.
Se crea un sistema de cuadricula que permite poner la escritura
en espacios divididos vertical y horizontalmente. Esta innovacién
cambia radicalmente la escritura, las pictografias evolucionaron
hacia una escritura de signos abstractos que se conocié como
Cuneiforme. La escritura cuneiforme pasa a ser jeroglifica y los
dibujos se convierten en Fonogramas: simbolos graficos para son
los sonidos.

A diferencia de los Sumerios, los Egipcios conserva-
ron su sistema de escritura-pintura conocida como jeroglificos,
posiblemente cuando los primeros escribas se enfrentan a pala-
bras dificiles de decir inventan jeroglificos y utilizan dibujos en
lugar de sonidos para poder expresarlas, también inventan un
simbolo pictérico para cada consonante. Aunque nunca desarro-
llan simbolos para representar vocales, la unién de varios glifos
daba la idea de un palabra.

Tablilla
de Arcilla

e
20 ,&gzlsg %

2

Tablilla Cuneiforme
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LA TIPOGRAFIA

Aparentemente los chinos inventan la brijula, la polvora v la caligrafia que
es el sistema de escritura més antiguo y que hoy en dia es muy utilizado. También
inventan el papel, facilitando con esto la transmisién de informacién, inventan la
imprenta haciendo posible la manipulacién de imagenes y palabras.

Pi Sheng, desarrolla la imprenta de tipos méviles y reutilizables.

En Corea, se crea un esfuerzo para imprimir con tipo mévil de bronce, aqui
los caracteres eran cortados de madera y se colocaban dentro de una artesa con arena

fina para realizar una impresién negativa.

En 1450, Johann Gutemberg,crea la imprenta en Europa, aunque no fue
el primero, su mérito esta en hacer un sistema para fundir los tipos en metal, a base de

después el primer periédico en Alemania.

plomo, estafio y otros metales, que sufren modificaciones hasta el siglo XIX.

Tras la invencién de la imprenta empiezan a realizarse impresiones en va-
rias publicaciones y libros. En Estamburgo sale la primera revista semanal, tiempo

Tipos moviles Chinos



LA TIPOGRAFIA
"EL ALFABETO

La palabra "Alfabeto" se deriva etimolégicamente de la
primera y segunda letras del alfabeto griego, “alfa” y "beta”, esto
nos llevaa conocerel origen del mismo.

EL ALFABETO FENICIO

Fenicia crea una gran contribucién al comercio, expor-
ta madera, tejidos, metal, vino, sal, etc. inventan un tinte que en
latin es llamado pirpura, el cual se hacia de la secrecién sacada
de un molusco del Mediterraneo. Pero su principal contribucién
a la humanidad fue: "El Alfabeto fonético”.

Los Fenicios tuvieron contacto con la escritura Cunei-
forme desde Mesopotamia en el occidente y jeroglificos egipcios
desde el sur; ya que los Fenicios eran navegantes tuvieron un
conocimiento de la escritura y de pictografias cretenses y proba-
blemente estuvieron influenciados por ellas, por lo que empiezan
a practicar con posibilidades alternas.

Es probable que el alfabeto haya nacido en la ciudad de
Biblos, los griegos llaman biblos al papiro por ser exportado del
pueblo de Biblos, en espafiol la palabra Biblia se deriva de Biblos
que significa "El libro”, para 1200 a.c . Biblos era una ciudad-esta
do dominante de Fenicia, ahi se crea un sistema de escritura
conocido como "Sui generis".

Tiempo despues se escriben unos documentos en pie-
draybronce, éstos tenian un silabario con masde 100 caracteres,
constituyendo un gran avance " en el camino del alfabeto.

El sistema de escritura de los Fenicios era totalmente
abstracto y alfabético de veintidos caracteres, que fue usado por
el afio 1500 a.c. y una de las inscripciones encontradas con el
Alfabeto Fenicio fue el sacofago de piedra caliza del rey Ahiram
de Biblos. '

Aparentemente su estilo de escritura de izquierda a
derecha se cred por que los artesanos sostenian al cincel en la
mano izquierda y el martillo en la derecha, desafortunadamente
este alfabeto desaparace, incluyendo, por ejemplo, una obra es-
crita por un autor de Biblos que tenia nueve libros de mitologia.

Sin embargo, el alfabeto Fenicio constituye el inicio
histérico del alfabeto.

Alfabeto Fenicio

£94NQ3YIH




LA TIPOGRAFIA
EL ALFABETO GRIEGO

En Grecia se desarrolla la cien-
cia, la filosofia y el gobierno democrético.

Los griegos adoptan el alfabe-
to Fenicio y lo esparcen por todas las
ciudades-estado, a este alfabeto le cam-
bian cinco consonantes por vocales que en
la actualidad son conocidas como: a, e, i,
o, u.

Desde el punto de vista del Di-
sefio Gréfico, los griegos convierten los
caracteres fenicios en formas de arte de
gran armonia y belleza, originalmente to-
man e estilo de escritura fenicia de dere-
cha a izquierda, creando mas tarde un
sistema de escritura llamado boustrophe-
don, el cual se compara con la accién de
labrar un campo con un buey; la primera
linea era leida de derecha a izquierda, la
segunda de izquierda a derecha, asi el
lector no tenia necesidad de regresarse al
principio de cada renglén.

La época masimportante de la cultu-
ra griega fue conocida como "La edad de
oro de Atenas”, se practicaba la democra-
cia ogobiernio del pueblo, el alfabeto ocupa
un lugar importante pues todo va se hacia
por escrito.

Alejandro el grande acaba con el poder que tenta el imperio persa y lleva la
cultura helénica por todo el mundo antiguo, incluyendo Egipto, Mesopotamia yLa India,
por estos tiempos aumenta la importancia de la lectura y la escritura. Alejandro se da
a la tarea de crear bibliotecas, siendo una de las principales la de Alejandria, en Egipto,
que tenfa cientos de miles de pergaminos que desgraciadamente quedan treinta mil
rollos debido a su fragilidad v al clima griego. Despues del alfabeto griego se crean el
etrusco, el latin y el cirilico convirtiendose en el més antiguo de los alfabetos utilizados,

actualmente, en todo el mundo.
Alfabeto Griego
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- LA TIPOGRAFIA
EL ALFABETO LATINO

El gran poeta Horacio escribe que "Grecia cautiva
toma cautiva a Roma". Después de que Roma conquistara Grecia
son enviados a Roma eruditos y bibliotecas completas. Roma se
apodera de la literatura, el arte y la religién griega, adoptandolos
a las condiciones del poderio y la confianza de Roma extendién-
dolos por todo su imperio.

El alfabeto Romano, es traido de Grecia por los

etruscos, un pueblo que dominaba la peninsula itélica.

Spurius Cavilius disefia la letra "G" que reemplaza a
la letra griega "Z", que no era del interés de los romanos. El
alfabeto latino se componia de 21 letras , A, B, C, D, E, F, G,
H,LL,M,N, O, P, Q,R (que evolucioné de una variacién de
1aP)S, T, V, X. Afiadiéndose después las letras griegas Yy Z, para
escribir palabras griegas. A partir de la Edad Media se agregaron
otras 3 letras, laJ que se origino de fal, la U y W que son variantes
de la V, llegando con esto a 26 letras en el alfabeto inglés
contemporaneo.

Roma orgullosa por sus triunfos imperiales y por sus
conquistas, disefia monumentales que tenfan formas de letras,
para celebrar sus victorias.

Los Capitales Monumentales (Capitalis monumenta-
lis), tenian lineas geométricas simples, las cuales eran dibujadas
con trazos gruesos y delgados, con lineas rectas y curvas para
unificarlas. Tenfan un cuidado muy especial en el contorno
interno de la letra asi como entre una y otra.

Se cred un debate por el origen de los "patines” (Se- -
rif): pequerios trazos prolongados de los extremos de unaletra, en
base a ésto una teoria dice que los patines son marcas de cincel,
originados por la "limpieza" que realizaba el albafiil al terminar de
grabar las letras, otra sostiene que las inscripciones se dibujaban
en piedra con un cincel plano, y que antes de levantar el pincel se
hacia un ademén corto el cual interrumpfa el trazo.

Las letras Capitalis quadrata {mayisculas cuadradas),
es el mas importante de los varios estilos de disefio utilizado por
los Romanos, escritas con una pluma plana, muy cuidadosamen-
te, logrando una gran legibilidad. Los disefios de estas letras son
similares a los que hoy conocemos como mayusculas. Las
Capitalis quadrata fueron muy usadas desde el siglo Il a.c hasta el
siglo V d.c, por este mismo tiempo se utilizaron también capitalis
ristica {maytsculas risticas), letras que eran condensadas aho-
rrando mucho espacio al escribirlas con una pluma o pincel de
punta planay afilada, se sostenia en posicién vertical, logrando un
ritmo de staccato. Un detalle de diserio interesante era la falta de
trazo horizontal de la A.

Las letras rtsticas se escribfan répido pero eran difi-
cies de leer.

El papiro proviene de Egipto, éste se sustituia con madera,
arcilla, piezas planas de metal, tablillas de cera, para el afio 190
a.c se volvié comtin el uso del pergamino como material para [a
escritura, siendo el Vellum el pergamino de més alta calidad,
fabricado de suaves pieles de becerros recién nacidos.
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En Roma y Grecia el codex
(codice) vino a revolucionar el disefio de
formatos, suplantando el rétulos {rollo) a
principiosde eracristiana. El pergamino se
juntaba en grupos de dos, cuatro u ocho
hojas, éstas se doblaban, cosian y cambia-
ban de cédices con péginas, parecido aun
libro moderno. Dando con ésto la ventaja
de abrir més répido un cédice en la pagina
deseada.

El imperio Romano legé a la
humanidad suarquitectura, leyes, idiomay
literatura. Su alfabeto se convierte en la

. forma de disefio paralos lenguajes visuales
- en el mundo occidental.

SQVARE CAPITALS

RVSTICCARTALS

Alfabeto Latino

A e T G
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LA TIPOGRAFIA
LA REVOLUCION INDUSTRIAL:

El cuance de la comunicacién visual

Aparentemente la revolucién
Industrial tiene lugar en Inglaterra, siendo
la fuerza animal y la humana las primeras
fuentes de energia, hasta que James Walt,
perfecciona la maquina de vapor, que
répidamentese desarrollaa partirde 1780.

El papel que jugo la tipografia
durente la revolucién industrial era de
comunicar, por medio de libros, pero las
necesidades de una sociedad industrializa-
da, hicieron que se expandiera la imprenta
comercial, anuncios y carteles.

Se crea una competencia en-
tre impresores y litégrafos por la realiza-
cién de disefios tipogréficos, mostrandose
a principios de la década del siglo XIX, una
innovacién én la tipografia.

William Caslon es el primero-
en esta revolucién, seguido de Joseph
Jackson y Thomas Cotterell, que llegaron
a ser una promesa en el disefio de letras.

Cotterel inicia la tendencia en
fundir, en moldes de arena, letras negritas,
esta idea de crear letras més grandes y
gruesas hizo los tipos mas pesados.

Vincent Figans, aprendiz de
Jackson, disefia una serie completa de
letras romanas y empieza a reproducir
caracteres tipograficos eruditosy extranje-
ros. También disefia tipos antiguos (egip-
cios) que es la segunda innovacién més
importante en el disefio de letras, su carac-
teristica esencial son sus patines rectangu-
lares gruesos, uniformidad de peso ascen-
dentes y descendentes cortos; después se
inventa una variante de este tipo caracteri-
zada con patines, con pequefios corchetes
y mayor contraste entre los trazos gruesos
y delgados, conocida como "jénica”.

William Thorowgood, compra
los derechos de autor de una letra egipcia,
llamada claredon, su forma condensada,
con mayor contraste entre sus trazos grue-
sos y delgados y patines mas ligeros.

La tercera innovacién mas im-
portante fue la Sans Serif, siendo su carac-
teristica el no tener patines, estando a
prueba un tiempo y utilizandose en textos
pequefios.

CLASIFICACION DE LAS FAMILIAS
TIPOGRAFICAS. e

1. Las Géticas

Escritura que tiene su origen en
las arcaicas medievales. Se caracteriza por
ser rigida, sus trazos verticales la hacen
poco legible, esla primera letra utilizada en
la imprenta.

ABCDLFGHI
JKLANOHO
RSTUVWX Y
Zabrdefghijhm

[nnpgratuux!
yz1234567840
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2. Las humanas 3. Las Garaldas 4. Las de Transicién

Se caracterizan por ser letras El origen de su nombre es ara- Llamadas asi por estar entre
redondas, creadas por los humanistas iz de la conjuncién de Garamond y Aldus. lasletras "antiguas™y "modernas”. Sucrea-
italianos y adoptadas por los humanistas Letras elegantes vy tradicionales, con un dor John Baskerville, basa su estilo en los

del resto de Europa. contraste entre sus trazos gruesos ydelga- trazos de la Romaindu Rois influenciados
Las maytisculas estén basadas dos, sus patines permanecen en formade por el grabado encobre, existe un contras-

enlos dibujos de las capitelesromanasylas  cufia. te entre sus trazos gruesos ydelgadosyuna

mindsculas en la escritura carolingia. Sus pequeiia inclinacion de sus curvas.

trazos estan hechos con una plumay existe .
e s b 7 Baskerville
ABCDEFGH ABCDEFGHI
BerkEIEV OLDSTYLE BOLD

LJIKL.MNOPQ
ABCDEFGHI]! RSTUVWXZ jlglg%l\[/jl\lj\(/)\]};?

KLMNOPQRC' Yabedefghijkl .
STUVWXYZ? mnopcrstuny Y Zabcdefghik
AEDabedefg yyzeaacl234 Imnopgrstuyw

hijklmnopqrst 567890A(Eg8 xyz1234567890
UVWXYZZCO &%$EAOETR) HALLSEY)
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5. Las didonas o Modernas

Su nombre proviene de los
nombres de Bodoni y Didot. Se caracteri-
zan por sus trazos gruesos y delgados que
las hacen faciles de reconocer. Letra con-
densada, que visualmente se ve en mitades
verticales. Su terminacién tiene una ligera
perpendicular, que sustituye la forma trian-
gular. Las letras minusculas tienen un
tamario, que ocupan un mismo espacio.
Las cursivas son letras inclinadas que re-
cuerdan levemente a la escritura manual.

BOdoni ANTIQUA REGULAR

6. Egipcias o Mecénicas

Letras surgidas de la publicidad. Tie-
nen patines gruesos y en forma cuadrada,
denotan poco contrasteentre sustrazos. Si

se les eliminara el serif, facilmente se
confundirian con las de palo seco.

ABCDEFGH
IJKLMNOP

ABCDEFGHIJK QRSTUVW

LMNOPQRSTU! XYZabcdefg

hijklmnopq

7. Glifas

Letras con patines triangulares y con
poco contraste entre sus trazos, sus trazos
curvos tienden a ser verticales. Algunas
fuentes se limitan por ser letras maytiscu-
las.

Letras que tienen su origen en las
inscripciones talladas en piedra.

ABCDEFGHIJKL
MNOPQRSTUV

WXYZ AGECOa

VWXYZAEC? bedefshiikl
' > t 1 caersg IJKimn
Oabedefghijklm 5345676901 oparstuvwxyz

nopqrstuvwxyzlh ogeo g(R/E ececs1234567
2 DR SR SR LS SR R
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8. Lineales o Sans Serif

Sans, en francés "sin”. Tam-
bién conocidas como palo seco. Por su

b) Lineales Neo-grotescas:Letras de facil
confusiéon con las grotescas, son fuentes
pesadas para resistir modificaciones. La
letra "g" es mas simplificada, las variantes

c¢)Lineales Geométricas: Delaeramoder-
na, industrial y maquinista, letras trazadas
geométricamente. Tienen semejanza en-
tre distintas letras que las hacen menos

legibles que las grotescas. En varias ocasio-
nes la letra "a" aparece con el ojo redondo
que es una forma de las letras italicas.

de grosor que presenta no se distingue a
simple vista. En general son letras monoé-
tonas.

extensa Variedad de familias, se dividen en
cuatro.

a) Lineales o Grotescas: Son las primeras

que se usaron comercialmente, demues-
tran una cuadratura en las curvas, algunas

familias presentanla"g" en formaromana. HEIvetica MEDIUM ITALIC A\Ia nt garde BOLD

ABCDEFGH)|J AAABCDEFGHIJ

ABCDEFGHIJKL KLMNOPQRS '&f‘ﬂwfmﬁ’&ﬁ

MNOPQRSTUV TUVWXYZODa YzZCEA€E4EAGA!
WXYZ £CECQa bedefghijkimn RATKAMRSIHRA

- - abccdeefghijkl
bedefghijkimnop OPQISIUVWXYZ mananarshitvvy
arstuvwxyzceco 12345678907 wwwxyy zfffi1123

28123456789 B&LSWCE(::) 456789082£$3
VT 5 2 ) TS 00 U e 0 S O 5 P
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d) Lineales Humanistas: De todas las 9. Manuscritas 10. Grdficas

familias son las més legibles. Sus trazos ' . -

estén basados en las proporciones de las Estas letras tienen rasgos cali- Estas familias podrian conside-

letras maytsculas romanas, tienen una  gréficos. Dependiendodelinstrumentoque  rarse como las ornamentadas, estan dibu-

imperceptible influencia caligrafica. se utilice para su realizacién, asi serd su jadas con un objetivo especfico, expresar
forma final. algo. Se utilizan para anuncios publicita-

rios, ya que algunas de ellas son totalmente
ilegibles. Algunas son variantes de la
Helvética, Shadean, por mencionar algu-

ABCDEFGHIJ ABCDEFGHIKL

KLMNOPQRS! MNOPQRSTUVW
TUVWXYZ A& YY2ECEDQ 4L RABcpz

ECD abcdelq defolijhlmno! Bk FORIRe
hijkimnopgrst: pqrstevuryye JHKRMN
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LA LETRA

La letra se puede definir como cada unodelos
signosalfabéticos desdela letra "a” hasta la 2", que unidos forman

palabras y fraces que van a expresar ideas.

Tipografia (Tipos y grapho) es el arte de escribir por
medio de tipos(palabraderivada del griego tipos que significa:
modelo, caracter). Tipografia son los signos de escritura ya
impresos.

La estructura de la letra: El trazo de cada letra esta dividido en
cuatro lineas auxiliares. Si se toma como ejemplo la letra "x"
minuscula {por ser la que més.claramente delimita su altura),
trazando dos lineas, "La linea base inferior" y la "linea base
superior”, la distancia entre estas dos, se denomina el cuerpo de
la letra mintscula.

Linea base superior

Cuerpo de la
letra minascula

Linea base inferior

Las letras mintsculas como lal, f, d, h que que tienen trazos que
rebasan la linea base superior se les llama ascendentes, limitadas
por ofra linea auxiliar llamada "Linea ascendente”, letras como
lay, p, 4, j, que rebasan la linea base inferior estan de la misma
manera limitadas por una linea conocida como "Linea
descendente”. A la distancia que existe entre la linea ascendente
y descendente es conocida como tamafio de la letra. Las mays-
culas estan sostenidas sobre la linea base inferior dependiendo de
su tamafio, puede, o no, coincidir con la linea ascendente.

Linea ascendente

Linea descendente

Linea ascendente

RxSy

Lfnea descendente

Cuerpo de
1a letra
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En general todas las letras pertenecen a una fuen- c)Pesada o bold: Su trazo es més grueso de lo comiin, se utiliza
te y una familia. La fuente, son todas aquellas letras de un mismo ~ para titulos o para destacar alguna informacién.
estilo. La familia son todas las variaciones que sufren las fuentes
como:

Peso: Es el grosor de la letra, se clasifican en:
a} Light o finas: Su trazo es el més fino de una familia, y da una o
sensaci6n de elegancia y suavidad.
- d) Outline: (contorno) El trazo de la letra es el contorno de la
, t misma, puede utilizarse con fondos de color para darle su peso.
# Z] ]
b) Normal o medium: Su trazo es estandar, podria denominarse el @ M 4 0 m @ ,

més flexible de una familia, por lo regular se utiliza en textos largos
para publicaciones como:-periddicos, revistas, efc.

Anchura: Es la medida horizontal de la letra, pueden ser:

a)Normal: Tiene una medida estandar y se puede utilizar en
cualquier escrito.
di hormal
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b) Condensada: Esta es mas alta que ancha, lo cual permite Si las terminaciones son horizontales se tienen que se-
economizar espacios. parar menos: :

condensada
FT

c) Extendida: Su caracteristica es ser més ancha que alta, por lo
que ocupa mayor espacio.

EXTENDIDA

Cuando se convinen letras rectas y curvas, el espacio
estara entre los limites marcados por las dos primeras opciones.

Todas estas variantes forman la estructura de la letras-
que independientemente del tipo que se utilice al escribir un
texto, es muy importante considerar la distancia entre cada una
de las letras.

Si las terminaciones de dos letras paralelas y verticales
estan juntas es necesario separarlas més:

En el caso donde se junten dos letras que tengan trazos
inclinados, sera necesartio abrirlas, si las uniones son de trazo
horizontal con una de trazo inclinado sera necesario cerrar.
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LA FOTOCOMPOSICION

Es un medio de impresi6n de
tipograffa por medio de una maquina
fotografica. Existen dos tipos: maquinas
para cabezas y maquinas para texto.

FOTOCOMPOSICION DE CABEZAS:

Estas méquinas componen en
tamafos grandes, desde 14 hasta 144
puntos. Por lo regular estas maquinas son
manuales, como por ejemplo:

a)La Strip-Printer: Aqui, se coloca el papel
sencibilizado o la pelicula en la zona de
exposicién (donde recibe la luz), se coloca
la fuente de filmina con el tipo (que puede
ser de 6 hasta 96 puntos) que se va a
fotografiar, en la zona de explosién, se
tienen que mover la filmina y el papel para
cada letra. Una vez terminado el procedi-
miento se revela la pelicula o papel.

b) La Headliner: En esta maquina se utiliza
un disco de plastico, conocido como type
master que es la fuente de tipo, este se
coloca entre la lampara para exposicion y
el papel fotosencible o pelicula, se gira la
perilla selectora y van apareciendo letras
en la ventana del selector, una vez encon-
trada la letra deseada se dejas de girar, -

se acciona la palanca para imprimir y
espaciar, centrandose automaticamente e}
caracter en la ventana del selector, avan-
zando almismo tiempo el papel o pelicula,
y se hace la exposicién fotografica.

La Headliner

FOTOCOMPOSICION DE TEXTOS:

Todas estas méaquinas tienen
teclado, para capturar el texto. Pantalla de
video para leer la informacién, la cual se
llama entrada. Almacenamiento en
computadora, para guardar la informa-
cion; teniendo esta informacion se le da
“salida”, a esta impresion se le llama origi-
nales impresos, que pueden estar en papel
sencibilizado o en pelicula.

Existen maquinas de fotocom-
posicion de entrada directa, una vez tecla-
do el texto ya no se puede corregir, de ser
necesario se tendria que volver a escribir.
En las de entrada indirecta se utilizan
discos o cintas magnéticas, su ventaja es
poder corregir errores antes de imprimir y
poder guardar la informacién en discos
blandos, con capacidad para més de 300
000 caracteres.

LOS SISTEMAS TRANSFERIBLES

Este es un sistema de plantillas,
las cuales estan impresas con una tinta
muy especial de transferencia en una hoja
de plastico transparente. Las hojas tienen
repeticiones de cada letra, de un solo
tamafio, cuando esde puntos muy grandes
puede venir en dos hojas, su utilizacién es
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muy facil, se coloca en un papel liso y se
frotacon uninstrumento de puntaredonda
llamado aplicador, también se puede ha-
cer con un lapiz.

Cuando se van a adherir varias
palabras, es importante tomar en conside-
racién, entre cada palabra, un espacio
equivalente a laanchuradelaletra"i”. Este
sistema es muy préactico para textos pe-
quenos.

LA COMPUTADORA

Actualmente una de las herra-
mientas indispensables para el disefiador
grafico, es sinduda la computadora, la cual
ofrece muchas ventajas que permiten el
ahorro de tiempo.

Corregir la informacién en la
pantalla o monitor {si es necesario) antes
de pasarlo al papel por medio de una
impresora, justificar el texto, ya sea al
centro, izquierda, derecha, corregir la or-
tografia, y dependiendo del programa que
se utilice, reticular la pagina, permitiendo
acomodar la informacién como se desee al
igual que fotografias e imégenes que final-
mente pueden ser utilizados como origina-
les mecanicos.

Sin embargo, para el disefiador
gréfico, la funcién méas importante de la
computadora, es la realizacion de tipogra-
fia. Nos ofrece muchisimos tipos diferen-
tes, que se pueden variar en pesos y
tamarios, que van desde medio punto has-
ta tamafios considerables.

Su realizacion es por medio de
una impresora, las hay:

a) De matriz de puntos: su sistema es por
medio de agujas que van picando la letra,
su calidad no es muy definida, por lo que
unicamente se utiliza donde la calidad
tipografica no es muy importante.

b) Laser: imprimen desde 300, 600, 900
y actualmente existen en el mercado de
3000 dpi (puntos por pulgada ), su siste-
ma es por medio de un rayo laser, que
marca la letray la mancha de toner (tinta)
paradarle salida, siendo sucalidad excelente

LASER
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DISENO GRAFICO

DISENO GRAFICO

%
' GRAFICO:Es perteneciente o

relativo a la escritura o impre-
sibn.

ISENO:Viene del vocablo in-
gles "Designare:trazar, dibu-
jar, delinear, etc.

DISENO GRAFICO:Son todos aquellos
disefios destinados a ser leidos libros, revis-
tas, anuncios, envaces, etiquetas, letreros,
carteles, etc. Es una manera de comunicar
visualmente de una manera ordenada y
agradable, por medio de imagenes y tipo-
grafia, puestas dentro de un campo visual,
con la funcién principal de transmitir un
mensaje.

DISENADOR GRAFICO:E! disefiador es
una personainvolucrada enelmundode la
comunicacién, su funcién es persuadir a
un publico para que este responda positi-
vamente a un mensaje visual. El Disefiador
Grafico se comunica de cuatro formas:

tipografia, simbologia, ilustracién y foto-

HISTORIA DEL DISENO GRAFICO

Un norteamericano, llamado
William Addison Dwiggsns, es quien da el
término Disefiador Gréfico, el cual fue
utifizado hasta 1922, aunque antes ya se
tenian antecedentes del mismo entre los
fenicios quienes crearon un alfabeto que
fue usado para poder representar el len-
guaje hablado. Poco a poco fue evolucio-
nando el uso de la palabra escrita, hasta
llegar a la necesidad. de organizar todo
aquel material creado, dando oportunidad
al surgimiento del disefio.

T

Lo
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Con la creaci6n de la impren-
ta mecanica en el siglo XV se crea un gran
cambio, pues esta supuso la disponibilidad

"de libros y folletos en grandes cantidades.

El Disefio Moderno se da apartir
del siglo XIX gracias a la revolucion indus-
trial yala aparicion de la litografia, aumen-
tando en gran cantidad todo e] material
impreso.

William Morris, funda en Ingla-
terra una imprenta llamada Kelmscolt, de-
dicada a imprimir libros bellos y bien aca-
bados . Morris adopta un estilo inspirado
en la ornamentacion medieval creando
disefios muy naturalistas.

Aubrey Beardsley contemporaneo de
Morris, combina todas estas ideas con las
estampas xilograficas japonesas, trabajan-
do en blanco y negro para lograr un
contraste entre lo natural y lo geométrico.

Otro disefiador importante fue
Rickelts que junto'con Beardskey pertene-
cenal movimiento modemista, siendo Henri
Toulouse-Lautrec uno de los primeros se-
guidores de este movimiento. Toulose-
Lautrec hace historia gracias a sus carteles
sobre la vida nocturna de Paris, para el un
cartel era un contacto directo con las

=/ demas personas.
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Otra influencia significativa en el disefio
fue el movimiento de las artes decorativas
conocido como Art Nouveau (Arte Nuevo),
las caracteristicas de este estilo son curvas
y flotantes. Fue un estilo de decoracién
grafico que se transfirio a una amplia
variedad de objetos.

R
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Sin embargo la influencia mas importan-
te fue la de Bauhaus, esforzada por unir
arte e industria. Lazslo Moholy-Nagy uno
de los maestros de la Bauhaus decia que la
tipografia deberia de ser "Clara cormnunica-
cién".La Bauhascre6 una nueva tipografia
al igual que experimento con los materia-
les de impresién.

dJan Tschichol, importante disefiador de
los afios treinta adopta las ideas de la
Bauhaus creando un estilo propio mas
refinado, incluyendo fotografias en los di-
seflos ya que hasta entonces unicamente
se usaban ilustraciones. :

En los afios treinta se desarrofla o que se
conocio como Estilo Tipografico Interna-
cional, que seguia las ideas de Tschichol,
surguiendo de este movimiento -Univers-
uno de los tipos mas usados actualmente.

Univers _____RUnivers ____|
ABCDEFGH! ABCDEFGH

JKLMNOPQ [JKLMINOP
RSTUVWX QRSTUVW
YZabcdefgh XYZabcdef,
ijkimnopqgrs ghijkimnop

El Disenador Grafico gané aceptacién
en Estados Unidos, donde la producciény
la publicacién masiva, junto con el Cine,
crearon la necesidad de disefiadores espe-
cialistas, se siguio un tratamiento més
intuitivo y pragmatico y menos formal que
el de Europa. Sus seguidores intercambia-
ban collage, fotomontaje, caligrafia, sim-
bolos y otros elementos. Terminando por
llamarse Escuela de Expresionismo Grafi-
co.

Los afios setentas se caracterizaron por
una mayor insistencia en los elementos-
simbélicos yuna consciencia méas universal
del disefio.

Apartir de la segunda guerra mundial, el
Diseiior Gréfico se ha hecho cada vez méas
necesario no solo para cubrir las necesida-
des de grandes companias industriales y de
agencias de publicidad.

Actualmente los sistemas de creacién de
graficos por computadora constituyen un
gran avance en el mundo del la comunica-
ciénvisual, haciendo queeste sea cadamés
desafiante.

)
Z s o
CTUDAD DE M20CO
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FUNCIONES QUE CUMPLE UN
DISENADOR GRAFICO:

El campo de accién con el que cuenta el
Disenador Gréfico es muy extenso, siem-
pre con la funcién principal de comunicar,
su actividad gira al rededor de la venta o
promocién de un producto, puede prestar
sus servicios en:

-Empresas privadas

-Compaiiias disqueras

-Agencias de publicidad

-Puede incursionar en Cine y T.V
-Instituciones de gobierno, local o Nacio-
nal

-Instituciones (De benefico social, de salud,
politicas, etc.)

-Editoriales

-Despachos de Disefio Grafico

-eincluso porsus conocimientos incursionar
en talleres o empresas de Artes Graficas.

ORICO

El trabajo que puede realizar en los
diversos campos son: revistas, folletos,
carteles:promocionales, de concientizacién
o decorativos, portadas de libros y de
discos, tipografia, sefializaciones, puntos
de venta, postales, mapas, identidades
cooporativas, calendarios, “stands,
logotipos, anuarios, guias turisticas, envaces
y embalajes, manuales, etc.

El Disefiador aporta sus ideas poniendo
en incapie sus habilidades, conocimientos
y creatividad, para que su trabajo cumpla
con lo que quiere comunicar.

METODOLOGIA DEL DISENO:

Cuando se va a realizar un disefio no
importa su facilidad o dificultad es muy
importante tomar en cuenta varios facto-
res que nos van alludar a tener una idea
mas clara de lo que se quiere lograr.

1);Que se va a comunicar?
Tener una idea més concreta delo que se
va a informar.
2)¢A quién va dirigido el mensaje?
Saber exactamente a que tipo de piblico
se va a informar, edad, sexo, nivel socio-
economico, etc.

3);Qué debe decir?

Despues de saber a que tipo de pubhco
va dirigido el mensaje decir de la forma
mas clara la informacién.

4);De que manera se va a comunicar el
mensaje?

Es el medio por el cual se va a decir la
informacién, folleto, cartel, revistas ,etc.
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5)¢Qué se pretende con ese mensaje?

Es importante saber si se quiere
concientizar, invitaraalgo, para asi mismo
poder definir si el disefio sera a base de
tipografia, imagenes o una combinacién
de ambas.
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Todos estos factores son importantes
cuando se va con un cliente para definir el
concepto que desea. ’

Otros puntos a considerar son el presu-
puesto y tiempo de entrega del trabajo.

. Unavezaceptado el proyecto, el disefiador

debera hacer una lluvia de ideas, hacer

eleccion de las mejores, realizar los boce-

- tos lo mejor posible para presentarselos a

su cliente, decidido el disefio se elabora el
original mecanico (si es necesario) para su
impresién o reproduccién, siendo el
disefiador capaz de conocer la técnica de
impresion en que se hara su trabajo para
poder realizar dicho original.
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¢QUE ES UN MANUAL?

Un manual es una guia de consulta,
presenta paso a paso todos los aspectos
teoricos y précticos del tema que se trate.
Existen manuales de diferentestemas como
por ejemplo:Manuales de identidad
coorporativa (que pueden ser de empre-
sas privadas o de gobierno), manuales de
Artes Gréficas, Manuales de Tipografia,

etc.

FUNCIONES DE UN MANUAL

Su funcién principal es orientar al lector
a conocer de una menera muy presisa el
tema que se este tratando. Por lo general

un manual presenta mas fotografias o
ilustraciones que texto ya que una de sus
funciones es ser mas gréafico.

TAMANOS

Los manuales varian en tamafios, pue-
den ser rectos, estos tienen un margen
menor en el borde superior e inferior o de
estilo italiano o apaisados, estos tienenun
margen mayor en los bordes superior e
inferior. Cualquier manual que se realize
siempre debera de llevar la informacién
muy clara y consisa ya que de ella
dependera si funciona o no.

DISENO EDITORIAL

Uno de los campos més fascinantes que
abarca el Disefiador Gréfico es el Editorial.
Este es aplicado a libros, revistas, manua-
les, etc, valiéndose de algunas de las artes
graficas para la multiplicacién rapida v
eficaz de los ejemplares.

Para la realizacién de un buen disefio
editorial es importante tomar en cuenta
varios factores, como son:

FORMATO:Es la forma, el tamafio vy el
estilo de la publicacién. El formato es el
resultado de tres consideraciones préacti-

. cas, 1) facilidad de manejo, 2) adaptabili-
. dad del contenido al formato y 3} limitacio-
{ nes mecénicas de los tamafios de las pren-
¢ sas de impresion.

Es muy importante considerar el papel

en el cual se va a imprimir el disefio,
i existen dos tamarios basicos: el métrico,
i usado mas frecuentemente para folletos y
+ el imperial que seria el formato folio. Hay

equivalentes de tamafios similares en am-
bos formatos.
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RETICULA:L asreticulas son "El principio
de la organizacién”. Su funcién principal
es darle una composicién a la pagina, es
decir, darle orden al texto, fotografias o
ilustraciones. Las reficulas se forman a
base se columnas y médulos, siendo las
columnas las mas importantes. Es impor-
tante establecer el tamafio del papel, para
entonces poder disefiar la reticula.

TIPOS DE RETICULA:

-De una columna:Es la més sencilla, se
traza un margen que puede ser de cual-
quier longitud o anchura, dejando un espa-
cio en blanco para los elementos de dise-
fio.

-De dos columnas:Aqui se mantendra una
distribucién pareja y equilibrada en la pa-
gina, estas dos columnas pueden darnos
opcion a cuatro.

-De tres columnas:Este tipo es recomen-
dable para folletos y revistas, proporciona
anchas y legibles columnas de texto con la
opcidn de poder subdividirlas y convertir-
las en seis, y alin més eficaz cuando se
emplea en doble pagina pues se puede

-De cinco y siete columnas:Cuando se
realizan reticulas de nimeros impar, se da
un estilo totalmente diferente al concepto
global.

El ntimero de columnas dependeré tanto
del formato como del tamafio del papel,
asicomo delacantidad del texto eimagénes.

-De una columna

-De dos columriﬁs :

subdividir en doce columnas. -De tres columnas

45




DISENO EDITORIAL

-De cinco y siete columnas

ANCHO DE COLUMNA: Este es variable
y va a depender de la cantidad de texto e
imagénes que se tengan. El ancho de
columna se puede medir tanto en ciceros
{que es equivalente a doce puntos) y en
milimetros.

Las columnas estan separadas por un
espacio en blanco conocido como medianil
y en ocasiones se pone una linea negra
conocida como filete.

INTERLINEADO: | aseparacion que existe
entre linea y linea de texto, se conoce
como "interlinea”. Esta permite tener una
buena legibilidad. Es muy importante con-
siderar el interlineado en todo texto, pues
si estan muy juntas las lineas va a ser muy
dificil la lectura, pues el ojo puede confun-
dirse al comenzar la siguiente. Si la
interlinea es exesiva, puede perderse la
visibilidad de la siguiente linea.

Un buen interlineado debe ser 20%
més del tamafio de la letra, asegurando
asi una buena lectura.

- del tamafio de la letra, asegurando asf

Unbueninterlineado debe ser 20% mas
del tamafio de la letra, asegurando asi
unabuenalectura. Unbueninterlineado
del;e ser 20% mas del tamario de la letra
asegurando asi una buena lectura. Un

bueninterlineado debe ser 20 % mas del
tamario de la letra, asegurando asi una
buena lectura. Unbueninterlinedo debe
ser 20% mas del tamafio de la letra,
asegurando asi una buena lectura. Un
bueninterlineado debe ser 20 % mas del
tamario de la letra, asegurando asi una
buena lectura. Un buen interlineado
debe ser 20 % mas del tamario de la
letra, asegurando asi una buena lectura.

Unbueninterlineado debe ser 20% mas

una buena lectura. Un buen interlinedo
debe ser 20 % méas del tamario dela letra
asegurando asi una buena lectura. Un
bueninterlineado debe ser 20 % mas del
tamafio de la letra, asegurando asi una
buena lectura.

TIPOGRAFIA: Es el elemento fundamen-
tal en todo disefio editorial, existen las
letras de base: Estas son las que forman el
texto principal de un impreso, por lo regu-
lar se utilizan entre seis y doce puntos.

Las letras de resalte:Son aquellas utilizadas
en titulos, pies de foto o donde se quiera
“resaltar” una informacion, estas general-
mente van de catorce a setenta y dos
puntos, y se utifizan bold o italicas.

Un punto equivale a 0,352 mm. el tamafio
de los tipos puede ir desde un punto hasta
144 puntos.

TITULOS:Un titulo es el principal elemen-
to paracausarimpacto. Teniendolareticula
se podra jugar con &l en todas sus posibles
proporciones y acomodos. Por lo general
los titulos se utilizan en tamafios mas gran-
des que el texto normal. También se pue-
den utilizar subtitulos que son de peso
intermedio entre el texto y el titulo, dando
més variedad a la composicién.
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FOLIOS:Este es conocido también como

—_— titulilio de encabezamiento.Hace referen-

Wi N ciaala pagina perteneciente a una secuen-

( cia de paginas, puede variar de posicion la

cual esta determinada por los espacios en
blanco que estan fuera del texto.

La posicién del folio siempre debe de ser
funcional para poder facilmente encon-
2 trar alguna pégina.

Los folios siempre apareceran marca-
dos enlareticulay pueden estar apollados
por circulos, ovalos, plecas, etc.

No es recomendable
ya que tiende a
deslizarse hacia

abajo

T §
£

lllllllllllmnlll

Es el mas usado
ya que da una
sensacion de

equilibrioala
pagina

U




DISENO EDITORIAL

Su posicén es muy
practica ya que
" se puede localizar
rapidamente la
pagina

Su colocacién es
muy usual, daun
efecto dptico

dinamico

No se recomienda
yaque puede
llegar
-aconfundirse con
alguncapitulo

Su colocacion es
poco usual pero
puede resultar
interesante ya que
prolonga la.columna

Su posicién da la
sensacion de

simetria en sentido

vertical u horizontal

Su posicién tiene que
estar cerca de las
columnas para que no
tienda a deslizarse
hacia arriba.

Su posicion es poco
usual. Prolonga la
linea de comienzo.

BLANCOS:Son Ii?s espacios que quedan
fuera del cuerpo del texto, haciendo la
pagina mas legible y limpia. Es recomen-
dable que no sean muy delgados pues
pueden reducir més al hacer el refilado
dando la pagina una sensacion de rigidez.

Aqui el cuerpo del
texto
estademasiado arriba
lo que hace que tienda
asalirse de lahoja

Su posicon es muy
desagradable, yaque
notieneningin con-
traste, sus margenes
de lomo y corte son
similares.

Suposiciénno causa
interes, susmargenes
de lomo, corte y cabe-
za son de la misma
medida lo cual hacen a
la paginamuy rigida
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LA PORTADA: Es el primer grito de una
publicacién, ya que depende en gran parte
de ella el que se venda o no.

contraportada lomo portada
La portada puede ser fotografia, ilustra-
cibn, estilizacion, graficos, etc. que puede
ocopar todo el espacio visual o solamente
una parte, esta estd complementada con & - MYSTERY'S #1 BESTSELLER
tipografia la cual esta empleada en el titulo '

del libro, revista, etc. y en alguna otra DOUBLE SIN

informacién méas pequefia que va a indicar _and Other Stories
tn one of London's most elegant shos, a doll in

g
3

ALISMH) VHIVDV §

quesevaa encontrar dentro‘ reen sebet is faund every muring. sealed ina
diferentchain. Inasmalt country church, a6

uniited stranger is discovered sprated at the

. alfar In thi 1s.up(‘f: coliection of treats for imystery

LA CONTRAPORTADA: Esta es la par’(e tovers. bath the mdomitable By entiewoman.

sian defective,

contraria de la publicacién, por lo general Miss Margle, and the insailable

Harcule Poiret. put their puwers 10 the l2st.

siempre lleva una unidad con la portada la

cual es con plecas o simplemente con el AGATHA
disefio que abarque portada y contrapor-
tada.

i p—t
La c?ntraportada t.lene dlfere.ntes USO_S, TRIR 500 ML COPIES F HER BOOAS SOITY ;5?;
por ej.emplo: enun hbrp puede ir la resefia © AGATHACIRISTE s the o popuar msirywrter 5 51
del mismo, en una revista desde un anun- ofallime. Shevs bonored Ly the Queenof England. 3757
SE
&2

. ., with thelitle “Dame A galha Chrislie.
cio hasta una fotografia, etc. .

LOMO:Es la parte lateral de un libro o
revista, es usado para repetir el titulo, para
colocar el logotipo de la editorial que lo
realiza. El lomo es la parte intermedia
entre la portada y la contraportada por lo
que tiene mucha unidad con el disefio.

and Other Stories
FEATURING HERCULE POIROT & MISS MARPLE
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IMAGENES: La utilizacion de imagenes sirve paracomplementar ~ ILUSTRACIONES: La funcién principal de las ilustraciones; es
alguna informacién, pueden ser fotografias e/o ilustraciones  es proporcionar comentarios, caricaturas, ambiente o emosién o
tanto en blanco y negro como a color. simplemente revelar el pensamiento através de la metafora. Una

de las técnicas de las que se vale la ilustracién es el pastel,

FOTOGRAFIA: | a fotografia nos da un contacto masdirectocon ~ prismacolor, acuarela, aerografo, gouche, etc.
la realidad , es capaz de transportamnos y sencibilizarnos. Con la
fotografia asi como como con las palabras el disefiador puede
interpretar y crear un impacto visual mayor. La fotografia se
puede utilizar en revistas, periodicos, folletos, etc, teniendo en
cuentaque nos podemosvaler delosefectos especiales paralograr
todavia mas originalidad e impacto.
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PAPEL: El papel es un factor muy importante ya que va a determinar la calidad de una ELEMENTOS AUXILIARES
reproduccion, su textura, blancura y acidez pueden afectar el resultado final de una
impresién. Las caracteristicas del papel son: cuerpo, textura, absorbencia, reflejo,

blancura y corte.
CALIDADES DEL PAPEL Y SUS USOS

clase calidad uso
Antiguo Con textura rugosa y abultada Folletos, libros, carpetas
Biblia (India) Calidad fina, delgado; parecido al acabado | Biblias, enciclopedias, optsculos compac-

a maquina . tos
Cartén grueso Formas tronqueadas Carteles de aparadores, calcomanias
para vehiculos piblicos, cajas, etiquetas

Secante Tiene propiedades para secar la tinta Secantes de propaganda
De hilo (bond} Fuerte, firme; aprestado para que acepte Papeleria de negocios v social;
para escribir la tinta de eseribir impresas de oficina

Bristol, indice

Bristol, estucado
Bristol, corriente

Couché

Para cubiertas
Acabado inglés
Engoma;:lo

Ledger

Para mimedgrafo
De periddico
Para offset
Supercalambrado
Acabado a
maquina

Acabado liso como el inglés, tenaz y grueso;
acepta la tinta de escribir
Estucado, pesado y rigido
Acabado igual al inglés, pero mucho mas
pesado

Blanco y mis liso que el acabado inglés

Acabados en antiguo, liso, verjurado,
ondulado y couché
Mas liso y menos abultado que el Antiguo,
calandrado
Parecido al de hilo, engomado por una
de sus caras
Parecido al de hilo, pero mucho mas grueso
Rugoso, absorbente
Acabado rugoso, gris
Similar al antiguo, pero mas liso o estucado
Ligeramente satinado y calambrado, liso
Parecido al acabado inglés

Targetas de fichero

Impresion de medias tintas
Targetas, targetas postales y
exhibidores
Medias tintas finas en impresos de
propaganda, libros, folletos y revistas
Cubiertas para opfisculos, impresos
Prog da, ments VPprc
Revistas, carpetas para ilustraciones
fibros, folletos y catélogos
Etiquetas, rotulos para pegar -

Libros de contabilidad
Reproducciones en multicopista
Diarios, hojas volantes, listas
Folletos, libros, carpetas
Libros, folletos y carpetas mas baratos
Lo mismo que el acabado inglés

CALCULO TIPOGRAFICO: Son las ope-
raciones realizadas para saber el espacio
que va a ocupar el texto, una vez decidico
eltamafio ytipo deletra. Elcalculo tipogra-
fico se puede expresaren picasy cuando se
requieren fracciones en picas y puntos.
Para un calculo mas exacto se hace me-
diante la siguiente formula:

PIE DE FOTO:Por lo regular este va junto
ala foto ysirve para dar una breve descrip-
ci6n de la misma. Puede estar en bold o
italica, que las haga diferentes del texto
normal.

CAPITULARES Esla letrainicial del texto
se diferencia por sutamafio, peso, familia.

PLECAS: Son lineas que sirven para de-

corar la pagina, dividir columnas o simple-
mente guiar al lector de una pagina a otra.
Las plecas pueden ser desde una simple
linea hasta una pleca ornamentada, pero
siempre siguiendo el estilo de la publica-
cion.
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HUECOGRABADO: Este es un proceso

de impresion en hueco. El término
"Huecograbado" significa recortado o ve-
ciado.
Clases de trabajos que se hacen por
medio de huecograbado: billetes de ban-
co (papel moneda), estampillas postales,
bonos yvalores fiduciarios, revistas, suple-
mentos dominicales de los periédicos y
envolturas para alimentos y caramelos.

Ventajas e inconvenientes del hueco-
grabado:

1.E! huecograbado resulta adecuado para
tiradas largas, de 25 000 o més ejempla-
res, en los que las ilustraciones abarquen
més de un tercio de superficie.

2.Los cilindros de impresores del hueco-
grabado pueden durar hasta un millon de
estampaciones, mucho mas de lo que se
logra enlos procedimientos de tipografia y
litografia offset.

3.En el huecograbado de las ilustraciones

faltan los detalles finos; pero el hueco-
grabado da a los medios tonos un mejor
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realce que ninglin otro procedimiento.

la trama de las ilustraciones grabadas no
es tan aparente como la que se ve en los
otros procesos.

4.Las prensas de huecograbado estan
montadas de manera que imprimen mas
aprisa que las méaquinas de tipografia.

5.En laimpresién por huecograbado todos
los ojos de tipos se han tramado, lo que
hace que se les vea més grueso y con
bordes dentados. Esto hace que resulte
dificil. el empleo de tipos de linea fina, y
limita la seleccién de tipos.

6.En las prensas de huecograbado se pue-
de emplear papel de clase barata, compa-
rada con la clase de papel que se emplea
en las prensas de tipografia y de offset.

7.Las - prensas de huecograbado tiene
velocidades més altas, y muchas de ellas
imprimen a un mismo tiempo cuatro o
cinco colores en ambas caras de la hoja de
papel cuando pasa por la prénsa.

Pr

rodillo impresor

LITOGRAFIA OFFSET: La palabra "lito-
grafia” se deriva de dos palabras griegas:
lithos, piedra, y graphein, escribir; por
ende la palabra, significa escritura con
piedra o escritura sobre piedra.

La litografia Offset se basa en el principio
"que la grasa y el agua no se mezclan”.

Clases de trabajos que se hacen en lito-
grafia offset:los cheques vy los impresos
para depésitos bancarios, el material es-
tampado distintivo de las latas de bebidas
y alimentos, impresos en el metal del en-
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vase, etiquetas de papel, libros infantiles,
enespecial losilustradosa colores, carteles
a colores y muchas clases de material de
propaganda.

Ventajas e inconvenientes de la litogra-

fia offset:

1.Cuando las tiradas de la prensa son
cortas, y las ilustraciones son muchas, el
mejor procedimiento es de litografia offset.

2.Las formas con tipos que son dificiles de
componer, si estan ya impresas, pueden
fotografiarse y tirarse en offset, ahorrando
asi el costo de volver a parar los tipos.

3.Los dibujos a lapiz (crayén) y los que
tienen puntillados y vifietas delicados se
imprimen mejor en offset. (una vifieta es
una ilustracién en la que el tono gris va
desvaneciéndose hasta desaparecer al
llegar a los bordes).

4.Se pasa menos tiempo en poner las
prensas offset a punto para que se impri-
man, si se les compara con las prensas de
tipografia.

5.Las instalaciones para conservacion de
planchas suelen ser mejores para las de
offset, en comparacién con las de tipogra-
fia.

6.Los impresos rayados, con muchas li-
neas y cuadriculas, se obtiene mejor si se
les estampa en offset; en tipografia existe
cierta tendencia de los filetes (o rayas) a
embutir el papel, lo que hace las puntas de
las resmas o pilade impresosse abarquillen
hacia arriba. Ademss, en offset se puede
hacer que las rayas o filetes se unan perfec-
tamente, lo que es muy dificil en tipografia.

7.Los medios tonos o planchas que tengan
varios matices de tonos grises se pueden
estampar en papel rugoso. Esto no puede
hacerse bien en tipografia.
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Procedimiento del Offset

plancha

mantilla

ENCUADERNACION:

-Engrapados en el canto: Es la forma més
sencillay barata de encuadernacién, gene-
ralmente se usa para folletos, periodicos de
papel delgado y en ocasiones hasta en
revistas de poco grueso, esta encuaderna-
€ién es temporal, ya que no resiste mucho
el uso continuo. :
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-Encuadernacion a la rustica: Es mas cara

pero mas permanente, aqui se cosen en
maquina cada uno de los pliegos para
mantener sus hojas juntas.

-Encuademacion con bornas de tornillo y
grapas: Estas quedan ocultas, lo que hace
que la encuadernacién tenga mejor aspec-
to. Para estas tapas se tiene que emplear
un papel grueso y muy resistente.

-Ei d: mecdnicas, ventajas:

1. Se pueden encuadernar hojas de tama
fios desiguales.

2. Los libros siempre quedan planos cuan-
do se les abre para leerlos.

3. La mayoria de las encuadernaciones
mecéanicas son resistentes y soportan el
manejo rudo.

4. Son posibles bonitas combinaciones de
color de los materiales de encuademacion.

5. Se pueden imprimir algunos de los
dispositivos encuadernadores mecanicos.

6. A algunas de las encuadernaciones me-
cénicas se les pueden afiadir hojas.

7. No hay necesidad de imprimir los libros
en pliegos; es decir, en partes de ocho o
mas paginas; esto ahorra a menudo cierto
niimero de tiradas en colores durante la
impresién de un libro.

8. Todas las paginas brindan una visibilidad
total; no hay parte alguna de la pagina que
quede oculta debido a la encuadernacion.
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RV

-Encuadernacién de pldstico: Consiste en 3% o
un dispositivo cilindrico que sujeta las ho- i ot . f,@
jas por medio de un gran nimero de arillos - "
de plastico, y se encuentra en distintos
colores.

-Encuadernacién de espiral: Estanhechos
conunsencillo espiral de alambre que pasa
por una serie depequefiosagujeros redon-
dos perforados en las hojas.



CONCLUSION

Fl7 nte la necesidad del hombre por transmitir mensajes, surge la comunicacién
\ visual, la cual ha venido evolucionando, hasta llegar a lo que actualmente -

\'\7 B B conocemos como TIPOGRAFIA.

Sin duda alguna, dentro del mundo del Disefio Gréfico, este elemento, es
la herramienta més importante, siendo su funcién principal la de comunicar, ya sea por
medio de revistas, folletos, carteles, logotipos, manuales, etc.

Como se ha estudiado, desde la invencion de los tipos méviles, la tipografia
ha venido en constante transformacién, creando diferentes familias y fuentes, {serif,
sanserif, italica, etc.), teniendo todas el objetivo de transmitir algo.

Ya que el fin de este proyecto es realizar un manual préctico para el uso de
la tipografia, se ha estudiado su historia y evoluci6n, para asi poder comprender de una
manera mas sencilla todo lo que se debe o no hacer con ella. Que sirva como una guia
completa tanto a estudiantes de Disefio Gréfico como a impresores, tipografos, etc.

Este trabajo debe estar apoyado por un Disefio Editorial que lo haga mas
préctico e interesante, tomando muy en cuenta los elementos que la rigen como son:
reticula, interlineado, elementos auxiliares, etc. La reproduccién del mismo bien puede
seren huecograbado o en offset {que serfa la mas recomendable}, pudiendo complemen-
tarse con la serigrafia.

Con dicho manual se pretende poder conocer el fascinante mundo de la
tipograffa, que es y sera el mejor medio de comunicacién.






PROCESO DE DISENO

Elproceso que se sigui6 paralarealizacion
de este proyecto fue el siguiente:

1. Eleccién del Tema: El tema surge
ante la necesidad de una nueva fuente
biblicgrafica que explique de una forma
facil y practica lo que es y como se puede
aprovechar a la Tipografia.

2. Elaboracién del Contenido: Para
realizar el indice, primero se hizo una
investigacién de campo para saber que
tanto saben los estudiantes de disefio gra-
fico sobre latipografiayasi poder elaborar
un contenido que les amplie sus ¢onoci-
mientos acerca de la misma.

3. Investigacion: Una vez terminada la
investigacién de campo se paso a la inves-
tigacion bibliogréafica, dicha investigacion
serealizo en varias fuentes, llegando auna
conclusién que el interesado pudiera com-
prender més facilmente.

4. Ejemplos: Ya concluida la investiga-

€i6n, se hizo unanalisissobre que ejemplos .

complementarfan a estd, para no incurrir
en confusiones.

5. Diseiio Editorial: Terminada esta parte del proceso, se paso a realizar lo que seria
el diserio editorial del manual, ya que siendo una de las areas mas fascinantes del disefio
gréfico, es importante que sea bueno. '

a) Formato: Es la forma, tamario y estilo de la publicacién, es tamafio es de 21.5 cm.
de ancho por 23 cm. de largo, el formato se considero por la facilidad de manejo y por
que la informacién se adapta perfectamente.

b) Reticula: Hay que recordar que una Reticula es "El principio de la organizacién” y
permite dar composicién a la pagina. Para este proyecto se utilizo una reticula de dos
columnas, para tener una distribucion pareja y equilibrada, estas dos columnas también
pueden dar la opcién a cuatro.




PROCESO DE DISENO‘

¢) Ancho de columna: Este tiene una
medida de 8.5 cm. con un medianil entre
columna de 0.5 mm.

d) Interlineado: El interlineadoesde 12/
14 pts. permitiendo una buena legibilidad.

) Tipografia: Paralatipografia de Base,
que forma el texto principal se uso la “Eras
Normal" en 12 pts. por su carencia de
patines permite una buena legibilidad ade-
més hacer moderno y dinamico el manual.

ERAS NORMAL

ABCDEFGHI
JKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ

abcdefghi

jkimnnopgq

rstuvwxyz
1234567890

Latipografia de Resalte que se utilizo en el
titulo fue la "Garamond bold" en 26 pts.
para dar un contraste con la tipografia de
base. ’

GARAMOND BOLD

ABCDEFGHI
JKLMNNOPQ
RSTUVWXYZ
abcdefghi
jklmnidopgq
rstuvwxyz

1234567890

f) Folio: Es el nimero de la pagina, por lo
que su posicién debe ser funcional para
poder encontrar facilmente una pégina.
Eneste caso se colocoaun lado en la parte
inferior. Esta posicién da una sensacién de
equilibrio a la pagina.

@) Elementos Auxiliares: Estos son
“adornos” que complementan la pagina,
pueden ser plecas decorativas, lineas, etc..
Aqui se utilizo una letra "a" en negativo y
se coloco en un lado inferior, dicho ele-
mento es pequefio para que no sature la
Pagina y no canse durante la consulta.

r
o

h) Portada y Contraportada: La porta-
daes el primer grito de la publicacién, y de
ella depende gran parte del éxito de que se
venda o no, por lo que se hicieron varios
bocetos para decidir cual era el méas conve-
niente.

E[No. 1 se deshecho ya que podria causar
confusiones al estar dividida la palabra
"Tipograffa" en tres partes.

El No. 2 podrfa funcionar sin embargo
faltaba maés interés e impacto por adquirir
la publicacién.




PROCESO DE DISENO

Se decidié por el No. 3, por ser dinamico,
interesante y cumplfa con el objetivo plan-
teado de llamar la atencién del pablico.

La Contraportada, lleva una gran unidad
con la portada por tener una textura que
abarca ambas partes.

Esta textura sali6 de poner una letra "a"
repetidaen negativoyponiendo esamisma
"a" mas grande en positivo en la parte de
atrés delaslineas en negativo, logrando un

efecto interesante.

i) Papel: El papel es un factor muyimpor-
tante en cualquier publicacién ya que de él
depende en gran porcentaje la calidad de
la reproduccién. Para la portada se utilizo
Cartulina Canson teniendo el pliego una
medida de 75 x 110 cm. por lo que salen
4 portadas por pliego. Si en un momento
dado no se encontrara este papel también
se propone la Cartulina Corsican, gruesa
gris, que tiene una medida de 58 x 89 cm.
saliendo 3 portadas de cada pliego.

Para el contenido se utilizo papel Laser por
sublancuray economia, se vende en hojas
tamatio carta por lo que se desperdicia una
minima parte.

AAALOANAAALALNANL

i Bt B B M s Bt i g ok Lot Bt B,

AAAAAAAAND

A b Ai dibi A By

Gl AAAAAANL

ks et ok i Bt Bt By

ANAANNAL
ALNALAABNLANNLLL

A M Y AN A M MM M

‘manual prictito para ef uso de Ja

TIPO
GRA

OO DLLNLNNL

s Lot s B Mk M. s Dok Bk Bt B s B
AAGBNL ANANNNLBN

TIPOGRAFIA

manual pritico para el uso de fa
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gl‘afia.

Alberto Galinzoga



PROCESO DE DISENO

j) Color: Unicamente se utilizo en la
portada, siendo el Azul Marino para la
textura y el titulo de la publicacion y crema
pastel para juego de letras que se hizo con
la palabra "Tipografia”.

Técnicas de Impresién y Acabados:

a) Laimpresi6én del manual se propone en
dos técnicas.

Parala portada, en serigrafia por la calidad
de impresién que se logra. Para el conte-
nido, en Offset, ya que es bastante econé-
mico imprimir este tipo de publicaciones
ademés de obtener buena calidad de
impresién, tiene muchas ventajas como
imprimir desde un dibujo a lapiz hasta una
vifieta que es una ilustracion en la que el
tono gris va desvaneciéndose hasta des-
aparecer al llegar a los bordes).

b) Encuadernacién: Esta se propone, me-
canica ya que se obtienen muchas ventajas
como: soporta el manejo rudo, son resis-
tentes, quedan planos cuando se abren
para leerlos, todas las paginas brindan
visibilidad total ya que no quedan ocultas
debido a la encuadernacion.

PRESUPUESTO

El presupuesto que a continuacién se
pone a consideracion es hasta la fecha de
Agosto de 1994. Por lo que puede aumen-
tar en un tiempo proéximo.

Impresién de 100 portadas en Serigrafiaa
tres tintas, tiene un costo de N§ 110.00

Impresién de 250 portadas en Serigrafiaa
tres tintas, tiene un costo de N$ 200.00

Impresién de 100 manuales con 75 pagi-
nas, en papel Bond blanco, en una tinta,
en Ofsset, tiene un costo de N$ 2,500.00

Impresién de 250 manuales con 75 pagi-
nas, en papel Bond blanco, en una tinta,
en Ofsset, tiene un costo de N$ 2,800.00

Impresién de 100 manuales con 75 pagi-
nas, en copias fotostaticas blanco y negro,
enpapelbond blanco, tieneun costo de N$
1,764.00

Impresién de 250 manuales con 75 pagi-
nas, en copias fotostaticas blanco y negro,
enpapelbond blanco, tieneun costode N$
3,995.00




llipogl‘afia de Titulo deme———— "Garamond Bold",

en 26 Puntos

Parauna mejor comprension sobre los
términos de disefio editorial, se elaboro
este esquema donde se ubican cada uno
delos mismos, indicando sus medidas
reales.

LaTipografia de base tiene una medida de
12 puntos con un interlineado de 14.
LaTipografia de Titulo tiene una medida de
26 puntos.

El texto estajustificado a la izquierda para
hacer mds dinamico el manual durantela
consulta.

E! folio esta ubicado en la parte inferior
derecha, esté tiene una medida de 14
puntos para hacerlo mas visible.

El elemento decorativo se ubica a un
costado del folio, este tiene una medida de
Ix1cm.

El ancho de toda la caja tipografica es de
17.5 cm. Ia cuai se divide en dos columnas
de 8.5 cm. C/U conun medianil de .5 cm.
dando la opcion a 4 columnas.

Este esquema se realizo para ubicar cada
uno de estos elementos dentro dela pagi-
na, y poder reconacerlos en el manual que
acontinuacion se presenta.

Medianil 0.5 cm.

"Erie Normal",
en 12/14 Puntos

Ancho de la Caja Tipografica 17.5 cm.

"AI «4== Elemento Decorativo 1x1 cm.

| 4= Folio 14 puntos



manual practico paraelusodela

TIPOGRAFIA
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El presente trabajo se lo dedico a todas aque-
lias personas que de una u otra forma me
ayudaron en su realizacion. j Gracias !
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Introduccion

YA

El presente proyecto se realizo pensando en la necesidad existen-
te, tanto en los estudiantes de Disefio Gréafico, como los tipografos e
impresores, por aprender més sobre la tipagrafia.

Como encontrar nuevas formas para aprovecharla creativamente,
e incluso crear nuestro propio alfabeto. Y descubrir por qué es impor-
tante saber combinar los tipos, para que nuestro disefio tenga éxito.

Alo largo de este manual encontraremos ejemplos de como se
puede utilizar la tipografla en las diferentes areas del Disefio Gréfico de
forma correcta y veremos ejemplas de formas incorrectas de utiliza-
cién.

Conoceremos que tipos son apropiados para textos por su
legibilidad y que tipo son ilegibles. Conoceremos también fundamen-
tos que nos ayudardn a decidir la conveniencia o inconveniencia de
deformar {a tipografia y hasta que punto hacerlo sin rayar en lo cho-
cante. :

En fin entraremos un poco mas, al fascinante mundo de la tipo-
grafla, que esta lleno de sorpresas. Esperando que esta manual sea
una herramienta mas para imis "colegas” Disefiadores Graficos y a
todos los que de alguna manera estan involucrados con el uso de la
tipografia.



"Aunque el trazo
mecanico
de una letra
sea perfecto
Si no se ve
BIEN esta MAL"

David Gates, 1969

Primera Parte



La Letra

Desde los primeros tiempos el hombre .
tuvo la necesidad de comunicarse graficamen-
te, primeramente dibujo figuras en las caver-
nas, con el paso del tiempo esta necesidad
evoluciono, hasta llegar a formar lo que
actualmente conocemos como ‘La Letra”.
Esta es cada uno de los signos alfabeticos
desde la "a" hasta fa "2" y que utilizamos para
comunicar mensajes visuales que unidos van’
a formar palabras y frases que van a transmitir
ideas.

La letra se diferencia tanto por el estilo como
por el origen y puede variar dependiendo de
la cultura donde provenga.

\g

Tipo de Jetra Arabe

HENG
KENG

W  TRADE FAIR

Comhbinacion de estilos de letra

El estilo de letra en Japon

PA
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La Tipografia

Typos, significa: modelo, caracter (Un
caracter es cada uno de los signos alfabéticos, .
numerales, de puntuacion y figuras. También  La tipografia es el arte de escribir por medio de
se refiere a cada uno de los bloques de metal  tipos, y un tipo son todas y cada una de las letras
que ided Gutenberg para imprimir textos. Es
por ello que la palabra significan todos aque-
llos signos de escritura ya impresos que resul-
tan de los bloques de metal. Ilgualmente
tipografia se refiere al arte de escribir por
medio de tipos, y un tipo son todas las letras.
Actualmente existe un sinfin de tipografia la
cual se utiliza para textos, titulos, anuncios,
rétulos, etc. Y esta dividida en muchas fuen-
tes, la clasificacion normai es serif o patin,
sanserif o palo seco y decorativas.
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Diferencia entre Escritura y Tipografia

kR

figura 1 figura 2

La escritura era una forma de comunica-
cién por medio de dibujos que unidos forma-
ban ideas. Ejemplo: Un Sol y un Dado, signifi-
caban soldado, en la escritura china antigua
la idea del bosque se representaba con la
figura (1}, la idea-dibujo { ideogramaj de un
ojo con la figura (2}, que ademas significaba
vista, mirada, vision, perfeccion, etc. Actual-
mente el ideograma aln existe en ideas-
dibujo como el signo del dolar {$: dinero,
moneda fuerte, divisa, poder econémico}; la
paloma con la rama de olivo (paz), el semafo-
ro [prohibido, espera, atencion, pase, etc.).

‘Actualmente, escritura se le llama al arte de
escribir a mano alzada.

A diferencia de la escritura, la tipografia
es un medio de comunicacion con letras
moviles, que unidas forman palabras y las
palabras forman y dan el mensaje.

g, 5>
COC+tRp =
N

Un sol y un dado significaban Soldado

Actualmente el ideograma atin existe como lo
representan estas figuras.

Escritura, se le llama al arte de escribir a mano
alzada.

PA



La estructura de la Letra

Todas las letras estan apoyadas sobre Linea ascendente
cuatro lineas auxiliares, cumpliendo cada una,
una funcion.

La linea de abajo es conocida como
“linea base inferior” y la arriba como “"Linea
base superior”.

Si se pone como referencia la letra “x"
mintscula, por ser la que mas claramente

delimita su altura. La distancia que existe entre De igual manera hay letras como la y, p,
las dos lineas es llamado cuerpo de las minds- g, j que estan limitadas por una linea conoci-
cutas. da como “Linea de las descendentes”.

Linea base superior

X

Linea base inferior

Cuerpo de las
minusculas

Linea descendente

La distancia que existe entre la linea
ascendente y la descendente, es llamada
"Tamano de la letra”.

Las minGsculas como la f, [, d, h que
rebasan la linea base superior estan delimita- Las letras mintsculas estan apoyadas en
das por una linea llamada "ascendente”. la linea inferior, su altura varia segn el tipo
de letra, aungue en ocasiones coincide con la
linea de las ascendentes.

A 11



Anatomia de la Letra

SABES COMO TRAZAR UNA LETRA?

Hay en la letra una serie de esquemas y
medidas, de dimensiones y proporciones, que
se repiten y relacionan y hay una estructura
geométrica que las caracteriza, dandoles un
estilo peculiar.

Cada letra se presenta dentro de un
cuadro dividido en cruz, el cual va a sevir
para determinar y estudiar el ancho propor-
cional de unas letras respecto a otras, asi
como la posicion de los patines.

El ancho de la letra “A" incluyendo los
patines es igual al alto. El vértice de la "A" es
levemente mas alto que la caja, de tal manera
que la "A" es un milimetro mas alta que la B,
E, F. La barra horizontal que cruza la letra "A”
es ligeramente mas abajo del centro, y las
curvas de los patines son de configuracion
muy especial en esta letra.

Las letras B, Py R, tienen una caracteris-
tica en comtin: la media circunferencia de la
parte superior. Esta media circunferencia que
tiene un espacio blanco en el interior, llamado
ojo de la letra es idéntica en las tres letras
mencionadas.

Un tip para trazar de una mejor manera
letras B Py R es dibujando una especie de
" "E". poniendo después las medias circunferern-
cas dentro de cada cuadro, afinando y reto-
cando después /as formas.

Las letras C, G, Oy Q, forman un grupo
aparte y concreto, y son comunes. ;
1. Por su forma circular, respondiendo a una
circunferencia perfectaenlaOylaQ, yaun
esquema de circunferenciaenla Cyla G.
Ei ojo de la O y Q, tienen forma de un
o6valo, mientras el contorno externo es igual a
un circulo perfecto.
2. Los trazos gruesos y delgados son sime-
tricos.

YA



3. El alto de estas letras, en especial la "O"y la
"Q", es levemente superior a la altura normal
de las otras letras. Esta caracteristica se debe

tener en cuenta en todos los alfabetos, sea
cual sea el tipo de letra. Sin embargo junto a
otras letras da la sensacion de ser mas peque-

fias.

En el primer ejemplo las letras aparentan idén-
tica altura, la "A" y la "O" aparecen como si
fueran mas bajas que las letras restantes Z,T,E.
En el segundo ejemplo, se aumento la altura
de las letras Ay O, compensandose con las
otras letras, y corrigiéndose el efecto dptico
anterior, Este efecto se nota especiaimente en
las letras que de alguna forma ofrecen uno o
mas vértices, como la A, M, N, V, W.

La letra “D" tiene de particular su notable
anchura y gran 0jo. Su ancho (lncluyendo los
patines) es igual al alto.

A continuacion se presenta un gjemplo donde
se observa el efecto que causan las letras en
su tamario normal y todas en el mismo tama-
fio.

YA



La letras E, F y L, corresponden a un mismo
patrdn, con las barras del centro levemente
mas cortas en las letras E y F, con la barra
inferior de la "L" idéntico al de la “E*. Otro
aspecto importante es el nivel en donde se
sitian las barras centrales de laEy la F.

La “M" yla "N", son letras similares por la for-
ma de sus vértices, que sobrepasan un poco
la altura del cuadro.

Las letras H, 1y J, son letras cuyo trazo es muy
simple. El ancho de la "H", incluyendo los
patines, es igual al alto.

En todos los alfabetos la letra “S* es, probable-
mente, la menos geométrica de todas las
letras. Es la que menos tiene miedidas estan-
dar. Y por ello es mas dificil de trazar. Para
hacerlo, se trazan dos circulos, uno encima de
otro, el de arriba un poco mas pequefio y se
traza una linea eje vertical.

En la letra K" su transversal inferior es mas
grueso, lo cual hace evidente que su patin es
diferente al de la letra "A".

YA
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La construccion de la letra “U” se inicia con La "V'y la "W tienen una estructura semejan-
una circunferencia, que determina la curvatu-  teala "My la *N".
ra de la base, a partir de aqui se trazan los dos
fustes laterales. En su parte inferior se tiene
que extender un poco sobrepasando e] cua-

" dro con el fin de compensar la apariencia
visual que se situa algo mas arriba.

La "X" y la "Y" son letras disefiadas con absolu-
ta simetria. El cruce de las aspas de la letra "X"
estan al mismo nivel de la B, la E, la F, etc. La
"Y" tiene el cruce mas abajo, siendo la excep-
cion al igual que la A.

En casitodos los alfabetos la letra “T". ofrece
una esiructura simétrica. En este ejemplo la
“T" se disefia con los patines de la barra supe- ;
rior asimericos. :

A N s



Enla letra "Z", Gnicamente se tiene que cuidar
la construccion, la inclinacion de la transversal
y el punto exacto donde terminan las barras
en relacion con los vértices de la transversal
detalle importante que caracteriza la forma de
esta letra.

Dentro del estudio anatdmico de la letra
romana, queda por ver a qué norma o ley
obedece la disposicion de [os bastones grue-
s0s en relacion con los bastones delgados.

16

Se sabe gue antiguamente los romanos
escribfan con una especie de cufia cuya pun-
ta, hacfan las veces de la pluma actual. Es
necesario considerar que le trazo del
calamus -que asi se le llamaba la “pluma”™
de los romanos- resultaba relativamente delga-
do cuando trazaba en sentido diagonal y
ascendente de izquierda a derecha, y por el
contrario, notablemente grueso cuando
trazaba en sentido inverso. Lo mismo cabe
decir respecto a los bastones verticalesy
horizontales. Resumiendo como se maestra en
el siguiente ejemplo, la direccion de trazado y
la posicion de la pluma condicionaban el
grueso del baston.




Caracteristicas de la Letra

TRAZOS RECTOS TRAZOS CURVOS

FUSTES: Son trazos verticales salvo en las ANILLOS: Son los que estan formados por
italicas, que son inclinadas por propio disefio,  curvas cerradas, también conocido como gjo’
los fustes sostienen la estructura de la letra. de la letra. ;
BARRAS: Estas son horizontales, y se apo- BUCLES: Estos son formados por curvas

yan en los fustes. abiertas.

AFeHiLt CUPRS

TRANSVERSALES O TRAVIESAS: Son

trazos inclinados, los cuales, en ocasiones

sostienen la estructura y a veces se apoyan en

los fustes. TRAZOS TERMINALES
Estos son trazos que estan al final de los dos
anteriores. También son conocidos como

w v N x patines o serif. Y dependiendo del tipo de
letra pueden ser:

VA



TRIANGULARES EN FORMA DE GOTA

FNC agacs

EN FORMA DE UNA

RECTANGULARES

a i v
m S A w COLAS: Son trazos alargados que suelen
tener las letras caligraficas. :

AR

PA
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Cuando son trazos terminales generalmente OTROS TRAZOS
son en forma de gota.

Veértice Superior

Las colas estan unidas de tal manera que si se
quitaran quedaria la forma de otra letra.

LiVw ¥

] Vértice Inferior
TRAZOS PARTICULARES

Su caracteristica es que determinan la forma .
de otra letra y son insustituibles: Alpice, D

cedilla, tarabita, barba.

@GN W
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Variantes de la Letra

Una familia esta constituida por diferen-
tes tipos de letra los cuales varian en:

PESO
Es el grosor del trazo y se clasifican en:

a) Light o finas: Su trazo es el més fino de

una familia, y da una sensacion de elegancia y
suavidad. :

light

b) Normal o medium: Su trazo es

estandar, podria denominarse el mas flexible,
por lo general se utiliza en textos largos para
publicaciones como: periddicos, revistas, etc.

normal

c) Pesada o bold: Su trazo es mas grueso
de comun, se utiliza para titulos o para desta-
car alguna informacion.

d) Outline [contorno): El trazo de la letra
es el contorno de la misma, puede utilizarse
con fondos de color para darle peso.

outlhine

ANCHURA .
Es la medida horizontal de la letra, puede ser:

a) Normal: Tiene una medida estandar y
puede utilizarse en cualquier escrito.

normal

VA
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b) Condensada: Esta es mas alta que an-
cha, lo cual permite economizar espacio.

condensada

c) Extendida: Su caracteristica es ser mas
ancha que alta por lo que ocupa mayor
espacio.

extendida

INCLINACION

Las fuentes inclinadas son conocidas como
italicas o cursivas y tienen una apariencia
manuscrita, sus rasgos son mas condensados
y aparentan uniones entre las letras por lo
general la inclinacion es a la derecha entre 8 y
12 grados. {Aungue también se pueden hacer
inclinaciones hacia la izquierda) :

itdalicas

A

izqwierda
TAMANO

El tamafio de una letra varia dependiendo en

lo que se vaya a utilizar, con la era de las com-

putadoras, se puede llegar a obtener una letra
hasta de 1000 puntos 6 mas.

A
NO




Clasificacion tradicional de las Familias

1. LAS GOTICAS

. Escritura que tiene su origen en las arcaicas
medievales. Se caracteriza por ser rigida, sus
trazos verticales la hacen poco legible, es la
primera letra utilizada en la imprenta.

3. LAS GARALDAS

El origen de su nombre es 3 ralz de la conjun-
ci6én de Garamond y Aldus. Letras elegantes y
tradicionales, con un contraste entre sus
trazos gruesos y delgados, sus patines perma-
necen en forma de cufa.

®oticas

2. LAS HUMANAS

Se caracterizan por ser letras redondas, crea-
das por los humanistas italianos y adoptados
por los humanistas del resto de Europa. Las
mayusculas estan basadas en los dibujos de
las capiteles romanas y las minusculas en la
escritura carolingia. Sus trazos estan hechos
con una pluma y existe poco contraste entre
los mismos, sus patines tienen forma triangu-
lar.

Humanas

Garaldas

4.LAS DE TRANSICION

Llamadas asl por estar entre las letras "anti- _
guas” y "modernas”. Su creador John
Baskerville, basa su estilo en los trazos de la
Romaindu Rois influenciados por el grabado
€en cobre, existe un contraste entre sus trazos
gruesos y delgados y una pequefia inclinacion
de sus curvas. .

[ 4

Transicion

A



5. LAS DIDONAS O MODERNAS

Su nombre proviene de los nombres Bodoni y
Didot. Se caracterizan por trazos gruesos y
delgados que las hacen faciles de reconocer.
Letra condensada, que visualmente se ve en
mitades verticales. Su terminacion tiene una
ligera perpendicular, que sustituye la forma
triangular. Las letras minusculas tienen un
tamario, que ocupa un mMismo espacio. Las
cursivas son letras inclinadas que recuerdan
levemente a la escritura manual.

7. GLIFAS

Letras con patines triangulares y con poco
contraste entre sus trazos curvos tienden a ser
verticales. Algunas fuentes se limitan por ser
letras mayusculas.

Letras que tienen su origen en las inscripcio-
nes talladas en piedra.

Didonas

Glifas

6. EGIPCIAS O MECANICAS

Letras surgidas de la publicidad tienen patines
gruesos y en forma cuadrada, denotan poco
contraste entre sus trazos. Si se les eliminara el
serif, faciimente se confundirfan con las palo
seco.

8. LINEALES O SANS SERIF
sans, en francés "sin®. También conocidas
como palo seco, por su extensa variedad de

‘familias, se dividen en cuatro:

a) Lineales Neo-grotescas: Son las prime-
ras que se usaron comercialmente, demues-
tran una cuadratura en las curvas, algunas
familias presentan la “g” en forma romana.

Egipcias

Neo
Grotescas

YA



b} Lineales Geométricas: De la era mo-
derna, industrial y maquinista letras trazadas
geomeétricamente. tienen semejanza entre
distintas letras que las hacen menos legibles
que las grotescas. En varias ocasiones la letra
"a" aparece con el ojo redondo que es una
forma de las letras itdlicas.

Lineales
Geometricas

d) Lineales Humanistas: De todas las
familias son las mas legibles. Sus trazos estan
basados en las proporciones de las letras
mayusculas romanas, tienen una impercepti-
ble influencia caligrafica.

9. MANUSCRITAS

Estas letras tienen rasgos caligraficos. Depen-
diendo del instrumento que se utilicé para su
realizacion, asi sera su forma final.

Méavumscridas
Wanwserctas

10. GRAFICAS

Estas familias podrian considerarse como las
ornamentadas, estan dibujadas con un objeti-
vo especifico, expresar algo. Se utilizan para
anuncios publicitarios, ya que algunas de €llas
son totalmente ilegibles. Algunas con varian-
tes de la Helvética, Shadean, por mencionar
algunas.

Lineales
Humanistas

SRAFCAS
Gralicas

24
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Clasificacion general de las Familias

SERIF: Los tipos presentan terminaciones con SANS SERIF (O DE PALO SECO): Estos tipos
patines, los cuales pueden ser ovalados, carecen de patines, su trazo es simple, unifor-
rectangulares, delgados, curvos o puntiagu- me y limpio. se utiliza también en textos lar-
dos. El espesor del traso es contrastante entre  gos, titulos, logotipos, carteles, etc. y es muy
lineas gruesas y delgadas las cuales permiten legible.

una mayor legibilidad. Los tipos con serif
generalmente se utilizan para textos largos en
disefio editorial, para titulos o para resaltar
alguna informacién.

— >
MERISE L
“N=EfAngel  CHECKOUT

C H A NN

PNG 4
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DECORATIVAS: Presentan diversos adornos en COMBINACION DE FAMILIAS

sus trazos. No son recomendables para textos

largos ya que pueden resultar muy ilegibles,
0 RTEFD

se recomienda para titulos o para resaltar
alguna informacion muy pequena.

OME:G%@[, o
7 + ) ConR
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Fuente y Familia

LA FUENTE =
Son todos los at s de un mismo
Idlt prtd myu culas

MISMO
ESTILO DE

LETRA

MAYUSCULAS
minuasculas

12345678
90

LA FAMILIA

S los alfabetos resultantes de las
ones que sufre l f ntes: bold,
tél lght me d um, condensada, etc.

Bold

Italicas

Light

medium
Condensada

27




Como trazar palabras

En ocasiones nos encontrarmos con la
necesidad de trazar palabras y no tenemos
idea de cual es la forma mas facil y correcta
de hacerla, e aqui unos tips para una mejor
realizacion.

a) Se coloca un papel trasparente sobre la
letra que se desea trazar, puede ser un
albanene o un herculene {de preferencia
sobre una mesa de luz}.

b)Se trazan cuatro lineas paralelas dos para la
parte central de la letra y dos para las ascen-
dentes y las descendentes.

¢) Se coloca una Ietra tras otra hasta formar la
palabra deseada, tomando muy en cuenta’
cada particularidad de la letra parano perder
su estructura. :

d) Hay que recordar siempré que laisep’ar:a-

me.

cién entre letras debe ser dpticamente unifor- -

1(‘

—

e) Las letras redondas siempre sobresalen por
arriba y por abajo con respecto a las letras
planas ya que si fueran tan altas como las
planas, opticamente parecerian de un cuerpo

inferior.

f) Si hay que juntar una "I" con una "L, habra
que mantener la distancia tipografica, pero si
se da la misma distancia a una "l"y una "C", se
obtendra una palabra desequilibrada.

YA



g) Ahora se observa las distancias equilibradas
nbtese que se ha juntado la "C" a la "I".

h) Obviamente la separacion entre letras es
muly importante, si se tienen que juntar dos
letra redondas {por gjemplo S; C, G, O)-la
distancia entre las dos letras se tendra que
reducir. R

i) Mucho ojo con la union de muchas letras ™ -
como por ejemplo:

YA
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Para equilibrarlas 6pticamente, hay que acer- k) En las cursivas la distancia entre cada letra -
carlas y en algunos casos casi juntarlas. Estas €s poco mas reducido.

particularidades son especialmente visibles en
las letras mayusculas.

] j) Para trazar letras cursivas, ademas de las
lineas horizontales, se tienen que marcar las
"oblicuas, con la inclinacion que corresponda,

{dependiendo de la tipografia que se elija),
Hay que observar muy bien la diferencia entre
las letras y dibGjarlas en redonda y en cursiva.

7

Otro proceso para trazar palabras es €l
siguiente:

5 0 6B, se dibuja la palabra, {en un papel

Dl transparente albanene o vegetal), cuidando la
altura y la distancia de las palabras. Es un
primer boceto.

B AMERICA

30 'A

/ a) Con un lapiz muy suave como puede ser el




b} Con una regla y con una escuadra se papel). Para pasar la palabra se utiliza una
vuelve a realizar el primer paso, pero ahora lapiz no muy suave.
con mas cuidado, vigilando la verticalidad de

cada letra.
R
\v 41 (A

1 e Ya que esta la palabra terminada se proce-
de a rellenar con tinta.

c) se tiene que rellenar cada letra para ir
viendo el efecto del rotulo terminado. No hay

que olvidar la separacion entre cada una.
[
nal. En la actualidad existen varios sistemas

NP E é A
VI AN ANY
i T Asl, la palabra podra usarse como origi-

para obtener tipografia de una manera mas
d) Una vez terminado, se calca sobre el papel  rapida, sin embargo habra ocasiones en que

donde va a ir definitivamente. Se raya por se necesite esbozarlos, por ello es importante
detras del papel donde se trazo la palabra con ~ tener el conocimiento de como se puede

un lapiz suave, pero sin exagerar {se puede hacer a mano y que resulten de buena cali-
difuminar con el dedo, a fin de eliminar.el . .. dad, : T

exceso de grafito, que podria manchar el -

A



Separacion entre Letras

Cuando se hace un texto, la distancia Cuando haya ocasiones donde se junten
entre cada letra se debe compensar rectas y curvas, el espacio estara entre los
armonicamente con el fin de que parezca fimites marcados por las dos primeras posibifi-

similar entre una y otra, pero sin inferir en el dades.
espacio propio de cada letra.

Si dos letras contiguas son paralelas y vértica-

les, se tienen que separ mas. H‘O
Yy J
H TEXTO MUY JUNTO

Silas terminaciones son horizontales se tienen

que separa mencs. TEXTO MUY
‘ | SEPARADO
BUENA
FT  separacion

VA
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Separacion entre Palabras

Un renglén de texto es el resultado de acomodar una palabra
tras otra. La separacion que debe existir entre ellas debe ser coherente
para que no se encimen unas con otras, ni se rompa e! flujo por estar
muy separadas.

Los tipos condensados necesitan menos espacio que los expandi-
dos, como una tipografla pequena requiere proporcionalmente mas
espacio que una de mayor puntaje.

En general la separacion entre palabras siempre debera ser me-
nor a la distancia entre el cuerpo de la "x" de una linea y de la linea
siguiente.

LOS TIPOS CONDENSADOS NECESITAN MENQOS
ESPACIO QUE LOS EXPANDIDQS.

LOS TIPOS EXPANDIDOS NECESITAN MAS ESPACIO
QUE LOS CONDENSADOS

una tipografia pequefia requiere proporcionalmente
de mas espacio que una de mayor puntaje.

Una tipografia de mayor puntaje
requiere de menos espacio
que una de menor puntaje.

A



Como rotular Letreros

a) Primero que nada es importante saber que  d) Se debe usar una regla como guia para
existen diferentes tipos de puntas de graphos  escribir recto.

para trazar letras a mano, cada una con una e) EI primer ejercicio para escribir cualquier
funcion diferente. tipo de letra, por primera vez, es hacer lineas
horizontales y verticales.

mY)
= 0] J0

b) Las letras se deben hacerse a pulso.

f) De preferencia sobre una cartulina. _
<€) Se necesita practicar con frecuencia para g) Se tienen que hacer los trazos Una sola vez

conseguir facilidad y estilo. y no tratar de acabar muy rapido, si no al
contrario hacerlo con calidad.

VA
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Es muy comun cometer errores al rotular, cuando no se le da la
importancia debida al espacio entre letras. .

1. Darles un espacio igual a todas las letras tanto de ancho’ como
entre letra y letra, ocasionando que unas queden muy separadas y
otras demasiado “apachurradas” RS

MINATOW

Lo ideal es darle un espacio entre letra y letra que Opticamente se
vea muy bien, por ejemplo:

PA
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Medidas de la Tipografia

Los sistemas mas comunes para medir
tipos, es el de PUNTOS, gue se divide en
dos unidades: El punto y la pica o cuadratin,
en el cual doce puntos son igual a un
cuadratin y seis cuadratines son igual a 2.5
cm. O una pulgada. Los puntos generalmente
se utilizan para medir el tamafio de los tipos y
los cuadratines para medir la longitud de una
linea de impresion. ’

Para medir los puntos y los cuadratines se
utiliza un tipdbmetro, donde aparecen en el
lado izquierdo, y en el derecho estan los
milimetros o pulgadas. Los milimetros y las
pulgadas se utilizan para medir tipos grandes,
en lugar de puntos y cuadratines.

Los tamafios méds usuales de los tipos son: 6,
8,10, 12, 14, 18,24, 30, 42, 48,60y 75
puntos. Aunque se pueden hacer en cual-
quier tamafo.

Los tipos de 6 y 14 puntos generalmente se
usan para texto y se les llama "tipo para
texto". Los tamaiios més grandes se les llama
“tipos titulares o para encabezados”, y
se utilizan para titulos, carteles, espectaculares,
elc.

36

12 puntos =
1 cuadratin

6 cuadratines =
1 pulgada

72 puntos =

1 puigada

6&12pl
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Legibilidad en la Tipografia

Como ya se sabe la funcion principal de
la tipografia es comunicar. Es por ello que
todo texto, titulo, etc. Debe ser siempre muy
legible.

LEGIBILIDAD: Es la caracteristica que deter-
mina la rapidez y exactitud con que se puede
leer un texto.

FACTORES QUE CONDICIONAN LA
LEGIBILIDAD:

1. El disefo de la letra: Hay letras mal disefia-
das que si se emplean bien pueden resultar
legibles que una bien disehada y mal emplea-
da. Existen letras "DISPLAY” o decorativas
creadas especialmente para utilizarse en titu-
los, cabezas de revistas, carteles, etc. Son
letras que no son para nada recomendables
utilizarse en textos largos.

También existen las "TEXT" o "BOOK" que son
optimas para textos largos, también se reco-
mienda usar fuentes “"regular” o "medium”, ya
que son las que mejor balancean la relacion
peso anchura altura. Las fuentes bold e italicas
son solo recomendables para resaltar ciertas
palabras en el texto.

A

DISPLAY O
DECCRATIVAS

TEXT O
BOOK

2. El espacio entre letra y letra: La separacion
entre ellas debe ser 6pticamente coherente
para que ni se encimen unas con otras ni
rompan el fiujo de la lectura por estar muy
separadas.

Una fuente bold requiere menos espacio
entre las letras que una normal, y una fuente
light requiere mas. Una tipografia pequena
requiere proporcionalmente mas espacio que

37



una de mayor puntaje, ya que es mas facil
que el ojo junten las palabras cuando estan
mas aproximadas. Una fuente con cuerpo de
X" mayor requiere de mas espacio que una
de cuerpo menor, asl mismo una expandida
necesita tener mas separacion que una con-

densada.

muy angosta cansa
lavistaporfla

frecuencia con que

se cambia de renglién.

una linea muy ancha puede ocasionar problemas
al ojo al pasar al siguiente renglén.

lalinea debe ser aproximadamente de 65 golpes
o debe contener entre 10y 12 palabras.

una boid menos espacio
que una normal, y una light requiere mas

una expandida mads separacién
Que una condensada

3. La longitud de la finea: Una linea mas
angosta convierte a la lectura muy cansada
por la frecuencia en que el ojo debe hacer el
cambio de linea.

Una linea ancha puede hacer que el ojo
tenga problemas en pasar al siguiente ren-
glon. Para evitar esta serie de problemas el
ancho de la linea debe ser aproximadamente
de 65 golpes, o debe contener entre 10y 12
palabras. )

4, Fltamano de la letra: La altura de "X" varia

~ dependiendo de la familia.

El puntaje adecuado para un texto es entre 9
y 12 puntos. Un puntaje mas grande disminu-
ye la eficiencia de la lectura ya que el campo
de vision del ojo no permite reconocer las
palabras completas, y un puntaje menor
dificulta el reconocimiento de caracteres.

Un puntdgje adecuado para
la lectura es enfre 9 y 12
puntos ya que un puntaje

mas grande
disminuye la
eficiencia de la
misma.

A



5. El espacio entre linea y linea: conocido

como “interlineado”, debe ser aproximada-

mente de un 20% del tamafno de la letra. Si la

linea de texto es muy larga, se debe de

incrementar el interlineado para no confundir

al ojo al comenzar la siguiente. Si el cuerpo de
la"X" es grande, la interlinea debe ser mayor
ya que se reduce el espacio entre cuerpos de
X

Un buen interlineado debe ser 20% mas del
tamafio de la letra, asegurando asi una

buena lectura.

Un buen interlineado debe ser 20% mas del
tamano de la letra asegurando asi una
buena lectura.

Un buen interlineado debe ser 20% mas del
tamario de la letra, asegurando asi una
buena lectura

6. L a justificacion del texto: Un texto puede
estar justificado de diferentes formas, izquier-
da, derecha, centro o con alguna justificacion
especial. La justificacion del texto también es
condicionante de una buena legibilidad.

YA

El texto puede estar El texto puede estar

justificado o la izquierds.  justificado al centro.

El texto puede estar Als}::ﬁﬁmia,,
justificado a la derecha, especial.

Hay ocasiones en que se acomoda el texto en
forma vertical, para cual hay que tomar en
cuenta los siguientes tips.

El acomodar el texto
hacia abajo resulta
practicamente ilegible.
Por lo tanto { PROHI-
BIDO ESTE ACOMO-
DO!

La lectura hacia arri-
ba resulta legible, por
lo que es mas reco-
mendable esta dire-
cCién para acomodar ,
el texto. )

3 (T

Hacia abajo es poco
menos recomendable
sin embargo no deja
de ser una opcion-
mas para justificar el
texto.




Calculo Tipografico

El calculo tipografico son las operacio-
nes realizadas para saber que espacio va a
ocupar el texto en una pagina. Hay dos pasos
para calcularlo.

1. Contar el nimero de caracteres (letras,
espacios, signos de puntuacion y nimeros) en
el texto original.

2. Se elige el tipo y tamarno de letra. Se deter-

" CONTEO DE CARACTERES: Es lo que indica su

nombre. Se puede hacer un conteo real de
caracteres por medio de una linea mas corta
en el original mecanografiado, ésea:

1. Se traza una raya vertical a lo largo
del texto al final de la iinea mds corta.

2. En el lado izquierdo de esta raya se
cuenta el ndmero de caracteres en una linea

mina cuantos caracteres cabran en cada linea.  completa.

Para saber el nimero de lineas, se divide el Ejemplo.

ndmero de caracteres en el texto original.

Ejemplo:
Numero de Caracteres Numero de Caracteres
en el texto: 1000 en el lado Izquier do .

de la raya vertical:20
Numero de Caracteres
en cada linea: 50 Numero de lineas
Numero total de lineas completas: 5
en el texto: saldran 20 Se multiplica: 20
20 lineas x5
50/1000 100
a0 'A




El nimero total de caracteres en el lado izquierdo de la raya es
100.

3. Se cuenta el nimero completo de lineas. La linea mas corta
que por lo regular esta al final de cada prrafo se cuenta como linea
completa.

4, Se multiplica el numero de caracteres en el lado izquierdo de
la raya por el nmero de lineas completas.

5. Hay que contar todos los caracteres en el lado derecho de la
raya vertical. :

6. Se suma este numero al de los caracteres que hayenlaiz-
quierda de la raya. Este es un conteo real de caracteres. )
Ejemplo:

Numero de Caracteresenel
lado izquierdo de laraya: 100

Numero de Caracteres en el
lado derecho de laraya: 25
Sesuman: 100 mas 25= 125

El conteo real de
caractereses: 125

2



Indicaciones en el Texto

Son las que le dan personalidad propia al texto, como son. Sangrlas capitulares, separa-
cion entre parrafos, etc. Asf como también las correcciones a la informacion original del texto
mecanografiado, errores de ortografla, separaciones, etc.

Estas separaciones se dividen en dos niveles.
a) Los signos indicativos: sefialan la correccién o la alteracion a realizar dentro del propio texto
Y No requiere de mayores correcciones.

b) Los signos de llama: Tienen la funcion de llamar 1a atencidn de! operador dentro del texto y
conducirla hasta indicaciones que estan en los margenes y que por su extension no pueden ser
incluidas en el texto. Estos signos pueden ser cualquier forma (lineas diagonales, curvas, verti-
cales, horizontales, etc.) .
Ejemplo de texto con correcciones:
' 1. Es el nombre del tipo de letra que debe

de llevar el texto. Es importante investigar

’H— &f VOJ’H ca con anticipacion que nombre tiene la fa%ni-
lia tipogréfica en el estudio donde se man-
de para el texto ya que en algunos cambian
denombre.

10 / 2. El puntaje y la interlinea se indican con
A niimeros separados por una diagonal,
puntaje sobre interlinea.

3. El ancho de la columna se expresa en
picas y en ocasiones en picas y puntos, si
serequieren fracciones. .

.‘ 15.00 8,

4. La justificacion del texto se indica con

. ’ | —_ una linea que va a cambiar dependiendo de
la justificacion.

YA
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Svbrayar conund ined

cambiar a

Combiar & ALTAS

e

Combiar o bajas

ehminar _Pajg,b«aﬁ-
palgbras nverhr

2.08 1]

20 un'fDS
T‘lmes bold DGP'MW

VA

5. Para cambiar una o varias palabras a
italicas se subrayan con una linea. Cuando
se quieren cambiar por bold se encierra en
un dvalo y se indica al margen, para poner-
la en altas se subraya en dos lineas y si se
necesita cambiar a bajas las lineas se po-
nen sobre la palabra.

6. Para eliminar palabras basta con subra-
yarla por en medio.

7. Para invertir palabras se marca con el
signo correspondiente al igual que las
letras.

8. Lasangria se indica al margen del parra-
fo con la separacion deseadas, estd se

“indica en picas, puntos o golpes.

9. Para marcar una capitular se encierrala
letra y se marca el tipo deseado y €l
puntaje en que debe ir.
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Sistemas para obtencion de Tipografia

SISTEMAS ANTIGUOS

FOTOCOMPOSICION: Es un medio de
impresion por medio de una maquina foto-
grafica. Existen dos tipos: maquinas para
cabezas y maquinas para textos.

FOTOCOMPOSICION DE CABEZAS:
Estas maquinas componen en tamafios gran-
des desde 14 hasta 144 puntos. Por lo regu-
lar estas maquinas son manuales como por
gjemplo:

a) La Strip-Printer: Aqui, se coloca el papel
sensibilizado o la pelicula en la zona de expo-
sicién (donde reciba la luz), se coloca la fuen-
te de filmina con el tipo {que puede ser de 6
hasta 96 puntos) que se va a fotografiar, en la
zona de explosion, se tienen que mover la
filmina y el papel para cada letra. Una vez
terminado el procedimiento se revela la pelicu-
la o papel. e e :

b} La Headliner: En esta maquina se utiliza
un disco de plastico, conocido como type
master que es la fuente de tipo, este se coloca
entre la lampara para exposicion y el papel
fotosencible o pelicula, se gira la perilla
selectora y van apareciendo letras en la venta-
na del selector, una vez encontrada la letra

a4

deseada se deja de girar, se acciona la palan-
ca para imprimir y espaciar, centrandose
automaticamente el caracter en la ventana del
selector, avanzando al mismo tiempo el papel
o pelicula, y se hace la exposicion fotografica.

b} La Headliner

A



FOTOCOMPOSICION bE TEXTOS: Todas

estas maquinas tienen teclado para capturar
texto. Pantalla de video para leer la informa-
cion, la cual se llama entrada.
Almacenamiento en computadora, para guar-
dar la informacion; teniendo esta informacion
se le da "salida”, a este tipo de impresion se le
llama "Originales Impresos”, que pueden estar
en papeles sensibilizados o en pelicula.

Existen maquinas de fotocomposicion de

X entrada directa,: que una vez capturado el
texto ya no se puede correglr de ser necesa-
‘rio se tendria que volver a escribir. En las de
entrada directa se utiliza discos o cintas mag-
néticas, su ventaja es poder corregir errores
antes de imprimir y poder guardar la informa-
cién en discos blandos, con capacidad para
mas de_30000Q caracteres.

SISTEMAS TRANSFERIBLES

Existen los sistemas transferibles que
vinieron a revolucionar y facilitar la utilizacion
de fa tipografia.

Esta técnica consiste en una pelicula o

soporte encerado que sostiene las letras adhe-
ridas por el reverso.

A

Las hojas tienen repeticiones de cada
letra, de un solo tamario, cuando es de pun-
tos muy grandes por lo regular viene en dos
hojas. Su utilizacién es muy sencilla, se coloca
en un papel liso y se frota con un instrumento
de punta llamado aplicador, o tambiénse
puede hacer con un lapiz. ‘

Cuando se van a adherir varias palabras
es muy importante tomar en consideracion,
entre cada palabra, un espacio equivalente a
la anchura de la letra "i".

Este sisterna es muy practico para textos

Y titulos pequerios.
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SISTEMA - ACTUAL

LA COMPUTADORA: Actuaimente una de
las herramientas indispensables para el .
Disefiador Gréfico, es sin duda ia
computadora, la cual ofrece muchas ventajas
que permiten el ahorro de tiempo y dinero.

La principal y mas importante es la Tipografia,
que dependlendo del programa que se utilicé
se pueden encontrar un sinfin de familias para
todo po de dlseno [editorial, envase y emba-
L IaJe logotipos; etc.), que pueden ir desde

- medio punto hasta tamarios considerables.

- Corregir la informacion en la pantalla o
“monit depasarlo al
T, a impresora, justificar
el texto (centrado ‘izquierda, derecha o de
alguna forma; espec. Jcorreglr la ortografia y
reticular la. pagma permmendo darle orden ai
texto al igual que fotograf' as 0 imagenes que
finalmente pueden ser utilizadas como origi-
nales mecanicos.

El sistema de impresion para tipografia por
computadora es por medio de una impresora,
que pueden ser:

a) De matriz de puntos: Su sistema es por
medio de agujas que van picando Ia letra, su
calidad no es muy fina, por lo tnicamente se
utiliza donde no importe la calidad tipo-
gréfica.
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b) Laser: Este tipo de impresion es por
medio de un rayo laser, que marcala letra y la
mancha de toner {tinta) para darle salida.
Pueden llegar a imprimir desde 300, 600,

200 y actualmente existen en el mercado
3000 DP!I {Puntos por puigada), siendo su
calidad excelente.




IMAGINADORA

Recientemente se lanzo al mercado un
novedoso sistema de impresion que nunca
antes se habia visto. La tecnologia CristaiRaster
de AGFA, una reproducaén de cahdad foto-
grafica, con nuevas posnbmdad de impre-
siony renmpresrén : ‘

La nmpres:én €s por me io.de: una trama
de micropuntos uniformes,’ dlspuestos al azar
"para cada separacion. Dado que’ no emplea
angulos ni lineaturas de trama,-sus imagenes
se reproducen sin efectos moiré, estructuras
de roseta u otros defectos. O sea que Cristal
Raster es la primera aplicacion practica de
impresion sin trama.

- CristalRaster de AGFA funciona con Post
- .Script, que es un cartucho que se instala en la
- lmpresora para dar aun mayor calidad de

.Una de las vemajas de esta maravillosa
tecnologla es que  acepta cualquier tipo de
e papel me_jjorando la calidad de cualquier
producto’ que puede ser desde un periddico
hasta un f' no hbro de arte

A

Tramado Convencional

Tramado CristalRaster
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"Hay letras mal
diseniadas, que
BIEN empleadas
resultan mas
legibles que una
BIEN disenada
y MAL empleada"

al

Segunda Parte



Combinacion de Familias

Entre los principales problemas a que se
enfrentan los estudiantes de Diserio Grafico,
algunos profesionistas, los tipografos e impre-
sores es el no SABER ELEGIR UN TIPO adecua-
do para determinado disefio y/o no saber
combinarios. En ocasiones se abusa del uso
de las familias tipograficas en un solo impreso
[cartel, volante, anuncio de prensa, etc.)
poniendo hasta cinco tipos diferentes y por -
supuesto mal combinados.

¢/ Pero combinar tipos de diferentes familias, y
lograr un éxito en nuestro disefio 7

a)la primeray més'sencilla forma de resolver
este problema, es combinando "Tipos Opues-
tos". ’

Un tipo de palo seco, {helvetiva, univers, eras,

peignot) pueden combinarse con cualquier
familia con serif-( garamond, bodoni,
benguiat, baskerville).

HERITAGE GREEN

AT HOBBIT'S GLEN

" FOTOGRAFIA CREATIVA
DISENO GRAFICO




b) Una recomendacion muy importante, es

bastante compatibles y no hay
necesidad de combinarlos con los de palo
seco. La mayor parte de [os tipos con patines
cuadrangulares combinan perfectamente con
tipos modernos como times o baskerville.
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d) Se pueden utilizar familias manuscritas
{bannf, mistral) con cualquier tipografia de
palo seco y algunas serif, logrando asf un
contraste entre lo clasico y lo moderno.

e
([UNIV RS STUDIOS)
%‘
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e) También se logran buenos contrastes
utilizando letras en positivo y negativo. En
estos casos se pueden utilizar tipografias de la
misma fuente o no, poniendo en altas las que
estan en positivo y en bajas las que estan en
negativo, o viceversa. Esta combinacion es
aplicable a cualquier area del disefio grafico
{publicidad, carteles, editorial, logotipos,
espectaculares, envases, etc).

UNION
SQUARE

Y

PA
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Como aplicarlas

Publicidad: Una buena combinacion de
tipos en publicidad puede ser: Poner los
titulos con un tipo fuerte, de palo seco y para
el texto se recomienda un Lipo opuesto como
garamond, baskerville y century. Esta combi-
nacién funciona muy bien a la inversa, po-
niendo un tipo con patines en el titulo y un
palo seco para el texto, aungue es menos
comun.

Dependiendo del tipo de anuncio, el tipo
puede ir en cualquier peso y.en cambio el
texto debe ir con un tipo no muy pesado ya
que puede perder legibilidad.

Es muy recomendable no usar mas de das
famifias en un diseno ya que el resultado
puede ser muy malo.
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Carteles y Espectaculares: L0s espectacy-:
lares son un medio de pubiicidad que no se
presta a la combinacién de tipos. por lo gene-

! ralun espectacular no debe de levar mas de

nueve palabras, ya que se colocan en carrete-
ras, autopistas, etc. Donde el conductor solo
tiene tiempo de leer mensajes breves. Sin
embargo no se deshecha la opcién de combi-:
nar tipos en los espectaculares, se pueden
combinar cuando se usa la 'palab_ra del

'Iogotipo con la frase, para darle cierta impor- '

tancia.

PA
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Existen espectaculares que se colocan en
centrales de autobuses, ferrocarriles, zonas
peatonales, etc. gue son destinados a los
transedintes. en estos se pueden combinar
tipos creativamente con el fin de distraer al
peaton y a los pasajeros que esperan.

PA
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A diferencia del espectacular, un cartel tiene fa
funcién principal de informar. Se exhiben en
espacios cerrados y en lugares publicos don-
de la gente puede detenerse a leer. Aqui el
disefiador tiene mas oportunidad de crear
algo interesante con la combinacién de tipos.

]

niton TIPPETT Janghe

BRIDGE {IRAY

~———

CBirtenist /e Britte

A THEME,
WITH VARIATIONS

A CELEBRATION OF BRITISH MUSIC

January - June 1988

Presentad by the London Syrphony Grchestra and the Basocan Cenwre

Barbican Centre South Bank Ceatre Londan Coliseum Aoyal Dpera House
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El lenguaje de las Letras

Es muy comdn que en las primeras
veces que se va a disefar, no sepamos que
tipo de letra elegir, como también es comin -
elegir tipos que nada tienen que ver con la
idea que se pretende dar.

Un buen ejercicio para empezar a tener con-

“.» tacto ‘con Ia tipografia y descubrir cual es su

-+~ lenguaje, es escribiendo una serie de palabras
- qUE N10.tengan que ver unas con otras.

agancia, constructora, antiguo

LS tre las fuentes cual tipografia se

cree que es la mas conveniente para represen-

tar cada palabra, asf se ira descubriendo que

sensacion causa cada una.

Con una tipografia muy pesada va a resultar
muy fria casi sin sentido.

En cambio con una mas libre, va a expresar
mejor su significado, con mas delicadeza.

F y

VA

Con un tipo con serif va a dar la sensacion de
debilidad, resulta muy inapropiado.

Constructora

Con un tipo extrabold o bold la palabrava a .
expresar conflanza, fuerza. Va a dar perfecta-
mente la idea de su significado.

Constructora

Con un tipo muy moderno va a resultar muy

Aatiguo

Con un tipo con serif va a dar la idea de algo
mas conservador, antiguo.

Antiguo

Y asi podriamos seleccionar una serie de
palabras que poco a poco nos haran enten-
der el lenguaje de las letras.
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Es muy complica'do precisar exacta-
mente, en cada caso, cual debe ser el tipo
adecuado a emplear para lograr mayor
expresividad.” "7 s
Pero hay ciertas normas generales que nos
pueden ayudar a una bqen‘avelecoon

La letra de PALO SECO
Indica: Actualidad, mecanismo, fuerza, limpie-
za, sencillez, modernidad.

Palo Seco

La letra SERIF
Indica: Clasisimo, tradicionalismo, refigion,
arte, antiguedad.

SERIF

La letra BOLD
Es simbolo de: Fuerza, poder, energia.

BOLD

La letra LIGHT
Simboliza: Debilidad, suavidad, elegancia,
lujo.

LIGHT

La CURSIVA
Simbololiza: Dinamismo

Cursiva

Las letras MAYUSCULAS
Indican: Titulo, encabezamiento, anuncio,
importancia.

MAYUSCULAS

Las letras MINUSCULAS
Indican: Conversacion, frase, charla.

minusculas
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Las letras MANUSCRITAS Ejemplo:
Simbolizan: Libertad .
<nE T

MARULCLLAD 1

Es importante recalcar que dependiendo el
tamafo en que se vaya a utilizar la tipografia, -
puede simbolizar algo diferente.

Ejemplo: Una light en un tamano para espec-
tacular puede parecer letra normal y una
normal puede parecer bold.

Hay tipos que podriamos llamar femeninos,
como también hay tipos que se asocian méas
facil al género masculino.

Fesmenino

-
asculino \:

CUIDADOS FACIALES
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Recursos de Diseifio

DEFORMACIONES: Por deformaciones se
va a entender todas las modificaciones que le
se le hacen a la letra.

Actualmente la mayorfa de estas defor-
maciones se hacen por computadora, ya gue
resulta mas rapido, facil y econémico que
hacerlo a mano.

Se le pueden hacer a cualquier tipogra-
fla, pero siempre y cuando sea necesarioy el -
diserio lo amérite. Se pueden aplicar estar
deformaciones a logotipos, carteles, folletos,
volantes, etc. legando a lograr efectos intere-
santes {siempre y cuando se haga con inge-
nio}.

Una recomendacion sumamente impor-
tante es el cuidar en no incurrir en la
ilegibilidad, ya que es muy facil y puede echar
a perder nuestro disefo. ’

No existe una regla que marque hasta
donde se puede deformar la letra, va a de-
pender de las necesidades del disefio y del
criterio del disefador,

Sin embargo, si podriamos llamar regla,
el RESPETAR al méaximo la tipografia, no abu-
sar de las deformaciones ya que puede perder
sus rasgos que la caracterizan y diferencian de
las demas. Es importante saber aprovechar la
tipografia tal y como es ya que por eso fue
disenada con un fin especifico.
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El defomar la tipografia es una moda
impuesta mas por los tipégrafos que fa utilizan
como un recurso cuando tratan de "disefar”,
sin saber que estan cayendo mas enun recurso
deignorantes que de verdaderos tipdgrafos.
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TRANSFORMACIONES ENFATIZACIONES c
Consiste en darle imagen a la tipografia, La enfatizacion consiste, en sustituir una

de tal manera que la letra, la palabra y la letra por una imagen, y esta debe de repre~
imagen sean una sola cosa. .. sentar la palabra que se trate. L )
Por lo regula este tipo de transformacio- Las enfatizaciones es muy coméin utmzar-
nes se utiliza para anuncios infantiles, raravez  las en logotipos, también es aplicable a enva-
se aplica a logotipos, pues puede resultar ses, carteles, folletos, volantes. Siemprey.
ilegible. cuando exista una palabra clave y sea la que

llame la atencion.
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Como diseniar en base a otro alfabeto

El Disefiador Grafico como creativo que
es, debe siempre buscar soluciones nuevas e
impactantes, y una de ellas es el poder crear
nuevas formas en base a otras ya existentes.
En este caso el poder eliminar o aumentar
ciertos rasgos de algdn alfabeto para crear
otro, que quede claro que no es deformar,

1,
SHARP
PARAIS(
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Disefia tu propia Tipografia

El disefiar tu propia tipografla puede
resultar fascinante. Cuando no se encuentre la g
letra ideal por que no tiene las caracteristicas A O O
necesarias para el disefio, es la oportunidad

de echar a volar la imaginacion y hacer nues-- .
tro propio alfabeto, que tendra mas intimidad-
y calidez. l

Los trazos a mano, también pueden resultar
creativos y proyectar emociones.

BRAA
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La Creatividad es primero

Disefio Grafico disciplina de vanguardia,
siempre con nuevas propuestas que logran el
mejor impacto en la comunicacion visual.

Disciplina donde la CREATIVIDAD, es el
elemento vital, que aunado a los conocimien-

“tos sstemémcos nos hace destacar y lograr
recrear y crear las imégenes mas audaces e
inusitadas, con gran dlaridad y calidad.

Estos algunos ejemplos de io que se
puede lograr cuando se maneja la CREATIVI-
DAD con conocimiento e ingenio.
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"Anahs1s de malos "disefios"

Es evidente que existe un porcentaje de
tipbgrafos con infulas de disefador, que
frecuentemente se dan a la tarea de "disefnar":
carteles, volantes, folletos, logotipos, etc. cayen-
do en el mal uso de los tipos, echando a perder
tanto la estética visual como la tipografia,
siendo que esta es su principal herramienta.

Constantemente hacenmalas combina-
ciones, nosaben elegirlas para un determinado
disefio, abusan de los tipos usando hasta cinco
diferentes enunsoloimpreso, deformandolos
hasta hacerlos completamenteilegibles.

Acontinuacién quiero presentar una serie
de ejemplos de lo que "NO SE DEBE HA-
CER CON LA TIPOGRAFIA"
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Conclusion

VA

Una vez terminado este somero pasaje por la tipografia, es nece-
sario insistir en la gran importancia que tiene este elemento tanto para
el disefiador como para el tipégrafo, que por ser su principal herra-
mienta no deben permitir el mal uso y abuso de la misma, muy por el
contrario estar comprometidos con ella, saberia llevar y manejarla de
una manera que resulte favorable.

Con este manual se pretende estar mas en contacto con la tipo-
grafia; ya que ha sido elaborado para conocer sobre su génesis y
aplicacion, en las diferentes areas del Disefio Grafico. Pero sobretodo
crear una inquietud para tener mas interés y adquirir mayores conoci-
mientos acerca de la misma para saberla aprovechar y resolver disefios
con gran éxito. Una buena biblioteca sera de gran utilidad en la vida
profesional.
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CONCLUSION

& omo ya se vio la “Tipografia” es un elemento fundamental dentro del -
Y Disefio Gréfico que ha venido evolucionando tanto en su disefio como en
la manera de generarla.

Actualmente se puede obtener una letra por medio de una computadora hasta de 1000
puntos o masy hacer de ellamuchas cosas como por ejemplo: girarla, inclinarla, voltearla
y hasta deformarla, por lo tanto uno de los objetivos principales de este proyecto fue
estudiar estos recursos y saber hasta donde es conveniente "abusar” de ellos.

Es obvio que este material no va a explicar todo lo que se tiene que saber acercade la
tipografia, pero va a establecer una base, para adquirirlos conocimientos principales
sobre la misma y va servir para poder dar solucion a algiin problema de como combinar
familias, como trazar letras e incluso como realizar un boceto con tipografia. .

En fin, tratar de crear un criterio para dejar de incurrir en una mala utilizacién.
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