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INTRODUCCION

ArRTE, CI1eENcIA, TecNoLoGiAa Y ELECTRONICA INTEGRADOS, SON ~
EL RESULTADO DE LA EVOLUCIGN CULTURAL DEL HOMBRE: Y DE SU ACCION YA SEA POSI-
TIVA 0 NEGATIVA) PERO ACCION AL FIN, SOBRE LA NATURALEZAs EL UNIVERSO Y SOBRE

st mIsmo.

TopO ELLO ES PRODUCTO DEL CAMBIO: CUANDO HABLAMOS DEL CAM
BIO, ABARCAMOS EL UNIVERSO DEL MOVIMIENTO, DE LA ENERGIA Y DE LAS CONSECUEN--
CIAS DE ESTE PROCESO,» PRODUCIDO POR EL HOMBRE, SU RAZONAMIENTO Y EL USO DE MA

TERIALES Y HERRAMIENTAS POR £L DESARROLLADAS.

ELIMINEMOS LA ESTATICA, DESDE SU-RAfz CONCEPTUAL Y LA USA
REMOS SOLO COMO MERA REFERENCIA ANTAGONICA, PUES DESDE LA APARICION DE LA -

TEORfA DE LA RELATIVIDAD Y SU APLICACION TEGRICA Y PRACTICA EN TODAS LAS DI-



SCIPLINAS DEL QUEHACER HUMANO: SE HA REVOLUCIONADO ‘E-INNOVADO EN ELLAS, BAJO -
NUEVAS PREMISAS QUE DE ANTEMANG SON RELATIVAS, EN' CUANTO AL CONTEXTO AMBIENTAL

GEOGRAFICO Y TEMPORAL, As{ COMO' SU*

CIONES REALIZADAS EN LOS CAMPOS

SU TIEMPO Y ESPACIO.

ABARCA ESTE CERCAMIENTO CONSCIENTE DE LOS PRO

DUCTORES DEL ARTE CINETICO, OPTICO.Y LUMINICO," QUIENES NOS BRINDAN SU FUNDA--
MENTO CONCEPTUAL Y RESULTADO MATERIAL DE ESTAS INVESTIGACIONES Y DIVAGACIONES

PERSONALES: INDIVIDUALES Y AUN MAS, COLECTIVAS EN ALGUNAS OCACIONES.

Asf MISMO, NOS ACERCAMOS A LA MECANICA CUANTICA, AUNADA A
LA RELATIVIDAD DEEINSTEIN, UNA Y OTRA EXPLICAN EL MICRO Y MACRO UNTVERSO: LI-
MITADAS EN SU APLICACIGN PERO EXTENSAS E ILIMITADAS PARA LA IMAGINACION NO SO
LO DEL ARTISTA SINO DEL CIENTEFICO Y TODO ENTE INTERESADO EN LA BUSQUEDA INCE
SANTE DE LC DESCONOCIDOs AUN APLIcAupo EL. AZAR Y ACEPTANDO EL CAOS Y LA ENTRO
PfA COMO REALIDADES INTEGRALES'DEL*QNEQER56 CONOCIDO Y EL OCULTO, SOLO POR -

AHORA.




EXISTE LA coucrsmch A PARTIR DE LA FILOSOFfA ACTUAL QUE

TODO SERA POSITIVO SI NUESTROS OBJETIVUS VAN PRECEDIDOS 0 SUCEDIDDS POR LA IDEA

DEL HUMANISMO COMO ACCIdN Y NO COMO PENSAMIENTO.

 Es'LABOR _ISEVEL’ARTIVVS’TA CONSCIENTE EL"NO PERDER ESTE PRINCI-
P10, RESULTADO DE INVESTieAcrbAEsfﬁs‘fqus LAS CIENCIAS EXACTAS Y HUMAN{STICAS
QUE HAN COINCIDIDO EN GUE EL HOMBéé‘éélMERAMENTE DEBE PENSAR EN Sf MISMD Y EN
LOS OTROS HOMBRES, INTEGRADOS EN LA BUSQUEDA Y EN LA LUCHA POR UN MUNDO MEJOR
TRANSFORMANDO EL ACTUAL A PARTIR DE HECHOS Y ACCIONES.

AcopIo DE EXPERIENCIAS Y RESULTADGS LAS CIENCIAS ACTUALES
COADYUVAN INCONDICIONALMENTE CON EL SER HUMANO SENSIBLE Y CONSCIENTE COMO ES
EL ARTISTA, NO NECESARIAMENTE SU PROPUESTA DEBE SER MATERIAL: SINO QUE SU CON
TRIBUCIGN DEPENDERA DEL GRADO DE INFORMACION QUE APLIGUE EN ELLA. MIENTRAS =
MAYOR SEA SU CUESTIONAR MAS RESPUESTAS OBTENDRA, ELLO AUMENTARA LA PARTE SEN

SIBLE Y LO MOTIVARA A LLEVAR A CABO ACCIONES FAVORABLES A SU CONTEXTO DEL -
aguf Y AHORA.



1.~ CONDICIONES Y CONTEXTO GEOGRAFICO AMBIENTAL E INTELECTO CULTURAL,

(oMo TODO HECHO CULTURAL. EL ARTE, ES EL RESULTADO EVOLU~
CIONADO DEL CAMBIO CONTINUO Y DIALECTICO; TANTO EN EL CONCEPTO COMO EN EL AS-
PECTO FORMAL O MATERIAL; DE LA INTERACCION SOCIAL YA SEA FOR ENDO 0 POR ACULTU
RACION.

A Lo LARGO DE LA HISTORIA DEL ARTE: SOMOS TESTIGOS DE ES-

TA CONSTANTE, SURGIDA A PARTIR DE MOMENTOS O PERfoDOS cRiTICOS 0 cAOTIcOS, auUE

CONLLEVA LA BUSQUEDA PRIORITARIAs Y CON ELLA LA INTEGRACIGN DEL QUEHACER HUMA

NO EN LAS DISTINTAS AREAS DEL CONOCIMIENTO Y DE LA SENSIBILIDAD O SENTIMIENTO.

CAMBIO E INTEGRACION MOVIMIENTO ¥ TRANSFORMACION, ES EL
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BINOMIO GUE LARACTERIZA AL ARTEJ Y LO ELEVA RESPECTO DE LAS OTRAS ACTIVIDADES .

ESTA FUSIGN DEBi:SER' ONSID RADA'COMO. CUALITATIVA:VYA QUE: ES EL RESULTADO SE-

DIMENTADO DEL CﬂMULO E:HECHOS: SOCIA 0. INDIVIDUALES : QUE TRASTOCAN NUESTRA

SENSIBILIQA

-ELLOS: BASADO LO ANTERIOR E” L F

CoN EL AVANCE E-LAS ARTE HA ENRIQUECIDO SU
CONTEXTO EN TODOS LOS | ASPECTOS Y, NTE LO QUE DA MARGEN A LA
CREACIéN DE- UN “NUEVQ ESTILO” o :

G SUPERIOR QUE CONJUNTA EN CIERTO

CONCEPTUALES, CIENTIFICOS ) v LOV,TECNOLOGICOS AUNADO A LA SENSIBILIDAD SOCIAL
E INDIVIDUAL, TODO ELLO COMOjMANIFESTACIdN DEL ACONTECER DE DICHA EPOCA O MQ
MENTO, EL CUAL TIENE REPERcUsidﬁ$S'EN EL FUTURO, DEBIDO A LA SOLIDEZ Y FIRME
ZA DE SU FUNDAMENTACION.';UYA VALIDEZ TRASCIENDE EN EL TIEMPO Y CONSTITUYE

EL PUNTO DE PARTIDA PARA BUSQUEDAS DE INNQVACION._ADECUACION Y DE TRANSFORMA

c1én.

BAJO ESTA PREMISA, AL RECORRER LOS HECHOS Y ACONTECIMIEN
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TOS QUE ANTECEDEN AL CINETISMO, EL PANORAMA ‘ES EL SIGUIENTE:

= EN EL SIGLO XIX LA NDUSTRIALIZACION EN EUROPA HA REALIZADG CAM-

BIOS Y MOVIMIENTOS PGR‘LDtDEMA ALES:‘YA QUE HA ALTERADO EL MODO DE VIDA
Y EL MODO DE PRODUCCION YiHA OBL GADO:EL( DESPLAZAMIENTO MASIVO DE LAS CLASES
SOCIALES DE: OBRE§os,Y_A§iEs: ;oéivALORES, CREENCIAS Y CONVICCIONES HAN
$1D0 REMOVIDAS DESDE SUS Elﬁzsmro
-La Esraucfﬁé : OCIAL HA SUFRIDO CAMBIOS TAN POSITIVOS COMO
ES EL HECHO DE LA PROLETARIZACIéN DE GRANDES SECTORES POBLACIONALES OUE ANTE
RIORMENTE ESTABAN DESINTEGRADOS E INCONEX0S, OTRO ASPECTO FAVORABLE SIN DUDA
FUE LA RACIONALIZACIbN Y- B ABARATAMIENTO DE LA PRODUCCIGN DE BIENES PARA LA

SATISFACCION DE NECESIDADES DE MAYOR NOMERO DE CONSUMIDORES.

= APARECEN‘NUEVAS CLASES SOCIALES DIVIDIENDO EL TRABAJO Y SECTORI~
ZANDO AL HOMBRE Y SU CONTEXTO:, SE FORMAN GRUPOS Y SUBGRUPOS, NO EXISTE LA IN-

TEGRACION SOCIAL.

- LA MAQUINAREA Y LA INDUSTRIA, ASf COMO. LA PRODUCCION EN SERIE,
RIGEN DESDE EL ASPECTO ECONOMICO TODA LA VIDA_SOCIAL'E_INDIVIDUAL ABARCANDO
TODOS LOS CAMPOS DESDE EL FILOSOFICO.E INTEL;QTQALg;HAsjA:EL’LAaoRAL DE LOS

OBRERQS ¥ ARTESANDS.

- SE PRODUCEN COMO EN TODO HECHO SOCiAL REACCIONES ENCONTRADAS, LAS
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QUE APOYAN.Y LAS QUE RECHAZAN ESTE PROGRESO,  SUS:DOCT-RINAS.Y: SUS EFECTOS.
5 NEFASTOS ESTRAGOS

SOCIALE NIF TAN ABIERTAMENTE cou-

GATIVAS NO DETENDRfAN EL AVANCE -

CIENT!FICO'TECNOLéGICO UE" DA LUGA(( vAS MAQUINAS Y POR CONSIGUIENTE FOMENTAN

. [LA INDUSTRIALIZACIQN::ESTE NIVEL ALCANZADO PDR EL HOMBRE: AUNQUE NO COMPRENDI-

.DO Y RECHAZADD NO SE PUEDE NEGAR; ASf COMQ SUS LOGROS, Y EL BENEFICIO SOCIAL

INHERENTE QUE PROPORCIONA LA PRODUCCION SERIADA! ES LA ERA INDUSTRIAL.

PARTTCULARIZANDO HAREMOS REFERENCIA EN PRIMER LUGAR &
- InGLATERRA, PAlS QUE DESDE EL si6Lo XIX DESTACO COMO EL VANGUARDISTA EN LA
PRDDUCCION'INDUSTR?AL;Y ESTO QUEDA DEMOSTRADO AMPLIAMENTE DESDE LA EXPOSICION

UNTVERSAL D571851.

No OBSTANTE DE POSEER LA-PRIMICIA COMO PAfS INDUSTRIALIZA
DO, ENTRE SUS INTELECTUALES Y ARTISTAS EXISTE LA INGUIETUD Y LA CONCIENCIA DE
PODER HACER ALGO POR LAS CLASESHSOFIALES BAJAS: QUE SE CONSTITUYEN COMO LAS

VICTIMAS DE LA INDUSTRIALIZACION.

" Nos REFERIMOS PRECISAMENTE A LA POSTURA ENCABEZADA POR
EL ESCRITOR INGLES ‘JOHN RUSKIN, QUIEN PRETENDIA MEJORAR LAS CONDICIONES LAMEN-

TABLES QUE EL AVANCE TECNOLOGICO HABIA TRAIDO CONSIGQ, REPERCUTIENDO EN LAS



CLASES  SOCIALES YA MENCIONADAS.

USKIN PRETENDIb Y PROPUSO UN RETGRNO AL ‘MODO DE VIDA

IEMPOS FEUDALES: DONDE LAS NECESIDADES

] COMO MENCIONAMOS ANTERIORMENTE EXISTEN DIVERSIDAD DE CRI-
?'TERIOS Y ENCONTRAMOS QUE LA SOCIEDAD INGLESA CONSCIEMNTE DE SU POSTURA INICIA
REFORMAS EDUCATIVAS TENDIENTES A INTEGRAR TALLERES A LAS ESCUELAS OPTIMIZANDO
Ast EL CONOCIMIENTO A LA VEZ QUE LA JUVENTUD ADQUIERE DESTREZA EN CUANTO AL

MANEJO DE HERRAMIENTA, CON LO CUAL LA,fNDUSTRIA SE HALLEGAR{A MANO DE OBRA CA
PACITADA Y ENTRENADA» Y CON ELLO ASEGURAﬁfAN~SU LIDERAZGO INDUSTGRIAL EN EURQ

PA.

ENTRETANTO LAS .Y]DQCTRINAS MARXISTAS Y DEL SOCIAL-

1SM0 ADQUIEREN RELEVANCIA SOBRE.TODO EN;LOS SECTORES OBREROS Y ARTESANALES.
EN LO REFERENTE AL ARTE Y LOS _ICv S LOS INGLESES™ TAMBIEN ADECUARON SU PLAN

DE ESTURIGS PARA INICIAR LA INDUSTRIALIZACION.



E

DEBIDO A LOS, HECHOS Y LAS: IDEOLOGfAS F LOSDFICAS QUE’ s

CAMPEABAN EN EL PANORAMA INTERNACIONA OGRARVUNA CULTURA DEL PUEBLO Y -

ABLAHDEL CAOS INTERNO Y DE LA NECESIDAD DE CAMBIOS Y MO~

VIMIENTO SPRITUAL” UE RENUEVE EL SER.Y- EL PENSAR DEL HOMBRE Y LO RECONCILIE

ERRENO; UBICANDOLO CDMO DIRIGENTE DE SU PROPIO DESTINO.

‘ En ALEMANTA LAS IDEAS DE FRIEDRICH NIETZSCHE IMPACTAN EL

, ESPiRITU'DE DDCHOS PENSADORES Y ARTISTAS: AUNADO ESTE HECHO AL DESEO Y BOS-
QUEDA 'POR PARTE DEL GOBIERNO EN ESTE TIEMPO MONARQUICO Y DE LOS INDUSTRIALES,
Asf cOMO DEL PUEBLO POR DESTACAR Y DEMOSTRAR EN EL PLANO INTERNACIOMAL EL PO-

DERfO ALEMAN CONJUNTADO CON LOS PLANES DE EXPANSION POR TODA EUROPA.

Los ALEMANES SE DIERON A LA TAREA DE UNA REFORMA EDUCATI-
VA PROFUNDA Y MUY BIEN PLANEADA: CON LA MIRA DE CONSCIENTIZAR A LA JUVENTUD,
PER{ODO VIVENCIAL QUE EN ESTE Pafs SE EMPIEZA A RECONOCER COMO FACTOR DECISI

VO EN CUANTO A FUERZA MOVILIZADORA Y RENOVADORA DEL ESPIRITU NACIONALISTA -
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CARACTER{STICA MUY -ESENCIAL DE ALEMANIA.

- EN_LA MENCIONADA - REFORMA EDUCATIVA SE OFRECI0 - FRANCO™ -

NTE LA CONCIENTIZA

CION INTELECTUAL DE LOGRAR. ANTE TODO®EL”MAYOR BENEFICIO PRACTICO CON EL ME-

NOR :CBSTO, ALCANZAR FUNCTONALID (SFACTORES DE NECESIDADES

NO SOLO MATERIALES, SINO ESPRITUALES:A PARTIR:DE OBRAS ARTISTICAS BASADAS EN-

ESTUDIOS DE LUZ Y COLOR: ‘MOVIMIE MPO, ETC, SE DA PREFERENCIA Y

CANONGIA AL DISENO SOBRE LA EXPRESION)~'LO RACIONAL ANTES GUE LO SENTIMENTAL.

EL HACER AFLORAR LOS SENTIMIE L CONVENCIMIENTO Y COMPRENSION

RAZONADA DE LOS OBJETOS CONSTRUIDOS

UNA DE ESTAS INSTITUCIONES:ES LA BAUHAUS FUNDADA EN 1919 POR WALTER
GroPIUS EN WEIMAR, EN ESTA c:unAthd1N¢1DENTALMENTE SE CELEBRG LA AsAMBLEA
NACIONAL PARA LA ELEABORACION DE UNA CONSTITUCION DEMOCRATICA PARA LA FORMA-

cION DE LA PRIMERA REpUBLIcA ALEMANA.

ALEMANIA PARA 1914 HABIA LOGRADO YA LA SUPREMACIA INDUS-
TRIAL ANTESDE LA GUERRA MUNDIAL. CON.ELLO SE CREG UN CLIMA FUERTEMENTE NACIO-
NALISTA Y SE BUSCA UN LENGUAJE ESTIL{STICO EN EL MERCADO, ADECUADO AL PRESTI-

GI0 MUNDIAL DE ALEMANIA.



LAS NUEVAS GENERACIONES ESTABAN LLAMADAS PARA APORTAR ES‘ :

TE ESTILO ALEMAN QUE LO ELE fA: SOBRE! ODA UROPA NO IMPORTABAN LOS TIEMPOS 1

‘DE’ GUERRA: DIFfCILES DESPOR.S MPORTANTE ERA LLEGPR A LA META PLANEADA,'

EOR_LA‘RUTA~ RAZ!

ESV US; Sus SISTEMAS DE ENSENANZA Y SUS

_ A LA ESCUELA DE WEIMAR FUERON- INVITADDS: POR 'SU DIRECTOR
ARTISTAS DE RENOMBRE: PINTORES ESCULTORES: IMPRESORES: TEXTILISTAS, DIsefia-
~ DORES, ETC) PERO DEBER{AN CONTAR CON EXPERIENCIA PEDAGGGICA;DIDACTICA Y PRE-
SENTAR UNA METODOLOGfA ACORDE CON LAS IDEASs FINES Y PROPOSITOS DE LA INSTITU

C1dN.

ENTRE OTROS ASPECTOS ERA. DE PRIMORDIAL IMPORTANCIA EL -
HECHO DE HACER COINCIDIR ARTE Y TECNICA: EL DE REALIZAR PRACTICAMENTE LO APREN
DIDO EN LAS MATERIAS TEGRICAS PRODUCIENDO ARTICULOS FUNCIONALES: ARMONICOS Y EL
DE TENER AMPLIO CONTROL SOBRE LOS MATERIALES A PARTIR DE UN DOMINIQO DE LA TEC-
NICA:; DEBER{A CAPACITARSE AL ESTUDIANTE A PARTIR DE LA EXPERIMENTACION, SO-
BRE TODO CON NUEVOS MATERIALES Y LAS TECNICAS MAS AVANZADAS: EL CREAR E INNO-
VAR CONSTRUYENDO,» FUE EL ESTILO DE LA BAUHAUS: CUYO PRESTIGIO ES RECONOCIDO -
AN EN LA ACTUALIDAD Y SU ORGANIZACION ES UN MODELO PARA LAS ESCUELAS DE ARTES

EN EL MUNDO.



RESUMEN

APARECE NUEVAMENTE ESTA INSISTENCIA NUESTRA DE SEPARAR LO
INSEPARABLE, NO SE PUEDE AISLAR LO QUE: NACE, CRECE Y SE DESARROLLA DE MODO -
CONJUNTO,» COMO ES LA ACTIVIDAD HUMANA, FORMADORA Y CREADORA INAGOTABLE DE TODO
HECHO CULTURAL. ESTA ACTITUD SOLO NOS PROPORCIONA MATICES PARCIALES DE ESTOS

HECHOS MENCIONADOS.

UNA VEZ UBICADOS Y CONSCIENTES DEL MOMENTO HISTORICO QUE
RODEA LA APARICIéN-DE un “NUEVO ARTE”, poDEMOS FACILMENTE OBSERVAR LAS CONDI-
CIONES QUE RODEAN O CARACTERIZAN CIERTOS HECHOS FUNDAMENTALES; COINCIDEN LA
EVOLUCION F1LOSOFICA DE FRIEDRICH NIET—ZSCHE, QUIEN REALMENTE REVOLUCIONG EL
PENSAR Y EL HACER DE $U EPOCAS AL LEER ALGUNA DE SUS OBRAS APARECE LA DUALIDAD
{EN ETERNA PUGNA APARENTE) DE LO OBJETIVO Y LO SUBJETIVO, ESTO QUE NOS HEMOS

PREOCUPADG POR SIGLOS DE DELIMITAR O CONSTRENIR, O SECTORIZAR, CUANDO EN MAS

/7
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1000 €5 UN_:ONJUNTO MULTI=

ETC.

LATERAL DE‘“” HEcHds.
: 7 “CAMBIOS DRASTICOS
JY DEFINITIVAMENT DE 'ROMPIMIENTO: CON' L0, ESTABLECIDOHASTA, ESTE MOMENTO, APA-
«CUYA APARICION MARCA -
/ 05 Y “NUNC! ER1NO 'SOLO EN EL ASPECTO
'QUE SE REFIERE ALimﬁbo”DE RODUCCION, E ECONdMICO: EL DE CONSUMO; PUES ESTO
REPERCUTIO EN LA TEC&OLOGfA:INéinéNTE Y EN EL AVANCE Y ESTUDIOS CIENTIFICOS;
SE CREA UNA NUEVA IDEOLOGIA, NUEVAS CLASES SOCIALES, NUEVOS METODOS PARA LA
IMPARTICION DEL CONOCIMIENTO, PERD SOBRE TODO LA ACTITUD Y CONCEPCION DEL PRO-
P10 ENTORNO, EN CADA NUEVA COMUNIDAD O CIUDAD INDUSTRIALIZADA; EN CUYA SOCIE-
DAD REPERCUTE TODO E£STO; A PESAR DE LOS ESFUERZOS REALIZADOS POR DETENERLA Y

AON MAS DE ELIMINARLA.

EN ESTA TEMPORALIDAD HISTORICA Y. GEOGRAFICA SE GESTARfAN
LOS GRANDES CAMBIOS, PROPICIADOS EN EL SENO DE UNA SOCIEDAD EN CONSTANTE EBU-

LLICION, CAOTICA PERO CUALITATIVA Y POSITIVA A LA VEZ.

CUANDO CONTEMPLAMOS CON EL DEVENIR DEL TIEMPO ESTE INCE-
SANTE MOVIMIENTO MAS NGS CONVENCEMOS DE QUE EN NUESTRO MACRO Y MICROCOSMOS

NADA ES ESTATICO, NI EXTERNAMENTE SIQUIERA.



11.-MANIFIESTOS* Y PROPUESTAS DE LOS INICIADORES COHLEP!UALE§,DE LOS ARTES:
CINFTIC0.0P, Y LUMINICO DINAMICO.

A.- ArTE CINETICO.

Los PRIMEROS QUE HABLARON DE CINETESMOs EN EL AMBITO DE
LAS ARTES PLASTICAS SE REMONTAN A Acosto pE 1920, A TRAvES DEL MANIFIESTO REA-
L1STA DE Naum GABO Y ANTONIE PEVSNER, HERMANOS DE NACIONALIDAD RUSA, QUIENES

SE OPON{AN AL FUTURISMO.

DesDE LUEGO PARA 1913 MARCEL DUCHAMP CREA LA QUE SE PUEDE
CONOCER Y CALIFICAR COMO LA PRIMERA OBRA CINETICA: "RUEDA DE BICICLETA”, PERO
NO DEBEMOS OLVIDAR SU ORIGEN DADA{STA; PUES CONCEPTUALMENTE GABO ES EL INICIA-

DOR DEL CINETISMO, Y ELLO SE MANIFIESTA EN SU POSTURA Y DECLARACIONES AL RES-=

|9
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PeCTO! En EL NANIFIESTO REALISTA; ss CONDENABA EL ARTE DEL PASADO Y SE PROCLA,

MABA UN NUEVO ARTE DINAMICO:ﬁ' RITMOS cxuérrcos"

"TRUCTIVISTAh NO SOLAMENTE ES TRIDIMENSIONAL ES TETRADIMENSIONAL EN LA MEDIDA
EN QUE INTENTAMOS INTRODUCIR EL ELEMENTO DEL TIEMPO EN ELLA. CUANDO DIGO TIEM

PO: QUIERO DECIR MOVIMIENTO: RIP—MO TANTO EL MOVIMIENTO REAL COMO EL APARENTE,

AL QUE SE PERCIBE MEDIANTE EL FLUJO DE LfNEAS Y FORMAS EN LA ESCULTURA Y LA -

PINTURA, EN mi OPINIéN: EL RITMO EN UNA OBRA DE ARTE ES TAN IMPORTANTE COMO EL

ESPACIOs LA ESTRUCTUR Y LA IMAGEN .

Lo QUE GABO Y PEVSNER TENIAN EN MENTE ERA UNA FORMA DE ES-

CULTURA EN LA QUE EL. MOVIMIENTO TENDRfA UN SITIO AL LADO DE LA ESTRUCTURA; EL

ESPACIO Y LA IMAGEN: PERO QUE NO DEBERfA SER UN LUGAR PREDOMINANTE.

Su INTENCION NO ERA SUSTITUfR LA ESCULTURA TRADICIONAL POR
UNA ESPECIE DE BALLET MECANICO. NO RENUNCIARON AL RASGO ESENCIAL Y DISTINTIVO
DE LA ESCULTURA: LA CONSTRUCCION EN EL ESPACIO.A LO QUE RENUNCIARON FUE A LA

MASA. UNA MANERA DE CONSTRUIR VOLUMENES SIN MASA ES PERFILARLO MEDIANTE SUPER~

)
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FICIES PLANAS 0 UN ENREJADO DE ALAMBRE: COMO HICIEPON GABO Y PEVSNER EN SUS

”Consrnuccrones 'y DONDE LAS FORMAS son ESTATICAS Y EL MOV.MIENTO ES. LOGRADO

'séLo OPTICAMENTE

EsTas DEAS EBfAN SY - INSPIRACION A LAS BASES DEL CONS—

TRUCTIVESM QUE ART ABSTRACTO: PUES su FUNDA-

MENTO PRIMORDIAL ERA EXPRES1OR;. DE UNA CONVfCCIﬁN FUNDADA EN PROFUNDOS Mo-

UE EL,ARTISTA PontA CONTRIBUfR A HACER MAs -

:TIVOS:EN Lo QUE SEESTABLECH/
ELEVADAS LAS: NECESIDADES FISICAS E INTELECTUALES DE LA SOCTEDAD EN. SU CONJUNTO

ESTABLECIENDO UN CQNTACTQ:DIRECTO CON LA PRODUCCION A BASE DE MAQUINAS, CON LA
INGENIER{A ARQUITECTONICA;Y CON LOS.  MEDIOS DE COMUNICACION GRAGICOS Y FOTO-

GRAF1COS.

SATISFACER LAS NECESIDADES MATERIALES, EXPRESAR LAS ASPI-

RACIONES) ORGANIZAR:Y-SISTEMATIZAR LOS SENTIMIENTOS DEL PROLETARIADO REVOLU-

CIONARIO: TAL'E ETIVO DE ELLOS: NO UN ARTE POLITICO. SINO LA SOCIALI-

ZACION DEL ARTE

-PARA LOSiCONSTRUCTIVISTAS ACABABA DE NACER UN NUEVO MUNDO

Y PENSAB‘AN‘QUE'E RTISTA: DENOMINADO POR ELLOS EL DISENADOR CREATIVO DEBIA

OCUPAR” sU LUGAR JUNTOHAL CIENTfFICO Y AL INGENIERO.

BUSCABAN EL BENEFICIO SOCIAL Y RELEVANCIA PRACTICA, PRODUC-

CION BASADA EN LA CIENCIA Y EN LA TéCNICA: Y NO ACTIVIDADES ESPECULATIVAS:
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COMO LOS ANTERIORES ARTISTASr ENTRE OTROS ERAN LOS PRINCIPIOS BASICOS DEL -

CONSTvRUCTIVISMO. EN CONCORDANCIA cow MARx DE QuE EL MODO PRouuccxéN DE LA

VIDA MATERIA DETERMINA LOS PRBCESOS SOCIALES; POLfTICO ss*bEfLA'~
j PROCESO CREA

CONSTRUCTIVISTA

UTILIDAD SOCIAL -DE'LOS MATERIALES APROPIADOS) ES DECIR: LA FUSION DE CONTENIDO

Y FORMA. :‘”'

FACTURA: LA REAL;:Agré

MATERIALES MISMOS, SUS CONDICIONES® PEC

ROPENSIONES NATURALES DE LOS
JURANTE LA FABRICACION EN SUMA

SU TRANSFORMACION.

LA REVOLUCION RUSA‘MOTIVO DE FORMA MAS POSITIVA, A ESTOS
ARTISTAS DE GRAN AVANZADA, LO UNICO NEGATIVO FUE QUE RusIA TENA SIGLOS Y NO -
Aflos DE ATRASO INDUSTRIAL: Y MUCHOS DE LOS PROYECTOS IRONICAMENTE ERAN MAS FAC
TIBLES DE REALIZARSE EN LAS SOCIEDADES CAPITALISTAS DE OCCIDENTE, QUE DEL SOCIA

LISMO O COMUNISMO DE Rusia.

EL AVANCE TANTO EN EL PENSAR COMO EN EL HACER PARA GABO

Y PEVSNER DA LUGAR A UN NMOVIMIENTO SOCIAL NUNCA ANTES PRESENTE: LAS MASAS -
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ESTAN 0 PROCURAN ESTAR CONSCIEN’ES DE: SU REALIDAD:Y..D .SU”ENTORNO CONkEL CUAL

FORMAN UNA DUALIDAD QUE DARA SULTS 'NUEVA F,RMA DE: MODO DE VIDA.

POSTURA" DEL ARTE COMO IMPRESIO-

" NES 0 APARIENC!AS7D S Ré?UDIADb POR ELLOS, SIENTEN

Su RESPONSABILIDA V‘NES Y POR LO TANTO DESEAN LA CREA

CléN DE UNA; UEVA ¢ E EN FINs UNA NUEVA - VIDA BASADA EN -

LA REALIDAD ERREN LLO:GUE,ES ACTIVO{ PUES SOLO ESTO ES

MARAVILLDSO; CAPAZ: LEZA RADICA DEFINITIVAMENTE EN UNA

EXISTENCIA EFECTIVA,

DESDE LUEGO ESTAS IDEAS Y PRINCIPIOS SON INFLUfDOS POR -
OTROS QUE LES ANTECEDIERON: Y POR SUS CONTEMPORANEOSs PUES LAS INQUIETUDES Y
BUSQUEDAS POR LO NUEVO SE PRESENTAN EN VARIOS PUNTOS GEOGRAFICOS A LA VEZ,

CON UNA MENTMA DIFERENCIA TEMPORAL GENERALMENTE, YA QUE EL PENSAMIENTO Y -

QUEHACER HUMANO ES DINAMICO k IALéCTICO; ADEMAS SE ENRIQUECE O ANALIZA HASTA

LA SfNTESIS PARA'DAR LUGAR AL SURGIMIENTO DE ALGO NUEVO; Y A SU VEZ ESTAS -

IDEAS INFLUYEN EN éPOCAS POSTERIDRES.

Ast 10 A0S DESPUES APARECEN ESTOS PRINCIPIOS DEL CINETIS
MO EN LA BAUMAUS DE WEIMAR, PRECISAMENTE EN LA CATEDRA DEL HUNGARO LAszLO =
NoHoLy-NAGY, QUIEN ADEMAS INCLUYE Y JUSTIFICA LA ‘ILUMINACION COMO FACTOR DEL

MOVIMIENTO.

Ante ToDO MoHOLY=NAGY ERA PROGRESISTA Y VANGUARDISTA Y. SU
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PRINCIPIOS ESENCIALES: DE :
 MIENTO HUMANO. . P bnlsmrAmqs-EN EL UNIVERSO. Y ESTA REALI-

DAD' DE” NUESTRO fAv LA INVENCION, CONSTRUCCION Y ENTRETENI-

MIENTO DE‘LA§“MAthNA AQUINAS QUIERE DECIR PROCEDER DE ACUERDO -
CON EL ESP{RITU DEL.SI RITUALISMO TRASCENDENTE DE TIEMPOS PASADOS -

ESTA VENCIDO. ANTE. LA MAQU LMUNDO ES IGUAL.

LAATECNOLOGI AZNO ABEvDE TRADICIéN NI DE CONCIENCIA DE CLA

PIRACION ESTABA DIRIGIDA HACIA LA Do EL MUNDO REAL TEORICO-

URBANO PROPIO DE LA ERA INDUSTRIAL A TRAVES;DEL PROVECHAMIENTO DE AQUELLOS NUE
VOS MEDIOS COMO FOTOGRAFfA Y PELICULA) "CUYA SENCIA® ES LA AUTENTICIDAD EN LA

TRANSMISION DE INFORMACION”.
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CONJUNTAMENTE co OTRDS RTtsTA‘ PUBLICA EN 921 UN ”LLAMA'

“” i -

MIENTO AL ARTE ELEMEN AL

'DESPUES.

NOSOTkOS'Lu¢HAMbs POR UN ARTE ELEMENTAL. EL ARTE ES ELE-
MENTAL PORGUE NO FILOSOFA, PORQUE SE CONSTRUYE UNICAMENTE A PARTIR DE SUS PRO-
PIOS ELEMENTOS. SER ARTISTA SIGNIFICA CEDER ANTE LOS ELEMENTOS DE LA CREACION,
LOS ELEMENTOS DE ARTE SOLO PUEDEN SER ENCONTRADOS POR EL ARTISTA. NO RESULTAM DE
SU VOLUNTAD ruuxvxbuALjréL INDIVIDUO NO ES UN ALGO AISLADD Y EL ARTISTA ES SOLA

MENTE UN EXPONENTE DELAS FUERZAS GUE DAN FORMA A LOS ELEMENTOS DEL MUNDO.

AQUf ES NOTABLE LA POSTURA EN CONTRA DE LA CONCEPCION DEL
ARTE INDIVIDUALISTA' LA CONCIENCIA ES MUY CLARA AL RESPECTO, LA INTEGRACIGN DEL
ARTE Y SUS MAN[FESTACIONES.ES PARA ELLOS POR LO DEMAS OBVIA, ESTO QUEDA AMPLIA-
MENTE DEMOSTRADO POR LA INQUIETUD CARACTER{STICA DE LOS ARTISTAS DE ESTA EPOCA)
INVESTIGAN EN TODAS LAS AREAS Y NO SALO EN LAS MERAMENTE ARTISTICAS, SINO EN
LAS CIENCIAS PARA CONOCER DE MATERIALES Y DE TECNICAS DE AVANZADA PARA LOGRAR

EXPRESAR CON LOS NUEVOS MATERIALES SUS NUEVAS IDEAS Y CONCEPTOS.

B.= Qp~ArT.
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LEVICH DE LOGRAR LA SUPF PURA EN EL.ARTE.

EN"SE LE DEBE CONSIDERAR COMO UNA TENDEN-

CIA DESARROLLADA LA,BAUHAUS: ESPECIALMENTE POR MonoLy-Nagy v Joser
ALBERTS; EL‘OP TARTLES CONSJDERADD COMO UN GENERADOR DE RESPUESTAS DE LA PERCEP

CIQN.;

EL OP ART POSEE LA CUALIDAD DINAMICA QUE PRODUCE EN EL

ESPECTADOR IMAGENES Yi e s DN I.USIdﬂ DE LOS SENTIDOS: YA SEA QUE

. ESTO OCURRA' EN LA ESTRUCTURA

{sica:pe (OJO;QJEN EL MISMO CEREBRO; POR LO CUAL
' _SE_PUDIERA’CONCLujﬁ N MODO MUY FUNDAMENTAL Y SIGNIFICATI

VO, SOBRE-LA ILUS1H

O'DE OP ART SE APLICA A AQUEL TIPD DE ILUSION -
GPTICA DONDE LOS PROCESOS NORMALES DE VISION PARACEN DUDOSOS: ESTO A TRAVES DE

LOS FENOMENDS OPTICOS DE LA OBRA.

LOS IMPRESIONISTAS Y POSTIMPRESIONISTAS: PRINCIPALMENTE
SUERAT DEBEN SER CONSIDERADOS COMO LOS ANTEPASADOS DIRECTOS DEL OP-ART: EN CUAN-
TO A SER UN IDIOMA ARTESTICO FUNDAMENTADO EN LA PERCEPCISN DE LOS SENTIDOS, LLE-

VADO HASTA EL LIMITE DE TODAS SUS POSIBILIDADES DENTRO DEL CAMPO DE LA FIGURA-
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cidi.

ESTOS ARTISTAS EMPLEARON COoMO RECURSO ‘DE SU MODO DE EXPRE

SION. LA COMBINACIONIOPTICA DE TONOSY ‘COLORES) RECHAZANDO EL METODO DE MEZCLAR

EN LA PALETA : DEJANDO QUE EL OJO MEZCLARA LOS PUNTOS DE COLOR PURO DESDE UNA

CIERTA DIST CIA

: Aout CAB H ST PARA  LOS PUNTILLIS-

_ TAS COMO- SEURAT: SIGNAC: PISARRO ¥:(ROSS /' LA ECNICA/‘RA:SbLO UN ENFOQUE CREATI-
VO EN EL TRANSUCRSO DE LA DECADA D DIAWLA TECNICA DE ORRT SE APLICA
A UN CONCEPTO SEGON EL CUAL LA TécNIC ) HA}.ONVERTIDO EN EL TEMA VIRTUALMENTE

EN EL 0NICO CONTENIDO DE LA PINTURA: ci NDO‘INDIVISIBLES TANTO LA TECNICA CO-

MO EL TEMA.

LA CLASICA ILUSION DE PROFUNDIDAD DEL ESPACIO Y LAS TECNI-
CAS DE LA PERSPECTIVA SOLO TIENEN UNA RELACION DE ANALOGIA cON EL OP-ART. SI SE
LO QUIERE RELACIONAR SOLO CON LA ORNAMENTACION NO SERfA JUSTOD, PUES ES TOTALMEN

TE SUPERFICIAL E INFUNDAMENTADA ESA POSTURA 0 APRECIACION.

CONTRARIAMENTE EN LO REFERENTE A LA TEORfA DE LA GESTALT
ESTA: SE ENCUENTRA INTIMAMENTE RELACIONADA CON EL OP-ART DE FORMA DEFINITIVAMEN

TE MUY SIGNIFICATIVA.

IGUALMENTE POR LO QUE RESPECTA A OTRAS INVESTIGACIONES -

DEL TIPO-PSICOLéGlCAS; TECNOLOGICAS, CIERTAS RAMAS DE LAS CIENCIAS NATURALES, -
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LA, DESORIENTACIONOPTICAS  SRIVIENDOSE! S°Y | TRAMAS: GEOMETRICAS’ SINCORADAS «

} , - TANTO "LAS OBRAS.EN- BLANC Y rEGRO EN “COLOR," PEROVTRIDI"
MENSIONALES EXPRESAN AMPLTAMENTE LA IDEA DE VASARELY SOBRE LO GUE DEBER{A SER
LA RELACIéN ENTRE LA OBRA Y EL ESPECTADOR. VASARELY DECLARA: “Es MAS IMPORTANTE
EXPER=IMENTAR LA PRESENCIA DE UNA OBRA DE ARTE QUE ENTENDERMA”. Agut EL CONCEPTO
INTELECTUAL DE COMPRENSION DEJA DE SER IMPORTANTE, YA QUE EN EL OP~ART SE LLEGA
HASTA TAL PUNTO DE SENSACION QUE SE LOGRA LA CREACION DE UN EFECTO PRACTICAMEN

TE F{SICO DEL ESPECTADOR.

Despe poNpE UNA‘QBRA INICIA' A CONSIDERARSE OP~ART/ Y DONDE
DEJA DE SERLOJES HOY EN DfA AUN MAS CUESTIONABLE, PUES INCLUSO AL UTILIZAR LA

ILUMINACION LOS EFECTOS ()PTIVCOS SE ‘ENRIQUECEN Y SE CREAJEL ARTE LuMINICO.

LAS INFLUENCIAS MAS DIRECTAS Y PROFUNDAS EN ESTE ARTE SE
ENCUENTRAN EN VASARELY. Y EN LA TEOR{AS DE ALBERTS, AMBOS CATEDRATICOS DE LA -
BAUHAUS Y DE RECONOCIDAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS EN LOS ESTADOS UNIDOS DE NORTE

AMERICA.

ALBERTS A ~ EXPERIMENTADO SOBRE'LAVRELATIVIDAD DE LOS COLO-
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RES Y SUS VALENCIAS CAMBIANTES: SEGﬂN SEA EL COLOR QUE LOS LIM!TA HA ESTUDIADO

T O SE CONSIDERA CoMO LO -

MAS COMPLETO E- INVESTIGADO Y LLEVADO A LA PRACTICA: AUNADO A SU UTILIDAD EN EL

CAMPO PSICOLéGICO.

- ARTE LumfNnIco-DINAMICO.

EL uso DE LA LUZ ART ”MdVIMIéNTO Y ESPACIO TAMBIEN

FUE EXPERIMENTADO POR MOHOLY'NAGY: CUYO CONCEPTO NOVERA SOLAMENTE UNA MAQUINA

MOVIL SINO LN MODULADOR DE LUZ; CU’>‘ EFLEJOS SE PROYECTABAN EN

LOS MUROS Y EN LAS PANTALLAS: LO:CUA NTERESA E:TANTO 0 MAS QUE EL PROPIO

OBJETO.

PARA 1950 EN-ADELANTE' § YA DEFINITIVAMENTE EL CON

CEPTO “LUM{NICO-DINAMICO”,. PARTIENDO DE LAS AULAS.Y CATEDRAS DE LA BAUHAUS -

DONDE LUEGO DEL MOVIMIENTO: ESPACIO Y LUZ SE AGREGA EE CONCERT® DE TIEMPO.
ESTA IDEA DEL MOVIMIENTO LUMINOSO NACE DE EXPERIENCIAS -
EFECTUADAS CON “ORGANOS DE COLORES, .ES DECIR: LA FOTOGRAFIA, EL CINE. PROYEC-

TORES DE IMAGENES, ETC, INCLUYENDO'EL'TEATRO Y LA DANZA.

LA ETAPA MAS IMPORTANTE Y TRASCENDENTE SE UBICA EN PARfs -



'DIRECTA RASANTEs NEGRA» CROMATICA)
EN EL USO DE.LA 0SASPECTOS -

INTELECTUALES Y TéCNICOS: YA QUE‘EL 0NCEPT “SUBJETIVI EHACER “OBJETIVO

MEZCLADOS PRODUCEN . EFECTOS IND_ ] COLECTIVO EL- ESPECTADOR
"COMO EN EL PROPTO ARTiSTA: ESTO LLEVA‘ALLA'CALIDAD v AUTENTICIDADvDE LAS OBRAS
ESPECIALMENTE LAS TRIDIMENSIONALESr ‘DONDE DEBEMOS INCLUIR EL TIEMPO, SOMBRAS,
CAMBIO DE lLUMINAClﬂN Y DE POSICION DE LA FUENTE O FLUJO DE LUZ, LO CUAL DARA

EXTENSION ESPACIAL Y TEMPORAL DE LA OBRA.

o EL. DINAMISMO ES LA CARACTER{STICA PRINCIPAL DE NUESTRA
ERA{.EL EQUILIBRIO COMO ALGO ESTATICO ES UN CONCEPTO DESHECHADO PUES LA CIENCIA

Y LA:TECNOLOGIA Asf LO DEMUESTRAN EN TODO MOMENTO Y AMBITO DEL CONOCIMIENTO.

S1 HEMOS VISTO COMO DESDE INICIOS DEL SIGLO XIX Los arTis-
TAS VISUALES HURGAN EN EL CONOCIMIENTO CIENTIFICO PARA INCURISONAR EN LA REALIDAD
DE LA NATURALEZA, NO SE REFIEREN A LO METAFfSICO NI A LO EXTRATERRENAL. SINO
A LA REALIDAD OCULTA A LA SUPERFICIE DE LA NATURALEZA, TODO EL MOVIMIENTO
DIALECTICO Y DINAMICO PRESENTE Y LATENTE EN EL INTERIOR, MEDIANTE UN ANALISIS
MICRO O MACROSCOPICO ES POSIBLE EL TRATAR O INTENTAR REPRESENTAR ESTE MUNDO

INVISIBLE A SIMPLE .VISTA.
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_ - CONSCIENTE -0 INCONSCIENTEMENTE. EL ART{STA PLASTICO.
COINCIDE CON LOS ‘HECHOS U 05 Y NO'SOLO"NOS REFERIMOS

ORIGEN EPISTEMOLOGICO,

TISMO Y DE COMO ADECUAN
QUENO SE SIGUE UN-PATRO!

OBRAS.

EL ARTE CINETICO SE DEFINE COMO AQUELLA EXPRESION PLASTICA
QUE PRESENTA UN MOVIMIENTO REAL U GPTICO O UNA TRANSFORMACION EN EL CUERPO

F{SICO DE LA OBRA.

Lo QUE ES COMON A LAS OBRAS OPTICAS Y CINETICAS ES LA INCLUSION
DEL ESPECTADOR» COMO LAS BASES IDEOLOGICAS PARTEN DE UN NUEVO HOMBRE MAS
CONSCIENTE DE SU REALIDAD Y DE SU NEXO INNEGABLE CON LA NATURALEZA, CON LA CUAL
BUSCA UNA ARMONIA A TRAVES DE SU INTERRELACIONs, EL ARTISTA BUSCA, NO AL
ESPECTADOR SELECTO DE UNA ELITE MINORITAR{A, SINO AL PUBLICO QUE FORMA LAS MASAS
LA PARTICIPACION DE ESTE TIPO DE ESPECTADOR: ES “META COMUN DE ESTAS ARTES

NUEVAS.



RESUMEN

LA DIALECTICA, LA DINAMICAs EL MOVIMIENTO Y LA TRANSFORMA-
CION NO SOLO CONCEPTUAL SINO TAMBIEN EN EL HACER: SON P=ARTES ESTRUCTURALES DEL
CAMBIO; ESTE CAMBIO QUE NO SE APLICA UNICAMENTE A UN ESPACIO GEOGRAFICO: © A

UN ESPACIO CULTURAL O ANTROPOLOGICO: SINO A TODOS EN CONJUNTO.

CuANDO LEEMOS ESTOS MANIFIESTOS CONCEPTUALIZADOS Y PLANTEADOS
POR SUS EXPOSITORES { ARTiSTAS PLASTICOS ). ES DIFICIL NO PERCIBIR LA INTEGRACION
DE LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA, Y EL ARTE, AUN CON LAS DIFERENCIAS APARENTES ENTRE
ELLAS, SIN LLEGAR A UN ANALISIS MUY PROFUNDO, PODEMOS SINTETIZAR QUE FUNDAMEN-
TALMENTE SE CORRESPONDEN EN IGUAL PROPORCION; SOLO QUE EN AQUEL ENTONCES COMO
EN 0TROS TIEMPOS EXISTEN DOS O TRES CAMINOS A SEGUIR: EN EL PLANO IDEOLGGICO

SE INICIA ESTA DIFERENCIACION Y ASf SE CONTINOA EN EL GEOGRAFICO, SOCIAL,

32
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CULTURAL: ETCs INCLUYENDO' LO. ECONBMICO.:

'VERBo.

PUES TODO ES ACTIVIDAD ’N NUESTR MACRO

PERO AL PROPAGARSE SE TRANSFORMA EN'CQLECT!YAq

VISUALIZANs PUES ELLAS NO TIENEN TEMPORACIDAD}

CoNSIDER QUE SOMOS'AFORTUNADOé AL VIVIR ESTE NUESTRO
ESPACIO'TEMPORAL TAN DIVERSQO, CON SU MULTITUD DE OPCIONES: DONDE, OBVIAMENTE

EL ELEGIR LA ALTERNATIVA ADECUADA A A DESPRENDER DE NUESTRA CAPACIDAD EN

CUANTO'A FUNDAMENTO ‘TEGRICO-CONCPTUAL Y A LA CREATIVIDAD E INNOVACION DONDE

RESIDE.LA ORIGINALIDAD.

QUE ST UNAS SON MEJORES QUE OTRAS O MAS AMPLIAS QUE OTRAS
ESTRECHAS, OTRAS MAS PROFUNDAS QUE LAS SUPERFICIALES O DE SOLO APARIENCIAS
UNAS CON MAYOR VIGENCIA QUE OTRAS, SERfA VALEDERO; ENTROPICO O CAGTICOs PERO
GENERADOR DE UNA ENERGIA QUE CONJUNTADA O INTEGRADA CREARA NUEVAS OPCIONES
EXPRESIVAS: Y ESTd ES LO QUE REALMENTE PERDURA, LAS DIMENSIONES AHORA NO

SOLO INCLUYEN LAS CUANTITATIVAS SING LAS CUALITATIVAS, COMO LA PROXEMICA O

LA CULTURAL.

LA BﬂSQUEDA ES L.CONTINUA, PENSAR QUE YA SE LLEGO, ES

RELATIV®: TODO: LfMITE SERfA PROPIO: PERO ELLO NO FRENA A LOS DEMAS ..QUIENES
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COTIDIANAMENTE PLANTEAN CUESTIONES Y- OFRECE

CIONALES, ESTE SIGLO ES DE COMUNTCACION:

REALMENTE LA DIRECCIONALIDADQES”EXEAN§IVAf L
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ILL.= E = MC™ FXPLICACION ORDENADA DEL CACS.

Para 1920 APARECEN LOS MANIFIESTOS ANTES CITADOS: ESTE CAMBIO
BUSCADO NO SE INICIA DE FORMA ESPONTANEA: SE ORIGINA EN LA CIENCIAs EN LA RAMA
FACTUAL, ESPECIFICAMENTE EN LA F{SICA NATURAL, EXPRESADA EN LA RAMA FORMAL A
TRAVES DE LAS MATEMATICAS, SI NOS APEGAMOS A LA DIVISION QUE oFRecE MARIO Bunee.
Es A PARTIR DE 1905 EN QUE SE PUBLICA LA TEOR{A ESPACIAL DE LA RELATIVIDAD Y EN

1916 LA Teorfa GENERAL DE EINSTEIN. -

AL LEER Los MANIFIESTOS ES PALPABLE LA RUPTURA CON EL PASADO
Y SUS ATAVISMOS, SUS CONCEPTOS INFUNDADOS Y VACUOS: ESTA EFERVECENCIA PARTE DEL
DERROCAMIENTO DE LAS ANTIGUAS TEOR{AS ANTIGUAS, ES DECIR LAS ANTERIORES A ESTE

1905, QuE TRATABAN DE EXPLICAR EL UNIVERSOs SU CREACION Y DESARROLLO.

TODO CAE POR SU-PROPIO-PESO MUERTQ, TODO ES RELATIVO A PARTIR

35
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DE ESE MOMENTOn EN LA: CONCEPCIéN HUMANA DEL UNIVERSO N ASf COMOfgm ORIGEN

PROCESO DE DESARROLLGIJ

‘ DESHECHADO Y. YA NAD

'REPRESENTA

: REPRESENTACION s erBéLICA; TAL como LA MATEMA-
TICA. EMPLEA SIGNOS NUMéRICOS‘REPRESENTATIVOS DE CANTIDADES DE LAS DIMENSIONES

kCONOCIDAS HASTA ESE ENTONCES._,.-

ENTIéNDANSE Asf LA 4CARACTERfSTICAS PROPIAS DE CADA MOVIMIENTO

ARTfSTICO ESPECIALMENTE DEL UMfNICO INTEGRANTES peL. "NUEVO

ARTE? aue A coNTrNUACION»ExeqNGo:

MENCIONAR GUE ELéMﬁNTosuééTéUCfURALES DE CONCEPTO Y DE HECHO
CARACTER{ZAN A LAS ANTERIORMENTE MENCIONADAS ARTES: SE HACE NECESARIO: YA QUE
CQN ESTO NOS ES POSIBLE REITERAR LA INTEGRACION DEL ARTE, CIENCIA Y TECNOLOGIA,
ES POR ELLO QUE CUANDO ENG['ASPECTO ARTISTICO REPERCUTE LA UTILIZACION DE
CIERTOS CONCEPTOS y WATERIALES, ES QUE ESTOS SE MENEJAN YA EN LA CIENCIA Y EN

LA‘TECNOLOGfA DESDE LUEGO SIN MUCHO ESPACIO-TEMPORAL ENTRE ELLAS.

A.- ELEMENTOS CONCEPTO-MATERIALES Y CARACTERISTICAS DEL CINETISMO.
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EL ARTE CINéTICO s BA A EPISTEMOLOG

ESTO_HAGA SURGIR
CONSTRUCCION CINETICA”/ DE GABo

UE VIBRA MOVIDA POR UN MOTOR.,

) EL FUNDA N’ VQUEFMOTIVA AL ARTISTA CINETICO ES EL DESARROLLO
CONSTRUCTIVO DE CIERTAS,IDEAS Y PROYECTOS: £L NO CREE EN LA INSPIRACION NI EN
LA TRANSMISION DE ESTADOS ESPRITUALES: ES COMPLETAMENTE OPUESTO Y DIFERENTE DEL

EXPRESIONISMO.

UNA OBRA Mder DE‘ARTE CINéTxco CREA UNA FORMA EN EL ESPACIO

MEDIANTE EL MOVIMIENTwa f' - MOVIN NTOTES REAL, PERO A PARTIR DE ESTE SE CREAN

ILUSIONES ASf QUE . EL MOVIMIENT NSIDERADO COMO UN ELEMENTO TRANSFORMADOR.
A@uf s CRI _IDAD EN CUANTO AL MOVIMIENTO SABEMOS QUE
ES REAL Y SE CREA UN VOLUMEN IR STO INVOLUCRA OTRO TIPO DE MOVIMIENTO,
QUE ES EL~DEL ESPECTADOR: IARA Y EXPERIMENTARA DIFERENCIAS EN LOS
DISTINTOS PUNTOS DE- OBSERVACIdN N DONDE'SE COLOQUE; AQUf EL ARTISTA HA LLEGADO

A SU OBJETIVO

EL~ARTEfc1Né%1co SE ACERCA MAS AL INGENIERO O AL CONSTRUCTOR
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YA QUE LA META ES COMON: LA CREACION O CONSTRUCCIBN DE UN OBJETO A PARTIR DE

UN CONCEPTO ORIGINADO EN LA CIENCIA.

B.- CARACTERISITCAS DEL ARTE OPTICO Y EL LUMINICO.

EL OP-ART, SURGE DE LA ABSTRACCION GEOMETRICA, POR?ELLQ’ES

QUE EN EL NO SE REQUIERE DE TEOR{AS PUES AQUI SE CREAN Y EXPERIMENTAN. -~

OCASIONALMENTE EL OP-ART: ES CONSIDERADO O CLASIFICADO coMo
CINETICO, YA QUE PRODUCE UNA GRAN IMPRESION DE MOVIMIENTO, PUES AUN LA MISMA
OBRA PARACE DOTADA DEL MISMO. EL ESPACIO EN-EL OP~ART ES ILUSORIO, Y ES A TRAVES

DE ESTE EFECTO POR EL QUE SE CREA LA IM?RESIéN DE MOVIMIENTO.

Los ELEMENTOS .UTILIZADOS;POR Lds'ARTiSTAs HPTICOS SON LA

INTERACCION DE LINEAS Y COLORES, ESTE AP {CTORICO COMPLETAMENTE.

LA LUZ Y LA ILUNINACI 10 MAS EFECTIVO PARA PLAS-

MAR VISULAMENTE RITMOS Y PAUTAS DEL MOVIMIENTO. SON LOS ELEMENTOS MAS DESMATE-

RIALIZADOS DE LOS QUE DISPONE EL ARTS

LA LUZ NO SOLO ES'DESMETARIALIZADA (AUNQUE ESTA COMPUESTA
POR ONDAS Y PARTICULAS)) SINO QUE ADEMAS POSEE UN EFECTO DESMATERIALIZADOR

SOBRE LOS OBJETOS CON LOS CUALESS ENTRA EN CONTACTO.

LA UTILIZACION DE LA LUZ BRINDA MAYOR POSIBILIDAD DE PARTI-
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CIPACION DEL ESPECTADOR: PUES ESTE PENETRA LA OBRA) ES DECIR: QUEDA RODEADO

DE LA OBRA: A TRAVES DE LA ILUMINACIéN QUE VA MAS ALLA DEL OBJETO

TANTO EL ARTE CINETICO COMO EL OP-ART PROCURAN:‘Y CASI

EXIGEN LA PARTICIPACION DEL ESPECTADOR. AMBOS DIFIEREN TANTO EN‘EL MéTODO COM0 

EN LA INTENSION.

EN EL ARTE CINéTICO; EN EL OP ART: E LUMfNICO‘DINA'

MICO: SE HAN REALIZADO DIVISIONE 0 ATEGORIAI‘DE'CADA TIPO DE OBRA.

KNETICQvSABEMOS QUE TIENE SUS FUNDA-

DE TAL FORMA QUE SE ORIGINA EN

CONCEPTOS EPISTEMOLGGICOS, TECNOLAGICOS/ SOC1OLAGICOS Y PLASTICOS, DESDE LUEGO.

Pero TAMBIEN EN EL CINETISMO SE CLASIFICA DE ACUERDO A LA

TECNICA © RECURSOS MATERIALES AS{ como $us EFECTOS :
- 0BRAS GUE INCLUYEN EL HOVIMIENTO REAL .
- OBRAS ESTETICAS QUE PRODUCEN UN- EFECTO CINETICO‘MEDIANTE EL MOVIMIENTO DEL
ESPECTADOR.
- 0BRAS EN LAS QUE CONFLUYE LA”>‘ iz,
- 0BRAS QUE REQUIEREN DE LAiFARTICi EL ESPECTADOR.

* EXISTE TAMBIEN UNA CLASIFICACION QUE ~INCLUYE CINETISMD, OP-
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ART Y ARTE;LUMfNIco;'JE

- INDU—CCIONESJVISUALES ABSTRACTAS OBRASuQUE PROVOCAN EN EL: ESPECTADOR UNA REAC-

PECTADOR YA aus usss MOVERL PAR
- Las mhaunas v ESTRUCTURAS Mov1 _
= OBRAS QUE INCLUYEN ILUMXNACIO ONCIBEN COMO ESPEC-

TACULO O AMBIENTE.

{QUEDAN DELIMITADAS EN UN SOLO
N UMINICAS Y FINALNENTE, TODA OBRA
CONTEMPORANEA ES DIF{CIL CLASIFICARLA EN UN'SOLO TIPO DE ARTE, YA SEA TECNICA:

TEMATICA, MATERIAL: ETC:

D.- ENlBOEIA SOLO APARENTE,FEL ORDEN ESTA PRESENTE.

UvA VEZ QUE NOS ENCONTRAMOS UBICADOS EN EL CONTEXTO QUE ANTE-
CEDE .Y DA INICIO AL ARTE CINETICO-LUMINICO QUE INCLUYE EL OP-ART, OBSERVAMOS

QUE LA IDEA PRIMARIA DE ESTE NUEVO ARTE, ES PRECISAMENTE LA DE INTEGRACION

DE LOS AVANCES TECNICOS Y CIENTIFICOS CON EL ARTE.
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EL MOVIM ENTO Y: LA TRA

FORMACTON "AL 'SER UTILIZADOS POR

- NADOS CON L

BIEN I NO ONSTITUYEN UNA META,
YA QUE ESTO . SOLO LIMITARfA 1VIDA] éNVPRESENTE EN CADA IN-

'DIVIDUO.

LO QUE MOTIVA A"CADA ARTISTA DESDE LUEGO OBEDE € A SU TEMPERA-

MENTO) SU CONCEPTUALIZACIéN DEL M.NDO DE SU IDEOLOGfA, AUNADO TODO LO ANTERIOR
CAsU ESPfRITU INQUISIDOR Y-BUSCADOR DE RESPUESTAS, DE SU CAPACIDAD INVESTIGA-
TIVAs Y SU CURIOSIDAD POR LO QUE ACONTECE EN SU ENTORNO. PERO PARA NOSOTROS

ES IMPORTANTE EL ENCONTRAR EL DENOMINADOR COMON, LA UNIDAD PRESENTE EN LA DI-

VERSIDAD DE ESfE TIPO DE MANIFESTACION ARTSTICA.

PUES DEFINITIVAMENTE LA BUSQUEDA ES DIFERENTE Y ORIGINAL EN
CADA CASO: AUNQUE EL RESULTADO ES EL MIsMo “OBJETOS CINETICOS”, cADA AuTOR

TIENE Y PRACTICA SU LOGICA CINETICO-LUMENICA.

Asf PODEMOS MENCIONAR E INCLUfR A UN GRAN NUMERGC DE CREADORES
DE ESTOS OBJETOS MOVILES-LUMINICOS: PERO NO ES LA IDEA NI EL OBJETIVO DE ESTE

ENSAYQ: REALIZAR ESTA RECOPILACION QUE YA HA SIDO TRATADA EN OTRAS OBRAS DE
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MAYOR "ENVERGADURA .

CABE MENCIONAR QUE TANTO EL ARTE CINETICO COMO EL OPTART Y

EL LUMfNICO REPRESENTAN LA LfNEA RACIONAL DE LA EXPRESION: YA COMO TALES APA-

RECIERON ALREDEDOR DE<LQS‘A, L GUAL QUE EL POP ART, PERO NO TUVIE'

~ RON NI.TAMPOCO ATRAJERON. AL’ PUBLIC HASTA DESPUES DE HABER PASADO ALGO DE TIEMPO.

AUN@UEZYA: ESDE”MgﬁrADos pe Los Afos 50”s ze HABIAN REALIZADO -

EXPERIMENTOS DE ESTE TIP ES 05 ‘ARTISTAS DESEABAN E INTENTABAN UNA NUEVA

ACTITUD ANTE LA ABSTRACCIdN.

ESTOS MOVIMIENTOS ARTisTICOS, ASf COMO SUS CREADORES

FUERON DESDE UN PRINCIPIO: OBJETO DE OBSERVACIONES DE CRETICOS INTELIGENTES.

EN EL SENTIDO DE QUE SE REQUIERE MAYOR INFORMACION E INVESTIGACION AL RESPECTO,
PARA PODER TRATAR DE INTERPRETARLOS Y AUN DE CREAR UNA SIMBOLOGIA E ICONOGRAF{A
ACORDE A LOS PRINCIPIOS MOTIVADORES Y LOS RECURSOS TECNOCIENT{FICOS EN CADA
CASOs SON DE LOS MOVIMIENTOS DE POSGUERRA DE LOS MAS AMPLIA Y PROFUNDAMENTE

ANALIZADOS POR LOS MAS RESPETABLES CRITICOS DEL ARTE.



RESUMEN

RACTONALIZAR OBJETIVAMENTE: CREAR E INNOVAR A PARTIR DE ESTA
POSTURA; CARACTERIZA LA CONCEPCION DE LOS PRODUCTORES ARTISTICOS DE ESTOS MOVI-

MIENTOS.

ESTA TAN ANSIADA RECIONALIZACION-OBJETIVA CONLLEVA UNA GRAN
CARGA DE SUBJETIVIDAD: AS! COMO LOS CONCEPTOS CIENTIFICOS A PARTIR DE LA FISICA
SE TORNAN DEMASIADO RELATIVOS CUANDO PARTICULARIZAMOS; LA VISION O PANORAMICA
GLOBAL ES LA MAS ADECUADA; AUNQUE AHONDAR EN HECHOS 0 SUCESOS AISLADOS TRAE

CONSIGO UN CUMULD DE EXPERIENCIAS OBVIAMENTE ENRIQUECEDORAS PERO LIMITADAS. .

Aquf PENSARIAMOS QUE CAL.IDAD Y CANTIDAD RIVALIZAN POSITIVA-

MENTE,» Y QUE AMBOS CAMINOS SON VALIDOS, ASi ESTOS MOVIMIENTOS ART{STICOS SE -

FUNDAMENTAN Y ARRAIGAN EN LOS CONCEPTOS CIENTIFICOS: LOS CUALES A SU VEZ CAMBIAN

%



/Y

CONSTANTEMENTE DEMOSTRANDO CON ELLO LO EFfMERO Y,TEMPORAL DE LOS CONCEPTOS Y

CONCEPCIONES CONSIDERADOS ANTERIORMENTE .

ESTE FLUfR S

DE TODO PROCESO O HECHO CULTURAL) DESARROLLADOAQU

TEMPORALES DEL NUEVO S1G

FRACCIONES 'TEMPDRALES" CUANTIFICABLES Y MEDIBLES: HASTA QUE ’

PUNTO PUDIESEN SER VALIDOS APLICABLES LOS RESULTADOS: EN EL ARTE ESTO QUIZA

NO SEA TAN IMPORTANTE: MIENTRAS SE TENGA PLENA CONSCIENCIA DEL HECHO Y DEL MO-
MENTO» Y SIEMPRE Y CUANDO NUESTRO RESULTADO MATERIALIZADO EN UN OBJETO, REPRE-

SENTE ESA FRACCIGN: OVANTICIPE UNA FUTURA.

Es PdR‘ELLOIQUE LA DIVERSIDAD DENTRO DE LA UNIDAD, ES EL SELLO
0 CARACTER{STICA DEL ACTUAL MUNDO ARTESTICO: LA PINTURA Y SUS VARIANTES GRAFICOS
MECANIZADOS O ELECTRONICOS, LA ESCULTURA MATERIAL. OPTICA O LUMINICA, As coMo LA
CONCEPTUAL, LA MOSICA, LA DANZA, ETC, ENCABEZADOS POR UN SINFIN DE LIDERES
INDEPENDIENTES EN CUANTO A SUS MOTIVOS. CONFORMADOS POR SUS PROPIOS CONTEXTOS
CONCEPTUALES, TEMPORALES Y REGIONALES, NO ASf EN CUANTO A SUS PROPSITOS) CREANDO
CON ELLO UN CAOS POSITIVO QUE ENGRANDECE Y ENSANCHA LAS POSIBILIDADES EXPRESIVAS

POR DESCUBRIR A PARTIR DE LO ACTUAL EN CIENCIA, TECNOLOGfA Y ELECTRONICA.



IV.-FLOTEMOS E IMAGINEMOS SIN |IMITACIONES.

GRACIAS AL AVANCE DE LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA Y LA ELECTRONICA,
EL HABLAR DE DIMENSION ES ALGO FACIL DE PERCIBIR O DE IMAGINAR, YA QUE A DIARIO
LO PALPAMOS VISUALMENTE: O TRAVES DE IMAGENES TELEVISIVAS A PARTIR DE LA COMPUTA-

DORA.

CONOCEMOS, DESDE LUEGO LAS DIMENSIONESS DE ALTURA: ANCHURA:
PROFUNDIDAD, ESPACIO-TEMPORAL, PROXEMICA Y ACTUALMENTE DEBEMOS INCLUI{R LA DIMEN-
SION CULTURAL. DE ACUERDO A EDUARD T. HALL, ESTO NOS UBICA CON RESPECTO AL RESTO

DEL UNIVERSO, AS{ COMO FUERA Y DENTRO DE NOSOTROS MISMOS.

ESTO CITADG ANTERIORMENTE ES OBVIO,» PERO INTENTEN IR MAS ALLA

DESPRENDIENDOSE DE LAS RIGIDEZ ACOSTUMBRADA, DESPEGANDO SUS PIES DE LA SUPUESTA

ds
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FIRMEZA QUE NOS OFRECE EL SUELO QUE PISAMOS: Y PRUEBE EL séLo IMAGINAR un
CONTEXTO MACRO Y UNo MICRO DEL. CONCEPTO DE ”DIMENSION”'( ENTENDIENDO;AOUf

DIMENSIéN' como sU ALCANCE DE APLICACIéN ), DE UNA CIENCIA: o DE UNA TECNICA

0 DE CIERTA PIEZA ELECTRéNICA EN PARTICULAR: INCLUSO LA DIMENSIéN DEL ARTE: o

PORQUE NO.

ESTO YA ES: AS COMPLEJO, DESDE LUEGO QUE Sf; EL QUERER

LIMITAR A CIERTA~AREA“RESTRINGIDA. EL'FLUJO DE CADA CAMPO O TERRENO DE ESTUDIO
0 DE APLICACION bRAETECA AR bsifENER IMAGINACIGN Y NEGAR TODA POSIBILIDAD
‘DE EXPERIMENTAR E INVEST GA CIERTOS HECHOS 0 FENOMENGS NATURALES Y CULTURALES

QUECONSTITUYEN NUESTRO D AR ACONTECERu LOS CUALES FORMAN PARTE DE LA COTI'

DIANEIDAD.

‘LA GRAVEDAD, EN NUESTRA IMAGINACION: FLOTEMOS

SIN DIMENSION.LIMITADA; Y ESTO NOS FACILITARA EL ADENTRARNOS AL ARTE CIENTIFICO

0 A LA CIENC E TERRENO AL QUE PRETENDO QUE VIAJENOS.
EL ARTISTA DE ESTE CAMPO ESPEC{FICO, SE COMPENETRA EN LOS
LOGROS Y LAS DUDAS O INTERROGANTES: AGN MAS, EN LOS FRACASOS CIENTIFICOS DE SU

EPOCA) NO IMPORTA LA«ESPECIALIDAD 0 EL CAMPO CIENTIFICO DE QUE SE TRATE.

EL PRODUCTOR ARTISTICO PRETENDE ANTE TODO SER CONSCIENTE
DE LO QUE OCURRE A SU ALREDEDOR, SOBRE TODO EN EL CONTEXTO CIENTIFICO: PUES LA

CIENCIA COMO RESULTADO DE LA INTERRELACION HUMANA CREA Y RECREA EL MUNDO, EL
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MUNDO NATURAL QUE NOS INTEGRA AL UNIVERSO: MEDIANTF EXPERIMENTACIONESA LAS

CUALES AL IGUAL QUE EL HOMBRE HAN VOLUCIONADOJ:CREANDOSE TEORfAS QUE TRATAH

DE EXPLICAR DE ADEMAS DE ACCESIBLE A TODO NIVEL

OiCULTURAQESTE}

Do ART NUEVO v SUS REPRESENTANTES, PENETRARAN EL UMBRAL

DE LA CIENCIA:Y LD TRASPASAN): PARAEMPAPARSE DE ESTOS CONOCIMIENTOS A PARTIR

) DEIOBéERVACi N XPERIMENTACIONES Y COMPROBACIONES REALIZADAS:  POR ELLOS,

: TAVTO EN:-LO" CUNCEPTUAL COMO EN 1.3 MATERIAL, PERO FUNDAMENTANDOSE DESDE LUEGO

EN LA CIENCIA. o

SABEMOS QUE TODO QUEHACER HUMANO SE INTEGRA O SE CIRCUNSCRIBE
A LAS DIVISIONES CONVENCIONALES QUE SE HAN HECHO ANTICIPADAMENTE PARA DIFEREN-
CIARLOS, ASt QUE SE HABLA DE CIENCIAS FORMALESs FACTUALES,Y SUBDIVISIONES COMO
NAUTRALESs CULTURALES: ETC, CIENCIAS EXACTAS: HUMANISTICAS: SOCIALES Y PSICO-
LOGICAS, ENTRE OTROS TIPOS DE DIVISIONES. TODO ELLO SE REDUCE UNA VEZ ANALIZADO
A LO SIGUIENTE: UNIVERSOy NATURALEZA, comMo MACRO Y MICRO DEL CONTEXTO QUE NOS

TOCO COMPARTIR.

Ast EL CIENTIFICO HA LLEGADO A ESTABLECER DIMENSIONES: TEORIAS,
LEYES Y DIVISIONES, PARA TRATAR DE EXPLICAR EL MARAVILLOSO Y CONTRASTANTE PERO
DIALECTICO, DINAMICO Y CAMBIANTE ANTE TODO; UNIVERSO Y MUNDO QUE INTEGRAMOS
ToposAQUI Y A-HORA.



Vo Y DE TEORIAS HABLANDO.......c.oo...

Los ARTISTAS CINETICO-LUMINICO-OPTICO, HAN INCURSIONADO EN LAS
CIENCIAS, SE HAN DOCUMENTADO EN ELLAS A PARTIR DE AH! PRODUCEN LA OBRA, ES DECIR
SU FUNDAMENTO ES CIENTIFICO. DEBO HACER MENCION QUE TODO ARTISTA FUERA DE ESTE
ARTE, TAMBIEN ES INFLUENCIADO POR LOS RESULTADOS Y LOS PROCESOS CIENTIFICOS, Y

DE ELLO * NOS PERCATAMOS AL OBSERVAR LA OBRA O PROPUESTA VISUAL DEL ARTISTA.

LA DIFERENCIA ESTRIBA EN QUE, EN EL ARTE CINETICO-GPTICO-LU-
MINICO,EL PRODUCTOR ESTA CONSCIENTE DE SU BUSQUEDA FORMAL Y MATERIAL PARA PEPRE-

SENTAR HECHOS CIENTIFICOS.

LA Teorfa DE LA ReLATIVIDAD GENERAL Y DE La MecANIcA CuANTICA,

SON AMBAS TEOR{AS PARCIALES, PERO FUNDAMENTALES, A TRAVES DE LAS CUALES LOS

CIENT{FICOS DESCRIBEN EL UNIVERSO ACTUALMENTE.

21
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“LA TEORfA DE LA RELATIVIDAD GENERAL DESCRIBE LA FUERZA DE LA GRAVEDAD Y LA

ESTRUCTURA A GRAN'ESCALA DEL UNIVERSO: ES DECIR: LA STRUCTURA> SCALAS QUE

VAN DESDE SOLO unos POCOS'KILOMETROS: HASTA UN BILLéN DE _ ﬁAs o MENOS
Y EXACTAMENTE UN UNO (1) CON VEINTE Y CUATRO CEROS DETRA

TAMANO DEL UNIVERSO OBSERVABLE.

LA MecAnica CUANTICA: POR EL c0NTRAétor'ss OCUPA DE LOS FENO-
MENOS A ESCALAS EXTREMADAMENTE PEQUENAS COMO UNA BILLONESIMA DE CENTIMETRO”....
NGS COMENTA STEPHEN W. HAwkINe, RN su L1BRO HISTORIA DEL TIEMPQ, ponpE nOS
ACLARA QUE ESTAS TEORTAS SON INCONSISTENTES ENTRE Sf, PUES AMBAS NO PUEDEN SER

CORRECTAS A LA VEZ.

EL ARTISTA CONJUNTA LOS CONCEPTOS DE ESTAS TECOR{AS, Y LOS
INTERRELACIONA CON LAS CIENCIAS HUMANISTICAS O CULTURALES: PARA PRODUCIR SU
CONCEPCION O INTERPRETACION; CON EL OBJETIVO DE ACERCARSE A LA COMPROBACION DE

ESTAS TEORfAS: AUNGUE SU BﬂSQUEDA SEA INCONSCIENTE O ERRATICA.

EL UNIVERSO Y SU ESTUDIO A PARTIR DE LA TEORfA DE LA ReLA-
TIVIDAD GENERAL Y DE LA TeorfA DE Los QuanTos o CUANTICA, LA UNA EXPLICA, COMO
LA OTRA; TAN SOLO UNA PARTE O FRACCION DEL TOTAL DE LOS FENOMENOS QUE SE PRESEN-

TAN, CORJUNTAMENTE CON HECHOS, TANTQO INTERNOS COMO EXTERNOS A NUESTRO MUNDO.

L0 MARAVILLOSO Y ENRIQUECEDOR DE ESTAS TEOR{AS Y LEYES ES

QUE SON RELATIVAS, EN CUANTO A SU APLICACION Y COMPROBACION; MAS SIN EMBARGO
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ESTO HACE UNA SITUACIGNIEQUILIBRADA i DENTRO DE LO CAGTICO GUE PUDIERA PARECER

EL OBJETIVO ES ESTABLECE TRAVéS DE LOS

TIEMPOS, NADA EXISI ONCEPTO DE "NADA",

RESULTA ESCABROSO;

NCUENTRA E uprkoceso DE

1 FIAIDAD DE TIEMPO Y

0 DIALECTICAMENTE EL ARTE LLEGO AL CINETISMO: SU

CIENCIA-DESDE

1EMPOS PASADOS ES INNEGABLE, TODO EL CONTEXTO

CONSCIENTES EL PLASMAR EN SU OBRA ESTE ACONTECER

UNIVERéO‘PERSDNAL E INDIVIDUAL; ESTO DESDE LUEGO SERA
MIDAD CON EL MUNDO DE LA CIENCIA Y SU APLICACION,

VESTIGACION Y EXPERIMENTACION MARCADA POR SU CON-

Tanto LAtFISICA MECANICA, comMo LA OPTICA,SON LAS RAMAS CIEN-

TIFICAS MAS ABORDADAS POR LOS ARTISTAS, YA QUE POR ESTE CONDUCTO LOGRAN §

ELABORACION O FABRICACION MATERIAL DE SUS CONCEPTOS O 1DEAS.

EXISTE UNA CONFRONTACION O PUNTO DE DEBATE: EN EL HECHO DE LA
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CREACION CINﬁTICA: DEBEMOS ESTAR CLAROS EN_QUE st RECURRE ALA. CIENCIA: PERO

Lo HACE ANTICIPANDOSEFA SUS DESCUBRIMIENTOS 0.Lo HACE UNA VEZ CONSEGUIDOS Los

ADELANTOSS CIENTfFI

ABLE /. ES LA SEGUNDA ALTERNATIVA) AUNGUE NO ES DE

* GRACIAS: A LOS MED;QS"D,s"édnuﬂ'xc;xérbn MASIVA Y A LOS ADELANTOS
Y COSTOS, NO TAN ALTOS DENTRO DEL CAMPO DE LA IMPRESIGN GRAFICA O VIDEOGRAFICA
DESARROLLADOS DESDE PRINCIPIOS DEL SIGLO Y A SU VERTIGINOSA EVOLUCION, EL SER
HUMANO SE ENCUENTRA INMERSO EN UN OCEANO DE INFORMACIONES DE LA MAS VARIADA

NATURALEZA Y ORIGEN.

Por ESTOS ‘MED10S» SON CADA VEZ MAS LOS CIENTIFICOS QUE OFRECEN
AL LECTOR PROFANO, LECTURAS Y ENSAYOS CON UN LENGUAJE LLANO, SIN TERMINOS TEC-
NICOS 0 QUIZA SOLO LOS MAS NECESARIOS: PARTICIPANDOLE SUS EXPERIENCIAS Y EXPE-
RIMENTOS, ASf COMO SUS LOGROS EN SU CAMPO DE ESPECIALIZACION; ESTO YA ERA PAL-

PABLE AL INICIO DEL sIiGLo XX.

PorR Lo TANTO NO ES DE EXTRANAR QUE CIERTOS ARTISTAS COINCIDAN Y
BUSQUEN FUENTES CIENTIFICAS PARA DESARROLLAR SU OBRA, AUN INCONSCIENTEMENTE, ESTA

INFLUENCIA SE REFLEJA EN SU CREACIONES ~INTELECTUALES Y MATERIALES.



0 Nrs INPACTA

CONSCIENTE 0 NO POR PARTE ‘DEL INDIVIDUO;

MODIFICA,» AMPLIA O REDUCE., SEGﬂN SEA EL CASO:’LAS OSIBILIDADES: ACORDE CON

NUESTRO ACERVO CULTURAL; Y NUESTRA: REALIDAD CONTEXTUAL.'”LF

ANALOGAMENTE: coMo SUCEDE EN LA CIENCIA, AUN EN LAS CIENCIAS

EXACTAS: HOYEN DI, ES ACEPTADO EL AZAR COMO RECURSO, H.. DECIDIDO INCLUIR Aaut

EL ANALISIS DE LAS ANALOGfAS BUSCADAS POR VASARELY, PUES RECORDEMOS QUE LA

CIENCIA ES UNA FUENTE DE: CAR CTER EPISTEMOLdGICO PARA EL ARTE,» AL MENOS ASfv

SE RECONOCE DESDE PRINCIPIOS DEL ACTUAL SIGLO.

ESTAS ANALOGIAS:PRETENDIDAS, Y NO SIMPRE LOGRADAS: DEBERIAN
PRESENTARSE ENTRE LOS LOGROS CIENTIFICOS Y SU OBRA: AS! QUE INCURSIONG EN VA-

RIADOS CAMPOS CIENTIFICOS: PERO TODOS DENTRO DE LA FISICA.

LAs ESFERAS QUE TOSO MAS AMPLIAMENTE: FUERON LAS DE LA MICRO
Y MACROFfSICA, ES INNEGABLE EL AFAN DE INVESTIGACION Y CAPACIDAD DE PARTE DE
VASARELY, GUIEN SIN CONTAR CON UNA PREPARACION CIENTIFICA PREVIAs, AL SER IMPAC-
TADO POR LA EVOLUCION DE LA CIENCIAJ.EXPERIMENTA ALGUNAS VECES CON EXITO: REA-

LIZANDG OBJETOS QUE-COINCIDAN CON LA CIENCIA, MEDIANTE LOS CUALES 'PRETENDE ACER=
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A TRAVES DE SU_OBRA REALIZA

"PUES EXISTEN: DESDE .

YA QUE SE APLICAN DE ACUERDO A.“PRINCIPI!
TRATA DE CAMPOS ESPECIFICOS Y PAR
SON LOGRADAS.

Cuanpo TRARTA‘DE‘CpﬁSéGﬁfR UNA ANALOGEA CON LA TERMODINAMICA,
ACERCA DEL COMPORTAMIENTO DE LOS GASES) LO LOGRA ROTUNDAMENTE, EL AZAR Y EL
CAOS ESTAN PRESENTES EN ESTE COMPORTAM;ENTO. ESTO NO ES CUESTIONABLE, Y EN SU
OBRA ESTA PRESENTE EL MOVIM;ENTO OPTICO, ESTE TIPO DE ANALOGIAS OPERA A NIVEL

DE LAS ESTRUCTURAS ABSTRACTAS: APOYADO EN LA GENERALIDAD DEL MOVIMIENTO.

EXISTE UN DATO INTERESANTE, CUANDO VASARELY LOGRG ESTE MOVI-
MIENTO GPTICO, LO LLAMO CINETICO » A PARTIR DEL CINETISMO DE LOS GASES EMPLEAT
DOS EN LA TERMODINAMICA, EN SU SEGUNDA LEY PARA SER EXACTOS: QUE HABLA DE LA
ENTROPfA O DESORDEN, PERO TAMBIEN LO LLAMO CINETICO, PENSANDD EN EL CINE,» SEGUN
SUS PROPIAS PALABRAS, CABE MENCIONAR QUE ESTE RESULTADO DE VASARELY SE CIRCUNS-
CRIBE EN EL AMBITO DE LA MICROFISICA.

e

! EN LO REFERENTE A:LA- ASTROFISICA, SUS INCURSIONES EN ESTE
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CONTEXTO SON éXITOS VERDADEROS: CITAREMOS LA ANALOGfA ENTRE LA ENERGfA DE LAS

SENALEs QUE ss ORIGINAN EN E' ESPACIO SIDERAL Y. LA ”ENERGIA” DEL GRUPO DE 0BRAS

POR EL LLAMADAS CTA 102. NOMBRE ‘INVENTADO POR LOS CIENTfFICOS

PARA IDENTIFICAR LAS SENALES PROVENIENTES DE LEJANAS Y DISTANTES GALAXIAS,E3TO

'Lo PODEMOS ENCONTRAR EXPLICAD ”AMPLIAMENTE Y DE SENCILLA FORMA EN EL TEXTO DE
STEPHEN W. HAWKING: TITULADO HISTORIA DEL TIEMPO, DONDE ES TRATADA COMO CATE-
GORfA, POR SUPUESTO ARBITRARIA» LA FUERZA ELECTROMAGNETICA; SUPERIOR A LA GRA-
VITATORIA, Y QUE SE ORIGINA ENTRE PART{CULAS CON CARGA ELECTRICA:; Y ES LA SEGUNDA
MAS FUERTE, DE LAS CUATRO FUERZAS FUNDAMENTALES VISIBLE POR EL 0JO HUMANO, BAJO
CIERTAS CIRCUNSTANCIAS,ES DECIR, SI SE ENCUENTRA EN LA LONGITUD DE ONDA ADECUA-
DA, AL LIBERARSE ENERGfA EMIT{ENDOSE UN FOTON REAL, CUANDO UN ELECTRON CAMBIA

DE UNA ORBITA PERMITIDA A OTRA MAS CERCANA AL NUCLEO.

RECORDEMOS QUE UN ELECTRON ES UNA PARTICULA CON CARGA ELECTRICA
NEGATIVA QUE GIRA ALREDEDOR DEL NUCLEQ DEL ATOMO, Y UN FOTON ES UN CUANTO DE

Luz.

VASARELY LOGRABA ESTE EFECTO VAIENDOSE DE FONDOS METALICOS
¥ Cf{RCULOS DE DOCE GAMAS DE GRIS Y AMARILLO, CONCENTRICOS QUE CRECEN A PARTIR
DEL CENTRO HACIA AFUERA, CREANDO EFECTOS OPTICOS PRODUCIENDO SENSACION DE INFI-

NITO.

INSPIRADO O TAL VEZ MEJOR DICHO: INTERESADO EN LA TEORIA
DEL BIG BANG, InICIO QUIZA DEL UNIVERSOs CON ESTA SINGULARIDAD, DONDE SE DA

ORIGEN AL CONCEPTO DE TIEMPO, COMO DIMENSION ESPACIAL, ESTA GRAN EXPLOSION




55

ESPARCIé MATERIA QUE FUE CONDENSANDOSE; NO OBSTANTE TIENEN Y POSEEN UN MOVI‘

ANCO Y NEGRO.

UNA SERIE DE OBRAS COMO
Surer Nova, BéREgéeUéE- / El C1:-QUE: LOGRAN ANALOGfAS CON SENSACIONES DE
CONDENSACIGNr FuéAs‘ On TERMINOS UTILIZADOS Y TEOR{AS DE LA
DIMENSION ESPACIAL. ‘ s ANALOG(AS VASARELY DEMUESTRA EL PAPEL

EMINENTEMENTE NOMINATIVOVDE LA  CIENCIA.

PARA VASARELY, EL MOVIMIENTO ES LA MOTIVACION DEL TEMA O
CONCEPTO DE SU OBRAs; PERO NO SOLO RECURRE A LA FUENTE EPISTEMOLOGICA, YA QUE
TAMBIEN SE ACERCA A LA SOCIOLOGIA, QUIERE COMPARTIR CON EL GRAN PUBLICO SUS
LOGROS Y DEMOSTRAR DE MANERA PRACTICA Y "SENCILLA” LOS PRINCIPIOS CIENTIFICOS
DE SU EPOCA, ESTO MOTIVADO POR EL MOVIMIENTO SOCIAL QUE SE REALIZA EN SY CON-
TEXTO HISTORICO, DESDE LUEGO LA FUENTE ARTISTICA Y LA TECNOLOGICA TAMBIEN SON
TOCADA EN SU CONCEPTO Y SU OBRA: POR LO CUAL ES CONSIDERADO COMO UN ARTISTA
DE VANGUARDIA, PUES NO SE REDUCE AL AMBITO ART{STICO, INTEGRA ARTE, CIENCIA Y
TECNOLOGfA, CON EL CAMPO DE LAS CIENCIAS HUMAN{STICAS: CREANDO UNA INTERDISCI-

PLINARIEDAD PALPABLE CON CARACTERISTICAS ESTETICAS.

Ast LOS PRODUCTORES DE ESTE TIPO DE ARTE: HAN TRASCENDIDO EL
CAMPO CIENTIFICO PARA_MANIFESTAR DESDE UN CONTEXTO INDIVIDUAL Y PARTICULAR, SU

MODG DE PERCIBIR ESTOS ADELANTOS; INTENTANDO CON ELLO Y LOGRANDG GENERALMENTE.
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LA INTEGRACION E INTERACCION DEVDIVERSAS DISCIPLINAS: COMO LO PODEMOS PALPAR

DE PROPIA EXPERIENCIA EN E MUSEO NTY ONDE DESDE Los

ELEMENTALES MDVIMIENTOS4HAST :LAS INVESTIGACIONES MAS COMPLEJAS ACERCA DEL

UNTVERSO. SON PRESENT _composrchEsm 4 CAS Y ARTfSTICAS-

POR EJEMPLO EN LO REFERENT JA LAS MATEMAT!CAS Y LA GEOMETRfA: LOS ELEMENTOS

ARTiSTICOS YA SEAN BI 0 TRIDIMENSIUNALES ESTAN PRESENTES PARA REFORZAR ESTOS

PENSAMIENTOS LOGICOS Y ABSTRACTOS DE UNA MANERA MATERIAL U OBVIA.

Mr INTENCION NO ES PRECISAMENTE ANALIZAR LA OBRA DE CADA PRO-
DUCTOR ARTISTICO, SING EL HACER MENCION DE ESTE REDUCIDO GRUPO QUE SE HA 1DO
DOCUMENTANDO CADA VEZ MAS DE LA CIENCIA, LA TECNOLOGIA Y SUS AVANCES’ REALIZANDO
SU APORTACION, CUYA VALIDEZ;ESTA FUERA DE TODA DUDA; PUES ESTAS INQUIETAN Y

MOTIVAN LAS INVESTIGACIONES 'CIENTIFICAS.

CA0S Y CRISIS SON LAS CARACTER{STICAS PRINCIPALES DE NUESTRA
£POCA, LA DESTRUCCION MISMA DEL HOMBRE Y DE‘SU ENTORNO, LLEVADOS A NIVELES IN-
SOSPECHADOS POR LA INCONSCIENCIA Y PEOR AUN, POR‘LA CONCIENCIA DEL PROPIO SER
HUMANGC HA MOTIVADO REACCIONES DIVERSAS; PERO HA RETADO AL INTELECTO,» PROVOCANDO
UNA INTERDISCIPLINARIEDAD SIN PARALELO ANTERIOR; ELLO CONSECUENTEMENTE ENRIQUECE
AL CONOCIMIENTO Y AL SENTIMIENTO, CREANDO UN ESPITITU UNIFICADO EN UN SOLO PRO-
POSITO: PARTIR DEL CAOS HACIA LA BUSQUEDA DE SOLUCIONES A LAS DISPARES PROBLE-

MATICAS HUMANAS EN CUALQUIER CONTEXTO,» RESPETANDO LA NATURALEZA Y SUS LEYES.



VI.- NUESTRA DIARIA INHUMANIZACIO POR SER ACCION ES UN VERBO.

SIN DUDA ALGUNA, ACEPTAMOS EL HECHO DE QUE EL UNIVERSO ES
CAMBIANTE, FUNDAMENTADOS EN EL APORTE DIARIO DE LAS CIENCIAS. As{ NUESTRA
SOCIEDAD EVOLUCIONA DESDE SU CELULA PRIMARIA, ES DECIR LA FAMILIA, LA CUAL ES

CUESTIONADA EN SU ACEPTACION ACEPTADA POR SIGLOS; AL SER CONCEBIDA DESDE OTROS

ANGULOS ANALITICOS QUE LA CONTEMPLAN VULNERABLE Y A PUNTO DE EXTINSION.

SUS INTEGRANTES SE INDEPNDIZAN (DE QUE O DE QUIEN, ESTO ES
SUMAMENTE SUBJETIVO Y PARTICULAR EN CADA CASO ), Y LA INTERDEPENDENCIA MISMA,
ES DUDABLE: SU REALIDAD PUEDE SER CONSIDERADA SOLO DESDE EL MARCO MERAMENTE .
CONCPETUAL 0 TEGRICA, LA INCOMUNICACION ES OBVIA, Y PREVALECE LA TENDENCIA
A SU AUMENTO: LO CUALPROVOCA E INGUCE A SITUACIONES ALTAMENTE INESTABLES EN SU

SENO.

&7



©EL"ARTISTA,COMO: INTEGRANTE D
“TICIPA' DIRECTAMENTE COMO~INVLUCRAD TA EN' LA BUSQUEDA DE LA RAZON

DE ESTA SINRAZON SITUACIONAL.

Ast SUCESIVAMENTE TODO HECHO SOCIAL REPERCUTE EN LA CON-
CIENCIA ARTISTICA, COMO EL HECHO DE QUE ACTUALMENTE SON ALREDEDOR DE 70
ENFRENTAMIENTOS ARMADOS LOS QUE SUCEDEN AQU{ EN NUESTRO MUNDN, SIN CONTAR
CON LOS DESASTRES NATURALES: LAS IMAGENES GRAFICAS NO NECESARIAMENTE INFOR-

MAN SINO QUE FORMAN NUESTRA CONCIENCIA.

Por OTRO LADO soMOs PARTICIPES Y TESTIGOS DE LA ENFER-
MEDAD DEL SIGLO ( O DE NUESTRA CAPACIDAD ADAPTATIVA ) LA INDIFERENCIA AL
DOLOR: LA GUERRA; EL SIDA, EL HAMBRE, LA INJUSTICIA, PARECEN YA COMO ALGO
COTIDIAND Y LA AGRESIVIDAD HA LLEGADO A NIVELES INSOSPECHADOS, CUANDO NOS
HEMOS ENTERADO QUE NINOS ASESINAN FRAMENTE A OTROS NINOS» NO POR HAMBRE
0 POR SUPERVIVENCIAs, NO EN UN PAfS EN CONFLICTO BELICO, NO EN UN TERCER-
MUNDISTA SOBREPOBLADO ANALFABETA; EN INGLATERRA, CUNA DE LA REVOLUCION
INDUSTRIALs CIENT{FICA, ECONGMICA, ETC: PRIMERMUNDISTA: QUIZA EN EL INICIO

DE LA CONCLUSION DEL CICLO.
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-~ INNEGABLE 0 FALTO DE SENSIBILIDAD: SER{A‘VER REFLEJADO TODO

ELLO EN LA EXPRESIO ARTE CONSIDERADO POR SIGLOS COMO

* EL .RACIONAL : RESULTADO DE SU EXPRESION SUBJETIVA POR

)AD SUBJETIVA) A PARTIR DE LA

SEGUIR,- Y NO ME REFIERO AQUf A

\i ECONOMIA) Y LAS OTRAS CIENCIAS:
A" VUELTO '5Us 0J0S AL HUMANISMO roR usAR EL
" TERMINO O REVALORIZARLO EN SU AMPLIA CONCEPCION: LA PRETENCION U OBJETIVO ES

" "PRECISAMENTE LA FILOSOF{A ACTUAL'!

-HUMANIZARNOS ANTE EL ACOPIO DE HECHOS NEFASTOS Y NEGATIVOS QUE PRESENCIAMOS
Y EN LOS CUALES PARTICIPAMOS POR EL SOLO MOTIVO DE ENCONTRARNOS EXISTIENDO

APAREJADOS A ELLOS.

LA TAN CONCEBIDA CONTAMINACION ES APLICABLE A TODO AMBITO
CULTURAL, PERO EN NOSOTROg ESTA EL QUE SEA NEGATIVA O POSITIVA, CUANTIFICABLE
SI LO ES, PERC DEBEMOS TORNARLA CUALITATIVA; ES POR ELLO QUE EL ARTISTA TRAS~
TOCADO POR ESTA CONVULSION CONTINUA, PLASMA RACIONALMENTE EXPRESIVO SU SENTIR

EN LAS OBRAS QUE PRODUCE.



A PARTlRlDE

COoMO DE LA ILUWINACIG
VESTIGACION;

CIPIOS EN-OBRAS

: | ME APEGO A LA INTEGRACION un
poco MAS ALLA DE LA DEMOSTRACION PRACTIC ;DELJACONTECER CIENTIFICO
CIRCUNSCRITO SOLO A Es‘ REFERENCIALCDEkLAS CIENCIAS EXACTAS;

' ES POR ELLO QUE MIS PROPUE TAS'SE FUNDAMENTAN EN LAS CIENCIAS YA MEN-

CIONADAS, cuyos PRINCIPIOS SON' DIRIGIDOS HACIA LA PARTE SENSIBLE = Y
HUMANA DEL ENTE CONSCIENTE, RETOMANDO A KANDINSKY,

POSTURAS EXIST
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ELEMENTOS CONCEPTUALES, -

0’ FUNDAMENTO TEGRICO ES LA CONCEPCION
| LANTES A~ E ESTA

PO DE LAS CIENCIAS HUMA-
SENSTBILIDAD DEL HOMBRE CONSCIENTE

OBSERVABLE, PERO SIN LIMITAR
ASEAR Y SONAR, INTRINSECAS EN

{ENCION \CCIONA ANTE ELLAS, PRODUCTO DE
QUE HA DECODIFICADO " "0GICAS' E ICONOGRAFICAS EMITIDAS

 POR EL PRODUCTOR,

EMENTOS FORMALES,

LAS FORMAS ABSTRACTAS ‘A PARTIR DE LOS CONCEPTOS, SON
LAS MAS ADECUADAS PARA MI, PUES ME PERMITEN EXPRESARME CON MAS
FLUIDEZ, LAS FORMAS GEOMETRICAS,LINEAS YA SEAN RECTAS, CIRCULARES
0 EN ESPIRAL, FORMADAS POR TEXTURAS PROPIAS O A PARTIR DE LA
APLICACION DE UNA TECNICA, .
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'ESTO. CON- EL PROPGSITO DE CREAR,ESPACIO“’ UESIGAN 0

NO LA NATURALEZA DEL MATERTAL

ELLA OBTE-
S CUALES REA-

AJAR ES EL DENOMINADO
PUES COMO MEDIO DE EXPRE-

DE DESHECHO, LO CUAL ES BAS
SION ME RESULTA OPTIM

EL METAL;
QUE ELEGT PARA LA R
A SUS CONNOTACIONES SIMBOLICA

DE LA NATURALEZA, SU CALOR R
ASPEREZA OCASIONAL DE TEXTURA
MENTO DEL PROPIO PROCESO..

“'SON LOS MATERIALES
RIMENTACIONES, DEBIDO
EN:EL QS CONFLUYEN LA VITALIDAD

"AMBIEN FUERZA, DUREZA Y
EA SU ESTADO EN CIERTO MoO-

TRASCIENDE TEMPORALMENTE Y EN ESTE TRASCENDER AUNQUE EFf-
MERO TRASTOCAN EN SU MOMENTO, LAS FIBRAS MAS SENSIBLES, Y REPRESEN-
TAN LA DUALIDAD SIEMPRE OPUESTA, EQUILIBRADA O NO PERO INDISOLUBLE:

FUERZA . FRAGILIDAD
MACRO MICRO
OiDA ~ PARTICULA
ESPACIO TIEMPO

RELATIVIDAD: CUANTICA.
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EN:LO,PERSONAL‘ ONSTITUYE NA FORMA DE LENGUAJE
ALTERNATIVO;

ANTES LOGRO VENCER OBSTACUL
PERO NUNCA ANTES FUE TAN DI
CREATIVO COMO AHORA AQUI EN

EL CONCEPTO ES:

CUANDO SOMOS CONSCIENTES DE NUESTRA UBICACIGN EN EL
CONTEXTO UNIVERSAL; DE VUESTRA ENORME PEQUENEZ ‘Y:DE'LA CAPACIDAD
ILIMITADA QUE POSEEMOS PARA TRANSFORMAR AUN EL: COMPORTAMIENTO DE
LOS ELEMENTOS DE LA NATURALEZA Y DEL PROPIO SER HUMANO; EL COMPRO-
MISQ. DE CONCEPTUALIZAR CON RESPONSABILIDAD ES MAYOR PERO TAMBIEN
AUMENTA EN CALIDAD,. - G

Y -PRECISAMENTE CALIDAD DE VIDAQES LO QUE EL SER HUMANO
EBE OFRECER A SUS. SEMEJANTES; EN LA MEDIDA ‘QUE NUESTRA CREATIVIDAD

ES EMPLEADA EN ESTE SENTIDO, HABREMOS REALMENTE LOGRADO EL:
HUMANIZARNOS .



-SI FLOTAS DISMINUYE LA ENTROPIA. vevvvsivavannvnns
e CONCEPTUALIZA LA LIBERTAD.

EXISTE MucHo MAS ALLA DE LO QUE PERCIBIMOS,

ANTICIPARSE A ELLO ES TU PROPIA EXPANSION
INTELECTUAL,

6









RESO’JANCIA 'f- HABLEMOS EQ ABSTRACTO. Creeioas

- COMUNICACION,' D GLOB'AL"A_‘ L0 ESQUEMATICO Y A LO

TRASCENDER; EN EL CONTEXTO
Y CONSIGO-MISMO;: ‘PARA’ COMUNICAR UN CONCEPTO, CUYOQ
-CONTENIDOTE: REVASEEN:EL TIEMPO Y EL ESPACIO,

@7






PARTICULA ANTIPARTICULA
LUz - SOMBRA®

HOMBRE MUJER.

DUALIDAD CORRESPONDIENTE, PERO EN
OPOSICION CONSTANTE Y DIALECTICA.

09






THPRESIONES, PERCEPCIOHES, EMOCIONES............
- ANTICIPADAS POR SIEMPRE A LAS REACCIONES.

CONCEPTUALIZO HASTA LOS SENFIMIENTQs‘i
PARA SABERME HUMANO, LA REACCIGN SIN
CONCPECIGN NO POSEE CONVICCION:

7
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ORDEMAMIENTO LOGICO DEL CAOS. . i, vsvvhsses
LOS AGUJEROS NEGROS Y LA" ENTROPIA. -

ESPACIALIDAD TEMPORAL Y LA
TEMPORALIDAD DEL ESPACIO. -

72






TRES'FLECHAS DEL TIEMPO.. ¢ PORQUE RECUERDO EL
PASADO Y HO EL FUTURD 2..vvesrrvvnis

AUMENTO DEL CA=0S’ EXPANSIVO DEL UNIVERSO.

PASADO, PRESENTE, FUTURO: TIEMPOS.......
SIMPLE CONVENCION HUMANA.
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B 'FRACCION FRACCIONADA EM TERCIOS NO EQUILIBRADA,

NO NECESARIAMENTE.DEBE APARECER UNA BALANZA
QUE IGUALE VALORES O SENTIMIENTOS, EL AUMENTO
NO SIEMPRE ES CUALITATIVO.

/G






CONO DE LUZ,FUTURO Y PASADO DE UN SUCESO
PRESENTE.,

EL PRESENTE CON SU CARGA DEL PASADO Y SU
DESCARGA A FUTURO.

EN EL PRESENTE ARROJAMOS Y MOSTRAMOS LA ACU-
MULACION POSITIVA O NEGATIVA DEL PASADO AUN

PRESENTE EN NOSOTROS., CON EL OBJETO DE.
IMPACTAR CONSCIENTE O INCONSCIENTEMENTE AL

FUTURO, CUYAS REPERCUSIONES SERAN CUALI 0
CUANTITATIVAS, ESO ES NUESTRA ELECCION.
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ABSOLUTONI EL TIEWPO, SE. THICIO Y POR ELLO TERAINARA,

ERAL:
ANT IDADES DINAMICAS,
ECTADAS POR TODO ARUELLO

NCLUSO POR TI.

20






UP's DOWN‘s, STRANGE'S, CHARMED'S,
BOTTOM's, TOPS's: LOS QURKS.
- BAY ARISTOTELES.

 CONCEPCIONES MILENARIAS COMO LAS ARISTOTE-
LICAS DE LOS CUATRO ELEMENTOS PRIMARIOS.,
AIRE, AGUA, TIERRA Y FUEGO, SUCUMBEN ANTE

 LOS AVANCES DEL ACERVO CULTURAL DE LA
HUMANIDAD.
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CONCLUSTONES

o EN EL DEVENIR TEMPORAL SE HA PRETENDIDO EXPLICAR EL UNIVERSO,
SU ORIGEN Y. SU DESTINO» DESDE LAS TEORfAS DE LAS CosMOLOGIAS GEOCENTRICAS DE
ProLomeo, LA CosMoLoGtA HELTOCENTRICA DE COPERNICO Y GALILEO, HASTA LAS MAS
RECIENTES, CON MAYOR VENTAJA DE COMPROBACION, DONDE SE CONSIDERA QUE LA TIERRA
ES UN PLANETA DE TAMANG MEDIO, QUE SE ENCUENTRA GIRANDO ALREDEDOR DE UNA ESTRELLA
SIMPLE Y CORRIENTE,» EN LOS SUBURBIOS EXTERNOS O LEJANOS DE UNA GALXIA ESPIRAL
COMUN Y SIMILAR A UN MILLON DE GALAXIAS IGUALES, QUE CONFORMAN SOLO EL UNIVERSO
OBSERVABLE. ESTAS TEOR{As son :LA RELATIVIDAD Y LA CUANTICA v ESTE ORIGEN Y
DESTINO SE ANALIZA EN DOS SENTIDOS, DEL GLOBAL AL SIMPLE Y VICEVERSA} LA
COMPLEJIDAD SE ACLARA AL AVANZAR HACIA LO ELEMENTAL. Y ESTE SE COMPLICA EN
FORMA Y DIRECCION DIAMENTRALMENTE OPUESTA: UN CAOS ORDENADG, O EL INTENTD
CAOTICO DEL ORDEN.

LA BUSQUEDA CADA VEZ MAS CONTINUA Y RAZONADA DE LA INTEGRACION
CIENTIFICA Y LA INTERDISCIPLINARIEDAD ES QOBVIA, ANTE LA IMPOSIBILIDAD DE QUE

UNA SOLA CIENCIA Y SU CONTEXTO EXPLIQUEN ALGUN HECHO O FENGMENO TANTO A NIVEL

98

MACO COMO MICRO DE UNIVERSO.
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DESDE LA INTERRELACION CIENTIFICA) A PARTIR D“LAS CIENCIAS'

“DURAS ” como LA FisicA v.LAs. PLICADOSkSUS PRINCIPIOS ALAS

CIENCIAS SOCIALES, ES ANALIZA SINTETIZADO El COMPORTAMIENTO Y ACTITUD
DEL ELEMENTO PRIMARIO O FUNDAMENTA OBJETIVO PRINCIPAL, ES DECIR:

EL_HOMBRE.

LA SIMPLICIDAD DE: ASsLEYES DE LA FfSICA: ES RETOMADA POR LOS

ECONOMOS, PARA EXPLICAR FEN‘ , [ v‘RIOS; LA TERMODINAMICA EN SU SEGUNDA
Lev DE LA ENTROPIA: V. sus* PRINClPIOS»ES LO s ADECUADO PARA ANALIZAR, SINTETIZAR
Y PRONOSTICAR EL COMPORTAMIENTO DE LA ECONOMfA: EN SU CAGTICO ACONTECER: MENCIONO

ESTO A MANERA DE EJEMPLO YA APLICADO EN LA PRACTICA.

LA INTEGRACION ES LA BANDERA DE TODO ACONTECER HUMANO, SEA SU
FIN U OBJETIVO TAN DIVERSO QUE NO SE ENCUENTRE APARENTEMENTE UNA SOLA AFINIDAD:
EL RANGO DE INCERTIDUMBRE 0 DE PROBABILIDAD ES CADA VEZ MAS GRANDE, POR EL SOLO
MOTIVO DE SER RESULTADO DE LA INTERRELACIGN DEL HOMBRE CON SU MEDIO AMBIENTE:
LO CUAL CONSECUEMNTEMENTE INFLUYE, SUPERFICIAL O PROFUNDAMENTE EN MODIFICACIONES

SUBSECUENTES, SEAN ESTAS POSITIVAS O NEGATIVAS, NADA ES DEFINITIVO.

EsTa CONJUNCION DE CONOCIMIENTOS DIVERSOS, AMALGAMADOS EN
OBJETOS CON CUALIDADES ESTETICAS, A PARTIR DE CONCEPTOS O IDEAS, ALGUNAS DE LAS

CUALES NO SE LLEGAN A MATERIALIZAR, LOS ENCONTRAMOS TRANSITANDO EN EL DEVENIR
S 10-TEM OR *~ GRACIAS A LA ACCIGN CONSCIENTE DE PRODUCTORES SENSIBLES A

LOS HECHOS 0 FENOMENOS QUE RODENA O CONFORMAN SU CONTEXTO.
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LA DIVERSIDAD ES LA UNIGN DE DISTINTOS CRITERlOS: ASPECTOS
~PLANTEAMIENTOS O ACTITUDES DE MUY DIFERENTES 0 CONTRASTANTES DISCIPLINAS QUE
YA INTEGRADAS MARCAN EL RUMBO A SEGUIR.

Como pecfa ORTEGA Y GASSET. EL SER HUMANO ES £L Y SU CIRCUNS-
TANCIA O CONTEXTO» QUE IMPLICA EL COMULO DE CULTURA A SU ALCANCE Y DISPOSICION;
EL CUAL LO DETERMINA CUANTO MAS INMERSO SE ENCUENTRA CADA INDIVIDUO COMO ENTE

RACIONAL EN EL.

LA FUSION DE PRINCIPIOS CIENT{FICOS, TECNOLGGICOS: ELECTRONICOS

Y ARTISTICOS ES PALPABLE EN LA CIVILIZACION GLOBAL, COLOCANDONOS EN CUALQUIER

EPOCA O DIMENSION ESPACIO-TEMPORAL.

SUCEDE ESTO DESDE UN NIVEL GLOBALIZANTE O MACRO Y TAMBIEN MICRO
O REGIONALISTA, ESTO ES VARIABLE Y VALIDO: LO IMPORTANTE ES QUE OCURRE.

AQUL 'Y AHORA.

EL MOTIVO:, HECHOs» ACONTECIMIENTO G FENOMENO QUE PRECEDE O PROVOCA
LA PRODUCCION DE OBJETOS CON CUALIDADES ESTETICAS TIENE LA MAS VARIADA Y DIVERSA

.NATURALEZA U ORIGEN, ESTO ES CONSTANTE Y DIALECTICO.
EL PRODUCTOR ToMa Y RETOMA DE LAS INFLUENCIAS EXTERNAS: PARA

UNA VEZ ASILIMADAS DESDE SU MUY PARTICULAR ENTORNO Y CONTEXTO, REALIZAR OBJETOS,

DEFINIR UNA POSTURA: LLEVAR A CABO UNA ACCION, ETC, QUE TRANSMITE SU EXPRESION.

ESTA EXPRESION CONSCIENTE INCLUYE SU RAZONAR» MATERIALES O



q

MEDIOS A TRAVéS DE L0S CUALES: ‘LA CIENCIA COADYUVA: ASf COMO LA TECNO ELECTRONICA

.ACTUALIZANDO Y CONTEXTUALIZANDO ESTA EXPRESION.

' POSTURA ES INDIVIDUAL:, PUEDE SER APA AsiéjswciAs

EXACTAS OVHUMANISTICAS: DESDE LA TECNOLOGA 0 DE PROPIO ARTE PERD EXISTE UN

7 DENOMINADOR i LA EXALTACION DE LA HUMANIDAD, DEL- ENTORNO Y DEL MEDIO
AMBIEN E.

EL HOMBRE Y SU CONTEXTO VIVENCIAL,IRTERRO O MICRO Y EXTERNO-

k‘ hSOCIA 0 MACRO ES" Y SERA LA CAUSA OBLIGADA QUE MOTIVE AL PRODUCTOR COMO SER
: CONSC{ENTE,Y SENSIBLE.

MEDIOS, TECNICAS: MATERIALES, FORMAS O ALTERNATIVAS DE EX-

PRESION O DENUNCIA; EXISTEN EN MULTITUD: HUMANIZARNOS. ES EL FIN, NO IMPORTANDO
EL MEDIO, COADYUVAR A EL ES EL CAMINO A SEGUIR:

BUSGUEDA Y LUCHA POR LA HUMANIZACION
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MANIFIESTO DEL REALISMO 1920

EN ELTORBELLINOG DE NUESTROS DfAS ACTIVOS: MAS ALLA DE LAS
CENIZAS DE LAS RUINAS DEL PASADO. ANTE LAS CONCELAS DE UN FUTURO VACUO: NOSOTROS
PROCLAMAMOS ANTE VOSOTROS, ARTISTAS) PINTORES, ESCULTORES, MOSICOS, ACTORES Y
POETAS, ANTE VOSOTROS: PERSONAS PARA LAS QUE EL ARTE NO ES SOLO UNA MERA
FUENTE DE CONVERSACIGN, SINO EL AMNANTIAL MISMO DE UNA REAL EXALTACION, NUESTRA

CONVICCION Y LOS HECHOS.

HAY QUE SACAR AL ARTE DEL CALLEJON SIN SALIDA EN QUE SE

HALLADESDE HACE VEINTE ANos.



qs

ELVPROGRESO DEL ABER” HUMANO ' CON" SU POTENTE ENETRACIGN

EN LAS LEYES MISTERIOVk

: ; YER, N.LAH A ‘ ASAS POPULARES
HACTA LA POSESION DE LAS. RIGUEZAS NATURALES MOVIMIENTD JQUE ABRAZA-AL PUEBLO

EN UNA ESTRECHA UNIGN, Yi POR ULTIMO, PERO NO MENOS IMPORTANTE: LA GUERRA Y

LA REVOLUCION (CORRIENTES PURIFICADORAS DE UNA ERA FUTRURA ) NOS HAN LLEVADO

A CONSIDERAR LAS NUEVAS FORMAS DE UNA VIDA QUE YA LATE Y ACTUA,

(dMO CONTRIBUYE EL ARTE A LA EPOCA ACTUAL DE LA HISTORIA
DEL HOMBRE 7.

POSEE LOS MEDIOS NECESARIOS PARA DAR VIDA A UN NUEVO GRAN
EsTiLo 7.

{ SUPONE ACASO QUE LA NUEVA £POCA PUEDE ACOGER UNA NUEVA

CREACION SOBRE LOS CIMIENTOS DE LA ANTIGUA 7.

A PESAR DE LAS INSTANCIAS DEL ESPITITU RENACIENTE DE NUESTRO
TIEMPO, EL ARTE SE ALIMENTA DE IMPRESIONES:, DE APARIENCIA EXTERIOR, Y VAGA
IMPOTENTE ENTRE EL. NATURALISMO Y EL SIMBOLISMO: ENTRE EL ROMANTICISMO Y EL

MISTICISMO.

LoS INTENTOS REALIZADOS POR CUBISTAS Y FUTURISTAS PARA SACAR
A LAS ARTES FIGURATIVAS DEL FANGO DEL PASADO SOLO HAN PRODUCIDO NUEVOS DES-

CONTENTOS.
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EL cua;smo QUErHABfA PARTIDO DEE

7 SIMPLIFICACION DE © -
LA TECNICA REPRESENTATIVA AC 30 170

ESTAN CONSTRUYEND

,SE PUEDE SENTIR INTERéS POR LAS EXPERIENCIAS DE LOS

_ CUBISTAS, PERO NO ADHERIRSE A su MOVIMIENTO: PUES ESTAMOS CONVENCIDOS DE
QUE éUS.EXPERIENCIAS $6L0 ARANAN LA ‘SUPERFICIE DEL ARTE Y NO LA PENETRAN
HASTA SUS RAICES, TAMBIéN?Ndé’éARé;E'EvibENTE QUE SU RESULTADO FINAL NO
CONDUCE MAS QUE A LA MISWA REPRESENTACIGN SUPERADA, AL MISMO VOLUMEN

SUPERADO Y: UNA VEZ MAS A LA MISMA SUPERFICIE DECORATIVA.

EN sus TIEMPOS, SE HUBIERA PODIDO EXALTAR AL FUTURISMO
POR EL NUEVO AIRE QUE APORTO SU ANUNCIADA REVOLUCION EN EL ARTE, POR SU
CRITICA DEMOLEDORA DEL PASADG! COMO NICO MODO DE ASALTAR LAS BARRICADAS
ARTisTICAS DEL “BUEN GUSTO”, EX16fA MUCHA DINAMITA PERO NO SE PUEDE

CONSTRUIR UN SISTEMA ARTISTICO SOBRE UNA SOLA FRASE REVOLUCIONARIA.

BIEN MIRADO, TRAS LA FACHADA DEL FUTURISMO SOLO HABfA
UN VACUD CHARLATAN: UN TIPO HABIL Y EQUfvOCO: HINCHADO DE PALABRAS COMO
“PATRIOTISMO", “MILITARISMO”, "DESPRECIO POR LA MUJER”, v PARECIDAS



497

SENTENCIAS . PROVINCIANAS. =

_EN CUANTO- A LOS :PROBLEMAS  ESTRICTAMENTE PICTORICOS;" EL

FUTURISMO NO PUDO HACER MAS:QUE REPE ERON INUTILES

CON LOS IMPRESIONISTAS, POR FIJAR EN-EL-LIENZO UN REFLEJO URAmsNTE”delto.

Hoy -TODOS SABEMOS QUE EL SIMELE;REGfSTROVGRAFICO DE UNA
SECUENCIA DE MbVIM;ENTOS'MOMENTANEAMENTE FIJADOSiNQ PUEDE RECREAR EL MOVI-

. MIENTO.
S8L0 RECUERDA EL LATIDO DE UN CUERPO MUERTO.

EL pomMPoso ESLoéAN DE LA “VELOCIDAD” FUE UN CLARIN DE
GUERRA PARA LOS FUTURISTAS. ADMITIMOS LA SONORIDAD DE TAL ESLOGAN Y COMPREN-
DEMOS MUY BIEN QUE ES SUPERIOR AL MAS POTENTE ESLOGAN PROVINCIANO. PERO
INTENTAD PREGUNTAR A UN FUTURISTA COMO SE IMAGINA LA “VELOCIDAD” & INMEDIATA-
MENTE APARECERA TODO UN ARSENAL DE LOCOS AUTOMOVILES Y DEPGSITOS DE CHIRIAN-
TES VAGONES Y ALAMBRES INTRINCADOS, EL ESTRUENDO Y EL RUIDO DE CALLES ATES-

TADAS DE VEHICULOS.¢vvveervriearenens

ES NECESARIO CONVENCER A LOS FUTURISTAS DE QUE TODO ELLO
NO OCURRE POR LA VELOCIDAD Y SUS RITMOS 7.
MIRAD UN RAYO DE SOL, LA MAS INMOVIL DE LAS FUERZAS INMOVILES: TIENE UNA
veLoctpAD DE 300,000 kILOMETROS POR SEGUNDO. UBSERVAD NUESTRO FIRMAMENTO

ESTELAR QUE EL RAYO A TRAVIESA<e.e.eeso.....QUE SON NUESTROS DEPOSITOS



COMPARADOS CON LO d S N NUESTROS TRENES TERRESTRES COMPA‘

RADOS CDN LOS VELOCES -TRENES:DE"LAS GALXIAS":

CIERTAMENTE _TOD»HEL ESTRUENDO DE LOS FUTURISTAS ACERCA

DE LA VELOCIDAD ES UN HECHO DEMASADO SABIDO: "PERO DESDE. EL MOM
FUTURISMO PROCLAMO QUE "ESPACIO Y-HEMPO SON LOS MUERTOS DEfAYER,, S

EN LA OBSCURIDAD DE LAS ABSTRACCIONES.

NI EL. FUTURISMO NI EL CUBISMO HAN OFRECIDO A NUESTRO

TIEMPO LO QUE SE ESPERABA DE

S/ARTISTICAS, NUESTRO PASADO RE=

CIENTE NO-HA'OFRECIDD-NADATMPORTANTE NI INTERESANTE.

‘ | Pero LA thA'no ESPERA; LAS GENERACIONES NO CESAN DE
CRECER) Y NOSOTROS, QUE SUCEDEMOS A LOS QUE ENTRARON EN LA HISTORIA Y POSEE-
- MOS LOS RESULTADOS DE SUS EXPELRIENCIAS: SUS ERRORES Y SUS EXITOS, DESPUES
DE ANOS DE EXPERIENCIAS SEMEJANTES A SIGLOS, PROCLAMAMOS: .

NinGON MOVIMIENTO ARTISTICO PODRA AFIRMAR LA ACCION DE
UNA NUEVA CULTURA EN DESARROLLO HASTA QUE LOS MISMOS FUNDAMENTOS DEL ARTE
ESTEN CONSTRUIDOS SOBRE LAS VERDADERAS LEYES DE LA VIDA HASTA QUE TODOS LOS
ART{STAS DIGAN CON NOSOTROS: TODO g5 FICCION SOLO LA VIDA Y SUS LEYES SON
AUTENTICAS: Y EN LA VIDA SOLO LO QUE ES ACTIVO ES MARAVILLOSO Y CAPAZ: FUERTE
Y JUSTO, PORQUE LA VIDA NO CONOCE BELLEZA EN CUANTO MEDIDA ESTETICA. LA mAs

GRANDE BELLEZA ES UNA EXISTENCIA EFECTIVA.”



19

LA VIDA NO CONOCE NI EL BIEN NI EL MAL NI'LA JUSTICIA
coma MEDIDA MORAL..,.....,'}, LA NECESIDAD ES LA MAYOR Y MAs JUSTA DE TODAS

LAS MORALES..‘

‘“LLA‘VIDA o conocs VERDADES RACIONALES A=BSTRACTAS

1COMO METRO DE CONOCIMIENTO EL HECHO ES LA MAYOR Y MAS SEGURA DE LAS VER-

" DADES.

ESTAS SON LAS LEYES DE LA VIDA. PuEDE: EL ARTE SOPORTAR

TALES LEYES SI SE CONSTRUYE SOBRE LA ABSTRACCIéN: EL ESPEJISMO: LA Ficcion ?.

NOSOTROS DECIMOS:
ESPACIO Y TEMPO A RENACIDO HOY PARA NOSOTROS.
ESPACIO Y TEMPO SON LAS (INICAS FORMAS SOBRE LAS CUALES

LA VIDA SE CONSTRUYE, Y SOBRE ELLOS, POR TANTO:. SE DEBE EDIFICAR EL ARTE.

PERECENILOS ESTADOS Y'LOS SISTEMAS POLITICOS Y ECONGMICOS

LAS IDEAS SE DERRUMBAN BAJO LA FUERZA DE'LOS-SIGLOS, PERO LO VIDA ES FUERTE

Y CRECE Y EL TEIMPO PROSIGUE EN SU CO IDAD REAL. QUIEN MOSTRARA FORMAS

MAS EFICACES QUE ESTA ?. QUIEN SERA EL'GENTO QUE NOS DE CIMIENTOS MAS SGLIDOS

QUE EsTOS 7.

Qué GENIO NOS CONTARA UNA LEYENDA MAS MARAVILLOSA QUE LA

FABULA QUE SE LLAMA VIDA 7.

LA ACTUACION- DE' NUESTRAS PERCEPCIONES DEL MUNDO EN FORMA




DE ESPACIO Y TEMPO ES EL GNICO OBJETIVO DE NUESTRO ARTE PLASTICO.

NO MEDIMOS NUESTRO TRABAJO CON EL METRO DE LA BELLEZA

DIMINADORES,’CON'UN'EéPfR TU EX UN: COMPAS* EDIFICAMOS NUESTRA OBRA
" DEL MISMO Mono GUE EL UNIVERSO CONFORMA LA- SUYA: DEL.MISMO MODO QUE EL INGE-

NIERO CONSTRUYE LOS PUENTES Y EL MATEMATICO ELABORA LAS FORMULAS DE LAS ORBITAS.

SABEMOS QUE TODO TIENE UNA IMAGEN PROPIA ESENCIAL: LA SILLA
LA MESA» LA LAMPARA, EL TELEFONO, EL LIBROs LA CASA; EL HOMBRE.
SON MUNDOS COMPLETOS CON SUS RITMOS Y ORBITAS.
POR ESTO, EN LA CREACION DE Loé OBJETOS LES QUITAMOS LA ETIQUETA DEL PROPIETARIO

TOTALMENTE ACCIDENTAL Y POSTIZA: Y S6LO DEJAMOS LA REALIDAD DEL RITMO CONSTANTE

,DE LAS FUERZAS CONTENIDAS ENSELLOS-b

1.F'PoﬁfELLb. EN LA PINTURA RENUNCIAMOS AL COLOR COMO ELEMENTO PICTGRICO:

| EL COLOR ES LA SUPERFICIE GPTICA IDEALIZADA DE LOS OBJETOS; ES UNA IMPRES{ON
EXTERIOR Y SUPERFICIAL; ES UN ACCIDENTE QUE NADA TIENE EN COMUN CON LA
ESENCIA MAS INTIMA DEL OBJETO. AFIRMAMOS GQUE LA TONALIDAD DE LA SUSTANCIA:
ES DECIR, SU CUERPO MATERIAL QUE ABSORBE LA LUZ, ES LA UNICA REALIDAD PIC-

TORICA.

2.~ RENUNCIAMOS A LA LINEA COMO VALOR DESCRIPTIVO: EN LA VIDA NO EXISTEN LINEAS
DESCRIPTIVAS; LA DESCRIPCION ES UN SIGNO HUMANO ACCIDENTAL DE LAS COSAS)



’NO FORMA UNA UNIDAD'CON LAUVIDA ESENCIAL NI CON LA ESTRUCTURA CONSTANTE DEL -

Y DE SUS RITMOS EN:LOS® OBJETOS.~

3.~ RENUNCIAMOS AL VOLUMEN COMO FORMA ESPACIAL PICTURICA Y: PLASTICA NO SE

PUEDE MEDIR EL ESPACIO CON EL VOLUMEN, COMO NO SE UEDE MEDIR UN LfQUIDO
CON UN METRO. . ‘ |
MIREMOS EL ESPACIO........QUE ES SINO UNA PROFUNDIDAD CONTINUADA N "
AFIRMAMOS EL VALOR DE LA- PROFUNDIDAD COMO UNICA FORMA - ESPAC TAL PICTURICA

Y PLASTICA.

4.~ RENUNCIAMOS A LA ESCULTURA EN EUANTO'MASA ENTENDIDA COMO ELMENTO ESCULTURAL.
ODD INGENIERO SABE QUE LAS FUERZAS ESTATICAS DE UN CUERPO SOLIDO Y SU
FIEREZA MATERIAL NO DEPENDEN DE'LA CANTIDAD DE MASA} POR EJEMPLO: UNA via
DE TREN, UNA VOLUTA EN FORMA DE T, ETC.
PERO VOSOTROS ESCULTORES DE CADA SOMBRA Y RELIEVE, TODAVIA 0S AFERRAfS AL
VIEJO PERJUICIO SEGUN EL CUAL NO ES POSIBLE LIBERAR EL VOLUMEN DE LA MASA.
Aquf, EN ESTA EXPOSICION: TOMAMOS CUATRO PLANOS Y OBTENEMOS EL MISMO VO-
LUMEN QUE SI SE TRATASE DE CUATRO TONELADAS DE MASA.
POR ELLOs REINTRODUCIMOS EN LA ESCULTURA LA LfNEA COMO DIRECCION Y EN ESTA

AFIRMAMOS QUE LA PROFUNDIDAD ES UNA FORMA ESPACIAL.

5.- RENUNCIAMOS AL DESENCANTO ARTtsrch ENRAIZADO DESDE HACE SIGLOS, SEGUN EL

CUAL LOS RITMOé ESTATICOS SON LOSiUNICOS‘ELEMENTOS DE LAS ARTES PLASTICAS.

L -
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AFTRMAMOS QuE EN ESTA‘ ARTES ESTA L usvo ELEMENTODE 05 RITHOS CJNéTICOS

EN CUANTO FORMAS ‘BASI

'ESTOS:SONL0S: CINCO PRINCIPIOS FUNDAMENTALES DE NUESTRO

TRABAJO Y. DE NUE

,\Hov PROCLAMAMOS ANTE  TODOS VOSOTROS NUESTRA FE. En LAS

PLAZAS Y ENVLAS,CALLES EXPONEMOS NUESTRAS OBRAS: CONVENCIDOS DE QUE EL -ARTE

‘NO DEBE SEGUIR'SIENDO UN SANTUARID PARA EL 0C10$0, UNA CONSOLACION PARA EL

DESESPERADO NI UNA JUSTIFICACIﬁN ‘PARA' EL PEREZOSO.

ASISTIRNOS ALL! DONDE LA VIDA TRANSCURRE

Y ACTﬂA EN EL TALLER: EN LA=MESA, - EN: EL TRABAJO, EN EL DESCANSO: EN EL JUEGO,

EN LOS DfASvLABORABLES VA CIONES: EN-CASA Y EN LA CALLE, DE MODOQ

QUE LA LLAMA“DE LA VIDA NO SE EXTINGA EN LA HUMANIDAD.

NO BUSCAMOS CONSUELO NI EN EL PASADO NI EN EL FUTURO. Napie

PUEDE DECIRNOS CUAL SERA EL FUTURO NI CON- CUALES,INSTRUMENTOS SE LE PUEDE COMER.

Es IMPOSIBLE NO ENGANARS SOBRE'EL FUTURO Y SOBRE EL SE

PUEDEN DECIR CUANTAS MENTIRAS SE QUIERAN.
PARA Nosoraosgﬁ'o GRITOS SOBRE-EL FUTURO EGUIVALEN A LAS
LAGRINAS SOBRE EL PASADO. EL REPETIDO “0J0s ABIERTOS DE LOS RO-

MANTICOS. EL DELIRIO SIMIESCO DEL VIEJO SUENO PARADISfACO CON A-TUENDOS CONTEM-

PORANEOS .



- EL HOY PERTENECE AL HecD.
':..Ldaféﬁﬁééndé EthUQQTA.TAMBIéN MAfANA.

DEJEMOS EL PASADO A NUESTRAS ESPALDAS COMO UNA CARROfA.
DEJEMOS EL FUTURG A LOS PROFETAS.

NosOTROS NOS QUEDAMOS CON EL HOY.

* EL MANIFIESTO DEL REALISMO FUE ESCRITO Y PUBLICADO EN Mosc® por GaBo En 1919,
PARA DISTINGUIR SU CONSTRUCTIVISMO, DE NATURALEZA ESTETICA, peL pe TaTLIN, DE
NATURALEzA PRACTICA. ESTO SIGNIFICO LA RUPTURA DEL MOVIMIENTO CONSTRUCTIVISTA

EN SUS DOS TENDENCIAS.

EL MANIFIESTO ORIGINAL TAMBIEN LLEVA LA FIRMA DE PEVSNER.

NAUM GABO.
ANTONIE PEVSNER.



MANIFIESTO Y PROGRAMA DEL GRUPO PRODUCTIVISTA.

Mis1ON DEL GRUPO PRODUCTIVISTA ES LA EXPRESION COMUNISTA
DEL TRABAJO CONSTRUCTIVO MATERIALISTA. ‘
| EL GRUPO SE OCUPA DE LA SOLUCION DE ESTE PROBLEMA BASANDOSE
EN HIPOTESIS CIENTfFICAS Y PONIENDO DE RELIEVE LA NECESIDAD DE SINTETIZAR EL
ASPECTb:IpEOLﬂGICO Y FORMAL PARA ORIENTAR EL TRABAJO EXPERIMENTAL POR LA VIA DE
LA ACTIVIDAD'PRACfICA.
- CuANDO EL GRUPO SE FORMO) EL ASPECTO IDEOLOGICO DE SU PRO-

GRAMA ERA EL SIGUIENTE:

1.- EL UNICO CONCPTO FUNDAMENTAL ES EL COMUNISMO CIENTIFICO, BASADO EN LA TEOR{A

DEL MATERIALISMO HISTORICO.

2.~ EL CONOCIMIENTO DE LOS PROCESOS EXPERIMENTALES DE LOS SOVIETS INDUCE AL GRUPO

A DESPLAZAR SUS ACTIVIDADES INVESTIGADORAS DE LO A BSTRACTO-A LO REAL.

jo4
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3.~ Los. ELEMENTOS ESPECfFICDS DE LA ACTIVI] GRUPO," ES. DECIR'LA" TECTONICA

L RESION: COMUNISTA DE LA CONS-
TRUCCION MATERIALISTA .

EsTos ‘TRE ‘UNEN ORGANICAMENTE LOS ASPECTOS IDEOLOGI-
. COS Y FORMALES.
s DERNA DE LA ESTRUCTURA MISMA DEL COMUNISHO

Y DE LA EXPLOTACION EFECTIVA DE| CAMPO INDUSTRIAL.

) ) LA CONSTRUCCIéN: QUE ES ORGANIZACION: ACOGE LOS ELEMENTOS
DE LA COSA YA FORMULADOS LA CDNSTRUCCION ES UNA ACTIVIDAD DE FORMULACION

LLEVADA AL EXTREMO, QUE: SIN EMBARGO: RERMI E UN ULTERIOR TRABAJO TECTONICO.

Y USADA' EFECTIVAMENTE, SIN OBSTACULIZAR

EL PROGRESO DE LA CONSTRUCCION NI:LIMITAR ECTONICA, ES LLAMADA PRODUCTO

+-SOBRE SUS MODIFICA-

RALEZA'Y SU SIGNIFICADO.
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COMO LOS sOLIDos.

LAS TAREAS FUTURAS DEL GRUPO ON A SIGUIENTES' ‘ 
.- IDEQLOGICAMENTE: o

A.~ DEMOSTRAR CON LOS HECHOS Y. LAS PALABRAS:LA”INCOMPATIEILIDAD ENTRE

LA ACTIVIDAD ARTISTICA"Y LA PF
= LA REAL PARTICIPACIG TELECTUAL EN CUANTO ELEMENTO
EQUIVALENTE EN La EDIFICACI NA- CULTURA" COMUNSTA.

2.- CAMENTE R
A.~ DEBATE POR MEDIO DE LA PRENSA.
B.~ ELABORACION DE PLANES.
C.~ ORGANIZACION DE EXPOSICIONES. R
D.- ESTABLECER CONTACTOS CON TODOS LOS CENTROS PRODUCTIVOS Y CON LOS ORGANOS
CENTRALES DEL ENGRANAJE UNTFICADO DE LOS SOVIETS:; QUE REALIZAN CONCRETA-

MENTE LAS FORMAS COMUNISTAS DE VIDA.

3.- EN El, SECTOR DE LA AGITACION:

A.~ EL GRUPO ESTA A FAVOR DE UNA LUCHA A ULTRANZA CONTRA EL ARTE EN GENERAL.

B.— EL GRUPO DEBE MOSTRAR QUE NO HAY TRANSICION EVOLUCIOWISTA DESDE LA PASADA

CULTURA ART{STICA HASTA LAS FORMAS COMUNISTAS DE EDIFICACION CONSTRUCTIVA.

.
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5.7 ABAJO EL ARTE: QUE SdLO‘ENMASCARA LA IMPOTENCIA DE" LA HUMANIDAD-

" b.- EL ARTE COLECTIVO DEL PRESENTE ES LA VIDA CONSTRUCTIVA.

A. RODCHENKO.

B. . OVA.

EL PROGRAMA DEL GRUPO PRODUCTIVISTA SE PUBLICO EN 1920, ALGUNOS MESES DESPUES
DEL MANIFIESTO DEL REALISMO DE PEVSNER, CON MOTIVO DE UNA EXPOSICIGN ORGANIZADA

porR RADCHENKO Y BARBARA STEPANOVA Y LLEVA LA FIRMA DE AMBOS.

ES UN MANIFIESTO QUE REFLEJA LAS IDEAS ¥ LAS POSLTURAS POLiTICAS DE TATLIN Y QUE
SE OPONE DIRECTAMENTE AL “NATURALISMO” EN ARTE PROPUGNADO POR PESNER. EL TERMINO
“PRODUCTIVISTA” SE USABA ENTONCES DE LA MISMA MANERA Y CON SIGNIFICADG ANALOGO
AL DE “CONSTRUCLTIVISTAS”.
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