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INTRODUCCION 

ARTE1 CIENCIA1 TECNOLOGfA Y ELECTRÓNICA INTEGRADOS1 SON -

EL RESULTADO DE LA EVOLUCIÓN CULTURAL DEL HOMBRE1 Y DE SU ACCIÓN YA SEA POSI­

TIVA O NEGATIVA1 PERO ACCIÓN AL FÍN1 SOBRE LA NATURALEZA1 EL UNIVERSO Y SOBRE 

SÍ MISMO. 

TODO ELLO ES PRODUCTO DEL CAMBI01 CUANDO HABLAMOS DEL c~ 

BIOi ABARCAMOS EL UNIVERSO DEL MOVIMIENTO• DE LA ENERGÍA Y DE LAS CONSECUEN--· 

CIAS DE ESTE PROCES01 PRODUCIDO POR EL HOMBRE• SU RAZONAMIENTO Y EL USO DE M.4 

TERIALES Y HERRAMIENTAS POR ~L DESARROLLADAS. 

ELIMINEMOS LA ESTÁTICAi DESDE SU·RAÍZ CONCEPTUAL Y LA usa 

REMOS SOLO COMO MERA REFERENCIA ANTAGÓNICA1 PUES DESDE LA APARICIÓN DE LA -

TEORÍA DE LA RELATIVIDAD y su APLICACIÓN TEÓRICA y PRÁCTICA EN TODAS LAS DI-

6 
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SCIPLINAS DEL QUEHACER HUMAN01 SE HA REVOLUCIONADO EiINNOVADO EN ELLAS1 BAJO -
. : .. :>·i,'··:: - !:·- .. :.:;: ... <: ... " .. 

NUEVAS PREMISAS QUE DE ANTEMANO SON RELATIVÁSi EN CUANTO AL CONTEXTO AMBIENTAL 

GEOGRÁFICO Y TEMPORAL• As! coMo su APLI·c.f8;6~'f:~··~áRA'~ióN~ 
,.-i ", __ ., .,'-- ·z~.)J<·F/tf 

TODO SON 

-~y.;~·<~:;~~,,;:~;.• ~'.''~' .. 

EN EL CONTEXTO ART'tsrl~d''H;N::EXISHDO PRODUCTORES QUE ANTE 

1 NVESTI GADORES CONSC 1 ENT~:S"·'.~fü:~:·~:~~~¡~~:·~b; P~áENDI ENDO ROMPER CON -

ANTERIORES CONCEPÓONES EN cuAh8',A':~~-·~~~f::!o.1";~,ºR.f~Cc~ONTRARI01 LA IDEA ES -

EL APLICAR EN TODA OBRA u OBJETo·;Jíiirm'tto?t:'i:i"'s',~'ilesÜLTÁDOS DE ESTAS INVESTIGA­

CIONES REALIZADAS EN LOS CAMP~S ¿I~~ri'~i~ó·~~k;T'~:CNÓLÓGICOS y ELECTRÓNICOS DE -
''i,~' ':;-;~~). •j:"; 

SU TIEMPO Y ESPACIO. ·"· :.·;~)/ ".'-'''· 

,.,,,_, '·/{:·.: 

ABARCA ESTE TRA~XJci'~'~¡_[:~CE~~AMIENTO CONSCIENTE DE LOS PRJl 
• > .- -:1 . ·:.·,'/;l. : --~ ~-, , ' 

DUCTORES DEL ARTE CINÉTICOi ÓPTICO YÜMiNICOi QUIENES NOS BRINDAN SU FUNDA--

MENTO CONCEPTUAL Y RESULTADO MATERIAL DE ESTAS INVESTIGACIONES Y DIVAGACIONES 

PERSONALES• INDIVIDUALES Y AÓN MÁS1 COLECTIVAS EN ALGUNAS OCACIONES. 

Asf MISM01 NOS ACERCAMOS A LA MECÁNICA CUÁNTICA1 AUNADA A 

~A RELATIVIDAD DEEINSTEIN1 UNA Y OTRA EXPLICAN EL MICRO Y MACRO UNIVERSO, LI­

MITADAS EN SU APLICACIÓN PERO EXTENSAS E ILIMITADAS PARA LA IMAGINACIÓN NO ?..Q 

LO DEL ARTÍSTA SINO DEL CIENTiFICO Y TODO ENTE INTERESADO EN LA BÓSQUEDA INC§ 

SANTE DE LO DESCONOCID01 AÓN APLICAN.DO EL AZAR Y ACEPTANDO EL CAOS Y LA ENTR.Q 

Pi A COMO REALIDADES INTEGRALES DEL .UNIVERSO CONOCIDO Y EL OCUL T01 SOLO POR -

AHORA. 



EXISTE LA CONCIENCIA A PARTIR DE LA FILOSOFÍA ACTUAL QUE 

TODO SERA POSITIVO SI NUESTROS OBJETIVOS VAN PRECEDIDOS O SUCEDIDOS POR LA IDEA 

DEL HUMANISMO COMO ACCIÓN Y NO COMO PENSAMIENTO. 

Es LABOR DEL ARTISTA CONSCIENTE EL NO PERDER ESTE PRINCI­

PIO 1 RESULTADO DE INVESTIGACIONES DE TODAS LAS CIENCIAS EXACTAS Y HUMAN f STICAS 

QUE HAN COINCIDIDO EN QUE EL HOMBRE PRIMERAMENTE DEBE PENSAR EN sf MISMO Y EN 

LOS OTROS HOMBRES• INTEGRADOS EN LA BÓSQUEDA Y EN LA LUCHA POR UN MUNDO MEJOR 

TRANSFORMANDO EL ACTUAL A PARTIR DE HECHOS Y ACCIONES. 

ACOPIO DE EXPERIENCIAS Y RESULTADOS LAS CIENCIAS ACTUALES 

COADYUVAN INCONDICIONALMENTE CON EL SER HUMANO SENSIBLE Y CONSCIENTE COMO ES 

EL ARTISTA1 NO NECESARIAMENTE SU PROPUESTA DEBE SER MATERIAL1 SINO QUE SU COft 

TRIBUCIÓN DEPENDERÁ DEL GRADO DE INFORMACIÓN QUE APLIQUE EN ELLA. MIENTRAS -

MAYOR SEA SU CUESTIONAR MÁS RESPUESTAS OBTENDRÁ1 ELLO AUMENTARÁ LA PARTE SE~ 

SIBLE Y LO MOTIVARÁ A LLEVAR A CABO ACCIONES FAVORABLES A SU CONTEXTO DEL -

4QUJ Y AHORA. 



l...:. CONDICIONES Y CONTEXTO GEOGRAFICO AMBIENTAL .E INTELECTO CULJURAL. 

COMO TODO HECHO CULTURAL1 EL ARTE1 ES EL RESULTADO EVOLU­

éIONADO DEL CAMBIO CONTfNUO Y DIAL~CTICOl TANTO EN EL CONCEPTO COMO EN EL AS­

PECTO FORMAL O MATERIALl DE LA INTERACCIÓN SOCIAL YA SEA POR ENDO O POR ACULTJ! 

RACIÓN. 

A LO LARGO DE LA HISTORIA DEL ARTE1 SOMOS TESTIGOS DE ES­

TA CONSTANTE1 SURGIDA A PARTIR DE MOMENTOS O PERÍODOS CRÍTICOS O CAÓTICOS1 QUE 

CONLLEVA LA BÚSQUEDA PRIORITARIA1 Y CON ELLA LA INTEGRACIÓN DEL QUEHACER HUM~ 

NO EN LAS DISTINTAS ÁREAS DEL CONOCIMIENTO Y DE LA SENSIBILIDAD O SENTIMIENTO. 

CAMBIO E INTEGRACIÓN1 MOVIMIENTO Y TRANSFORMACIÓN, ES EL 

q 
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BINOMIO QUE CARACTERIZA. AL ARTEi Y LO ELEVA RESPECTO DE LAS OTRAS. ACTIVIDADES 

ESTA FUSIÓN DEBE. SER CONSIDERADA COM~ CUALITATIVÁ1 YA QÚE E~ EL RESULTADO SE­

D 1 MENTADO DEL có.MÜLCJ DE HEcHps.:.socrALES·. 9q I~DIVI_~UAL~s ciuE TRASrocAN . NUESTRA 

SENSIBILIDAD; 
>:: ::2, .. ·~·q,'., \>_ .;:.: __ - '.:· -·>·.'. ij;.;:_.-::··,:·' 

- _<,;::_::·. : :-~--· ::-::.: :·-;;;_:· 
·.-... ~.o:'·- . - , ·<-\-~;:, ~~;~;: ," .,. _, 

·;·:·:: ... (,~~--:>t 
c .. EN ~cAs ICJN~'s Lo~ : ~tMi'í6s''f~oíJ~?;;E: CA~Ai:TER · TÉ~·N I co, . EX I ST 1 EJ:l 

::L:s '.' ,:::~ ''.:' :::,:::,::º'.,'Z;~:~~~i~~i~~~¡¡;:{~':;:~::~:,::,:o:os 
DE LA INFLUENCIA DE su ENTORNO.AMBIENTAL .• y.;;su::coNTEXTO' SOCIAL y CUL TllRAL. 

·:_ ... ·.~:-~,_ ;)<,!,~·;·:\ ·~-"-· }!._>". ·--::~--·:-:. -. '" 
'' - .,','• 1 ·"~~~-;'.'.:":".'li:_<,:-

CoN EL AVANCE•º? t~tj{i~f.~if~\~.EtARTE HA ENRIQUECIDO SU 

CONTEXTO EN TODOS LOS ASPECTOS y E,sTgm,~r~~,7~}5~(~ENTE LO QUE DA MARGEN A LA 

CREACIÓN DE UN "NUEVO ESTILO". ,, •?¿,•jyi_'. :)· 
';e.''' ~\~~\-: 

SIN EMBARGO E:i(I'kfj;:::ALGO SUPERIOR QUE CONJUNTA EN CIERTO 
t ~~~':{'J/ . . . -

PRECISO MOMENTO HISTÓRIC01 TANTo'ta''OBJETIVO y MATERIAL COMO LO SUBJETIVO o 

SENSIBLE1 DANDO PAUTA A UN "NUE\{O'ARTE", DONDE QUEDAN INCLUfDOS LOS ASPECTOS 

CONCEPTUALES1 CIENTÍFICOS y Í.os"rECNOLÓG!COS AUNADO A LA SENSIBILIDAD SOCIAL 

E INDIVIDUAL1 TODO ELLO COMO·MANIFESTACIÓN DEL ACONTECER DE DICHA ÉPOCA O f1Q 

MENT01 EL CUAL TIENE REPERCUSIONES EN EL FUTUR01 DEBIDO A LA SOLIDEZ Y FIRME 

ZA DE SU FUNDAMENTACIÓN1 CUYA VALIDEZ TRASCIENDE EN EL TIEMPO Y CONSTITUYE 

EL PUNTO DE PARTIDA PARA BÓSQUEDAS DE INNOVACIÓN1 ADECUACIÓN Y DE TRANSFORM~ 

CIÓN. 

BAJO ESTA PREMISA1 AL RECORRER LOS HECHOS Y ACONTECIMil;tl 
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TOS QUE ANTECEDEN. AL ClNETISMOi EL PANORAMA ES EL SIGUIENTE: 

' - :· .' '•.'. ' ~ 

- EN EL•SIGLO x1xtA~INDLtSJRÍALIZACIÓN EN EUROPA HA REALIZADO CAM­

BIOS y MOVIMIENTOS POR LO,DÉ~ÁS:RAIJ,ICALESi'.YA QUE HA ALTERADO EL MODO DE VIDA 

Y EL MODO DE PRODUCCIÓN Y H¡,~sZfa~¿~ El.. DESPLAZAMIENTO MASIVO DE LAS CLASES 

SOCIALES DE: OBREROS y ARTES,AN~~:.J¿lJvos•vALORESi CREENCIAS y CONVICCIONES HAN 
'·'·'" .. ¡ . , 

SIDO REMOVIDAS DESDE sus CIMÍErifro's~' ·. 

- l A ESTRUCTURACIÓN SOCIAL HA SUFRIDO CAMBIOS TAN POSITIVOS COMO 

ES EL HECHO DE LA PROLETARIZÁCIÓNDE GRANDES SECTORES POBLACIONALES QUE ANT,S 

RIORMENTE ESTABAN DESINTEGRAD.OS E INCONEXOS, ÜTRO ASPECTO FAVORABLE SIN DUDA 

FUE LA RACIONALIZACIÓN Y EL ABARATAMIENTO DE LA PRODUCCIÓN DE BIENES PARA LA 

SATISFACCIÓN DE NECESIDADES DE MAYOR NÚMERO DE CONSUMIDORES. 

- APARECEN· NUEVAS CLASES SOCIALES DIVIDIENDO EL TRABAJO Y SECTOR!-

ZANDO AL HOMBRE Y SU CONTEXTO• SE FORMAN GRUPOS Y SUBGRUPOSi NO EXISTE LA IN­

TEGRACIÓN SOCIAL. 

- LA MAQUINARIA Y LA INDUSTRIA• ASf COMO LA PRODUCCIÓN EN SERIEi 

RIGEN DESDE EL ASPECTO ECONÓMICO TODA LA VIDA SOCIAL E INDIVIDUAL ABARCANDO 

TODOS LOS CAMPOS DESDE EL FILOSÓFICO E INTELECTUÁLi HASTA EL LABORAL DE LOS 

OBREROS Y ARTESANOS. 

- Se PRODUCEN COMO EN TODO HECHO SOCIAL REACCIONES ENCONTRADAS• LAS 
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QUE APOYAN. Y.· LAS QUE RECHAZAN· ESTE f'ROGRES01 ·•sus DOCT-RINAS y su~· EFECTOS. 
r, ;)· , . 

. ~.s.u~f;~i,;r~\N1fag°,~j\~~~{·:)'I;lf~.~l~1 .• ~~2~"º~~.~.M~~N'.(ós' NEFASTOS. ESTRAGOS 
SOCIALES' QUE ACARREA•LAJNDUSTRii\Í .. IZAC.IÓN.'Y•'SE 'MANIFIESTAN ABIERTAMENTE CON-

TRA ELLÁ ~ s~s f~:":1lu\~f í~.~··.:···".·'·,···,i·¡···(···:···'··· ~~f ~' 
• '·'-¡¡~J.:'•' r~ ,.. • 

7 LAs 'REAtcIÓ~E·~~f.osi11vAs'.aN.EGATIVAs No DETENDRfAN EL AVANce -

CIENTfFICO-TEfNbL~~'¡¿b··~~i~Jr;t'Ei¡~ A. LAS MÁQUINAS y POR CONSIGUIENTE FOMENTAN 

LA. INDUSTRIALI~A¿IÓN'/Es~~ ~I~~L ALCANZADO POR EL HOMBRE1 AUNQUE NO COMPRENDI­

DO Y RECHAZADO NO SE·PUEDE NEGAR1 ASf COMO SUS LOGROS1 Y EL BENEFICIO SOCIAL 

INHERENTE QUE PROPORCIONA LA PRODUCCION SERIADA: ES LA ERA INDUSTRIAL. 

PARTICULARIZANDO HAREMOS ~EFERENCIA EN PRIMER LUGAR A 

lNGLATERRA1 PAÍS QUE DESDE EL SIGLO XIX DESTACÓ COMO EL VANGUARDISTA EN LA 

PRODUCCIÓN· INDUSTRIAL Y ESTO QUEDÓ DEMOSTRADO AMPLIAMENTE DESDE LA EXPOSICIÓN 

UNIVERSAL DE 1851. 

No OBSTANTE DE POSEER LA PRIMICIA COMO PAÍS INDUSTRIALIZ~ 

D01 ENTRE SUS INTELECTUALES Y ARTISTAS EXISTE LA INQUIETUD Y LA CONCIENCIA DE 

PODER HACER ALGO POR LAS CLASES SOCIALES BAJAS1 QUE SE CONSTITUYEN COMO LAS 

VICTIMAS DE LA INDUSTRIALIZACIÓN. 

Nos REFERIMOS PRECISAMENTE A LA POSTURA ENCABEZADA POR 

EL ESCRITOR INGLES JOHN RUSKIN1 QUIÉN PRETENDÍA MEJORAR LAS CONDICIONES LAMEN­

TABLES QUE EL AVANCE TECNOLÓGICO HABfA TRAÍDO CONSIG01 REPERCUTIENDO EN LAS 
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CLASES SOCIALES YA .MENCIONADAS. 

RusKIN. PRETENDIÓ y PROPUSO UN RE.TORNO AL MODO DE VIDA 

Y DE PRODUCCi.óN ARTi¿ANAL·COMO·EN· LOS•TIEMPOS FEUDALES1 DONDE LAS NECESIDADES 
·. ,;·-

',-·'·' -/1,', --"~:""' .'.:-:.~ ... :~:-:.·_' ·;·;··. ·;:.:-··,.( - • 

,-'.::.::·, ::':,.':-< ·-,::~:: ''.,¡:,,:_.:- .- ~- ",.:/ ·:·: 

.•. /;,'· ·1:t:~s4Atufd~d~~E:.·~Rui~\.N:FUE LLEVADA A LA REALIDAD POR EL 

POLIFA.cÉr,~1~~~H1~~fr~fü~~~;{~~p~~fo~~t~K c.frAc IÓN DE TALLERES DE TRABAJO o AcA-

DEM!AS iDENOMINADOS:,ARrs~·ANiiJ;CRAfTSo~ST!l.:i QUE GANÓ POPULARIDAD EN EL ÓLTIMO -
. . :. _ :·.·: ~" ·::: :: .. -~ .-:_: -~-';~-'; \:' :~~~,:~~)~~~~~'.:.~:[;:\'?·::·.t.'.~{·:~ :././:,_ '; -~-~:'.:;~/:. : :.: ·. . . -

·TERcro niii.~sfGLo~XIXi'roEsDif'Iufooet'.:ori ELLo No sE FRENO EL A-VANCE TECN0LóG1co, 

Nr t:A · Evció,¿~;:ó~é·~oE;~:6.:~JNcE~TúA·L. . . 
. :·; . :;;·;; -

' <<" .· --

COMO MENCIONAMOS ANTERIORMENTE EXISTEN DIVERSIDAD DE CRI-

TER!OS Y ENCONTRAMOS QUE LA SOCIEDAD INGLESA CONSCIENTE DE SU POSTURA INICIA 

REFORMAS EDUCATIVAS TENDIENTES A INTEGRAR TALLERES A LAS ESCUELAS OPTIMIZANDO 

ASf EL CONOCIMIENTO A LA VEZ QUE LA JUVENTUD ADQUIERE DESTREZA EN CUANTO AL 

MANEJO DE HERRAM!ENTA1 CON LO CUAL LA INDUSTRIA SE HALLEGARfA MANO DE OBRA C~ 

PACITADA Y ENTRENADA1 Y CON ELLO ASEGURARfAN SU LIDERAZGO INDUSTGRIAL EN EURQ 

PA. 

ENTRETANTO LAS IDEAS Y DOCTRINAS MARXISTAS Y DEL SocIAL-

ISMO ADQUIEREN RELEVANCIA SOBRE TODÓ·EN LOS SECTORES OBREROS Y ARTESANALES. 

EN LO REFERENTE AL ARTE y Lmi' ·0F.1clcis LOS INGLESES. TAMBIÉN ADECUARON su PLAN 

DE ESTUDIOS PARA INICIAR LA INDUSTRIALIZACIÓN. 



DEBIDO A LOS. HECHOS y• LAS .IOEOLOGfAS FILOSÓFICAS QUE -

CAMPEABAN EN EL PANORAMA INTERNACIONAL/ EL .LÓGRAR. UNA CULTU~A DEL PUEBLO Y c. 

PARA EL PUEBLO SE CONVIRrIÓ EN EL DESAFfó .. DE CASI TODOS Los· ~OviMIENTOS CULTJ.1 

RALES INNOVADORES. 

üs· IDEAS. DE.F~IEDRICH NIErz~dtÉ SE 'EÑCÚENTR~~'.J'RESENTES 

v soN vALEDER~.s . P,AR~~:!º~g ·.·sER coNsd I.ENTE.· .• ºL •. E.,~T:A;~Poyf'···é~· ~~~SA,.~D~· ~NSUPER­
HOMBRE, LIBERADO" DE LOS ATAVISMOS QUE LO SlÍJETÁN;A TRÁVÉS)EÍ.. TÍEMPá'í Y LE -

ADHIEREN PEsos MU~R~p;~,'srN viL6R, QUE LE ~·EsrÁN•CAPACIÍ>Ao v L.o trMITAN EN EL 

ASPECTO SENSOR IO.;;CREATIVO ~ 

·HABLA DEL CAOS INTERNO Y DE LA .NECESIDAD DE CAMBIOS Y MO­

VIMIENTO ÉSP.RÚÜÁL" QUE RENUEVE EL SER Y EL PENSAR DEL HOMBRE Y LO RECONCILIE 
- . - - ·.·. -~::;:.,»: ( - :; ., ,- . . . . 

CON SU ~N~b~Nb'.TERREN01 UBICÁNDOLO COMO DIRIGENTE DE SU PROPIO DESTINO. 

EN ALEMANIA LAS IDEAS DE FRIEDRICH NIETZSCHE IMPACTAN EL 

ESPÍRITU DE MUCHOS PENSADORES Y ARTISTASi AUNADO ESTE HECHO AL DESEO Y BÓS-

QUEDA POR PARTE DEL GOBIERNO EN ESTE TIEMPO MONÁRQUICO Y DE LOS INDUSTRIALESi 

ASÍ COMO DEL PUEBLO POR DESTACAR Y DEMOSTRAR ~N EL PLANO INTERNACIONAL EL PO­

DER fo ALEMÁN CONJUNTADO CON LOS PLANES DE EXPANSIÓN POR TODA EUROPA. 

Los ALEMANES SE DIERON A LA TAREA DE UNA REFORMA EDUCATI-

VA PROFUNDA Y MUY BIEN PLANEADA• CON LA MIRA DE CONSCIENTIZAR A LA JUVENTUD, 

PERÍODO VIVENCIAL QUE EN ESTE PAÍS SE EMPIEZA A RECONOCER COMO FACTOR DECISJ 

VO EN CUANTO A FUERZA MOVILIZADORA Y RENOVADORA DEL ESPfRITU NACIONALISTA -
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CARACTERfSTICA MUY ESENCIAL DE ALEMANIA. 

-·· ' . 

EN LA MENCIONADA REFORMA EDUCATIVA SE OFRECIÓ .FRANCO 

APOYO A LA•'.CREACI.ÓN .. 'ÓE, •... ·E~CUELAS-TALLERES.·DOND,E'.EL···•ESTUDIANTE •• LÚOS DE TOMAR 

LAS .. ·IDEAS DÍFU~Díri~s'~N ·:}~GLiT~~R;•CONT~ARr'~s·-~ LA··1Ü~usf~1~·J:, l~~í~ SE ÉNAL. 
,,. "- " .. ' ... , , ' -

TECE LA. PRO~uc2fóN'.~€~\AD,~;'<·~~ DERR~TE~O E_iLi;¡~~~~~·f~~N ·;~ÍNN~~ACIÓN y OR 1 Gl 

NAL1DADi• .. ·PÁ~rÍúlDa·DECcaNcEPTo ·óii coNsrRucs16N.i'_AsfME.1nAN'TELA t0Nc1ENT1z;, 

CIÓN INTELECTUAL DE' LOGRAR A.NTÉ TODO El;MAYbR ~~~W1Úo PRÁCTICO CON EL ME-
; .::.>\: _;~;'> 

NOR :ClllST01 ALCANZAR FUNCIONALIDAD EN·OBJETO's.•vx•sATISFACTORES DE NECESIDADES 

NO SOLO MATERIALES1 SINO ESPRITUÁL~s/.i.:~~f~f;:~:·~EÍlBRAS ARTfSTICAS BASADAS EN 

ESTUDIOS DE LUZ Y COLOR1 MOVIMl~~:~~O!J!.:~S~'~i;1,~~TIEMP01 ETC1 SE DA PREFERENCIA Y 

CANONGfA AL DISEÑO SOBRE LA EXPRESióÑf•Có RACIONAL ANTES QUE LO SENTIMENTAL• 
. ··-· ·:·J.1~.i_·~Vtf. :·::: · 

EL HACER AFLORAR LOS SENTIMIÉ~frQs':C'A'P.ARTIR ÓEÍOCONVENCIMIENTO Y COMPRENSIÓN 
<·~i-~·; ::. ;//'.': ·:·.\·.: ·: 

RAZONADA DE LOS OBJETOS CONsffiu f~os(. ' 

UNA DE ESTAS INSTITUCIONES ES LA BAUHAUS FUNDADA EN 1919 POR \o/ALTER 

GROPIUS EN WEIMAR• EN ÉSTA CIUDAD· COINCIDENTALMENTE SE CELEBRÓ LA ASAMBLEA 

NACIONAL PARA LA ELEABORACIÓN DE UNA CONSTITUCIÓN DEMOCRÁTICA PARA LA FORMA­

CIÓN DE LA PRIMERA REPÚBLICA ALEMANA. 

ALEMANIA PARA 1914 HABfA LOGRADO YA LA SUPREMACIA INDUS­

TRIAL ANTE5DE LA GUERRA MUNDIAL• CON ELLO SE CREÓ UN CLIMA FUERTEMENTE NACIO­

NALISTA Y SE BUSCÓ UN LENGUAJE ESTILf STICO EN EL MERCAD01 ADECUADO AL PRESTI­

GIO MUNDIAL DE ALEMANIA. 
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LAS NUEVAS GENER"ACIONES ESTABAN LLAMADAS PARA APORTAR ES­

TE ESTILO ALEMÁN .QUE LOS ELEJARÍfl ~dBRE'.róDA EUROPA. NO IMPORTABAN LOS TIEMPOS 

DE .GUERRA1 ;IFICI~Es~riE-.POR'iiítt.o IMPO,RTANTE ERA LLEGAR A LA META PLANEADA,­
·:;:: .. ·:,:.~::·y. :-~;:(~. í::·:-::· ';_;:!,' ;·.)~· 

POR LA RUTA TRAZADA:DE';ANTEMANO;:.'. ·· 
~'. " ··-~ '::\,:.": ~ ¡ ~::},··, -· 

,., -" ,' ;'· '-~ ·~:-.• ,.:,.>'.:.. •' ' . 
·.::~}:.~,;c,:¡7:i :::t~::::.:;·?~· :i:<_::r~:- · 

·':-! '{~·~·! . ;:_~if'· ¡ ; •• 

. ·:t:'Á'dÍAUHAÚs v'sús MAESTROS, SUS SISTEMAS DE ENSE~ANZA Y sus 

TEOR f AS ARTÍs+;c:~~i~'¡tIT~k~~;;~.~~~E~A:\ FUNDAMENTAL . EN LOS . POSTERIORES TRABAJOS 

EN EL CAMPO ÓEl.;~RTE};~1~é:T~~·~J~~zó~i'oR LA••.··· cuALNos .ES.INDISPENSABLE INCLU-
.:,,,:-·. ·.-.· . ' . . : \'·': ')":_·.;· ,,;t; .. '.';! . > -~ ·: ::;,. -,,,. 

A LA ESCUELA DE WEIMA;;F~~RON INV;TADOS1 POR su DIRECTOR1 

ARTISTAS DE RENOMBRE: PINTORES 1 ESCULTORES 1 IMPRESORES 1 TEXTIL! STAS 1 DISEÑA­

DORES 1 ETC 1 PERO DEBERf AN CONTAR CON EXPERIENCIA PEDAGÓGICA1 DIDÁCTICA Y PRE­

SENTAR UNA METODOLOGfA ACORDE CON LAS IDEAS• FINES Y PROPÓSITOS DE LA lNSTITg 

CIÓN. 

ENTRE OTROS ASPECTOS ERA DE PRIMORDIAL IMPORTANCIA EL -

HECHO DE HACER COINCIDIR ARTE Y TÉCNICA1 EL DE REALIZAR PRÁCTICAMENTE LO APRE~ 

DIDO EN LAS MATERIAS TEÓRICAS PRODUCIENDO ARTÍCULOS FUNCIONALES 1 ARMÓNICOS Y EL 

DE TENER AMPLIO CONTROL SOBRE LOS MATERIALES A PARTIR DE UN DOMINIO DE LA TÉC­

NICA1 DEBERÍA CAPACITARSE AL ESTUDIANTE A PARTIR DE LA EXPERIMENTACIÓN1 SO­

BRE TODO CON NUEVOS MATERIALES Y LAS TÉCNICAS MÁS AVANZADAS: EL CREAR E INNO­

VAR CONSTRUYEND01 FUE EL ESTILO DE LA BAUHAUS1 CUYO PRESTIGIO ES RECONOCIDO -

AÓN EN LA ACTUALIDAD Y SU ORGANIZACIÓN ES UN MODELO PARA LAS ESCUELAS DE ARTES 

EN EL MUNDO. 



APARECE NUEVAMENTE ESTA INSISTENCIA NUESTRA DE SEPARAR LO 

INSEPARABLE1 NO SE PUEDE AISLAR LO QUE: NACE1 CRECE Y SE DESARROLLA DE MODO -

CONJUNT01 COMO ES LA ACTIVIDAD HUMANA1 FORMADORA Y CREADORA INAGOTABLE DE TODO 

HECHO CULTURAL1 ESTA ACTITUD SOLO NOS PROPORCIONA MATICES PARCIALES DE ESTOS 

HECHOS MENCIONADOS. 

UNA VEZ UBICADOS Y CONSCIENTES DEL MOMENTO HISTÓRICO QUE 

RODEA LA APARICIÓN DE UN "NUEVO ARTE", PODEMOS FÁCILMENTE OBSERVAR LAS CONDI­

CIONES QUE RODEAN O CARACTERIZAN CIERTOS HECHOS FUNDAMENTALESl COINCIDEN LA 

EVOLUCIÓN FILOSÓFICA DE FRIEDRICH NIET-ZSCHE1 QUIÉN REALMENTE REVOLUCIONÓ EL 

PENSAR Y EL HACER DE SU ÉPOCAl AL LEER ALGUNA DE SUS OBRAS APARECE LA DUALIDAD 

(EN ETERNA PUGNA APARENTE) DE LO OBJETIVO Y LO SUBJETIV01 ÉSTO QUE NOS HEMOS 

PREOCUPADO POR SIGLOS DE DELIMITAR O CONSTREÑIR1 O SECTORIZAR1 CUANDO EN MÁS 
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DE UNA OCASIÓN SE HA DEMOSTRADO;AYER>COMO HOY'QUE)O~O ES UN'CONJUNTO MULTI-

LATERAL DE INFINIDAD'DEi CONCEPTOS1 C~SAS; INDIVi~l!os, HECHOS1 ETC. 

,·· 

QUE SE REFIERE AL MODODE PRODlJCCIÓN1 EL ECONÓMICO, EL DE CONSUMO) PUES ESTO 

REPERCUTIÓ EN LA TECNOLOGfA INCIPIENTE Y EN EL AVANCE Y ESTUDIOS CIENTfFICOSl 

SE CREA UNA NUEVA IDEOLOGfA1 NUEVAS CLASES SOCIALES1 NUEVOS M~TODOS PARA LA 

IMPARTICIÓN DEL CONOCIMIENT01 PERO SOBRE TODO LA ACTITUD Y CONCEPCIÓN DEL PRO-

PIO ENTORN01 EN CADA NUEVA COMUNIDAD O CIUDAD INDUSTRIALIZADA1 EN CUYA SOCIE-

DAD REPERCUTE TODO EST01 A PESAR DE LOS ESFUERZOS REALIZADOS POR DETENERLA Y 

AÓN MÁS DE ELIMINARLA. 

EN ESTA TEMPORALIDAD HISTÓRICA Y GEOGRÁFICA SE GESTARfAN 

LOS GRANDES CAMBIOS, PROPICIADOS EN EL SENO DE UNA SOCIEDAD EN CONSTANTE EBU­

LLICIÓN, CAÓTICA PERO CUALITATIVA Y POSITIVA A LA VEZ. 

CUANDO CONTEMPLAMOS CON EL DEVENIR DEL TIEMPO ESTE INCE­

SANTE MOVIMIENTO MÁS NOS CONVENCEMOS DE QUE EN NUESTRO MACRO Y MICROCOSMOS 

NADA ES ESTÁTIC01 NI EXTERNAMENTE SIQUIERA. 



11.-MANIFIESTOS* '1. PROPUESTAS DE LOS INICIADORES CONCEPTUALES DE LOS AllIES.:. 

CINEJICO,OP, 1 LUMINICO DINAMICO. 

A.- .ARI&. CINÉTICO. 

Los PRIMEROS QUE HABLARON DE CINEIISMO. EN EL AMBITO DE 

LAS ARIES PLÁSTICAS SE REMONTAN A AGOSTO DE 1920, A TRAVÉS DEL MANIFIESTO REA­

LISTA DE NAUM GABO Y ANIONIE PEVSNER1 HERMANOS DE NACIONALIDAD RUSA1 QUIENES 

SE OPONÍAN AL FUTURISMO. 

DESDE LUEGO PARA 1913 MARCEL DUCHAMP CREA LA QUE SE PUEDE 

CONOCER Y CALIFICAR COMO LA PRIMERA OBRA CINÉTICA: ªRUEDA DE BICICLETAª• PERO 

NO DEBEMOS OLVIDAR SU ORIGEN DADAf STAl PUES CONCEPTUALMENTE GABO ES EL INICIA­

DOR DEL CINETISM01 Y ELLO SE MANIFIESTA EN SU POSTURA Y DECLARACIONES AL RES-
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PECTO: EN EL MANIFIESTO REALISTAi_ SE CONDENABA EL ARTE DEL PASADO Y SE PROCLA 

MABA UN NUEVO ARTE DINAMIC01 EL ARTE.DE:Los- 11 R-ÍTMOS .CINÉTICOS" •. 

RITMÓs cINÉricasí cbf.io FORMAs.BAsicÁs DE:NuE'SrRa r-iººº DE SENTIR EL TIEMPO -
;'-;:.··.·· ';- ,·· . - ' ·- -

,,.., .. • :-·,; .::·::·: ·::;:.~::_ .. ~ -',V ~ • • ~-.·~, ·_: "•;·,.: ... ·.~--:- •. ·-···' 

REAL •1 TREINTA_ ANOS DESPUÉS 6ABO AMPLIÓ ESTA DECLARACIÓN: "LA ESCULTURA CON.§. 

TRUCT;VISTA N~ ~OLAMENTE ES TRIDIMENSIONAL ES TETRADIMENSIONAL EN LA MEDIDA 

EN QUE INTENTAMOS INTRODUCIR EL ELEMENTO DEL TIEMPO EN ELLA. CUANDO DIGO TIEJ:1 

POi QUIERO DECIR MOVIMIENTO• RIT-MO:TANTO EL MOVIMIENTO REAL COMO EL APARENTE, 

AL QUE SE PERCIBE MfDIANTE EL FLUJO.DE LÍNEAS Y FORMAS EN LA ESCULTURA Y LA -

PINTURA. EN MÍ OPINIÓN; EL RITMO EN UNA OBRA DE ARTE ES TAN IMPORTANTE COMO EL 

ESPACIO• LA ESTRUCTUR.A Y LA IMAGEN • 11 
• 

Lo QUE GABO Y PEVSNER TENÍAN EN MENTE ERA UNA FORMA DE ES-
. . 

CULTURA EN LA QUE.EL MOVIMIENTO TENDRfA UN SITIO AL LADO DE LA ESTRUCTURA1 EL 

ESPACIO Y LA IMAGENi PERO QUE NO DEBERfA SER UN LUGAR PREDOMINANTE. 

Su INTENCIÓN NO ERA SUSTITUÍR LA ESCULTURA TRADICIONAL POR 

UNA ESPECIE DE BALLET MECANICO. No RENUNCIARON AL RASGO ESENCIAL Y DISTINTIVO 

DE LA ESCULTURA: LA CONSTRUCCÍÓN EN EL ESPACIO.A LO QUE RENUNCIARON FUE A LA 

MASA. UNA MANERA DE CONSTRUIR VOLÓMENES SIN MASA ES PERFILARLO MEDIANTE SUPER-
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FICIES PLANAS O UN .ENREJADO DE ALAMBRE• COMO HICIERON GABO Y PEVSNER EN SUS 

"CONSTRUCCIONES' 1 DONDE LAS FORMAS SON .ESTÁTICAS Y EL MOVH11ENTO ES LOGRADO 

. . 

EsÚs~·IDEAS DEBIA,N su INS~IRACIÓN A LAS BASES DEL CONS-

TRUCTIVISMO QUE •No''~iideN'o~!A·'S·~~[:uN'~sT¡Lo bE ARTE ABSTRACTO• PUES su FUNDA­

EXP~~:iiof b~ JNA cbNv1cC!ÓN FUNDADA EN PROFUNDOS Mo-
, •:-~'". :>.~·. . ' 

TIVOS1EN LO.· QQE SE ESTA~~_ECfA;~~~ EL: ARTISTA PODÍA CONTRIBUIR A HACER MÁS -

ELEVADAS LAS NECESIDAnis. Fh1tAS E INTELECTUALES DE LA SOCIEDAD EN su CONJUNTO, 

ESTABLECIENDO UN CONTACTO DIRECTO CON LA PRODUCCIÓN A BASE DE MÁQUINAS• CON LA 

INGENIERÍA ARQUITECTÓNICA Y CON LOS MEDIOS DE COMUNICACIÓN GRÁGICOS Y FOTO-

GRÁFICOS. 

SATISFACER LAS NECESIDADES MATER 1ALES1 EXPRESAR LAS ASP 1-

RAC l ONES i ORGANIZA.R:Y:;SISTEMATIZAR LOS SENTIMIENTOS DEL PROLETARIADO REVOLU­

CIONARI01 TAL'ERA EL OBJETIVÓ DE ELLOS: NO UN ARTE POLÍTICO• SINO LA SOCIALI­

ZACIÓN. DE~>ÁRA •. 

PARA LOS CONSTRUCTIVISTAS ACABABA DE NACER UN NUEVO MUNDO 

y PENSAB:-AN QUE EL ARTISTA• DENOMINADO POR ELLOS EL DISEÑADOR CREATIVO DEBÍA 

ocUPAR. su LUGAR JuNTÓ ALCIENTIF1co Y AL INGENIERO. 

BUSCABAN EL BENEFICIO SOCIAL Y RELEVANCIA PRÁCTICA• PRODUC­

CIÓN BASADA EN LA CIENCIA Y EN .LA TéCNICA1 Y NO ACTIVIDADES ESPECULATIVAS• 



COMO LOS ANTERIORES ARTISTAS•· ENTRE OTROS ERAN LOS PRINCIP.IOS BÁSICOS DEL -

coNsT ... RUCTIVISMCJ. EN C:oNCORDANéIA coN MARX DE QUE EL Mono .DE P~·ÓDÜccióN DE LA 

VIDA MATERIAL DETE~MINA LOS. P.R0CESOS SOCIALES1 POLfTICOS E ÍN~ái~~U~LES DE LA 

VIDA. 

... ··.: -·;,_ · .. ~.·: >~, -·.:.;·· 
. · ... :~.:~~/;· :;;:t:~~: . . '. -' ' 

, .. .'._.'..• ':3':,1:<: ·'..;:~~.~~.> :(~-·: 
'"-'·'·. . 

ELLOS TÓMARON DOs .. ~0~A~Lo~~i:~3W~f~~b.ci~+RAR su PROCESO CRE~ 
- ·•'~ '._",,¡~,-;,;e'-• 

DOR DIALÉcrn:o:' le•. .);, J~ ;,;;:'.(;:'. '<> 
'r~cTÓNrci vLFA~+ÚR~~~ &t~é'.~'fiiWs;fW~;~·§uLi~BA SER LA REALIDAD -

.·•. ;' ;' _:· ¡' .";• - >'.. :<': . .\":':~(·:~~~~~'.~:·;:.;;~:-:'.~- ":/~:-,-~. -t]:~:,~~~-:-;é~·'.:\ :~:,:.·~- '-

CONSTRUCTIVISTAf • •• +D ,:·,, ·:u., ~·~L:::;::~;i?E~;}~';{~t{:;.;;;,.z:·:. 
''· JECTONICA:' LA jbE.4S::rorAi:?1;/\{c0NCEPCIÓN FUNDAMENTAL BASADA EN LA 

UTILIDAD SOCIA~·~~ lJJS·;~A-i~k1kZ~~.·(1~t~~fih~~;~;J'E¡;DECIR1 LA FUSIÓN DE CONTENIDO 
' .. -· ' ·,;,-:i·,·:;o;:i(>?l{;.;·~;:~r?·:.:·, e. 

Y FORMA. --., ' .-,:;\..:.. ; :\~~ '·:·~·-·.:~:.~;·,. 

FACTURA: LA REALIZACI¿N ri~f.Jjl1}PR~PENSIONES NATURALES DE LOS . " ,, .. ,,_ .~· .... ' . 
-~,,~~:!.;-:'.,_:"->,·-- -

MATERIALES MISMOS1 SUS CONDICIONES PECULIARES·DURANTE LA FABRICACIÓN EN SUMA 

SU TRANSFORMACIÓN. 

LA REVOLUCIÓN RUSA MOTIVÓ DE FORMA MÁS POSITIVA1 A ESTOS 

ARTISTAS DE GRAN AVANZADA1 LO ÓNICO NEGATIVO FUÉ QUE RUSIA TENÍA SIGLOS Y NO -

AÑOS DE ATRASO INDUSTRIAL1 Y MUCHOS DE LOS PROYECTOS IRÓNICAMENTE ERÁN MAS FAf 

TIBLES DE REALIZARSE EN LAS SOCIEDADES CAPITALISTAS DE ÜCCIDENTE1 QUE DEL SOCI~ 

LISMO O COMUNISMO DE RUSIA. 

EL AVANCE TANTO EN EL PENSAR COMO EN EL HACER PARA GABO 

Y PEVSNER DA LUGAR A UN MOVIMIENTO SOCIAL NUNCA ANTES PRESENTE• LAS MASAS -
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ESTAN O PROCURAN ESTAR CONSC 1 ENTES DE s1f REALIDAD Y DE:. SU ENTORNO: CON EL CUAL 

FORMAN UNA DUALIDAD. QUE DARÁ COM6.R~S;0LTA·~~;lJNA NUEVA. FÓRMA DE. MODO DE VIDA. 
- .···" ·' ,;: . '·~ .. 

. ·.:~·1c: 
:' :.":;!?~: .·/~<~. ·.c.':'">.:,:-.-,;;;:-:·.' 

EL 'sEGp.1R ·~~~i;~Vi'~NJ~l'SPOSTURA DEL ARTE COMO IMPRESIO-
;·,: -~:;-·J~~~-<~~-~.':,':í~ .. [·" .;'" 

NES O APARIENCIAS D~ LO·.RE~Lq:~.LOf~BSJRApO ES REPUDIADO POR ELLOS1 SIENTEN 
';.·.·.\'.;_,,,:,·:··); ~·:;_ ·1::.:¿:,;:.!";.~f'.:,'· . .," ·. ,• 

SU RESPONSABILIDA9 ANTE¡LAS'H-iUEVASi~ENERACIONES Y POR LO TANTO DESEAN LA CREA 

:

6

:,:: ,::: :::~:j~iii~E~i~í}~~~~l::'.,::• ;, u::,:~::' eu:: •:,::•::~, ':, --
MARAVILLoso, cAPÁz;:;Fu~il+t.v &.Jsió:i ·1:118~l.LEzA RADICA DEFINITIVAMENTE .EN uNA 

. - '. ·_1· . 

EXISTENCIA EFECTIVA. 

DESDE LUEGO ESTAS IDEAS Y PRINCIPIOS SON INFLUIDOS POR -

OTROS QUE LES ANTECEDIERON1 Y POR SUS CONTEMPORÁNEOS1 PUES LAS INQUIETUDES Y 

BÚSQUEDAS POR LO NUEVO SE PRESENTAN EN VARIOS PUNTOS GEOGRÁFICOS A LA VEZ1 

CON UNA MfNIMA DIFERENCIA TEMPORAL GENERALMENTE1 YA QUE EL PENSAMIENTO Y -

QUEHACER HUMANO ES DIN-~MICOJDIALÉCTIC01 ADEMÁS SE ENRIQUECE O ANALIZA HASTA 

LA SfNTESIS PA~A DAR LUGAR AL SURGIMIENTO DE ALGO NUEVOJ Y A SU VEZ ESTAS -

IDEAS INFLUYEN ·EN ÉPOCAS POSTERIORES •. 

Asf 10 AÑOS DESPUÉS APARECEN ESTOS PRINCIPIOS DEL CINETI.§ 

MO EN LA BAUHAUS DE WEIMAR• PRECISAMENTE EN LA CÁTEDRA DEL HÚNGARO LÁSZLO -

NOHOLY-NAGY1 QUIÉN ADEMÁS INCLUYE Y JUSTIFICA LA ILUMINACIÓN COMO FACTOR DEL 

MOVIMIENTO. 

ANTE TODO MOHOLY-NAGY ERA PROGRESISTA Y VANGUARDISTA Y SU 
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INTERES COMO ARTÍSTA. ESTABA CENTRADO TOTALMENTE A LA INVESTIGACIÓN .. DE LOS -

NUEVOS ·.MEDIOS:·AR?fsTICÓS Y'Á cdNcIÚ;R; E~:~Rf¡cON<6s ~~EDi'bi.;ÉcNl¿os DE -

::::::::::6:J~;{t:f i~~:tTu~~f f,~~~(~~:~f W¡)f ~k~,¡~~~¡~¡¡~J?J1;:~~;::,; A 

soc IAL DE l<P•~¿¡,~l;~~~f ~Ii~;~t!\)jí;~~~,f f: ~j'c \;e ,~, ; " · 

•. \ ~ E.Jiif ~~~~~.{fri~f f';~ Se ric'.1>i so ÁPEGÓ A Lbs -

PR1Nc1 P rns- ÉsENc1ALE;'iD~i:'~6frs~'~uEiivts·r1a:h:A REÁudíiD Es LA MEIJ1DA DEL PENSA 

MIENTO HUM~NO. POR M~~l;'(ó~~;~~~'fJ~1~·d~IENTAMOS EN EL UNIVERSO. Y ESTA REAL!-
. , ·. - - ·.': -'~:";·.-)·;~~~-(,.;'.~té~·~:\':.r.:· , .. ., .. 

DAD DE NU~STRP SIG¡~º"\~srEM~~E~~~Rf;1.A/.LA .· INVENCIÓN1 CONSTRUCCIÓN y ENTRETENI­

MIENTO DE LAS MÁQUINAS; .iUÜÚzAR'.M.ÁQUÍNAS QUIERE DECIR PROCEDER DE ACUERDO -
:.:" ,._.: . .-.·: . ...,~': ;:~~-t-:.':-·l~.;~_ .. ·:·~·;: ' 

CON EL ESPlR !TU DEL.Si GLO;\é.Ef'.;'ESPR ITUAL! SMO TRASCENDENTE DE TIEMPOS PASADOS -

ESTA VENCIDO. ANTE L~ '~AQd{~;·i~b:d.:EL.MUNDO ES IGUAL. 

URBANO PROPIO DE LA ERA INDUSTRIAL A TRAVÉS Di:i:APROVECHAMIENTO DE AQUELLOS NU_g 
-:.- ·,-,,'::_-·,:'.·.,>·,-o· 

VOS MEDIOS COMO FOTOGRAFfA Y PELlcULA1 "CUYA ESENCIA ES LA AUTENTICIDAD EN LA 

TRANSMISIÓN DE INFORMACIÓN". 
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CONJUNTAM~~TE CON ·hTROS •ÁRTÍSTAS PUBÚCA. ÉN)921 UN "LLAMA­

MIENTO AL ARTE ELEMENTAL';; DÓNDEDE¿i.i\~.A.i'.Nó~~~Ros'Áf.iií.Mds L'As diEi\crnNEs . ATRE-
-· . ' ,'. ' ' - . ,.··.;. ". ~ . . " 

v1DAs, . LA .·RENovAc1óN;sN.· ... EL .··ARTE ;:~EL ARTE .EsLA:.coNcieN'cik\o~·;f6ñf\s· CAs .FuERzAs DE 

UNA ÉPOCA. y ·.ASÍ i.· .NOS0T~6s ·~6~T~L.~~~:s ••JÁ>c6sEEu,E~~!A·+<EEii'.R~·.¡i~~.t~~o,··. UN .• AR-

TE QUE PUEDE ÉMANAR. DE Nosornos; QULNo';sE· DABA ·AN:rÉs"'nE~,~9sorRos·v· No sE DARÁ 

DESPUÉS.· 

NOSOTROS LUCHAMOS POR UN ARTE ELEMENTAL. EL ARTE ES ELE­

MENTAL PORQUE NO FILOSOFA• PORQUE .SE CONSTRUYE ÓNICAMENTE A PARTIR DE SUS PRO­

PIOS ELEMENTOS. SER ARTISTA SIGNIFICA CEDER ANTE LOS ELEMENTOS DE LA CREACIÓN, 

Los ELEMENTOS DE ARTE SÓLO PUEDEN SER ENCONTRADOS POR EL ARTISTA. No RESULTAN DE 

SU VOLUNTAD INDIVIDUALl EL INDIVIDUO NO ES UN ALGO AISLADO Y EL ARTISTA ES SOLA 

MENTE UN EXPONENTE DE LAS FUERZAS QUE DAN FORMA A LOS ELEMENTOS DEL MUNDO. 

AQUÍ ES NOTABLE LA POSTURA EN CONTRA DE LA CONCEPCIÓN DEL 

ARTE INDIVIDUALISTA1 LA CONCIENCIA ES MUY CLARA AL RESPECTO• LA INTEGRACIÓN DEL 

ARTE Y SUS MANIFESTACIONES ES PARA ELLOS POR LO DEMÁS OBVIA1 ESTO QUEDA AMPLIA­

MENTE DEMOSTRADO POR LA INQUIETUD CARACTERÍSTICA DE LOS ARTISTAS DE ESTA ÉPOCAi 

INVESTIGAN EN TODAS LAS ÁREAS Y NO SÓLO EN LAS MERAMENTE ARTÍSTICAS1 SHIO EN 

LAS CIENCIAS PARA CONOCER DE MATERIALES Y DE TéCNICAS DE AVANZADA PARA LOGRAR 

EXPRESAR CON LOS NUEVOS MATERIALES SUS NUEVAS IDEAS Y Cot~CEPTOS. 

B • .:. .Qclirr... 
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GENERALMENTE SE APLitA EL TÉRMINO ÓPTIC01 .. A LAS OBRAS BI-

0 TRIDIMENSIONALES QUE EXPLORAN y }AMBIÉN~EXPLOTAN 2.a..'FALiBILID¡D DEL OJ01 TAM-,., -· _., . ·-··'' .. - . •'•. - . ,. . . 

BIÉN EL oP-ART Es coNsIDERÁoo AasV~Ac~o;~;;~~ENÚ~CMEJ~i:.'Fo~MAí..Í~rn·.v EXAcTó, pu-
~. . .· ··:, ... ,·. '. ',:.. · .. ·_.>'' ·:.·:- ~~:ii:~·:>~\:;;~f:~:>;·:·:~;{,~f·~~~ ~:·~t!'.):?:;{:·J~:::i f(:_:~ -.f :~·.::: ._-:>~': ~~- :·:.~:· .. ':··. i'_\' ' .. 

OIÉNDOSE CONSIDERAR COMO UNA E~TENSIÓN1'DE.l.'.'CONSTRUCTIVISMO Y DEL' OBJETIVO DE MA 

LEVICH DE LOGRAR LA SU~R~MAt~/"·~~i~~.l~¡:N.t{sifü~Ad PURA EN EL AR,TE. 
;.:: .. '. .·'-,'\:;<: 
·,;;.. ,_ 

D·E;i~E·~1~~:~ó~:~i~B;ÉN·.~E LE DEBE CONSIDERAR COMO UNA TENDEN­

CIA DESARROLLADA E ;~~'¿tli,~¡;'.'E~L/BAUHAUS1 ESPECIALMENTE POR MoHOLY-NAGY y JosEF 

ALBERTS j EL: OP::~hiis toNSI~ERADO COMO UN GENERADOR DE RESPUESTAS DE LA PERCEJ: 

CIÓN. 

EL OP:-ART POSEE LA CUALIDAD DINÁMICA QUE PRODUCE EN EL 

ESPECTADOR lMÁGENE's y SENSACIONES .QUE SON ÍLUS~ÓN DE LOS SENTIDOS• YA SEA QUE 

ESTO OCURRA EN LNESTRlJCTÚRA,:FfsIÜ:·~E2:oJ6 o EN EL MISMO CEREBR01 POR LO CUAL 
~·- <, _ .. -·.. ',·, __ -,;, ,, ,-, ;,::.;.-:.· 

SIGNIFICATl 

··¡~· . 
. , .· ... 

'Et.:TÚ~fNO·'DÉ OP-ART SE APLICA A ÁQUEL TIPO DE ILUSIÓN -

ÓPTICA DONDE LOS PROCESOS ·NORMALES DE VISIÓN PARACEN DUDOSOS1 ESTO A TRAVÉS DE 

LOS FENÓMENOS ÓPTICOS DE LA OBRA. 

Los IMPRESIONISTAS y POSTIMPRESIONISTAS1 PRINCIPALMENTE 

SUERAT DEBEN SER CONSIDERADOS COMO LOS ANTEPASADOS DIRECTOS DEL OP-ART1 EN CUAN­

TO A SER UN IDIOMA ARTÍSTICO FUNDAMENTADO EN LA PERCEPCIÓN DE LOS SENTIDOS1 LLE­

VADO HASTA EL LÍMITE DE TODAS SUS POSIBILIDADES DENTRO DEL CAMPO DE LA FIGURA-
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ciÓi.j, 

ESTOS ARTISTAS EMPLEARON COMO RECURSO DE SU MODO DE EXPRE 

SIÓN .LA COMBINACIÓN ÓPTICÁ DE TONOSY COLORESi RECHAZANDO EL MÉTODO DE MEZCLAR 
·, •• <". - .- • 

EN LA PALETA Y DEJANDO QUE EL OJO MEZCLARA LOS PUNTOS ,·DE éoLOR PURO DESDE UNA 

CIERTA DISTANCIA; 

A6uf C~BE.HACERLA ~dLARÁdfÓ~j~E SI PARA LOS PUNTILLIS-
_. ¡ -. .,~ • "'" 

TAS COMO SEURAT' SIGNAC' PI SARRO y CRdSsj' L.l:rÉÓJicA '.ERA SOLO UN ENFOQUE CREATI­

VO EN EL TRANSUCRSO DE LA DÉCADA DE 1:~8~,y~~?é)N DIA LA TÉCNICA DE ORRT SE APLICA 

A UN CONCEPTO SEGÓN EL CUAL LA. TÉCNICA ?sE;·~~~}~NVERTIDO EN EL TEMA VIRTUALMENTE 

EN EL ÓNICO CONTENIDO DE LA PINTURA• HACIENDO INDIVISIBLES TANTO LA TÉCNICA CO-

MO EL TEMA. 

LA CLÁSICA ILUSIÓN DE PROFUNDIDAD DEL ESPACIO Y LAS TÉCNI­

CAS DE LA PERSPECTIVA SOLO TIENEN UNA RELACIÓN DE ANALOGfA CON EL OP-ART. Sr SE 

LO QUIERE RELACIONAR SOLO CON LA ORNAMENTACIÓN NO SERIA JUSTOi PUES ES TOTALMEJ:! 

TE SUPERFICIAL E INFUNDAMENTADA ESA POSTURA O APRECIACIÓN. 

CONTRARIAMENTE EN LO REFERENTE A LA TEORfA DE LA GESTALT 

ÉSTA• SE ENCUENTRA INTIMAMENTE RELACIONADA CON EL OP-ART DE FORMA DEFINITIVAMEN 

TE MUY SIGNIFICATIVA. 

IGUALMENTE POR LO QUE RESPECTA A OTRAS INVESTIGACIONES -

DEL TIPO PSICOLÓGICAS1 TECNOLÓGICASi CIERTAS RAMAS DE LAS CIENCIAS NATURALES• -
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LAS CIENCIAS HUMANfSTicAs Y SOBRE ~ooo é:ÓN EVMUNDO o.EL, DISEÑO .INDUSTRIAL • 
. •<: 

· . . .... . · • .. x~.Yr.c39~.;·v~~~~7~~X~~J~k\.~j A:é.~~~~-;~fif~~~gR<l(CÍ~~~~.~~~.:~??uE 
SE PUEDE DEFINIR COMO'Ésl'f MÍJLós'•.Vr SÜALES 'EN:.li~ÁNco W•NEGRó·:}!:RE:ÁÓZAtfoo •'p I NTURAS 

. _ . ·<.: . -:.:J;_ ·\'. : .. _ .. \it :::: :V~\'.·:·> .. S:'~~.~-~~:-~D~\-·!i~~i~i:i:~~-'.-;:{tfr~~J~~~it::\~·0'.~:~1::::~~1~'..;~,,:;:~~i~~~¡~{~S~f .. ·:~;~lt~N~~I#:~~~~~~~.~~:J''/; -:,:_,:_ :: __ :·_ · --
AJEo.R EZADAS. Y;TE.M¡\S :º.E .TI.G R,~.s X~CE,B~M.~Yº.~.s.~~ . .;:ENJ9NS~.s. .ui;r, L'.!:?;i\ ¡ l¡\'i'.¡\M,BI.GUEDAD .. Y 

LA. DESORIENTÁ\!6;'6~:1~¡~,w·;~~~~!!~\'.'~Wi:J~]fl~~~f ~i~~[t;'füc~P~DAS . 
. TANTO LAS. CJBR¡S ÉN sLAN;éy NEG~o {>EN ·-~OLOR, PERO TR !DI­

MENSIONALES EXPRESAN AMPLIAMENTE LA .IDEA DE VASARELY SOBRE LO QUE DEBERfA SER 

LA RELACIÓN ENTRE LA OBRA Y EL ESPECTADOR. VASARELY DECLARA: "Es MÁS IMPORTANTE 

EXPER!o:'IMENTAR LA PRESENCIA DE UNA OBRA DE ARTE QUE ENTENDERtA". AQUf EL CONCEPTO 

INTELECTUAL DE COMPRENSIÓN DEJA DE SER IMPORTANTE1 YA QUE EN EL OP-ART SE LLEGA 

HASTA TAL PUNTO DE SENSACIÓN QUE SE LOGRA LA CREACIÓN DE UN EFECTO PRÁCTICAMEN 

TE Ffsrco DEL ESPECTADOR. 

DESDE DONDE UNA OBRA INICIA A CONSIDERARSE OP-ART1 Y DONDE 

DEJA DE SERL01ES HOY EN DfA AÓN MÁS.CUESTIONABLE• PUES INCLUSO AL UTILIZAR LA 

ILUMINACIÓN LOS EFECTOS ÓPncos SE ENRIQUECEN y SE CREA:Et:. ARTE LUMf NICO. 

LAS INFLUENCIAS MÁS DIRECTAS Y PROFUNDAS EN ESTE ARTE SE 

ENCUENTRAN EN VASARELY Y EN LA TEORfAS DE ALBERTS1 AMBOS CATEDRÁTICOS DE LA -

BAUHAUS Y DE RECONOCIDAS INSTITUCIONES EDUCATIVAS EN LOS ESTADOS UNIDOS DE NORTE 

AMÉRICA. 

ALBERTS A EXPERIMENTADO SOBRE LA RELATIVIDAD DE LOS COLO-
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RES Y SUS VALENCIAS CAMBIANTES1 SEGÓN SEA EL COLOR QUE LOS LIMITA HA ESTUDIADO 

LA RELATIVIDAD DE LOS MATICES y su INESTABILIDAD1 ES CONSIDERADO su ARTE COMO 
,. . ·. . . . .· ' ~ . . .. . . ' .· - . 

EL DE LA SENSACióN l'URA Y su~ TRA~~Jhs ENRiduÉéEN·,LOS· TRATADOS DE PERCEPCIÓN 

DE PSICOLbGIA y'FISil~ÍA1 CONCLUYE~DO 'SU ~~iE áPTICO SE CONSIDERA COMO LO -

MÁS COMPÚTO E INVESTIGADCl Y LLE~ADb A L~'P:R¡CTICAr AUNADO A SU UTILIDAD EN EL 

CAMPO PSICOLÓGICO. 

c.- .8EIE LUMÍNICO-DINÁMICO. 

EL USO DE LA LUZ ARTIFI~IAL1 .MOVIMIENTO Y ESPACIO TAMBIÉN 
, •,._::,i.: -

FUE EXPERIMENTADO POR MOHOLY-NAGY1 CUYO CONCÚTONO ERA SOLAMENTE UNA MÁQUINA 

REFLEJOS SE PROYECTABAN EN 

LOS MUROS Y EN LAS PANTALLAS1 LO CUÁÚEs'{'iNTÉRESAffü TANTO O MÁS QUE EL PROPIO 
'--\•; >{.:;,·-: :~·.:-_: .'_ :. . 

OBJETO. '';,;}¿:'.{/'~.>?;• 
•- ·-1-~ r:, ,·.:_;•.<:;;_ .---;.:::-:·,: 

PARA 1950 EN ADELANTE SÉ úúér'A YA DEFINITIVAMErm EL coN 

CEPTO "LUMÍNICO-DINÁMIC0" 1 PARTIENDO DE LASAULAS y CÁTEDRAS DE LA BAUHAUS -

DONDE LUEGO DEL MOVIMIENTO, ESPACIO Y LUZ SE AGREGA EE. CGNCERTO DE TIEMPO. 

ESTA IDEA DEL MOVIMIENTO LUMINOSO NACE DE EXPERIENCIAS -

EFECTUADAS CON "ORGANOS DE COLORES", .ES DEC!Ri LA FOTOGRAFÍA1 EL CINE1 PROYEC­

TORES DE IMÁGENES1 ETC1 INCLUYENDO EL·TEATRO Y LA DANZA. 

LA ETAPA MÁS IMPORTANTE Y TRASCENDENTE SE UBICA EN PARÍS -
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HAC 1 A EL AÑO DE 1955' PERO PARA 1§57 CON LAS M~L TI PES EX POSICIONES DE 

'LuMIERf! ET MouvÉMENT~,cfiN E~ Mu~~o'.DE,'ARTE.MoDERNo DÉ i.:AC!riiio'DE PARfs, 
-;,;'· 

ENCONTRAMOS QUE si: COMBINABAN LA LUZ-..\RTIF1C:1.A:t.~'v:Et:Moví'M1E~+º REAL:CRÉANDOSE 

AS!.' EL ARTE LUMINOCINÉTICO DEL' E·~T0~~();0iiii~1~~ 1JA;·'~'JW'~;§,''JfiEi~~¡J)Á0'.EN< FÓRMA DI-

DIRECTAi RASANTE1 NEGRA1 ~ROMÁTICA; ~o~~R·,}l~~{~·:~N~~~}.¡b~;~;fv'.~~sos ARTISTAS. 
~"~ .. . .'.¡.;!)·~·>:·:~~;'.;¿( ;:,·:· :"dt:/: ~~tt:i. 

. . :;'~:> .:~:·::.(.., ,-·~.- ;_-_: :;, ,~,. L:~~-·: 
, (> , , --~.:- -~~:{;~~~;···:z·:\'f:.- '·:':,::·:· . 

EN EL uso· DE LA 1LuM~~~-~fa~"-'s¡i;2·a~t;úN'r*Ni toscAsPEcTos 

INTELECTUALES y TÉCN !CDS 1 YA QUE EL. CON;~~~r6:·,'s~:~:~~~Tv6~i~~~[\.:Q¿EHACER OBJETIVO 
~ --'. :) ,-.~--.·(·;~ :;· :1 

MEZCLADOS PRODUCEN EFECTOS IND!VIDUAÜS.Y COLECTIVOS T.ANTO' EN ·EL·ESPECTADOR 

COMO EN EL PROPIO ARTfSTA1 ESTO ,LLEVA A LA CALIDAD. Y AUTENTICIDAD' DE LAS OBRAS 

ESPECIALMENTE LAS TR!DIMENSIONALES1 ·DONDE DEBEMOS INCLUIR EL TIEMP01 SOMBRAS1 

CAMBIO DE ILUMINACIÓN Y DE POSICIÓN DE LA FUENTE O FLUJO DE LUZ1 LO CUAL DARÁ 

EXTENSIÓN ESPACIAL' y TEMPORAL DE LA OBRA. 

EL DINAMISMO ES LA CARACTERf STICA PRINCIPAL DE NUESTRA 

ERA1. EL EQUILIBRIO COMO ALGO ESTÁTICO ES UN CONCEPTO DESHECHADO PUES LA CIENCIA 

Y· LA .TECNOLOGÍA ASf LO DEMUESTRAN EN TODO MOMENTO Y ÁMBITO DEL CONOCIMIENTO. 

SI HEMOS VISTO COMO DESDE INICIOS DEL SIGLO XIX LOS ARTÍS­

TAS VISUALES HURGAN EN EL CONOCIMIENTO CIENTÍFICO PARA INCUR!SONAR EN LA REALIDAD 

DE LA NATURALEZA1 NO SE REFIEREN A LO METAFÍSICO NI A LO EXTRATERRENAL1 SINO 

A LA REALIDAD OCULTA A LA SUPERFICIE DE LA NATURALEZA1 TODO EL MOVIMIENTO 

DIALÉCTICO Y DINÁMICO PRESENTE Y LATENTE EN EL !NTERIOR1 MEDIANTE UN ANÁLISIS 

MICRO O MACROSCÓPICO ES POSIBLE EL TRATAR O INTENTAR REPRESENTAR ESTE MUNDO 

INVISIBLE A SIMPLE VISTA. 
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CONSCIENTE O INCONSCIENTEMENTE EL ARTISTA PLÁSTICO 

COINCIDE CON LOS HECH~S Y .. ·D~SC~~RifüÉr:#ascI~NifFÍcos y··No SOLO. NOS REFERIMOS 

AQUf. A LAS CIENCIAS dAc'Ú~D~ó;~M"oi ¿;IVA~r;;J~~+~I:D~·~ORIGEN EPISTEMOLÓGIC01 
-. . -· ... · ~ · ·, ·~·:: .. ·:·~·::·. -~:.\\,º;S,'·:,<;;,'.-<~:~:~:tP~_~i"~}~.'.:;T~~~:}·~%\:;~{._ (.:_:~-.- .:· ·-: · · 

sóc IOLÓGIC01 TECNOlÓGico:;y 0 DESDE' LÜEGO'iEL;pl:ÁSTICO; 
,/ .-. ·--~·; .. -- -~<-·:: :·- ·...::;~· ~·: ·:·-~:l:s2; .. <-)L);·.)~~- -_,-~> ::;,_ · -

.·.· ' ;, "~~D~,i~~·JN~~;~jí>:J~~wt~·'tj:~·L És VISUALIZADO ESTE CINE-
' 'i,•. ·-;"''.¡~< ,.,., >:>-: .. ·._ .:-·:.~':<',_ . :~<'..J . ' -

TisMo v DE coMo ADEcúi\N :·c1IO~rA~%i~C:JNsrÁ~c1;Ás'·c:A'DA'üNo\iE Lós ARTfsTAs, vP. 
;:,/:º. ,'; ":t ~--:·:.~.:· ·_'/2·,- ·-.j· ,· :--

QUE NO SE SIGUE UN PATRÓN ESfABL'.Í:éfüo f~.R1\'CONCEPTUALIZAR Y MATERIALIZAR SUS 

OBRAS. 

EL ARTE CINéTICO SE DEFINE COMO ÁQUELLA EXPRESIÓN PLÁSTICA 

QUE PRESENTA UN MOVIMIENTO REAL U ÓPTICO O UNA TRANSFORMACIÓN EN EL CUERPO 

FfSICO DE LA OBRA. 

lo QUE ES COMÓN A LAS OBRAS ÓPTICAS Y CINéTICAS ES LA INCLUSIÓN 

DEL ESPECTADOR1 COMO LAS BASES IDEOLÓGICAS PARTEN DE UN NUEVO HOMBRE MÁS 

CONSCIENTE DE SU REALIDAD Y DE SU NEXO INNEGABLE CON LA NATURALEZA1 CON LA CUAL 

BUSCA UNA ARMONfA A TRAVéS DE SU INTERRELACIÓN1 EL ARTISTA BUSCA1 NO AL 

ESPECTADOR SELECTO DE UNA éLITE MINORITARfA1 SINO AL PÓBLICO QUE FORMA LAS MASAS 

LA PARTICIPACIÓN DE ESTE TIPO DE ESPECTADOR1 ES "META COMÓN DE ESTAS ARTES 

NUEVAS. 



LA DIALéCT!CAi LA DINÁMICAi EL MOVIMIENTO Y LA TRANSFORMA­

CIÓN NO SOLO CONCEPTUAL SINO TAMB!éN EN EL HACER• SON P~ARTES ESTRUCTURALES DEL 

CAMB!Ol ESTE CAMBIO QUE NO SE APLICA UN!CAMENTE A UN ESPACIO GEOGRÁFIC01 O A 

UN ESPACIO CULTURAL O ANTROPOLÓG!C01 SINO A TODOS EN CONJUNTO. 

CUANDO LEEMOS ESTOS MANIFIESTOS CONCEPTUALIZADOS Y PLANTEADOS 

POR SUS EXPOSITORES ( ARTISTAS PLÁSTICOS ). ES DIFICIL NO PERCIBIR LA INTEGRACIÓN 

DE LA CIENCIA• LA TECN.DLOGfA1 Y EL ARTE1 AÓN CON LAS DIFERENCIAS APARENTES ENTRE 

ELLAS1 SIN LLEGAR A UN ANÁLISIS MUY PROFUND01 PODEMOS SINTETIZAR QUE FUNDAMEN­

TALMENTE SE CORRESPONDEN EN IGUAL PROPORCIÓN; SOLO QUE EN ÁQUEL ENTONCES COMO 

ENOíROS TIEMPOS EXISTEN DOS O TRES CAMINOS A SEGUIR: EN EL PLANO IDEOLÓGICO 

SE INICIA ESTA DIFERENCIACIÓN Y ASf SE CONT!NÓA EN EL GEOGRÁF!C01 SOCIAL1 
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CULTURAL' ETC' 1 NCLUYENÓO LO ECONÓ.M 1 ca. 
. . . 

EN. E~TE:tu~ra·~j~O'HAceií ~NFAS1sEN.·LA BELLEzAQuE··sE 

PLANTEA EN CUANTO·. A~~~R~~r~\IÍls .. }*· ~?GJi;~ ;'iis POS IBÍ.E. EXPtORA~\· ~~PÉ.R 1 MENTAR 

EN cuALQUIER cAMPo DE. Acc1¿Ú: •. IJEsÓli LuÉG6'i'~srá!oíi':A22lóÑ'.«Es'i:'~PCici\Do coMo 

VERBOi PUES TODO ES. ACTIVÍDAD·~~ NUES~~b ~ic~8'if,'~1~~1k:li~:I~~w~~';\,;cs0Lo 
Rl!CIONALIZAR YA ES UNA ACCIÓN, QUE PROVOc~'uXZ J~Ác~t3J1~*0~¿;N{2'1ó'1NDIVIDUAL 
PERO AL PROPAGARSE SE TRANSFORMA EN COLECTIVA/ CUYÁi~~E~i~cÜs1á~~s NO SE 

VISUALIZAN 1 PUES ELLAS NO TIENEN TEMPORALIDAD; .. 
•• '. :~:: ~r ~' \~, ,. 

• "'''- ';· '. ~ ': < • ·-

,' ,.'., . .::· «:. 

(ONSIDER QUE SOMOS AFORTUNADOS AL VIVIR ESTE NUESTRO 

ESPACIO-TEMPORAL TAN DIVERSOi CON SU MULTITUD DE OPCIONESi DONDEi OBVIAMENTE 

EL ELEGIR LA· ALTERNATIVA ADECUADA A A DESPRENDER DE NUESTRA CAPACIDAD EN 

CUANTO ,A .. JUNDAMENTO TEÓRICO-CONCPTUAL y A LA CREATIVIDAD E INNOVACIÓN DONDE 

RESIDE LA ORIGINALIDAD. 

QUE SI UNAS SON MEJORES QUE OTRAS O MÁS AMPLIAS QUE OTRAS 

ESTRECHAS• OTRAS MÁS PROFUNDAS QUE LAS SUPERFICIALES O DE SOLO APARIENCIAS 

ÜNAS CON MAYOR VIGENCIA QUE OTRAS• SERIA VALEDERO; ENTRÓPICO O CAÓTICO• PERO 

GENERADOR DE UNA ENERGIA QUE CONJUNTADA O INTEGRADA CREARÁ NUEVAS OPCIONES 

EXPRESIVAS• Y ESTO ES LO QUE REALMENTE PERDURA• LAS DIMENSIONES AHORA NO 

SOLO INCLUYEN LAS CUANTITATIVAS SINO LAS CUALITATIVAS1 COMO LA PROXÉMICA O 

LA CULTURAL. 

LA BÓSQUEDA ES ;.CONTINUA• PENSAR QUE YA SE LLEGÓ1 ES 

RELATIVG>: TODO LIMITE SERIA PROPIO• PERO ELLO NO FRENA A LOS DEMÁS .. QUIENES 



conDIANAMENTE PLANTEAN cuEsi"roriEs y OFRECEN•POsrnl.Es soLÚcrcNEs coMUNicA­

croNALESi ESTE. SIGLO Es DE coMu~·ÍcAcróN'.~EI;ERAfrv~ EN·:AM~os s~NT;Dos. AUNQUE 

REALMENTE LA DIRECCIONALIDAD És EXPAf;srVA. •, 



2 
.llk .E..::. .IK EXPLICACION ORDENADA DEL CAOS. 

PARA 1920 APARECEN LOS MANIFIESTOS ANTES CITADOS1 ESTE CAMBIO 

BUSCADO NO SE INICIA DE FORMA ESPONTÁNEA1 SE ORIGINA EN LA CIENCIA1 EN LA RAMA 

FACTUAL1 ESPECÍFICAMENTE EN LA FÍSICA NATURAL• EXPRESADA EN LA RAMA FORMAL A 

TRAVÉS DE LAS MATEMÁTICAS1 SI NOS APEGAMOS A LA DIVISIÓN QUE OFRECE MARIO BUNGE. 

Es A PARTIR DE 1905 EN QUE SE PUBLICA LA TEORf A ESPACIAL DE LA RELATIVIDAD Y EN 

1916 LA TEORÍA GENERAL DE EINSTEIN. 

AL LEER LOS MANIFIESTOS ES PALPABLE LA RUPTURA CON EL PASADO 

Y SUS ATAVISMOSi SUS CONCEPTOS INFUNDADOS Y VACUOS1 ESTA EFERVECENCIA PARTE DEL 

DERROCAMIENTO DE LAS ANTIGUAS TEORÍAS ANTfGUASi ES DECIR LAS ANTERIORES A ESTE 

1905, QUE TRATABAN DE EXPLICAR EL UNIVF.RSOi SU CREACIÓN Y DESARROLLO. 

Tono CAE POR su PROPIO PESO MUERTOi TODO ES RELATIVO A PARTIR 
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DE ESE MOMENT01 EN LA CONCEPCIÓN HUMANA DEL UNIVERSO. 1 ASI corw SIJJ •ORtGErir . . . ' 

PROCESO DE DESARROLLO .y DESTINO .. FINAL1 • .. EL ORIGEN .. TEOLÓGICO ;O METAFI SICO ·.ES 
' . . . ., - . .. . . -· ··-··· ',' -··'··' . •., - - ·. ,,.,' ' .. ' 

E~fEt;~RiEú .REPRESENTACIÓN ES SIM.BÓLICA1 TAL COMO LA MATEMÁ­

TICA EMPLEA SIGNOS NUMÉRICOS REPRESENTATIVOS DE CANTIDADES DE LAS DIMENSIONES 

CONOCIDAS _HASTA ESE ENTONCES.· 

ENTiéNDANSE ASf LAS·.CARACTERfSTICAS PROPIAS DE CADA MOVIMIENTO 

ARTfmco ESPECIALMENTE DEL cIN~~Ico'; ó~~I~~\~UMfNI~!l INTEGRANTES DEL 'NUEVO 

ARTE~ QUE A CONTINUACIÓN EXPONGO; 

MENCIONAR QUE ELEMENTOS.ESTRUCTURALES DE CONCEPTO Y DE HECHO 

CARACTERIZAN A LAS ANTERIORMENTE MENCIONADAS ARTES1 SE HACE NECESARI01 YA QUE 

CON ESTO NOS ES POSIBLE REITERAR LA INTEGRACIÓN DEL ARTE1 CIENCIA Y TECNOLOGfA1 

ES POR ELLO QUE CUANDO ENE['-ASPECTO ARTISTICO REPERCUTE LA UTILIZACIÓN DE 

CIERTOS CONCEPTOS Y MATERIALES, ES QUE ESTOS SE MENEJAN YA EN LA CIENCIA Y EN 

LA TECNOLOGIA DESDE LUEGO SIN MUCHO ESPACIO-TEMPORAL ENTRE ELLAS. 

A.=_ ELEMENTOS CONCEPTO-MATERIALES Y CARACTERISTICAS DEL CINETISMO. 
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EL ARTE CINÉTICO SE BASA EPISTEMOLÓGICAM,ENTE EN LAS CIENCIAS 

LA TECNOLOGÍAi LA SOC!OLOGf.Á., ETCi rn~LUY~NDÓ_EC,ENT~RN~'.'PCÁsTI~O. 
···-.-~:.:._<,-'" ... ~--:~- · .. ::/(; -·.:>·-~-:-~ .,)·>}</.:~. 

DE' fgzo, . coNiisT,~~,:@:~Egª~~?~itK~~:{t1fl"Ali c11. QUE v 1 BRA Mov1 DA POR uN MoToR. 
·: ,!:.\.·.·:·::/ ·. \·: .. ;_\:~<:.:_:~, 

. . \¡:~:? :t~~'/i)'_':.,;:· :~ .. , 

El; FUNDAMENTO QÚE MOTIVA AL ARTISTA CINÉTICO ES EL DESARROLLO 
- • 1 ' • - -

CONSTRUCTIVO DE CIERTAS !~~AS Y PROYECTOS, ÉL NO CREE EN LA INSPIRACIÓN NI EN 

LA TRANSMISIÓN DE ESTADOS ESPRITUALESi ES COMPLETAMENTE OPUESTO Y DIFERENTE DEL 

EXPRESIONISMO. 

UNA OBRA MÓVIL DE ARTE CINÉTICO CREA UNA FORMA EN EL ESPACIO 

MEDIANTE EL MOVIMIENTOi .ESTE MOVIMÍÉNTO. ES REALi PERO A PARTIR DE ESTE SE CREAN 

!LUS!ONESi AS! QUE EL MOVIMIEN·TaE~·;'.~o~;IDERADO COMO UN ELEMENTO TRANSFORMADOR. 

AQUÍ. SE CRÉ~iuJLdJ~~IDAD EN CUANTO AL MOVIMIENTO SABEMOS QUE 
, ·,,..1 _,,r_-:-~~:',~:.·r~~:-·· 

ES REAL v SE CREA UN vol.uMEN IRRÉ,Aí.\}E:sTo INVOLUCRA orno TIPO DE MOVIMIENTo, 

QUE ES EL DEL. ESPECTAD0Ri<~Jii~';'i;X*2IARÁ Y EXPERIMENTARÁ DIFERENCIAS EN LOS 
1 - - ' • • • 

DISTINTOS PUNTOS DE OBSERVACIÓN;~~ ii6NDESECOLOQUEl AQUf EL ARTfSTA HA LLEGADO 

A SU OBJETIVO. 

EL ARTE CINÉTICO SE ACERCA MÁS AL INGENIERO O AL CONSTRUCTOR 



YA QUE LA META ES COMÓN: LA CREACIÓN O CONSTRUCCiéN DE UN OBJETO A PARTIR DE 

UN CONCEPTO ORIGINADO EN LA CIENCIA. 

B.- CARACTERISITCAS .!fil. ARTE OPTICO Y EL LUIUNICO. 

fL OP-ART1 SURGE DE LA ABSTRACCIÓN GEOMÉTRICA• POR ELLO ES 

QUE EN ÉL NO SE REQÚIERE DE TEOR!AS PUES AQU! SE CREAN Y EXPERIMENTAN. 

ÜCAS!ONALMENTE EL OP-ART1 ES CONSIDERADO O CLASIFICADO COMO 

CINÉTICOi YA QUE PRODUCE UNA GRAN IMPRESIÓN DE MOVIMIENT01 PUES AÓN LA MISMA 

OBRA PARACE DOTADA DEL MISMO. EL ESPACIO EN EL OP-ART ES ILUSORI01 Y ES A TRAVÉS 

DE ESTE EFECTO POR EL QUE SE CREA LA IMPRESIÓN DE MOVIMIENTO. 

Los ELEMENTOS ·UTILIZADOS,,POR LOS ARTISTAS ÓPTICOS SON LA 

1NTERAcc1óN DE u NEAs Y coLoREs, ESTE Al'oy'~jt~~,f:Pt ~'.ród1 co coMPLETAMENTE. 

LA LUZ Y LA ILUMINACI'.ÓN;'sbN
1

iEL''.MEDIO MÁS EFECTIVO PARA PLAS­

MAR VISULAMENTE RITMOS Y PAUTAS DEL MOV~
0

~f~~i§YCS~NLOS ELEMENTOS MÁS DESMATE-
. -. -'.- ,.:.·::::!~:~<-·· .. >·.-> ' 

RIALIZADOS DE LOS QUE DISPONE EL ARrfsl-~'~ ·;·,.,</ . 
~-'.' 

LA LUZ NO SOLO ES•DESMETARIALIZADA (AUNQUE ESTÁ COMPUESTA 

POR ONDAS Y PARTfCULAS)1 SINO QUE ADEMÁS POSEE UN EFECTO DESMATERIALIZADOR 

SOBRE LOS OBJETOS CON LOS CUALESS ENTRA EN CONTACTO. 

LA UTILIZACIÓN DE LA LUZ BRINDA MAYOR POSIBILIDAD DE PARTI-
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CIPACIÓN DEL ESPECTADOR• PUES ESTE PENETRA LA OBRA1 ES DECIR1 QUEDA RODEADO 

DE LA OBRA1 A TRAVÉS DE LA ILUMINACIÓN QUE VA MÁS ALLÁ DEL OBJETO. 

C.- INTEGRACION DEL ARTE CINETICO,OPTICO Y LUMINICO. 

TANTO EL ARTE CINÉTICO COMO EL OP-ART PROCURANi Y CASI 

EXIGEN LA PARTICIPACIÓN DEL ESPECTADOR. AMBOS DIFIEREN TANTO EN:EL MÉTODO COMO 

EN LA INTENSIÓN. 

EN EL ARTE CINÉTIC01 EN EL OP-ART Y EN ÉLCUMfo1éo-DINÁ­

MIC01 SE HAN REALIZADO DIVISIONES.O CATEG6RIÁS DE CADA TIPO DE OBRA. 
~ • '.'..- e• ' • - - )• - ' • - > 

-,,. -·. '.~-.- ... ,\"_: ·,·~;~ __ ._ {.~_·. 
' .··• ~'· . •: -.. ·. . '. 

AL REFERIRNOS ~l.AR,~E;~IN~TICO SABEMOS QUE TIENE SUS FUNDA­

MENTOS EN BASES C!ENTfFICAS Y'TEcN6¿ó~·;¿r~i DE ;AL FORMA QUE SE ORIGINA EN 

CONCEPTOS EPISTEMOLÓGICOS 1 TEdNbJÓtÍ dcis', SOCIOLÓG 1 COS Y PLÁSTICOS 1 DESDE LUEGO. - _,, .. _., 

PERO TAMBIÉN EN EL CINETISMO SE CLASIFICA DE ACUERDO A LA 

TÉCNICA O RECURSOS MATERIALES ASf COMO SUS EFECTOS 

- OBRAS QUE INCLUYEN EL MOVIMIENTO REAL; ' 

- OBRAS ESTÉTICAS QUE PRODUCEN UN EFECTo·~·INÉTICO MEDIANTE EL MOVIMIENTO DEL 

ESPECTADOR. >,>/,~;:_-' ;;_-;,, .. 

- OBRAS EN LAS QUE CONFLUYE LA PRO)',Eccfq~'i~E)A LUZ. 

- OBRAS QUE REQUIEREN DE LA PARTICI;PA~iÓ'~¡;~E~ ESPECTADOR. 

EXISTE TAMBIÉN UNA CLASIFICACIÓN QUE INCLUYE CINETISM01 OP-



t./O 

ART Y ARTE LUMÍNICO. 

- INDu;occIONES VISUALES ABSTRACTAS: OBRAS QUE PROVOCAN EN EL ESPECTADOR UNA REAC­

CIÓN PSIC~'.-FISIOCÓd_I~As)ATRAJÚ DE( uso DE D!BUJOS OPTICAMENTE INESTABLES o DE 

~:~::::.:~.'~~:li:~~~~f~]f jf i}~~';,~II';~;~~:.~~:,~~,:~,,~~ ~:~'" 
.•. 

1'EcTAooR. YA QUE DEBE MovERt:A.' ?~~~:~~¡~'i'Ac'ii'v~b~. t/, ,, ~-' {' 

;.:::~::::::::::::R:::::::j:I~t~~~1~:!r~~J.~i\~ijf fi::::;:::::PEC-

TIPO DE ARTE1 ASÍ 

:,~ . ·:..~~" >._;":';'.' ·•;;0:~: .-:--'~. ·. 

Ex1 sr~~. ,füJ;f ;J\~\~~¡zyi¡MCJt.;J;DA, 
ENCONTRÁMOS; OBRAS;C !NÉTICO-LUMÍ N ICAS Y 

DELIMITADAS EN UN SOLO 

FINALMENTE• TODA OBRA 

CONTEMPORÁNEA ES DIFtdL>~L~~i~rc~ill.A EN UN SOLO TIPO DE ARTE1 YA SEA TÉCNICA1 

TEMÁTICA1 MATERIALi ETC.· . 

.D....: ENTROPIA SOLO APARENTE.EL ORDEN ESTA PRESENTE. 

UNA VEZ QUE NOS ENCONTRAMOS UBICADOS EN EL CONTEXTO QUE ANTE­

CEDE Y DA INICIO AL ARTE CINÉTICO-LUMÍNICO QUE INCLUYE EL OP-ART1 OBSERVAMOS 

QUE LA IDEA PRIMARIA DE ESTE NUEVO ARTE, ES PRECISAMENTE LA DE INTEG~ACIÓN 

DE LOS AVANCES TÉCNICOS Y CIENTÍFICOS CON EL ARTE. 



EL MOVIMIENTO Y LA TRANSFORMACIÓN AL SER .UTILIZADOS POR 

LOS ARTISTAS NO _CONSTITUY~ ~NFIN····S!NO SON MEDIOS PARA OFRECER __ UNA RE.SPUESTA 

PERSONAL Al ·coNJ·~;Nc~~::~,E:~t:~¡~~~,O,~~~:E~.:.~~.~.;;~º~.r,;N_:.~ .•• :°: .. ff-.• ~n.~~J,~.~;.J,üº· •.• ~s... QUE 
EX! STE~ .EN.·· FUNCIÓN 1. DE :uN_;,pE~SÁMl ENTO:; GLOBAL! NO.~_INiiIV!p,UAL/PUES?•:i:s:rAWRELAC ro. 

'".-. :··. :,. ·,.:./;~:,:_ ;5;{ i~i:\~'.',::;"-t:~~t\~'.!)~?·~~~~{--:.·.:.t;?,\);l\\7 !~::;)~ .. : :_~\~:;:?;::::..;~~1t:\ l~if:)f'.~:(.y~·. ·.~:.:.;;;'.:\;/;)}i;:~ .:::;;}~'. \. >\'.:~ 
NADOS CON LA'. c l ENC 1 A' Y! LA'lTECNOL:OG IK?; 1 NCLUSO ~CON' LAS''.c 1 ENC !AS. HÜMÁN 1 STI CM/. 

. :; •• };'' . ~.";· :s;0,· ,1~' ;:f \~·y . :.~r '.'·· . } >'/~;':; rff:;i:1;@.:~f;f'. :ij;'; ... 

::::::~:~:::~~:~'.~!f ~tJt!l!l~:lilil~~!~!~~:~~~::~;:IÓN 
• '• e••,• - ' ~·'• ~--· :: "• •~'' '. ,·,., _·. 

DIVIDUO. . ~'.· X . 

. ";; 

lo QUE MOT.IVA A CADA ARTISTA DESDE LUEGO OBEDE. •E A SU TEMPERA-

MENTO, SU CONCEPTUALIZACIÓN DEL M.NDO DE SU IDEOLOGIAi AUNADO TODO LO ANTERIOR 

A SU ESPIRITU INQUISIDOR Y BUSCADOR DE RESPUESTAS• DE SU CAPACIDAD INVESTIGA­

TIVA 1 Y SU CURIOSIDAD POR LO QUE ACONTECE EN SU ENTORNO. PERO PARA NOSOTROS 

ES IMPORTANTE EL ENCONTRAR EL DENOMINADOR COMÓNi LA UNIDAD PRESENTE EN LA DI­

VERSIDAD DE ESTE TIPO DE MANIFESTACIÓN ARTISTICA. 

PUES DEFINITIVAMENTE LA BÓSQUEDA ES DIFERENTE Y ORIGINAL EN. 

CADA CASO• AUNQUE EL RESULTADO ES EL MISMO "OBJETOS C!NETICOS", CADA AUTOR 

TIENE Y PRACTICA SU LÓGICA CINÉTICO-LUMINICA. 

Asl PODEMOS MENCIONAR E INCLUIR A UN GRAN NÓMERO DE CREADORES 

DE ESTOS OBJE\OS MÓVILES-LUMINICOSi PERO NO ES LA IDEA NI EL OBJETIVO DE ESTE 

ENSAYO• REALIZAR ESTA RECOPILACIÓN QUE YA HA SIDO TRATADA EN OTRAS OBRAS DE 



MAYOR ENVERGADURA 

CABE. MENCIONAR QUE TANTO EL ARTE CINÉT.ICO COMO EL OP-ART Y 

EL LUMINICO REPRESENTAN LA LINEA RACIONAL DE LA EXPRESIÓN• YA COMO TALES APA­

RECIERON ALREDEDOR DE Los Áfios,6'0,ir11r:. i(;uAL QUE· EL PoP-ART· PERo No Tuv1E-

RoN N 1 TAMPOCO ATRAJERON Al.}óBLI~·,r~HASTA DESPUÉS DE HABER PASADO ALGO DE TIEMPO. 

AUNQUE YAhEsriE MEDIADOS DE LOS AÑOS 50"s ~~ HABIAN REALIZADO· 

EXPERIMENTOS DE ESTE TI p(),. tdEi't.os ARTISTAS DESEABAN E INTENTABAN UNA NUEVA 
". -··:• .. 

ACTITUD ANTE LA ABsTii..\cC:'róN •• · 

. ESTOS' :~OVIMIENTOS ARTI STICOS' AS 1 COMO sus CREADORES' 

FUERON DESDE UN PRINCIPI01 OBJETO DE OBSERVACIONES DE CRITICOS INTELIGENTES• 

EN EL SENTIDO DE QUE SE REQUIERE MAYOR INFORMACIÓN E INVESTIGACIÓN AL RESPECTO• 

PARA PODER TRATAR DE INTERPRETARLOS Y AÓN DE CREAR UNA SIMBOLOGIA E ICONOGRAFIA 

ACORDE A LOS PRINCIPIOS MOTIVADORES Y LOS RECURSOS TECNOCIENTIFICOS EN CADA 

CAS01 SON DE LOS MOVIMIENTOS DE POSGUERRA DE LOS MÁS AMPLIA Y PROFUNDAMENTE 

ANALIZADOS POR LOS MÁS RESPETABLES CRITICO$ DEL ARTE. 



RACIONALIZAR OBJETIVAMENTE• CREAR E INNOVAR A PARTIR DE ESTA 

POSTURA• CARACTERIZA LA CONCEPCIÓN DE LOS PRODUCTORES ARTf STICOS DE ESTOS MOVI­

MIENTOS. 

ESTA TAN ANSIADA RECIONALIZACIÓN-OBJETIVA CONLLEVA UNA GRAN 

CARGA DE SUBJETIVIDAD• ASÍ COMO LOS CONCEPTOS CIENTfFICOS A PARTIR DE LA flSlCA 

SE TORNAN DEMASIADO RELATIVOS CUANDO PARTICULARIZAMOSl LA VISIÓN O PANORÁMICA 

GLOBAL ES LA MÁS ADECUADAl AUNQUE AHONDAR EN HECHOS O SUCESOS AISLADOS TRAE 

CONSIGO UN CÓMULO DE EXPERIENCIAS OBVIAMENTE ENRIQUECEDORAS PERO LIMITADAS. 

AQUI PENSARfAMOS QUE CALIDAD y CANTIDAD RIVALIZAN POSITIVA­

MENTE• Y QUE AMBOS CAMINOS SON VÁLIDOS1 ASÍ ESTOS MOVIMIENTOS ARTf STICOS SE -

FUNDAMENTAN Y ARRAIGAN EN LOS CONCEPTOS CIENTf FICOS1 LOS CUALES A SU VEZ CAMBIAN 
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CONSTANTEMENTE DEMOSTRANDO CON ELLO LO EFIMERO Y TEMPORAL DE LOS CONCEPTOS Y 

CONCEPCIONES· CONSIDERADOS ANTER IORMENTE'.COMO"ABSOLUTOS·.YATEMPORALES; 
'· .·, 
-:.-

ESTE FLU 1 R ·ES LO QUE;·kERMIT{G{,6iEA~1Ó&:i 1N~oifi719.~ Y; ... DISE~O 
DE TODO PROCESO o HECHO CÚLTURAL.1 DESARROLCADO AQUf; y· AHORA A· ESCASOS. ESPACIOS 

TEMPORALES o~L NUEVO siGi:o(>;Y ·•· · · ,< :< ;\., ... ·;::.· >> ;.· ... : 

FRACCIONES TEMPORALES? CUANTIFICABLES Y MEDIBLES1 HASTA QUE 

PUNTO PUDIESEN SER VÁLIDOS YM'LICABLES LOS RESULTADDSl EN EL ARTE ESTO QUIZÁ 

NO SEA TAN IMPORTANTE1 MIENTRAS SE TENGA PLENA CONSCIENCIA DEL HECHO Y DEL MO-

MENT01 Y SIEMPRE Y CUANDO NUESTRO RESULTADO MATERIALIZADO EN UN OBJETO• REPRE­

SENTE ESA FRACCIÓN 1 O ANTICIPE UNA FUTURA. 

Es POR ELLO .QUE LA DIVERSIDAD DENTRO DE LA UNIDAD1 ES EL SELLO 

O CARACTERISTICA DEL ACTUAL MUNDO ARTfSTICOl LA PINTURA Y SUS VARIANTES GRÁFICOS 

MECANIZADOS O ELECTRÓNICOS1 LA ESCULTURA MATERIAL• ÓPTICA O LUMfNICA1 ASf COMO LA 

CONCEPTUAL• LA MÓSICA1 LA DANZA1 ETC1 ENCABEZADOS POR UN SINFfN DE LfDERES 

INDEPENDIENTES EN CUANTO A SUS MOTIVOS1 CONFORMADOS POR SUS PROPIOS CONTEXTOS 

CONCEPTUALES1 TEMPORALES Y REGIONALES1 NO ASf EN CUANTO A SUS PROPÓSITOS) CREANDO 

CON ELLO UN CAOS POSITIVO QUE ENGRANDECE Y ENSANCHA LAS POSIBILIDADES EXPRESIVAS 

POR DESCUBRIR A PARTIR DE LO ACTUAL EN CIENCIA1 TECNOLOGfA Y ELECTRÓNICA. 



IV.-FLOTEl'lOS .E IMAGINEMOS SIN LIMITACIONES. 

GRACIAS AL AVANCE DE LA ·c!ENCIA1 LA TECNOLOGf A Y LA ELECTRÓNICA1 

EL HABLAR DE DIMENSIÓN ES ALGO FÁCIL DE PERCIBIR O DE IMAGINAR1 YA QUE A DIARIO 

LO PALPAMOS VISUALMENTE• O TRAVÉS DE IMÁGENES TELEVISIVAS A PARTIR DE LA COMPUTA­

DORA. 

CONOCEMOS1 DESDE LUEGO LAS DIMENSIONESS DE ALTURA1 ANCHURA• 

PROFUNDIDAD• ESPACIO-TEMPORAL, PROXÉMICA Y ACTUALMENTE DEBEMOS INCLUIR LA DIMEN­

SIÓN CULTURAL• DE ACUERDO A EDUARD J, HALL1 ESTO NOS UBICA CON RESPECTO AL RESTO 

DEL UNIVERSO• ASf COMO FUERA Y DENTRO DE NOSOTROS MISMOS. 

ESTO CITADO ANTERIORMENTE ES OBVI01 PERO INTENTEN IR MÁS ALLÁ 

DESPRENDIÉNDOSE DE LAS RIGIDEZ ACOSTUMBRADA1 DESPEGANDO SUS PIES DE LA SUPUESTA 



FIRMEZA QUE NOS OFRECE EL SUELO QUE PISAMOS, Y PRUEBE EL SÓLO IMAGINAR .UN 

CONTEXTO MACRO Y UNO MICRO DEL CONCEPTO.DE "DIMENSION" ( ENTENDIENÓO.AQUf 

DIMENSIÓN• COMO SU ALCANCE DE ÁPLl~ACIÓN ) 1 DE UNA CIENCIA1. O DE U~A TÉCNICA 

O DE CIERTA PIEZA ELECTRÓNICA EN PARTICULAR1 INCLÜSO LA J)IMENSIÓN DELARTE1 

PORQUE NO. 

ESTOYA.ES~ALGO MÁS COMPLEJO, DESDE LUEGO QUE sf; EL QUERER 

LIMITAR A CIERTA ÁREA RESTRi'NGIDAi/EL FLUJO DE CADA CAMPO O TERRENO DE ESTUDIO 

O DE APLICACIÓN PRÁCTIC~1 ES'.D~jAR DE TENER IMAGINACIÓN Y NEGAR TODA POSIBILIDAD 

DE EXPERIMENTAR E INVE~hGARcCÍERTOS HECHOS O FENÓMENOS NATURALES Y CULTURALES 

QUECONSTITUYEN NUES~RO ~IA~ib ACONTEC~R• LOS CUALES FORMAN PARTE DE LA COTI-

DIANEIDAD. 

.REJÉ.MOS,A LA GRAVEDAD1 EN NUESTRA IMAGINACIÓN: FLOTEMOS 

SIN DIMENSIÓN LIMIT~J)¡\;'y E~TO NOS FACILITARÁ EL ADENTRARNOS AL ARTE CIENTfFICO 

O A LA CIENCIA A~ff~i\~~~:>~:S ESTE TERRENO AL QUE PRETENDO QUE VIAJEMOS. 
---··- .. , ___ , -··-;-

EL ARTISTA DE ESTE CAMPO ESPECIFICO• SE COMPENETRA EN LOS 

LOGROS Y LAS DUDAS O INTERROGANTES1 AÓN MÁS1 EN LOS FRACASOS CIENTf FICOS DE SU 

éPOCA1 NO IMPORTA LA ESPECIALIDAD O EL CAMPO CIENTfFICO DE QUE SE TRATE. 

EL PRODUCTOR ARTiSTICO PRETENDE ANTE TODO SER CONSCIENTE 

DE LO QUE OCURRE A SU ALREDEDOR1 SOBRE TODO EN EL CONTEXTO CIENTÍFIC01 PUES LA 

CIENCIA COMO RESULTADO DE LA INTERRELACIÓN HUMANA CREA Y RECREA EL MUND01 EL 



l/7 

MUNDO NATURAL QUE NOS INTEGRA ÁL.UNIVERS01 MEDIANTEEXPERIMENTACIONES1 LAS 

CUALES AL iGUA~ QUE EL HOMBRE HAN EVO¿UCIONAD01 CREÁNDOSE TEORÍAS QUE TRATMJ 

DE EXPLICAR DE MAN~RA LÓGib.A. .. ~>c6M~R~~SI~LE1 ÁDEMÁS .DE ACCESIBLE A TODO NIVEL 
.~ ' . . . . " . 

, .f[; ú.;A~~rlo.\ARTE:NUEVO Y sus REPRESENTANTES1 PENETRARÁN EL UMBRAL 

DE LA CIENCIA Y LÍl.f,'i'RÁSPASANi PARA EMPAPARSE DE ESTOS CONOCIMIENTOS A PARTIR 

DE OBSERVACIONESi EXPERIMENTACIONES Y COMPROBACIONES REALIZADAS:: POR ELLOSi 

'fANTO ENLO,¿ON~EPTÚAL COMO EN bd MATERIAL. PERO FUNDAMENTANDOSE DESDE LUEGO 

EN.LA CIENCIA. 

SABEMOS QUE TODO QUEHACER HUMANO SE INTEGRA O SE CIRCUNSCRIBE 

A LAS DIVISIONES CONVENCIONALES QUE SE HAN HECHO ANTICIPADAMENTE PARA DIFEREN­

CIARLOS 1 ASf QUE SE HABLA DE CIENCIAS FORMALES• FACTUALESiY SUBDIVISIONES COMO 

NAUTRALESi CULTURALES· ETCi CIENCIAS EXACTAS •. HUMANfSTICAS1 SOCIALES y PSICO­

LÓGICAS· ENTRE OTROS TIPOS DE DIVISIONES. TODO ELLO SE REDUCE UNA VEZ ANALIZADO 

A LO SIGUIENTE: UNIVERSOY NATURALEZA. COMO MACRO y MICRO DEL CONTEXTO QUE NOS 

TOCO COMPARTIR. 

Asf EL CIENTÍFICO HA LLEGADO A ESTABLECER DIMENSIONES, TEORf AS1 

LEYES Y DIVISIONES1 PARA TRATAR DE EXPLICAR EL MARAVILLOSO Y CONTRASTANTE PERO 

DIALÉCTIC01 DINÁMICO Y CAMBIANTE ANTE TODOl UNIVERSO Y MUNDO QUE INTEGRAMOS 

ToDosAQUI Y A-HORA. 



~ .Y..!2E. TEORIAS HABLANDO .....•.•..•... 

Los ARTISTAS CINÉTICO-LUMINICO-ÓPTIC01 HAN INCURSIONADO EN LAS 

CIENCIAS1 SE HAN DOCUMENTADO EN ELLAS A PARTIR DE AHI PRODUCEN LA OBRA1 ES DECIR 

SU FUNDAMENTO ES CIENTIFICO. DEBO HACER MENCIÓN QUE TODO ARTISTA FUERA DE ESTE 

ARTE1 TAMBIÉN ES INFLUENCIADO POR LOS RESULTADOS Y LOS PROCESOS CIENTIFICOS1 Y 

DE ELLO NOS PERCATAMOS AL OBSERVAR LA OBRA O PROPUESTA VISUAL DEL ARTISTA. 

LA DIFERENCIA ESTRIBA EN QUE1 EN EL ARTE CINÉTICO-ÓPTICO-LU­

MINIC01 EL PRODUCTOR ESTA CONSCIENTE DE SU BÓSQUEDA FORMAL Y MATERIAL PARA PEPRE­

SENTAR HECHOS CIENTIFICOS. 

LA TEORIA DE LA RELATIVIDAD GENERAL y DE LA MECÁNICA CUÁNTICA• 

SON AMBAS TEORIAS PARCIALES1 PERO FUNDAMENTALES1 A TRAVÉS DE LAS CUALES LOS 

CIENTÍFICOS DESCRIBEN EL UNIVERSO ACTUALMENTE. 



"LA TEORfA DE LA RELATIVIDAD GENERAL DESCRIBE LA FUERZA DE LA GRAVEDAD Y LA . - . .·' - - , -

ESTRUCTURA A GRAN ,ESCALA DEL UN!VERS01 ES DECIR1 LA E~TRÚCTURA A;ESC~LAS,QUE 

vAN DESDE s6Lo uNos pocos KILoMETRos, HASTA uN BILlór.i DE.iJ1L:LaNEs, AÁs o MENos 

y EXACTAMENTE UN UNO, (1) CON VEINTE y CUATRO CERos';DET~ÁS1 ~~.-Ki~oMfT~OS1 EL 
'•¡>'·: .• " ,, 

'fAMAÑO DEL UNIVERSO OBSERl¡ABLE. 

LA MECÁNICA CUÁNTICA1 POR EL CONTRARI01 SE OCUPA DE LOS FENÓ­

MENOS A ESCALAS EXTREMADAMENTE PEQUEÑAS COMO UNA BILLONÉSIMA DE CENTfMETR0 11 
•••• 

NOS COMENTA STEPHEN w. PAWKIN~1 ~N su LIBRO HISTORIA DEL TIEMPO, DONDE NOS 

ACLARA QUE ESTAS TEORfAS SON INCONSISTENTES ENTRE Sf1 PUES AMBAS NO PUEDEN SER 

CORRECTAS A LA VEZ. 

EL ARTISTA CONJUNTA LOS CONCEPTOS DE ESTAS TEORf AS1 Y LOS 

INTERRELACIONA CON LAS CIENCIAS HUMANfSTICAS O CULTURALES1 PARA PRODUCIR SU 

CONCEPCIÓN O INTERPRETACIÓNJ CON EL OBJETIVO DE ACERCARSE A LA COMPROBACIÓN DE 

ESTAS TEORfAS1 AUNQUE SU BÓSQUEDA SEA INCONSCIENTE O ERRÁTICA. 

EL UNIVERSO Y SU ES.TUD!O A PARTIR DE LA TEORÍA DE LA RELA­

TIVIDAD GENERAL Y DE LA TEORfA DE LOS QUANTOS O CUÁNTICA, LA UNA EXPLICA1 COMO 

LA OTRAl TAN SOLO UNA PARTE O FRACCIÓN DEL TOTAL DE LOS FENÓMENOS QUE SE PRESEN-

TAN1 CO~JUNTAMENTE CON HECHOS1 TANTO INTERNOS COMO EXTERNOS A NUESTRO MUNDO. 

Lo MARAVILLOSO Y ENRIQUECEDOR DE ESTAS TEORÍAS Y LEYES ES 

QUE SON RELATIVAS1 EN CUANTO A SU APLICACIÓN Y COMPROBACIÓNJ MÁS SIN EMBARGO 



ESTO HACE UNA SITUACIÓN EQUILIBRADA 1 -DENTRO DE LO CAÓTICO QUE PUDIERA PARECER 

EL OBJETIVO ES EsiA~LE~ERl<Qú~ MUY A PESAR DE CRITERIOS VERTIDds A•TRAVÉs DE Los 

TIEMPOS. NADA EXISTEll~'/D~~INIJIVO;YTEsro.'oÉ,USA~~ÓTÉRMINO clicoNCEPTO .. DE "NADA", 

RESULTA ESCABROSO·.,º; ·~r,~~~~~~:tr;iEL;·iiJ~~'. .. :·: .::/ (<' e'. Hi> ...... 

· ·_··-.•~;-s;W~~·~~:i~~,i~i:6~.E{·J~1 ivi~sa{sE}'.É·~¿G~~~~A··. ~·~··.•uN . PRocEso DE 

EXPANSIÓNij,§G~~-~?if0~g~t.°!J,:b~-~'.~;~~B~fG'i:y .E~T~'.~oNtl.Ey~ ·.l.~F·I~foAD DE TIEMPO Y 

ESf'ACIOÍ_QUE,'f'U,ED~~~7~J~~TIR DE;_F}N,Irn EN NUESTRO MUNDO DEL AQUI Y AHORA?, SINO 

UNA C00NTfN~~: ~~l.uÉ'iic1'A,v1.76N~l.UENCIA DE MOMENTOS y SALTOS EVOLUTIVOS DENTRO DE 
. ';,,1' 

LA DIALicrI~A.'/ ',, 

·A~f SALTANDO DIALÉCTICAMENTE EL ARTE LLEGÓ AL CINETISMD1 su 
•' - •¡ ' 

RELACIÓN cON CA Ci~NCtA ;Éso~ TiEMPOS PASADOS ES INNEGABLE. TODO EL CONTEXTO 

EXTERNO EXI~E;,'¡:d~·x~~r~~ACco~SCIENTES EL PLASMAR EN su OBRA ESTE ACONTECER 
,.' -· -~-. ::~:" ... :'~·:.· >'.·:.· .. Y.~:,·.:~~-;/¡>;{::;~t\~~~f¿:,;;<:-··:·\/:".<'··,º . 

CIENTfFICOi PERO•:DESDE EL''UNIVERSO PERSONAL E INDIVIDUALI ESTO DESDE LUEGO SERÁ 

RELATIVO CO~~+~·E~'i'~ba~~~J~i;~~&)(1M1DAD CON EL MUNDO DE LA CIENCIA Y SU APLICACIÓN, 

Asf coMo\Á :1~;1'é·r~f)~Á'~b'~ 1.ilyEs:mAcióN Y EXPERIMENTACIÓN MARCADA POR su coN­

TEXTo. 

TANTO LA FISICA MECANICA, coMo LA OPTICA,soN LAS RAMAS CIEN­

TlFICAS MÁS ABORDADAS POR LOS ARTÍSTAS1 YA QUE POR ESTE CONDUCTO LOGRAN t~ 

ELABORACIÓN O FABRICACIÓN MATERIAL DE SUS CONCEPTOS O IDEAS. 

EXISTE UNA CONFRONTACIÓN O PUNTO DE DEBATE1 EN EL HECHO DE LA 
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CREACIÓN CINÉTICA1 DEBEMOS ESTAR CLAROS EN QUE sf RE¿URRE A LA CIENCIAI PERO 

LO HACE ANTICIPÁNDOSE A SUS DESCUBRIMIENTOS O LO HACE UNA VEZ CONSEGUIDOS LOS 

ADELANTOSS C 1 ENTÍ FÍCOS, 

úlMÁ~ VIABLE• ES LA SEGUNDA ALTERNATIVA• AUNQUE NO ES DE 
::/;: 

DESCARTARSE TOTALMEfurE'LA l'k1M~iiAYcieo PERSONALMENTE QUE QUIZÁ Los cuESTIONA-
< ,;~,;'.::. -,.~::~~'" : ";·:~ -~-:~ ~ '"'. .·.-:· 

MI ENTOSi .PLIÍNTEA~!E·~Jos'{fo{~?P)~~sy~s •• '•poR PARTE DEL ARTISTA o CREADOR INNOVADOR 

DE ESTE CAMPO. PUEDE~ AN'T12Y~A;¡E.-.A; LO~ LOGROS CIENTÍFICOS COMO LO VEMOS EN EL 
''-···.:,{\:·;:./:.§¡;::·:"'!:;:;· ··.¡~ '·.{:_, 

CAMPO DE LA LITERATÚRÁ)DE SIENCIA:.f~CSIÓN.• 
-·.'.\ : .. \¡¡:...: ·~¿,;'.,':~~:. :.L•· ·."-.- .. 

"', - .: -~-'.~- -- .-~~:~~ :;:,·:::.~'e,' : / - •• 
····'""' 

GRACIAS:A LOS ~~DidSDE COMUNICACIÓN MASIVA Y A LOS ADELANTOS 

Y COSTOSi NO TAN ALTOSi DENTRO DEL CAMPO ÓE LA IMPRESIÓN GRÁFICA O VIDEOGRÁFICA 

DESARROLLADOS DESDE PRINCIPIOS DEL SIGLO Y A SU VERTIGINOSA EVOLUCIÓN, EL SER 

HUMANO SE ENCUENTRA INMERSO EN UN OCÉANO DE INFORMACIONES DE LA MÁS VARIADA 

NATURALEZA Y ORIGEN. 

POR ESTOS 'MEDIOSi SON CADA VEZ MÁS LOS CIENTÍFICOS QUE OFRECEN 

AL LECTOR PROFANO, LECTURAS Y ENSAYOS CON UN LENGUAJE LLANOi SIN TÉRMINOS TÉC­

NICOS O QUIZÁ SOLO LOS MÁS NECESARIOS• PARTICIPÁNDOLE SUS EXPERIENCIAS Y EXPE­

RIMENTOS, ASÍ COMO SUS LOGROS EN SU CAMPO DE ESPECIALIZACIÓNI ESTO YA ERA PAL­

PABLE AL INICIO DEL SIGLO XX. 

POR LO TANTO NO ES DE EXTRA~AR QUE CIERTOS ARTÍSTAS COINCIDAN Y 

BUSQUEN FUENTES CIENTÍFICAS PARA DESARROLLAR SU OBRA1 AÓN INCONSCIENTEMENTEi ESTA 

INFLUENCIA SE REFLEJA EN SU CREACIONES "INTELECTUALES Y MATERIALES. 
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REF.IRiéNDOME NUEVAMENTE A LA 'DIVULGACIÓN DE: LOS ACONTECERES 
. ,,•:· 

VANGUARDISTAS DE LACIENCIÁ y LA TÉéNOLOGfA, ASLcor16'DE<OTRAS.ESFERÁs DEL 
) " ··~;.< _., 

SUCEDER CULTURAL I . . D 1ALéCT1 ca· .EN •• roi~•· .. 70ME'~,Y:º.1'.#d~c~.~g~~A:~/fü~.?~ ~!~~·~·~t~I~N ~ .. ~ABLE 
ESTABLECER LA INFLUENCIA. SOBRE QUIENES TÍÉNEN ~CSESOFi(ELLA;SSEA'ESTE •HECHO 

CONSCIENTE O NO POR PARTE DEL INDIVIDUOi DE T~LF~0RMA·Qff~ESTO Ncis'IMPACTAi 

MODIFICAi AMPLÍA o REDUCEi SEGÓN SEA EL. CASOi< ~AS_PoslaiLril~~ESi ACORDE CON 

NUESTRO ACERVO CUL TURALJ Y NUESTRA REALIDAD CONTEXTUAL. 

ANALOGAMENTEi COMO SUCEDE EN LA CIENCIAi AÓN EN LAS CIENCIAS 

EXACTASi HOYEN DÍA.ES ACEPTADO EL AZAR COMO RECURSO, H. DECIDIDO INCLUÍR AQUÍ 
' ' '• . 

EL ANALISIS DE LAS A~ALOGÍAS BUSCADAS POR VASARELYi PUES RECORDEMOS QUE LA .. , ... -. .,.·' '• . 

CIENCIA ES UNA FUENTE DE CA~ACTER EPISTEMOLÓGICO PARA EL ARTEi AL MENOS ASÍ'.' 
·'•: ···-~:'>: . 

SE RECONOCE DESDE PR INC 1P1 OS •DEL ACTUAL S 1 GLO, 

ESTAS ANALOGÍAS PRETENDIDAS1 Y NO SIMPRE LOGRADASi DEBERÍAN 

PRESENTARSE ENTRE LOS LOGROS CIENTÍFICOS Y SU OBRAi ASÍ QUE INCURSIONÓ EN VA­

RIADOS CAMPOS CIENTÍFICOSi PERO TODOS DENTRO DE LA FISICA. 

LAS ESFERAS QUE TO(Ó MAS AMPLIAMENTEi FUERON LAS DE LA MICRO 

Y MACROFÍSICAi ES INNEGABLE EL AFAN DE INVESTIGACIÓN Y CAPACIDAD DE PARTE DE 

VASARELYi QUiéN SIN CONTAR CON UNA PREPARACIÓN CIENTÍFICA PREV!Ai AL SER IMPAC­

TADO POR LA EVOLUCIÓN DE LA CIENC!Ai EXPERIMENTA ALGUNAS VECES CON éXITOi REA-

LIZANDO OBJETOS QUE COINCIDAN CON LA CIENC!Ai MEDIANTE LOS CUALES 'PRETENDE ACER-



CAR Y HACER MÁS ACCESIBLE•A;LA VISTA,Y AL ENTENDIMIENTO Y COMPRENSIÓN TODO 

ESTE MUNDO TAN ALEJA~O DE iAs r.Ú;h~i .. BÜsc¡, ~~ \oi.:6;TRASCENDER COMO ARTf STA' s I NO 

A TRAVÉS DE su OBRA ~EAC~h~1túJ~ru;:8d~%IÓÁtT1fcÁ.'No SIEMPRE LOGRA su COMETIDO 
·. ~:.:;:.,":};>:/J:i:?·>>'1~:h:_:/~~:~:~:;::~:~(~'.;:.,.~;;~.:f?:''.}~-i. ·-·.: ,·,:,-; :: :· . -· 

PUES EXISTENi DESDE LUEGO'·;BARRERASl'iiSOBRE;.TODO::LÁ CARENCIA DE UN DOMINIO DE 

CIERTA ESPECIALIDAD;PER~)~s:~~~.Ñ~~;t~~XR/~~.·i~·E~~p DE QUE EN CIERTAS OCASIONES, 

LoGRA EsTAs ANALoGfAs. coMo~EN Ei: CÁso;:oii:'.ilA'ÁSTROFfsicA Y EL DE LA MicRoFfsicA. 
;.._:_ ~,._-_.,_:_-::<<u.:;~"-?<~>:·: .. ~·'¡;· .. :: lJ·: .. ·, ·:·-

YA QUE SE APLICAN DE ACUERDO A "f>RfNCI~:fos'''GE'NERAÍ..Esll;. ES DECIR. QUE CUANDO YA SE 
i-;:((.'.,,:'-.: f.; 

TRATA DE CAMPOS ESPEcfFICOS y PARTICÜC,ARESi 0As A~ALOGfAS POR ÉL PRETENDIDAS NO 
·:-."i 

SON LOGRADAS. 

CUANDO TRARTA DE CONSEGUIR UNA ANALOGfA CON LA TERMODINÁMICA, 

ACERCA DEL COMPORTAMIENTO DE LOS GASES1 LO LOGRA ROTUNDAMENTE, EL AZAR Y EL 

CAOS ESTAN PRESENTES EN ESTE COMPORTAMIENT01 ESTO NO ES CUESTIONABLE• Y EN SU 

OBRA ESTA PRESENTE EL MOVIMIENTO ÓPTIC01 ESTE TIPO DE ANALOGfAS OPERA A NIVEL 

DE LAS ESTRUCTURAS ABSTRACTAS> APOYADO EN LA GENERALIDAD DEL MOVIMIENTO. 

EXISTE UN DATO INTERESANTE• CUANDO VASARELY LOGRÓ ESTE MOVI­

MIENTO ÓPTIC01 LO LLAMÓ CINÉTICO 1 A PARTIR DEL CINETISMO DE LOS GASES EMPLEA~ 

DOS EN LA TERMODINÁMICA, EN SU SEGUNDA LEY PARA SER EXACTOS• QUE HABLA DE LA 

ENTROPfA O DESORDEN• PERO TAMBIÉN LO LLAMO CINÉTICO• PENSANDO EN EL CINE• SEGÓN 

SUS PROPIAS PALABRAS• CABE MENCIONAR QUE ESTE RESULTADO DE VASARELY SE CIRCUNS­

CRIBE EN EL AMBITO DE LA MICROFf SICA. 

EN LO REFERENTE A LA ASTRÓFfSICA1 SUS INCURSIONES EN ESTE 



CONTEXTO SON éXITOS VERDADEROSi CITAREMOS LA ANALOGIA ENTRE LA ENERGfA DE LAS 

SE~ALES QUE SE ÓRIGINAN EN EL ESPACIO SIDERAL Y LA "ENERGIA" DEL GRUPO DE OBRAS '., 

POR éL ~LAMADAS CTA 102, Al IGUAl:~UE EL NOMBRE INVENTADO POR LOS CIENTIFICOS 

PARA IDENTIFICAR LAS SE~ALESP~O~E~I~NTES DE LEJANAS Y DISTANTES GALAXIASiE!rO 
1- ,. · •• ~;:':; ... , 

LO PODEMOS ENCONTRAR EÍ<PLICADÍ{AM'PLIAMENTE Y DE SENCILLA FORMA EN EL TEXTO DE 

STEPHEN w. HAWKINGi TITULADÓ. HISTORIA DEL TIEMPO, DONDE ES TRATADA COMO CATE­

GORIA1 POR SUPUEST-0 ARBITRARIA1 LA FUERZA ELECTROMAGNéTICAJ SUPERIOR A LA GRA­

VITATORIAi Y QUE SE ORIGINA ENTRE PARTÍCULAS CON CARGA ELéCTRICAi Y ES LA SEGUNDA 

MÁS FUERTE1 DE LAS CUATRO FUERZAS FUNDAMENTALES VISIBLE POR EL OJO HUMAN01 BAJO 

CIERTAS CIRCUNSTANCIAS1ES DECIR1 SI SE ENCUENTRA EN LA LONGITUD DE ONDA ADECUA­

DA, AL LIBERARSE ENERGf A EMITÍENDOSE UN FOTÓN REAL1 CUANDO UN ELECTRÓN CAMBIA 

DE UNA ORBITA PERMITIDA A OTRA MÁS CERCANA AL NÓCLEO, 

RECORDEMOS QUE UN ELECTRÓN ES UNA PARTfCULA CON CARGA ELÉCTRICA 

NEGATIVA QUE GIRA ALREDEDOR DEL NÓCLEO DEL ÁTOM01 Y UN FOTÓN ES UN CUANTO DE 

LUZ. 

VASARELY LOGRABA ESTE EFECTO VA[éNDOSE DE FONDOS METÁLICOS 

Y CfRCULOS DE DOC~ GAMAS DE GRIS Y AMARILLO• CONCÉNTRICOS QUE CRECEN A PARTIR 

DEL CENTRO HACIA AFUERA1 CREANDO EFECTOS ÓPTICOS PRODUCIENDO SENSACIÓN DE INFI-

NITO. 

INSPIRADO O TAL VEZ MEJOR DICH01 INTERESADO EN LA TEORIA 

DEL BIG BANG, INICIO QUIZÁ DEL UNIVERSO• CON ESTA SINGULARIDAD1 DONDE SE DA 

ORIGEN AL CONCEPTO DE TIEMP01 COMO DIMENSIÓN ESPACIAL1 ESTA GRAN EXPLOSIÓN 
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ESPARCIÓ MATERIA QUE FUE CONDENSÁNDOSE1 NÓ OBSTANTE TIENEN Y pOSEEN UN MOVI­

MIENTO INTERNO QUE SEME~A UN RESPIRAR DE ESTOS "PULSARSll, CClN ·LOS. CUALES EL 

AUTORPRETENDE y LOGRA CREAR·U~AA~ALo~tA'.cÓN SUSOB~Ás;,~EG~~MG?;y gNb)iEN LAS 

CUALES LA EXPLOSIÓN SE 

ES LOGRADO A TRAVÉS DE 

SIGUIENDOico~i~fü''~~~~~o,~y'i~~~Ro)'diú!uNA SERIE DE OBRAS COMO 

SUPER NovA1 BÉREKGEUsÉ;.;~XJ'S,'ig~~fe~,;;;:~T~',\Q&~:,. LOGRAN ANALOG!As CON SENSACIONES DE 
-.. · :... .: -~.~i'._i. ).F2 ;_.: ·~i?~~::-:-.:-~J~~ :. ·,; ~:-~'.,r . ·:.,r: _ . _ ..... 

CONDENSACIÓN1 FUGA; IMPLOSIÓN YfÉXP,LOSIÓNi,<TÉRMINOS UTILIZADOS Y TEORfAS DE LA 

DIMENSIÓN ESPACIAL. AL ~bÓ~~'.;tBá~lifLs~IAN~LOG!AS VASARELY DEMUESTRA EL PAPEL 

EMINENTEMENTE NOMINATIVO DE LA CIENCIA. 

PARA VASARELY1 EL MOVIMIENTO ES LA MOTIVACIÓN DEL TEMA O 

CONCEPTO DE SU OBRA1 PERO NO SOLO RECURRE A LA FUENTE EPISTEMOLÓGICA1 YA QUE 

TAMBIÉN SE ACERCA A LA SOCIOLOGfA, QUIERE COMPARTIR CON EL GRAN PÓBLICO SUS 

LOGROS Y DEMOSTRAR DE MANERA PRÁCTICA Y "SENCILLA" LOS PRINCIPIOS CIENTfFICOS 

DE SU ÉPOCA1 ESTO MOTIVADO POR EL MOVIMIENTO SOCIAL QUE SE REALIZA EN SU CON­

TEXTO HISTÓRIC01 DESDE LUEGO LA FUENTE ARTf STICA Y LA TECNOLÓGICA TAMBIÉN SON 

TOCADA EN SU CONCEPTO Y SU OBRA1 POR LO CUAL ES CONSIDERADO COMO UN ARTISTA 

DE VANGUARDIA1 PUES NO SE REDUCE AL ÁMBITO ARTfSTIC01 INTEGRA ARTE1 CIENCIA Y 

TECNOLOGfA1 CON EL CAMPO DE LAS CIENCIAS HUMANfSTICAS1 CREANDO UNA INTERDISCI­

PLINARIEDAD PALPABLE CON CARACTERfSTICAS ESTÉTICAS. 

Asf LOS PRODUCTORES DE ESTE TIPO DE ARTE1 HAN TRASCENDIDO EL 

CAMPO CIENTfFICO PARA MANIFESTAR DESDE UN CONTEXTO INDIVIDUAL Y PARTICULAR1 SU 
' . 

MODO DE PERCIBIR ESTOS ADELANTOSI INTENTANDO CON ELLO Y LOGRANDO GENERALMENTE• 



LA INTEGRACIÓN E INTERACCIÓN DE DIVERSAS DISCIPLINASi COMO LO PODEMOS PALPAR 

DE PROPIA EXPERIENCIA EN EL· MUSEO'.UN1JERSÚM DE Ú U.N;A;M' 1 DONDE DESDE LOS 
• -, - " '·' •• J 

ELEMENTALES MOVIMIENTOS HÁsÍ:..\ i...Ú hNVESTIGÁCIONES MÁS CÓMPLEJAS ·ACERCA DEL 
. . ··','¡, < - ,- < • 

UNIVERso. soN PRESENTÍIDAs Á''PA~TIR DE cÜMPos1c10NEs TEcNÜLóGicAs Y ARTf mcAs. 
. . . . ~ : . ·"·'· · .. · ~. ,., . . .· . . - . '· -·'" - ·. : . I 

POR EJEMPLO EN LO R~FE~ENT~AL~S MATEMÁTICAS Y LA GEOMHRfA1 LOS ELEMENTOS 

ARTfSTICOS YA SEAN BI O TRIDIMENSIONALES ESTAN PRESENTES PARA REFORZAR ESTOS 

PENSAMIENTOS LÓGICOS Y ABSTRACTOS DE UNA MANERA MATERIAL u OBVIA. 

MI INTENCIÓN NO ES PRECISAMENTE ANALIZAR LA OBRA DE CADA PRO­

DUCTOR ARTfSTIC01 SINO EL HACER MENCIÓN DE ESTE REDUCIDO GRUPO QUE SE HA IDO 

DOCUMENTANDO CADA VEZ MÁS DE LA CIENCIA1 LA TECNOLOGfA Y SUS AVANCES' REALIZANDO 

SU APORTACIÓN1 CUYA VALIDEZ1ESTA FUERA DE TODA DUDAJ PUES ESTAS INQUIETAN Y 

MOTIVAN LAS INVESTIGACIONES 'CIENTfFICAS. 

CAOS Y CRISIS SON LAS CARACTERfSTICAS PRINCIPALES DE NUESTRA 

ÉPOCA1 LA DESTRUCCIÓN MISMA DEL HOMBRE Y DE SU ENTORN01 LLEVADOS A NIVELES IN­

SOSPECHADOS POR LA INCONSCIENCIA Y PEOR AÓN1 POR LA CONCIENCIA DEL PROPIO SER 

HUMANO HA MOTIVADO REACCIONES DIVERSASJ PERO HA RETADO AL INTELECTO, PROVOCANDO 

UNA INTERDISCIPLINARIEDAD SIN PARALELO ANTERIORJ ELLO CONSECUENTEMENTE ENRIQUECE 

AL CONOCIMIENTO Y AL SENTIMIENT01 CREANDO UN ESPfTITU UNIFICADO EN UN SOLO PRO­

PÓSITO: PARTIR DEL CAOS HACIA LA BÓSQUEDA DE SOLUCIONES A LAS DISPARES PROBLE­

MÁTICAS HUMANAS EN CUALQUIER CONTEXTO, RESPETANDO LA NATURALEZA Y SUS LEYES. 



YL:. .NlJillBA DIARIA INHUMANIZACION ................ POR _sfR .ill.Ifili fS. !IN. YEm.._ 

SIN DUDA ALGUNA1 ACEPTAMOS EL HECHO DE QUE EL UNIVERSO ES 

CAMBIANTE1 FUNDAMENTADOS .EN EL APORTE DIARIO DE LAS CIENCIAS. Asf NUESTRA 

SOCIEDAD EVOLUCIONA DESDE SU CÉLULA PRIMARIA1 ES DECIR LA FAMILIA1 LA CUAL ES 

CUESTIONADA EN SU ACEPTACIÓN ACEPTADA POR SIGLOSl AL SER CONCEBIDA DESDE OTROS 

ÁNGULOS ANALÍTICOS QUE LA CONTEMPLAN VULNERABLE Y A PUNTO DE EXTINSIÓN. 

Sus INTEGRANTES SE INOEPNDIZAN (DE QUÉ o DE QUIÉN1 ESTO ES 

SUMAMENTE SUBJETIVO Y PARTICULAR EN CADA CASO ), Y LA INTERDEPENDENCIA MISMA1 

ES DUDABLE1 SU REALIDAD PUEDE SER CONSIDERADA SOLO DESDE EL MARCO MERAMENTE 

CONCPETUAL O TEÓRICA1 LA INCOMUNICACIÓN ES OBVIA1 Y PREVALECE LA TENDENCIA 

A SU AUMENT01 LO CUALPROVOCA E INDUCE A SITUACIONES ALTAMENTE INESTABLES EN SU 

SENO. 
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. Soc 1 ÓLOGO~, PS I«ÍLoGos, ETNÓLo.doS, .ANTROPÓLOGOS CULTURALES 

y OTROS1 RELACIONADOS tó§Ós :ÉLLOS:'éON SÍhJUNCIQNAMIENró. TRATAN DE ANALIZAR, 

EXPLICAR y JUsT'IFttÁ~·~L.:;¿~~~a~+t~l~~Va'.·foA~iiaÚ:).úN\P~OPÓ~ITO llE~INIOO 
. ,'","'./:.·_:¡~_:'~ ·.::;: "·· .:;,. (-~~-~-·- ·f:'"'" ;.:::· ·-~' 

·: :~"'.,',;~ :_ ")¡~~'.~~- ·. '.· .. ,,,,: ·-!-~ . ·.: --,~~': ·~ . ; '.;·:h .: ·-:-·· 

DE. LA F~MILIAl;LOS~RESULTADOS~l'~EDENd:'sIN,DUDÁ· SON. INTERESANTES', PERO REGIO-

NALES A~Í 'áciM6'}~~~;/~a~i~f~k;.ro~Gff6~;~:s~f'~1·~;~,,J&E SE OBSERVA COMO PROBLEMÁTICAl 

EL ARTISTA COMd INTEG;A~~~ ril·.~i'.s6~1¡~*~~ Y SENSIBLE A ESTE ACONTECER PAR-
., . . . . .. - -. - - --,5·-..; ·•· .• 

TICIPA DIRECT.a:MENTE COMO INVLUCRAD~~6Ut~sTÁ EN LA BÓSQUEDA DE LA RAZÓN 

DE ESTA SINRAZÓN SITUAC!ONAL. 

Asf SUCESIVAMENTE TODO HECHO SOCIAL REPERCUTE EN LA CON­

CIENCIA ARTfSTICA1 COMO EL HECHO DE QUE ACTUALMENTE SON ALREDEDOR DE 70 

ENFRENTAMIENTOS ARMADOS LOS QUE SUCEDEN AQUf EN NUESTRO MUNDíl1 SIN CONTAR 

CON LOS DESASTRES NATURALES1 LAS IMÁGENES GRÁFICAS NO NECESARIAMENTE INFOR-

MAN SINO QUE FORMAN NUESTRA CONCIENCIA. 

POR OTRO LADO SOMOS PARTICIPES Y TESTIGOS DE LA ENFER­

MEDAD DEL SIGLO ( O DE NUESTRA CAPACIDAD ADAPTATIVA ) LA INDIFERENCIA AL 

DOLOR• LA GUERRA1 EL SIDA1 EL HAMBRE• LA INJUSTICIA1 PARECEN YA COMO ALGO 

COTIDIANO Y LA AGRESIVIDAD HA LLEGADO A NIVELES INSOSPECHADOS1 CUANDO NOS 

HEftOS ENTERADO QUE NIÑOS ASESINAN FRfAMENTE A OTROS N!ÑOS1 NO POR HAMBRE 

O POR SUPERVIVENCIA1 NO EN UN PAfS EN CONFLICTO BÉLICO• NO EN UN TERCER­

MUNDISTA SOBREPOBLADO ANALFABETAl EN lNGLATERRA1 CUNA DE LA REVOLUCIÓN 

INDUSTRIAL• CIENTf FICA1 ECONÓMICA• ETC1 PRIMERMUNDISTA1 QUIZÁ EN EL INICIO 

DE LA CONCLUSIÓN DEL CICLO. 



'. - '. ,-

lNNEGABÍ.E O FALTO .DE SENSIBILIDAD1 SERfÁ VER REFLEJADO TODO 

ELLO EN LA EXPRESIÓN AR~fsTit~ ~~.TUAÍ.; iL:_ARTE CONSIDERADO POR SIGLOS COMO 
:- '· "'._,-. <--·; _.·_·..:· .:. :-:'-·:" .. ':·_ . ._::'·'._-=,,:"_.'·--.--~.: "/" 

EL RACIONAL RES~LrA~O'DE::¡_A;·~x-P~·Rri~c(~;;~UMANAS ·Y su EXPRESIÓN SUBJETIVA POR 
; . :·.:- .:'.'.'':.. :-.·'~,)·~ ;',· ,;q:,c.:.~:~ <·; ~~,_ 

EXCELENCIA1:NOS HA;'Moh~*~Vi'.su-•'P,ROP-I~A,:RACIONALIDAD' SUBJETIVA1 A PARTIR DE LA 

: ::: :: :~ ,~~¿g:~~1~r:1?~~~~~,¡a1~:~:? ,:::::: :. , , ''.,:' ,::::,:: ,::: :, : 
PREcrsAMENTE LA Fit:.osoFfÁ AdUAL>H,(yu'EÚo sus oJos AL HUMANISMO POR usAR eL 

TéRMINO O REVALORIZARLO EN SUAMPLIA CONCEPCIÓN1 LA PRETENCIÓN U OBJETIVO ES 

HUMANIZARNOS ANTE EL ACOPIO DE HECHOS NEFASTOS Y NEGATIVOS QUE PRESENCIAMOS 

Y EN LOS CUALES PARTICIPAMOS POR EL SOLO MOTIVO DE ENCONTRARNOS EXISTIENDO 

APAREJADOS A ELLOS. 

LA TAN CONCEBIDA CONTAMINACIÓN ES APLICABLE A TODO AMBITO 

CULTURAL1 PERO EN NOSOTROS ESTA EL QUE SEA NEGATIVA O POSITIVA1 CUANTIFICABLE 

SI LO ES1 PERO DEBEMOS TORNARLA CUALITATIVAl ES POR ELLO QUE EL ARTISTA TRAS­

TOCADO POR ESTA CONVULSIÓN CONTfNUA1 PLASMA RACIONALMENTE EXPRESIVO SU SENTIR 

EN LAS OBRAS QUE PRODUCE. 



- ,- . ' .. ' 

vr r. - PROPUESTAS o ~LTERNATIVAs'./. / ... s'rr1PLE EXPERIMEtlTAcIDrL 
' ·.;·. '" .... , ..... ·.• .. ' \ 

... ::,\ p· . :~·<:,.; 

A PARTI~ p~;~.·}i1/~'.T¡:~~i¿·~·~hB~""rn¿·p'faicA y sus EFECTOS, AS f 
COMO DE LA. 1 LUMI NAC 1 ÓN.·:Y; SUS;~VARfADAS~íAPL:ICACIONES, IN 1C1 t tSTA 1 N­
VESTI GAC 1 ÓN.i ,YA rii.iÉ1',coNrJU6Á~·E'srAsW.iíTs2rPLINAS c 1 ENTf FI CAS y sus PRI N-

' ·,: ~ -:;·· ·· -. .-, · · ',; :;: ::.~ ·,~'.·:~1~·~t:.:\~~t,;":~:J},~~f.p:t..~/~"~.~l"~~~·'f P-·: ~:'.~/t"i'< ;·'..:-~:{ ::· '..: .. ~· . ._. 
c 1p1 os EN· .. OBRAS ART:f STI CAS'~JQUE •.As.t; [Oi.DEMUESTRAN' . ' . . .· , : ' ~ .. ~_:,·:::;. :;.~~~~-;~f _;;f {\'.'J~1. ~'.';' '.;'.~ •.. 

;os TURAS '¡~ri,t¡~;¡~,tffai~;~f ME APEGO A LA !NTEGRACJ01J UN 

POCO MÁS ALLÁ DE LA DE:"10STRAér'óNiPRÁCTICA:DEL ACONTECER CIENTfFICO . , •' .,. •' . · .. , ~, . . . . . . 

c1RcuNscR1To soLo A EsTl::cA~iP'ó REFE.RENÓAL DE LAs cIENCIAs ExAcTAs; 
• " .. ~.\>- ., ' . ' ' 

ES POR ELLO QUE MIS PROPLJESTAS SEFÚNDAMENTAN EN LAS CIENCIAS YA MEN­

CIONADAS, CUYOS PRINCIPIOS SON DIRIGIDOS HACIA LA PARTE SENSIBLE . Y 
HUMANA DEL ENTE CONSCIENTE; RETOMANDO A KANDINSKY, 

~o 



flEMENTOS CO'.'lCEPTUAL:ES, 

·.·· ''' _E~'..co~~Ef"f~. o:, ~U~DAMEN"[O TE()R I~O ES, L~;coNCEPC I (}N ' • 
MACR0-'/1I CRO.,UNIV~RSAL~;MI St10' QUE,;YA PLANT~O A LO LARG9,éDE ESTA . 

EXPo~·IcI·8~3~f4~:f,~.~'.f.~~·;~.~)·ief~-R.f:¿s;.~~z.~TJ~.Ic~siR~ ~~·.~eL.~TIYipAD v 
LA MECÁNICA CÜÁNTI CA:{ RESPECTIVAMENTE, • : . ; e: ·~:'. ::' ','. · , , 

• •.··. ·~ f ~~il1!~~l!iii~?~~~~}s;~~;,~c;i~.~~~~i2~~•~IMEN-
. s IÓN ·.ESP,Acío::-.rIEMPb;'i?Asf~;coMo:ttA~'GEOMÜRf'A\FRACTAIEff'UNOS Y'OTROS 

TÓP I c~s J6~1REéf 6~\~?5~i~-~~~J.~~:~·J~~~~i
1

f,~i1~t f J:~H~§.;~·,; •. ·.• !·'· ' 

•.1'Ti'~~;~~l~i~!t~l~111kf ~ilí(~~~~!~Tu~:~~' "~~::~ 1 ::,::~:;re 
DE su;ENTORNO~¡Oi,CONTEXTO~\QUE~•BUSCAC:LA.ARMONfA CONSIGO MISMO, sus 

SE~E~;~i~~.:f]i~s~:J~t~r~.f:%t~i:·~~!R~,t~·~BSERVABLE~ PERO SIN LIMITAR 
DE ,MANERA>ALGUNk:SU.•CApACIDAD DE·'fANTASEAR Y SONAR, INTRÍNSECAS EN 

. ;;;:tlf ~llll:l!~!~~ii;l!:1i~:~: ¡:~::::~~;::, ::~~~~:~:~· 
POR EL PRODUCTOR, 

EMENTOS FORrlALES, 

LAS FORMAS ABSTRÁCTAS A.PARTIR DE LOS CONCEPTOS, SON 

LAS MÁS ADECUADAS PARA M L ~PUES i~E PERMITEN EXPRESARME CON MÁS 

FLUIDEZ, LAS FORMAS GEOM~TRICAS>LINEAS YA SEAN RECTAS, CIRCUL.11.RES 

O EN ESPIRAL, FORMADAS POR TEXTURAS PROPIAS O A PARTIR DE LA 

APLICACIÓN DE UNA T~CNICi, 



' . 

ESTO. CON EL PROP9SITO DE CREAR ÉSPACIOS.GIUE:SIGAN o 

NO LA NATURALEZA DELMArERIALJ PERO/ESPAé.I'D's ;P,i_'F.fN)v..\ QÚE··soN 

CREADOS. ~f:R~I~~~Y{~ -~~>~~;~~~;~.~-~~~/;,.~r4'~~\~~ '.~;Écrr.?rfü,i~·,,~,~ifu.~~SQUE 
MARCAN •EL; LEN,GUAJ Eio 3[ofCONST HUYEN·( AUNAií6s'cciN'tAS ,/FORMAS .• PARA 

LA TR~~.~~x~~:~~;31:st:~E~·~A*.E._5'::,.?;;v u ·< y. - .. :;·: ']:(;·;~f ·r 
ElENfos-,M~fE~t'~cE:ih;_ .:i.: ;->: <:'' ; '< •••• ' ,' i .. ~ .·· >·; 

,, ;.<-,'.--.;· 

EoscuALEs REA-

Es EL DENOMINADO 

DE DESHECHO, LO CUAL ES. BASTANTE'RElATIVO'.í ;PUES COMO MEDIO DE EXPRE-

SIÓN ME RESULTA ÓPTIM?\··_::~y.·;»n·~r,\¡;t~t:"~¡~~-j¡r· ,··,, 

EL METAL, LAiMADERA;;v~:EL•oCONCRETO < 'SON LOS MATERIALES 

QUE ELEGf PARA LA REAl'izitróN',iD'~~:E•s:t~·~%ExP·ERIMENTACIONEs, DEBIDO 
' :/". '•' ·_'-' ~··:·~-:o:·•:.:~;c-,;:~·•_•;;:·;-~;¡,;-~-~-,_._·,:_:.~.~.:--: '; 

A sus CONNOTACIONES .s IMBÓLICAs:;DeliEi;'.•i'EN'.'ÉLLoS CONFLUYEN LA VITALIDAD 

DE LA NATURALEZA, su cALoR Y-/~~fi~t~·~N-rÁ~.;~AMBIÉN FUERZA, DUREZA v 
ASPEREZA OCASIONAL DE TEXTURASJ SE~ÓN SEA su ESTADO EN CIERTO MO-

·:..:· . 
,..,,,. MENTO DEL PROPIO PROCESO.-

TRASCIENDE TEMPORALMENTE Y EN ESTE TRASCENDER AUNQUE EFf­

MERO TRASTOCAN EN SU MOMENTO, .LAS FIBRAS MÁS SENSIBLES, Y REPRESEN­

TAN LA DUALIDAD SIEMPRE OPUESTA, EQUILIBRADA O NO PERO INDISOLUBLE: 

FUERZA FRAGILIDAD 
MACRO MICRO 
OilDA PARTICULA 
ESPP.CIO TIErlPO 
RELATIVIDAD CUANTICA. 



' . "- "' -~' -~ --~ - -· ,·· 

EN LO PERSONALCONSTITUYE ÜNA'FORMA·DE LENGUAJE 

ALTERNATIVO,l..A, co~Liflrc0Aci9N 'riE ,ut.Jfr,1ÉN~AJ,E:;(:u~ocd~TENIDOSE EX­

PLICA. A PA~TI R DE:;~ATEIÜAl.ES '.NATURALES'• v: :PROCESAri9s~)ÜTI Gr ZADOS 

~~~~º:E~~t:~.~9~~~'.4~P.J~&J'.i~~,~Y~Ez~~i~~~~~i:~;x,~{[!,~~~;j:f ~~,&~~~6~J~ Ri~ 
PROPIA .EX.PERI ENC IA<CULTURAUYlSU.i!D IMENS I ÓN(!ESPAOIO.;.;TEMpORAL/ 

;~~·~d~~Jg~~~ii~~!Jl~~~il1'.ÍI~~~; f ~~H!lt;!;~!Dº 
CARGA ENÉRGÉTICA DE cDALQÜIER;i;ft-n)dLE.J;'.siNó\EL' SER SENSIBLE y DIALÉC- ! 
TI co EN ESTE.· NIVEL~ . ÜBI tARCcú'Yi!'r:ifÉRGER!:'.JiJ'úí~'ros A''uN MUNDO CONJUNTO . 

CON LA' NATURALEZA y ÉLÜNrV'ERs3i((l~;A~;i·~iR';:coNSCIENTES TODOS DE NUES- : 
... "\_:_,!;.",'·: _··-~~~,·, _¿·~1j~./,Li>'.1 ,~:..o-;·,y:' .. .o.·:_:_,~,._~~- - .- . · .. · 

TRA ENORME RIQUEZA Y PODÉRfO>ESPRÚUAL DEL AQUI V AHORA. 

[1UNCA A~TES ¿df,E~ft~~~~A~'Ó EVOLUCIONÓ TAN RÁPIDO, NUNCA 

ANTES LOGRO VENCER OBSTÁc'u~~~\~~Ar,~~~kEs y DE TODO TI PO COMO HOY, 
PERO NUNCA ANTES FUE TAN D~§t~.Q:~1r.;y9;,., PERO JAMÁS TAN POS I T.IVO. y . 
CREATIVO COMO AHORA AQUf EN)l~~st.~:e·~,~SPACIO-TEMPORAL. • ·;:i-

D EL ACONTECE~L D~O:~E ::~A~~ D~t;~\r-!'~i~·t~~fo~~i·~~·i·~~~~i~%~%~·~1t~&[.rp;r ~N-,A 
AUSENCIA DE I NTERES EN HACERLO SE'•A¿C~~ERAN· PARA' OFR,ECÉR·UN'·'FRENTE 
coMÚN v NEFASTO PARA NOSOTROS MrsMos:· .·. 

CUANDO SOMOS CONSCIENTES DÉ.NUESTRA UBiCACIÓN EN EL 

CONTEXTO UNIVéRSAL, DE NUESTRA ENÓRME PEQUE1~EZ Y·D.E LA CAPACIDAD 
ILIMITADA QUE POSEEMOS PARA TRANSFORMAR AÚN EL COMPORTAMIENTO DE 

LOS ELEMENTOS DE LA NATURALEZA Y DEL PROPIO SER HUMANO, EL COMPRO­

MISO DE CONCEPTUALIZAR CON RESPONSABILIDAD ES MAYOR PERO TAMBI~N 
AUMENTA EN CALIDAD, 

Y PRECISAMENTE CALIDAD DE VfDA ES LO QUE EL SER HUMANO 

DEBE OFRECER A SUS SEMEJANTES:, EN LA MEDIDA QUE NUESTRA CREATIVIDAD 

ES EMPLEADA EN ESTE SENTIDO, HABREMOS. REALMENTE LOGRADO EL: 
HUMAN IZARNOS, 



SI FLOTAS DISMINUYE LA ENTROPIA •• , •• , •• ,,.,,.,,, 
CONCEPTUALIZA LA LIBERTAD. 

EXISTE MUCHO MÁS ALLÁ DE LO QUE PERCIBIMOS, 
ANTICIPARSE A ELLO ES TU PROPIA EXPANSIÓN 
INTELECTUAL. 
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RESONANCIA: ·.HABLEMOS EN ABSTRACTO •••••••• , • 
··Es co~fuNrtAcro:t · .·,·· .. · ., ... "· . 

COMUN I CAC I~~) ~'t'~; ~GLOBAL A LO ESQUEMÁTICO Y A LO 
PARTICULAR>> ',<;, ., <: ...•... ; . 
AscE:ifüER,•'DESCENIJER y TRASCENDER, EN EL CONTEXTO 
Y CONSIGO MISMO/ PARA COMUNICAR UN CONCEPTO, CUYO 
CONTENIDO JE/REVASE EN EL TIEMPO Y EL ESPACIO. 
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PARTICULA 
LUZ 
HOMBRE 

Atff I PARTI CUL;\ 
SO~BRA 

MUJER. 

DUALIDAD CORRESPONDIENT~, PERO EN 
OPOSICIÓN CONSTANTE Y DIALÉCTICA, 
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H1PRESIONES, PERCEPCIOHES, EMOCIOfiES •• ; ,, •• , , ••• 
ANTICIPADAS POR SIEMPRE A LAS llEACCIONES. 

CONCEPTUALIZO HASTA LOS SENTIMIENrns. 
PARA SABERME HUMANO, LA REACCIÓN SIN 
CONCPECIÓN NO POSEE CONVICCIÓN; 
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ORDEtJAr11Efff0 LOGICO DEL CAOS •••••.••••••• ,., 

LOS AGUJEROS NEGROS Y LA EiffROPIA; 

ESPACIALIDAD TEMPORAL Y LA 
TEMPORALIDAD DEL ESPACIO, 
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TRES 'FLECHAS DEL TIEMPO>¿ POR2UE RECUERDO EL 
PASADO y ¡40 EL FUTURO ? ' ~ ; ' ' " ' " ' ; ' 

AUMENTO DEL cA.:os EXPANSIVO DEL U~JIVERSO' 

PASADO, PRESENTE, FUTURO: TIEMPOS,,,,,,, 
SIMPLE CONVENCIÓN HUMANA, 





FRACC ror~ FRACCIONADA EN TERC ros NO EQUILIBRADA' 

No NECESARIAMENTE.DEBE APARECER UNA BALANZA 
QUE IGUALE VALORES O SENTIMIENTOS, EL AUMENTO 
NO SIEMPRE ES CUALITATIVO, 
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CONO DE LUZ, FUTURO Y PASADO DE UN SUCESO 

PRESENTE. 

EL PRESENTE CON SU CARGA DEL PASADO Y SU 
DESCARGA A FUTURO. 
EN EL PRESENTE ARROJAi'IOS Y MOSTRAMOS LA ACU­
MULACIÓN POSITIVA O NEGATIVA DEL PASADO AUN 
PRESENTE EN NOSOTROS, CON EL OBJETO DE. 
IMPACTAR CONSCIENTE O INCONSCIENTEMENTE AL 
FUTURO, CUYAS REPERCUSIONES SERÁN CUAL! O 
CUANTITATIVAS, ESO ES NUESTRA ELECCIÓN, 

7J 
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ABSOLUTO NI EL TIEMPO, SE NICIO Y POR ELLO TERMINARA. 
,,J •• r •' 

···,:/':: ... ·:~;~' : 

f?O 





UP's DOWN's, STRANGE's, CHARMED's, 

BOTTOM's, TOPS's: LOS QURKS. 

BAY ARISTOTELES. 

CONCEPCIONES MILENARIAS COMO LAS ARISTOT~­

LICAS DE LOS CUATRO ELEMENTOS PRIMARIOS, 
AIRE, AGUA, TIERRA Y FUEGO, SUCUMBEN ANTE 
LOS AVANCES DEL ACERVO CULTURAL DE LA 
HUMANIDAD, 
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CONCLUSIONES 

EN EL DEVENIR TEMPORAL SE HA PRETENDIDO EXPLICAR EL UNIVERSO, 

SU ORIGEN.Y SU DESTINO• DESDE LAS TEORÍAS DE LAS COSMOLOGÍAS GEOCÉNTRICAS DE 

PTOLOME01 LA CosMOLOGfA HELIOCÉNTRICA DE CoPÉRNICO y GALILEO· HASTA LAS MÁS 

RECIENTES• CON MAYOR VENTAJA DE COMPROBACIÓN• DONDE SE CONSIDERA QUE LA TIERRA 

ES UN PLANETA DE TAMA~O MEDI01 QUE SE ENCUENTRA GIRANDO ALREDEDOR DE UNA ESTRELLA 

SIMPLE Y CORRIENTE• EN LOS SUBURBIOS.EXTERNOS O LEJANOS DE UNA GALXIA ESPIRAL 

COMÓN Y SIMILAR A UN MILLÓN DE GALAXIAS IGUALES• QUE CONFORMAN SOLO EL UNIVERSO 

OBSERVABLE. ESTAS TEORfAS SON :LA RELATIVIDAD y LA CUANTICA y ESTE ORIGEN y 

DESTINO SE ANALIZA EN DOS SENTIDOS, DEL GLOBAL AL SIMPLE Y VICEVERSAl LA 

COMPLEJIDAD SE ACLARA AL AVANZAR HACIA LO ELEMENTAL• Y ESTE SE COMPLICA EN 

FORMA y DIRECCIÓN DIAMENTRALMENTE OPUESTA: .llH CAOS ORDENADO • .O..EL.lllIENI!l 

1AQilC.Q .!IB.. ORDEN. 

LA BÓSQUEDA CADA VEZ MÁS CONTÍNUA Y RAZONADA DE LA INTEGRACIÓN 

CIENTÍFICA Y LA INTERDISCIPLINARIEDAD ES OBVIA, ANTE LA IMPOSIBILIDAD DE QUE 

UNA SOL~ CIENCIA Y SU· CONTEXTO EXPLIQUEN ALGÓN HECHO O FENÓMENO TANTO A NIVEL 

MACO COMO MICRO DE UNIVERSO. 



. -

DESDE LA INTERRELACIÓN 'crENTfFICArA PARTIR DE'LAs CIENCIAS 

"DURAS " COMO LA Ff SICA Y LA~ MA~EMA~IC~~ ,j'y AP~l~AbCJs SUS P~l-NCIP !OS A LAS 

CIENCIAS SOC!ALES1 ES ANALIZADO Y,S~~T~TI~,~~():k ¿bMPORrAM!E~TO y ACTITUD. 

DEL ELEMENTO PRIMARIO O FUNriÁ~E~;AÍ."I ',~ 6BJ~~1JdPR!NC!PAL1 ES DECIR: 

EL HOMBRE. 

LA SIMPLl~rDAlJ DE'~As LEYES DE LA FfsrcA, Es RETOMADA POR LOS 

ECÓNOMOS, PARA EXPLICAR FE~ÓM_~NOS l~~LAC!Ó~¡RIOSI LA TERMODINAMICA EN SU SEGUNDA 

LEY DE LA ENTROPfA, Y sus PRINCIPros' ES Lo MAs ADECUADO PARA ANALIZAR, SINTETIZAR 

Y PRONOSTICAR EL COMPORTAMIENTO DE LA ECONOMfA1 EN SU CAÓTJGO ACONTECER, MENCIONO 

ESTO A MANERA DE EJEMPLO YA APLICADO EN LA PRACTICA. 

LA INTEGRACIÓN ES LA BANDERA DE TODO ACONTECER HUMAN01 SEA SU 

FfN U OBJETIVO TAN DIVERSO QUE NO SE ENCUENTRE APARENTEMENTE UNA SOLA AF!N!DAD1 

EL RANGO DE INCERTIDUMBRE O DE PROBABILIDAD ES CADA VEZ MAS GRANDE1 POR EL SOLO 

MOTIVO DE SER RESULTADO DE LA INTERRELACIÓN DEL HOMBRE CON SU MEDIO AMB!ENTE1 

LO CUAL CONSECUEMNTEMENTE !NFLUYEi SUPERFICIAL O PROFUNDAMENTE EN MODIFICACIONES 

SUBSECUENTESi SEAN ESTAS POSITIVAS O NEGAT!VASi NADA ES DEFINITIVO. 

ESTA CÓNJUNC!ÓN DE CONOCIMIENTOS D!VERSOSi AMALGAMADOS EN 

OBJETOS CON CUALIDADES ESTÉT!CASi A PARTIR DE CONCEPTOS O !DEASi ALGUNAS DE LAS 

CUALES NO SE LLEGAN A MATER!AL!ZARi LOS ENCONTRAMOS TRANSITANDO EN EL 1lEYEHl.B. 

ESPACIO-TEMPORAL.- GRACIAS A LA ACCIÓN CONSCIENTE DE PRODUCTORES SENSIBLES A 

LOS HECHOS O FENÓMENOS QUE RODENA O CONFORMAN SU CONTEXTO. 
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.LA DIVERSIDAD ES LA UNIÓN DE DISTINTOS CRITERIOS· ASPECTo's. 

PLANTEAMIENTOS O ACTITUDES DE MUY DIFERENTES O CONTRASTANTES DISCIPLINAS QUE 

YA INTEGRADAS MARCAN EL RUMBO A SEGUIR. 

COMO DECIA ÜRTEGA Y 6ASSET1 EL SER HUMANO ES ÉL Y SU CIRCUNS­

TANCIA O CONTEXTO• QUE IMPLICA EL CÓMULO DE CULTURA A SU ALCANCE Y DISPOSICIÓNl 

EL CUAL LO DETERMINA CUANTO MÁS INMERSO SE ENCUENTRA CADA INDIVIDUO COMO ENTE 

RACIONAL EN ÉL. 

LA FUSIÓN DE PRINCIPIOS CIENTIFICOS1 TECNOLÓGICOS• ELECTRÓNICOS 

Y ARTISTICOS ES PALPABLE EN LA CIVILIZACIÓN GLOBAL• COLOCÁNDONOS EN CUALQUIER 

ÉPOCA O DIMENSIÓN ESPACIO-TEMPORAL. 

SUCEDE ESTO DESDE UN NIVEL GLOBALIZANTE O MACRO Y TAMBIÉN MICRO 

O REGIONALISTA• ESTO ES VARIABLE Y VÁLIDO• LO IMPORTANTE ES QUE OCURRE• 

AQUI 1 AllilRA.... 

EL MOTIVO• HECH01 ACONTECIMIENTO O FENÓMENO QUE PRECEDE O PROVOCA 

LA PRODUCCIÓN DE OBJETOS CON CUALIDADES ESTÉTICAS TIENE LA MÁS VARIADA Y DIVERSA 

.NATURALEZA U ORIGEN• ESTO ES CONSTANTE 1. DIALECTICO. 

EL PRODUCTOR TOMA Y RETOMA DE LAS INFLUENCIAS EXTERNAS• PARA 

UNA VEZ ASILIMADAS DESDE SU MUY PARTICULAR ENTORNO Y CONTEXTO• REALIZAR OBJETOS• 

DEFINIR UNA POSTURA• LLEVAR A CABO UNA ACCIÓN, ETC1 QUE TRANSMITE SU EXPRESIÓN. 

ESTA EXPRESIÓN CONSCIENTE INCLUYE SU RAZONAR• MATERIALES O 



MEDIOS A TRAVÉS DE LOS CUALES1 LA CIENCIA COADYUVA1 ASÍ COMO LA TECNO-ELECTRÓNICA ! 

. ACTUALIZANDO Y CONTEXTUALIZANDO ESTA EXPRESIÓN. 

CADA POSTURA ES INDIVIDUAL1 PUEDE SER A PART:IR:;iJE LAS CIENCIAS 

EXACTAS o•HUM~Nf~~fCAS1 DESDE LA TECNOLOGÍA O DE PROPIO¡RT~,<~;ÉRO EXISTE UN 

DENOMINADÓR ·CÓMóN fLA EXALTACION DE LA HUMANIDAD, DEL ENTORNO Y DEL MEDIO . _·. .~- ,-;~ _, - . ' ' " . -

AMBIENTE:'. 

EL HOMBRE Y SU CONTEXTO VIVENCIAL1I~TERNO O MICRO Y EXTERNO­

SOCIAL.O MÁCR01 ES y SERÁ LA CAUSA OBLIGADA QUE MOTIVE AL PRODUCTOR COMO SER 

CONSCI ENTE<Y SENS !BLE. 

MEDIOS1 TÉCNICAS1 MATERIALES1 FORMAS O ALTERNATIVAS DE EX­

PRESIÓN O DENUNCIAI EXISTEN EN MULTITUD: HUMANIZARNOS ES EL FÍN1 NO IMPORTANDO 

EL MEDI01 COADYUVAR A ÉL ES EL CAMINO A SEGUIR: 

BUSQUEDA Y J..UQIA POR .LA HUMANIZACION 
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AH.EX .!l.S. 



MANIFIESTO .!1EL REALISMO 1920 

EN ELTORBELLINO DE NUESTROS DfAS ACTIVOS• MÁS ALLÁ DE LAS 

CENIZAS DE LAS RUINAS DEL PASADO• ANTE LAS CONCELAS DE UN FUTURO VACU01 NOSOTROS 

PROCLAMAMOS ANTE VOSOTROS, ARTf STAS1 PINTORES1 ESCULTORES1 MÓSICOS1 ACTORES Y 

POETAS• ANTE VOSOTROS• PERSONAS PARA LAS QUE EL ARTE NO ES SÓLO UNA MERA 

FUENTE DE CONVERSACIÓN, SINO EL AMNANTIAL MISMO DE UNA REAL EXALTACIÓN1 NUESTRA 

CONVICCIÓN Y LOS HECHOS. 

HAY QUE SACAR AL ARTE DEL CALLEJÓN SIN SALIDA EN QUE SE 

HALLADESDE HACE VEINTE AÑOS. 



EL P~OGRESO ·DEL SABER HUMANO CON sú POTEN\E PENETRACIÓN: 

EN LAS LEY.Es MISTERiosMLÍÍEL MUNrio'i;·INiciiÚÍAA'coMfofros :ríE::iisTÚsI'i;to, EL 
' ._·~.·_, -· .. ;_.'·· ·. ;:·:·+:·--,.'.:·~~~:::·:~ :,:/~'.,:. '":)'.'-.?:"),:~;~:·!~"'.:/~'.-\:\ -~ ;·.:_::>. '!) .. ~>:~~;:~::{~~:>~~~:~·.; ~.::;~ )\~'./:\;/;\..-·~ : .. > ,- . 

FLOREC !MIENTO' DE ·.UNA '.NUEVAó:CULTURA'.r'\'YDE ;uNA'íNUEVA'iCI\IILI ZAC IÓN1JCÓN ···su . 
' ' ~--: - . ·.: ... <. ·.'· ... ;:: _ :·, ·. <::·.: -;·;.: ~-.' '.··_-> :: -:'..'·~-¡'.: ~- : __ ~> ... :' ··1:·.·:.é '. .. -_· .;<:.~ . '.".'·:·:· .. : ;:<_ >~-} ··.:{·::>:<:~~~:··i,-.;._~/'~('·:· -'.~:~;;:~:. "> /-

EXCEPCIONAL· (.POR .PRIMERA VEZ.EN .LAHISTORIA .)•'MOVIMIENTO.~DELÁS.MASAS POPULARES 

HACIA LA POSESIÓN DE LAS RIQUEZAS NATURALES. MOVIMIENTO QÚE ABRAZA AL PUEBLO 

EN UNA ESTRECHA UNIÓN1 y, POR ÓLTIM01 PERO NO MENOS IMPORTANTE• LA GUERRA Y 

LA REVOLUCIÓN (CORRIENTES PURIFICADORAS DE UNA ERA FUTRURA ) NOS HAN LLEVADO 

A CONSIDERAR LAS NUEVAS FORMAS DE UNA VIDA QUE YA LATE Y ACTÓA, 

CÓMO CONTRIBUYE EL ARTE A LA éPOCA ACTUAL DE LA HISTORIA 

DEL HOMBRE?. 

POSEE LOS MEDIOS NECESARIOS PARA DAR VIDA A UN NUEVO GRAN 

ESTILO ? • 

0 SUPONE ACASO QUE LA NUEVA éPOCA PUEDE ACOGER UNA NUEVA 

CREACIÓN SOBRE LOS CIMIENTOS DE LA ANTIGUA?. 

A PESAR DE LAS INSTANCIAS DEL ESPfTITU RENACIENTE DE NUESTRO 

TIEMP01 EL ARTE SE ALIMENTA DE IMPRESIONES1 DE APARIENCIA EXTERIOR1 Y VAGA 

IMPOTENTE ENTRE EL NATURALISMO Y EL SIMBOLISM01 ENTRE EL ROMANTICISMO Y EL 

MISTICISMO. 

Los INTENTOS REALIZADOS POR CUBISTAS y FUTURISTAS PARA SACAR 

A LAS ARTES FIGURATIVAS DEL FANGO DEL PASADO SÓLO HAN PRODUCIDO NUEVOS DES-

CONTENTOS. 



EL CUBISMO QUE HABIA PARTIDO DE LA SIMPLIFICACIÓN DE 

LA TÉCNICA REPRESENTATIVA; AcÁiió PCJR ENCALÍ.ÁRiE'N,'i:L.;lúiALisf~.· El..· REVUELTO 

MUNDO· DE ·Los···cu81sii\sJ;DE;~Éü'A~;llci.~oit~¡iAN:k~~Úí~ ;i~+~t;~c~G~~i;NO,PUEDE 
SAT 1 Sf ACER. A~QU~.:ENE~·····~~r~rNo:f a;+~.i~JA '.~i;Ni~'.~~~{~A;~s···· f'i~~·RiJacúc IÓN y 

ESTÁN CONSTRUYENDO YCEDIFICANDO. lÍÑ¡.'.NÜEVO 7MÜN0,P·' ;; 
..... -... --

SE PUEDE SENTIR. INTER~S POR LAS EXPERIENCIAS DE LOS 

CUBISTAS1 PERO NO ADHERIRSE ·A .SU MOVIM!ENT01 PUES ESTAMOS CONVENCIDOS DE 

QUE SUS EXPERIENCIAS SÓLO ARA~AN LA SUPERFICIE DEL ARTE Y NO LA PENETRAN 

HASTA SUS RAICESi TAMBIÉN NOS PARECE EVIDENTE QUE SU RESULTADO FINAL NO 

CONDUCE MÁS QUE A LA MISMA REPRESENTACIÓN SUPERADA• AL MISMO VOLUMEN 

SUPERADO y, UNA VEZ MÁS A LA MISMA SUPERFICIE DECORATIVA. 

EN SUS TIEMPOS• SE HUBIERA PODIDO EXALTAR AL FUTURISMO 

POR EL NUEVO AIRE QUE APORTÓ SU ANUNCIADA REVOLUCIÓN EN EL ARTE1 POR SU 

CRITICA DEMOLEDORA DEL PASADOl COMO ÓNICO MODO DE ASALTAR LAS BARRICADAS 

ARTISTICAS DEL "BUEN GUSTO", EXIGIA MUCHA DINAMITA PERO NO SE PUEDE 

CONSTRUIR UN SISTEMA ARTIST!CO SOBRE UNA SOLA FRASE REVOLUCIONARIA. 

BIEN MIRAD01 TRAS LA FACHADA DEL FUTURISMO SÓLO HABIA 

UN VACUO CHARLATÁN1 UN TIPO HÁBIL Y EQUIVOCO• HINCHADO DE PALABRAS COMO 

"PATRIOTISMO", "MILITARISMO"' "DESPRECIO POR LA MUJER"' y PARECIDAS 



SENTENCIAS PROVINCIANAS. 

EN CUANTO A Los PROBLEMA~ E~TRICTAMENTE P1cióR1cosi EL 

FUTURISMO NO PUDO HACER 

CON LOS IMPRESIONISTAS1 

MÁs QUE REPETIR •1.os<'E~FJ~Rzb~ ,i.:~ti/~A'~úERoN INÓTILEs 

POR FiJA~ EN EL: LIENi6 ·iJ& Rf;[~Jó ,'¡;¿RAMENTE ÓPTICO. 
'(· .'. :-:·~.;-~~ -- .. 

Hoy TODOS SABEMOS QUE EL SIMPLE: REGISTRO GRÁFICO DE UNA 

SECUENCIA DE MOVIMIENTOS MOMENTÁNEAMENTE FIJADOS NO PUEDE RECREAR EL MOVI­

MIENTO. 

SÓLO RECUERDA EL LATIDO DE UN CUERPO MUERTO. 

EL POMPOSO ESLOGAN DE LA "VELOCIDAD" FUE UN CLARlN DE 

GUERRA PARA LOS FUTURISTAS. ADMITIMOS LA SONORIDAD DE TAL ESLOGAN Y COMPREN­

DEMOS MUY BIEN QUE ES SUPERIOR AL MÁS POTENTE ESLOGAN PROVINCIANO. PERO 

INTENTAD PREGUNTAR A UN FUTURISTA CÓMO SE IMAGINA LA "VELOCIDAD" E INMEDIATA­

MENTE APARECERÁ TODO UN ARSENAL DE LOCOS AUTOMÓVILES Y DEPÓSITOS DE CHIRIAN-

TES VAGONES Y ALAMBRES INTRINCADOS1 EL ESTRUENDO Y EL RUIDO DE CALLES ATES-

TADAS DE VEHlcULOS .................. . 

Es NECESARIO CONVENCER A LOS FUTURISTAS DE QUE TODO ELLO 

NO OCURRE POR LA VELOCIDAD Y SUS RITMOS?. 

MIRAD UN RAYO DE SOL1 LA MÁS INMÓVIL DE LAS FUERZAS ·1NMÓVJLES1 TIENE UNA 

VELOCIDAD DE 300,000 KILÓMETROS POR SEGUNDO. OBSERVAD NUESTRO FIRMAMENTO 

ESTELAR QUE EL RAYO A TRAVIESA •••••••••••••• Qu~ SON NUESTROS DEPÓSITOS 



COMPARADOS coN. Los DEC UNI~ERSO .? • Qué<soN NUESTROS TRENES· TERRESTRES cOMPA-
·,.'. ···.·-.> ·--<.·r<--<':·_· ::, 

RADOS CON LOS VELOCES TRENES DE LAS '.GALXÍAS ? • 

.. - . ,. .. -. · .. .:, .. ' ... 
DE LA VELOCIDAD ES UN HECHO DEMASADO .. SABID01 PERO DESDE EL MOMENTO EN QUE EL 

FUTURISMo PROCLAMÓ QUE "ESPACIÓ Y llEMPO SON LOS MUERTOS DE AYER';, SE 'íiuNDió 

EN LA OBSCURIDAD DE LAS ABSTRACCIONES. 

NI EL FUTURISMO NI EL CUBISMO HAN OFRECIDO A NUESTRO 

TIEMPO LO QUE SE ESPERABA DE. 

cSALVo ~~rgJD6·~,'hcu~Üi::ARTf STICAS1 

CIENTE NO HAOFREcr66 ~~rii::·¡~·~,&~~~~
0

"1-{NI··INTERESANTE. 
NUESTRO PASADO RE-

PERO LA VIDA NO ESPERAl LAS GENERACIONES NO CESAN DE 

CRECER1 Y NOSOTROS1 QUE SUCEDEMOS A LOS QUE ENTRARON EN LA HISTORIA Y POSEE­

MOS LOS RESULTADOS DE SUS EXPELRIENCIAS1 SUS ERRORES Y SUS éXITOS1 DESPUéS 

DE AÑOS DE EXPERIENCIAS SEMEJANTES A SIGLOS1 PROCLAMAMOS: 

NINGÓN MOVIMIENTO ARTÍSTICO PODRÁ AFIRMAR LA ACCIÓN DE 

UNA NUEVA CULTURA EN DESARROLLO HASTA QUE LOS MISMOS FUNDAMENTOS DEL ARTE 

ESTéN CONSTRUfDOS SOBRE LAS VERDADERAS LEYES DE LA VIDA HASTA QUE TODOS LOS 

ARTÍSTAS DIGAN CON NOSOTROS: TODO ES FICCIÓN SÓLO LA VIDA Y SUS LEYES SON 

AUTéNTICAS1 Y EN LA VIDA SÓLO LO QUE ES ACTIVO ES MARAVILLOSO Y CAPAZ1 FUERTE 

Y JUST01 PORQUE LA VIDA NO CONOCE BELLEZA EN CUANTO MEDIDA ESTéTICA. LA MÁS 

GRANDE BELLEZA ES UNA EXIS,TENCIA EFECTIVA." 
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LA VIDA NO CONOCE NI EL BIEN NI EL MAL NI LA JUSTICIA 

COMO MEDIDA MORAL .. , ........ J LÁ NECESIDAD ES LA MAYOR Y MÁS JUSTA DE TODAS 

LAS MORALES. 

LA VIDA NO CONOCI: VERDADES RACIONALES """BSTRACTAS 

COMO METRO. DE CONOCIMIENTO: EL HE CH.O ES LA MAYOR Y MÁS SEGURA DE LAS VER­

DADES. 

ESTAS. SON LAS LEYES DE LA VIDA. PUEDE EL ARTE SOPORTAR 

TALES LEYES SI SE CONSTRUYE SOBRE LA ABSTRACC!ÓN1 EL ESPEJISM01 LA FICCIÓN?. 

NOSOTROS DECIMOS; 

ESPACIO Y ~EMPO jN( RENACIDO HOY PARA NOSOTROS. 

ESPACIO Y ~MPO SON LAS ÓNICAS FORMAS SOBRE LAS CUALES 

LA VIDA SE CONSTRUYE1 Y SOBRE ELLOS1 POR TANT01 SE DEBE EDIFICAR EL ARTE. 

PERECENt'LOS ESTADOS.Y LOS SISTEMAS POLfTICOS Y ECONÓMICOS 

LAS IDEAS SE DERRUMBAN BAJO LA FUERZA DE·'L:os SIGLOS1 PERO LO VIDA ES FUERTE 

y CRECE y EL TEIMPO PROSIGUE EN su CONTiií'u1DAD REAL. Qu1ÉN MOSTRARÁ FORMAS 
··.·.r:,:.·-

MÁS EFICACES QUE ÉSTA ? • QUIÉN ¿ERÁ E~ &'.~NID QUE NOS DÉ CIMIENTOS MÁS SÓLIDOS 

QUE ÉSTOS ? • 

QuÉ GENIO NOS°CONTARÁ UNA LEYENDA MÁS MARAVILLOSA QUE LA 

FÁBULA QUE SE LLAMA VIDA?. 

LA ACTUACIÓN DE NUESTRAS PERCEPCIONES DEL MUNDO EN FORMA 
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DE ESPACIO Y TEMPO ES EL ÓNICO OBJETIVO DE NUESTRO ARTE PLÁSTICO. 

No MEDIMOS NUESTRO TRABAJO CON EL METRO DE LA BELLEZA 

Y NO LO PESAMOS CON EL PESO DE LA TERNURAY.DE LOS SENTIMIENTOS. 
, - - - ' - -·. ' . -;.-

. Cri~ ,,¡L~,f~\~ii~~:.o~c~)cos OJOS INFALIBLES coMC 

DI MINADORES 1 CON' UN ESPI R !TU i'EXACTO'iCOMO-, UN COMPÁS, EDIFICAMOS NUESTRA OBRA 
-~ ; \ 

DEL MISMO MODO QUE ÉL UNiVÉRSO CONFÓRMA LA SÜYA• DEL MISMO MODO QUE EL INGE­

NIERO CONSTRUYE LOS PUENTES Y EL MATEMÁTICO ELABORA LAS FÓRMULAS DE LAS ÓRBITAS. 

SABEMOS QUE TODO TIENE UNA IMÁGEN PROPIA ESENCIAL: LA SILLA 

LA MESA• LA LÁMPARA• EL TELéFON01 EL LIBRO• LA CASA• EL HOMBRE. 

SON MUNDOS COMPLETOS CON SUS RITMOS Y ÓRBITAS. 

POR EST01 EN LA CREACIÓN DE LOS OBJETOS LES QUITAMOS LA ETIQUETA DEL PROPIETARIO 

TOTALMENTE ACCIDENTAL Y POSTIZA• Y SÓLO DEJAMOS LA REALIDAD DEL RITMO CONSTANTE 

DE LAS FUERZAS CONTENIDAS EN ELLOS. 

1.- POR ELL01 EN LA PINTURA RENUNCIAMOS AL COLOR COMO ELEMENTO PICTÓRICO: 

EL COLOR ES LA SUPERFICIE ÓPTICA IDEALIZADA DE LOS OBJETOS l ES UNA IMPRESIÓN 

EXTERIOR Y SUPERFICIALl ES UN ACCIDENTE QUE NADA TIENE EN COMÓN CON LA 

ESENCIA MÁS INTIMA DEL OBJETO. AFIRMAMOS QUE LA TONALIDAD DE LA SUSTANCIA• 

ES DECIR• su CUERPO MATERIAL QUE ABSORBE LA Luz, ES LA ÓNICA REALIDAD PIC­

TÓRICA. 

2.- RENUNCIAMOS A LA LINEA COMO VALOR DESCRIPTIVO: EN LA VIDA NO EXISTEN LINEAS 

DESCRIPTIVASI LA DESCRIPCIÓN ES UN SIGNO HUMANO ACCIDENTAL DE LAS COSAS• 



NO FORMA UNA UNIDAD.CON LA VIDA ESENCIAL NI .CON LA ESTRUCTURA CONSTANTE DEL 

cuERPo. Lo. Dí:scR 1PT1vo.·• Es ÜN · ELEMENTO DE .1LüsTilAc1óf.l ·¡;RÁF1cA;. E:.s DEcoRAc 1óN. 

AFIRMAMos· QJE dd NEA :~óLb.~1:~E VALOR coMo DI~~~c1óN DE .¿s FUERZAS E.STÁTICAS 
'·.•·; ·: .. ·-· .. - ... ,_. 

y DE sus RITMOS ~N LOS.OBJETOS. 

3.- RENUNCIAMOS AL VOLUMEN COMO FORMA ESPACIAL PICTÓR,ICA Y PLÁSTICA: NO SE 
. . ..... 

PUEDE MEDIR EL ESPACIO CON EL VOLUMEN 1 COMO NO SE' PU~DE MEDIR UN LÍQUIDO 

CON UN METRO. 

MIREMOS EL ESPACIO •••••••• Qué ES SINO UNi PROFUNDIDAD CONTINUADA·?. 

AFIRMAMOS EL VALOR DE LA PROFUNDIDAD COMO ÓNICA FORMA ESPACIAL PICTÓRICA 

Y PLÁSTICA. 

4.- RENUNCIAMOS A LA ESCULTURA EN CUANTO. MASA ENTENDIDA COMO ELMENTO ESCULTURAL. 

TODO INGENIERO SABE QUE LAS FUERZAS ESTÁTICAS DE UN CUERPO SÓLIDO Y SU 

FIEREZA MATERIAL NO DEPENDEN DE'LA CANTIDAD DE MASAl POR EJEMPLO: UNA VfA 

DE TREN1 UNA VOLUTA EN FORMA DE T, ETC. 

PERO VOSOTROS ESCULTORES DE CADA SOMBRA Y RELIEVE1 TODAVfA OS AFERRAfS AL 

VIEJO PERJUICIO SEGÓN EL CUAL NO ES POSIBLE LIBERAR EL VOLUMEN DE LA MASA. 

AQUf1 EN ESTA EXPOSICIÓN1 TOMAMOS CUATRO PLANOS Y OBTENEMOS EL MISMO VO-

LUMEN QUE SI SE TRATASE DE CUATRO TONELADAS DE MASA. 

POR ELL01 REINTRODUCIMOS EN LA ESCULTURA LA LINEA COMO DIRECCIÓN Y EN éSTA 

AFIRMAMOS QUE LA PROFUNDIDAD ES UNA FORMA ESPACIAL. 

5.- RENUNCIAMOS AL DESENCANTO ARTfSTICO ENRAIZADO DESDE HACE SIGLOS1 SEGÓN EL 

CUAL LOS RITMOS' ESTÁT
0

ICOS SON LOS áNICOS ELEMENTOS DE LAS ARTES PLÁSTICAS. 
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AFIRMAMOS QUE" EN· ESTAS 'ARTES .ESTÁ EL';NUEV~ELEMENTOlíE\os RlrMOS :CINÉTICOS 

EN cuANTo FORMAS BASILARES Iif.:NUESTRA<PERCE:¡;216N DEL TIEMPO REAL. 
·.-;·,·_ ·_.:l ',-·,:.>.: :·~~: :}.;; ;~'~.:._: ' ·¡, ,' :-,·:_:·<' ·. 

, '.<-:': /-'·:.;~ --~.·~,;. ,_.iI,\-· · -- - ' "· -<:'~:_i~,·,~:~---·r,•.:' ·.';:-·::< -~,;> 
- -·, :.-·<:-'_ '.'.-.:-:,;_. ·- ')· . --- - _-,-._ ·.::.;_ ·-:·:<·''- -~-:: __ .·- .. ,:_ -: --_ ' -__ ·,;;-·- . . - .-: .; ~- .. , .. -. ·_;;_':-~ '.J\ ·-:. -~- ... ,._' < - • 

Esros soN.Los ciNé:ó PRINcif>Ios pllNrii\M~NTALEs DE NüEsTRo 

TRABAJO Y DE NUEST~ATÉCN IC{ C~~S!~UCrIVA; 

HOY PROCLAMAMOS ANTE TODOS VOSOTROS NUESTRA FE. EN LAS 

PLAZAS Y EN:LAS.CAl.LES EXPONEMOS NUESTRAS OBRAS1 CONVENCIDOS DE QUE EL ARTE 

NO DEBE.SEGUIR 'SIENDO UN SANT.UARIO PARA EL OCIOS01 UNA CONSOLACIÓN PARA EL 

DESE~PERADO,NI .UNA JUSTIFICACIÓN PARA EL PEREZOSO. 

EL ARTE DEB~RfÁ'ASISTIRNOS ALLl DONDE LA VIDA TRANSCURRE 
¡ , .• ··:·:::~~u'.· ' 

Y ACTÓA: EN EL .. TALLÉR1 EN'L.b)EáAp;i:i(EL TRABAJO, EN EL DESCANS01 EN EL JUEG01 

EN LOS DlAS LABORABLES:Y·EN LAS VACACIONES1 EN CASA y EN LA CALLE1 DE MODO 

QUE LA ~LAMA DE LA VIDA NO SÉ ~XTl~~A EN LA HUMANIDAD. 

No BUSCAMOS CONSUELO NI EN EL PASADO NI EN EL FUTURO. NADIE 

PUEDE DECIRNOS CUÁL SERÁ EL FUTURO NI CON·"CUALES :INSTRUMENTOS SE LE PUEDE COMER. 

Es IMPOS !BLE NO ENGAÑAR;E SClj{RE EL FUTURO Y SOBRE ÉL SE 

PUEDEN DECIR CUANTAS MENTIRAS SE QUIERAN 

PARA NOSOTROS, Los GRÍJos soaRÉ:. EL FUTURO EQUIVALEN A LAS 

LÁGRIMAS SOBRE EL PASADO. EL REPETl;O su~~c:i''.i'a'J\fá~ OJOS ABIERTOS DE LOS RO­

MÁNTICOS. EL DELIRIO SIMIESCO DEL Vl~J6 ~Ü~ÑO PARADISlACO CON A-TUENDOS CONTEM-

PORÁNEOS. 
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QuIEN HqY SEclcyPA.DEL'MAÑANA·SE OCUPA _DE. N~ HACER.NADA. 
'·-::' 

f QUIEN MAÑANl'~O fu6s iúNADA LlEtO QUE HAYA HECHO HOY NO 
!_..?'· .:..<·· 

ES DE NINGUNA UTILIDAD PARA •i:Lci:tiTURo: >)> ./ 
.. /.:·;:~~> ·:- .. ~ ... 

EL HOY ,PERTENE;J AL HECHO. 

lÓ TENDREMOS EN CUéNTA TAMBIÉN MAÑANA. 

DEJEMOS EL PASADO A NUESTRAS ESPALDAS COMO UNA CARROílA. 

DEJEMOS EL FUTURO A LOS PROFETAS. 

NOSOTROS NOS QUEDAMOS CON EL HOY. 

* EL MANIFIESTO DEL REALISMO FUE ESCRITO y PUBLICADO EN Moscó POR GABO EN 1919, 

PARA DISTINGUIR SU CONSTRUCTIVISMOi DE NATURALEZA ESTETICA, DEL DE TATLiNi DE 

NATURALEZA PRACTICA. ESTO SIGNIFICÓ LA RUPTURA DEL MOVIMIENTO CONSTRUCTIVISTA 

EN SUS DOS TENDENCIAS. 

EL MANIFIESTO ORIGINAL TAMBIÉN LLEVA LA FIRMA DE PEVSNER. 

NAUM GABO. 
ANTONIE PEVSNER. 



,'•MANIFIESTO y_ PROGRAMA DfL. GRUPO PRODUCTIVISTA. 

j1ISIÓN DEL GRUPO PRODUCTIVISTA ES LA EXPRESIÓN COMUNISTA 

DEL TRABAJO CONSTRUCTIVO MATERIALISTA. 

EL GRUPO SE OCUPA DE LA SOLUCIÓN DE ESTE PROBLEMA BASANDOSE 

EN HIPÓTESIS CIENTf FICAS Y PONIENDO DE RELIEVE LA NECESIDAD DE SINTETIZAR EL 

ASPECTO IDEOLÓGICO Y FORMAL PARA ORIENTAR EL TRABAJO EXPERIMENTAL POR LA Vf A DE 

LA ACTIVIDAD PRACTICA. 

CUANDO EL GRUPO SE FORMÓ1 EL ASPECTO IDEOLÓGICO DE SU PRO­

GRAMA ERA EL SIGU~ENTE: 

1.- EL ÓNICO CONCPTO FUNDAMENTAL ES EL COMUNISMO CIENTfFIC01 BASADO EN LA TEORfA 

DEL MATERIALISMO HISTÓRICO. 

2.- EL CONOCIMIENTO DE LOS PROCESOS EXPERIMENTALES DE LOS SOVIETS INDUCE AL GRUPO 

A DESPLAZAR SUS ACTIVIDADES INVESTIGADORAS DE LO A BSTRACTO A LO REAL. 

JOL/-
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3.- Los ELEMENTOS ESPECfFICOS DE LA ACTIVIDAD DEL GRUPO• ES DECIR LA1TECTÓNICA 

LA CONSTRUCCIÓN1 y El,~R~buád. \1usir~rÚNIDEÓLÓGICA1•'TEÓRICA··y ~XPERI-
, .>,' ~·.:~;./ ,' .. -.. : ; 

MENTALMENTE .·ÉL'cAMsio;nE '.Los;ELEMENTos MATERIALES. DE··i\cuÚÚRA INDUSTRIAL 

EN VOLUMEN 1 PLANO ;;·co:[~'ri~?~·~~~~i~''/, th1·~ . . ; 
~:~,' ' \' .,;:;.-\~::.\·~-~;·/:-.::»:·{:';t/':'>.'.::' - ~?};:'-· 

. . . ,:. ;.:;;:~:r1:1':ú~~1;.~:~ .· •. :.~.;· . .. . .. ··.···. . .... 
EsrAs'soN L'!ls 2síi.sE:s'oE: LA'Ei<PliEsióN coMUNISTA DE LA coNs­

; -~ . _:~'.; ~ . ~~:::: ·~-~~:~ . ..._~~'. ·.: ' 

TRUCCIÓN MATERIALISTA. 
::,~t; • -- ·'-;v ,,.-:::-::;.';: 

'. - .· -.,_~<, 

;·:.~· :·:·;:·., 

EsTos TREs)úNfÓs 'uNEN ORGÁNICAMENTE Los ASPECTOS IDEOLÓGI-

CDS Y FORMALES. 
- -··· ·-.··.' ·' 

LA TECf~NI~Á ;E:DERf/A .DE LA ESTRUCTURA MISMA DEL COMUNISMO 

Y DE LA EXPLOTACIÓN EFECTIVÁ'rlElCAMPO INDUSTRIAL. 

LA CONS.~RUCC!ÓN1 QUE ES .ORGANIZACIÓN. ACOGE LOS ELEMENTOS 

DE LA COSA YA FORMULADOS. LA, CONSTRUCCIÓN ES•UNA ACTIVIDAD DE FORMULACIÓN 

LLEVADA AL EXTREM01 QUE1 SIN EMBARG01 pERMITE UN ULTERIOR TRABAJO TECTÓNICO. 

LA COSA ELEGIDA yusADA EFECTIVAMENTE1 SIN OBSTACULIZAR 

EL PROGRESO DE LA CONSTRUCCIÓN NILIMITARJ~.A. TECTÓNICA1 ES LLAMADA PRODUCTO 

POR EL GRUPO. ·:-·::;.: ~,·t:f)·«f.;{J.~:-~-:-~:: ~:·:: 
:~--~~!.:·~ ~-f .. ';' , 

·. . ; · .• ' . ;i;,'. : il'.;i¡~;'•fü\J0;;i~::,,. >: 1 ·.' 

ENTRE ·LcisrEUiMENrBsff.ikr~íúff..\i:Es ·ESTÁN 1 

1.- LA COSA " GENERAÜl:;,:~:~:,~r.r~~fi;~~,<~RIGENo SOBRE sus OJD!FJCA-
CIONES INDUSTRIALES Y DE-PRODUCtIÓN; •stJ''NATURALeZA Y su SIGNIFICADO. 
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2.- Los MATERIALES RACIONALEs:c.Luz,,PLANO• ESPACIO• coLoR; \loLUMEN. Los 

CONSTRUCTIVI STAS TRATAN DEL M~ SMO Mollo TANTO .Los M~TERIAtES RACIONALES 

COMO LOS SÓLIDOS, 

LAS TAREAS FUTURAS DEL .GRUPO SON·LAS'• SIGÜIENTESi 

1: . - IDEOLOG 1 CAMENTE: 

A.- DEMOSTRAR CON LOS HECHOS Y LAS PALA~RAScLA INCO~~ATIBILIDAD ENTRE 

LA AcrrvrnAD ARTtmcA v LA f'ilblJus~I~~ i:~;ElEcruAc 
.·. .1>lV: »·-·.·· :':.·:->:.. -·-. . . 

B.- LA REAL PARTICIPACION 1J{crvP'iiooÚc~'IóN Í~~ELECTÚAL EN CUANTO ELEMENTO 
· .. ·\_\·{. "' :-,")1.-t··_!(,~'',c[-:· _'.· ~~; ;;.:1,r. 

EQUIVALENTE EN LA EDIFi2Xc·~:Ó~ ó{·ti~~icuúu~A COMUNISTA. 

l..:. PRACTICAMENTE: 

A.- DEBATE POR MEDIO DE LA PRENSA. 

B.- ELABORACIÓN DE PLANES. 

c.- ORGANIZACIÓN DE EXPOSICIONES. 

D.- ESTABLECER CONTACTOS CON TODOS LOS CENTROS PRODUCTIVOS Y CON LOS ÓRGANOS 

CENTRALES DEL ENGRANAJE UNIFICADO DE LOS SOVIETS1 QUE REALIZAN CONC~ETA­

MENTE LAS FORMAS COMUNISTAS DE VIDA. 

3.- .EH .El SECTOR DE lA AGITACION: 

A.- EL GRUPO ESTÁ A FAVOR DE UNA LUCHA A ULTRANZA CONTRA EL ARTE EN GENERAL. 

B.- EL GRUPO DEBE MOSTRAR QUE NO HAY TRANSICIÓN EVOLUCIOiHSTA DESDE LA PASADA 

CULTURA ARTfSTICA HASTA LAS FORMAS COMUNISTAS DE EDIFICACIÓN CONSTRUCTIVA. 
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LAS CONSIGNAS DE LOSCONSTRUCTIV!STAS SON: 

1.- ABA.JO EL ARTE1 VIVA LA/TÉéNICA. 

2. - LA REUG IÓN ES MEN,TIRA 1;.,~L¡:ÁhÉ·;ES'MEN,;IRA:• 
3. - SE MATAN .JÁsi-¡ ~ci·s,-~i(írn;~6i;{~~~+6 ~·;fü~~~N·~~~I:~~TO ,HUMANO CUANDO SE LOS L 1 GA 

.:;?_~~ :·:~::'/,;.'.~3~~~::g:_:.;i~i~: · , ::· L~ .·/:~~~~~· .. :.'.~~'., ~· .. 1'~\!t~> J.(:, -·.- ·, 
AL·· ARTE·.: .. , , _., .. , ". ''.•.~:~;:::.::_;¡>·:'.e·:·,'"'•'.\" - ·.. · · · 

4. - ... ABAJé~(~ÁNiE~l~~i'~Ñ't6 oi'~~fr·1~·~~¡·í10~·~5·~ARfTs\i¿AS. 'vi~A ÉL TÉCNICO CONS-

TRUCTI~:~s~~. ·. , < ~;,:' . : 
5.,. ABÚJ 'EL :~RTE ,' QÚE SÓLO ENMASCARA LÁ IMPOT~NCIA DE LA HUMAN !DAD. 

6.- EL ARTE. COLECTIVO DEL PRESENTE ES LA V.IDA CONSTRUCTIVA. 

A._ RODCHENKO. 

!!... . STEPANOVA. 

EL PROGRAMA DEL GRUPO PRODUCTIVISTA SE PUBLICÓ EN 1920, ALGUNOS MESES DESPUÉS 

DEL MANIFIESTO DEL REALISMO DE PEVSNER1 CON MOTIVO DE UNA EXPOSICIÓN ORGANIZADA 

POR RóDCHENKO Y BÁRBARA STEPANOVA Y LLEVA LA FIRMA DE AMBOS. 

ES UN MANIFIESTO QUE REFLEJA LAS IDEAS ~ LAS POSLTURAS POLfTICAS DE TATLfN Y QUE 

SE OPONE DIRECTAMENTE AL "NATURALISMO" EN ARTE PROPUGNADO POR PESNER. EL TÉRMINO 

"PRODUCTIVISTA" SE USABA ENTONCES DE LA MISMA MANERA Y CON SIGNIFICADO ANÁLOGO 

AL DE "CONSTRUCLTIVISTAS". 
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