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INTRODUCCION

El origen de esta investigaci6n surgi6 tras la necesidad en particular de poder entender mas a fondo
como actian las leyes de 1a forma en las diferentes manifestaciones graficas. Y poder proponer
alguna utilidad o aplicacién mas directa especificamente en alguna de 1as dreas del disefio gréfico.
Del mismo modo por interés personal se eligi6 a la fotograffa por ser una fuente que ofrece una gran
posibilidad de aplicacién para la s leyes de 1a Gestalt.

Dadas las caracterfsticas formales o lo que podemos llamar los valores gestdlticos de la forma, asf como su
relacién con las producciones gréficas, podemos establecer niveles de percepci6n visual aplicables al disefio
fotogréfico. En general es posible sefialar la presencia de conceptos de esta teorfa en diversos campos del
disefio grafico.

Es decir, un anélisis gestéltico es vélido para una fotograffa de portada de revista, o una fotograffa para
promocionar cualquier producto: la portada de un libro, alguna ilustracién fotogréfica, un folleto, u otros
soportes.Resulta interesante descubrir cémo actuan cada una de las leyes de 1a “Gestalt” o algunas de ellas
para evidenciar figuras dominantes dentro de una misma configuracién.

Mediante 1a percepcién visual podemos percibir formas y figuras, de un modo u otro, que se explican en
las leyes de la “Gestalt” ; sin embargo, tambien percibimos el color, ¢l equilibrio, la luz, en expresiones
gréficas, y particularmente en la fotograffa,

on estos dos componentes, el psicoldgico y el grifico - visual, es como se logran comunicar diferentes
mensajes, conceplos 0 expresiones para resolver cualquier problema de comunicacién visual.

En conclusién, derivamos que las posibilidades de aplicacidn de 1a "Gestalt " se hacen presentes en todo lo
relacionado con el Diseiio Gréifico. Por esta razén, la inquietud de esta investigaci6n, surge tras la necesidad
de ilustrar por medio de 1a fotograffa cada una de las leyes de la * Gestalt " ya que de este modo la produccién
fotografica puede ser mas eficiente como recurso para elaborar distintas soluciones. Para lograr el desarrollo -
de este trabajo, se plantearon los siguientes objetivos: 1) Analizar, desarrollar y aplicar los principios de




principios de la Gestalt dentro de la Fotograffa. Este se refiere a que es necesario partir desde los
inicios de la forma y establecer la relacién con con la fotograffa, permitiendo hacer un andlisis mas
verdadero.

El segundo objetivo es demostrar las posibilidades de aplicacién de la teorfa gestédltica en
fotograffa y otros soportes grdficos. Para cumplir con este objetivo, serd necesario tomar varias
fotograffas, que puedan ejemplificar tanto la teorfa gestdltica como el aspecto fotogréfico en
donde se va a aplicar dicha teorfa, y se puedan relacionar. En seguida se menciona el tercer
objetivo.

El tercero se refiere a la elaboracidn de fotograffas partiendo de las leyes de la “Gestalt”
relacionando cada toma con elementos fotogréficos, segin el caso, refiriendose al espacio, la
luz, el color, el equilibrio, la expresién, etc.

Por dltimo tenemos que el cuarto objetivo que es 1a conclusién prictica de la investigacién y se
enuncia as{: disefiar propuestas fotogrdficas partiendo de lo gestdltico. Yencontrando su
aplicacién directa dentro de un disefio especifico.

Se planearon tres capftulos para cumplir con cada uno de estos objetivos, desarrollar la investi-
gacidn y llegar a una conclusién final. Los cuales se dividen por su contenido de la siguiente
forma: el primero se refiere al origen de la teorfa de la gestalt y se describe como actia dicha
teorfa en un ejemplo fotogrédfico disefiado y pensado en funcién de lo antes mencionado.

El segundo capftulo explica de la relacién existente entre los elementos fotograficos y los
principios gestélticos, se muestran ejemplos de todos y cada uno de los elementos citados,
segiin el orden del fndice. Por mencionar algunos tenemos: Principio bdsico de figura-fondo, el
fotomontaje, la luz, el espacio, el color, etc, asf como se explica también la relaci6n entre los
planos fotogrificos y los principios gestdlticos.

Por iiltimo se presentan en el tercer capitulo dos propuestas fotograficas, como conclusién final

del trabajo. Y se muestran las aplicaciones de disefio para cada una de las fotograffas que se
disefiaron en funcién del desarrollo de la misma investigacién.




Como iltima parte de esta introducci6n, tenemos la estrategia de trabajo. Es decir, de que manera
se fue desarrollando dicha investigacién. Primeramente, después de saber cual era el punto de
partida, la duda inicial ha cerca de las Leyes de la Gestalt al relacionarse con la produccién
fotografica, fue necesario hacer una investigacién dicumental. Consultar diferentes obras, de
autores como R. Arnheim, J. Hogg, Guillo Dorfles, Bonsiepe y otros. Por el otro lado fue necesario
consultar bibliograffa de fotograffa de autores como Michael Langford y Jhon Hedgecoe
principalmente, aunque de hecho para cada tema se consultaron mas de diez libros. Después de
hacer una selecci6n bibliogréfica, me quede solo con los mas apropiados, ademds de verificar en
las bibliotecas que no existiera ninguna investigaci6én similar.

En segundo término, también fue necesarjo realizar varias investigaciones de campo, buscando
sitios de interés para la toma de fotograffas, asf como tambfen se hicieron algunos cicloramas, y se
disefiaron tomas en interiores, respondiendo a cada necesidad que se fue presentando. Pero era
evidente que solo algunas de las tomas servirfan para mis objetivos como ya se mencion6
anteriormente. En total se tomaron cuatro rrollos de pelfcula en color formato 135, de 24
exposiciones cada uno. Por la complejidad del tema, se pensé en disefiar tomas propias para cada
ejemplo, porque asf serfa mejor la aplicacién de la gestalt en la fotograffa.

Sin embargo, también se hicieron algunas visitas a museos, exposiciones y muestras de disefio
gréfico y fotograffa, para comparar los trabajos de otras personas y aprender de otros, poniendo en
préctica 1a aplicacién de las leyes de la forma de un modo visual, a manera de ensayo.

Esta tarea facilit6 la seleccién de las tomas fotogrificas, debido a que la temdtica era infinita.
Los lugares donde se hicieron algunas tomas fueron por ejemplo; La Ciudad de México, el Estado
de Hidalgo, Puebla y Zihuatanejo. Por dltimo cabe mencionar que todas las fotograffas son de
orfgen propio y s6lo se usaron 14 del total.







DLA TEORIA DE LA “GESTALT?”»

N ¢ 2

11Principios (Definicién

Desde sus inicios la teorfa de la " Gestalt ", disciplina psicolégica, surge en Alemania. Por ello se designa
con una palabra en ese idioma,

La palabra "Gestalt", que significa << forma >>, se viene aplicando desde principios de este siglo a experi-
mentos cientfficos que en lo esencial se refieren a la percepcién sensorial .

Rudolf Arnheim, sefiala que el actual conocimiento de la percepcién sensorial quedé establecido por los
psicélogos de la gestalt en sus laboratorios, y que su propia evolucién mental ha sido definida por la teo-
ra y la prictica de esa escuela.

El arte se ha visto involucrado con la psicologia de la gestalt, Wolfgang Koéhler y Kurt Koffka, por ejem-
plo, han hablado de arte en sus escritos.

Inclusive los cientificos han podido valorizar la realidad a través de sus experimentos pero de ningu-

na manera habrfan podido describir el valor de una obra de arte en su totalidad para poder comprenderla,

La experiencia sensorial no es s6lo un registro mecinico de estimulos que provicnen de la realidad, sino
que desde el punto de vista de un artista, la realidad puede inspirar imégenes diferentes y definitivamente
muy cambiantes.

Es decir, 1a percepcién visual asf como 1a de los otros sentidos son el resultado de una aprchensién de la
realidad auténticamente creadora e imaginativa. Debido a que la verdaderamente la realidad es muy variable
para la vision individual de cada uno. Pero sin olvidar que al momento de crear, de imaginar, estamos tocando
el terreno del arte, y asf trasportarnos a otros muchas mundos.




De este modo obtenemos que ¢l acto de ver, no s6lo se debe al funcionamicnto biolégico de nuestros ojos al recibir
los rayos de la luz. La luz se transforma en im4genes; primero llega al ojo por medio de Ia pupila y la cérnea, y ¢l iris
regula su intensidad, después pasa por el cristalino que actia como lente formando una imagen nitida, finalmente se
registraen laretina y esaimagen es interpretada en el cerebro. La percepeién visual va mucho mas alld de este proceso,
y algo muy similar sucede en una toma fotografica.

Lo verdaderamente importante es aprender a ver, no quedarse sélo con el dato captado por una funcién del ojo, sino
tratar de observar cada una de las distintas figuras que se pueden percibir dentro de una misma imagen, y asf poder
percibir al mismo tiempo un primer plano, segundo plano, o plano general de cualquier imagen o fotograffa.

Christian Von Ehrenfels en el ensayo que dié nombre a la teorfa psicolégica de la gestalt, propone " Si cada uno de
doce observadores escuchase una de las doce notas de una melodfa, la suma de sus experiencias no corresponderia a
la experiencia de quien escuchase 1a melodfa entera”.

Esto significa que la percepci6n en cada uno de los diferentes sentidos nos proporciona siempre una totalidad de los
estfmulos del exterior, pero bajo Ja condicién que interactian todo el tiempo la figura y el fondo, por tanto, todo lo
que percibimos se vuelve en un momento el fondo y en otro 1a forma. Lo cual significa que para la percepcién visual,
y también para la Psicologfa del arte siempre tendremos la constante figura-fondo,

El aspecto psicol6gico de la creaci6n artfstica ha sido estudiado por diferentes autores. Dentro del arle podemos
mencionar algunos como: James Hogg, Horts Beisl, Rudolf Arheim, Bonsiepe, Koffka, Kéhler y Wertheimer.

Sin embargo, es el autor Gillo Dorfles en su obra El devenir de las Artes quien establece la relacién entre la
figuracién y lo figurativo, partiendo de la condicién creativa basada en la observaci6n y caricteres perceplibles de
la visi6n.

Este autor considera la necesidad de hacer una distincién m4ds precisa entre la imagen y la imaginaci6n; lo cual
significa naturalmente estudiar y admitir como validas las formulaciones gestdlticas de la forma percibida y asf poder
comprender y analizar la creacién de imégencs en su proceso formativo sin alejarse de su racionalidad humana,

(1) Arnhiem, Rudolf. Arte y Percepcién Visual, Edit. Alianza Forma. pag. 17




Segiin Dorfles, el proceso formativo o gestaltung , consiste precisamente en hacer la distincién entre imagen, que
es considerada como derivada del dato perceptivo, y l1a imaginacién que cs la actividad creadora extraperceptiva.

De esta manera entendemos que la formacién de imdgenes depende bésicamente de dos partes que son: el dato
percibido por una funcién fisiolégica del ojo y la capacidad de imaginar, es decir, de sobrepasar el lfmite de la
percepcién.

Crear imégenes extrasensoriales no depende de los sentidos, sino que se asocia con la fantasia y la experiencia del
pasado que vive y recuerda cada persona.

La memoria tambien interviene en este proceso, porque al tener registro de miles de im4genes, éstas son usadas como
referenciaen cualquier manifestacién gréficaal ser abstrafdas, sintetizadas, estilizadas, descompuestas, reconstruidas
y aumentadas por la imaginacién; caracteristicas que en su momento son expresadas en lo gréfico o fotografico en
el proceso formativo,

No séloen el arte estén presentes estos conceplos, sino lambién en cualguier manifestacién grafica. Por consiguiente
la fotograffa también se relaciona con los principios gestadlticos. Por lo tanto los fen6menos perceplivos en la
produccién fotografica estdn presentes al desarrollar, analizar y describir la formacién de im4genes que pueden
explicarse con los principios de la gestalt o proponerse mediante la aplicacién de éstos en la elaboracién de grafismos.

La teorfa de la gestalt establece que la unidad de la percepci6n no cs sélo resultado de un fenémeno psicolégico
aislado y puro, sino que es algo primordial, para lo cual cuenta con principios basicos y leyes que se mencionan en
el siguiente punto.




Dado que la teorfa de la gestalt se fundamenta en sus principios basicos y leyes, sustento de esta investi-
gacion, se enuncian en su concepeitn psicoldgica y posteriormente se explican con ejemplos graficos.
La organizacidn formal parte de los siguientes principios y leyes:

PRINCIPIOS

1) Todo lo percibi como figura-fondo. Esto se explica como una
condicién indisoluble de nuestro campo visual, e inclusive de
todos los sentidos.

La condicién figura-fondo significa que en nuestro campo visual
siempre existirdn alternativamente forinas que se vuelven figuras
y otras fondo y viceversa.

2) Principio de Ia Pregnancia. Son las formas que mds fdcilmente s¢
perciben como figuras, las formas pregnantes se hacen evidentes
perceptualmente mas rdpido que otras, es decir Ja permanencia de
la imagen percibida, es lo que hace que una forma se vuelva
pregnante.

3) Principio de Agrupamiento. Tendemos a ver las cosas como
unidades por vecindad o cercanfa. Tendemos a integrar otros ele-
mentos como figuras predominantes, por estar méis cercanas unos

de otros.,




LEYES DE LA GESTALT

Es el autor Bonsicpe, quien explica las Ieyes de la gestalt en su obra Teorfa v prictica del disefio industiial .de la siguente
forma:

") Ley de Cerramie nto. Una configuracion cerrada tiende ha ser percibida como figura antes que como
figura abierta .

2) Ley de la Vecindad. Loscomponentes vecinos en el interior de una configuracién tienden a aparecer como
pertenccientes a la figura, antes que los componentes que se colocan alejados unos de otros.

3) Ley de la Semejanza. Loscomponentes igualesen el interior de una configuracién tienden a aparecer
como pertenecientes a la figura, antes que los componentes desiguales.

4) Ley de la Concavidad o de la Parte Interna. La parteinternade curvas o 4ngulos se
percibe con preferencia como figura.

5) Ley del Factor Residual. Enelinterior de una configuracién, figura y fondo se subdividen con
primacfa, de tal modo que las subdivisiones se producen sin residuos.

6) Ley de la Buena Forma. Eneclinterior de una configuraci6n las bucnas formas tienden a ser percibidas
como dominantes.

7) Ley de la Simetria. Las zonas simétricas adquieren con facilidad el caréicter de configuracién dominante,

8) Ley de la Buena Continuidad, Enunaconfiguracién figura y fondo se subdividen con predominio, de tal
modo que las curvas planas continuan siendo percibidas como pertenecientes al contorno de la misma figura.

9) Ley del Destino Comiin. Cuandoenunaconfiguracién se subordina a un cambio comiin, los elementos implicados
en el cambio tienden a ser percibidos como figura.

10) Ley de la Estratificacién Simple. Enunarelacién figura-fondo miltiple existe Ia tendencia a Ia reduccin
entre las relaciones figura-fondo simples.

11) Leyde la Constancla. Esunaconfiguracién que cambia temporalmente, figura y fondo, aunque cambidndose
de manera turnada, tienden a conservar su caracterfstica", @
En las pdginas siguintes se muestran los ejemplos gréficos de como actiian estas 11 leyes de Ia forma.

R

(2) Bonsiepe.

i

Gustavo Gili. pigs 119, 120y 121
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1.3 LaTeoria de la Gestalt y su relacién con lo grafico (otros soportes)

Se ha mencionado ya que la teorfa de la Gestalt pucde estar presente en cualquier manifestacién gréifica.
Sin embargo, estos conceptos estan presentes de manera inconciente, puesto que para la elaboracién de
cualquier soporte grafico no son considerados como sistema de produccién o como alguna técnica bésica que
tenga que usarse forzosamente.

En este caso s¢ ha tomado como ejemplo una préictica grafica que fue pensada y diseiiada en funcién de las leyes
de la Gestalt.

Cada una de las figuras implicitas dentro de la FOTO 1, presentada a continuacién, est4n numeradas de acuer-
do a las leyes de la gestalt y para su mejor comprensién e identificacién visual.

Los niimeros romanos indican el nimero de figura a la cual se hace referencia.

FOTO 1

AAHDAD ARTESANAL DL
MEXICO

de Dirre

COrEIca




FIGURA 1

Cerramiento. Actdalaley del cerramicnto porque
los articulos de cerdmica y barro que aparecen mas
completos, es decir mds cerrados, se perciben con
predominio sobre las otras que practicamente se funden
con el fondo, los huecos formados entre un objeto y otro
s¢ discriminan visualmente por ser figuras més abiertas.
No es una condicién que todas las figuras sean iguales,
basta con saber observar y percibir como se organizan
acentuando la ley del cerramiento.

Vecindad. Todos los elementos vecinos en primer
plano del grupo de jarrones y floreros que se encuentra al
lado izquierdo casi todos de color blanco integran una
fifura que es percibida antes que los otros pequefios
grupos por estar estos mis alejados y por tener otras
caracterfsticas ffsicas particulares,

Destino Comiin,. Alserel florero que esté al
frente, en primer plano, la dnica figura cambiante, se
subordina a los demas por su posicién espacial y por el
dibujo del centro que lo hace distinto, se vuelve mas
evidente que ¢l resto.

Estratificacién Simple. Porestar nuevamente
al frente, en primer plano y nftido, el florero con dibujo
es todavia mds perceptible como figura, es decir, se
manifiesta con primacfa por estratos, uno atras del otro.

Factor Residual, Lassubdivisiones del fondo
del florero en sf mismo se producen sin residuos, de tal
modo que no aparentan formar otras figuras
predominantes, dado que el dibujo de la flor no permite
la presencia de espacios, es decir, de residuos que
compitan como figura,




FIGURAS II1'Y I

FEEEEEX

Vecindad. Las copas sc perciben como figuras
dominantes, mds fAcilmente que las de los elementos de
cerdmica de la figura 4.

Semejanza.Lascopas son nuevamente més evidentes
por el parecido fisico entre si mismas, dado que son el
grupo de figuras iguales, y difercntes en la totalidad de la
imagen.

Concavidad. Esta Ley actia conforme a las formas que
contienen angulos més cerrados que los de las formas
convexas. Los jarrones oscuros son mas céncavos que los
blancos.

Buena Forma. Nuestra percepcién visual tiende a
identificar figuras mas ficilmente por su legibilidad, es
decir con la claridad con que sc pueda interpretar y la
rapidez de la misma, Los jarrones geometrizados en este
caso se identifican con mas prontitud que los otros.

La Simetria. Actia claramente en relacién a todo el
conjunto, por su forma geométrica y por su posicién en el
espacio.

FIGURA IV

GEN '1AEDADHRTESM ALDE
MEXICD

Cerramiento. Las formas mas cerradas se identifican
como figuras independientemente de que sean imfgenes
de objetos, animales, personas o lctras, como en este caso.

Buena Forma, Las letrasque dicen:~LA GENIALIDAD
ARTESANAL DE MEXICO—que conlienen fingulos mas
rectos son mas legibles que las de la figura V.

Simetria. Enrelacién con la figura V, por su buena forma
y por su posicién hacia el centro.




FIGURA V

Y PO AT

Vecindad. Los elementos mas cercanos estan en este
caso, los jarrones que integran una figura, un grupo son
mas ficilmente perceptibles que los que estan dispersos
en la figura VI,

Semejanza. Esta Ley actia debido a que los elementos
que integran la figura IV se perciben también por su
semejanza entre los mismos y los hace diferentes de los
de las figuras I, 11y IV,

Estratificacién Simple. La diferenciacién de planos o
sugerencia de estratos logran crear una cierta profundidad.
Y esto hace que los objetos de barro y cerémica se hagan
evidentes por su posicién en cada estrato, unos primero
que otros.

FIGURAS VIy VI

Semejanza. Otra vez actia esta ley debido al parecido
ffsico entre los dos componentes de esta figura,

Destino comiin. Los cambios que se producen mediante
un cambio comiin, hacen que los objetos antes citados
permanezcan predominantes como figuras,

La ley de la buena forma, no puede actuar claramente
debido a que las letras que integran la figura VII son
menos legibles que las de la figura IIl, Sin embargo, sf
actia laley dela semejanza porque todas las letras de esta
figura son ffsicamente del mismo tipo.







2)ASPECTO GENERAL DE LA FOTOGRAFIA Y LA GESTALT

D efinicién de Fotografia en general

Diferentes autores definen a la Folograffa como la combinacién de la ciencia y el arte para dibuvjar
por medio de la luz,

Para aclarar més esta idea podemos establecer que la fotograffa es el resultado de diversos procedimien-
tos de ciencia y arte para fijar y reproducir imédgenes a través de la luz,

La concepcién etimolégica de fotograffa amplfa y complementa mas esta definicién,

Fotograffa provienc del griego: « phds, phétos », que significa luz, y « graphien », que significa
grabar, o descripcién. En sintesis, uniendo ambas palabras: ¢ grabado de laluz 0.

El 19 de agosto de 1839, Daguersre descubrid un procedimiento de fijar imigenes de una cAmara oscura
por medio de Ja acci6n de la luz. Desde entonces los estudiosos de la fotograffa han desarrollado dis-
tintas cdmaras fotograficas y materiales fotosensibles capaces de registrar imAgenes lo mds fielmente
posible de la realidad.

Para su mejor utilidad la fotograffa implementa cinco planos fundamentales, que a continnacién se
describen brevemente y se relacionan con la teorfa de la Gestalt .

2.2 Breve explicacion de los planos fotograficos y su relacién con los principios gestalticos

[ 5]
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Las fotograffas se¢ manejan mediante cinco planos fotograficos fundameniales, los cuales sirven para
determinar el encuadre y la extensidn espacial de una imagen, que junto con el enfoque ubican, dan
profundidad de campo adecuadamente a los clementos que componen una fotogrifa.

Cada uno de los planos nos proporcionan la sensacién del espacio, que pucde variar en funcién del
observador, y al mismo tiempo los planos nos permiten aislar sélo una parte de la totalidad, u objetos,
animales, personas y detalles que se quieran fotografiar. La sensaci6én de profundidad, segin

el enfoque, es decir, Ja definicién de una figura en un plano determinado, ¢s 1a nitidez. De un plano a
otro las figuras se perciben mas nitidas que otras; o por el contrario el fondo se puede volver figura cuan-
do se enfoca el mismo, haciéndolo mas nitido que las figuras que se encuentran al frente de la toma.
Por todo esto la fotograffa se rige mediante los siguientes planos fotogréficos,




. PLANOS FOTOGRAFICOS

1) Plano General: Proporciona una vista de la totalidad que alcanzamos a
percibir.

2) Plano Americano: Representa s6lo una parte de la totalidad y/o
algunos elementos de 1a composicén. Para la figura humana se considera
| de las rodillas hacia arriba, 16gicamente estando 1a persona de pie.

3
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Plano Medio: Representa sélo la mitad del plano general. En
las personas se considera de la cintura hacia arriba y con el espacio
proporcionado alrededor.

4

~

Plano Principal o Primer Plano: Se encuentra al frente de los
anteriores, y s6lo se encuadra una parte del plano medio, m4s precisamen-
te para las personas est4 considerado desde los hombros hacia arriba y
los lados con poco aire, poco espacio proporcionado.

5

~

Primerisimo Primer Plano: Es el acercamiento a un rostro, un objeto o
un detalle en particular, se considera en las figuras humanas tomado a
partir del cuello, con el espacio del rededor muy reducido.




Al relacionarse los planos fotogréficos con la teorfa de la Geslalt, observamos que la percepeién visual puede ser miltiple,

Esto significa que una persona observadora, puede percibir alternadamente muchas figuras, fondos, planos, perspectivas, sombras,
voliimenes y todauna serie de caracterfsticas formales al mismo tiempo de unmodoyy otro. Sinembargo, cualquier persona también puede
percibir maltiples imégenes que provienen del exterior, sin necesidad de ser un fotégrafo o disefiador.

Las im4genes se pueden ir multipliclando en el cerebro, es decir, no sélo se perciben tal como provienen de la realidad sino que se pueden
deformar (como se explica en el capitulo uno), con ayuda de la imaginaci6n, la fantasfa y la memoria,

Para la generalidad de las personas la visién es s6lo el dato derivado de una funcién fisiol6gica del ojo. Pero esto no sucede en
toda la gente, porque es ovio que algunos se preocupan mas por los fenémenos de la percepcion visual que otros, sobre todo los
que su actividad tiene que ver con la reproducci6n, registro y creacién de imdgenes, o sea con lo gréfico, es capaz de tener una
visién miiltiple de la realidad, porque su trabajo le permite percibir todas las cualidades formales que caracterizan a las imédgenes,
y crear imagenes extrasensoriales, para poder ser manifestadas en cualquier soporte grafico.

Los artistas, cineastas, los que hacen televisién, los comunicadores gréficos y por supuesto los disefiadores gréficos y fotégrafos
son los profesionales que usan todo el tiempo iméAgenes miltiples, sean percibidas o creadas extrasensorialmente, en un
determinado plano en sus distintas modalidades.

Asegura Michael Langford que la fotografia nos lleva a conocer otros lugares y nos transmite sensaciones visuales que van m4s allade
nuestra propia experiencia,

Porsuladolasleyes de laGestaltcoincidenen quelasim4genesal ser percibidas bajo ciertas condiciones transmiten diferentes sensaciones
visuales, segiin se explica enla copa de Rubin (verilustraci6n 1 abajo), por la Gestalt. Por estaraz6n, los planos fotograficos en este caso,
se pueden relacionar con las leyes de la forma, de la siguiente manera:en el ejemplo de la fotografia 1 del capitulo 1 se muestra una
composicién integrada por muchas figuras, que se encuentran en diferentes planos que van desde el primer plano hasta el plano general,
pero a diferencia de otras fotograffas los elementos que la componen, fueron colocados intencionalmente, creando relaciones
fundamentales de figura-fondoy en un planodeterminado, Lafotograffa 1 fue pensadaen funciéndeteorfaGestalt paraevidenciar figuras,
mis facilmente perceptibles dentro de este ejemplo, fue necesario considerar, por un lado los planos fotogréficos y por el otro la ley de
1a Gestalt que se quiere representar o aplicar.

Tlusteacién 1
Copa de Rubin.




Cada figuraesaplicable aunaley oleyes, pero también loes un plano por su ubicacién espacial. De este modo, algunos objetos de cerdmica
y barro que integran la fotografia 1 se perciben més ficilinente que otros porque son evidenciados por alguna ley o leyes y se acentdan
aun més por el plano en el que se ecuentran.

No es casual la disposicién de los distintos objetos de estz fotograffa, se ubicaron intencionalmente, respondiendo a los principios
gestéilticos y dentro de un determinado plano fotogrifico.
Estose podriausar paralaelaboracidn de cualquier toma fotogrificadonde el fol6grafo tieneabsoluto control de la ubicacién de los objetos,

pero para la fotograffa de 1a naturaleza o de construcciones arquitecténicas resulta un
tanto dificil.

Sin embargo, para que un fotdgrafo utilice estos conceptos en sus tomas de objetos naturales, o arquitecténicostienen que existir dos
condiciones basicas: primero que conozca al menos esencialmente 1a teorfa gestdltica, y Ia segunda que: considere cual es el encuadre
y enfoque adecuados. Lo importante para aplicar dichas leyes a la fotograffa de Ia naturaleza, es buscar y encontrar objelos que por su
ubicacién en un plano y su relacién con otros objetos, respondan a la gestalt.

Esto sf es posible la naturaleza ha creado miles de formas ubicadas de manera infinita, Porque asf los objetos naturales
responderfan alo anterior por azares de 1a casualidad, lo primordial es poder encontrar cada toma que en efecto aplique

casualmente la relacién fundamental figura-fondo con ¢l debido manejo de planos fotograficos, como se muestra en
la fotograffa siguiente.

Las Grutas de Cacahuamilpa, fueron un claro ejemplo de que en l1a naturaleza, se pueden aplicar las leyes de la forma.

[}
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En el caso de la fotograffa de edificios, resulta de mancra muy similar que en la naturaleza, porque obviamente no se
puede mover un edificio de lugar, sélo se podrfa a través de un fotomontaje.
Retomando el ejemplo de la foto anterior y aclarando m4s este punto tenemos lo siguiente.

La fotograffa de las grutas fue tomada intencionalmente de manera que se pudiera demostrar que efectivamente la
naturaleza ha creado formas indistitas, en donde cada uno puede percibir figuras distintas, y de tal modo que los
diferentes picos que se aprecian en la parte central se puede interpretar como una escultura de hueso, o de piedra que
fue hecha por alguien, y detras tenemos un fondo que igualmente podria haber sido esculpido por al guien, pero la
intencién de esta foto es cada una de las figuras que se pueden percibir, varfan en funcién del observador, Dado que
cada figura se va organizando por estratificacién simple y en primer plano, segundo plano etc, o por semejanza o
cerramiento.

Y asf sucesivamente, cada figura se va percibiendo y organizando visualmente por su relacién con otras figuras y su
disposicidén en los distintos planos bdsicos de la fotograffa.




2.3 Otros elementos formales que intervienen en la produccién fotogrifica
23.1
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Relacién entre forma y forma percibida.

Se podria explicar largamente 1o que es la forma, elemento que representa pricticamente toda la
esencia de esta investigacién, de hecho es el punto de partida de la teorfa gestdltica. Como se
mencioné al principio, "Gestalt" significa “forma" pero en este punto se explica s6lo como el elemento
de composicién, mas no como concepto teérico, ademds de definir la relacién entre forma y forma
percibida.

Esta relacidn es una discrepancia aparentemente sencilla, Diferentes autores consideran a la forma
en general como la asencia de todo cuanto existe.

Las formas estdn determinadas por sus lfmites materiales y por el medio luminoso que las hace
visibles, y asf, ser percibidas y registradas por el sistema nervioso de un observador. Segin R. Arheim,
las formas se constituyen especialmente por su ubicaci6n, su orientacién y direccién. Este autor
seflala que las formas existentes son formas materiales y formas perceptibles. En términos més
entendibles, la discrepancia de que se habla aquf es que todas las formas son formas materiales y se
mantienen asf hasta que se vuelven perceptuales y se convierten en figuras,

Una forma deja de ser forma hasta que el momento en que se vuelve forma percibida o figura. La
generalidad de las formas con todos sus atributos ffsicos y visuales se subdivide en grupos cuando s¢
perciben figuras que en su esencia son formas pertenecientes a un mismo grupo, Por sus caracteristicas
independientes de un mismo grupo de formas, se vuelven en figuras distintas unas de otras.

Esto significa que existen miles de formas de muchos tipos en general, pero cada tipo o clase encierra
muchas figuras distintas, aunque pertenezcan a un mismo grupo de formas.

Existen formas de todas clases y tamaiios; angulares, redondas, regulares, irregulares, naturales,
artificiales, mixtas, planas, volumétricas, etc,

Para aclarar m4s esto veamos un ejemplo muy sencillo: una canica, un circulo y una naranja son formas
redondas, pero sus caracterfsticas individuales nos dicen que son figuras diferentes sin perder su esencia de
forma redonda.

Esto puede ser aplicado desde luego a cualquier manifestacién gréfica porque la combinacitn de las
caracterfsticas formales de las figuras determina la percepcién visual de una imagen, para comunicar distintos
conceptos 0 mensajes, y por tato en la fotograffa se conjugan toda una infinidad de figuras al momento de
ser captadas por la cdmara. De otra manera, se quedarfan dichas figuras sélo como formas en su concepcitn
psicolégica, sin ser interpretadas e identificadas de manera individual.
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Convendrfa tal vez usar la palabra "forma" siempre que se haga referencia a la generalidad de un grupo determinado
de formas percibidas o figuras. Y usar 1a palabra "figura” para referirse siempre a un caso especifico de figura por
su nombre y sus caracter{sticas independientes. En este punto, 1a forma incorpora todos los elementos a los que se hace
referencia en el desarrollo de esta investigacidn,

‘El conjunto de dichos elementos formales, hacen posible 1a percepci6n de las diversas formas,convirtiéndolas

en figuras independientes y distinguibles unas de las otras. Por mencionar un ejemplo: el principio bésico de figura-
fondo establece la diferencia visual entre forma y forma percibida. La primera es la concepcién general y visual de
todo cuanto existe sin ser particularmente percibida, mientras que la segunda, es la percepcién visual de las figuras
con la debida interpretacitn psicolégica.

'‘Del mismo modo los demds elementos formales como el espacio, 1a luz, el color, el equilibrio, el movimiento, la
expresion, etc., se van complementando, integrando y relacionando entre si para dar caracterfsticas particulares a cada
figura, porque cada elemento forinal se manifiesta de manera distinta para cada una de las figuras que percibimos,

La visién tiende a integrar formas completas, aunque éstas se perciban como figuras cortadas o incompletas. Por
ejemplo, un cuadrado o un tridngulo pueden estar sugeridos por lineas interrumpidas o puntos a cierta distancia.

Otro ejemplo puede ser cuando tenemos una figura humana que le falta un brazo, o una flor que le falta un pétalo; en
ambos casos la visién tiende a completar el cuerpo humano y la flor con todas sus partes.

Este fendmeno estd explicado por la teoria de Gestalt como ley bésica de percepcidn visual. Poreso, R. Arheim expresa
que la manera més simple de percibir una figura es la unidad indivisa.

Aquf se relacionan, actian y se apoyan la ley del cerramiento o forma completa, la ley de cercanfa y la pregnancia,
porque evidentemente las formas mds cerradas, cercanas y permanentes en la memoria se perciben de manera
inmediata como figura,

Asflo explica Wertheimer en la obra de Arheim Artg y pescepcién visual al hablar de 1a forma coherente, que significa
que entre més coherente sea la unidad indivisa, su forma destacard mds fdcil de su entorno,

De aquf se desprende la idea de la intangibilidad de las formas, algunas son tangibles porque pueden ser percibidas
con todos los atributos ffsicos y psicolégicos que la materia ofrece.




En cambio otras son intangibles porque no necesitan de la materia f{sica, s6lida para ser percibidas. Estas formas se
justifican en la ley de la forma completa, sin dejar de ser intangibles y bajo la condicién coherente de que los puntos
van integrando lfneas, las l{neas a su vez, superficies y las superficies, volimenes.

Como lo explica Wertheimer en el ejemplo de las constelaciénes. Los astrénomos han identificado diferentes formas
de figuras constituidas por estrellas que actuan como puntos, que se unen formando lineas y la unién de éstas integra
varias figuras intangibles en el espacio.

Lo anterior, puede ser aplicado a cualquier lfmite o sistema espacial. De tal modo que la fotograffa también lo utiliza,
asf como todas las maneras de representar una imagen plasmada en una pelicula fotosensible o un papel fotogréfico.

La diversidad de figuras que componen una imagen fotografica responde a las caracterfsticas formales, aunque de
manera técnica. Un fotégrafo no estd consciente de la teorfa psicolégica de 1a Gestalt al momento de realizar una toma,

pero si de su propia percepcién visval, y de sus conocimientos, por ello considera los elementos formales a su
conveniencia para manejar y controlar cada toma fotografica.

Evidentemente, el fot6grafo utiliza ambos conocimientos, el gestéltico y el fotogréfico en cada toma.

Michael Langford explica en su obra La Fotograffa Paso a Paso, que antes de la elaboracién de la imagen estd la
técnica, pero después vienen los elementos visuales, - formas , lfneas, ritmos y tonos-.

Esto significa que controlar y escoger estos elementos es la elaboracién de la imagen, asf se obtienen mejores
propuestas visuales de solucién.




Finalmente la relacién entre forma y forma percibida (o figura) se puede sintetizar asf:

F O R M A: Estructura esencial de todo lo perceptible,

FORMA PERCIBIDA O FIGURA: Laforma permanece como tal hasta el momento de ser percibida,
convirtiéndose en la figura especifica de algiin objeto.

Se pueden ver muchas formas en gencral, pero s6lo algunas son percibidas e identificadas como figuras especificas.
Asf se representan en el ejemplo de la FOTO 3.

FOTO 3

ek ~ga b

La foto Hustra en general formas marinas, pero cada una representa una figura diferente de caracol o tipo de vida,




2.3.2. Principio basico de Figura-fondo

La Copa de Rubin, es el ejemplo més claro y preciso donde los psicélogos de la Gestalt se han apoyado para
explicar la Ley de la figura y el fondo.

Asf lo explican Martfn Schuster y Horst Beils en la obra Psicologfa del Arte.

Este principio de figura-fondo es la primera Ley de la Gestalt acerca de la percepci6n, para este caso lo que

importa es la percepci6n visual, por lo cual se explica con el dibujo de 1a Copa de Rubin; y posteriormente
- se aplica en la fotografia.

En sfntesis, l1a condicién de figura-fondo actiia todo el tiempo cn todo lo que percibimos.

- Unaimagen percibida se integra bdsicamente de dos componentes que son: <<la figura>> que se percibe como
la estructura sobresaliente de una imagen, de manera clara, nftida, en primer plano, y con todo el conjunto de
cualidades formales especfficas que le dan nombre y la hacen diferente a otras figuras.

Cada figura se percibe integrada por sus caracterfsticas formales particulares dentro de un fondo difuso que
completa el entorno, y no adquiere forma de nada.

La figura es la forma predominante que destaca de un fondo.

Ej otro componente que integra la ley de la figura y el fondo ¢s el fondo, que se encuentra en segundo plano
y se ve menos nitido que la figura; el fondo aparece difuso o mejor dicho se ve difuso, mé4s no se percibe.
Porque cuando se percibe el fondo, entonces deja de ser fondo convirtiendose en figura, cuando el fondo
aparece nftido, desde ese momento adquiere las caracterfsticas de figura. (ver ilustraciénes. 2y 3).

Bl 1

- Como se puede observar en el ¢jemplo de 1a Copa de Rubin, en la ilustracién 2, un observador puede percibir
los dos rostros predominantes del fondo blanco, segiin su propia experiencia visual.

2

ILUSTRACION
ILUSTRACION 3

O por el contrario el observador, puede percibir una copa blanca que resalta de un fondo negro, que son los
dos rostros. Y en el segundo caso de la ilustracién 3 sucede el mismo fendmeno sélo que de manera inversa,
El observador puede percibir 1a copa o los rostros, segiin su propio desarrollo de percepcién visual,

Hay personas que tienen més desarrollada su visién y pueden percibir ambas figuras al mismo tiempo, la copa
y los dos rostros o percibirlos de un modo alternado, si se desca.

_




Por tanto este principio depende del desarrollo visual de cada persona y del ajuste en ¢l momento de observar una
imagen.

Aquf se relacionan todos los demds elementos formales, porque el campo visual, segin R. Arheim nos ofrece
simultaneamente una infinidad de estimulos que cambian temporalmente, y se vuelven figuras sobre fondos difusos,
y en otro momento los fondos se vuelven figuraspredominantes y las figuras se vuelven fondos muy poco nitidos.

Aunque no hay que olvidar que la condicién bésica de figura-fondo se percibe de manera—alte r nad a-, En un momento las figuras
se convierten en fondos y en otro momento los fondos se convierten en figuras,
Si llevamos este principio a la fotograffa se puede establecer lo siguiente:

Un fot6grafo es un observador por naturaleza y por sus conocimicntos. Y en cada una de sus tomas utiliza dicho principio de figura-fondo
por medio de la cimara,

Probablemente no se use este principio en su concepcién psicolégica y de manera consciente, pero sflo usa técnica y visualmente, porque
esevidente que una fotograffa depende de esta condicién donde existe una figura que prevalece visualmente sobre un fondo determin ado,
sin olvidar que las figuras o los fondos en una composicién pueden encontrarse todos difusos o enfocados, y 1a percepci6n visual de cada
quien va organizando alguna figura que destaque de las demas, por lo tanto la condicién de figura-fondo depende también de comoactie
lavisi6n independiente del espectador al momento de ver una fotograffa. O al contrario, el fotégrafo puede hacer, por medio del enfoque,
el encuadre y la profundidad de campo que un fondo, aparezca nitido y claro, convirtiéndose en figura, y las supuestas figuras s¢ vuclvan
fondo o se fundan con el mismo. Asf se muestra en la fotograffa siguiente,

FOTO 4

La planta es la figura principal, pero igual se pudo haber confundido con el fondo haciendo evidentes otras figuras.




2.3.3. El fotomontaje.

El fotomontaje no ¢s propiamente un clemento tormal, pero ¢s una téenicas muy importante para la fotografia,
al relacionarse con teoria de Ia Gestalt, Por esta razon se incluye en este punto como elemento formal y
fotogrifico.

Dadas las caracteristicas pertenccientes al fotomontaje, es probablemente la ténica que ofrece mayores
posibilidades de aplicacién para las leyes de Ia forma y al mismo ticmpo, permitc al profesional de la
fotografia proponer y obicner efectos visuales muy especiales.

Aqui se presenta un ejemplo de fotomontaje muy interesante, donde se puede obscrvar como actian los
principios de 1a Gestalt, ya que dicha foto fuc pensada y disefiada con base en dichos principios. (Ver Ia
FOTO 5), se puede obscrvar que cada toma fue ¢cligida cuidando que Ia gama de tonos de grises fuera similar
¥ que obiamente que en cada toma se encontraran ciementos también similares, Y que a su vez, ¢l ganso
quedara visualmente bien organizado cn ¢l fondo de agua.

FOTO 5

Esta de [ ije fue disediada en funcion del i ydela ificacién simple, para logrur que el ganso se encuentre en primer planu
como figura predominante y n toma paresca mas creible,




En sintesis el fotomontaje es exponer dos negativos distintos, sobre el
mismo papel pero no al mismo tiempo, segiin Michael Langford.

Primero se realiza la exposicién de uno y después el otro, considerando necesariamente que ambos negativos tengan
aproximadamente la misma densidad, la iluminacién y la perspectiva. Se pueden usar dos ampliadoras, con un
negativo en cada una y cambiar el papel de una a otra, y controlar mejor cada exposicién, aunque se puede hacer con
una sola ampliadora cambiando los negativos.

La aplicacion de la teorfadela Gestalt pormedio del fotomontaje, como antes se mencion6 puede ofrecer
variados efectos visuvales y grandes soluciones definitivamente muy creativas.




2.3.4 La Luz (referencias en la gréafica y la plastica).

Laluz es el elemento mds importante e imprescindible para que pueda darse cualquier manifestacién gréfica.
Lo es también para la psicologfa y la fotograffa en ¢l caso de esta investigacién. Esto se debe a que sin la
presencia de la luz no serfa posible la percepcién visual y mucho menos su estudio. Del mismo modo, la
fotograffa tampoco existirfa sin la luz, puesto que es ¢l elemento bisico y primordial de ésta.

Gracias a la luz podemos establecer diferencias del dfa y la noche, asf como también distinguir visualmente
los objetos, de los animales y los seres humanos, porque la luz es el vehfculo que genera sus imdgenes en
nuestros ojos, por lo cual para la psicologfa la luz es una de las experiencias fundamentales.

Inclusolos artistas se han preocupado mds por representar las formas derivadas de 1a luz que por lamisma luz.,
De hecho, tanto 1a fotograffa como teorfa de 1a Gestalt coinciden en que la luz ¢s determinante de la percepcién
de las formas, Adem4s de determinar las caracterfsticas de las formas percibidas, que pueden ser capturadas
por una cdmara fotogréfica, al mismo tiempo.

El color, la brillantez, el contraste, la luminosidad, el volimen y la expresién enire otras caracterfsticas son
determinados por lIa luz,

Dentro de una configuracién la luz también puede sugerir otros elementos formales visualmente por ejemplo,
el movimiento, el espacio, el equilibrio, la expresién, ¢ inclusive establece relaciones entre formas y figuras,
también manifiesta relaciones de figura-fondo.

Segiin la percepcién visual de cada persona por medio de la luz identificamos las figuras alternadamente,
lo que unos vemos de¢ primera intencién otras personas no lo ven. En momentos percibimos m4s claramente
¢l fondo, que las figuras que se encuentran mdis iluminadas generalmente, y que en cambio si observamos con
detenimiento una pintura o una fotografia en este caso, tan s6lo por la diferencia de la luz sabemos si un objeto,
una planta o una persona estan jluminados o en penumbra si lo comparamos con el fondo o con otras figuras.
Existen fuentes de luz naturales o artificiales que van desde las sencillas hasta las m4s sofisticadas. Esto ha
dado origen a muchos sistemas y aparatos de iluminacién y de medicién que son utilizados no solo por la
fotograffa sino también por la 6ptica y otras ciencias de Ia visién, por lo cual la formacién de im4genes en una
cAdmara fotogrifica y en el ojo es de manera similar.

La luz llega a la cdmara fotogréfica por medio de la abertura de un objetivo, que puede ser regulado por un
diafragma, el lente ayuda a formar una imdgen finalmente.

‘En el ojo la luz llega a través de la cérnea y la pupila que junto con la abertura variable del iris, funciona
similarmente al objetivo y el diafragma de la cdmara. El ojo se sirve también de una lente, el cristalino para
obtener la nitidez y de una superficie sensible como la pelicula que es 1a retina para registrar dicha imagen,
También se sabe que Ja luz produce efectos que estdn intrinsecamente relacionados con el campo visval. Y
todos los objetos, animales o personas es decir, las diferentes superficies que reciben luz, la absorben,
reflejan, refractan o dispersan segtn las caracter{sticas de cada superficie. La percepcion visual capta todos
estos fenémenos al mismo tiempo porque existen superficies de diversas clases en el campo visual,




Estos fenémenos de la luzse sintetizan solo como referencia, lo importante es el comportamiento y la utilidad de ésta
en la Fotografia al relacionarse con la psicologfa de la Gestalt como se ha mencionado.

Reflexién: Es el cambio de direccién de los rayos luminosos sobre superficies muy pulidas, generalmente como los
espejos o en algunos metales,

Refraccién: Es un cambio de direcci6n de la luz al pasar de un medio ffsico a otro, una imagen se distorciona al pasar
del aire al agua.

Los diferentes objetos que percibimos absorben unas longitudes de luz y otras las reflejan.
Las superficies con més textura dispersan la luz en todas direcciones, mis que las superficies pulidas,

Perceptualmente la luz es la resultante de la potencia reflectora y la iluminaci6n; sin embargo, el ojo recibe la
suma de esos dos componentes pero no es capaz de saber en que proporcién actuan cada uno, Esto significa que
percibimos al mismo tiempo la luz que se refleja y la que inunda todas las superficies hacia donde se esté dirigiendo
la fuente de luz, ya sea artificial o natural.

Es importante, mencionar que visuvalmente tanto para la fotograffa como para la psicologfa, donde aparece una luz,
aparece una sombra o penumbra. De aquf obtenemos el contraste, que es la adecuada proporcién entre luces y sombras.

Estas caracterfsticas primordiales de 1a luz, como se ha mencionado, no deben olvidarse perceptualmente al momento
de disefiar una toma fotografica en funcién de los principios gestélticos,

El buen uso de la luz en la produccion fotogréfica es bdsico para obtener las mejores soluciones. Mds aun cuando se
quiere representar en este caso una configuracién basada en las leyes de la Gestalt.

Se puede tener ¢l equipo fotografico sofisticado y la tecnologfa méas avanzada, pero esto de nada sirve sino se
consideran las propiedades y caracterfsticas formales que la luz nos ofrece.

La importancia de la luz puede observarse en ¢l valor que le concedieron los artistas. Por ejemplo tenemos a Cézanne,
que separaba los planos en el espacio por medio del aclaramiento o oscurecimiento gradual de 1a zona més alejada al
pasar de un plano al otro.

Este autor oscurecia el fondo haciendo resaltar las figuras por su claridad. Esto significa la abstraccién de un efecto
mas bien perceptual, logrado a partir de un recurso de fluminacién.

Finalmente podemos establecer que como se dijo en un principio, ni la psicologfa, ni la fotograffa al relacionarse en
una toma, pueden prescindir del poder de la luz,




Como se puede observar el contraluz permitié perfectamente evidenciar las siluetas centrales,

sin perderse el fondo y la brillantez del agua,




2.3.5. El Espacio.

El espacio, esotroelemento formal importante. Sin €1, no serfa posible enunciar la ley ffsica que
dice: toda la materia es todo lo que ocupa un lugar en el espacio, es decir, nada existirfa si no tuvieramos
un espacio para ser ocupado.

Para el mejor estudio y control del espacio se sabe que estd determinado basicamente por la bidimen-

sionalidad y 1a tridimensionalidad, segin la geometrfa. Estos componentes, son el punto de partida del
espacio, de hecho lo son también para la psicologfa y la fotograffa. Como ya se sabe la geometrfa designa
al punto como la mfnima expresién unidimencional, y 1a susesién de puntos da origen a la linea, 1a cual
es considerada como la primera concepcién espacial. Esta dimensi6n solo cuenta con sus dos direcciones
basicas, ir y venir, segiin menciona R. Arneim. Se determina s6lo por su relativa ubicacién y no tiene
forma definida.

La segunda dimensi6n, la superficie, enriquece todavfa mas la extensién espacial, en esta se integran
otros caracteres fisicos y perceptuales del espacio; el tamailo, Ja forma, 1a ubicacién, la dircccién y la
orientacién de cada figura. La variedad de los diferentes contornos dados por €l espacio es infinita, s¢
pueden distinguir formas grandes, pequefias, irregulares, regulares, concavas, convexas, angulares,
redondas, y en dircccion y ubicacién determinadas.

Por 1ltimo la tercera dimensién, el volimen, es la que ofrece 1a extension y libertad mas completas del
espacio, se manificsta en cualquier direccién, aquf los objetos se mueven y se disponen sin lfmite alguno.
El espacio solo se pucde limitar mediante el valor visual de las tres dimensiones de los objetos o me-
diante sistemas dc medicién que usan toda una diversidad de nomenclaturas para determinar ¢l espacio.

La evidencia m4s claray determinante del espacio es 1a diferencia y variedad de 1fneas, planos o sistemas
de perspectiva. Segin R. Arheim existen basicamente tres tipos en que se representan las 1fneas: la lfnea
objetual, la de sombreado, y la de contorno.

La primera se refiere a que una sola linea se percibe como objeto unidimensional. Los objetos que se
pueden percibir en esta modalidad espacial, es la unidad mas simple.

El sombreado logrado a base de lfneas unidimensionales, puestas una junto a 1a otra y en ocaciones
superpuestas creando texturas visvales son el segundo caso de espacialidad a base de Ifneas que van
sugiriendo la tercera dimensién, se van formando superficies que a su vez van formando volumenes
dispuestos también en muchas direcciones y con una profundidad. Un ejemplo claro de esto es la obra
de Durero. (Ver ilustracién 4 en la siguiente pagina).




llustracién 4: Durero, los puntas formanl{neas, las Ifneas forman superficies, y estas a su vez forman

voltimenes con espacios determinados.
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La tercera condicién de espacialidad a base de lfneas es la del contorno, segin lo explica R. Arheim.

El contorno es la linea imaginaria que nos proporciona perceptualmente la diferencia entre los espacios abiertos y
cerrados, asf como también la percepcién de toda una diversidad de objetos tangibles, las Ifneas que circundan
visualmente todos los objetos dejan de ser l{neas unidimensionales para convertirse en lineas dimensionales como
integrantes de un todo, en un determinado plano de lfneas superficies o volimen.

Para la psicologia de la Gestalt el contorno establece relaciones espaciales muy cambiantes, y también la condicién
bésica de figura-fondo, (debidamente explicada en el punto 2.3.2 de este capftulo).

Por lo tanto, derivarfamos de aquf que la tridimensionalidad espacial se afianza a los conceptos anteriores y se
relaciona al mismo tiempo con la subdivisién de planos geométricos que son distintos de los planos fotograficos.
Sin embargo, ambas condiciones de planos son importantes, para el espacio por que se relacionan visualmente.

Al llegar a este punto, se entiende que la espacialidad dentro de 1a Gestalt se percibe visualmentede un modo
alternado como lo explica la condicion figura-fondo, es decir, en un momento podemos percibir las figuras
predominantes del fondo por estar espacialmente mas cerradas que otras o que el fondo mismo, y en otro
momento la visién nos hace percibir mas ficil el fondo por su espacio y las aparentes figuras que se forman entre
las figuras, sélidas que se encuentran ocupando ese espacio.

Es por éstarazén que algunas figuras se consideran como parte del fondo, porque €l espacio que ocupan es muy grande
y viceversa.

Dadas estas caracteristicas del espacio como elemento formal, al relacionarse la fotograffa con la percepcién visual;
si hacemos un poco de historia, es necesario considerar que los fotografos en un principio no tenfan el control claro
y preciso del espacio.

Ahora en cambio, la tecnologfa de la fotograf'fa apoyada por otras ciencias ha implementado cada vez mejores
sistemas folograficos para controlar el espacio. Lentes y diafragmas de muchos tipos y calidades, asi como
materiales fotosensibles son capaces de controlar el espacio de una manera muy precisa.

El espacio tiene dos modalidades en la fotograffa, una cdmara es capaz de atrapar no solo un determinado cspacio
visual sino también un espacio de tiempo.

Michael Langford sefiala que sin la ayuda de la fotograffa el conocimiento del mundo serfa muy limitado, porque
gracias a ella podemos conocer otros espacios de lugar y de tiempo. Ademas de ser un medio creativo que nos permite
alterar nuestra percepcién del mundo.
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FOTO 7

E espacio se puede controlar gracias al enfoque, ¢l encuadre y la capacidad del fotografo para encontrar un angulo adecuado que deliermine
ciertos espacios




Gracias a la evolucién de 1a fotografia se obtienen planos visuales determinados por el encuadre, Que puede variar de
acuerdo al espacio que se quicra captar o la sensacién del mismo que se quiera manifestar o expresar. El enfoque y
la profundidad de campo inntervienen en el carfcter espacial de una fotograffa.

Los planos fotograficos (explicados en el punto 2.2 de este capitulo), al relacionarse con lo anterior, y junto con
los conceptos de la percepcion visual determinan claramente al espacio.

Por ejemplo, si tenemos la fotograffa de una persona sentada en el campo junto a otras dos personas de pie. La
sensacién espacial puede ser miltiple dependiendo del enfoque y 1a profundidad de campo.

Se puede enfocar primero al sujeto sentado y el fondo aparece desenfocado, después al contrario y encuadrado en
primer plano, plano americano, plano medio y plano general, etc.

La profundidad de campo ayuda a aislar una figura predominante y vinica, dependiendo del encuadre y enfoque,
Asf se pueden crear distintas sensaciones de espacialidad por medio de la fotograffa.

El autor Guillo Dorfles, opina acercadelespacioy localificacomo fenémeno muy complejo del cual no se puede
tener una idea concreta del mismo, en su carficter artfstico. Seiiala Dorfles “El error de suponer identificable 1a realidad
fingida er el interior del cubo escenogréifico con 1a del mundo exterior procede de suponer el espacio como algo
realmente tangible, inseparable de 1a persona "experiencia” del que lo contempla”.

El "cubo escenografico” segin Francastell inscribe las imdgenes del mundo en un cubo abierto por una de sus caras.
Lo anterior significa que en efecto las formas siempre estardn inscritas en un determinado espacio, tanto para la
psicologfa como para la fotograffa.

Como se ha visto el espacio es un importante elemento de composicion en la fotografia, porque se relaciona
evidentemente con la percepcién visuval debido a la variedad infinita de posibilidades de aplicacién para la teorfa
de la gestalt.

R G R
(3) Dorfles Guillo, Bl devenir de las Artes. Edit. Fondo de Cultura Bcondmica pig. 87.
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2.3.6

El color.

Dentro de esta investigacién el color ocupa un papel muy importante, por ello se trata bdsicamente en dos
acepciones: Una es el conjunto de posibilidades técnicas que nos ofrece al relacionarse evidentemente con
la luz. La otra es la serie de efectos visuales perceptibles que se pueden lograr explotando sus cualidades
y acentuar o apoyar cada una de las figuras implicitas en una fotograffa segin su significado psicolégico o
perceptivo, Asf, se puede usar el color como recurso para elaborar fotograffas técnicamente bien resueltas
y pensando en funcién de la teorfa de la Gestalt y el proceso perceptivo.

Como se sabe el color tiene su origen en la descomposicidn de la luz, Isaac Newton fué quien demostré que
la luz blanca al pasar por el 4ngulo determinando de un prisma de cristal, se descomponfa en el espectro del
color visible.

En este caso no es necesario mencionar toda la historia del color, sin embargo algunas caracterfsticas que
incorpora formalmente y sus posibles soluciones técnicas si es importante seifalarlos.

Dentro de los principios gestalticos, el color actia fuertemente por s{ mismo creando diferentes afectos
visuales. La luz, el espacio, el contraste inclusive el movimiento y la expresién son influidos, sugeridos y
apoyados por el color.

Debido a lo anterior, el color se explica sélo como elemento compositivo visual que aporta caracterf{sticas
fotograficas interesantes. Por lo tanto no se explicardn profundamente su origen, procedimientos y
desarrollo, pero si se consideran algunos aspectos técnicos y psicol6gicos.

Los sistemas del color.

Aditivo: son los colores luz primarios, derivados directamente de la luz natural o artificial, son el azul-
violacio el verde y el rojo.

Substractivo: son los colores pigmento, producidos por medio de sustancias quimicas o sustancias
naturales de plantas y minerales: el amarillo; azul y el rojo en colores de impresién de diferentes materiales
son: el Cyan, magenta y el amarillo; en ambos casos colores primarios.

Partitivo: Es el resultado de las combinaciones de los dos anteriores o la mezcla de sensaciones.

En los tres casos la combinacién de los colores primarios nos da por resultado los colores secundarios y asf
sucesivamente los terciarios, los complementarios y suplementarios etc.

Los colores tienen también una serie de caracterfsticas que se dividen en:

1) M a t i z. Tinte o croma, posibilidad de combinaciones.

2) T ono. Es el grado de luminosidad de los colores. Se subdividen en:

Cromdticos.- aclaramiento u obscurecimiento de un color hacia el blanco y el negro,

Acromdticos.- son los grises puros.

3)Saturacién, Esel grado de pureza de un color. La superficic més pulida esta més saturada,
También existen los colores fluorescentes que son los que necesitan de una fuente de lvz para brillar y los
fosforescentes que son los que brillan sin la necesidad de la prescencia de luz.,

-




El color es producto de una sensacién visual, es un fenémeno ffsico, fisiolégico y psicolégico.

Fisico porque depende directamente de la luz.,

Fisiol6gico porque es percibido por los ojos.

Psicolégico porque los dos anteriores son interpretados y registrados por el cerebro, y trasmiten diferentes expresiones.

Rudolf Arheim, sefiala que el color ayuda a identificar facilmente una pelota roja sobre el pasto verde del jardin,
adem4s de identificar la luminosidad, la textura, el movimiento, la forma, sélo por la diferencia de color.

Por esta raz6n los artistas visuales, los disefladores y comunicadores gréficos utilizan las caracterfsticas crométicas
de tal manera que sirvan no s6lo como elemento de composicion, sino principalmente como elemento connotativo, es
decir, por lo que significa o puede significar por su asociacin con elementos naturales.

Poe ejemplo, el agua se asocia con el frio azul, el fuego con el cdlido rojo, el verde con la fresca naturaleza, el amarillo
con la célidez de una fuente de luz como el sol.

De estaidea se derivan por lo tanto, los colores célidos y 1os frios b4sicamente, aunque tenemos también combinaciones
entre unos y otros que nos dan por resultado colores naturales que se se pueden sumar a la infinita gama del cromatismo
de cualquier expresién gréfica.

En fotograffa existen diferentes marcas y calidades de pelfculas sensibles para color y tipos de papeles, satinados,
opacos, con textura, sin textura, segin los efectos y necesidades que el fotégrafo quiera cubrir.

También existen diferentes 1fquidos para el laboratorio fotografico, donde la pelfcula y el papel pasan por un proceso
similar. Por lo cual se necesitan bisicamente un revelador, que va revelando los colores bdsicos, cyan, magenta y
amarillo, ademas de un tiempo de revelado adecuado, y un baiio de paro. También se necesita un liquido fijador y un
enjuague final.

Para la pelfcula se necesita un tanque de revelado donde los lfquidos van pasando uno a uno, hasta completar el
proceso, ya sea para negativos en color o para pelfcula para transparencias en los diferentes formatos existentes,

Es por todo esto que el color se manifiesta no s6lo como caracteristica de la perceocion visual sino también como connotativo
o metaférico,




Por tanto, la significacién cromatica, se explica en la psicologfa con diferentes connotaciones para cada color
dependiendo de su luminosidad, matiz y saturacién.

El color comunica distintas expresiones, estados de 4nimo y emociones, y l6gicamente se usa en funcién de lo que se
quiere representar, no sélo gréficamente sino en cualquier 4mbito, ya sea cultural, artfstico, polftico, social, etc.

La clasificacién puede variar de una persona a otra y de una cultura a otra,

Por ejemplo: el azul denota tristeza, tranquilidad o frialdad, scgin ¢l tono que se use. El rojo puede denotar
agresividad, movimiento, calor, etc. El amarillo felicidad, presencia de luz, energfa, etc. El verde, frescura, vida,
salud, etc. Pero para cualguier otra cultura o persona, puede tener otras connotaciones, esta clasificacién es relativa;
lo importante del color es que se expresa por si solo, por s{ mismo comunica conceptos derivados de objetos, inclusive
amorfos.

Seginloexplica Arnhiem, la conceptualizacién del mundo que se puede percibir por medio del color, ha evolucionado
y no siempre el color se manifiesta en una forma plenamente identificada.

(Ver ejemplo).

Para aplicar el color a cada obra grafica, existen muchas técnicas y sistemas de impresién en color. Por mencionar
algunas de las m4s importantes tenemos: el 61¢o, guouche, acuarela ldpices pastel y 14pices de madera y la tinta china.

Para impresiones voluminosas tenemos la tinta para imprenta, offset y serigraffa. En impresiones de computadora
tenemos el laser a color que va imprimiendo color por color, primero el amarillo, luego el azul, después el rojo y el
negro.

Los estudiosos de la fotograffa han inventado también sus técnicas de color, para facilitar cada vez més los procesos
de revelado e impresién fotografica en color.

Enel caso d el papel se necesitan una serie de charolas que contienen cada uno de los liquidos, haciendo pasar el papel fotogrifico,
por cada una de las charolas, después de una exposicién en la ampliadora adecuada, igualmente hasta completar el proceso de
impresién de una fotograffa. -

El avance tecnolégico ha contribuido a facilitar este proceso por medio de las computadoras y méquinas ampliadoras que trabajan
con rapidez, eficiencia y calidad,

Como se mencion6 antes, la fotografia es uno de los soportes gréficos que nos ofrece l1a posibilidad de emplear los tres sistemas
del color.

El aditivo, porque a través de la cimara fotografica se dibuja con colores luz. Lomismo ocurre con la ampliadora,

El substractivo, porque los métodos de revelado e impresién utilizan colores pigmento.

El partitivo, porque se combinan ambos para dar una séla solucién fotografica bien elaborada técnica y psicol6gicamente.

En conclusi6n, observamoss que es necesario considerar todas estas ventajas que el color aporta en 1a elaboracién de fotograffas,
el uso de Ja técnica para oblener mejores resultados y , sobre todo, las diversas posibilidades perceptivas, compositivas y de
elaboracién en las que es posible conjugar el color con los principios gestlticos.
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Se observa en la foto que ¢l calor por si mismo expresa
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2.3.7. Movimiento

Este es un elemento que al igual que los anteriores, se explica segln su presencia en la composicién
fotogréfica y en su relacién con la Gestalt.
En fotograffa el movimiento no es un ¢lemento tan imprescindible como otros.

La luz, la forma, el espacio, por ¢jemplo, son imprescindibles, pero el movimiento no lo es tanto. Sin
embargo, este elemento produce algunos efectos visuales muy interesantes para la percepcién visual y del
mismo modo para la creacién de una imagen fotogréfica, La psicologia lo define como la experiencia visual
ma4s poderosa de la atencién, Esto significa que cualquier 1lamada de atencién dada por el desplazamiento de
un objeto, animal o de una persona, originan un movimiento, Un cambio de sitvaci6n de los objetos dentro
de su entorno provocan una llamada de atencién, por tanto un movimiento es el cambio de estfmulo visual
que es causado por la actividad de una imagen percibida, que cambia repentinamente de trayectoria, de
posicion en el espacio y de velocidad.

Perceptualmente, el movimiento puede estar sugerido por el cambio de luces en un anuncio monumental, o
¢l de los anuncios publicitarios de luz de neén intermitentes, asf 1o explica Arheim, en su obra "Arte y
Percepcién Visual”.

De acuerdo con lo anterior, este autor considera que la arquitectura, al igual que la escultura, la pinturay la
fotograffa son inactivos, sin movimiento. Un cambio de situacién de los objetos dentro de su entorno provo-
can una llamada de atencién, por tanto un movimiento es el cambio de estfmulo visual que es causado por la
actividad de una imagen percibida, que cambia repentinamente de trayectoria, de posicién en el espacio y de
velocidad.

Perceptualmente, el movimiento puede estar sugerido por el cambio de luces en un anuncio monumental, o
el de los anuncios publicitarios de luz de neén intermintentes, asf lo explica Arheim, en su obra "Arte y
Percepcién Visual®.

Pero esta idea no quiere decir que el movimiento quede anulado en cualquier manifestacién artfstica.
Probablemente el movimiento real tangible se deja de percibir como tal al momento de ser plasmado en una
pintura o captado por una cdmara; pero para la percepcién visual se puede ver de manera sugerida por la
direccién que siguen las trayectorias trazadas por las figuras entre unas y otras, y por los cambios de ubicacién
espacial debidamente equilibrados, ya que el equilibrio incorpora actividad como se ha explicado. Si bien,
s¢ ha mencionado que ¢l movimiento es un cambio de estfmulos visuales causado por la actividad de un
objeto, y este cambio es percibido por un observador, también puede ser captado por una cdmara fotogrifica,
segiin la rapidez del movimiento, es decir su velocidad y la direccién.

De hecho dentro de la fotograffa también se puede sugerir el movimiento por medio de fotograffassecuen-
ciales, es decir, la secuencia estroboscépica formada por una serie de fotograffas, que toman la accién de
algiin objeto en cada una de sus faces, se puede percibir como movimiento.
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La unién de fotograffas tomadas inmediatamente una después de otra con intervalos de tiempo muy cortos es 1o que nos da la percepcion
estroboscépica del movimicnto. En un estroboscopio, 1a seric de fotograffas que integran una sccuencia completa de una accién, nos da
por resultado la sensacién demovimiento, como lo hizo Edwar Munch en sus experimentos con el movimiento de personas que describfan
diferentes trayectorias y velocidades al mismo tiempo, este hecho es lo que dio origen a la cinematografia y a la televisién.

El movimiento también se manifiesta en la visién, segin la experiencia y el conocimiento que se tiene de recorrer una imagen,
interpretdndolaoleyendolabajolos cinones de lectura visual yacstablecidos. Por o general 1alecturaes de izquierdaa derecha y de arriba
hacia abajo, pero la percepcién visual es tan cambiante que la lectura de cada imagen se mueve en todas direcciones.

Por medio de la fotograffa se pueden atrapar momentos de movimientos especificos donde actian algunas leyes de la forma, logrando
imdgenes visuales creativas y expresivas. Como se muestra en el siguiente ejemplo.
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La folo muestra evid una ién de imi muy fuerte, ademés de percibir miiltiples figuras en la rdfaga del mismo, se puede percibir su
velocidad inclusive alterada; porque parece que va mis répido de lo que es realmente.

De acuerdo con esto, el autor Arheim, seilala que los cuerpos se mueven libremente en una buena fotograffa o
manifestacion grafica. El movimiento afiade la dinimica, la cual queda determinada por las fuerzas visuales de los
objetos, que perciben nuestros 0jos, incluyendo la direccién,

Arheim, se refiere a que todo objeto visual, es algo eminentemente dindmico.




Otro ejemplo de movimiento




2.3 .8 Equilibrio

ILUSTRACION 5

Al igual que los otros elementos, el equilibrio seré tratado s6lo desde el aspecto de la gestalt y su presencia fotografica en

las imfgenes creadas para tal efecto.

El equilibrio es la debida disposici6n de los componentes de una configuraci6n en el espacio fisico o visual.

Una imagen que la geometria califica como equilibrada, significa que tiene simetrfa, Sinembargoel equilibrio no se da nece-
sariamete bajo la condicin de la exactitud de 1a simetrfa,

R. Amheim utiliza €] ejemplo de que no es necesario usar una cinta métrica pam saber si algo est4 equilibrado espacialmente,
porque basta con 1a infermacién que 1a misma visién nos proporciona, sin necesidad de medir y comparar las distancias de un
objeto a otro y en el espacio que s encuentran.

En el ejemplo de Amheim se demuestra que un cfrculo centrado dentro de un cuadrado, figura y contomo, se¢ encuentran
bien equilibrados, claro que tambien puede existir el equilibrio estando los objetos fuera del centro de una imagen. (Ver
ilustraciones abajo).

ILUSTRACION 7
ILUSTRACION 8

ILUSTRACION 6

Las fuerzas espaciales que se encuentran entre los cfrculos y los cuadrados son iguales, porque
cada objeto no lo vemos independicntemente, la relacién espacial dentro del todo, es parte de lo
que percibimos,

De acuerdo con esto, si €l cfrculo se encuentra fueradel centro hacia cualquiera de los lados del
cuadrado, se dice que estd inestable, porque la fuerza espacial produce tensiones diferentes entre
un lado y el otro; La fuerza visual de cada circulo y cada cuadrado nos obliga visualmente a
equilibrar cadaimagen,

El equilibrio incorpora cierta actividad de los objetos, por su ubicacién en el espacio. Podemos percibir
gracias al equilibrio, el tamafio de cada figura, asf como el valor de su ubicacién a cierta distancia y la
luminosidad, también la direcci6n y la sugerencia de movimiento.

Wolfgang Kohler, habla de que existe una tendencia a producir formas simples en muchos sistemas
fisicos, porque las fuerzas de cada forma en un campo visual interactuan siempre en un estado de
equilibrio. Es decir, visualmente las formas se orientan hacia cierta direccién y posicién en el espacio,
creando cierta tensién entre unas y olras. La fuerza de cada forma depende de su tamafo, su espacio y
sensacién de movimiento principalmente,




Aqui es donde entra la pregnancia, al establecer la permanencia de las im4dgenes, por ser algunas mas fuertes que otras
y por estar en equilibrio. Una figura mejor equilibrada es percibida mas fAcilmente que otra, y esto hace que su imagen
sea generada en nuestros 0jos, posteriormente registrada en el cerebro y sea mas permanente.

J. Hogg considera que en general, ¢l equilibrio es algo afiadido alos objetos porel artista. Sin embargo, también seiiala
que si se considera la tendencia al equilibrio como un estfmulo asimilado por el organismo, y se muestra que el
equilibrio es un estado ffsico que casi siempre est4 interactuando en un determinado campo, entonces el esfuerzo del
artista se expresa solo como manifiesto de una tendencia universal de la naturaleza.

Un grafismo, que se encuentra en completo estado de reposo, de simetria total, se considera como inactivo, por lo que
es diffcil encontrar casos en el arte de inactividad; esto significa que el equilibrio incorpora actividad psicolégica y
visual, Sefialal]. Hogg "Sin actividad no hay vida, y por tanto, no hay arte, Yo me refiero siempre a un equilibrio
basado en la actividad”.

Esta cita se refiere a que el equilibrio fuera de la simetrfa es activo, debido a que las figuras se pueden ubicar fuera
del centro equilibrandose una con la otra, causando una sensaci6n de actividad.

El equilibrio ffsico y el perceptual tiene algunas diferencias. Por ejemplo para la fotograffa, asi como para el arte,si
tenemos a una figura humana sentada en una comoda sala, el fot6grafo puede utilizar una cortina del lado contrario
como fondo para equilibrar visnalmente la toma, aunque fisicamente 1a persona y la sala juntas, sean mas pesados que
Ia cortina, y estén asimétricamente situados.

De este modo es como la Gestalt interpreta el efecto del equilibrio, combinando la diferencia de fuerzas f{sicas con
las fuerzas visuales.

Finalmente la percepcidn visual puede estar equilibrada con ayuda de la fotograffa, adecuando los objetos a un campo
fisico de una manera idénea para tal propésito. Como ejemplo grifico de lo anterior, tenemos la fotografid de un drbol
tomado desde la parte inferior, equilibrando el peso visual, en la siguiente pagina. (Foto 11),

(4) 1. Hogg, Psicologfa v artes visnales, Edit. Blume psg. 240.




FOTO 11

Sl

La distorci6n de la perspectiva es intencional, ya que 1a importancia de esta toma es ilustrar el equilibrio de los elementos. Sin necesidad de
encuadrar el drbol de una manera convencional.




2.3.9.

La expresién

(5) R, Arnheim, Arte y percepeién visual, Edit.

Todosloselementos citados con anterioridad se relacionan con laexpresi6n todos y cada uno de estos elementos se combinan
conlateorfapsicolégicade la forma, integran caracteres perceptibles de la visién que nos transmilten las distintas expresiones,

Pero ;Qué es, la expresién?, en ambos casos para la psicologfa y la fotograffa, se resume como el conjunto
de sensaciones y emociones que es capaz de manifestar una obra determinada, con cualidades formales y
artfsticas.

Dentro de la psicologfa de la Gestalt la expresién queda determinada por las cualidades dindmicas de las
formas.

Si todo objeto visual es dindgmico, como se ha mencionado, entonces dichas cualidades dindmicas son
inherentes y fundamentales para la percepcién visual, segiin lo sefiala R. Arheim. Cada fuerza visual se
percibe o representa de manera directa y universal para la dindmica de la imagen.

Con base en la experiencia visual que nos proporcionan las cualidades dindmicas de los objetos; como son
el color, la forma, el movimiento, ¢l equilibrio, el tamaflo, la velocidad, la direccitn etc., podemos describir
plenamente todo lo que percibimos, y al mismo tiempo ainadir el sentido expresivo de las cosas, porlo que
son capaces de comunicar, m4s alla de sus caracterfsticas ffsicas métricas; ademds de interpretar lo que
puede significar las cualidades perceptuales de ladindmica de la imagen para cada persona o de una cultura
a otra.

La dindmica de la imagen es el conjunto de fuerzas visuales perceptibles que permiten describir un objeto
tal como es; ésto se encuentra intrinsecamente relacionado con la interpretacién de fenémenos
extrasensoriales del comportamiento humano, fenémenos que expresan estados de d4nimo significativos y
estéticos en el campo del arte.

R. Arnheim menciona, "definimos la expresién como los modos de comportamiento orgdnico e inorgdnico
evidenciados en el aspecto dindmico de los objetos o sucesos perceptuales"®™,

La baja moral, la alegrfa, la tranquilidad, la angustia, el amor, la crudeza de la guerra, el triunfo, la gloria
de un ganador, por ejemplo, son algunos de la infinidad de fenémenos percepluales y extraperceptuales que
se expresan a través de Ia informaci6n proporcionada por los efectos visuales de los objetos,

La expresién objetual se expresa sélo en sentido figurativo, anilogamente con el comportamiento humano.

Si tenemos una fotografia de una cascada, o de un volcén, por ejemplo, pueden expresar diferentes conceptos o producir
distintos comportamientos para cadapersona. Y delamismamanera, tan s6lopor laexpresién gestual, por su mancrade vestir
o de caminar, elc. se puede saber como es la mentalidad de una persona.

Se podrfa pensar que la técnica de cada obra de arte y su expresion estan separadas, que no tienen que ver una con la.otra pero
no es asf, es el autor Guillo Dorfles quien sefiala que cada técnica tiene su propio valor expresivo. La determinacién de un
arte a otro, en una época u otra, es la técnica con su particular manera de expresarse €n su propio medio.
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Cada material pl4stico, cada color, cada gesto, tienen una finalidad precisa para construir la integridad creada por la
expresion de una gbra de arte.

Por todo lo anterior, la expresién dentro de la fotograffa se manifiesta de manera similar en cada toma.
Lo que puede significar o hacer sentir una determinada imagen, depende del tipo de juicio personal que cada uno quiere
y puede hacer.

Segin]. Hogg y otros autores en la obra Psicologiay Artes Visuales dicen que un fotGgrafo puede paralizar la expresién
de retratos de personas que adoptan posturas antinaturales ante la cAmara porque se inhiben adquiriendo un cardcter
poco expresivo, y en cambio las fotograffas instantaneas atrapan momentos expontdneos altamente expresivos,
expresan sentimientos, significados o conceptos que forman parte de la conducta humana,

Claro que la expresién no se manifiesta s6lo en las personas, tan expresivo puede ser el rostro de alguien como un plato
de comida o un atardecer en la playa, o la escena de un asesinato, En cada escena se pueden encontrar relaciones que
afirmen y comprueben la teorfa psicolégica de la Gestalt, o bien, es posible elaborar soluciones fotogrificas muy
expresivas.

Como seiiala Fijadovsky en el articulo "Arte-Estéticay Sociologfadelalmagen Fotogréfica”, de larevista Folo-Zoom
No. 201, donde se habla de que un fotografo est4 dotado de sentidos m4s expresivos, por lo cual es capaz de percibir
1a vida cotidiana de manera tremendamente libre ¢ imaginable.

La estética de la fotografia depende no sélo de los conocimicntos propios, sino también de 1a sensibilidad artfstica,
produciendo asf lo figurativo, lo realista o lo abstracto, que en suma nos transmiten el cardcter expresivo de lo que
percibimos en una composicién.

Dentro de una composicién intervienen desde luego elementos importantes que se deben considerar al momento de
hacer una toma. El tema, las Ifneas, las formas, el color, el encuadre, el tono, la perspectiva, Ia accién y el recorrido
visual contienen cada uno, un sentido expresivo.

En otroartfcelo de la revista Foto-Zoom "Fundamentos de Composicién Fotogrifico”, No, 199 por el Dr. Netzahualcoyotl
Torres, se menciona que para comunicar, informar, transmitir pensamientos y emociones el artista se vale de lo que
tenga que decir y como lo quiere decir. El éxito de una buena obra fotografica no depende presisamente del tema sino
m4ds bien de la forma directa y clara de expresarse del autor. Ver ejemplo de la Foto 12 en la pigina siguiente, se
observa lo expresivo que es un conjunto de frutas, o calquier otro objeto, o como en muchos casos el rostro de alguien,




FOTO 12

Como ya se mencioné la fruta o cualquier objeto, animal o persona pueden ser altamente expresivos.







3) RELACION DE LOS PRINCIPIOS GESTALTICOS
APLICADOS A LA PRODUCCION FOTOGRAFICA

3.1 Descripcion de como actian las leyes de la gestalt en cada una de las
propuestas fotgraficas.

Como se ha demostrado hasta el momento La teorfa de la Gestalt y La Fotograffa se pueden
complementar para la elaboracién de soluciones fotogrificas pensadas y disefiadas en funcién de
lasleyesde la<<f o r m a>>y como propucsta de aplicacién.

A continuacién se presentan dos soluciones fotograficas que fueron disefiadas con base en lo

anterior. Se incluye su descripcién gestdltica y una propuesta de aplicacién.

PROPUESTA 1

""La imaginacién"” por: LEONARDO FONSECA PENA. Abril /93




Descripcion  Gestaltica
de la Propuesta 1

Semejanza. Las dos canicas del
centro, de color blanco y negro, se
pueden percibir mas f4cilmente como
figuras porque son las iinicas que
tienen un solo color, esa es su
semejanza mas fuerte , aunque el color
sea distinto. Sin embargo, su otra
semejanza es que precisamente por
serdistintas de color, tambien pueden
representar otros conceptos, En una
aplicacion de disefio, como al que se
presenta en la pégina siguiente puede
servir para representar conceptos de
racismo.

Vecindad. Actia esta ley, porque
nuevamente las diferencias de color
de las canicas blanca y negra en
comparacién con las demas, hace que
se perciban como figuras inde-
pendientes por la cercanfa entre sf
mismas, aparte de estar integradas cn
¢l grupo central de la toma.

Cerramiento. Sc hacen mas evi-
dentes otra vez las canicas blanca y
negra porque visualmente son figuras
mas cerradas que el resto, debido a
que las que tiemen varios colores
presentan algunos huecos que en un
momento dado se podrfan confundir
con sombras o luces.

Buena Forma. La canica blanca
predomina de su entorno porque su
posicién en el espacio, €l color, su
brillo, el equilibrio le proporcionan
una buena forma, la visién capta
primero las figuras que son mas
legibles, mas sencillas, que las mas
sofisticadas,

Constancia. A pesar de que todas las
figuras de la foto son en su esencia
formas redondas, todas son canicas
diferentes por sus caracteristicas
particulares de tamafio y color
principalmente. Por eso ¢s que todas
tienden a conservar sus caraterfsticas,
se mantienen constantes en su
relacién de figura- fondo.

Estratificacion Simple. En la
totalidad de la toma actia esta ley,
aunque no esten algunas canicas
encima de otras, de cualquier manera
la condicidén del los estratos se da
claramente en el paso del primer plano
al fondo, en este caso la fotografia
ayud6 de manera precisa a lograr que
se diera laestratificacién simple,
porque las canicas predominan como
figuras nftidas sobre las aparentes
figuras de la sombra de las mismas,
que aparecen mas difusas,

Destino Comiin. Existc un elemento,
que por su posicién espacial, su
tamafio y el aparente desiquilibrio, lo
hacen perceptible como figura
secundaria predominante, por ser la
canica mas grande y que al mismo
tiempo ticne una fuerte direccién
ascendente, del lado derecho, se
subordina al resto de la composicién.

Simetria. Esta ley no es muy fuerte,
pero se percibe que, aunque las
canicas no se encuentran situadas
perfectamente simétricas si sealcanza
aobservar que las figuras dominantes
se encuentran casi al centrodel esp
acio total; ademds de que obiamente
las canicas son figuras geométricas y
simétricas en sf mismas, por lo que se
perciben de un modo mas inmediato,
dado que la visién ticnde a captar
primero las unidades visuales mas
simples.

NO HAY QUE OLVIDAR QUE ESTA
DESCRIPCION PUEDE VARIAR EN
FUNCION DEL DESARROLLO DE
LA PERCEPCION VISUAL DE CADA
PERSONA.
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Al igual que en la Propuesta 1, los elementos que integran la Propuesta 2,
fueron colocados de tal manera en funcién de la teorfadelaGestalt,
Y con relacién al aspecto foto grafico, como propuesta de solucién.

PROPUESTA 2

" Sinfonfa de los Juguetes” por: LEONARDO FONSECA PENA. Abril /93




Descripcidn Gestiltica de la
Propuesta 2

Estratificacién Simple. Es evidente
que, inclusive en fotografias donde
exixten pocos elementos, se puede
manifestar la ley de la estratificacién
simple. Basta con percibir que el auto
negro estd en primer plano al frente
de los otros juguetes, 1a mufieca es el
segundo estrato junto con la cabina
del otro auto y parte del Pierrot. Final
mente 1a cara del Pierrot y las canicas
se perciben en el dltimo plano y
estrato.

Semejanza. La mufieca y el Pierrot
se perciben en segundo 1érmino como
figuras sobresalientes porque su
semejanza, los vuelve distintos a los
demas juguetes; por tamaflo, por
asociacién de formas en general de
mufiecos y por concepto se mantienen
predominantes.

Vecindad y Semejanza. Los
automdviles son capaces de integrar
una tercera figura por su parecido
ffsico y por estar cercanos, sin
importar mucho sus caracteriticas
particulares. Ademas de estar en una
misma direccién fotogréfica, carac-
terfstica que acentia la Ley de la
Estratificacién Simple.

Destino Comiin. Como se puede
observar el pequefio grupo de canicas
son el dnico elemento que casi no
tiene relacién con los otros, ya que

seproduce un cambio visual poco

comin entre el resto de los elementos
debido a que el concepto de canicas
mas bien se asocia con un juego callejero,
yal mismo tiempo se perciben casi en penum-
bra. Mientras que los otros juguetes por serde
colecci6n se identifican como figura no s6lo
visual sino también conceptuaimente.

Concavidad o de la Parte Interna,
Es evidente que casi ninguna figura
se manifiesta por ser el elemento mas
céncavo. Sin embargo sc presenta
como tercera o cuarta figura el cuadro
hueco que contiecne las formas
redondas cn semipenumbra que
integran otra figura que llama la
atencién como detalle interesante para
¢l buen obscrvador.

Buena Forma y Principio de
Pregnancia. A pesar de estar in-
completo el mufieco Pierrot, por su
elegancia, su posicién fotografica, y
su conceplo de ser un personaje del
circo se vuelve visualmente mas per-
ceptible que los otros. Estas
caracterfsticas le proporcionan el
principio de la pergnancia y la buena
forma.

Principio de Agrupamiento,
Vecindad y Semejanza. Las canicas
por si mismas integran una figura
independiente; ya que son formas en
ensencia redondas, es decir tiecnen
similitud ffsica, estan agrupadas y son
clementos vecinos,

Simetriay Buena Forma. Estas leyes
actian en relacién a la totalidad de la
toma, considerando que la toma tiene
un peso visual equilibrado y con
figuras facilmente legibles, sin que
existan figuras iguales en su aspecto
fisico. Se sabe l6gicamente que los
mufiecos son més simétricos, se
organizan en ¢l campo visual primero
que los otros elementos.

Cerramiento. Nuevamente el Pierrot,
la muiieca, y las canicas en segundo
término sec perciben con primacfa
sobre los elementos abiertos.

Constancia y Buena Continuidad,
Enlatotalidad de los juguetes se hacen
presentes estas leyes porque el fondo
se subdibide de tal modo que no
compite con ninguna figura como
podr{a suceder en otros casos, los
contornos de cada figura sigen
perteneciendo a las mismas, es decir
actiia la buena continuidad; y en el
caso de algunas figuras que estdn mas
oscuras, la constancia hace su
presencia porque cambian de manera
alternada su condicién de figura —
fondo.

Factor Residual. Finalmente estaley
sc halla presente también ¢n la
totalidad de la toma poque el fondo
no permite que qucden residuos entre
sf mismas, evitando que algin residuo
compita con los juguetes.
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CONCLUSIONES

Dado el desarrolio de esta investigacién, se ha podido demostrar que efectivamente la percepci6n visual es més
compleja de lo que se podrfa pensar, es decir, es un fenémeno psicoldgico y fisiolégico que se encuentra
intrfnsecamente relacionado con todo lo que implique cualquier manifestacién grafica; por lo cual el fenémeno de
la Percepcién Visual, por si mismo es motivo de otra investigacion ardua y prolongada, por esta razén el objetivo
deéste trabajo, centré la atencién en algunos de los aspectos que interesan para 1a teorfa de 1a Gestait al relacionarse
con la produccién fotogrifica y obtener soluciones disefiadas con base en las Leyes de 1a « forma ».

También sc consideraron algunas caracterfsticas que son importantes para la fotograffa, dado que fue necesario
desarrollar las posibilidades de aplicaci6én de dichos principios, dentro de los conocimientos técnicos y teéricos
pertenecientes al arte fotogrdficoen general. Es poresto que sélo algunoselementos de composicién se relacionaron
y se explicaron en sus aspectos mas sobresalientes para cumplir con los objetivos propuestos en 1a investigacion,

Los efectos visuales que se pueden lograr por medio de la fotograffa partiendo de 1a condicién gestdltica, como se
traté de demostrar, podrfan enriquecer el campo de accién de la fotograffa; la temética en este caso no se consider6é
como clemento importante porque como ya se observd, esabierta e infinita. Sin embargo, no hay que olvidar que
enmuchos casos lapresencia de 1a teorfa de la gestalt estd de manera inconsciente, el fot6grafo no tiene 1a conciencia
de que 1as leyes de 1a gestalt estén presentes en cada una de sus tomas, aunque si posee conocimientos fotogréficos.

En efecto, se ha demostrado que la buena percepci6n visual de un fot6grafo, estd basada en la debida observacién,
con la cual es capaz de transformar 1a conceptualizacién del mundo, ayudado por 1a imaginaci6n, la fantasfa, la
experiencia y los conocinientos propios de cada quien. Todo ello determina el estilo y/o la manera muy particular
de hacer las cosas.

Cadaunodelosejemplosaquf citados,comose puede observar, tienenunestilo diferente, laabstracci6n de la realidad
encadaejemplo nos trasporta a otros sitios, otras perspectivas espaciales, otros tiempos, en {in; para cada uno de los
lectores la percepeién de 1as distintas fotograffas que se muestran, puede ser cambiante, de acuerdo con la teorfa de
1a gestalt que se ha explicado y en su relacién con el arte de dibujar por medio de 1a luz.

Alllevar a su desarrollo esta investigacion me doy cuenta de que quedarfa mucho por investigar y que decir, debido
aque todos y cada uno de los elementos formales de los cuales se ha hablado son motivo de otras investigaciones,
sin embargo, en la presente se ha avanzado en el cumplimiento de los objetivos planteados.




De tal manera que al final del desarrollo de este interesante tema de la fotograffa y su relacién con los principios
gestdlticos, puedo mencionar que efectivamente cada uno de los objetivos se cumplieron satisfactoriamente, a pesar
de ciertos inconvenientes de tiempo, de distancia, y de la misma complejidad del tema, pricipalmente. Hay que
reconocer que no ha sido f4cil comprender plenamente toda la teorfa psicolGgica de la gestalt, basada en autores co-
mo Koffka y Dorfles por ejemplo, tampoco ha sido facil relacionarla con los conocimientos fotogrdficos de autores
como M. Langford y Hedgecoe; sin embargo, result6 ser muy interesante conocer como se relacionan las formas y
las figuras, y como se organizan visualmente, También fue enriquecedor saber cudl es el comportamiento de los
objetos dentro del manejo fotogréfico al responder a las leyes de la forma, al menos en lo fundamental,

Como se ha podido demostrar, los cardcteres perceptibles de la visién dentro de las propuestas fotogréficas van
mdsalld de la sola obtencitn de una imagen técnicamente bien resuelta, ya que cada una tiene una interpretacion
psicol6gica y por supuesto, una orientacién para comunicar una idea, un pensamiento, una filosoffa, o un concepto.

Estonoes todo, también uno de los objetivos fue llegar a propuestas de aplicaci6én grdfica mediante las cuales
se pudieran utilizaren un disefio, asf las fotograffas del capftulo3, sonalgo masque imdgenes derivadas dela gestalt,
Cadauna ha servido paracomunicar ideas o conceptos imporiantes, o para disefiar el aspecto promocional de un
disco, com o se muestra en el ultimo ejemplo de 1a Propuesta 2.

Finalmente, obtenemos que para la elaboraci6n del disefio fotogréfico, se pueden utilizar a manera de estudio las
leyes de la gestalt, con el propésito de realizar soluciones interesanies, no sélo visualmente sino tambien en su
concepci6n psicolGgica y artfstica inclusive . Ademas, esto puede enriquecer en general los conocimientos de la
fotograffa, usandolos mencionados princios y leyes de 1a forma; lo importantees poder aplicarlos acualquier sopor-
te grafico que es lo que nos lena de interés dentro de todas las dreas de la Disciplina del DISENO GRAFICO.
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