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"... buscamos la esencia central y nos sentimos contentos si podemos ocultarla; no queremos con-
tar las ventanas de la élitc maravillosa, pues DADA no existe para nadie y queremos que todo el
munde enticda éso. Es ahi, os lo aseguro, donde esté ¢l balcon de Dadd.”

(Tristin Tzara: Manificsto del Sefior Antipirina)
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UNA CONSTRUCCION A PESAR DE SI MISMA.
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"

pre que nos arriesg

a tirar paredes, nos arriesga-
mos a tirar la casa. De eso va
¢l jucgo: de arricsgar sabiendo
lo que se pucde perder."

oM.

INTRODUCCION.

El presente estudio parte de la preocupacién por plantear ¢l movimiento Dadd como
una propuesta interesante para la ftlosoffa. De aquf en adelante comprendo baje el nombre
"Dadd" al movimiento artistico asf denominado por sus propios integrantes: pintores, di-
bujantes, poetas, misicos, escultores, escritores y actores. Entre cllos, cuyo nimero hasta
ia fecha permanece indeterminado, puede mencionarse a Hugo Biill, Tristdn Tzara, Mar-
cel Duchamp, Richard Huelsenbek, Hans Arp, Marcel Jancé, André Breton y Hans Rich-
ter. Sin embargo, cualquicr lista puede resultar incompleta, pues exis(e_n equivacos a este
respecto que los mismos dadafstas se empefian en difundir. Mds tarde, algunos de sus in-
tegrantes profundizan en sus respectivas pricticas artisticas independientes a Dadd, algu-
nos de cllos se cuentan entre los fundadores de! surrealismo dando un amplio giro al
contenido de sus propuestas y otros mis se separan definitivamente de la prdctica artisti-

ca. Por cllo se comprende bajo la denominacion "Dadd” tnicamente el trabajo que, colec-



tivamente, desempeiia ¢l niimero indeterminado de sus micmbros haciéndolo pitblico con
el nombre de Movimiento Dad4 entre los afios 1916y 1921.

La prictica artistica del Dadd manifiesta una anti-propuesta: "Dadd no quiere decir
nada. Dada no quiere proponer nada".

Al no proponer nada, Dadd cfectia, a su pesar, una critica a toda propuesta hecha en
tanto construccion racional. Los Dadds postulan asi, aln sin quererlo, en el seno de su
prictica, una nocién del absurdo como constante de lo humano. Toman una postura para
evidenciar el absurdo manifiesto en la violencia de su momento histérico, es decir, los fi-
nales de la Primera Guerra Mundial. Dada opone una violencia frente a la violencia mis-
ma de su tiempo. Con cllo, Dadd se cstablece -ain a pesar suyo- no sdlo como
movimiento artistico de critica social, sino como postulacion de una fuerza iconoclasta,

La tesis consiste cn mostrar lu postulacitn de una propuesta filoséfica Dada. El de-
sarrollo de esta investigacién intenta explorar cudl es csta propuesta, sus alcances y

la importancia que, para la filosofia, puede tener su contenido.

La inquietud por realizar una investigaci6n en torno a una posible lectura filoséfica del
Dada surge en mi a partir de un curso de Problemas de Estética, impartido por el Mtro.
Alberto Hijar. Durante este primer acercamiento a textos dadaistas, encuentro en Dada
una problemdtica filosdfica profunda, al postular el absurdo como constante, trazando con
ello un juego en el cual no puede enunciarse un juicio con certeza total y definitiva. Una
primera lectura del Dadd como movimicnto artistico que pretende, paradojalmente, no

proponer nada, me resultaba a tal grado cadtico que, ain cuando intuyo en Dadd una fuer-



za sugerente y fascinante, no logro encontrar las herramientos teéricas adecuadas para dar

una estructura filoséfica a su propuesta.

Mids tarde, inicio lecturas de fuentes kantianas cn ¢! Seminario de Investigacién y Tesis
de la Dra. Maria Noel Lapoujade, asesora de este trabajo, concretamente La Critica de 1a
Facultad de Juzgar. Las herramientas tedricas posibles para una comprension de Dad4 las
encuentro inicialmente con relacion al concepto kantiano de "sintesis” que, tal como apa-
rece en Kant, funciona como nexo entre las dos puntas de una contradiccion sin anular la
contradiccion misma,

La postura Dad4 puede leerse a partir de In misma funcién de sintesis, La propuesta
manifiesta en las pinturas, dibujos, poemas, actos y manifiestos dadaistas pueden vincu-
larse al concepto kantiano de sintesis, en tanto rednen las dos caras de una contradiccion
profunda que no se anula: no proponer nada y, con ¢llo, efectuar una propuesta; crear y
destruir; dudar y confiar (en las posibilidades de la duda)... Posteriormente, otros aspectos
de la estética de Kant me permiten ¢l acceso a una lectura filos6fica de Dadd. Concreta-
mente, la nocién kantiana de lo bello y de la experiencia de lo sublime, que exploran la
posibilidad de laexperiencia estética independiente a la facultad de discernimiento, la fun-

damentacidn de una "filosofia del como si" y la integralided de las facultades humanas a

nivel trascendental,pe do una visién dindmica de la razén conjunta a otras facul-
tades.
Atin desde la perspectiva de diversas dreas de la filosoffa, Dad4 permanece como con-

tradiccién. Pero lo que deslumbra aqui no es tanto su imposible reduccién a una interpre-



tacién final, como el hecho de que, a pesar suyo, la postura se expresa en una préctica

artistica que existe efectivamente, sintomatizando la necesidad de establecer vinculos.
Para eliminar la vaguedad de la expresion "cierta tradicién filoséfica” caracterizo ¢n el

presente estudio la tradicién modema a partir de Descartes como "tradicidn de origen car-

tesiano”, Con ello intento:

1. No centrar en Descartes mismo tal tradicién, ya que el estudio de fuentes car-
tesianas durante la etapa de investigacién bibliografica de este estudio me revela
la riqueza de su pensamiento que supera con mucho un esquema tradicional en-
focado en una camcterizacion de lo humano privilegiando a la facultad de discer-
nir por encima de otros registros humanos..

2. Situarme sélo en ciertos aspectos de la filosofia cartesiana que, separados de
la totalidad de su sistema, son lefdos por una tradicién. Tal tradicidn postula una
necesidad de delimitar por medio de un método los alcances de la razén, privile-
gidndola al mismo tiempo sobre las otras facultades, al identificar el sentido
comin con el discernimiento.

3. Me reficro entonces como "tradicién de corte cartesiano” al didlogo postcarte-
siano manifiesto en la discusién entre empiristas y racionalistas, que toma como
un punto fundamental de trabajo filoséfico la investigacion de los limites de la

razén como facultad primordial del ser  humuno.



Kant con la critica trascendental, presenta una importante apertura respecto a dicha tra-
dicién. Con esta apertura, permite realizar una lectura de Dadd como critica a ciertas lim-
itantes establecidas en tomo a cierta nocién de racionalidad tradicionaly, al mismo
tiempo, como busqueda de la posibilidad de desprivilegiar a la razén en aras de otros reg-
istros de lo humano: la imaginacién, la afectividad, 1a voluntad, etc., ain cuando aparen-
temente Dadd no busca ni pretende nada,

Es por ello que tanto la lectura de fuentes fundamentales de Descartes como la lectura
de La Critica de la Facuitad deJuzgar kantiana estdn presentes como puntos primordiales
de mi investigacion.

A pesar de cllo, la concxién entre Descartes-Kant-Dadd es aqui més bien de tipo
16gico que de tipo filolégico, No toma ¢n cuenta una visidn cronolégica estrictamente
lineal de la historia dc la filosofia, No encucntro influcncias propiamente dichas en
las relaciones entre una tradicién de oricntacitn cartesiana y Dadd o Kant y Dada,
que resultarian indemostrables. Por cllo, Ia conexién que establezco aqui es un re-
curso tedrico, una interpretacion presentada con ¢l abjetivo de acceder & la posibili-
dad de una propuesta filoséfica expresada en la prictica artistica del Dad4,

Por otre parte dentro del quehacer de fa filosofia, ¢t contenido de la propuesta dadaista
presenta alcances tan importantes para la estética contemporinea como para la ética y la
teoria del conocimiento, Se trata de una propuesta integral, una filosofia vinculante. En-
tendiendo aqui "filosofia vinculante” en un sentido doble:

1. El sentido cn que resultan vinculantes los grandes sistemas tradicionales,

comoes el caso de Platén, Aristételes, Descartes, Kant, por no mencionar mas



que algunos cuantos. Todos ellos presentan modelos de pensamiento filosSfico
en los cuales se integran organicamente dreas internas como Jo son la ontologia,
laética, la estética y la epistemologia, que sotienen ef funcionamiento del siste-
ma mismo. Operan asi diversos registros, cada uno de ellos imprescindible, inte-

grados en una misma nocidn .

2, Entiendo también por "filosofla vinculantc" un trabajo filoséfico que contem-
pla la necesidad de establecer un nexo entre su propio quehacer y otros aparente-
mente fuera de su actividad. Dadd se presta asi a lecturas maltiples: no sélo por
parte de la historia del arte -como resulta habitual- sino por parte de la literatura,
la politica y, como es el caso,la filosofia ,

Al estructurar la presente investigacion me encueniro con una paradoja, en tanto la
construccion de una filosofia del Dada solo puede existir como tal a pesar de si misma, ya
que Dada presenta una postura de critica radical contra las construcciones basadas en una
nocién de racionalidad,

Dadd efectiia una critica a [a racionalidad como dominio construido en base a limita-
ciones. Dadd critica a un uso de la razén que, basado en un dominio que aspira a definir
lo humano, cercena posibilidades de autenticidad, creacion y libertad humanas. Pero Dada
no pucde efectuar su critica a una nocién de racionalidad mds que partiendo de otra no-
cién de racionalidad,

En la actitud critica del Dadé pucde rastrearse asi una propuesta. Caracterizo, en

Ia presente investigacién esta propuesta como iniciativa de vinculacién de las posibi-



lidades estéticas del hombre, manifestando cn cllas un nuevo ideal ético a partir de
una reformas a la razén,

En un primer momento, la toma de postura a la que invita Dad4 parece dejar fucra de
toda aspiracion la construccion de una teorla, pues aparentemente Dadd intenta abolirlo
todo, Dad4 no propone nada. El desarrollo de la presente investigacidn plantea la iniciati-
va que fluye al interior de estc "no proponer nada". La critica que conlleva la anti-
propuesta Dada con respecto a la filosefia no carece de riqueza: se trata de revolucionar
lo dado, en la accién, en el goce estético, en la vivencia.

Acercdndonos a Dadé4 nos encontramos con una légica no-aristotélica, la 1dgica de la si-
contradiccion. En ella, la aceptacién de nuestra propia contradiccién s¢ convierte en un
precepto ético. Presentar una lectura de la estructura y los aleances de esta postura anti-
tradicional es ¢l objetivo de este estudio.

Presentar @ Dadd como la puesta en crisis de la posibilidad de construccién teérica es
mostrarlo como una construccion a pesar de sl misma,

La mayor dificultad para el desarrollo de este trabajo estriba en el abordar como pro-
puesta filoséfica un movimiento estudiado mis ampliamente por la historia del artc o la
literatura. Sin embargo, parto de! supuesto que arte y literatura representan tomas de post-
ura frente a lo teal més all4 de una funcién pasiva que, a menudo, se les atribuye. Dadd no
es inocentemente un "arte por el arte", sino una toma de postura frente a la realidad que s¢
manifiesta cn arte. Parto también de suponer en Dadd fundamentos y perspectivas que se
alejan de una decoracién inocente, hacia posturas verdaderamente filoséficas. Por cllo,

exploro desde la filosofia dichos fundamentos para acceder a sus perspectivas.



La estructura del trabajo consiste en los siguientes puntos:
1.En un primer capltulo caracterizo la tradicion que es atacada por Dadd, que Ila-
mo "racionalidad de corte cartesiano". Este capitulo da cuerpo al trabajo, ya que
en funcion suya se cstructuran los dos restantes.
2. El segunde capitulo, dividido en dos partes, estd dedicado al planteamiento
de algunos aspectos de la estética kantiana que permiten comprender una aper-
tura respecto 2 la nocion de racionalidad manejada por una tradicion de
orientacién cartesiana. La primera parte del mismo desarrolla la nocién "estética
kantiana". La segunda, la posible respuesta desde esta postura frente al cartesia-
nismo. La intencion no ¢s con ello justificar la practica artistica de Dadd, sino
Jjustificar mj lectura filoséfica que traiciona a Dadd y violenta, de alglin  modo,
un concepto estrecho de filosoffa que plantea el quehacer filoséfico como un
didlogo a puerta cerrada entre autores cldsicos, sin una relacién con quehaceres
aparentemente lcjanos a la teoria filoséfica misma.
3. El tercer y ultimo capitulo presenta un breve esbozo de la historia de Dadd, se-
guido por la confrontacién con la racionalidad de corte cartesiano y con la
estética kantiana. La (ltima parte de este tercer capitulo explora, por fin, una or-
ganicidad filoséfica posible dentro del anti-sistema Dad4.

El itinerario consiste entonces en exponer un caso de lectura del Dad4 que muestre de

dénde parte Dadé para efectuar su critica, en qué puede sostencrse para tal fin, y como

puede estructurarse su postura,



Presento una lectura del Dadd, pero no espero en modo alguno que ésta sea tomada
como la tinica o la més acertada, ya que el balcon de Dadé no estd en ningin lado, sino en
s juego. Un juego autéfago, irresoluble. En ello consiste Ia eternidad de su planteamien-
to. Las posibles lecturas de Dada son incontables, tal como sucede con otros modelos de
pensamiento. Tomo a Dadd como filosofia y con ello,tal vez, violento al Dada, Pero
conflo en que esta falta de respeto a Dadé sea el acto méas Dadd que me sea posible, pucs:

"Los verdaderos dadds estan contra Dada".

Dada se escapa del andlisis al dirigir una critica radical contra la utilidad del andlisis
mismo y de las posibilidades de univocidad acerca del objeto a analizar,

EY movimiento Dadé constituye, por un lado, una préctica artfstica conforme a premisas
propias: la actitud anti-todo. Por otra parte,su propia formulacién resulta deconstruida en
fanto dichas premisas se manificstan en una actitud nihilista dirigida atin contra sf.

El anélisis del Dadd podria centrarse tanto en la destruccién iconoclasta como en la con-
struccion de una protesta frente a lo establecido. Paradojalmente, todo intento de centrar
el anélisis en alguno de ambos puntos cercena en algiin modo a la otra perspectiva.

Por ello, mi asombro no s6lo ante la constitucion del Dadi, ni s6lo ante su critica iréni-
ca, sino ante ¢l movimiento mismo que sostiene la coexistencia de ambas puntas del jue-
go. El presente estudio es también un intento por evidenciar la inatrapabilidad de un
andlisis definitivo, pero, ;cémo podria llevarlo a cabo sin intentar aproximarme a un
andlisis de la cuestion?

E! movimicnto mismo del Dad4 supera tode andlisis como caso de lectura, tras-

ciende al intento de resumir al Dadd ddndole una connotacién cxacta, ya sea como



prictica artistica, ya como corricnte filosdfica, o bicn, como momento histérico de
critica politica.

Es por lo anterior que presento una lectura, sabiendo que ésta es parcial. Parcial, al te-
specto de la conexién Dadd-Descartes-Kant, que bien podria plantearse a partir de lecty-
ras distintas de las aquf presentadas acerca de cada uno de cllos, o plantearse de otra
manera con respecto a otros autores. Parcial, a} realizar una fectura filosofica de Dadd
centrada en los fundamentos de su postura y alejada relativamente de su practica art{stica
y politica, Intento, sin embargo, que 1a cvidencia de la parcialidad de esta investigacion
encienda en el lector el interés por fa riqueza de Dadd, que supera con mucho a este estu-
dio.

Finalmente, me maravillo de que el Dadi haya histéricamente existido, de que "el
baleén de Dadd no exista para nadie" y, sin embargo, podamos en su espacio respirar

hondo, Bienvenidos al baleén de Dadd, Dadd, Dadd.

10
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EL BALCON DE DADA: UNA CONSTRUCCION A PESAR DE SI MISMA,
CAPITULO PRIMERO,

"La inteligencin es una organizacién como
muchas otras, Sirve para crear orden y claridad
donde no las hay. Sirve para establecer una jerar-
qula estatal; para establecer clasificaciones de traba-
jo racional; para separar asuntos de un orden
material de aquéllos de orden cercbral, pero con-
siderando muy en serio a los primeros, La inteligen-
cia es cl fruto de una buena educacién y del
pragmatismo. Afortunagdamente fa vida es algo dis-
tinta y sus placeres son muchos. No se pagan con la
moneda de Ja inteligencia Hquida."

(Tristdn Tzara:Conferenci sobre Dadd)

Para dar inicio a un planteamiento del movimiento Dadd como pensamiento critico me parcee

fundamental ubicar desde dénde y hacia qué se dirige su actitud de "puesta en crisis".

Dada se caracteriza, entre otras notas, por la actitud de oposicion radical a la guerra, a los me-
canismos represivos, a todo tipo de limites, al sistema de calificacion y descalificacién que fun-
ciona alrededor del arte, al lenguaje como limite de la creacion, al pensamiento 16gico, ctc. Su

actitud de rechazo acaba por englobar toda construccion.

E! surgimicnto del Dada se sita a finales de la Primera Guerra Mundial. Este hecho histérico

concreto provoca a sus fundadores para cuestionarse profundamente, a partir de su
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momento Y situacion histéricos, acerca de las posibilidades de aplicacién de Ia razdn, ca-
racterizada como origen de toda construccién. Los dadaistas cuestionan asi la funcién de
la razén, sus usos y sus logros, su interaccién con una realidad que, frecuentemente, apa-
rece como cadtica y absurda. Asi, durante la guerra y 1a posguerra surge el Dadd. Desde
ahf, lleva al extremo su actitud opositora, invadiendo el resto de la "realidad” tedrica,
préctica, politica, artfstica, cotidiana. Se extiende asi a todos los campos del quchacer hu-

mano,

Los dadafstas critican -desde su momento y situacion especffica, es decir, la dolorosa
Posguerra de una Europa devastada- el papel funcional de la razén en la creacidn y re-

creacin de la realidad vivida, asf como la idea misma de} hombre como ser racional,

Su critica, llevada al extremo, les hace rechazar como conjunte las construcciones ba-
sadas en lo racional -como sea que esto se entienda- y buscar a st vez otro tipo de
construccién, paraddjicamente, centrada en Ja actitud anti-todo y el profundo rechazo a la

intencién de construir racionalmente.

Existen varias lecturas posibles del rechazo dadafsta, esta no es mds que una de ellas.
Exploro mas adelante algunas lecturas posibles de su actitud radicalmente critica y pro-

pongo una posible {ectura.

Es necesario hallar un hilo conductor que permita explicar hacia qué construcciones
planteo se dirige de entrada Dadd para mis tarde explorar los alcances y las propias
limitantes de Dada como propuesta. Para ello y, como antecedente, situaré frente a la ra-

cionalidad de cufio cartesiano, la critica efectuada por el movimiento en cuestion,
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Centrar la postura opositora de Dada frente a esta nocién de racionalidad obedece ante
tedo a que, de una ralz racional surgen las cuestioncs contra las que sc dispara el discurso
dadaista, entre otras: el lenguaje, la logica, la tecnologia, la politica y la idea de progreso.
Los dadaistas tratan de extirpar de rafz la incomunicacion en estas dreas y encuentran en

esa raiz una nocién de racionalidad que les es comiin en el fondo.

Es preciso aclarar el sentido en que voy a sostener esta dltima afirmacién; Dada no se
opone a la razén como facultad humana, sino como constructe humano. En primera in-
stancia no se dirige contra la posibilidad de lo racional, sino contra los resultados que, en
general, el mancjo de la raz6n ha construido. Su misma oposicién se da dentro de los
limites def pensamiento racional, de lo cual surgen algunos problemas interesantes para el

desarrollo de la presente investigacion, que serdn explorados en el tercer capitulo,

Una construccion de la racionalidad humana, tal como se da en la situacion geografica ¢
histérica del surgimiento de Dad4, puede entenderse como el cimulo de construcciones
que seencuentran vigentes en ella. Es decir, la politica, la guerra, las condiciones que pue-
den eventualmente explicar ¢l estallido de ésta, las restricciones existentes entormo a la

creacidn artfstica, la divisién aparente entre "conocimiento” y "no conocimiento”, etc.

Este climulo de construcciones licva a los dadaistas a cuestionar las condiciones de po-
sibilidad sobre las que sc hallan edificadas. Encuentran que I division entre
"conocimiento" y "no-conocimicnto" se mide en parimetros scmejantes a los que separan
el "arte" de lo "no-artistico"; lo individual de lo colectivo; lo logico de lo ildgico; ete, To-

das estas separaciones se dan en un mismo marco, a partir de un mismo criterio que
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tiende a crear limites para toda construccion. Esta necesidad de delimitar tiene como pun-

to de partida una nocion acerca del uso de fa razon.

Llamo aqui "racionalidad de cufio cartesiano” a esta nocion de racionalidad que finca,
sobre todo, a una funcién de la razén como gestadora de limites, Estudiaremos esta rela-
cién como un ¢je fundamental de las relaciones sujeto-objeto ya que a partir suyo sc plan-
tean las relaciones politicas, artfsticas, cognoscitivas, éticas, cte., entre hombre y entorno.

Mis aiin, entre el ser humano y su propia subjetividad.

La postura de Jos dadaistas frente a esta concepeidn de la racionalidad no se dirige a la
funcion de la razén, sino a su uso. La presente investigacion pretende mostrar que existe
unanocion dadafsta de racionalidad que sc opone a una nocion de razén procedente de la

filosofia cartesiana.

Desde una posible razén-dadaista se erige una construccion, criticando tanto al uso de
la funcidn racional con base en los pardmetros que la enmarcan como nocién cartesiana,
como a Ja centralizacion del resto de las funciones humanas cn torno a la razén pensada

en estos términos y las multiples construcciones que se edifican basindose en la misma.
Es necesario preeisar qué cs lo que Dadé coneibe cmoo esa razén a la que se opone.

Caracterizarcmos como punto de partida una concepeién de fa razon de orden cartesia-

no.
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1. ;QUE ENTENDEREMOS AQUI COMO "RACIONALIDAD DE CUNO CAR-

TESIANO"?

En suma, entiendo como "racionalidad de orden cartesiano" una nocidn de razén que se
centra en la postulacién de la existencia de la verdad y confia en las facultades humanas
como medio para que, utilizadas conforme a las reglas de un método definido previa-

mente, esta verdad resulte alcanzable a cualquier ser humano que sc proponga conocerla,

Debo aclarar que no pretendo sostener que Dada se dirija, de hecho contra la racionali-
dad cartesiana, Pero intento demostrar que existe una postura dadaista de critica que cs

posible teéricamente dirigir contra esta nocién,

En realidad, Dadé no se dirige conira una postura tnica ni critica un solo sistema. Se
proyecta contra toda construccién tedrica y no sélo contra el sistema planteado por Des-

cartes, ni contra su desarrollo posterior.

En segundo lugar, Dadd no se dirige deliberadamente contra este tipo de racionalidad.
Dirigir a Dadd contra un discurso de cste corte no es mds que un recurso argumentativo.
Es el intento de atrapar un movimiento dindole artificialmente una trayectoria, Aqui, por
cierto, he utilizado la expresion "un movimiento" para simplificar, ya que la postura radi-

cal polivalente de Dadd podria leerse como una serie de movientos internamente dobles
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~colmados de duplicidades, ambigiledades y contradicciones -¢omo exteriormente multi-

ples -dirigidos en forma multidireccional-.

Debo precisar tambien que una racionalidad que se desarrolla sobre algunos lincamicen-
tos cartesianos no es necesariamente cquivalente a la nocién de racienalidad que sostiene
el sistema mismo planteado por Descartes, Lo que solemos llamar "tradicion cartesiana”
no es sino, en general, el conjunto de diversas mutilaciones del pensamiento cartesiano,
acentos puestos en un sistema algo mds complejo de lo que esta tradicion suele ver, La vi-
sion que llega a esta tradicidn sobre Descartes como acuftador de términos y manipulador
de conceptos no hace justicia respecto a la complejidad de su sistema.' De hecho, habria
que separar aquf ¢l pensaruiento de Descartes de sus interpretaciones posteriores. Sin em-
bargo, nos encerramos con ello en una aporfa, ya que nuestro acceso al pensamiento de

Descartes no deja de ser una interpretacién,

E! objetivo de la presente investigacién no es exponer ¢l pensamicnto de Descartes en

toda la amplitud de sus alcances.

La veta en €l dirigida hacia la estética, orientada en su preocupacion por un ideal de post-
ura ética, su amor por la poesia, su necesidad de investigar cl suciio como ¢lemento del
conocimiento, los ideales renacentistas que se sostiencn en su pensamiento, su Tratado de
las_pasiones..,, valorizacién de la imaginacion, la unidad organica cucrpo-alma, etc.? El
interés de los temas que abarca la veta ético-estética de Descartes es tal, que resuitarfa in-
justo darle aqui un tratamiento superficial. Por otro lado, la racionalidad de origencarte-

siano a cuya caracterizacion corresponde este capitulo, no parece contenpiar csta veta, Por
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este molivo no me parece pertinente dedicarme a cllos ahora en toda su amplitud. Baste
su mencion para ilustrar que la racionalidad de cuiio cartesiano, De ningiin modo abraza

In complejidad y la riqueza del pensamiento de Descartes.

Estos aspectos, no obstante su importancia en general, resultan poco pertinentes

respecto del tema central de este estudio,

En el contexto de este estudio no se trata de rescatar el valor del pensamiento cartesia-
no en si mismo sino sélo explorar algunos aspectos que pasan a las tradiciones del pensa-
miento occidental. Ello es interesante para entender la critica a la racionalidad moderna
que puede diriglrsele desde el movimiente Dadd. De alguna forma, sus nociones llegan
tambicén a los dadalstas algo alejadas del sistema integro de Descartes para ser solo la vi-

sién sostenida por una parte de la tradicion, y por una época.

Tal vez notard e lector que no sigo en esta exposicion los elementos de la racionalidad
cartesiana el orden exacto en que aparecen en sus textos, ni siquiera me acoplo a un orden
cronolégico. Esto se debe a que con cstos antecedentes quicro sdlo caracterizar una
posible “racionalidad de corte cartesiano” tal como encucntro que me da pie para presen-

tar la postura dadaista.

El pape! que fa figura de Descartes juega para el desarrollo histérico de la filosofia es
central. De hecho, su figura como iniciador del pensamiento moderno resulta muy famil-
iar. A partir de ¢llo pucde hacerse una lectura de la filosofia modemna como resultante, en
buena medida, del pensamiento cartesiano.’ El papel que dentro del pensamiento cartesia-

no ticnen ciertos elementos filosdficos no deja de estar en el centro de la discusion, ain
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en la actualidad. Entre estos clementos habria que resaltar el sentido comin, la importan-
cia de! método para el quehacer filoséfico, la postulacion de la verdad como alcanzable,
la nccesidad de claridad en el pensamicnto, el papel del error y Ia utilidad de 1a duda,
entre otros. Explico mas adelante la importancia que tienen para el movimiento Dada es-
tos clementos. Anles es necesario explorar su significado y su peso tanto en el
- pensamiento mismo de Descartes como en la enorme resonancia que enconird dentro del

pensamiento posterior.

Existen grandes riesgos implicitos en el paso de la explicacién del pensamiento de Des-
cartes centrado cn estos elementos, a su desarrollo subsecuente. El mismo Descartes Hega
en algiin momento a sentir la incomprensién de sus criticos contempordneos.’ Pero, con
base cn las fuentes escritas por Descartes podemos centrar antecedentes en un breve estu-
dio de estos elementos, para clarificar Ja critica que efectiia Dadd a la nocién de racionali-
dad que puederastrearse a partir de cllos en un desarrollo posterior al trabajo filoséfico de

Descartes,

Exploro a continuacion las caracteristicas de esta noctdn de racionalidad y los elementos
que surgen del pensamiento de Descartes, cuyo desarrollo por parte de la modernidad que
inaugura resultan de gran utilidad para comprender la critica que Dada efectita a esta linea

de caraclerizacion de la razén,
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1.1 EL SUPUESTO DE UN SENTIDO COMUN

E! Discurso del Método, testo ctave para el estudio de la filosofia moderna, empicza por
fa postulacion de un sentide comén. De 1al mode que resulta este buen sentido "la cosa
mejor repartida del mundo".* Descartes lo caracteriza de ta manera siguicnte:

..¢l poder de juzgar bien y distinguir lo verdadero de lo falso, que
s propiamerite lo que se denomina buen sentido o razén, es naturalmente
igual en todos los hombres; y asi que la diversidad de nuestras opiniones
no provxcm: de que unos sean mds razonables que ofros sine sélo de que
conduci nuestros entendimientos por distintos caminos, y no conside-
ramos las mismas cosas . Pucs no ¢s suficiente tener buen entendimiento,
lo principal es aplicarlo bien.”

Esta concepeidn preside lo central del pensamiento cartesiano: la capacidad, comim a

todo ef género humano, de distinguir lo verdadero de lo falso.

Descartes postula el supuesto de una naturaleza comim a los seres humanos, que gira en

torno de la posibilidad de discernimicento. Es por ello que la diversidad de opiniones

no pucde anular el plano de esta posibilidad natural, porque "no proviene de que unos
sean mds razonables que otros, sino de que conducimos nuestros cntendimientos por dis-

tintos caminos y no consideramos las mismas cosas".

La facultad de pensar se establece como atributo humano, perteneciéndole de tal forma
que no puede estar separado del hombre, pues “si dejura de pensar, dejaria af mismo tiem-

po de ser o de existir"’, dice Descartes. De este modo, lega a la tradicién la identificacion
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del hombre con una "cosa que picnsa™ , a la que llamard en ocasiones entendimiento,

espiritu o razdn.

El ser humano, identificado en estos términos con el pensamiento mismo, hace girar, al-
rededor de esta actividad suya, su propia sustancia, adquiriendo una relativa independen-
cia del cuerpo:

[si hubiera dejado de pensar].., no tendria ninguna razén para creer
que yo hubiese existido. Conoci por ésto que era una sustancia integra o
natural solo consistente en el pensar y que para ser no necesita ningln lu-
gar ni depende de ninguna cosa material, De mancra que este yo, es decir
¢l alma por la cual yo soy lo que soy, es enteramente distinto del cuerpo ¢

incluso que es mis ficil de conocer que ¢ Y que si no existicra él, ella no
dejaria de ser lo que es.

Si seftalo aqui que tal independencia del cuerpo resulta "relativa” hasta cierto punto, es

porque en el Tratado de [ns pasiones del alma, Descartes ahonda en una unién orgénica

entre alma y cuerpo que supedita éste a aquélla, sin dejar de formar un todo,

Descartes aprega en las Reghas para fa direccidn del esiritu que el resto de las facultades

humanas: el entendimiento , Ja imaginacion, la memoria y los sentidos, se encuentran al

servicio de csta razén o facultad de pensar.'

El sentido comiin tiene también la funcién de recibir las ideas que llegan a nuestros sen-
tidos para scllarlos en la imaginacion construyendo con esas ideas objetos propios de la
memoria."'

Si dispusiéramos del uso pleno de la razén desde nuestro nacimiento, el funcionamiento

del sentido comin scria naturalmente preciso segn supone ¢l esquema cartesiano, No
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ocurre de esta manera, segim sefiala Descartes!, porque tanto nuestras inclinaciones y
apetitos como la educacion, no siempre correcta, que recibimos nos alejan de un uso {nte-
gro del buen sentido. Asi que, si este buen sentido es universal como capacidad plena de
raciocinio, y, si bien sus funciones para la construccion de conocimiente en la memoria y
en la relacién alma-cuerpo son también universales, su aplicacién es particular a cada in-

dividuo.

Es por esto que el gobierno del resto de nuestras impresiones y del resto de nuestras
facultades por parte de este buen sentido es la pasién mas noble, indica Descartes®, la
unica autosatisfaccién permisible. Es también por ello que este autocontro! efectuado por
el individuo con base su buen sentido debe darse como resultado de una busqueda per-

sonal.

El centro de esta busqueda estd colocado segiin Descartes en la investigacién de sus pro-

pias facultades, como la posibilidad misma de buscar. Sefiala Descartes:

Me parece en verdad sorprendente que muchos investiguen
cmpefiosamente las costumbres humanes, las propiedades de fas plantas,
los movimicntos de fos astros, la trasmutacion de los metales y otros obje-
tos semejantes, y que casi nadic piense en €l buen sentido, o sea en la sabi-
durfa universal, an cuando sc deba apreciar todo lo demés no por sf
mismo, sino porque contribuye a ella en algo."

De ello se sigue que todo saber humane, cada resultado de una investigacion, se sumaa
una sabiduria universal, con basc cn el buen sentido también supuesto como universal.

Descartes es més especifico sobre csta “sabiduria universal®, postulando la sabidurfa hu-
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mana como una y la misma, "por mds que se aplique a objetos distintos, como la luz del

sol es una, por miltiples que sean las cosas que ilumina”."*

Esta sabidurfa universal se expande con cada descubrimiento, con cada creacién y cada
idea. En el saber humano puede rastrearse entonces un hilo conductor. Se establecen "lar-
gos cadenas de razones"" entre todos y cada uno de los logros humanos. De tal forma, el
buen sentido comiin es el génesis ltimo y condicidén de posibilidad de una "sabidurfa
universal". El método cartesiano define las leyes que nos permiten acceder, basados en
nuestro buen sentido comiin, a este saber continuo. Estas leyes, ya lo exploraremos en ¢l
siguiente apartado, resultangcométricamente aplicables n toda ciencia apegindose al

método,

1.2 CARACTERIZACION E IMPORTANCIA DEL METODO.

Expresa Descartes:

Ahora bien, entiendo por método, reglas simples y ciertas, cuya ri-
gurosa observacion impide que jamds se suponga verdadero lo falso y hace
que la inteligencia, sin gasto iniitil de esfucrzos, sino aumentando sicmpre
su ciencia, llegue al verdadero conocimiento de todo lo que s capaz.”
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Me parece interesante resaltar aquf algunos matices de esta nocién de método que re-
sultan fundamentales para comprender |a "racionalidad de cufio cartesiano" que estoy ex-

plorando:
a) la necesidad de establecer reglas para acceder al conocimiento.
by El supuesto, implicito, del conocimiento como "saber universal",

¢) El supuesto, tambien implicito, de capacidades naturales comunes a todos

los individuos para acceder a ese saber universal (buen sentido).
d) La necesidad de que las reglas halladas sean ciertas y simples.

¢) El peso que se da al principio 6gico de no-contradiceidn, ya que es impor-

tante “jamds confundir lo verdadero con lo falso".

f) La creencia de que el conocimiento s¢ adquiere en torno a lo verdadero, y

resulta él mismo, verdadero.

g) El supuesto de que el conocimiento es gradual y sélo se puede acceder a

€1 por medio de un orden.

A partir de la nocién de buen sentido, el método cartesiano puede cntenderse
como la necesidad de guiar a éste hacia la verdad. Descartes agrega que "...mucho mejor
que buscar la verdad sin método es no pensar jamas en ella, pues esos estudios desordena-
dos y esas meditaciones oscuras sin ninguna duda enturbian la luz natural y ciegan los

espiritus.""



24

Descartes establece la necesidad de un método para ncqgijer a juicios sélidos y verdad-
eros, ya que cualquier pensamiento sin métado dpl')iiil& in {uz del espritu, pues acostum-
bra a lo superficial y a la vaguedad del pensamiento'. Esto es asf aén cuando podamos
obtener azarosamente alglin juicio verdadero prescindiendo del método. Es importante
para ¢l desarrolllo posterior de este trabajo resaltar que segun la nocidn corlesiana de
razén, la racionalidad humana, sélo se emplea plenamente cuando trabaja guiada por un
método conforme a reglas definidas™.  Asf, en la bisqueda de reglas para la constitu-
ci6n del método, Descartes desea asegurar el buen uso de fa razén,empleando plenamente

sus funciones al investigar acerca de cualquier materia®.

Entre todas las materias que pucden ser objeto de estudio por parte de la inteligencia,
Descartes privilegia como la mas ttil Ia investigacion en tormo a las condiciones del pro-

pio conocimicnto humano.

En este punto, debemos entender la caracterizacién matemitica del método cartesiano,
Matemdtica, en este contexto debe comprenderse como "ciencia de relaciones”, en estre-
cha relacion con la logica o como parte suya. En este sentido hablamos no de ciencia
numérica, sino de mathésis universal®. Entendida en este sentido, la ciencia racional per-
mite al método cartesiano proceder estableciendo conexiones entre los diversos objetos de
conocimiento que se reinen en una sabidurla universal. La comprensién de tal universali-
dad depende, pues, de esta nocion de matemdtica. Se trata de hacer “trabajar 4 la inteli-

gencia conforme a sus verdaderas leyes"”,
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Descartes, al considerar las posibilidades de conocimiento como primordial objcto de
estudio de Ia inteligencia, formula las notas que marcan la pauta al entendimiento para
llegar ala enunciacion de estas "verdaderas leyes".

E! método cartesiano significa una revolucion para la filosofia frente a las tradiciones
aristotélicas. Descartes considera que el silogismo implica un circulo vicioso encuanto no
agrega nada que no se supicra antes de formular un juicio, en consecucncia, no proviene
un conocimiento auténticamente tal**.

Apartando el método silogistico, Descartes crea el suyo, que comparte con las
matemdlicas "puras" algunos ideales de operacidn, asl como los siguientes puntos de

partida:

a) El criterio de evidencie, indisolublemente unida a la simplicidad y la cer-

teza.
b) La necesidad de explicar el todo por sus partes y no las partes por el todo.

¢) El partir de un método pam aplicar reglas inamovibles a las miltiples op-

eraciones posibles de la investigacién.

Asl, caracterizamos el método cartesiano como una serie de procedimientos para des-
cubrir la verdad hasta donde sea posible a los limites humanos. Descartes basindose en la
idea de que una inteligencia universal dirigida a una verdad {nica, infiere que un dnico

método permite establecer una vinculacién necesaria entre inteligencia y verdad®.
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1.3 EL IDEAL DE CERTEZA

Entre otras premisas, el supuesto de la posibilidad de certeza en nuestro conocimiento

caracteriza ¢l método cartesiano como matematico.

La nocidén de certeza es una nota central para comprender una de las criticas que se
pueden efectuar desde la postura dadalsta, a esta nocidn de racionalidad lanzada por la

modemidad.

Acerca de la matemética de su método, dicc Descartes:

...de todo esto se ha de concluir no sélo que hay que aprender
aritmética y geometria, sino Unicamente que los que buscan el recto cami-
no de la verdad no deben ocuparse de ningiin objeto que no ofrezca una
certeza igual a la de las demostraciones aritmeticas y geométricas.’

Ello da la pauta pata comprender la importancia que tiene la nocién de certeza como

fundamento del conacimiento sélido en ¢l método cartesiano.

Al expresar el primer principio de su método, Descartes advierte contra la precipita-
cién en los juicios, al exigir: no comprehender en ellos "nada més que lo que se presenta a
mi entendimicnto tan clara y distintamente que no tuviese ninguna ocasién de ponerlo en

duda"”. Como segunda regla, de aquéllas Utiles para guiar nuestro espiritu, propone:
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“Debemos ocupamos anicamente de aquellos objetos que nuestro espiritu parece poder

conocer de un modo cicrto ¢ indudable"®,

Ambas exigencias apuntan hacia el mismo sentido: la certeza es principio bésico del

conocimiento en la concepeidn cartesiana,

Asimismo es importante resaltar que la certeza sélo es evidente para la razén.Es decir,

no es posible, conseguir tal evidencia a través de otra facultad:

Pues, en fin, estemos despiertos o dormidos, no debemos dejamos
convencer sino de la evidencia de nuestra razén. Y hay que advertir que
digo de nuestra razdén y no de nuestra imaginacion ni dc nuestros
sentidos.”

Por un lado, ¢l ideal de certeza es una exaltacion de los poderes de la razdn, por otro es
un rechazo de cualquier conocimiento sélo probable basado en nuestra sensacion o en
nuestro parccer, Este supuesto se establece en aras del supuesto, ain mayor, que postula

lo verdadero como un dominio al cud! es necesario dirigir nuestro entendimiento.

Es importante comprender la nocidn de certeza ligada a un criterio de "simplicidad",
fundamentado en que basta con un entendimicnto atento para hallar !a certeza ain en los
asuntos mds insignificantes. Esta atencién requerida se centra en la simplicidad de la cvi-
dencia. Es decir, el entendimiento fija su atencion en la blisqueda de conocimiento claro y
distinto a partir de la obtencién de lo simple: separa los asuntos complejos, aparentemente

confusos u obscuros, en partes indivisibles en tanto simples.
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Descartes establece en las Reglas para {a direccion del espiritu un criterio para diferen-
ciar lo simple de lo complejo, basado en la relacion causa-cfecto: “es preciso abservar en
una serie de cosas cn que hemos deducidodirectamente algunas verdades de otras, cual es
la méds simple y como todas las demds estin situadas a mayor o menor distancia de clla
nie

. Lo que a primera vista parece sencillo, debe descomponerse en las partes mds sim-

ples posible, para no corer el riesgo de "engafio”.

El siguiente paso para aspirar a un conacimiento certero consiste en sintelizar, por me-
dio del orden y 1a medida, los elementos simples claros y distintos, con base en el supues-
to que el conocimicnto posce un orden intrinseco, un orden logico per se y que el
acercamiento a este orden se da en forma gradual. Este orden gradual supuesto, se ex-
plicita cn la necesidad de claborar una revision ltima a la investigacién, cnumerando Jas
partes simples que componen ¢l objeto de la investigacion, reunidas conforme a tal orden,
para ascgurarnos de no omitir niguna de ellas, Con esta cuarta y ltima regla, Descartes

considera se asegura la absoluta certeza en ¢l conocimiento de la materia investigada.

Sin embargo, es preciso sefialar que ¢l método cartesiano sostiene, en tormo a la certe-
za, la implicacién de una serie de supuestos que criticos como Keeling y Fouillée
seflalan®. Entre estos supuestos hay que destacar que Descartes basa su teoria en una

primera certeza, que cs la que sostiene {a realidad inmediata de la conciencia.

Otra critica que se dirige al método cartesiano postula el ¢ogito como conocimiento cvi-

dente que da inicio al resto del saber humano y a su credibilidad,
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"Pienso, luego existo” da por cierta Ja conciencia que piensa, al mismo tiempo supone la

seguridad de que la formulacién misma del cogito sca correcta, segln sciiala Keeling,

Por su parte Fouilée apunta los siguientes supuestos centrados en el gogito , criticados

por multiples lectores de la filosofia cartesiana:
&) Que pensar presupone existir,
b) Que una cosa no puede ser y no ser al mismo tiempo,

¢) Que el hombre razona correctamente.

A estas crlticas, Marfa Noel Lapoujade agrega que Descartes supone como el "yo" del

cogito un ser humano necesariamente adulto, despicrto y mentalmente sano™.

Finalmente otro lector de la filosofia cartesiana, Leonardoe Polo, sefiala en torno a la ca-
racterizacion de la certeza carntesiana que "la dificultad estriba en que la seguridad como
indubitabilidad no es propiamente un valor intelectual, sino cierto ideal de orden volun-

tarista al que se pretende sujetar al objcto"”.

De cualquier modo, ya sea que se realice la lectura de una certeza como ideal volun-
tarisia (indubitabilidad como aspiracién no explicita) o como una serie de supuestos epis-
temoldgicos y ontoldgicos, lo que resulta primordial para el desarollo de esta
investigacion es la postulacion de la certeza como experiencia para el conocimiento rigu-

roso,
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Como vercmos cn ¢l tercer capitulo, el movimiento Dadd encarna una de las vias parn

cuestionar la nocién de certeza, que implica adn su rechazo.

1.4 POSTULACION DE LA VERDAD ALCANZABLE

Muchas seflales nos permiten suponer que la racionalidad de corte cartesiano postula la
existencia de la verdad, como un deminio al alcance de las facultades humanas, Enumero

algunas de estas seiiales:

a) El método, en su sentido etimoldgico de "camino” del espirity, dirige ese

espliritu hacia “algo".

b) La propia naturaleza de la duda, anota el mismo Descaries, "va necesaria-

mente unida a las nociones de verdad y falsedad".

¢) La certeza, por su parte, es siempre certeza de "algo".

d) Las "cadenas de razones" formadas por relaciones de causa-efecto apun-

tan también a un criterio de relacion entre los objetos.

¢) Elestablecimicnto de un hilo Juctor entre las ciencias, asi como el
supuesto de una "sabidurfa universal" apuntan también a un criterio in-

amovible que permita globalizar y organizar a csa sabiduria.
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f) E! buen sentido, por definicidn, permite discernir entre lo verdadero y lo

falso.

g) Elestablecimiento de un hilo conductor entre las  ciencias, asf como el
supuesio de una "sabidurfa universal" apuntan también a un criterio in-

amovible que permite globalizar y organizar a esa sabiduria.

h) Las "cadenas de razones" formadas por vinculos de causa y efecto apuntan

también a un criterio de relacion entre los objetos.

La postulacién de lo verdadero como existente es, en la filosofia cartesiana, un postula-

do ontologico ademas de epistémico.

Pero, ademds, hay una fuerte connotacién religiosa en tomo a la postulacion de la ver-

dad cartesiana. Leemos en las Meditaciones Metafisicas:

No cabe duda de que tode lo que ia naturaleza me ensefia encierra alguna
verdad. Pues, por la naturaleza considerada en general, entiendo ahora a -
Dios mismo, o bien ¢l orden y disposicion que Dios ha establecido en las
cosas creadas. Y por mi naturatcza particular entiendo solo la complexién
o la reunién de las cosas que Dios me ha dado.

Criticos como Turrd han visto en la concepcion catesiana a este respecto una suerte de
platonismo, al postular que unasabiduria ilumina todo, y que es en funcién de tal sabi-

durfa que debe valorarse todo conocimiento.”
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Cicrtamente, para Descartes todo conacimiento humano es valorade en funcién de la
verdad. Supone de tal modo, en todss las ideas o nociones, algin fundamento verdadero,
basa su argumento en la premisa que "no serfa posible que Dios que es (otalmente perfec-

to y verdndero las hayn puesto en nosotros sin eso™”,

Es importante destacar aqul que, si bicn entre todas las facultades, solo la razén estd
posibilitada para acceder a la verdad, es preciso el concurso de todas ellas para el conoci-
miento pleno. Segiin Descartes, la imaginacion por si misma desvia de la verdad, antes
que acercar a clla. Incluso sciiala que las creaciones de la imaginacién nunca son total-
mente tales, sino re-creaciones de lo conocido mediante la razon. En cse sentido también

lo imaginario giraen tore a la verdad.

Fouillée aflade que In verdad postulada por Descartes se identifica con la perfeccitn,

sosteniendo con ello la nocién de una belleza independicnte a nuestros sentidos®,

Por otro lado, Keeling critica e! hecho de que el postular la verdad como atributo det

conocimiento posibilitado por Dios, no es sino el intento de atrapar certeza en medio de

la duda®. Pero, agrega, esta certeza no es de tan universal acceso como Descartes supone

ya que, al parecer, un ateo no puede aspirar al conocimiento,

En este punto me limito a scfialar que al postular la verdad como meta del conocimien-
10, Descartes no sélo establece un ideal epistemologico, sino un supuesto ontoldgico y un
precepto ético, pues, para la propuesta cartesiana de la racionalidad: "Necesitamos co-

. . 4
nocer la verdad para dar fuesza al alma de que tome su propio gobiemo”®.



33

Me plicgo aqui a la observacion de Margaret Wilson en su estudio dedicado a Des-
cartes, en el sentido de que es un lugar comin pensar en Descartes como inaugurador de
la modemidad al poner la critica del conocimiento al frente de la investigacion filoséfica,
teniendo como preguntas apremiantes ¢como puedo conocer? y jcomo obtener certeza?.
Es un error creer que esto tiene preeminencia sobre una vision metafisica de la realidad y

del funcionamiento del mundo®.

L5 EL YALOR DE LA DUDA

Wilson plantea como imposible comprender la riqueza y amplitud de fa revolucién fi-

loséfica cartesiana pasando por alto el papel que juega la duda en ella®,

El presente andlisis de la racionalidad cartesiana requiere seflalar que su método basa la

posibilidad de certeza, en tiltima instancia, en cl papel dc la duda.

En los puntos anteriores tomo en cuenta las caracteristicas de la nocién de racionalidad
que exploramos a las que opongo la postura Dadd. A continuacién expongo la caracteri-
zacién de la duda cartesiana, nocién que losdadaistas en cierta medida retoman, aunque

también cn parte s¢ oponen a ella.

Descartes introduce [a duda como momento inicial de su método, como forma de "des-
prejuiciar” ¢l conosimiento, depurindolo de opiniones solo probables en ¢l camino hacia

la certeza, verdadero conocimicnto, Sobre ¢sto escribe:
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Hace ya algin tiempo que me he dado cuenta que desde mis primeios aflos
habia admitido como verdaderas una cantidad de opiniones falsas y que lo
que después habia fundado sobre principios tan poco seguros no podia ser
sino muy dudoso ¢ incierto, de modo que me era preciso intentar seria-
mente, una vez en mi vida, deshacerme de todas las opiniones que hasta
entonces habla crefdo y empezar enteramente de nuevo si queria establecer
algo firme v constante en las ciencias.”

En este sentido, la duda que Descartes sugiere sostener "al menos una vez en la vida"
se establece como un saludable ejescicio depurador del conjunto personal de nuestros
conocimicntos. Pero este ejercicio se realiza siempre en funcién de algo més alld de la
duda misma: el conocimiento verdadero, personalizado a través de la busqueda, hecho
"propio” sélo gracias a la investigacion individual y desprejuiciada.

En este sentido la duda cartesiana es, como lo expresa Ramén Xirau, "un instrumento

para llegar & no dudar"*

. Descartes mismo afirma que la duda sugerida a experimentar no
es semejante a la de los escépticos "que solo dudan por dudar y fingen estar siempre irre-
solutos". La duda cartesiana cumplecon un papel depurativo de prejuicios, en funcion de
la birsqueda de la certeza, ya que su gjercicio -sefiala Descartes-"s6lo tendia a afirmarme

y a rechazar In tierra movediza y la arena y a encontrar la oca y la arcilla*®. Por ello afir-

ma mads tarde que la duda aceptada absolutamente sélo corroe al conocimiento,

La dudn aparece en Descartes siempre orientada hacia la certeza. Surge cuando dicha
“certeza" no parece posible al tener que distinguir la vigilia, del suefio; la fantasfa, de la

realidad, y la verdad, de la imagen sensorial no sicmpre correspondicnte a ella,
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Descartes plantea cntonces desconfiar de las sensaciones, desconfiar de toda idea que
no se presente como indubitable y considerar momentanedmente falsa toda creencia que

no sea cnteramente cierta y clara al entendimiento.

En este momento Descartes propone a la tradicidn filoséfica modera el abismo de fa
duda como espacio filosofico. Se sumerje cn ¢} pozo aparentemente sin fin de la sin-

certeza. Desde este abismo Descartes escribe acerca de la aparente ausencia de verdad:

Supongo, pues, que todas las cosas que veo son falsas, me convenzo de
que jamds ha habido nada de cuanto mi memoria llena de mentiras me rep-
resenta, pienso que no tengo sentido ninguno, creo que ¢l cuerpo, la figura,
la extension, el movimiento y el lugar no son sino ficciones de mi espiritu.
4 Qué podri considerarse verdadero, pues? Acaso solo que no hay nada
cierto cn el mundo®,

El problema mds grave para Descartes, en el momento en que se propone aceptar solo
la evidencia, es, por un [ado, poner en tela de juicio el total de las impresiones, sensa-
ciones e ideas y, por otro, buscar, al mismo tiempo, sostener la posibilidad de conocer con

certeza,

En ¢l momento inicial del dudar cartesiano, al abandonar toda seguridad acerca de los
contenidos mentales, se pierde la nocion de las cosas més cercanas a la conciencia: "cuer-
po, figura, extension, movimiento, lugar..." parecerfa que la duda misma se convierte, tal

vez, en la nica certeza, puesto que dudo de todo, menos de que dudo.
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Es este el principio del cogito cartesiano. “Picnso, luego existo”, expresa la certeza
acerca de la existencia, basada tanto en la actividad de pensar, como en ¢l pensamiento

centrado en el dudar,

Fouillée, entre otros lectores cartesianos, sefiala que por medio del ¢dgito, Descartes re-

solvié el problema de hallar certidumbre en la duda & partir de la duda misma®,

Sin embargo, otros criticos del pensamiento cartesiano consideran problemitico cl pa-

pel previo de la duda frente a la enunciacién del cogito.
Tal es ¢l caso de Kenny, quien se pregunta si Descartes

habrd dudado realmente de todo lo aprendido anteriormente, incluyendo la necién de

cxistencia del mundo y la de Dios®.

Por su parte, Wilson sefiala que cl sentido del lenguaje parece pasar por encima de la
duda cartesiana, ya que elcogito contiene como certero el significado de "pensamiento” y
"existencia”, asf como en ¢l fondo sosticne también los significados de "verdadero"y "fal-

so". Asi cmo el supuesto de estar razonando cormrectamente?®.

En ¢l apartado 1.3 hice ya un breve listado de algunos spuestos que otros lectores de
Descartes critican a la enunciacién del gogito, sefialando que la duda previa nunca fué una

duda total.

Es necesario, indicar que la duda cartesiana recibe los calificativos de "metédica",

"hiperbélica", "general” y "provisional”. Es claro asi que la duda es, desdc un primer mo-
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mento, planteada como un mecanismo depurador para llegar a la certeza, mediante la

aceptacion de los contenidos claros y ciertos de nuestra mente, de manera Unica.

Descartes aclara que mantendra algunos supuestos alcjados de esta duda general, al
menos provisionalmente, pues se siente en la necesidad de apegarse a cierfas leyes

morales micntras etabora su critica del conocimiento®':

a) Obedecer a leyes y costumbres del pais al que se pertencce, asf como a los

preceptos de la religién.
b) Ser fo més firme posible en el sostener las declaraciones propias.

¢) Tratar de vencerse a sf mismo antes que a Jas fuerzas que escapan del
limite del propio control. Siendo estas fucrzas la fortuna o ¢l orden del
mundo. Wilson apunta sobre esto que, si bien la aceptacion de reglas mor-
ales fuera de la duda general puede verse en detrimento de tal "generali-
dad" de la duda, debetin tomarse en cuenta que la duda no ticne una

necesaria implicacién l6gica con la accién®.

Descartes, al defender principios fucra de la duda metddica, emplea la siguiente meta-
fora arquitecténica: No destruimos la casa que habitamos mientras no nos hemos

construido otra. Y no podemos canstruimos otra sin material y sin planos®,

El pape! de Ta duda genetal, como bien lo sefiain Wilson, es no mantener nada de las

creencias (estructuradas como tales), Dudar debe tomarse en cuentra siempre en relacién
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de una estrategia mas amplia que el puro argumento del cagito o la enunciacion de princi-
pios morales independientes al dudar. La duda general, sin importar su posible ingenui-
dad, significa para la modemidad el punto de partida a la apertura de la critica del

conocimiento™. El hecho de que existan criticas fundamentadas, y las concesi que

sea posible hacera

ellas, "no debe obscurecer la propuesta primaria de que mediante la duda métodica Des-
cartes estd intentando llevar 2 cabo una revision radical y sistemitica del munde. Su pro-

cedimiento no puede comprenderse ni criticarse haciende abstraccién de esa meta™”,

1.6 LA NOCION DE ERROR Y LA NOCION DE LIMITE

Como ultime elemento de la racionalidad cartesiana explorado para el desarrollo de
este trabajo, explico brevemente cémo se juega la nocidn de crror alrededor de la nocién

de limite.

Descartes parte de explicar que el entendimiento humano es finito. Mientras por otra
parte, consideta que toda materia que pueda contemplar, por inmensa que parezea en un
primer acercamiento, puede estudiarse mediante su divisién en partes y circunscribirse a

determinados limites. Apunta en los Predmbulos, texto anterior al Discurso ..

"Estan prescritos limites a los espiritus de todos: no los pueden

sobrepasar"®,
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La modemidad se ocupa, a su vez, de continuar este andlisis de 1o humano basado, en
gran medida, en la bisqueda del Hmite, Esta nocién resulta asi tan importante como la de
conocer, al tratar de fifar alcances. Dadd cuestiona y rechaza csta tendencia a concctar

ambas nociones, como una psible critica a la modemidad.

Con respecto al papel de la necién de limite, Descartes argumenta que todo aquello que
su método no permite responder, es porque las respuestas no estdn at alcance del saber del
hombre”. Existen limites ante los cuales es preciso detener la investigacion y reconocer la

propia debilidad.

Generalmente, el hombre no se detiene ante aquello que no tiene la capacidad o los ele-
mentos necesarios para responder. De ghi que surjan respuestas erréneas, corriendo aln el

peligro de tomarlas por ciertas:

La necesidad de actuar nos obliga a menudo a decidimos antes de tener
tiempo de haber practicsdo un exdmen cuidadose, hay que confesar que la
vida del hombre esta sujeta muy a menudo a! error en las cosas particu-
lares, y, en fin, es preciso reconecer la flaqueza y debilidad de nuestra
naturaleza®,

Sin embargo, retroceder ante el limite descubierto no le hace mds ignorante, plantea
Descartes, sino por ef contrario: ensefia que acerca de la materia en cuestién no hay ser

humano que pueda dar una respuesta.
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Del mismo modo, si hay algo que la filosofta cartesinna ensefia acerca del error es, pri-
mordialmente, quc las falsas creencias son corregibles, mediante un cuidadoso andlisis y

recomposicidn de las partes que las forman,
Dentro de un pensamicento filoséfico con una orientacion

muy marcada hacia la teologia, Descartes halla un conflicto al tratar de relacionar la capa-
cidad humana de caer en el error con la naturaleza bondadosa de un Dios que, aun
queriendo lo mejor para el hombre, permite que se engaiie una y otra vez. Entre Dios y el
hombre plantea una relacion de causa-cfecto, y ¢cémo saber que la causa no da origen a

su efecto de 1al manera que siempre esté en el error?”®

La nocion de limite auxilia a Descartes en este dilema.

Entre las muchas sefiales de la imperfeccion del conocimiento | y destaca Des-

m

cartes el hecho de que este se dé gradualmente, ya que d a que ¢l iento no

puede abarcar la absoluta verdad de una sola ojeada. Necesita de la investigacion gradual.
En cambio, la naturaleza de Dios y de su saber infinito no necesita de tal gradualidad®. El

entendimiento humano se sitira incomparablemente lejos del divino,

Pero no sueede lo mismo con la voluntad, en cuya infinitud el ser humano resulta més
cercano a Dios. El hombre puede no saberlo todo, pero puede también quererlo todo (y

querer, también, saberlo todo).

De esta disonancia entre saber y querer nace ¢l error: se¢ ambiciona, infructuosamente,

sobrepasar los limites predestinados al entendimiento. No existe derecho alguno a recla-
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mar a un Crendor acerca de la finitud del ser humano, pues sus motivos para ello no son

miés que una de las cosas que la propia limitacién humana nunca comprendera,

Sin embargo, de esta disparidad de funciones nace un importante ideal ético cartesiano;
cl libre arbitrio s6lo puede surgir gracias a una voluntad ilimitada que debe ser gobernada
por el individuo. El individuo debe hacer que tanto su inteligencia como su voluntad se
ubiquen realmente a su servicio y no convertirse en un esclavo ya sea de su saber o de sus

pasiones.

El ideal ético cartesiano que se desprende de lo anterior es un ideal individualista de vi-
vir en la constante busqueda de la conquista de la propia subjetividad, integralmente,
amos de las ideas, sensacioncs, voliciones y saberes particulares. Individualista en cl sen-
tido, expuesto por Descartes, de que nada vale la pena st cs encontrado azarosamente o

adquirido s6lo por tradicin, comparado con aquello que se logra explotando hasta sus

limites las propias facultades®.
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2. CONCLUSIONES:

La racionalidad de cufio cartesiano se caracteriza por la necesidad de indagar las capaci-
dades humanas de conocimiento, Para analizarlas, las delimita, mide sus alcances y pro-

cura centrar sus posibilidades en toro al encuentro de la verdad.

Como via de acceso a la verdad, Descartes propone su método, partiendo del escepticis-
mo pero dirigido hacia la posibilidad de llcgar a no dudar. A ia potencialidad de encontrar
soluciones certeras y univocas a cada problema humano, Esta racionalidad se apoya en
una logica que no admite contradiccion o incongruencia, y que, con fe en la certeza del
funcionamicnto operccional de la razén -aunque no necesariamente en ¢l de Jos sentidos-
confla en la posibilidad de una aplicacién correcta del método que funda y gule el enten-

dimiento hacia la verdad.

Una tradicién surgida a partir del cartesianismo, sostiene la nocion de racienalidad
con base en un sentido comiin identificado con la capacidad de discemir, que posibilita al
entendimiento humano para aspirar a la certeza mediante el empleo de su método y, asi,

acceder a la verdad.

Por otra parte, csta tradicién de origen cartesiano privilegié a las capacidades humanas
de conocer por encima deotros registros humanos como lo son la imaginacién, la volun-
tad o el afecto. De este modo, cercend a Descartes una importante parte de sus estudios

sobre lus pasiones y sobre intereses estéticos, legando a la modernidad una concepeién
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del hombre centrada en la racionalidad aplicada conforme a limites como nota fundamen-

tal de lo humano.

En ¢l capitulo siguiente exploro algunas posibilidades que plantea la estética kantiana.
Estas notas kantianas presentan una respucsta ante al dominio racional establecido por la
tradicién de corte cartesiano, Ello abre el panorama desde el cudl enfoco la postura de

Dadd como filosofia vinculante.



43

CAFPITULO 2.

Explicar el movimiento Dadd desde el punto de vista filoséfico precisa fundamentar las pre-
misas de su postura, Planteo un nexo te6rico posible, no un nexo histérico ni filolégico demostra-
do. Una lectura cuidadosa del Dadd puede conducir a la comprensién de un marco tedrico desde
el cual sea posible sentar ciertas bases para su comprensién en cuanto concepeidn filoséfica', La
posturs dadafsta ¢s leida generalmente como un movimiento artistico, aiin sin que ésto anule la

posibilidad de otras lecturas. Por ello, es precise dar una orientacion ad da a estas eventuales

lecturas alternativas.
En este caso lo adecuado por tratarse de una lectura filoséfica, es partir de fuentes filoséficas,

No basta con presentar la estructura a la que Dad s opone filos6ficamente?, sino que es ne-
cesario rastrear cn la historia de la filosofia las condiciones de posibilidad para la apertura del
concepto de racionalidad de corte cartesiano que harin mas accesible la comprension de la

postura Dadd y su propia postulacién de racionalidad’.

Investigar estas condiciones podria ser. sin embargo, una tarea interminable, ya que prac-

ticimente el desarrollo total de la filosofia posterior 2 Descartes amplfa en cierta medida la no-
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cion de racionalidad creadn a partir de su sistema, ya sca cn las corrientes que, apegadas a esia
nocién, la siguen y desarrollan, o, por el contrario, las que la investigan a fondo para llevar a

cabo una critica,

Un objetivo de esta investigacidn es hacer una exposicion de la postura Dada como filosofia,
del mismo modo que sc llevan a cabo exposiciones de otras corrientes filosoficas; es decir, anali-
zar las condiciones de su surgimiento, sus posibles nexos con otros autores o corrientes de pensa-

miento, sus fundamentos, sus logros, sus aportaciones, sus supuestos, sus errores y sus alcances,

En cambio, no es uno de los objetivos de esta investigacion el realizar una jectura de la historia

de la filosofia a partir de la oposicion o la afinidad de cada corriente con el Dadd’,

Es por ello que no trataré aqui de todas las posturas acerca de la nocién de racionalidad que
amplian en alguna medida la manejada por la tradicién de corte cartesiano y posibilitan en algin

sentido la comprension de 1a nocién de racionalidad moldeada por Dadd. Simpl te entre to-

das estas posturas, he escogido una por la revolucidn que representa respecto a la nocién cartesia-
na de racionalidad, Elijo una postura que abre la posibilidad de hacer una explicacién filoséfica
del Dada. Centro los cimientos tedricos de la construccion del "baleén dadaista” en las nociones

esteticas de Kant.

Como fué ¢l caso con ¢l capitulo anterior acerca de la racionalidad de corte cartesiano, es aho-
ra preciso aclarar que este punto de partida s meramente explicativo y, cn cse sentido, conven-
cional, ya que no cxiste una evidencia de que efectivamente Dad haya surgido como postura,

histéricamente, gracias a la lectura de los trabajos criticos de Kant. Por este motivo serfa impro-
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pio plantear una influencia kantiana sobre cl Dada. Se efectiin, entonces, una conexién explicati-

va,

Las nociones de Kant correspondientes a lo bello y a lo sublime son el nticleo de sus investiga-
ciones estéticas. Sus implicaciones en otras dreas filoséficas resultan de utilidad pata dar al Dadd

un punto de partida explicativo.

A primera vista puede parccer que hay aquf un salto abrupto en el transito de {a nocién de ra-
cionalidad de corte cartesiano a la apertura que significa el pensamiento kantiano en torno a ln

posibilidad del juicio estético’. Parece desconcertante pasar del nivel epistemolégico del discurso

K

al nivel estético. Sin embargo, e! trdnsito ¢s viable est do ciertas consider

Un aspecto a tomar cn cuenta es la importancia enorme que la nocidn de racionalidad de rafz
cartesiona tiene para el desarrollo del pensamiento occidental posterior, en gran medida llevado a
cabo en relacidn a ella. Su peso no se limita al campo de la epistemologfa, ya que extiende sus al-
cances a olros dmbitos, entre ellos precisamente al de la estética. Una vertiente antropoldgica que
puede rastrearse a partir de Aristételes define al hombre como animal racional y adquicre notas
especificas con la nocién de racionalidad de corte cartesiano. Asimismo, esta nocién de herencia
cartesiana se vincula con una ontologfa y con una ética que le son afines, desde una nocién carte-

siana de razdn.

En cuanto al pensamicnto kantiano, es fundamental comprender:

a) Que su estética se integra en la totalidad de su sistema
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b) Que su estética tiene alcances mucho mds radicales que una mera postura concen-

trada en la teoria de categorfas estéticas aisladas de otros registros.

Las nociones centrales de lo bello y lo sublime conducen a la concepcion de la estética y a la
ética kantianas. La estética kantiana no puede separarse del resto de su sistema, Seria demasiado
ambicioso exponer todo el sistema kantiano en esta investigacion. Por otro lado, no es indispens-

able para ct proposito central de este estudio.

De hecho, une de los aspectos que me conduce a Kant como cimiento tedrico en este trabajo s
precisamente la comprension de esas visculacjones de lo estético con lo ético, lo ontolégico y lo
epistemolbgico. Como postura personal no pienso estas dreas como entidades totalmente separa-
bles. Por otra parte, considero que ¢l Dadd comparte esta necesidad de integrar los repistros de lo

humano.

Asi, el trinsito del discurso del nivel epistemoldgico al estélico deviene comprensible guiado

por el hilo conductor

de la nocion de racionalidad expresada en la epistemologia de orientacion cartesiana y filtrada en
la estética kantiana, Esta relacion detona diversas implicaciones, tanto para Ja epistemologia

como para la estética, asi como para otras Areas relacionadas con ambas,

Parto entonces de una lectura de la estética kantiana como un 4rea no aislada, sino como una

estética vinculante, Ello, en el sentide que algunos textos kantianos permiten tanto integrar a la
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estética distintas dreas filoséficas, como vincular su sistema filoséfico a otros dmbitos, en cste

caso el movimiento artistico Dada,

Pasar de la concepcion cartesiana a la filosofia kantiana en este contexto permite mostrar, a la
vez, la continuidad y la apertura que significa esta estética vinculante con respecto a la nocién

cartesiana de racionalidad.

Es por ello que la segunda parte del presente capitulo estd estructurada en correspondencin con

¢l primero, como un desarrollo y una respuesta posibles,

1. .NOCION DE ESTETICA KANTIANA.

En el presente contexto, lejos de proponer un analisis cxhaustivo, delimito convencionalmente
-

la nocién de estética kantiana cn las propuestas kantianas en torno a la critica del juicio

estético’. Esto es, la critica kantiana de la experiencia de lo bello y del sentimiento de lo sublime

expresados respectivamente en los juicios: "esto es bello™ y "esto es sublime".

Sin embargo, la teoria estética de Kant no puede en modo alguno reducirse & la descripeién de
estos juicios, ya que, en el sentido kantiano, el pensamiento critico intenta desentrafar las condi-

ciones de posibilidad sobre las que se fundamentan.

La critica kantiana apunta a una "fisiologia” de las facultades, en cuanto descipcién de las fa-

cultades humanas a nivel t dental. Cada facultad del sujeto es vista como un drgano que
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produce funciones de acuerdo con su cjercicio propio. Asimismo, las facultades humanas se com-
plementan entre s para operar conjuntamente. La organicidad de estas facultades es sobre todo
funcional, reunida en una unidad sintética que hemos de llamar sujeto traseendental®. Esto es,

el ser humano desde la perspectiva de las condiciones de posibilidad de operaciones mentales.

Las facultades desde Ia perspectiva kantiana aparecen como funciones’, tanto por el papel que
juega cada una deellas en la integracion del sujeto trascendental en cuanto "organismo", como
por el hecho de que cada una de ellas denota por si misma la capacidad de poducir efectos , de-
mostrando su caricter de actividad. Funcion es un término que indica mis claramente que no ha-
blo aqui de facultades esquemdticas que dan origen a procesos univocos, sino de instancias que

generan procesos dindmicos,

El concepto de razén humana se amplia considerablemente con relacién a la nocion cartesia-
na cuando sc hallan las funciones de la imaginacion, el entendimiento, [a voluntad, sensibifidad y
raciocinio como integradas en la misma razén cn un sentido amplio®, Por otro lado, la integrali-
dad del sujeto trascendental csta contemplada en cuanto la razén no es la tinica facultad a la que

Kant dirige su critica, sino también , por una parte, a la voluntad y, por otra, a la afectividad.

La obra critica de Kant apunta también hacia esa integracién de las facultades humanas. La
razon es la facultad que da el tema central de La critica de [a razén pura. E! estudio de la volun-

tad cs el ¢je de La eritica de la raedn prictica. Y, por ultime, La eritien de ia facultad de juzgar se

centra en la afectividad.
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La sritica de Ia facuttad de juzgar resulta también el nexo entre las dos criticas anteriores, In de
la rnzon pura y la dc ln razén préctica, dando como resultado no sélo lasuma del trabajo critico de

Kant, sino la constitucion de un todo funcional, "orgdnico”.

Varios lectores sefialan el cardcter integral de _La critica de la fagultad de juzgar como texto
clave para encontrar una perspectiva totalizante del pensamiento kantiano. La facultad de juzgar
planteada por Kant en esta obra se propone como la funcién de poner en juego impresiones y
sensaciones no s6lo como presencias en la mente del sujeto, sino expresadas y enlazadas en el
juicid’.

Algunos lectores, como Cassirer, resaltan no sélo el papel vinculante de La critica de la facul-
tad de juzgar con respecto a la obra critica de Kant, sino la influencia que, gracias a esta obra, ad-

quicre Kant sobre la cultura de su tiempo con un matiz muy singular:

Fué partiendo de Lg ¢ritica del juicio precisamente como Goethe y Schiller
-cada cudl a su modo y camino- descubricron y fijaron sus verdaderas relaciones
con Kant. Y ella fué, més que ninguna otra obra de Kant, la que inicié un movi-
miento de conjunto del f iento y de la peitn del universo que habria de
marcar Ia orientacién a toda la filosofta postkantiana.'

La influencia de La critica de la_facultad de juzgar alcanza no solamente a un aparte impor-
tante de {a cultura contempordnea a Kant, sino que a partir de este texto, que complementa y sis-
tematiza en alguna medida a las criticas anteriores, el pensamiento kentiano se presenta de

manera importante a la actuatidad filoséfica®,
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Centro mi analisis en La critico de g facultad de juzgar, principalmente en la "Analitica de lo
bello” y en la "Analitica de lo sublime”. Intento demostrar que de la experiencia de Io bello y del
sentimiento de lo sublime tal como los presenta y desarrolla Kant en su critica, surgen impor-

tantes ti no sélo estéticas sino, incluso, éticas, epistemoldgicas y ontologicas sobre las

que sentar una base tedrica que, con respecto a Dada, permite no sélo un acercamicnto a su

prictica artistica, sino hallar conexiones tedricas profundas con su postura vinculante.

La critica de 1a facultad de juzgar kantiana nos ofrece una lectura del pensamiento kantiano

como un texto abierto, Abierto, ¢n ¢l sentido en que presenta problemas irresolubles; abicrto, en
el sentido que reune la contradiccion sin darle una solucion que la anule, sino, por el contrario,
permitiendo la coexistencia de formas diametralmente opuestas que, a pesar de su oposicién, lle-
gan a tocarse en un plano que no disuclve la contradiccion misma; abierto, en fin, porque el
carfcter asintotico de su pensamicnto permite su extension a miltiples posibilidades de conex-
jones y reencuentros con diversos registros de la actividad humana. La critica de Ja facultad dg
juzgar se presenta también como una obra abierta en la medida en que no es una mera presenta-
cion de problemas rigurosamente estéticos, sino también la invitacion a cuestionar al interior de
éstos para cmerger, enriquecidos, hacia unavision de sistema sobre ¢l pensamiento de Kant. Se
abren preguntas dentro de las preguntas, se dibujan circulos dentro de circulos, espejos en el es-
pejo, laberintos. Las mitltiples lecturas posibles de Kant a partir de esta tercera Critica.., parecen

d bocar en una metalingilistica, en ¢l sentido que una lectura inicial, interna al texto, debe in-

sertarse en una vision sistemdtica-abierta de las obras kantianas, proyectdndose a diversos niveles
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de discurso hacia un indeterminado niimero de lecturas que trascienden, cada una de ellas, el len-

guaje del registro anterior en el que se ubican.

Para explicar la critica del juicio estético elaborada por Kant, es necesario plantear los funda-
mentos sobre los que se erigen los llamados juicios estéticos. Empiezo por plantear las condi-

ciones de posibilidad del juicio, basadas en la estructura del proceso kantiano de conocimiento.

Me remonto entonces a La critica de [a razén pura para plantear esta estructura.

En la Critica de la sazén pura encontramos la bisqueda kantiana de los limites del conocimien-
to humano. Después de leer y analizar las disputas entre empiristas y racionalistas, y las conclu-
siones a las que han llegndo éstos en sus propias investigaciones acerca de la cuestion Kant
concluye que cmpiristas y racionalistas se han extraviado en una busqueda desorientada, Ellos
proponen el conocimiento como una investigacién de corte metafisico,arrojando resultados en el
orden también metafisico. Han conclufde usf, an la aporia, que pueden hatlar los Hmites del con-

ocimiento humano fuera de la experiencia®.

Algunos lectores suponen que Kant, por tanto, se opone a la construccion de una metafisica
para centrarse exclusivamente en un racionalismo que se limita a lo experimentalmente demos-
trable. Creo que ésta es una vision tan limitada como peligrosa acerca del pensamiento kantiano,
ya que, si bien Kant restringe el campo de la epistemologia a las condiciones de posibilidad da-
das en la expericncia, el conjunto de su obra aspira a alcanzar una metafisica como resuliado

ultimo®™, Pero no como fundamento. En esto radica una diferencia crucial.
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Al centrar el conocimiento en las condiciones de posibilidad demarcadas por los limites de la
experiencia, Kant plantea un sujeto que descubre ¢l fundamento epistémico en su subjetividad.
Los objetos de conocimiento son siempre objetos para una conciencia, De hecho, se constituyen

como objctos de conocimiento s6lo en la conciencia subjetiva'.

Esta concepeion plantea una revolucién respecto a la manera de pensar el objeto, ya nunca més

para Kant objeto en s, puesto que éste es tan improbable como imposible

asegurar cosa alguna sobre ¢l, Kant llama a este nunca experimentable objeto en si: notimeno®.
Pero Kant s¢ percata también de que ninguna denominacion le es acertada a csa interrogante
sobre I que no asevera nada, de la que no sepredica siquiera su existencia o inexistencia, por lo
cual a menudo ni siquicra {a nombra, sino la denota precisamente, con una interrogacion: 2, la
pone entre paréntesis tan simboélica como tedricamente: (X), para indicar un centro a [a filosofia
critica en las funciones del sujeto que lo relacionan con e} objeto presente a su conciencia, la rep-
resentacidn, nica resultante de la experiencia con respecto al "objeto”. A este para el sujetoesa

lo que Kant llama fenémeno, y por ello la filosofia critica es, también, fenoménica®,

Esta nueva mancra de plantear cl objeto, como fendmeno, y el sujeto desde Ia perspectiva de
sus funciones, es, con respecto a la historia dé la fifosofia, una revolucién copernicana. Aludien-
do con cllo el dramdtico cambio de enfoque de la relacion sujeto-objeto ya no centrada en ¢l ob-
jeto sino en las facultades operantes det sujeto que permiten su pucsta en relacién con el

fendmeno.

La experiencia del sujeto se plantea con base a la representacidn fenoménica,
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La lectura parcial de algunos criticos de Kant parece fundamentar en estas bases un solipsismo

con respecto a la situacién del individuo, al no poder acceder a nada mas

acerca de su relacidn con ¢l mundo que a sus propias representaciones subjetivas. "Subjetivo” se
Iee entonces como un término que indica la soledad individual de cada hombre contingente. Por
cllo es preciso aclarar que eltérmino “subjetivo" tiene para Kant por lo menos dos sentidos distin-
tos: uno de ellos, el término del lenguaje comiin, ¢n un sentido psicolégico, pucde equivaler en
ocasiones a "personal”, vivencial, y tiene una connotacion de contingencia. El otro sentido de lo
"subjetivo” se descubre para Kant en ¢l seno dcl anterior, pero refiere, en un sentido trascenden~

tal, al margen de individuatidad vivencial y contingencia, a las facultades propias del sujeto.

Es desde este plano trascendental que Kant indaga las condiciones de posibilidad del conoci-

miento. El movimi del i kantiano se proyecta en direcciones multiples para expli-
’
car la construccidn y progreso de las ciencias y quehaceres humanos desde la limitacién dada por

la experiencia de representaciones fenoménicas.

Kant explica las siguientes funciones del proceso cognoscitivo: El sujeto aprehende sensible-

mente intuiciones a partit de las repr i dadas a su conciencia, Para que estas intui-
ciones constituyan efectivamente un objeto de conocimiento es necesario que el entendimiento
las sintetice por medio de categorfas, que reducen las multiples intuiciones de una representacion

a un concepto. Es asi como el conocimiento se constituye en la sintesis de sensibilidad y entendi-
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micnto, y el sujelo pasa del nivel de lo dado a su conciencia, al nivel de la construccién de cate-

gorfas,

El conocimicnto humano significa no solamente la creacidn de conceptos a partir de intui-
ciones, Una vez sintetizadas las categorias ocurre su aplicacion, de regreso a la experiencia fe-
noménica representacional, de tal modo que cs preciso un nexo entre las categorias y los
fendmenos por si mismos heterogéneos. La imaginacion reaiiza este papel de enlace entre con-
ceptos puros ¢ intuiciones, y viceversa, haciendo posibles las dos trayectorias del mismo camino:
ucceder a los conceptos, puros o empiricos, por medio de las intuiciones y aplicar a las intui-

ciones las categorfas',

Para completar el proceso de conocimiento, es necesario que ¢l sujeto ponga en relacién con-
ceptos sintetizdndolos en la unidad del juicio. La facultad de juzgar cs, justamente, Ia funcién que
hace posible esta unidad sintética que reiine el proceso gnoseolégico constituyendo, propiamente,
la actividad de pensar. Es por ello que la facultad de juzgar realiza, en su sintesis, la capacidad
humana de afadir algo nuevo a lo dado®.

Es en parte también por cllo, que su critica comy a el si iniciado con las dos criti-

cas anteriores para dar un sentido mds completo al pensar humano,

El juicio es por ello el praducto de una facultad en operacion que expresa el modo cn que ¢l

sujeto crea contenidos mentales nucvos a partir de la experiencia pero distintos ya a ésta.

Por otra parte, Kant sefiala una division interna at juicio, al apuntar , entre otros, dos clases de

juicios posibles. Esto es, reflexionantes y determinantes®.
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Sc consideran juicios reflexionantes aquellos en los que se parte de conceptos particulares bus-
cando establecer una ley general. Los juicios determinantes proceden a la inversa aplicando leyes
generales a casos particulares, Podemos per medio del juicio reflexionar subsumicndo lo particu-

Tar a Jo general o tratar de determinar una generalidad dada implicada en un particular.

En el caso muy peculiar del juicio cstético encontramos la modalidad reflexionante del juicio.
Pero para comprender la estructura del juicio estético es preciso comprender los supuestos sobre

los que edifica Kant la posibilidad de juzgar.

Kant plantea dos grandcs supuestos sobre los que se construye La critica de [a facultad de juzgar.
Estos son el supuesto de la finalidad formai de la naturaleza y cf supucsto de una naturaleza hu-

mana comin sintctizada en ¢l sujeto trascendental”, Explico cada uno de ellos:

1.1LEL SUPUESTO DE UNA FINALIDAD FORMAL EN LA NATURALEZA.

En palabras de Kant, llamamos principio de finatidad formal de la naturateza al modo en que el

entendimiento se da una ley a si mismo para operar a priori como legislador:

Como las leyes generales de la naturaleza tienen su base en nuestro enten-
dimiento, el cual las prescribe a la naturaleza (aunque sélo segin el concepto gen-
eral que de ella tenemos como naturaleza) las leyes, particularmente empfricas, en
consideracién con lo que en ellas ha quedado sin determinar por las primeras de-
ben ser consideradas segln una unidad semejante, tal como si un entendimiento
(aunque no sea el nuestro) la hubiese ipualmente dado para nuestras facultndes de
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conocimiento, para hacer posible un sistema de la expericncia segtn leyes particu-
lares de la naturaleza.®

Es decir, el supuesto de una finalidad formal en la naturaleza no es més que una ley que cf en-
tendimiento se da a si mismo como modo de operacitn, condicionando las posibilidades de emi-
tir un juicio. Dandose a sf mismo cste principio, el entendimiento sienta la base para prescribir el
resto de los principios posibles a la naturaleza. Empicza asi por legislar su propia funcion para

poder legislar la experiencia.

En términos mucho mds sencillos, el principio de finalidad formal de 1a naturaleza intenta regu-
lar las operaciones del entendimiento al suponer una concordancia entre el fendmeno y el enten-
dimicnto al que ¢l fenémeno se presenta. Resulta asl un principio fundamental para juzgar la
suposicion que las diversas representaciones que lamamos "naturaleza” puedan relacionarse en

general con leyes empfricas, principio fundamental para el juzgar:

Esto es, la naturalcza representada mediante un concepto, como si el en-
tendimiento encerrase la base de la unidad de lo diverso en sus leyes empiricas.”

La finzlidad es asi un concepto aprori del entendimiento, basado en fa accidn de un juicio re~
flexionante que establece formalmente la adecuacién de la naturaleza a leyes dictadas por ¢l en-

tendimiento,

Es sobre este supuesto que se erige la posibilidad de construccion de Ia ciencin, ya que sin €l
no podriamos cnunciar nada acerca de los fenémenos. Con ¢l, Kant recupera la posibilidad de

comunicacion ya que, sin necesidad de retornar a una metafisica, hacemos referencia a la natu-
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raleza fenoménica como acorde a fas facultades humanas. Es imposible aiin decir cosa alguna
sobre el objeto en si, pero pueden establecerse leyes a partir de un objeto para, justo como si

pudiéramos aseverar en ¢l la identificacién con un objeto para la conciencia®,

Se desprende de este supuesto una filosofia del.como §f, donde al hacer ¢omo sf In naturaleza
fuera creada de acuerdo con las funciones humanas, se da por posible el conocimiento, haciendo
goino si la naturaleza fuera tal cual aparece ala representacién y gomo si se adecuara a las feyes

que sintetiza el entendimiento acerca de clla.

De este modo se establece una legalidad sobre la coherencia de nuestros juicios,

1.2 EL SUPUESTO DE UNA NATURALEZA HUMANA COMUN

El andlisis kantiane de procedimiento gencalégico, fenoménico y “fisioldgico” de las facul-
tades humanas noscria posible sin un importante supuesto: la validez universal de estas facul-

tades,

Es decir, Kant supone entendimiento, imaginacién, sensibilidad, razon, voluntad y afecto
como facultades g priori, con valor de universalmente operantes, presentes en todo ser humano
tan orgdnicamente como el cucrpo humano que, independientemente de raza, dimensién o edad

es siempre un cuerpo humano. Analégicamente, podria leerse una fisiologfa de facultades
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siempre humanas independientemente de la cultura, psicologia y citcunstancias en las que cada

individuo les da uso.

Llamo entonces sujeto trascendental al reducto funcional tltimo al que apunta este cimulo
de facultades g priori. Podriamos caracterizar también a este sujeto trascendetal como naturaleza

humana esencial que da Kant a la "subjetividad”,

En un breve y aclarador texto®, Marfa Nocl Lapoujade sefala que dste ¢s un supuesto prob-

Iemdtico, ya que Kant trata sobre ¢l en La critica de Ia facultad de juzgar en sentidos distintos al

postularlo bajo la forma de sentido comun.

En la primera mencién que hace Kant sobre cste sentido comin®, fundamenta en él la posibifi-
dad del juicio estético, haciendo referencia a un sentimiento con validez general, independicnte-
mente de conceptos, que se diferencladel sentido comiln caracterizar por la nocién de

racionalidad de corte cartesiano.

En una segunda acepcidn, tal oposicién d e, como también la ¢ ién con el senti-

I
miento. Leemos, en cambio, ¢l concepto de un sentido comun como "facultad de juzgar que f pri-

o1 se atiene a su reflexion, al modo de representacién de los demds, con el objeto de ajustar, por

decirlo ast, a la razén humana a su juicio."”

Sin intencién de entrar aquf al balance de las dos distintas acepciones, considero que Kant re-
une ambas como funciones de la subjetividad cercana a la idea de sujeto trascendental, estable-

cicndo una "razén humana total” y un "sentimiento con validez general a_priof" como



59

integtantes de una supuesta naturaleza humana a la que comresponde la subjetividad asf entendi-

da.

El supueste de la subjetividad trascendental apunta hacia una supuesta naturaleza comim a lo
humano, tal como el principo de finalidad formal de la naturaleza legaliza, sélo a nivel de formal-
idad, la posibilidad de una coherencia del entendimiento tal sujeto trascendental con respecto a

una naturaleza que le es acorde y cognoscible,

Planteados los fundamentos inles para la operacién de la facultad de juzgar, procedo a

explicar en qué consisten para Kant los juicios estéticos:

1.3 LA EXPERIENCIA DE LO BELLO.

Para decidir si una representacién cs o no bella, no la referimos al entendimiento

para hacerla objeto de conocimiento, sino, mediante la imaginacién (unida quizd

con el entendimicnto), la referimos al sentimiento de placer o displacer del
H n

mismo.

Kant sefiala esta particularidad al inicio de Ia "Analitica de lo bello". Afiade posteriormente que
el juicio de gusto es estético y no juicio de conocimiento. Un comenterista kantiano indica el
cardcler particular, atipico, del juicio de gusto respecto al juicio ldgico, apuntando que en rigor
"juicio estético” es un términoe contradictorio tal como "juicio l6gico” es, a la vez, un término re-
dundante:

Pues, "estético” en principio, todavia no significa nada rclativo a la belleza, sino

que se contrapone a "légico” como "sensacidn” a "concepto” y “sensibilidad a
entendimicnto"®
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Sin embargo, Kant supera la aparente contradiccion del término, ol explicamos como es pos-
ible plantear en la logica del juicio, como unidad sintética, la sintesis no de conceptos 16gicos,

sino de un proceso afectivo,

Es decir, la representacion en el juicio estético afecta al sujeto. El juicio de gusto puro "esto es

bello" hace referencia a esta afectacian de la subjetividad.
No hace referenecia a cualidad alguna de la representacion.
No hace referencia al "objeto".
No sintetiza conceptos.

No se interesa epistemolégicamente por ¢l objeto de su representacién ni intenta determinar

nada al respecto.

Es posible por medio de este jucgo de negatividad intentar llegar a una explicacion del juicio
[

de gusto puro™. En lugar de ello, expongo el proceso que lo origina.

Un fenémeno determinado produce placer al sujeto, de tal modo que este agrado queda consta-

tado en el juicio de pusto puro como st se tratara de una cualidad del objeto; "esto es bello",

En realidad, el juicio no refierc a una cualidad def objeto, sino a una funcién del objeto capaz
de producir placer ante su representacion. En el caso de la experiencia de lo bello, la representa-
cién gencra placer al provocar manerus de vinculacion entre entendimiento ¢ imaginacion. En pa-

3w

labras de Kant, detona "ei libre juego entre imaginacion y sentimicnto™ que provoca una

placentera sensacion armonica.
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Este placer es, respecto al objeto, desinteresado, ya que no estd vinculado con la existencia de!
objeto”, Se desvincula también, por tanto, de la voluntad, ya que no desca apoderarse del objcto
existente tal como no desea determinar en &l cualidad alguna®. Simplemente goza la armonia

producida y la sintetiza en ¢l juicio de gusto puro.

Pero ocurre que, al sintetizarla de esta maners, el sujeto expresa "esto es bello” como si hiciera
referencia al objeto. Este hecho indica para Kant no el interés por laexistencia del objeto -pues ya
la filosofia del como si permite este movimiento sin anular el desinterés- sino la aspiracidn y ex-

igencia de un asentimicnto universul®,

El sujeto expresa un juicio de gusto pure y la necesidad no es la de establecer predicado
epistemoldgico alguno sobre la representacion, sino la de comunicar su placer, sintetizado en el
Juicio. Y al comunicar este placer arménico el sujeto exige del resto de la humanidad asentimien-
to, porque basa tal asentimicnto no cn una categorfa aplicable al objeto, sino en las facultades
comunes pertenecientes a una supuesta naturaleza humana que le dan origen. Sélo con base al
supuesto de una naturaleza humana comiin y universal, el sujeto se permite aspirar a la uni-

versalidad de su placer.

El juicio estético de gusto puro se plantea contrapuesto al juicio epistémico no sélo por el de-
sinterés qu-c planten al respecto del abjeto, lo cual abre la posibilidad de juicio no sélo sobre
aquellos objetos que se conforman ¢como objetos de conocimicnto, sino, también, porque se ex-
presan sin tratar de predicar cualidad al objeto ¥ no buscan convencer acerca de las cualidades de

la representacidn, sino que aspiran a una universalidad sobre lo subjetivo basados en la uni-
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versalidad de facultades. Con 1a comunicacion de! juicio estetico de gusto puro el sujeto no pre-

tende pues convencer, sino compartir.

La posibilidad de juicio sin concepto que Kant abre a propésito de la experiencia de lo

bello sienta un importante precedente para la liacion de un concepto extenso de razén,

donde las facultades, imaginacién y entendimiento, se interrelaci libremente y dan por

Y no imicnto sino placer. Se teje un soporte teérico para la comprensién de

Dadi, en |a medida que ¢l sujeto se contempla no sélo como existencia sustentada en ¢l pen-
sar, sino, también, en ¢l placer, En [a interrelacién de facultades independicnte al discernir

y en fa libertad arménica del jucgo.

1.4 EL SENTIMIENTO DE LO SUBLIME.

Kant plantea otro tipo de juicio de gusto estético en tomo a la expresion: "esto es sublime”.
Como en el caso de lo bello, tampoco se trata aqui de un juicio cpistémico. Es la sfntesis de otro
sentimiento estético, distinguible de lo bello porque la rcpresentacién no genera un proceso
arménico. Este tipo de juicio no sélo se distingue del juicio légico, sino incluso de la forma del
objeto. Asf, una representacion puede ser bells en cuanto a su forma, pero puede ser llamada sub-

lime atn cuando carezca de forma™, pues se habla de fendmenos de inmensidad y no de objetos
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particulares. Se trata aquf de fuerzas e intensidades que sobrepasan al sujeto, incapaz de hallar

limites en ellos.

El fenémeno origina en el sujeto otta manera posible de relacionarse las facultades, esta vez
entre imaginacion y razon. La razon, por otra parte, no puede superar la escisién entre su tenden-
cia a delimitar la experiencia posible y el afin de trascender los limites que decubre, Este concep-
to de razdn kantiano puede ilevarnos a una antropologia desgarrada entre la tendencia al limite y
¢l impulso a la trascendencia de la razén humana, En ¢l caso del sentimiento de lo sublime csta
escision se pone de manifiesto, La imaginacién interactlia con la razén creando simbolos de
aquello que por su fucrza o sumagnitud sobrepasa a la razén, Su relacién es inarménica, y s esta
desarmonia [a que genera el "delicioso terror cen el que Kant identifica ¢l sentimiento de lo

sublime,

Aquello que sobrepasa los limites de fa razén, ya sea por su desmesurada fuerza o por su ex-

tensién, enfrenta al sujeto con un sentimiento de respeto frente a la trascendencia,

La naturaleza misma, si nos centramos en su inconmensurabilidad, puede suscitar esta reac-
cién:

La naturaleza en nuestro juicio estético, no es juzgada porque provoque temor,
sino porque excita en el sujeto una fuerza para considerar pequedio aquello que es
objeto de su preocupacién (bienes, salud, vida) y, de este modo, considera a fa
naturaleza como un poder ante ¢l que debe inclinarse como si se tratase de la afir-
macién o abandono de los mis clevados principios. La naturaleza se llama
aqui,sublime, porque cleva la imaginacion a la exposicion de casos en los que el
espiritu puede hacerse sensible a la propiasublimidad de su determinacian, incluso
por encima de la naturaleza®’.
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El juicio “esto es sublime" con respecto a la inconmensurabilidad de la naturaleza asoma al su-
jeto a lo suprasensible, generando un sentimiento de respeto por la determinacion subjetiva, Por
medio del sentimiento de lo sublime, ¢l sujeto trasciende los limites de la experieneia posible al
transgredir la propia sensibilidad, Por cllo, si ¢l juicio "esto es bello" tenfa un cardcter desintere-
sado, el juicio "esto es sublime" puede expresar un placer que va, incluso, contra el interés per-
sonal del individuo que lo experimenta. Pero cs por ello justamente que se genera en el respeto

una toma de conciencia de la dimensién humana®.

Por cllo es importante destacar que el sentimicnto de fo sublime impulsa al sujeto a la trascen-

dencia del mismo modo que impulsa Ia estética kantiana hacia connotaciones éticas,

Explicada a grandes rasgos la critica kantiana de los juicios estéticos, procedo a confron-
tar algunas implicaciones que de aqui sc siguen frente a algunas notas de ia racionalidad de
corte cartesiano, para explicar cufl es Ia apertura que significa esto respecto de aquéllas y

que permite una lectura del Dada como filosofia,



65

2.ALGUNAS RESPUESTAS DESDE LA ESTETICA KANTIANA A LA NOCION DE RA-

CIONALIDAD DE CORTE CARTESIANO.

2,LLA POSTULACION DE UN SENTIDO COMUN.

En el apartado 1.2., esbozo el supuesto kantiano de un sujeto trascendental. Hago mencién a
una posible diferencia entre el supuesto de una naturaleza humana esencial y la posibilidad de un
sentido comiin que, ligado al sentimiento, se opone ala nocitn que el racionalismo de corte car-
tesiano fundamenta sobre el concepto de sentido comiin al identificar a éste con el discernimien-

to.

Hay entonces, por lo menos dos acepciones distintas dadas por Kant acerca de un posible senti-

do comiin: una de cllas parece enfatizar lo posibilidad de establecer un sentimiento universal;
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otra refierc a un entendimicato como facultad compartida por ¢l género humano todo, posible de

desdoblarse e¢n un entendimiento [6gico y un entendimiento estético.

En una primera lectura ambas acepeiones parecen contradecirse: una apunta al sentimiento, la
otra, a la razén. Es posible integrar ambas, sentimiento y razén, como posibilidades de lo humano

reunidas en potencia en las facultades de un sujeto trascendental.

La reunidn a nivel trascendental de razén y sensibitidad abre para los lectores de Kant una veta
explorada en general por los romdnticos, como ¢s el caso de Schiller, en labisqueda de sincreti-
zar ambas facultades a nivel fiictico, postulada como "razén sentimental™": la ampliacién de los
usos tanto del entendimiento como de la sensibilided para aspirar a un ser humano mds pleno.
Ambas acepciones de un supuesto sentido comin conlienenc el germen de esta concepeidn de la
integralidad de las funciones. El hombre se humaniza propiamente ampliando sus registros al es-
tablecer nexos entre las posibilidades de sus funciones. De este modo la aparente contradiccidn
de una primera lectura deviene en el complemento mutuo de las facultades entendimiento y

sensibilidad®.

El supuesto verdaderamente fundamental al respecto considero es el de una naturaleza humana
que dinamiza la operacion en relacién de facultades universalcs en el sujeto, atin cuando los re-

sultados de tales funciones no sean nunca compartidos a nivel fictico.

Esta integralidad de funciones a la que alude el supuesto de un sentido comin centrado cn [as

facultades del sujeto muestra una aportacién kantiana para p una respuesta al supuesto
cartesiano de un sentido comiin, Ja cual puede resultar muy il para una explicacion filoséfica

de Dadé:
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"El juicio estético puede llevar el nombre de sentido comiin mejor que el inte-
lectual, si s¢ quicre emplear la palabra sentido para un efecto de la mera reflexion
sobre el cspiritu, pues cntonces, se entiende por sentido el sentimicnto de
placer.™

Ello escribe Kant en la "Analitica de lo sublime", tomando sentide comin por un principio sub-

jetivo de los juicios estéticos que,

“mediante el sentimiento y no por conceptos, pero con validez general,
determine lo que gusta o disgusta.Pero este principio sélo podria considerarse
como un sentido comin escncialmente distinto del entendimiento comin, a veces
calificado también de sentido comtin, puesto que este no juzga por ¢l sentimiento
sino siempre por conceptos™

Con lo cual Kant no sélo sicnta un importante precedente de respuesta al sentido comin de la
tradicién cartesiana, sino que abre, ademds, una nocién de sentido comin donde se caracteriza
éste como la posibilidad de hallar placer en ¢l mundo, independientemente de la actividad con-

ceptual de la razén.

Kant postula también un sentido comiin basado en las posibilidades humanas de goce estético,
por lo cual la facultad de discemimiento no es concebida aqui como "la cosa mejor repartida del
mundo”, ya que al nivel de las posibilidades de operacién de las facultades humanas todas cllas
resultan de iguat manera universales. Pero ademds, para Kant, es la capacidad de hallar placer en
1a representacion la que ocupa la nocién de sentido comin como modo de operacion universal

que exige un asentimiento universal.
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Tal acepcion de sentido comin aparece entonces como la posibifidad de un sentimiento que re-
clama ascntimicntouniversal cn el juicio de gusto puro: no porque se base en cualidades objetivas
de la representacion, ni en la convergencia de hecho en ¢l gusto estético, sino en una posibilidad
trascendental de goce®. Tn este sentido, el sentide comin expresa una norma g priori, al pretend-

er

legitimamente que todo sujeto debe dar su adhesion al placer suscitado por una representacién X

El juicio de gusto sobre lo bello exigird asi una relacidn necesaria, pero
no de cardcter tedrico, objetivo -como en los juicios de experiencia- capaz de de-
terminar a priori que todo sujeto tenga que sentir una satisfaccion en el objeto lla-
mado bello- ni tampoco de cardcter prictico- donde, mediunte conceptos de una
voluntad racional pura que sirvicra de regla a seres libremente activos, la satisfac-
cién aparecerfa como la consecuencia necesaria de una ley objetiva y no signifi-
carfa sino la obligacion que se tienc de obrar absolutamente de una cierta manera;
se trata mds bien de una necesidad de adhesién de todos los sujetos que juzgan a
un juicio individual considerado como e¢jemplo de una ley universal.?

Por lo tanto, el sentido comiin estético, postulado por Kant en la "Analitica de lo bello®, pro-

12

pone concebir un individuo j i ) en uha comunidad de individuos también juz-
gantes, Sobre este postulado se cimenta la posibilidad de comunicabilidad del juicio estético. La
universalidad del asentimicnto no es, por tanto, prueba de la validez del juicio estético, sino con-
dicion de su fundamento. Es decir, previa al fundamento mismo del juicio estético se establece
como una condicién de posibilidad de la propia condicién de cnunciacion del juicio de gusto

puro.
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La crucial originzlidad de este planteamiento radica en que la comunicabilidad no se apoya en

conceptos epistémicos, sino en ta biisqueda de una "afectividad universal”,

Ello representa un giro importante frente a la nocién de un sentido comiin empirico-epistémico

planteado por Descartes.

2.2.ALGUNAS CUESTIONES SOBRE EL METODO CRITICO-FENOMENICO..

Henry Allison plantea en su texto El idealismo trascendental de Kant:una interpretacion y.ung
defensa, el papel fundamental del término "trascendental” para comprender el pensamiento de

Kant“, Allison sostiene que refiere a una nocién iof para la revolucion del iento fi-

losdfico, al lograr deslindar dos planos confudibles y confundidos por la tradicién anterior; exis-
tencia de cosas y conciencia de cosas, El método critico kantiano pone en evidencia la separacion
necesaria entre estos niveles al postular a la razén humana un drea delimitada de razén: la experi-

encia, y centrar la investigacién en las condiciones universales g priori de la misma.

Este centro nucvo a Ja investigacion filos6fica sugicre un sisma para la nocién de método man-
ejada por Descartes y la tradicién racionalista que crece bajo su influencia, pues ya no se trata
aqui de explorar los limites del conocimiento humano al probar el alcance de su razén sobre iz

materia aconocer, centrados en un "objeto de estudio"; sino que, centrados en las facultades mis-
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mas del sujeto, se trata de acceder a la base esencial de todo quehacer humano, no necesaria-
mente al conocimiento en un sentido estricto, sino al dmbito de lo humano como un extenso
campo, basada su posibilidad en un amplio espectro de representaciones detonantes de estados

mentales y funciones dinimicas diversas.

El conocimiento deja de scr el blanco central del método, y la verdad deja de ser su meta méxi-

ma, para constituir un nuevo punto a conquistar en la legalidad.

La legalidad, por su parte, se establece como posible sélo a partir del supuesto de una finalidad
formal de la naturaleza. De tal modo, el sujeto se da a sl mismo las condiciones bésicas para [a
construceién de toda teoria y toda ciencia. La razén abarca, entonces, en un sentido fenome-
nolégico, funciones diversas. La necesidad de una legalidad tanto para el conocimiento, como
para la ética o la estética no se invalida por la ausencia de hechos que la confirmen , ya que a ni-
vel trascendental se contemplan las dreas del actuar humano desde cl punto de vista de su posibi-

lidad, aiin en los casos en que estas posibilidades no scan efectuadas,

Esperanza Guisin, como algunos lectores de la obra kantiana, argumenta en su introduccién a
Esperanza y miseria de la élica kantiana que el método critico, al apuntar haciala trascendentali-
dad, fundamenta una tcoria de cardcter abstracto, donde ¢l sujeto "queda prisionero de una
psicologfa de facultades separadas que hipostasia, para bien, a la razén y, para mal, al

sentimicnto".**

Por mi parte, pretendo mostrar que, al postular el método critico-fenomenoldgico, Kant evita el
psicologismo al plantear condiciones de operacion universales a_priori, antes que describir Ja

psicologfa individual. Justamente porque la teorfa kantiana apunta hacia la integralidad de las fa-
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‘cultades humanas, contemplando no s6lo una critica de Ia razdn, sino la critica de Ia voluntad y la
de ln afectividad. De este modo, ¢l enfoque de Guisdn sobre una tcorfa que se pierde cn la ab-
straccién, no me parece adecuado, puesto que infento demostrar que la critica de las facultades

del sujeto expresa, en rigor, una filosoffa encarnada.

En otro orden de asuntos, la distancia que toma Kant con respecto a la enunciacidn del objeto
en sf denota un gran respeto ante un limite encontrado por la razén. De este modo, el método
critico no es sino "la experiencia de Ja razén encontrindose a sl misma""". El respeto ante cual-
quier ofro que no sea unra cxpericncia subjetiva hace al sujeto guardar un “silencio expectante

ante el limite".**

En este marco se suscribe una especie de "doble otredad de la razén": en un sentido, ¢sta se
manifiesta en la operacion cstética del sujeto, por la tensidn ante la que larazén se encuentra al
encontrar cl afecto ante una representacién bella o sublime. Se trata de tensiones distintas en cada
uno de estos casos: en ¢l de lo bello fa razdn sc retira, mostrando inoperancia en cuanto a con-

ceptualizacion refiere.

En el caso de lo sublime esta inoperancia toma un papel active al producir la inarménica sen-
sacion de un terror delicioso. En tanto que, en el proceso de la relacion sujeto-objeto en un con-

texto mis amplio, la razén se enfrenta a los limites gencrados por su propia experiencia.

Por tanto, al reconocer como dreas de andlisis otras facultades y funciones, la razén deja de
constituir para el estudio filoséfico el centro privilegiado del quchacer humano, El método tras-
cendental se separa asf de la idea de método manejada por una tradicién anterior, que desarrolla-

ba, sobre las otras, la facultad de la razén.
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2.3.SOBRE LA FILOSOFIA DEL COMO S1.

El principio de una finalidad formal de la naturaleza posibilita Ja filosofin del como si. Es de-
cir, la construccidn tedrica y la cientfica se apoyan en Ja suposicion de una naturaleza acorde a
las facultades del sujeto. Sin embargo, este supuesto no deja de ser, come tal, indemostrable: un

principio que el sujeto s¢ da a si mismo,

La experiencia de la propia subjetividad es ¢l Unico campo sobre el que el sujeto puede tener
alguna certeza.*® Toda certeza sc cimenta, pues, sabre I relacion con un supuesto previo a ln ex-
periencia; incluso la subsuncién de fendmenos a leyes dadas por cl intelecto cn las matemdticas,
estil fundada en este principio de finalidad formal, toda certeza se basa como génesis altimo, en

un supuesto.

De aqui la filosofia del como si: actuar como st el entendimicnto generara leyes sobre los ob-
jetos Fehacientemente. Ello nos permite no sélo la construccion tedrica, sino, incluso, los actos
cotidianos mis elementales. Es un supuesto que cnlaza de alguna manera la relacion hom.brc-
mundo, como si tuviéramos alguna constancia de fa existencia de un algo "hombre" y un algo
"mundo"; come si fucran, en efecto, relacionables; como si sobre su relacidn pudiéramos esta-

blecer una legislacién; come si esta legislacién cumplicra una funcién sobre los fendmenos...*

Asf, Kant abandona el ideal de la certeza cartesiana, basada la postulacion metafisica de una

verdad a alcanzar y una conciencia capaz de llegar a clla. Sin aseverar existencia alguna, ni acer-
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ca del sujeto, ni del objeto, ni asegurar relacion alguna entre ambos, sefiala la existencia de un su-
puesto. Sin embargo, rescata la posibilidad de relacién sujeto-objeto por medio de la filosofla del

couno si.

24. UN POSIBLE PLANTEAMIENTO DE SI-CONTRADICCION.

La "Analitica de lo bello" plantea un problema clave; lo bello como resultado de un juego
operado por las facultades del sujeto, desligdndose de la tradicién aristotélica que centraba lo bel-
lo en las cualidades particutares en y del objeto®. El objeto queda desligado también del interés

del juicio de gusto puro "esto es bello”.

El andlisis de! juicio de gusto puro se presenta como un campo minado de problemas. De ahi
su riqueza. De ahf también que sea admisible esta propuesta kantiana como revolucionaria para la
historia de Ia filosoffa en lo que respecta al planteamiento de las relaciones sujeto-objeto, cues-

tionadas ya por Kant en La critica de la razén pura, desde el punto de vista epistemolégico 2,

Uno de los problemas que surgen del andlisis kantiano acerca de las facultades humanas y sus
condiciones operativas es la creacién de una doctrina sumamente dindmica, en la que Kant rela-

ciona constantemente diferentes dualidades, vividas y analizadas como tales por una tradicion an-
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terior con la que Kant rompe en tantos sentidos. De este modo, Kant logra reunir

constantemente en su anilisis el concepto de lo particular con lo universal, la

nocion de subjetividad con la de objetividad, o individual de la experiencia empirica con la co-
lectividad que sugicreln enunciacion de un juicio, libertad y necesidad, ete.. Sin embargo, logra

reunir tales dualidades como temas de un mismo andlisis, sin anularlas en un punto medio.

En el caso del juicio de gusto puro, ¢l sujeto se rclaciona con su representacién del objeto. No
s¢ opone al objeto, pero se desintercsa de €l Més tarde, el sujeto cnuncia la belleza como si la
hubiera encontrado cn ¢l objeto mismo, y ticne en su enunciacion subjetiva la aspiracién de ac-
ceder a lo universal a partir de la expericncia particular, alcanzando una dimensién social en la

comunicacién individual de su juicio®.

Por su parte e! supuesto de una subjetividad trascendental, en que la universalidad dc las fa-
cultades denota una comunién de estructuras en los sujctos, conteniendo la posibilidad de que cs-
tas estructuras alojen la diversidad de contenidos que resulta subjetiva en otro seatido: como
particuiares de un individuo inmanente, caso psicoldgico especifico que, sin embargo, expresa

la universalidad subjetiva a nivel trascendental®,

Kant pone en juego nociones aparentemente contradictorias: subjetividad-objetividad,
universalidad-singularidad,individual-social fendmeno-noumeno,representacién-objeto...  este
juego concibe las dos puntas de la dualidad, como caras de un mismo proceso, pero manticne e

juego entre ellas, sin anularlas ni resumirlas en un punto medio. Kant no anula lacontradiccion,

s

sino que admite la coexi ia de los antag
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Cabe destacar nqui que Kunt logm eslnbleccr csic jucgo de dualidades a partir del papel de la
sfnlesls La slnlcsns s, a muchos mveles, el enlace necesario entre la facultades del sujeto, la

conexién' que hnce p05|ble ia coexistencia de las dos puntes de cada una de estas

dualidades™. Se diferencia as, por ejemplo, del concepto posterior que Hegel postula en torno a
la sfntesis, que resume en sf la contradiccién y In anula. En el uso kantiano de la duslidad lo que
maravilla es no el hecho de que la dualidad figure como tal, sino de que logre mantenerse como

dualidad contradictoria justamente a partir del conceplo de sintesis.

De este modo se teje otra faceta de la apuesta kantiana por la integralidad humana que plantea
La crjticn de Yo faculiad de juzgar, En la obra eritica kantiana se asoma un pensamiento globali-
zante, donde las facultades humanas son vistas como un tedo en ¢l que se conjuntan las funciones
del hombre pensante, el hombre social, el hombre como sujeto de placer estético, el hombre ima-
ginante, el hombre como sujeto comunicante, ...cn {in, una imagen integral del sujeto que plasma

cn el sujeto inmanente las facultades del sujeto trascendental,

Esta lectura kantiana encierra el problema, entre otros muchos, de basarse claramente en un
mero supuesto, Aiin asi,ofrece una perspectiva interesante  acerca de la contradiccion y, mejor
aun, del por qué Kant no intenta anularla. Parece que Kant no anula la dualidad ya que su con-
cepcion del ser humano comprende un ser que, para mantener su integralidad necesita mantener
fa oposicién de dualidades: éstas se relinen en las diversas capacidades del individuo para scced-
er a la riqueza de la contradiceion y no a una sintesis que la supere. El concepto de sintesis recup-
cra asi su sentido fundamentat de enlace, al servit como nexo de operaciones que rednen, sin

resolver, la contradiceion.
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Por ello las operaciones de sintesis del método kantiano no apuntan a la consecucién de una
verdad univoca alcanzable, sino de instancias miltiples, dindmicos, multivocas y, cn ocasiones,

duales, contradictorias.

2.5.EL PAPEL KANTIANO DE LA DUDA.

Descartes inaugura para la modermidad la duda como clemento de un sistema, aun cuando la
duda cartesiana no ¢s mds que ¢l punto de partida para alcanzar la certeza. La filosofla posterior a
€l no deja ya de tener presente el escepticismo como terreno de pensamicnto. Las facultades hu-
manas y la objetividad de los datos sensibles quedan en entredicho y la filosofia moderna toma
como una de sus tareas la de fundamentar las posibilidades de canocimicnto salvando el abismo
de ln duda. En ¢l caso de Descartes elfundamento tltimo que permite surcarlo ¢s la bondad y sa-

biduria de un Dios que dota al ser humano de facultades acordes al mundo objetivo,

Confrontemos esto con algunas nociones que surgen del pensamiento kantiano. De este modo,

ain cuando Kant no ¢s explicito sobre ef papel de la duda en su sistema, puede
conjeturarse una hipdtesis al respecto,

Se puede leer en La crftica de 1a razoén pura la oposicion kantiana a la metafisica anterior, ol re-
chazar como entidades, demostrables cientificamente, mundo, Dios y alma®. Kant rechaza asf

todo cardcter cientifico de Ia cosmologia, Ia teclogla y la psicologfa racionales, ya que todo trata-
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do cientifico que postule la cxistencia de alguna de estas instancias como punto de partida estd

condenada a fracasar en su objetivo de deseribirla.

Sin ninguna de cstas instancias como entidad segura de 1a cual partir, podriamos leer La critica
de o razbn pura como un respetuoso escepticismo, la investigacién debe detenerse ante los
Ifmites de lo inenunciable, y al no haber experiencia posible que demuestre la existencia de cual-
quiera de estas instancias, Dios, mundo y alma, Kant sefiala éstas como ideas de la razén y no

como cntidades.

Se puede, tal vez, aventurar la interpretacion de este rechazo a la metafisica tradicional como el
enfrentamicnto escéptico kantiano al abisnio planteado por Descartes. En la filosoffa kantiana
carecemos de una divinidad como punto depantida, que salve el abismo y nos acerque a la certe-
za, Como ya hemos visto en el punto 1.1., el principio de finalidad formal de la naturaleza cum-
ple con este papel de enlace entre las facultades del sujeto y los datos sensoriales. Pero se trata
aqui de un principio dado desde el sujeto hacia el sujeto mismo. Una manera novedosa de
enfrentar el abismo, sin negar su profundidad, tendiendo puentes para no hundirse en él. De este
modo, no existe en Kant una anulacién de la interrogante: se mantiene como misterio irresoluble
todo aquello que fa experiencia no atrapa, La postura kantiana presenta un sentimiento de respeto
a ese misterio. Este respeto se hace visible bajo la forma de un sentimiento éico-estético, en la

vivencia del sentimicnto de lo sublime,

De este modo, al restringir la certeza a los Ifmites de la filosofia del como si que s¢ basaen la

representacion como si ésta tratase propiamente de un objeto dado acorde a las capacidades del
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intelecto, Kant tiende ese puente para construir sobre la duda, a pesar del escepticismo, o tal vez

porque este existe, sin anular la interrogante.

2.6.EL SUJETO KANTIANO ANTE EL LIMITE Y EL ERROR,

En csta investigacion me he topado ya varias veces son los limites que “cercan” a la razén hu-
mana. Zeljo Loparic,en su ensayo La filosoffa como doctrina y. como. 1éenica; observaciones
sobre ¢l logocentrismo kantiano, los enumera de la siguiente manera®”:

a) Los limites de la experiencia posible

h) Los limites internos, por asl decirlo, de su operacién, siempre discursiva y por lo

tanto, temporalizada

¢) La razdn, para controlar la expericncia, necesita lanzarse a lo universal, magnitud

sublime que no alcanza, por definicién, a aprehender, sino sélo a simbolizar,

d) Por otra partc, la razdn no halla conceplos para ciertos lazos -lo bello, lo sublime-

ante los que no le queda mas que el anonadamiento.

¢) Tropicza con lo indecible y se ve obligada a reconocer un otro: el sentimiento,

La razdn, al indagar sobre si misma se 1opa con su propia finitud. Su funcién particular de
operacion la lleva a este {in, ya que tiende a delimitar, como parte de la labor que ejerce al sinte-

tizar la experiencia.
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Por otra parte, la imaginacion tiende a traspasar los {{imites, "sc mucve indefinidamente hacia
lo indefinida"®, El sujeto entre esta dualidad imaginacion-razon expresa una vez mis su in-
tegralidad facultativa al no resumirla ni anularla, viviendo el antagonismo como ser asintotico,

situado entre la tendencia a delimitar y ¢l impulso a la trascendencia:

Estamos condenados a permanecer en lo inmanente, en lo sensible, pero
nuestra propia naturaleza nos empuja a trasgredir esos limites y Ja trascendencia,
que sin embargo nos estd vedada nos conmueve y despicrta respeto®,

Confrontemos esta nocidn de Umite con ia nocion cartesiana que, basada en lo finitud de nues-
trarazdn y cn la sabiduria de una divinidad creadora infinita, nos instigaba a permanecer en nues-

tra finitud, no pidiendo a nuestra razén alcanzar lo que escapa de su poder.

En la Primes introduceion a 1a critiea de 1 fsewltnd de juzgar, encontramos una nota de Kant
que nos advierte sobre ciertos descos irremediablemente vacios que en ocasiones experimenta el

sijeto:

..el hombre puede desear algo del modo més vivo y persistente y sin em-
basgo estar convencido de que no se puede lograr, o incluso de que es absoluta-
mente imposible: por ejemplo desear que lo pasado no haya pasado descar que un
tiempo que nos aburre pase mis deprisa,etc. (...} para la antropologia es una tarea
que no carece de importancia el investigar por qué la naturaleza nos ha hecho ca-
paces de tales gastos de fuerza infructuosos, como son los deseos y pasiones
vacios (que en realidad juegan un papel muy importante enla vida humana). Aun
me parece que {a naturaleza ha procedido aqui, como en todas partes, sabiamente.
Porque si la representacién del objeto no nos impulsara a usar nuestra fizerza antes
de aseguramos de la suficiencia de nuestra capacidad para producirlo, aquélla
quedaria inutilizada en su mayor parte, porque generalmente sélo conocemos
nuestras fuerzas al ejercitarlas™.
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La nocién de error, por otra parte, no va ligada necesariamente a los limites ontolégicos de

nuestra razén,

pues ¢l error, como cualquier otro producto racional, estd constrefiido a los limites humanos. Sin
embargo, existe en cl sentimiento un reducto de lo humano que, si bien no lo hace perfecto, al
menos no origina error alguno®': ¢l sentimicnto, que no se equivoca jamas. De tal modo, el im-
pulso a la trascendencia, como sentimiento y aiin como “deseo vacio" no significa en modo algu-

no error, sino un registro mas de lo humano que se manifiesta.
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3.CONCLUSIONES,

A partir de afgunas notas de la estética kantiana se puede intentar dar una respuesta a los plan-
teamientos racionalistas cartesianos, postulando un sentido comiin no restringido al discemi-
miento. El sentido comuin sugerido en Kant se separa también de! postulado por Descartes, pues
no se apoya en la certeza para anular la dud, sine que mantiene su duda entre paréntesis para

fegalizar su propia posibilidad de ser certero.

E! conocimiento, para Kant, resulta evaluado como cooperante de otras facultades y, por tanto,

no privilegiado. No se contempla entonces cormo el centro de Jo humano.

El conocimicnto deja de enfocarse como proceso fineal, pasa ser bido como un |

que, centrado en el sujeto trascendental -cl yo trascendental como fuente de toda accion- se dis-
para hacia indeterminadas posibilidades multidireccionales.

La estética kantiana, tal como se plantea en Lacritica de la focultad de juzgar, como cierre y
muestra de la integralidad de su sistema, permite una importante apertura con respecto a la no-

cién de racionalidad de cusio cartesiano, ya que :

a) La razon no es mds lo facultad privilegiada por la investigacion filos6fica. Re-

quiere ser sometida a control por la crftica,
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b) .La naturaleza transgresora de lo humano se centra como base para el fin del -

d

cionalismo tradicional, para el que las capacidades humanas se g , principal-

mente, en el poder de 1a razon.

La apertura que puede plantearse a partir de la estética kantiana, con respecto a I ra-
cionalidad de cufio cartesiano, prepara el camino para proponer una conexién filoséfica de
los postulados dadaistas con el objeto de su critica, facilitando una explicacién tedrica que

muestre ¢n Dads una construcci6n.

Por aotra parte, la noci6n de desinterés con respecto a la existencin del objeto que lama-
mos bello en 1a experiencia estética permite explicar ¢l arte no-mimético que Dadd se im-

pone como practica artistica,

Con cllo, Ia estética kantiana posibilita cimentar una cxplicacién tedrica de Dad$, en dos

sentidos principalmente,

Bstas dos conclusiones fungen como dos de 1as premisas del préximo capitulo,
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CAPITULO 3,

Hemos visto ya los puntos de apoyo para la construccion de una explicacién de Dadd. En el
presente capitulo propongo una lectura filoséfica de lfos textos dadaistas, habitualmente to-
mados como literarios. Busco desentrafiar una construccion teérica que pueda estructurarse en

tomo a la nocién de razén,

Sostengo la tesis que Dada se dirige contra la razon desde |la razdn misma. La concepeidn de la
razén contra la que Dadé protesta en sus textos cs una razon pensada a ln manera de la tradicién
cartesiana, entendida como una facultad humana que se dirige hacia la verdad a través de un re-
corrido metddico precestablecido. Método que asegura el éxito de la razén en la consecucitn del

conocimiento, como modo privilegiado def quchacer humano.

Dada es un grito desesperado ante el abuso de la racionalidad, tal y como habia sido entendida

a partir de las lecturas de la racionalidad cartesiana.

[ntento acercarme a la fuerza intensa de Dadd para plantear su lectura como una filosofia vincu-
lante. Dadd sc autodefine como inatrapable ante teorfas y racionalismos. Estudiar los textos da-

daistas en aras de una lectura que los
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englobe y les dé sentido no es més que una traicion a la esencia misma que postula en su pricti-

ca.
Interpretar a Dadd cs traicionar a Dad4,

Traicionar, en el sentido mismo que Paul de Mann' entiende el trahajo de traducir: toda tra-
duccidn intenta copiar un original, acercarse a él. Sin embargo, al intentar un acercamiento, la
traduccién crea una otredad con respecto al original. El dilema estd entonces en aceptar In trai-
¢ién en aras de un acercamiento o en sacralizar el original, intocdndolo, pero también perdiéndo-
lo. Paul de Mann agrega que no se trata aqui de tal dilema, ya que no puede clegirse al respecto.
Toda lectura conlleva una interpretacién, toda interpretacién traduce al 4mbito personal el texto
¥» por lo tanto, todo original nos es tan improbable ¢ indecible como ¢l objeto en sf para la filo-
soffa kantiana, En otras palabras, "no hay ojo inocente", se traiciona el onginal, pero .no hay otra
forma de apropiarnos del pensamiento de otro, Apropiamos en el sentido mds rico posible del
término: comunicarnos con otro pensamiento s convertirlo en uno de los contenidos mentales

propios, lo hacemos nuestro, lo compartimos,

Por tanto, traicionar a Dadd puede entenderse como una traicidn necesaria: sélo asf podemos

entrar a su juego,
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experimentar a Dada es ya, en cicrta medida, traicionarle. Ahora mi necesidad es ser co-
herente con la traicién que infrinjo, llevar la traicién a sus ultimas consecuencias, Buscar
en Dada la explicacion de una postura filoséfica para sumergirse en la riquezn que Dadd
encicrra, para explorarla para la filosofia, para tomar alicnto y situarse en un espacio
abierto, replantear algunas cucstiones, respirar ¢l aire libre desde su balcén, depurar mi
propia idea de filosofia. Si Dadd cumplié entre otras funciones con una depuracién del
arte, ;por qué no plantear ahora la Jectura filoséfica del Dadd para depurar espacios fi-

los6ficos ?

Es importante tomar en cuenta la cxistencia de un plantcamiento Dada, para la filo-
sofia. Plantear filoséficamente ¢l trabajo de los dadaistas abre espacios de pensamiento
cargados de una vitalidad estimulante. Con ello se abren perspectivas para el andlisis
sobre un movimiento, plantcado habitualmente como artistico, hacia una metalingiiistica

que explore otro imbito de su riqueza discursiva.

Esta no es una tarea que empiece ni termine con la presente investigacion. Dada es lo
bastante rico como para pretender dar cuenta de ello en este estudio. No intanto con ¢l to-
car un campo inexplorado-pues no es tal-, ni decir la Gltima palabra sobre el tema, ni “re-
scatar" la abundancia temdtica del Dada, pues ni siquiera necesita su rescate. Planteo una
conexidn tedrica entre Dadd, la filosofiaracionalista de corte cartesiano y la critica kantia-
na. Con el prapésito de ventilar algunas nociones de filosofia cuyos enfoques resultan es-

clerdticos.
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El presente capitulo consta de tres partes:

a) En la primera de cllas explico brevemente qué entiendo por Dadd, qué por

"dadaismo", y hago mencién a una breve historia de este movimicnto.

b) En una scgunda parte, respondo a los plantemientos de los dos capitulos
anteriores, Muestro cdmo se opone y protesta Dada frente a la tradicion ra-
cionalista cancsAiuna segtn los puntos explorados cn el capitulo 1, a partir
deun enfoque que se sustente en la apertura kantiana respecto de aquel-
los puntos-aunque este sostén es tal para el enfoque, para la explicacién
tedrica y no necesarigmentc para el movimicnto dadaista- Esta es, por as{

decirlo, una vin de acercamiento a la negatividad Dada.

¢) La nltima parte consiste en el rastreo de postulados dadafstas que consti-
tuyan afirmaciones de su postura filoséfica, para lo cual traiciono comple-

tamente su esplritu de negacién y postulo un sistema en su anti-sistema.

Finalmente, con base a [o anterior, argumento en favor de la tesis que propone esta in-
vestigacion: Dadd ¢s, a_Desar suyo, una construceion_que puede ser leida como filo-
sofia vinculante.
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L. DADA, DADAISMO Y MOVIMIENTO DADA: DONDE SE CONSTRUYE EL

BALCON DE DADA?

Una metdfora arquitéctonica recorre la presente investigacién, Empieza con la afirma-
cion cartesiana del desco de edificar, frente al aristotelismo, una construccion nueva. Dice
Descartes, con respecto @ los preceptos que manticne en medio de su duda, "no destrui-
mos la casa hasta habernos hecho una nueva". Pero la construccién cartesiana no results
una modesta casa, sino la enorme mansion donde la tradicién racionalista hallé aloja-
miento y proteccitn. Por su parte, Kant fleva a cabo su propia construccion en el nivel de
lo trascendental, apuntando a la integralidad encarnada de fo humano desde el dmbito de
las facultades y funciones. El balcon dadafsta, construccion a pesar de si misma, puede
estructurarse sustentado en la fuerte edificacion kantinna o haciendo cimbrarse a las pa-
redes del sistema cartesiano. Dads, aspirando a no ser construccion alguna, constituye un
amplio balcdn, sostenido por paredes solidas, pero no construido sobre ellas. El balcén de
Dad4 parece no sustentarse en nada. Se puede creer en su solidez a partir de estructuras
que le dan apoyo en ciertas bases, pero no directamente. Asi, la mayor parte de la
construccion da la impresion inverosimil de carecer de puntos de apoyo. La impresion,

ademds, de que sobre un balcon no puede ya construirse piso alguno.

Los dadalstas pretenden que su construccion esté
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ciertamente sustentada en nada, que no sirva de nada y ho sea nada, Sin embargo, muy a
pesar suyo, ¢l dadaismo resulta una construccion tedrica que puede entenderse como tal y
sostenerse desde diversos puntos. Dadd puede consolarse de ser una construccién si, a

partir de scrlo, logra sacar a ventilar vigjas y polvosas formas de pensamiento,

"Hasta hoy" -sefala Hans Richter- "no ha podido establecerse quién fué el que efecti-
vamente descubrié o inventd la palabra Dada, ni qué significa en realidad.”

Plantco una diferencia entre el términe Dad4 y el término dadaismo. Establezco la
diferencia con basc¢ en la denominacion de las diferentes corrientes art(sticas de vanguar-
dia, agrupadas muchas veces bajo ¢l nombre de “ismos". Todas ellas persiguen un ideal
creativo que se conjunta con este sufijo para darles nombre. Planteo que dadaismo es una

formula contraria al espiritu mismo del Dadd.

Los dadaistas no intentan constituir una corriente, ni hacer una escuela pictérica, o
poética, ni una linca de pensamiento, por ello el término "dadafsmo” no designar su movi-
miento, pues resulta un tanto injustificade. Resulta mas adecuado designarles: "movi-
miento Dadd", lo cudl sugiere la idea de movilidad ql.le era propia de su grupo, ya que
nunca se estructurd estrictamente como tal, sino como un cfrculo abierto de personali-
dades que contribuian, cada una segiin su formacién, estilo y ocurrencia, a una moviliza-

cién cspontinea, en la aspiracion de una anti-definicién.
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Sobre este cardeter abierto del grupo dadaista sefiala Hugo Bill: "Somos cinco amigos
¥, a deeir verdad, nunca estamos ni al mismo tiempo ni completamente de acuerdo, aun-

que en lo esencial nos une una conviceidén comiin™,

Esta conviccidn comin es Dadd; la necesidad de cambiar ¢! mundo con “una nada sig-

nificante, cuya significacion consiste en no significar nada"®.

Dadd, patabra sin definicion adecuada posible, Palabra sin una funcién gramatical deci-

siva: a veces sustantivo, a veces complemento verbal, otras adjetivo,

Para accrcarnos a una definicion de Dada, habria que escuchar su alarido e intentar una
via negitiva de definicion:

Dadd no es una doctrina para poner en prictica;
Dadd no es una escucla literaria, aulla; Dada estd contrn la
carestia de la vida: Dadi es ¢l camaledn del cambio ripido
e indescifrable; Dadd estd en contra del futuro; Dada estd
muerto; Dad4 es idiota; Dada es terrible, no le conmueven
las derrotas de la inteligencia; Dada es cobarde, pero co-

barde como un perro rabioso, no reconoce método ni es-
fuerzo persuasivo, DADA NO SIGNIFICA NADA..S.

Las anti-definiciones de Dadi son tantas como las confusiones que genera en (omo a su
origen y su significado. El verdadero significado del término, tal comoel origen del voca-
blo /DADA/. Los mismos dadaistas -deliberadamente o no- impulsan esta confusion, dis-
persando anécdotas contrarias accrca de la cleccién del término ¢, incluso, acerca de los
hechos y lugares de constitucién del mismo movimiento’. De tal modo que es particular-

mente dificil para los historiadores del arte dar cohesidn a los hechos y explicar las condi-
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ciones y motivos de los que surge. A tal punto que, incluso los implicados, dadaistas que
escribieron mds tarde sus memorias, sc encuentran con dudas acerca de la veracidad de lo

narrado.

Pot otra parte, muchas son las posibles deudas ¢ influencias de Dads. Por cjemplo: con
el futurismo, acerca de la estructura y tipografia de sus escritos; con poctas que crean
poemas fonéticos antes de que Dadd sc exprese, como Arthur Cravan | con Nietzsche en
algunos plantcamientos de fondo, especialmente con la postulacién de una fuerza depura-
dora , destructiva -del orden establecido- y, al mismo tiempo, constructiva -de una exalta-
cion del individuo transgresor-* ; con el cubismo, por la manera de contemplar el objeto
desde muchos puntos de vista simultdneos; con Kandinsky en la tcoria mds que en la
prictica. Pero lo verdaderamente novedoso de Dadd ¢s esta amalgama de clementos con

los que crea su propio grito.

La confusion que Dada gencra al nivel practico de una investigacion incluye la imposi-
bilidad de dar una lista correcta de sus integrantes: todas las listas hechas por los mismos
activistas del movimiento incluycn a colaboradores que no aparecicron mds, a individuos
que no tuvieron pretensién de formar parte del movimiento y a artistas que realizan su tra-

bajo individual de manera particular, de la misma manera que omiten nombres:

Pero eso no puede sorprender, pues Dadd incitaba al malentendido, e in-
clusive lo provocaba. Por principio, por capricho o por espiritu de conta-
diccién fundamenta!, Dad4 propicié toda clase de equivacos.
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Ante la necesidad de una fecha simbolica, sefialaremos como surgimiento de Dadi el 1°
de febrero de 1916, y como lugar de origen el Cabaret Voltairg, propiedad de Hugo Bill

en Zurich, ciudad neutral durantc la Primera Guerra Mundial.

Billl funda el local al llegar a Zurich huyendo de los horrores de la Primera Guerra, pen-
sando en crear un espacio que le sirviera a la vez como foro ariistico y como nepoeio.
Cucnta Biill: "Cuando fundé el Cabarct Voltairg.cstaba convencido de que en Suiza tenia
que haber algunos jévencs que, como yo, quisieran no solamente gozar de su independen-

nlo

cia, sing también demostrarla™'®, asl recorre Biil Zurich, solicitando el local, la colabora-

cion de amigos y artistas locales y la insercion de anuncios en los periddicos invitando al

pitblico a participar en el evento de inauguracion del llamado Cobaret Voltajre,

En principio, el local funcionazfa como una cervecerfa, con una invitacién abierta a los
artistas locales para presentar su obra, Zurich se encuentra pletdrico de artistas, intelectu-
ales, bohemios refugiados de guerra con una gran carga de amargura y horror respecto &
dsta. El Cabaret Voltaire serd su punto de reunién y escenario de los primeros actos da-

dalstas,

Para comprender el clima en que nacié dadd, es necesario evocar
la libertad de espiritu que reinaba en Zurich a pesar de la Guerra Mun-
dial....) El dos de febrero aparece en los periodicos la siguiente noticia:
"Cabaret Voltaire, con este nombre se ha constituido una compaiifa de ar-
tistas y escritores jévenes que sc proponen crear un centro de entretenimi-
entos artisticos. El plan del cabaret prevé reuniones cotidianas con
programas musicales y poéticos, a cargo de los artistas presentes entre cl
pliblico. Se invita a los jovenes artistas de Zurich, de todas las tendencias,
a aportar sus contribuciones y sugerencias .
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El grupo se constituye, desde sus inicios, con un cardcter costmopolita, reuniendo entre
otros personajes al ducfio del Cabaret, ¢l fildsofo y poeta meldncélico, Hugo Bill, una
bailurina y cantante llamada Emmy Hennings, quicn serfa posteriormente fa esposa dc
Bil, un pocta rumano {lamado Tristdn Tzara, los artistas pidsticos Marce! y Georges
Janco, quicnes insistieron en el pape! antistico del movimiento. Se les une mis tarde Ri-

chard Huclsembek, poeta.

Mds tarde se integran también Hans Arp, André Breton, Walter Serner, Otto van Rank,

Hans Richter, Max Emst,

Louis Aragon, Paul Dermed, Raoul Hausmann, Francis Picabia, Marcel Duchamp...inclu-
so para los testigos presencialesresulta dificil hacer un listado de las personalidades que
colaboraron directamente o no con el movimiento ,pues el grupo inicial se vuelve confu-
50, ¥ la confusién se expande al dispersarse Dad4 por el resto del mundo, en Paris, Colo-

nin, Barcelona, alcanzando finalmente Nueva York,

Las veladas del Cabaret Voltaire inciuyen cantos, danzas y {ccturas de pocmas irrever-
entes, provocadores, Tzara recita en rumano -idioma que sélo &l y Jancé comprenden- y
Huelsembek acompafia con tambores africanos el ambiente del cabaret. Emmy Hennings
canta y recita simultaneamente a Tzara, creando e] "poema simultdneo” cuyo objetive no
es declamar una composicion comprensible, sino revelar ¢i poder de la voz humana, su
fondtica, expresar el ritmo mas no ¢l contenido del poema, Janc6, por su parte, crea
miscaras para la concurrencia que, staviada con ellas, entra a una atmésfera de salvajismo

casi ritual, aullan, danzan, gritan. £l pocma simultdneo despierta en Bill la inquietud por
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resaltar el poder de la voz, seitalar el sinsentido por medio de un anti-lenguaje v asi crea,
a su vez, el “poema fonético” , versos sin palabras. La primera declamacién de Ball
ocurre en el Cabaret donde, envuelto completamente en tubos de cartén, aprisionado en
tal "encartonamiento” sale cargado por Tzara y Huelsenbek para declamar con toda serie-
dad;

gadji beri bimba

blandridi laula lonni cadori

gadjama gramma

berida bimbala glandri galassalautalomingadji

beri bin blassa glassata laula lonni

cadorsu sasssala bim

olimai bin beri ban

badjama tuffum izimzalla bihan gligia wowo

katolominal rhinocerossela hopsamen laulitalomina

hooo gadjama rilinocerrossolahapsamen

bluku terullata blaulala locooo™

Los actos Dadis se revelan como una forma de quehacer artistico, cuestionando las for-
mas habituales de pintar, esculpir y dramatizar, Ponen en crisis las creencias tradicionales
acerca de la técnica y el material artisticos, asf como también sobre su temdtica, Su poesia
se separa definitivamente dc las normas aristotélicas sobre la armonfa, mesura, orden y
proporcién, imperantes en la  tradicion artistica, pero conserva el afin catirtico de la

tragedia®,

Una de las posibles explicaciones de cémo el Dada constituye un modo de quehacer

artistico, puede construirse a partir de Kant y su caracterizacion del juicio de gusto puro.
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En éste lo bello sc presenta como aquello que place sin necesided de concepto, y se carac-
teriza por ser un juicio desinteresado epistémicamente, en relacién a la existencia del ob-
jeto. Para Dads, el objeto de arte se debe desligar también de lo epistémico, y los actos
Dadds anuncian una nueva manera de creacién no-mimética, que inventa su propio objcto
sin una relacidn representativa directa con la apariencia real de los objetos, De esta forma,
Kant crea un espacio estético ain utépico, un posibleargumento de defensa sobre la

"belleza” del arte abstracto, en una época muy anterior al arte abstracto como tal,

Por otra parte, nada disgusta tanto a los dadalstas como la necesidad de justificar la
presencia de sus actos provocadores en el terreno del arte, de lo bello, pucsto que "la obra
de arte no debe ser la belleza en sf misma, o estd muerta. La obra de arte nunca es bella

“I*, Es preciso actorar entonces sobre este punto

por decreto, objctivamente y para todos'
que probablemente no sc contradice con Kant, puesto que no encuentra la belleza en el
objeto mismo, ni la anuncia, por decreto, existente en el objeto. Sin embargo, es necesario
evitar la falta de respeto hacia el objeto-Dadd y el acto-Dadd no llamando bello a su pro-
ducto. Se puede sefialar que, atin asi, podria ligarse con ¢l desinterés kantiano, no en tanto

que s denominado bello, sino en tanto que place sin un interés cognoscitivo, sin un fin

predeterminado.

Los efectos de los actos Dadd se manifestan bajo la forma del escandalo. Las reuniones
de! Cabaret Voltaire incluyen numerosos colaboradores cventuales y anénimos descosos
de sumarse a st absurdo expansive. Al mismo tiempo, provoca que gran parte del piblico

reaccione ante sus exhibiciones con enojo y frustracion. Dad4 adquiere asf, desde las re-
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uniones e¢n Zurich, el cardcter de una bufonada provocadora, violenta, hipnotizante y cfni-

ca,

Dec las actividades en el Cabaret, surge en Tzara la idea de fundar una revista. En busca
de un nombre para tal empresa, el movimiento termina por denominarse Dada. Poco im-
porta el origen real y el significado de cste nombre. Las distintas versiones sobre su ori-
gen sefialan, entre otras versiones, que Tzara encontro ¢l término hojeando un diccionario
al azar, que el r:ombre fué acutado por todos, como las afirmaciones que, en rumano,
Tzara y Jancd intercambiaban entre si produciendo el sonido /DA/-/DA/, que hace refer-
encia al habla de los niflos pequefios que en Francia dan al caballo ¢l nombre de Dadd,
que Dadd s una asociacion al carrito en ¢l que duerme y pasea un bebé...sin embargo,
mds atinado y mds honesto resulta decir que todos estaban de acuerdo en que Dadéd no

significa nada.

DADA NO SIGNIFICA NADA, si a uno le parece futil y si uno no
pierde el tiempo con una palabra que no significa nada...El primer pensa-
miento que revolotea en estas cabezas es de indole bacteriolégica: hallar su
origen etimolégico, histérico o psicolégico por lo menos. Por Jos diarios se
entera uno de que a la cola de una vaca santa los negros Krou la llaman:
Dada. El cubo y la madre cn un lugar de Italia: Dadé, Un caballo de mad-
era, [a nodriza, doble afirmacién en ruso y en rumano: Dad4.(...) La sensi-
bilidad no se construye sobre una palabra; toda construccion converge en
la perfeccion que aburre, idea estancada de una dorada ciénaga, relativo
producto humano."

De cualquier forma, el origen y la significacion del término Dada pierden importancia

frente a su planteamicnto: Ia necesidad de depurar el pensamiento y el arte por medio de
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su anti-significacion, anti-lenguaje, anti-azar,anti-guerra, anti-razén, anti-discurso, anti-
arte, anti-cultura; gnti-todo:

Esto es la nada significativa, ¢n la cual nada significa algo.
Queremos cambiar ¢l mundo con la nada, queremos cambiar la poesfa y la
pintura con la nada y queremos dar fin a la guerra a través de la nada. aqui
nos encontramos sin proposito alguno, ni siquiera el de confundirlos o en-
tretencrlos.(...) Por favor acepte usted a Dadd como un regalo que le ofre-
cemos, ya que €l que no lo acepte estd perdido.Dadé es Ia mejor medicina
y ayuda a tener un matrimonio feliz. Viva Dadd, dad4, dada, dadd.'

La nada significante Dada empieza poco después a ser connotada como una amenaza.
El Cabaret Voltaire. termina por cerrar sus puertas frente a la presion de los vecinos de
Zurich, tan escandalizados por su actividad como por ef uso del nombre de Voltaire pata
alojar sus desmanes. Eilo, sumado a desacuerdos personales, ocasiona la salida voluntaria
de Biil), destruyendo una tension existente entre su melancolfa y la fuerza creativa de Tza
ra, quien a partir de este incidente se dedica a la promocion intemacional de Dadd, tanto
por medio de la revista Dad-globo como por la organizacién de exhibiciones y conferen
cias. Por tanto, la clausura del Cabaret Yoligire no ocasiona el fin del movimiento, sino,
por ¢l contrario tiene el efecto de su expansion. En poco tiempo, el virus-Dadd prende en
Europa anonadando a la criticay a los espectadores. Los actos Dadd se multiplican y el
movimiento deja de ser un circulo mas o menos variante de conocidos, al albergar a nue
vos miembros que espontincamente se suman a Dadd en otras partes delmundo. Dadd se
expande incluse fuera de Europa y se manifiesta mediante exposiciones, encuentros, con
ferencias y publicaciones ocasionalmente intercambiadas entre sus nuevos miembros,
Dada deviene en una fuerza compartida, destructiva y creadora a un tiempo. No sc¢ agota
por ello en el producto de un grupo artistico sino que sintomatiza en sus obras la intensi
dad de una fuerza negativa, de cuestionamiento, depuesta en crisis, de tinte nihilista, pero,
también, y aiin contra si misma, de creacion, afirmacion en la vida y exaltacién vital, A
pesar de su expansion y resonancia, Dadd se opone a ser producto de un grupo o corriente

sobre la que hacer escuela.
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El caso es que Dada pertenece a todos. Conozco personas exce-
lentes que se 1laman Dada.(...) Al igual que dios o el cepillo de dientes,
Dadd pertenece a todos, Hay gentes que son muy dada, mas dad; hay de-
cenas por todas partes, por todos lados y en cada individuo. Dadd existia
antes que nosotros."”

Como postura, Dadd sc convierte también en patrimonio humano, una fuerza a la que
admirar bajo ¢l lineamiento ético Dadd: ejercer 1a actitud critica. Se dibuja asi un movi-

miento circular que ordena desconfiar de todo, incluyendo a este mismo lineamiento,

La constitucién de Dadd en una aportacién a las artes y al pensamiento, lleva a los da-

daistas a declarar: "Los verdaderos dadés estdn contra Dadd". Asi, sefiala Picabia:

Nos trataron de locos, bromistas, extravagantes, etc,, ctc., en fin
| tuvimos mucho éxito ! Este éxito y 1o placentero del juego atrajeron en
1918 a muchos personajes que no tienen de Dadd més que e} nombre, en-
tonces todo cambié a mi alrededor; tuve la impresién de que, como un cu-
bismo, Dada tendria discipulos que comprenderian, y a partir de entonces
no luve mis que una sola idea: huir lo mds lejos posible para olvidarme de
esos seflores.'®

Al constituirse como una férmula colectiva aceptada como arte, Dadd empicza a llevar
en si mismo ¢l germen de su destruccion. Asf pues, Dadd es declarado muerto en 1921,
por sus mismos creadores, quienes organizan su funeral y hacen piblico su enticrro

simbolico. Sin embargo, Huelsenbeck prevé esta situacion al afirmar:

Dadi se rie al prever su propio fin. La muerte es una cuestién pu-
ramente dadaista puesto que no signifiea nada. Dadé cjerce su derecho a
disolverse cuando 1o juzgue conveniente. Bajard a la tumba asumiendo un
aire profesional, pantalones bien planchados, rasurado y recién salido de la
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peluqueria, después de haber arrcglado su entierro con Funerales Thanatos.
No falta mucho tiempo. (...) Pero si Dadd muere, algin dia aparecera en
otro planeta con su ruido de sonsjeras y cacerolas y sus pocmas si-

multincos para recordarle al viejo dios que todavia existe gente muy con-
ciente de la total idiotez del mundo."”

Sin embargo, a pesar de la muerte de Dadd no puede darse por cancelada su vigencia.
Intento mostrar ahora que ¢l arte Dadd y Jos actos dadaistas que lo constituyeron no se
agota en su nihilismo, ni siquiera cuande su actitud dc rechazo termina por rechazar a
Dada sino que sus actos, su arte, enuncian una fuerza que supera a su agotamiento y lo
constiuye como movimiento eterno, que se persigue a sf mismo y se dirige a todos los
ambitos de lo humano con espiritu interrogante, En este punto, se vincula con la aperiura
kantiana expucsta en el capitulo anterio, Supera asf una vision de Dadd como movimiento
encarnado entre 1916 y 1921, por un grupo variable de artistas, en el sentido que su pro-

puesta se plantea como cterna y la muerte de Dadé no afecta su movimiento.



99

2.CRITICA DADA AL RACIONALISMO DE CORTE CARTESIANO.

Dadd se percata que las actividades realizadas desde el Cabaret Yollaire son algo méds
que los divertimentos de un grupo. El hecho de constituir una pequedia sociedad privada
que se recrea en su juego, pinta, danza, canta, crea, mientras persiste la guerra en el resto
de Europa crea una conciencia en Dadé no sélo del absurdo de fa guerra y de su momento
histérico, sino incluso de su propia situacién y actividades. Dad4 cnarbola su absurdo y,
con cllo, toma atin sin quererle una postura. El juego nada-es-Dadd, todo-es- Dadd, como
parte de esc absurdo, queda establecido. A pesar del juego y gracias al jucgo, Dadd sc
constiluye como un grito desesperado, reclamando atencién para dirigirse como protesta,
Su actitud anti-todo le hace dirigir esta protesta contra cada &mbito de construccién, y ata-
car no sélo a la creacion artistica, Los dadaistas entienden que el arte, de alguna forma,
debe trascender su prictica, En su diario, titulado La hufda del tiempo, escribe Bill acerca

de este enfoque:

Las teorias de Kandinsky, por ejemplo, siempre deben ser referidas
2 los hombres, a las personas y no deben dejarse cacr dentro de la estética.
Se trata del hombre y no del arte, por lo menos no del arte en primera
linea®

Los dadaistas extienden as el alcance de su grito, dirigiéndolo a la creacidn humana en

general, caracterizada, en Gltima instancia, dentro del campo de lo racional. Pero no de la
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razén como facultad, ya que, a su particular modo, su pl;opio grito surge de una perspecti-
va racional. El grito Dadd se levanta contra la razén, centrada en tomo a ciertos principios
y privilegiada sobre las demds facultades. En suma, Dada sc opone a la tradicién que leyd
a Descartes, postulando que la meta primordial del hombre era el conocimiento metédico,
el proceso y el alcance de Ja verdad. Dadd, oponiéndose a una visién metédica de humano
encuentra, en [a indefinicién de metas, un ideal de individualidad conquistada en Ia liber-
tad, la autonomin y el rechazo a lo establecido. De alguna manera Dadé en su "no pre-
tender nada”, intenta purgar todos los terrenos vitales en los que sc ha sentado esta vision

estrecha de lo humano.

Por ¢llo, enfrento a una lectura de la racionalidad al modo de Ia tradicion cartesiana con
una fectura de la racionalidad dadaista, fundada en su anti-racionalidad y sostenida, en

este estudio, a partir de algunas nociones estéticas kantianas.

2.1. CONTRA EL SENTIDO COMUN CARTESIANO.

Expresa Tzara:

Escribo este manifiesto para mostrar que pucden ¢jecutarse juntas
las acciones opuestas, en una sola y fresca respiracién; yo estoy en contra
de la accion; a favor de la continua contradiccion, y también de la afirma-
cién no estoy ni a favor ni en contra y no lo explico porque odio cl sentido
comimn®', :
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Dadd se apone a una vision del hombre que lo reduzea en cualquier forma, El sentido
cadtico de Dadd es, con mucho, resultade de una visién amptiada de la existencia humana
y la vitalidad. En un primer momento, esta visidn es ampliada en un sentido negativo, ya
que los dadalstas empiczan a construir su acercamiento a Dadé con base a lo que Dada
no es, a lo que Dada no significa y a lo que Dadé no pretende, Como parte negativa de su
postura, Dadd se opone a un orden de lo racional que domine lo humane, £l supuesto de
un "sentido comun” al modo que Descartes lo postula es para Dadd un objeto de critica

cinica.

Dadd propone una guerra feroz al sentido comin, cuando éste se reduce a las posibili-
dades de distinguir lo verdadero de lo falso, como fo propone Descartes, Por principio,
para Dada lo verdadera y lo falso son etiquetas relativas, una superficialidad que no hace

mids que tranquilizar nucstra sed de delimitar y distinguir lo que aparece confuso:

Dadaé ofrece toda clase de ventajas. Muy pronto podrd enorgullecerse de
haber ensefiado a la gente que decir "derccha” en lugar de "izquierda" no
es mds o menos I6gico; que decir "rojo” y "maleta” vienen a ser lo mismo
que 2765-34; que “tonto" es "mérito”; que si=no. En politica, en el com-
ercio, en ¢l idioma, se dejan sentir fuertes influencias. Junto con
nosotros ¢! mundo entero y fo que hay en ¢i se desliza hacia Ia izquierda.
Dada inyeeta sy musica en pan caliente, hablando alepéricamente, en el
lenguaje. Poco a poco {0 mucho a mucho) fo destruye. Al desmoronarse la
logica, todo se desmorona. Y pronto veremos de nuevo, como algo normal,
algunas libertades que actualmente nos tomamos en el camino del senti-
miento, de la vida social, de la moral, ete, Estas Jibertades ya no se con-
sideraran crimenes sino impulsos.”
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,k Al desvanccer el Ilmifc légico entre lo verdadero y lo falso, ¢l sentido comiin cartesia-
1o deja, valrt_xfll_’)nkdfi‘{ 'gle ser fundamento para agrupar a la totalidad de lo humano. Dada,
por oird ﬁu_ite, p(o_ci&mn en I;avor del individuo, pero no del individuo como ser solipsisi-
lic'c;. ni égolrsln',’ sino del individuo duefio de su propia persona y de su propio caos inte-
rior. Ei individuo que Dadid propone es identificado por Tzara como el idiota. Nada més

opuesto ante el individuo cartesiano del sentido comiin. Tzara lo propone asi:

Dada trabaja con todas sus fuerzas para la instauracion del idiota
en todas partes. Pero concientemente. Y tiende €l mismo a volverse cada
vez mds idicta. Dada es terrible. No le conmueven las  derrotas de  la
inteligencia®.

La idiotez propuesta por Dada, es la toma de concicneia frente al sentido comin carte
siano, para explotar la individualidad oponiéndose a ser llamado humano sélo en relacion

a las capacidades de discernimiento.
En lo que sigue relaciono la postura Dada con el sentido comun explorado en ¢l capitu-
lo anterior como la capacidad a_priori de encontrar placer o displacer en las

reptesentaciones del mundo.

Dadd se opone a la condensacion de lo humano cn una sola facultad. Dada expresa lo
humano como un estallido multidireccional, donde no se privilegia a una facultad deter-
minada, puesto que nada expresa el conjunto y Dada no busca, de hecho, delimitar lo hu-

mano ni crear una vision concreta que lo resuma.

La posible relacion con Kant no se basa tanto en la relacién entre sujeto y facultad de

placer y displacer, como en la necesidad de entender lo que es comin a lo humano en un
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sentido abierto que no ponga el acento en el supuesto de una esencia humana en su facul-
tad de discernimiento. Ciertamente, la sugerencia de Kant que cncuentra un sentido
comun planteado a nivel trascendental en un sentimiento que no se basa ¢n conceptos per-
mite enfocar a Dada desde el Angulo de las relacienes puramente estéticas que permite es-
tablecer al sujeto, desinteresado de conocer para, en lugar de cllo, hallar placer libremente
en la representacion. Pero, mds alld del enfoque compartido en este punto entre Dadd y
Kant, la instauracién del idiota conciente propuesta por Tzara y el sentido comtn kantia-
no coinciden, ademds de en su oposicidn a Descartes y el cartesianismo, en dirigir la
esencia humana hacia el terrenode la posibilidad que se apuntala en la integralidad de las
facultades. Ambos, Tzara y Kant, se cuidan bicn de postular tal esencia como verdadera,
pero ambos, también, admiten ¢l desarrollo del individuo manifiesto en el despliegue de
funciones integrales y reclaman este derecho para ¢l hombre, universalmente y sin distin-
cion.

El sentido comim al que Dadi apunta es el supuesto de un sustrato compartido ex
presado en la diversidad, en el espectro infinito de placer, displacer y toda otra reaccién

humana posible, sir la necesidad de prefijar o predeterminar su objeto.

2.2. CONTRA EL METODO.

La filosefia s la cuestién. De qué lado empezar a mirar la vida,
dios, la idea, o cualquicr otra cosa. Todo Jo que uno mira es falso, El resul-
tado relativo no me parece mds importante que escoger entre pastel y cere-
zas para ¢l postre. La manera de mirar rdpidamente los dos lados de la
cosa, a fin de imponer su opinién indirect te, se llama dialéctica, es
decir, regatear ¢l espiritu de las patatas fritas bailando [a danza método en
derredor.
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En el relativismo dadaista, toda vez que los lineamientos de Ia Iégica han sido desecha-
dos, el método no tiene razén de ser, puesto que no existe meta alguna hacia dénde dirigir

¢l entendimiento.

Dadé abega por abolir las metas, por negarse a dirigir ¢l entendimicnto deliberadamente
hacia algo. Su forma de abolirel método es la espontancidad. Esta espontancidad puede

entenderse como la experiencia del momento.

La experiencia a la que restringe su labor no es, como lo es en Kant, la posibilidad de la

experiencia a un nivel trascendental, sino la

experiencia individual, subjetiva-cn un sentido estrecho-, momentinea. En ese espa-
cio,"espontdnca": no quiere nada, no aspira a nada y no busca una relacion determinada

con el objeto.

La espontaneidad dadafsta s¢ encuentra también con limites, el lenguaje, la construc-
cién logica, el atacar a cierto uso de la razén desde el seno de otra aplicacidn de razén,
nueva ,pero razén al {in; el no poder escapar a explicaciones discursivas y al trabajo de
los criticos. Dad4 intenta, a pesar de ello, abolir los Iimites. No guarda como Kant un si-
lencio expectante ante sus limites sino que los sediala con violencia, incluso con crueldad
y con auto-laceracién. Es este seiialamicnto implacable el que lleva a los dadaistas a de-

clarar la muerte de Dad:
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Uno cree poder explicar racionalmente, mediante el pensamiento,
lo que uno escribe. Pero es muy relativo. El pensamiento es algo muy bo-
nito para la filosofia, pero es muy relativo. No hay una Verdad Ultima. La
dialéctica es una maquina divertida que nos conduce /de una manera banal/
a las opiniones que hubiéramos tenido de todas maneras, La ogica ceflida
por los sentidos s una enfermedad orgdnica. A los filosofos les gusta
agregar el siguiente elemento: el poder de observacién, Pero precisamente
esta magnifica cualidad de la mente es la prueba de su impotencia, Uno ob-
serva, uno mira de uno o de muchos puntos de vista,uno los escoge entre
los millones que existen. También la experiencia es un resultado del azar y
de las cualidades individuales®,

La espontaneidad dadafsta es, en fin, la protesta contra ¢l método, contra cualquier
método, contra la experiencia controlada y dirigida, contra todo Hfmite. Y si esta empresa
estd, por su naturaleza, condenada a tragarse a sl misma, Dadé lo acepta con un cinismo
cruel, Es por cllo que con su oposicion al método, Dadd dibuja un cterno circulo, pucs no
puede pensarse Dadd ni llevarse a la prictica Dadd sin anular a Dadd, Pero tampoco
puede anularse a Dadd sin con ello enarbolar la fucrza destructiva propia de Dadd y man-
tenerlo vigente. La ausencia de método puede también esbozarse como la puesta en mar-

cha del juego contradictorio del Dada.

23.CONTRA LA CERTEZA.

La ambigtledad, la paradoja y la dualidad expresadas en Dadd apuntan en contra de la
nocién de certeza sobre la que sc apoya ¢l funcionamiento del método cartesiano. Dad4

rompe con ella no sélo mediante una logica propia bajo la que se enfoca, sino, inclu-
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50,c0mo una postura vital que se reflcja en la prictica artistica y plantea, también, una

postura tedrica: el anti-dogmatismo®’.

Tenemos asf, por una parte, que la ambigiiedad de [a estructura de los poemas y
manifiestos del Dada atacan la nocién de certeza como parte sistemdtica de un método. El
juego Dadd puede plantearse como motor de una serie de ambigtiedades que se devaran
unas a olras y, sin embargo, coexisten sin anularse, anotande una imposibilidad metddica

de obtener certeza.

Por otra parte, la historia misma del Dadd estd repleta de confusiones, anécdotas falsas

y explicaciones contrapuestas: en cuanto al mismo nombre de Dadd, sus inteprantes, sus
sitios de accion, sus objetivos... Ello se debid, en muy gran purte, al esplritu de contradic-
cidn que alimentaba al grupo, su necesidad de refugiarse del absurdo ajeno del exterior en
un absurdo tnterior y, por ello, propio. De tal forma, su oposicién a la nocidn de certeza
se plantea también en Ia prictica, alin en los hechos més elementales acerca de su propia
historia y posturas. Dadd no estaba convencido de Ia certeza de asunto alguno, incluyendo

a Dad4.

Por tltimo, desde su préctica artistica y desde su propia logica de la paradoja, Dada lan-

2 también la anti-certeza como postura vital, Por ello Tzara anota:

Quicn esté contra Dadd estd conmigo, dijo un hombre ilustre, pero
muri¢ enseguida, Se le enterré como a un verdadero dadaista. Anno domi-
ni Dadd. jDesconficn! Y recuerden este cjemplo.?®
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Establecer la actitud iconoclasta como idea! activo vital, Dadd plantea una dtica propia
también, Podemos cimentar esta ética propia en una actitud semejante al goma & kantio-
no: la actitud escéptica de Dada denota no sélo incredulidad ante la firmeza de lo estable-
cido, sino un respeto por el misterio que rodea aquello que es objeto de su actividad
escéplica. Ello no representa para Dadi respeto ante el limite mismo de su actividad -que
para Kant, en cierto sentido, si lo cs, al restringirse al Himite en su actitud critica- sino ante
¢! alcance ilimitado de su duda: Dadé se propone dudar de todo, incluyendo a su propia

fuerza, Paraddjicamente, Dada avala su poder por medio de esta actitud.

El funcionamiento practico de este imperativo de iconoclasfa se vincula a ciertos puntos
de partida, da por hecho, a pesar suyo, que existe una conciencia capaz de desconfiar de
lo establecido, conectada a materias a partir de las cuales se practica. De tal modo, da por
supuesto el mecanismo mismo de su operacién: resultando aun pasibles de somcterse a la
actitud escéptica ia existencia de la conciencia, la existencia de lo establecido y la proba-
bilidad de relacioner a la concicncia con su materia, equiparable al supucsto kantiano de
finalidad formal en ia naturaleza. La actitud dadaista puede interpretarse como una aplica-
cién negativa de la filosofia del como si que supone sin aseverar las instancias bisicas de
su operacién. Su aplicacidn tiende puentes que permiten que su accidn se realice coma si
hubiera ssegurado la capacidad de dudar, como si hubiera algo mas alld de la conciencia
sobre lo que se establece 1a duda, como si el anti-dogmatismo fuera, en realidad un im-

perativo.
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La filosofia kantiana del como si permitia plantear la accién sefialando entre cf sujeto y
el objeto un supucsto basico subjelivo que permitia darle una base a la actividad, Sefialan-

do que no hay certeza allf donde la tradicion queria

apoyarse en clla, Kant mediante la filosofia del como sj le da un nuevo punto de partida
positivo, en el sentido que permite suponer una relacion sujeto-objeto aun sin postular la
certeza . La manera en que Dadd supone la actitud antidogmatica como un sistema opera-
tivo con cierta eficiencia sobre su objeto, podria leerse como una aplicacién negativa del
principio de finalidad formal de la naturaleza. Dadd incluso aplica este principio sobra su
propia naturaleza y sobre su operativo de desconfianza, como parte del juego autéfago
que s¢ manifiesta también en una actitud magnificadora de la anti-certeza.Sobre ello

anuncia Hausmann:

Para nosotros ¢l intelecto cs una técnica, un recurso- NUESTRO
recurso, no un elegante lavarse las manos en la soledad: nosotros no nos
vamos a dividir en dos ideas precisas ni nos vamos a inclinar ante la per-
cepcion pura; aqui sélo vemos medios para jugar nuestro juego de adquirir
conciencia en la representacion del estar consciente del mundo, impulsa-
dos por nuestros instintos;y queremos ser amigos de aquello que esel azote
del hombre apaciguado: vivimos lo inseguro, no queremos la mentatidad y
el mérito que halagan al burgués -queremos locura y futilidad-»

A pesar de ello, creo que puede realizarse una lectura de la actitud antidogmética da-
dalsta como una traduccién del respeto kantiano por el noimeno innombrable, Dadé lleva

al extremo un respeto de este corte,al poner entre paréntesis no sélo la existencia de todo




109

objeto, sino su justificacion y la posibilidad de que la experiencia sea tomada, univoca-

mente, por fundamento de la ciencia.

La actitud de protesta que enarbola Dadsd puede también centrarse en un respeto
ante lo innombrable, lo incomprensible y el absurdo que como recurso de expresion
queda denotado en ¢l poema fonético, justo como el néumeno en la X o Ia ?

Kantiana™.

Dad4 se opone entonces tanto a la certeza como a la postulacién de alguna verdad
univoca, a algiin reducto Gltimo a partir del cual hacer una lectura de lo real co-
herente y complefa, ya que apunta mds bicn a una totalidad indescifrable por medio

de una actitud critica.

2.4,EN FAVOR DE LA CONTRADICCION

Tzara propone el siguiente silogismo:

Nada puede escapar al destino.

Nada pucde escapar a Dada.

Tan salo Dada puede hacerle escapar al destino31'
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- Este silogismo dadafsta, obviamente contradictorio, no es més que un caso de fa logica

que Dadé se impone a si mismo, ta si- contradiccion como forma de operacion necesaria,

Dad4 apunta ata fascinacion de lo contradictorio en casi todos los niveles. La propuesta
de atrapar lo impensable, su construccion que aspira a no ser construccidn, Mds concreta-
mente, en unidn a su actitud anti-metddics, los dadalstas expresan la siguiente férmula:
“eslar en contra de los principio, ya que ¢f mejor de ellos es no tener, por principio,

ninguno"*,

La coexistencia de la contradiccian se establece como uno de los anti-valores Dadé, es-
trechamente vinculado con su propia esencia de juego, de vértigo. Para cf Dadd la contra-
diccion no es tan solo un recurso literario para la creacién de sus poemas y manifiestos.
Mis alld de la forma de la contradiccion, Dadd sc apega a esta nocion y, al apegarse a
algo, se desapepa de st mismo. Esc es justamente el juego Dada que lo vuelve inatrapable,

a pesar de toda investigacion, arg tacibn o intento explicativo. Esta contradiceién in-

herente empuja Dadd hacia su propia muerte. Paradojicamente, sin el poder de la conira-
diccion Dada cstd aniquilado de antemano. E juego Dadi consiste en descubrir que, en
realidad, no hay anatisis pertinente posible acerca de Dadd, pero ello sélo se descubre al
analizarlo, Dadd establece un juego de circularidades casi perfectas, pero es imposible
disfrutar et juego sin comprender que para Dadd,esa perfeccion es un ertor, pues por prin-
cipio na ticne intencitn de establecer nada. Incluso tratar de comprender ¢l juego es anti-

Dada.

Scr anti-Dads es Ia nica forma de ser Dadd,
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Pero, tratar de ser coherente vuelve a ser anti-Dadd, en una apertura infinita de

negaciones.

Asl, a partir de In contradiccién, Dad4 establece un juego que supera al mismo
Dads. Los dadaistas son, en este punto, superados, derrotados y glorificados a un

tiempo, por su propia creacién.

A pesar suyo, Dadd no puede hacer frente a Ia I6gica tradicional sin basarse en una

I6gica propia.

El juego Dadd solo resulta disfrutable y fascinante desde la perspectiva de una légica
que llamaremos de si-contradiccion haciendo frente a la légica tradicional, que, iniciadn
con ¢l pensamicnto aristotélico, mantiene cn el cartesiano el principio de no contradiccion
con miras a obtencr el conccimiento certero®, Sin tomar en cuenta estas dos perspecti-
vas: l0gica tradicional y l6gica propuesta de si contradiceién, el movimiento Dadd se
pierde en su propio absurdo. Podrla argumentarse que esa es justamente la aspiracién de

Dad4, pero, paradoja nuevamente, podria contragrgumentarse que Dad4 no aspira a nada.

Para un estudio filos6fico del Dadd, es preciso vincular entonces la anti-metodocidad
dadafsta con su congruente incongruencia, la légica de sl-contradiccidn que seautodevora
cn tanto se construye. Este dinamismo podrfa completarse con la postura anti-certeza de
los dadaistas. Lo curioso es aquf como el mismo movimiento, inverso en sus valores, es cl
que establece la tradicion cartesiana: el método justifica una logica de operacién que ase-

gura la posibilidad de certeza,
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Para leer filosdficamente a Dadé -afortunadamente una lectura filoséfica del Dadé no
cs necesariamente una lectura Dadd- podemos establecer un movimiento similar: su anti-
metodocidad se apoya en una logica propia, sui generis, para plasmar su actitud critica

con respecto a toda certeza,

2.5.EL YALOR DE LA DUDA.

A priori, es decir, con los ojos cerrados, Dadé sitia antes de la accidn y
por encima de todo a La duda. DADA duda de todo. Dad# es tatl. Todo es Dadd. Des-
confien de Dad4™.

He seftalade yn que Descartes inaugura para la modernidad un abismo con el papel que
la duda juega dentro de su sistema. Més tarde, el mismo Descartes trata de sobreponerse
al abismo que ha descubierto, disefiando un sistema para encontrar la certeza que le per-
mita anular la duda. Kant, por su patte, no deja de tomar en cuenta ¢l peso de la duda,
pero se sobrepone a ella. Su sistema crea los puentes necesarios para no anutar el abisme
de la duda, pero tener una mancra de no quedarse en é1: la actitud critica, Graciasa algu-
nos supuestos y gracias a la filosofia del como si Kant construye su sistema a pesar de la

duda.

Dada, por su parte, se encuentra ante el mismo abismo pero no busca manera ni de per-

sistir en el escepticismo, ni de sobreponerse a él. Dadi se lanza de cabeza al abismo de la
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duda, en una actitud a-rracional -que no irracional-. A partir de su caida en la duda, Dada
convierte el abismo en un punto de creacion, no de un sistema, pero si del anti-sistema.
Dadi toma la duda como punto de partida, andlogo a la actitud cartesiana, pero no para no
volver a dudar sino para explorar [as riquezas de la duda misma. Por ello, Dad4 no toma
la duda solamente como elemento epistemoldgico y la lleva, en cambio, a la calidad de
motivo estético. No sélo porque constituye en la duda un clemento artistico, expuesto en
su obra poélica y pictérica, sino porque es el punto de apoyo de la actitud iconoclasta que

eleva Dadd como grito de libertad y autonomia.

El hecho de compartir el mismo abismo que la modemidad evidencia, pero trata de
evadir, hace que Dadd rompa con los postulados de la modernidad desde la modernidad
misma. Por ¢llo, la duda no ¢s una creacion dadafsta, sino un espacio comin que los da-
dafstas exploran por medio del arte, para tefiir todo quehacer humano de la busqueda eriti-
ca de la individualidad auténoma. La duda es para Dadd el terreno central elegido pata la

protesta, la aecion y ¢l compromiso serio con el humor negro de su juego.

2.6. EL PAPEL DEL LIMITE Y EL ERROR.

El sujeto, para Dad4, esta enclavado en sus lfmites. Empezando por los limites creados
por Ja funcién cognoscitiva de una razén que avanza delimitando, y extendiendo el
nimero de limites a todos los dmbitos tedricos y pricticos del quehacer humano. Dadd

toma ante el limite una postura semejante a la kantiana , ya que se encuentra en la necest-
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dad dc scfialar cada limite. Los manifiestos dadafstas hacen siempre un intento por deno-
tar cada limite encontrado: en el terreno del arte, en ¢l del pensamicnto, en lo politico, en
lo social, ete. Implacablemente, los dadaistas sefialan los lfmites ahi donde los encuen-
tran, Pero esta seilalizacion no es, como en La Critica de | Razdn Pura una necesidad de
cetirse al limite para no extraviarse, sino, como lo postula Kant en la_ Antropologia desde
cl punto de vista pragmitico® y en algunas notas* de_Lg Critica de la faculiad de juzgar,
los limites estin ahi presionando al sujeto a ¢jercitar su fucrza y medir su alcance. El suje-
to escindido de Kant entre los limites de la razén y la intencidn de traspasarlos. Pero Dadd
propone -casi sin quererlo- una razdén que se compromete a traspasar el limite. El papel
del limite ¢s entonces ya no tnicamente medir fuerzas, sino utilizar éstas como poder de

fransgresion.

Descartes sefiala este impulso a transgredir los limites de la finitud humana del
entendimiento, contrastando con la infinitud de la voluntad, como el origen del error. De
tal modo, coexisten en el sujeto cartesiano un registro finito -entendimiento- y uno infini-
to -voluntad-. Para evitar el error se deben conocer los limites del entendimiento y cifrar
en ellos la posibilidad de la certeza, renunciando a los deseos inasequibles de la voluntad
infinita: de lo contrario, el sujeto se enfrenta a la posibilidad de errar al descar aquéllo que
escapa a su afcance. En el capitulo 2 revisamos ya como en Kant hay un registro humano

sin posibilidad de etror: ¢l sentimiento estético. Registro desinteresado de toda cuestion
epistemoldgica, donde no cabe mis que la capacidad humana de encontrar placer o dis-
placer ¢n la representacion, sin lugar a equivocos frente al sentimiento mismo que la

representacion genera. Esto cs también lo que se genera en Dadd con respecto no sélo a
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su prictica artistica, sino a su postura: la climinacion de la nocion de error basada en el
desinterss epistemolgico™. La necesidad de delimitar ¢l objeto se retira frente a la sensa-
clén -placentera o no- detonada por la representacién,  El sujeto para Dadé estd enclava-
do en el limite para sobrepasarlo, Dad4 se asemeja con ello a! sujeto escindido de Kant en
Iz Antropelogfa..” Pero el sujeto para Dada intenta, a como dé lugar, enfrentar su esci-
sidn, a veces con violencia, a veces con humor. Es por ello que el Dadé no seagota en su

nihilismo y se afirma en una propuests, cn un sistema de 1a anti-sisternaticidad.

Intento Itevar al limite [a traicidn que esta investigacion supone, descubriendo una es-

tructura ldgica en este sistema.

3.EL SISTEMA FILOSOFICO DEL ANTI-SISTEMA DADAISTA.

Hasta aquf he explorado cdmo se opone ¢l dadafsmo a la nocién de racionalidad de raiz
carfesiano, mediante una postura que pudicra explicarse como una via negativa a partir de
algunos supuestos y postulados kantianos. Hasta zhora hemos analizado los textos da-
dafstas como un nihilismo activo que sustentado en la "nada significativa®, protesta en
contra del supuesto cartesiano del sentido comiin, contra la necesidad de contar con un
método, contra la nocion de certeza, contra la existencia de una verdad univoca, contra la

accion delimitadora de la razén y contra la postulacién del error. He analizado también
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como la duda encierra para Dadd un principio activo que aplica no sélo como tema de sus

escritos, sino como motor de su practica artistica y como principio vital,

Sin embargo, Dadd no se agota en la negacién de una tradicién, su figura critica des-
tella radicalidad, pues:
En general, cn la historia de la filosofia, las diversas concepciones
parten de la negacion, surgen de la necesidad de rechazar alguna concep-
cion anterior, con la cual se confrontan, la corrigen y se erigen como "su

verdad. (Sdcrates, Platon, Aristételes, Kant, Fichte, Schelling, Hegel,
Marx, por ne mencionar sino a los mds conspicuos).*”

Dadd parte de su negacion radical, contra la historia y aun contra ¢! progreso, para plan-
tear 4 su vez su propio sistema. Este sistema anti-sistematico puede equipararse, desde va-
riados puntos de vista con el nihilismo nietzscheano. Primeramente por la conviccion de
que la existencia no tiene sentido en un mundo que no tiene razon de ser. Nietzsche de-
fine el nihilismo como la conviccion de que "¢l mundo tal como es no tiene razon de ser"

y la accién del nihilista en tal mundo es resultado de "la actitud del en vano™"

Esta definicion nictzscheana det nihilismo vital es comparable al postulado dadaista de
la vida como un absurdo donde Dadd se opone a todo pero nada puede escapar de Dada,

ya que cl absurdo se expresa en lo cotidiano, en lo inmediato tanto como en lo profundo:

.0 esperen ofr ninguna explicacién sobre el dadaismo. Ustedes expliquenme por
qué existen, No tienen la menor idea. Dirdn: yo existo para hacer felices a mis hijos,
Pero dentro de sus corazones saben que no es cierto. Diran: existo para proteg-
er a mi patria de las invasiones de los barbaros, Esa es una buena razon. Dirdn; ex-
isto porque Dios lo quierc. Ese es un cucnto de hadas para niflos. Ustedes nunca
podrén explicarme por qué existen, pero siempre estardn dispuestos a mantener una
actitud muy seria ante la vida. Nunca entenderan que la vida es un chiste.”



117

La afirmacién dadaista por los valores vitales resulta también equiparable a Nietzsche,
en cuanto exalta el caos como un poder productivo y destructivo a un tiempo,
contradictorio. Al modo del Dionisos nictzscheano” Dadi es la sintesis de fuerzas opues-
tas que estructuran ,sin dejar de encontrarse opuestas, en un movimiento nunca estético.
De esta manera también nietzscheana, Dadd propone un arte que se afinma en los valores
vitales, Icjos de la idea del "arte por el arte" que escapa de la vida. Cercano a Dionisios,
Dadi se postula como una fuerza que une rigor y azar. La expresion estética de lo huma-
no como esta {uerza herdica de afirmacion en medio del sinsentido se constituye también
como una ontologin. Asf, tanto en Dadd como en la filosofia nietzscheana la actividad
estética senala un importante nexo entre la cotidiancidad encamada y la preocupacion
profunda por un registro ontoldgico de lo humano: en Nictzsche sc expresa al interpretar
el arte como la actividad metafisica de la vida; en Dada como la necesidad de innovacion

en todo dmbito.

La ctitica radical y, al mismo tiempo, poética, dirigida contra la civilizacién occidental

y sus valores es una mas de las semejanzas con la filosofia nictzscheana,

Uno de los valores resaltados es, para ambos, la exaltacién de la autonomia individual,
como la expresa el "superhombre" nictzscheano:

"Si aspirais a las alturas, usad vuestras piernas! No os dejéis llevar arriba; no os enca-

raméis cn hombros y cabezas ajenos"”.
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El nexo del Dadd con Nietzsche no es gratuito, Hugo BAIl fué un estudioso de la obra
de Nietzsche e incluso realizé una maestria en filosofia con base en ella™. El nexo entre

Nictzsche y Dada, sin embargo, cs de tal riqueza que amerita un estudio propio.

Exploro ahora las notas de una afirmacién dadalsta en la anti-sistematicidad y los
valores "dionisiacos" de su postura, que constituyen lo que llamo en este estudio la filo-

soffa vinculante Dadd.

3.1.ONTOLOGIA DADA.

La base de un sistema cn la antisistematicidad Dadd que nos permite plantear su movi-
miento desde el punto de vista afirmativo de su postura, sc construye a partir de una
ontologfa propia de Dadi. Ontologia anti-sistematica, opuesta a la logica que, sin embar-

go, supone una naturaleza Dadi que sustenta ¢l postulado de su propia 16gica.

Dadd no sc conforma con revelucionar ¢l registro de las priicticas artisticas, Los
objetivos de su aparente ausencia de metas apuntan a una revolucion vital, Dads
propone, aunen contra de su aspiracién a no propsner nada, demostrar lo absurdo
de Ia realidad refugidndosc en la realidad del absurdo. Segin Hans Jaffé”, el hecho de
que no pueda sefialarse con exactitud el lugar y fecha de surgimiento de Dadé y de que

Dada se manifestara en més de un lugar a la vez sefialan en el movimiento un impulso no
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casual, sino "una tendencia que surgla de una realidad, en una relacién directa con la

realidad™®,

Se seiiala asf parcialmente una ontologia Dad4, la posible exploracion de las relaciones

entre el Dadd y la realidad. Me refiero aquf a la realidad inmediata a su surgimiento,

pero no Gnicameate. Dadd se plantea también como una relacién con Ia realidad de lo
humano, sus posibilidades y sus quehaceres, En palabras de Rita Eder, Dadé plantea la
“guerra contra Ia razon con un doble propdsito: destruir el orden establecido de las cosas

y crear un nuevo orden del que surgiria un nuevo ser humano"",

Dad4 no s6lo tiene implicaciones de orden ontoldgico externo en cuanto trata de revo-
lucionar lo real. Ademds de este orden de implicaciones, Dadé tiene implicaciones on-
tolégicas internas a su propia postulacién. Dadi se plantea como un principio vital, no
solamente como una corriente artfstica. En el mismo sentido que existe una diferencia
entre Dadd y dadaismo, o entre Dad& y movimiento Dad4, podriamos plantear un princi-
pio Dadd expresado comoprictica artistica de grupo en un lugar y tiempo determinado.
De este modo se explora Dadd como principio vital alimentado en la prictica. La vitali-
dad de tal principio figura como tal en tanto permanece el juego contradictorio entre los
diversos érdenes que toca. Al ser un juego sin solucion, se plantea como paradoja eterna.
Al plantear los dudaistas que "todo es Dadd" en realidad apuntan hacia una ontologia del
absurdo que seiiala un aspecto de lo real y una perspeetiva de enfoque sobre la realidad
misma. De este modo Dadé se plantea como un drea universal de lo real en dinamismo

perpetuo.
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Las prdcticas artiticas del Dadé valoran de una manera especiod las posibilidades creati-
vas del azar48, tanto en la aplicacién de la categoria "obra plastica" a los objetos encon-
trados (ready-mades), como en la composicion de poemas a partir de recortes de palabras
ordenadas al azar, o en la reaccién del pblico provocado por el acto Dadd. Esta valora-
cién del azar cs, también, una nota importante de la ontologia de! Dad4, pues da lugar,
mis adelante, a la espontancidad de su ética e incluso al humor con que enfrenta la reali-

dad,

Otra nota importante de su ontologla s¢ manificsta como la biisqueda de lo absoluto,
pues al desear destruir todo limite Dadd apuesta por un absoluto ante el cual la razén no
puede actuar ni Ja imaginacién abarcar. Simplemente lo sintomatiza en el simbolo. El su-
jeto dadaista es también unser finito enclavado en la infinitud, un ser extenso en lo inex-
tenso, un ser transgresor como transgredido por el limite. Pero se sobrepone al {imite
evidencidndolo y mostrandolo como registro de lo absurdo. En este sentido también "todo
es Dada", en este sentido "cada uno tiene sus propios dadis™*”; absurdos inherentes, de-
seos vacios, incongrucncias vitales. Es por ello que Dadé aspira a ser sustantivo, como

entidad; complemento verbal, como modo de accién; adjetivo, como un estado de lo hu-

mano independiente a la practica artistica pero enclavado, si, en un registro estético.

Sin embargo, separar Dadd, por un lado, en un supuesto ontolégico y, por otro, su
prictica artistica, es llevar demasiado lejos la traicién infringida. Una parte de la magia
que Dada lleva a cabo consiste justamente en plantear conjuntamente su universalidad y

su originalidad irrepetible, su cterno juego planteado en actos concretos, temporales, La
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unién en Dad4 de la prictica artfstica con un postulsdo ontolégico acerca de su prictica

misma lo hace alin mds indescifrable,

Por cualquier angulo que intentemos definir a Dudd s¢ nos escapa de igual forma con
una carcajada burlona. Aln asi, desde el asco violento a lo establecido, Dad4 se afirma

como un principio encarnado en su asco dadaista:

Todo producte del asco susceptible de convertirse en una negacidn
de 1a familia, es dada; protesta con todas las fuerzas del ser cn accidndes-
tructiva: DADA, conocimiento de todos los medios hasta ahora rechazados
por el sexo pudico del compromiso camodo y la cortesia: DaDa; abolicion
de la légica, danza de los impotentes de la creacion: dadi; de toda jerar-
quia y ccuacion social instalada por los valores de nuestros lacayos:
DADA,; cada objcto, todos los objetos, los sentimicntos y las oscuridades,
las apariciones y ¢l choque preciso de tas lineas paralelas, son medios para
el combate: D A D A; abolicién de la memoria: dada abolicion de la ar-
queologia: DADA, abolicion de los profetas. DADA abolicion del futuro;
D_A_D A creencia absoluta indiscutible en cada dios producto inmediato
de la ESPONTANEIDAD: dadd, salto elegante y sin prejuicio de una ar-
monia a otra esfera; trayectoria de una palabra lanzada come un disco so-
noro grito; respetar todas las individualidades en su locura del momento:
seria, decidida, entusiasta, pelar su iglesia de todo accesotio initil y pesa-
do; escupir como una cascada luminosa el pensamiento chocante o amoto-
se, o mimarlo-con la viva satisfaccion de que da igual_ con la misma
intensidad pura. Libertad: DADA _DADA DADA aullido de los colores
crispados, entrelazamiento de los contrarios y de todas las contradiccines,
de los grotescos, de las inconsecuencias: LA VIDA®,

3.2.LA ESTETICA DADA.
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No me refiero aqui a la estética Dadd exclusivamente como las aportaciones tedricas del
movimicnto Dadd al campo de la prictica artistica, sino a la posibilidad de plantear una

estética metatedrica de postulados dadalstas.

Dada logrd tomar en serio la necesidad de integrar las artes, no sélo entre ellas mismas
como en los eventos del Cabaret Voltaire, sino con el resto de las pricticas humanas,

praclicas y tedricas, cotidianas ¥ excepcionales.

Es cierto que Dadd aportd al campo artistico muchas prdcticas y obras consideradas
cldsicas hoy cn dia, sinembargo, su intencién no era proponer un nucvo clasicismo, sino

simplemente protestar ante el existente. Dice Duchamp:

Cuando yo inventé los ready-madg esperaba desalentar ¢l camaval
del esteticismo. Pero los neo-dadaistas se han apoderado de mis ready-
made y ha resuelto que ticnen belleza estética. Les arrojé a la cabeza los
porta-botellas el urinario como una provocacion, y ahora resulta que admi-
ran su belleza estética®,

La estética Dadd no consiste (nicamente en una renovacion en cuanto a téenicas y mate-
tiales, sino que sugicre un replanteamiento frente a los problemas tradicionales de la
estética, cuestionando la nocién de belleza desde la prictica artistica, Aun asi, hay una
conexion posible con la estética kantiana, na sélo porque los abjetos artisticos del Dadd
puedan ser, en su funcion, llamados bellos, sino por plantear la posibilidad de relaciones

estéticas, alejadas por completo de interés epistémico. Otro punto de conexion

con Kant es respecto a la nocion de lo "sublime”. Tampoco porque el Dada deba ser ila-

mado sublime, sino perque crea representaciones simbélicas de algo que rebasa nuestro



123

intclecto: la a-rracionalidad misma. El sujeta, frente a la propuesta Dadd se relaciona
estéticamente con el objeto bisicamente por un displacer, una molestia que genera,sin
embargo, fascinacidn. Dadd crea para sf mismo una forma propia de respeto ante la fasci-
nacion por e! juego indefinido -y por ello inarmdnico- que representa. Dadi propone un

USHS

arte de la molestia, un arte "autotémico™* que, sin embargo sc dirige al mundo. La magia
Dad4, ai estilo delgome sf kantiano, propone un puente. Esta vez entre el displacer y el

placer, elevar la molestia a prctica artistica y a postulado vital.

Kant define como un genio a aquél artista capaz de comunicar esta incomunicabilidad
producida por ¢l sentimiento de lo sublime. Creo que, con todo apego a esta definicién,
los dadafstas se rebelan como autores de un arte genial y sublime no tanto en el sentido de
la obra misma -apropiuda ya, como seftala Duchamp, por la cultura que aspira a enfrentar-
como en los planteamientos universales y eternos de la particular ontologfa que logra

plasmar en su obra.

Dadd comprende que la estética ¢s, mis alld de Ia teoria sobre la legalidad del arte, un
pretexto para discutir problemas mds graves y encarnados en la relacién entre el hombre y

su capacidad de placer.

3.3 HACIA UNA ETICA DADA.

Por |a naturaleza a-rracional y anti-todo de su postura, Dadd no puede plantear una ética

normativa que sea honesta con sus postulados de provocacion, Sin embargo, €l hecho de
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oponerse al dominio de la racionalidad de cufio cartesiano por medio de un juego sugierc

interesantes perspectivas para una ética,

Jean Duvignaud®™ sefiala la necesidad de abrir y sanear ¢! pensamiento por medio de
actividad libre, recreativa yplacentera que flamamos "juego”, Dadd toma postura como
“juego", de una manera comprometida, y sélo coherente consigo misma. Ya he sefialado

el cardcter de depuracidn saludable de su violencia y su humor.

El cardicter ético de Dadé es plenamente auténomo y, como tal, aboga por el desarrello
de la individualidad. Mas la individualidad Dada debe encontrar sus propias vias de aper-
tura al dominio de la racionalidad, debe ser plenamente auténoma, pero no privada. A la
manera de Hesse, podria decirse que el sujeto dadaista "para nacer ticne que destruir un
mundo”. La ética Dadd posible, plantea la conquista de la propia individualidad a partir
del derrumbe de limites, derrumbe sélo conseguido a partir de la accion personal. Y sin
embargo, Dadd toma también una dimension colectiva al requerir ¢l derrumbe de toda
préictica humana que, a su vez, cree limites. La ética Dadd es el resultado de una necesi-
dad de depuracion. De esta necesidad resulta, bdsicamente, una propuesta libertaria, una
apuesta por la libertad absoluta y auténoma del hombre, transpresor de limites, enriquece-

dor del espectro de lo humano,

Por otra parte, la ética Dadd no cs scparable de la estética Dadd, en cuanto su libertad
debe plasmarse en una actitud sensible ante el mundo, transgresora por medio del placer.
Semejante al plantcamiento de Pico della Mirdndota®, el ser humano para Dada es un ser

sin una esencia determinada, que crea a cada paso y con cada actolas condiciones lim-
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itantes o libertarias de su existencia. Se crea a sf mismo, déndose a s mismo su esencia
por medio del actuar cotidiano, a Ja manera sartreana®® La individualidad es por ello el
acto estético-cstético de la creacion del sujeto en el mundo. Oponerse 2 los limites en la
creacion de la individualidad auténoma es, ante todo, una postura de autenticidad para

Dada, 0 como scfiala Tzara en su Manifiesto del amor débil y el amor amargo:

EL SELFCLEPTOMANO: Quien rabe -sin pensar en su interés o
en su voluntad- elementos de su individuo, es un cleptémano. Se roba a si
mismo, Hace desaparecr los caracteres que lo alejan de la comunidad, Los
burgueses se parccen -todos son iguales-. No selfan parecerse. Se les en-
seild a robar. E robo se volvid funcitn -lo mds cémodo y menos peligroso
es robarse a sf mismo-. Todos ellos son muy pobres. Los pabres estén con-
tra Dadé. Tienen mucho que hacer con sus cerebros. Nunca terminardn,
Trabajan. Se trabajan -se engafian a sf mismos. Se roban- Son muy pobres.
Pobrecitos...”

Dads enfrenta el empobrecimiento de la individualidad con una accién heroica: ir en
contra de todo limite ain cuando ésto lleve a la aniquilacion propia. Ello nos permite
plantear como parte integral de su ética una antropologla Dada que fundamenta, a su vez,
un humanismo Dadd que cxalta las posibilidades transgresoras del individuo en aras del

enriquecimicnto de lo humano.
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3.4.POSTURA EPISTEMICA DADA,

En Ia necesidad de suprimir los privilegios del conocimicnto por sobre el resto de los
quchaceres humanos, Dadd toma una postura frente a €I, que resulta, a pesar suyo,
cpistémica. He resaltado ya como el Dadé sc inserta en una légica de la si-cotradiccién y
la paradoja; otra forma de la postura epistémica Dadd sc manifiesta en cuanto refiere al
método, suprimido por Dadd y substituido por la necesidad de mantener una actitud criti-

ca ante todo.

Hay un problema més aim de cardcter epistémico. Marfa Rosa Palazén sefiala que pre-
tender, por parte del arte, gustar sin ser comprendido cs ingenuo®®. Argumenta Palazén
que la frase "me gusta, pero no lo entiendo"” ¢s siempre fal;a. Palazon enfrenta con esta
suposicién la estética kantiana, a la que acusa de pretender desligar lo bello de la prictica
artistica, dirige siempre un mensaje hacia un espectador y resulta ineficiente cuando su

mensaje no ¢s comprendido.

En defensa de la estética kantiana puede argumentarse que su postura refierc a las con-
diciones trascendentales para relacionarse estéticarnente. Su ambilto cs el de la posibilidad
pura y no el de la prictica. Su separacién de facultades en "imaginacion” y "entendimien-
to" como operaciones independientes pero interactuantes. Esto es al nivel de una explica-
cion trascendental, g priori de las facultades. A otro nivel, el del uso de tales facultades,

no se da la separacion que sirve explicativamente a Kant conrespecto al nivel trascenden-
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tal. Por el contario, no act s ante 1a rep tacidn en esq puros, sino en un

nimero indcterminado de relaciones simultdneas de funciones,

Por ello, Dadd , al moverse en el nivel de la cotidiancidad encarnada e integral, en la ac-
cién concreta que se proyecta sin quererlo a la teoria, postula como posible "gustar sin
comprender" y plantea colocar la funcién ético-estética como privilgiada frente a toda re-

Iacion epistémica,

Por otra parte, su postura anti-epistémica frente & lo racional no deja de ser ella misma
racional, pero sicmpre a partir de una nocidn propia de racionalidad apoyada en la trans-
gresion de todo limite, aun el limite del lenguaje y de las funciones particulares de Ia
mente, Por ello, frente a los problemas epistémicos analizados por filésofos, psicdlogos y

pedagogos, planten Tzara:

" hay gente que ensefia porque hay gente que aprende.Suprimanlos y quedard Dad™*

peto propone "dos soluciones: No mds miradas, No més palabras. { Ya no miren, jya no

hablen!"®,

Es decir, Dada pretende subsumir al absurdo todo problema epistemoldgico.
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CONCLUSIONES FINALES

En suma, frente a una "filosofia de escucla que busca las respucstas antes que las

preguntas"®!

, Dada se toma la tarea de crear las preguntas desde la actitud de una critica
irreverente, antisolemne. Sin esperar respuesta. Ello integra en su postura, a la manera de
los sistemas filosoficos tradicionales, ética, estética y epistemologia propins sustentudas

et una ontologia.
A esta integracion es {o que lamo Dadé, filosofia vinculante.

Nexo entre los clementos de su propio sistema y nexo con las dreas humanas pricticas y
tedricas. Nexo interno y externo, entre el juego y el rigor, Dada puede leerse como una fi-

losofia vinculante. Esta es la construccion que, alin a pesar de s mismo, erige Dada.

Si bien el plantemiento inicial de Dadd ¢s no proponer nada, ni significar nada ni cam-
biar nada, su nihilismo se enfoca como un jucgo de interacciones entre instancias contra-
dictorias. El jucgo que Dadd plantea entre ellas resulta superior incluso a su nihilismo. Si
bien, la anti-propuesta Dada se confirma en una propuesta, su propuesta es anulada por
los dadaistas. El juego de Dada consiste en dirigirse contra toda construccidn sin poder

dejar de ser, ¢l mismo, una construccion. He explorado esta construceién, procurando re-
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scatar su cardeter de juego. La misma imposibilidad de resolucidn del juego es lo que

mantiene al anti-sistema en marcha, constituyendo a su pesar, un sistema.

He analizado aqui las principales notas de este sistema. Hasta aqui, he aspirado el aire
vivificante del balcon de Dadd, alin si éste "no existe para nadic" como anuncia Tzara.
Las vias de una continuacion posible al presente estudio requieren una conexién de los
textos dadaistas con la teorfa nictzscheana, asi como una scrie de posibles nexos de la
postura dadaista con otras posturas filosdficas, entre ofras, con la filosofia hindd de la
Bahgavad Gita o con el furioso heroismo de Giordarmo Bruno. Sin embargo, éste setd un

andlisis posterior,

El juego Dadé no se agota en le andlisis. Ni ¢n ¢l presente estudio, ni en ningin otro. Es
eso lo que lo mantiene vigente, vivo y fascinante. Aqul he aventurado sélouna exposi-
cion: apuntalar el balcén de Dada en la estética kantiana para situarlo frente a la racionali-
dad cartesiana. Dad4, sin embargo, persiste a pesar de mi exposicién y de tantas otras,

como un reducto absurdo de lo real, inatrapable por 1a razén, Sélo fascinante.

La lectura filos6fica de los textos dadafstas aqui analizados nos lleva entonces a la pos-
tulacion de una filosofia del Dadd interesada en reunir, en su absurdo, las distintas dreas

que convetgen en su racionalidad-Dads, rebelde, a-rracional frente a la tradicién.

La identificacién de esta postura vinculante que proyecta lo humano a tode nivel, in-
cluido el absurdo, sélo puede tal vez simbolizarse con una palabra, al modo de Tzara,

pues la preocupacion Dada en el fondo no es sino ésta: la vida.
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