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INTRODUCCION 

-
El proyt:cto dt: diseffo titulado "LOGOTIPO, FOLLETO 

Y 5EÑALIZACION DE LA ZONA ARQUEOLÓGICA DE 

CACAXTLA", ubicada en t:I municipio dt: Nativitas, 

Tla><cala; se realizará con el fin de que por medio de un 

proceso de Dlseffo Gráfico se puedan satisfacer las 

necesidades específicas de comunlcacl6n visual en 

funcl6n dt: una realidad social y cultural de Mé><ico, para 
que los visitantes puedan entender mejor la cultura que 

se form6 t:n esta parte de la República y contempla que la 

zona arqueol60ica tendrá un mejoramlt:nto físico t:n toda 

elárt:a. 

Asimismo, el proyecto constituyt: una alternativa de 

carácter técnico para preservar los sitios arqueo16gicos 

qut: forman esta zona como son palacios, habitaciones y 
centro ceremonial cuyo estado de conservaci6n 

arquitect6nico y de pintura mural es relt:Vante en 

Mt:soamüica. 

El logotipo se hará para dar una Identidad propia a la 

zona arqueol6glca dt: Caca><tla, as( como para loerar una 

unidad con los proyt:ctos de seffalizaci6n y folltJto. 

La seffalizacl6n se llt:Vará a cal:io con t:I fin dt: Informar 

bien al visitante, para profundizar en el conocimiento de 

nuestra cultura, contribuir a la comprt:nsi6n de las rafees 

nacionait:s y tener conciencia dt: las características 
propias dt: nuestros antepasados. 

El folleto se realizará para dar mayor lnformaci6n al 

visitante sobre la zona arqueo16glca y comprender mejor 

las obras rt:alizadas por los olmecas - ><icalancas. 
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iQUE ES CACAXTLA'? 

Cacaxtla del náhuatl cacaxtli que significa huacal o 
cesto; capital de la cultura olmeca -xicalanca, tuvo su 

florecimiento hacia el horizonte: postclásico (600 a 900 

de nuestra era). Para ellos la palabra Cacaxtla 

significaba "Lugar donde las lluvias mueren en la tierra". 

"La palabra olmeca significa habitante del país de hule. 

Se trata de una cultura agrícola muy desarrollada."(!) 

Los olmecas se internaron en dirección a la altiplanicie 

hasta la ri:glón poblano - tlaxcaluca, bordeando los 

volcanes y reinaron en Cholula desde el afio 800 D.G. Era 

una cultura de hombres muy trabajadores, eran 

comerciantes y guerreros. 

La población olmeca no sólo vivía de su producción 

agrícola o marina sino del tributo de otros pueblos y del 

comercio, que fue lo que permitió el gran desarrollo 

cultural. Los olmecas fueron los primeros en ser 

-
civilizados y los primeros grat1des organizadores de lo que 

será la sociedad mesoaméricana. 

En el mundo olmeca había dioses formales con 

atributos claramente: reconocibles, el culto era sobre 

todo al jaguar. Está también presente: con mucha fuerza 

la idea de animales - hombres o de hombres - animales. El 

jaguar simbolizaba el terror y el misterio de la jungla, se le 

da diversas formas puede ser un jaguar humanizado, un 

hombre - jaguar o un nif'fo - jaguar. Otro animal que 

también estaba muy ligado a la religión era el pájaro que 

representaba la libertad y el misterio de los cielos con 

esta figura hacían lo mismo que con el jaguar, lo 

humanizaban. 

Los olmecas encontraron su segunda fuente: de 

riqueza en el comercio. La vida de los olmecas transcurría 

en un marco modesto. Los olmecas al llegar a Cacaxtla 

hicieron su propia fortaleza que constaba de varios 



palacios y el centro ceremonial, patios y montículos 

donde guardaban sus semillas. 

Era una fortaleza ya que no habfa monumentos y 

si:rvía para darli: énfasis a lo militar, ahf pudii::ron 

permanecer mucho tii:mpo resguardados los olmecas -

xicalancas ya que habfa áreas de cultivo y escurrideros 

de agua. 

De las investigaciones hasta ahora realizadas, aunque 

aún qui:da mucho por encontrar, se desprenden datos 

que permiten establecer que ahf estuvieron, como en 

pocos asi:ntamientos precolombinos, corrientes 

culturales, comerciales y políticas con otras estrfas y 

culturas que se manifiestan cabalmente en el legado 

pictórico que ha hecho famosa a la zona arqueológica de 

Cacaxtla. 

Algunos investigadores sostienen que tanto 

estilística como temáticamente es discernible la relación 

de los olmecas - xicalancas con culturas como la 
teotíhuacana, la maya y la de la región mixteca. 

Cacaxtla era una fortaleza que contaba con 
adoratorios, plataformas, plazas y pirámides. En ella se 

atesoran famosos murales pictóricos Únicos en América, 

son pinturas al fresco realizadas hace miles de aftos. 

Entre los magnificas frescos está el llamado "Mural de la 

Batalla" en dondt: se ofreci: una variada gama de 

movimientos corporales de personajes ricamente 
ataviados en tonos multicolori:s. 

La mayoría de los edificios prt:sentan al frente una 
serie de pilares cuya función t:ra la de sostener las vigas 

de la ti:chumbre. 

El conjunto ha sido dividido en tres conjuntos 

arquitectónicos: el primero design~do Gran Basami:nto 
que está integrado por lo menos de cinco cuerpos 

sobrepuestos, realizados básicamente de piedra 



ci:mi:ntaáa con loáo. El si:gunáo llamaáo Plaza ái: las 

Tri:s Pirámides que: consta át: tres basami:ntos 

alrt:áedor de: una plaza abierta. El tc:rci:r conjunto 

ác:nomlnaao Los Cerritos que: i:stá formaáo por áos 

basamentos, su planta c:s cuadrangular y posi:e trc:s 

cui:rpos con parámetros en talúá. En la arquitectura de 

Cacaxtla prt:áomina el uso de: bioqui:e; di: tc:pc:tatc:, así 

como plt:ára y aaobes. 

Lo que: máe; destaca c:n Cacaxtla son lae; pinturas 

muralc:e; que: están rc:alizaaae; sobre: estuco con coloree; 

azul, amarillo, rojo, negro y blanco. Estas están muy bic:n 

consc:rvaaae; gracias a que: loe; habitantes, 

aproxlmaaamentc: caaa 50 al'loe; tapaban con tii:rra la 

construcción anterior y hacían una null\fa. En frente: ai: 
loe; muralc:e; para protc:gi:rlos pusii:ron unos pilares c:n la 

parte: central dc:I mural, puc:e; ahí c:e;taban loe; pc:rsonaji:e; 

princlpalc:e;. 

MURAL DE LA BATALLA. 

El tema del Mural de: la Batalla ee; una cruenta batalla 

en la que e;c: distinguen claramente: loe; grupos. Uno de 

estos grupos utiliza tocados de ave, loe; personajes 

principales están ricamente ataviados. El otro grupo usa 

tocaaos menos elaborados • al igual que su vestimenta; 

llevan escudos rt:áondos adamados con plumas. 

El Mural ac: la Batalla c:stá dividido en dos parte: por 

una pc:quc:Pla i:scalc:ra, la sección ac:I lado derecho es más 

grande. Se crc:e que los murales los pintaban ae la parte: 

de la escalera hacia afuera deblao a que son las que 

están más acabaaas. El mural representa un combate 

entre guerreros ataviados de distintas maneras; los 

vi:nct:áori:s son los qui: están ataviados con pieles di: 

jaguar y los vi:nciaos i:stán ataviados como aves. 

La ilustración qui: vemos a continuación es un peaazo 

del Mural de la Batalla, i:s del lado derecho obsi:rvando lli 
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mural de frente, las figuras están divididas en grupo 

empezando de la escalera hacia afuera. 

El primer grupo lo forman un guerrero - jaguar con un 

escudo en la mano, éste mata a su enemigo clavándole un 

cuchillo en el pecho del cual sale sangre, la actitud del 

vencido es de dolor. el brazo derecho lo tiene caído y sin 

fuerza, además de que está casi sentado (Figura 1 y 2). 

Despu6s tenemos al jefe de los vencedores que en la 

mano derecha porta un lanzadardos y trae una flecha 

que está a punto de ser arrojada; frente a él, de pii:, i:stá 

el jefe de los vencidos con una herida en la cara; la 

composición se completa con un guerrero herido 

mortalmente que con la mano Izquierda sostiene sus 

intestinos y con la otra mano trata de arrancarsi: un 

dardo que se rompe al intentar sacarlo; hay un tercer 

guerri:ro mutilado a la altura de la cintura que yace 
mui:rto sol:>ri: el piso (Figura 3, 4, 5 y 6). 

El mural continúa con dos figuras de guerri:ros del 

grupo vencedor, al ple de ellas se advierte a un enemigo 

con heridas en brazos y piernas que está a punto de 

morir. El personaje que va a matarlo empul'la con una 

mano un enorme cuchillo y con la otra sujeta al enemigo 

por el cuello (Figura 7, 8 y 9). 

El último grupo de figuras que tenemos es otro 

guerrero - jaguar que posee una lanza en sus manos y con 

la que va a dar muerte al enemigo que tiene semisentado 

a sus pies (Figura 10 y11). 

Todo el conjunto es de un realismo muy 

impresionante en donde la batalla se convierte en danza 

mortal en donde los (:!Uerreros - ja(:!uares saltan, 

acometen, hieren y matan mientras que sus enemi(:!OS son 

el vivo retrato de la derrota. La violencia del combate 

está maravillosamente expresada, la furia del (:!Uerrero 

triunfador y la impotencia y dolor del vencido son una 

muestra clara de la sensibilidad del artista que creó las 
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obras. Las escenas guardan un equilibrio sorprendente y 

tienen movimiento por sí solas. . 

Es una de las manifestacloMs más increíbles del arte 

prehispánico. 

FIGURAS: 

1) Guerrero - ave. 
2) Guerrero - jaguar. 

:3) Jefe de los vencedores. 

4) Jefe de los vencidos con herida en la cara. 
5) Guerrero herido mortalmente. 

6) Guerrero mutilado y muerto. 

7) Guerrero - jaguar vencedor. 
8) Guerrero - jaguar que sujeta a su enemigo para 

matarlo. 

9) Guerrero con heridas en brazos y piernas. 
10) Guerrero - jaguar con lanza en la mano. 

11) Guerrero vencido a punto de morir. 
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MURAL DE LA BATALLA 

2 3 7 8 10 

1 6 5 9 11 



1.1 iCUANDO SE DESCUBRID Y DONDE ESTA 

UBICADA LA ZONA ARQUEOLOGICA DE 

CACAXTLA7 

"La maf'fana del 13 de septiembre de 1975, habitantes 

del pueblo de San Miguel el Milagro, dirigidos por el agente 

municipal Manuel Vega Picil, descubren la pintura de El 

caballero Aguila de Cacaxtla. Con este hecho se inició el 

proceso de recuperación y estudio de la historia, la 

cultura y el arte de ésta zona arqueológica; que hoy, en 

1993, cumple 18 af'fos."(2) 

El centro arqueológico de Cacaxtla se localiza en el 

Estado de Tlaxcala, en donde las características físicas 

que predominan es la excelente calidad del suelo y la 

presencia de agua debido al clima lluvioso por lo que hay 

una magnifica flora y fauna. Está a una distancia de 126 

kms. de la capital de México, en la parte central 

montaf'fosa sobre un macizo aislado de lomas bajas y 

cerros ubicados hacia la parte centra! y norte del valle 

donde se erigió la ciudad de Cacaxtla que en su eje norte 

sur tiene una longitud de 1700 metros y sobre el eje este 

oeste alcanza alrededor de 800 metros. A este conjunto 

se le denomina complejo Atlachino-Nativitas-Xochitecatl. 

Los poblados de Xochitecatl, Cacaxtla y San Miguel, 

tenían dentro de las condiciones del valli: una situación 

de excepción, ya que contaban con la existencia di: 

manantiales y di: una laguna. 

Gracias a todos estos factores ahf se pudieron 

establecer importantes aldi:as di:dicadas a la 

agricultura, asf es como nace uno de los sitios más 

importantes ocupado por los olmecas - xicalancas. 

Mucho se ha discutido sobre el proyecto de la gran 

techumbre del sitio arqueológico en el basamento del 

palacio de la gran mi:trópoli, pero los técnicos han podido 

enmarcar la gran cubierta como una estructura que 

defenderá del medio ambiente el patrimonio cultural. No 

debemos perder de vista las experiencias nuevas de la 
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conservaci6n estructural, así como de sus elementos 

decorativos, como son: la pintura mural, la escultura, 

integrados en un todo dentro de la arquitectura del lugar. 

MAPA DE UBICACION DE LA ZONA 

ARQUEOLOGICA DE CACAXTLA 



1.2 FUNCIONES SOCIALES Y CULTURALES. 

De5de 5U de5cubrimlento en 1975 lo5 trabajo5 de 

exploración, con5ervación, lnve5tlgaclón y análi5i5 no 5e 

han Interrumpido. Lo5 má5 reclente5 hallazgo5 han 

significado el rescate de más pinturas, que dilatan la5 

po5ibilidade5 de compren5iÓn y conocimiento de los 

antiguo5 moradore5 de Cacaxtla que, inmer505 en 5U 

concepción del mundo, habían de legarno5 el invaluable 

te5oro que ahora no5 toca admirar. Este rico patrimonio 

requiere del e5fuerzo de todos para 5U conservación. 

Como prueba de que el proyecto de Cacaxtla e5 de 

alta prioridad en la política cultural del Estado de 

Tiaxcala, el área que corresponde al Gran Basamento ha 

5ido cubierta con una gran techumbre para asegurar su 

adecuada conservación. 

Sin embargo, este interés debe ser 505tenido e 

incrementar5e, pues "la parte explorada ha5ta la focha 

constituye apena5 un 5% del total del complejo 

arqueológico."(3) 

COLABORAR PARA EL CONOCIMIENTO, LA 

PRESERVACION, LA PROTECCION Y LA DIFUSION DE 

CACAXTLA ES RESPONSABILIDAD DE TODOS. 

Fue hace 18 años cuando la casualidad quiso que 

Cacaxtla no5 revelara 5U magnificencia. En un lap5o tan 

corto de tiempo sobre todo si se compara con las 

centurias durante la5 que permaneció ignorado el 5itio 

arqueológico de Cacaxtla se ha convertido en el foco de 

atención de todos aquéllos que por una razón u otra 5e 

interesan por nuestro pa5ado precolombino. Siendo la 

zona arqueológica de mayor importancia del Estado de 

Tiaxcala, Cacaxtla arroja nueva luz 5obre la historia de 

los pueblos que habitaron Mesoamérica antes de la 

llegada de los conquistadores, pero por el valor de los 

hallazgos puede considerarse como un hilo de la 



sensibilidad artística de los antiguos pobladores de esta 

porción del continente. 

De ambas aportaciones se deriva el interés que 

Cacaxtla reviste. mismo que la ha convertido en orgullo 

tlaxcalteca, monumento histórico nacional e invaluable 

patrimo~lo de la humanidad. 

1.3 FUNCION ANTROPOLOGICA. 

Aunque el valor arquitect6nico de las edificaciones es 

de consideración, son la pinturas murales de Cacaxtla las 

que han dado renombre a nivel Internacional. Por su rico 
contenido simbólico que refleja tanto la cosmovisión y la 

religiosidad de sus autores como las relaciones que 

mantenían éstos con su entorno y con otros pueblos, por 

su excepcional realización plástica, así como por la cálida 

técnica que ha hecho posible que podamos admirarlas 

despu6s d~ tantos siglos, las pinturas murales de 

Cacaxtla son consideradas las más Importantes del 

mundo prehispánico. No son pocas las razones que 

justifican esta afirmación. 

Su gran plasticidad y la fuerza representativa que la 

caracteriza hace del Mural de la Batalla el de mayor 

dimensión entre las pinturas de Cacaxtla, una creación 

verdaderamente excepcional. Ninguna obra pict6rica 

mesoamérlcana de la época, proyecta con tal fuerza la 

impresión del movimiento que, aunada al notable realismo 

plasmado en la representación de los personajes, 

acentúan su caracter guerrero. El Mural de la Batalla 

consiste en el enfrentamiento entre hombres que 

muestran atributos de jaguar y otros guerreros que se 

distinguen por sus tocados de ave. Los murales del 

ediificio A, por contraste; dan mayor énfasis al 

simbolismo que a la representación realista, son más 

imaginativos y, consecuentemente, nos enseñan la amplia 

dimensión mágica del mundo de sus creadores, que 
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llenaban su vida cotidiana con infinidad de creencias 

míticas y religiosas. 

1.4 CONSERVACION ARQUITECTONICA DE LA 

ZONA ARQUEOLOGICA DE CACAXíLA. 

Las obras de conservación arquitectónica tienen como 
objetivo básico preservar de manera integra el sitio 

arqueológico de Cacaxtla para difundir no sólo su 

Importancia pictórica, sino también reconocer y valorar 
su gran jerarquía arquitectónica como uno de los 

ejemplos más ilustrativos de la arquitectura palaciega 

prehispánica que el tiempo nos ha permitido conocer y 

conservar. 

"A fines de los aflos treinta se menciona el lugar, 

durante la década de los cuarenta comienzan las 

excavaciones arqueológicas y etnohistóricas de la zona 

arqueológica de Cacaxtla."(4) 

Durante la primera temporada de proyecto 

arqueológico financiado por la Fundación Alemana para la · 

Investigación Científica (FAIC) en colaboración con el 

Instituto Nacional de Antropología e Historia (INAH), el 

sitio fue registrado y reconocido en Septiembre di: 1972. 

Tres aflos más tarde, un saqueo dejó al descubierto 

parte de la pintura mural. El INAH Interviene e inicia una 

acción sistemática de recuperación y restauración 

patrimonial. 

En Cacaxtla se han i:fectuado hasta el presente 

además di: los trabajos rutinarios di: mantenimii:nto 

anual y dt:I salvamento t:fi:ctuado previami:nte a la 

instalación di: la techumbre de protección, siete 

temporadas de exploraciones: 1975, 1976, 1978-79, 1984 

y 1989 respectivamente. 

En los últimos años, la inquietud en torno a la 

conservación del sitio arqueológico de Cacaxtla y en 



especial de sus notables pinturas murales, hizo que el 

Consejo de Arqueología del INAH decidiera techar el Gran 

Basamento (1986) con una cubierta Única, soportada 

por columnas cimentadas previas excavaciones, que 

permitieron localizar nuevos hallazgos tanto de pintura 

mural como de otros elementos importantes de 

arquitectura y sistemas constructivos (1987, 1988, 

1989). 

Las acciones de exploración realizadas a la fecha 

garantizan el alto potencial arqueológico del sitio, por lo 

que el rescate del patrimonio arquitectónico, arqueológico 

y artfotico se forma integrado con el Proyecto Cacaxtla, 

autorizado po· la SEP y con la colaboración del Gobierno 

del Estado de Tiaxcala, que orienta sus acciones 

continuas a la restauración, conservación, museograffa, 

investigación y unidad de servicios turísticos del sitio. 

Por lo que respecta a su continuidad, se pretende 

realizar la puesta en valor de la unidad, teniendo en 

cuenta que su conservación y mantenimiento podrán dar 

la alternativa de preservación y difusión en servicios para 

la zona arqueológica de Cacaxctla, mejorando su 

crecimiento en infraestructura básica para el turismo 

nacional y extranjero, en beneficio del patrimonio cultural 

y el arte mexicano. 

La curiosidad y el deo;conocimiento ocao;ionan a veces 

conducta,; irreo;pono;able,; de parte de loo; visitante,;, por 

ello se realizará una o;eñalización a lo largo del trayecto 

de la zona de monumentos y ,;e ha colaborado con las 

autoridadeo; del o;ector turfotico en la entidad para 

deo;arrollar un folleto de información. 
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1.5 ACTIVIDADES Y PERSONAL IMPLICADO EN 

LOS DESCUBRIMIENTOS DE CACAXTLA EN 

1992. 

INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA. 

Director General: 

Arqueólogo ROBERTO GARCIA MOLL. 

Dirección Técnica: 

Ingeniero JOAQUIN GARCIABARCENA. 

Coordinador de Centros Regionales: 

Arqueólogo CESAR MORENO PEREZ. 

Centro Regional de Tlaxcala: 

Maestro MARIO RIOS REYES. 

Consejo de Arqueologia: 

Arqueólogo ANGEL GARCIA COOK. 

ESCUELA NACIONAL DE RE5TAURACION Y 

CONSERVACION. 

Director: 

Restaurador JAIME CAMA VILLAFANA. 

Ri:stauradora: 

MARIA GABRIELA PELAEZ BONILLA. 

Conservadora: 

MARIA INES GARCIA HERNANDEZ. 

CUSTODIOS DE LA ZONA ARQUEOLOGICA DE 

CACAXTLA. 

Arquitecto SERGIO DE LA L. VERGARA B. 

Arqueólogo ANDRES SANTANA SANDOVAL. 

Arqui:ólogo ROSALBA DELGADILLO TORRES. 

Arquitecto RAFAEL GARCIA HERNANDEZ. 
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GOBIERNO DEL ESTADO DE TLAXCALA EN 1992. 

GobemaGlora: 

Licenciada BEATRIZ PAREDES RANGEL 

Consejo Estatal Gle Cultura Gle 1laxcala. 

Secretaria Gle Programación y Pre5upuesto. 

Secretaría Gle Comunicaciones y Transporte. 

Secretaría Gle Turismo. 

Junta Local Gle Caminos. 

Agencia Municipal Gle San Miguel el Milagro. 

Población Gle San Miguel el Milagro. 

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO. 

Instituto Gle Química. 

Instituto Gle Investigación Gle Materialee;: 

Ree;tauraGlora DIANA MAGALONI B. 

lne;tituto ae Cómputo: 

Ree;tauraaora CLAUDIA LUPONE FASANO. 

ESCUELA POLITECNICA DE LAUSANA. SUIZA. 

Laboratorio Gle Conservación Gle la Piedra: 

Ingeniero RENATO PONCELLA. 



1.6 iDE QUE CONSí A CACAXíLAf' 

Cacaxtla ha sido dividida en tres conjuntos 

arquitect6nicos: el primero que ocupa la porción norte y 

media es el Gran Basamento que es donde se están 

realizando las exploraciones más intensivas. Al sureste y 

sobre el mismo eje se distingue el segundo conjunto 

llamado Plaza de las Tres Pirámides que consta de tres 

basamentos alrededor de una plaza abierta en el extremo 

oeste, aparentemente este conjunto guarda relación con 

el Xochitecatl. Finalmente el tercer conjunto llamado Los 

Cerritos se situa al oeste del Gran Basamento y está 

formado por dos basamentos pero sólo se ha explorado el 

del norte. 

A continuación vamos a nombrar una serie de 

conjuntos arquitéctonicos que forman el Gran 

Basamento: 

1. Edificio D. 

2. Las Pinturas. 

3. Patio Hundido. 

4. Montículo Y. 

5. Edificio C. 

6. Las Conejeras. 

7. Pasillo de los Tableros. 

8. Edificio B. 

9. Mural de la Batalla. 

10. Plano Norte. 

11. Edificio E. 

12. La Celosía. 

13. Palacio. 

14. Patio de los Rombos. 

15. Patio de los Altares. 

16. Pórtico A 

17. Edificio F, Pórtico F. 

18. Cuarto de Escaleras. 

19. Edificio de Columnas. 

20. Taludes del Sur. 
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tDE QUE CONSTA CACmLA? 



1.7 NECESIDADES DE DISEÑO GRAFICO DE LA 
ZONA DE CACAXTLA. 

Las necesidades de la zona arqueológica de Cacaxtla 

en cuanto al Diseño Gráfico son colaborar para el 

conocimiento, preservación, protección y difusión de este 

centro ceremonial. Pero no sólo de su importancia 

pictórica sino también reconocer y valorar su gran 

jerarquía arquitectónica. 

Por lo que vamos a realizar un proceso de 

comunicación visual para apoyar la cultura que se 

concentra en esta zona. En base a la información que 

obtuvimos nos hemos dado cuenta de la importancia de 

Cacaxtla ~omo zona arqueológica, con este proceso de 

diseño vamos a lograr elevar un poco el nivel cultural e 

intelectual de la población de un México preocupado por 

alcanzar estratos más altos en lo que se refiere a lo 

cultural e intelectual. El proceso consta del Logotipo, 

Folleto Y Señalización de ésta zona arqueológica. 

Con el logotipo vamos a lograr que los visitantes 

identifiquen la zona arqueológica pues hasta ahora es 

una zona desconocida para muchos, pues no tiene una 

imagim propia, a parte de que no se le ha dado la 

importancia que requiere este centro arqueológico en 

cuanto a su difusión. 

La señalización es necesaria ya que la que existe 

actualmente presenta problemas de legibilidad y son 

tantas sef'fales que el visitante se satura de información 

que muchas veces se repite. Pensando en todo esto y 

haciendo un análisis de lo que es Cacaxtla vamos a 

resolver estos problemas de comunicación. 

La curiosidad y el desconocimiento de los visitantes 

ocasiona a veces conductas irresponsables por lo tanto 

vamos a realizar un folleto con la suficiente información 

para que los visitantes estén debidamente ilustrados. 
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LOGOTIPO 



LOGOTIPO -
Es un grupo de letra&, abriwiatura&, terminaciones o 

figuras que se utilizan como sfmbolo distintivo de una 

empresa, asociacl6n, marca comercial, etc. 

"Es un símbolo o un nombre presentado de una manera 

especial, gráfica, única, sin igual distinta a las demás 

para caracterizar cierto lugar." (5) 

La creaci6n de un logotipo necesita tener los tres 

factores siguientes: 

1. ORIGINALIDAD. Es un factor primordial sin el cual no 

pueden darse los dos siguiente&. 

2. EXPRESIVIDAD ASOCIADA AL ENTORNO. 

3. PODER DE FIJACION. 

2.1 RECURSOS GRAFICOS. 

UNIDAD.- Es una totalidad en donde la& unldadi:s que 

la forman, forman una parte de un todo. 

EQUILIBRIO.- Es la estrategia de di&e!'lo en la que hay 

un centro o punto de gravedad entre do& peso&. 

TRANSPARENCIA.- Implica que se puede ver a través 

del objeto. 
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CADENA VISUAL- Es un tema introducido 

veroalmentt: y completado por signos visuales. 

CONTORNO.- Es la continuidad de la línea y sirve para 

dar forma por medio de la lfnea. 

TEXTURA.- Es uno de los elementos básicos ya que 

este elemento va acopmpañado del tacto, este es por 

medio del material que se va a trabajar . 

...... .. ...... .. 
•\; •• , ••• !• 
\~· ~-... .: . . ·~·\e. •t-..·:· ·~··· .......... !\ ... ···.:· .. , .. ~., ..... 

• •• • fl//. .. ~1 
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ESCALA.- Sirve para reproducir en diferentes 

tamaños, lo que se quiere repetir. 

PROPORCION.- Dimensi6n de tamaños con reiaci6n o 
comparados con las medidas del cuerpo humano. Es la 

relacl6n arm6nica entre las partes de un todo. 

PLANO ORGANICO.- Las que están rodeadas por 

curvas libres que sugieren fluidez y desarrollo, imitan a la 

naturaleza. 



2.2 ELEMENTOS BASICOS DE LA 

COMUNICACION VISUAL. 

La caja de herramlentae; de la comunicación vie;ual, 

contiene loe; e;fgulentee; elementoe; como báe;icoe;: 

PUNTO.- Ee; la unidad vie;ual mínima, máe; e;imple de 

comunicación vle;ual. 

• • 

• 
• • • • 

• • • 
• • • • •• 

• • • • 

LINEA.- Ee; una e;ucee;iÓn de puntoe;, ee;to aumenta la 

e;ensación de direccionaiidad. La línea es el medio 

indie;pene;able para vle;ualizar lo que no puede vere;e. 

CONTORNO.- La línea hace que e;e fonnen loe; 

contornoe;. Hay tree; contomoe; báe;lcoe;: el círculo, el 

cuadrado y el triángulo. 

ODD 



DIRECCION.- Lleva movimiento incorporado y refleja 

los tres contornos básicos: la circular, la diagonal y la 

perpendicular . 

... 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
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íONO.- Son las variaciones de luz, que constituyen el 

medio con el que distinguimos el entorno . 

• 

COLOR.- Es el elemento visual más emotivo y 
expresivo. Está cargado de Información y es una de las . 

experiencias visuales que todos tenemos en com6n. 

• .11 .. .. _•¡· ... .... 

ESCALA.- Es la proporción, el tamai'io relativo y la 

medición. No puede existir lo pequei'io sin lo grande. 



DIMENSION Y MOVIMIENTO.- La dimensión es la 

representación volumétrica de objetos. El movimiento es 

una de las fuerzas visuales predominantes en el ser 

humano. 

1 

2.:351GNO. 

Es la mínima unidad de información del ovjeto que lo 

comunica con sentido. 

Son figuras progresivamente sintetizadas, 

esquematizadas en vusca de la mayor expresividad con el 

mínimo número de elementos. Hay tres conjuntos de 

signos: el Língtlfstlco que corresponde a las familias 

tipográficas y sus comvinaciones semánticas en forma 

de enunciado; el !cónico avarca los grafismos 

pictográficos, ideográficos y emvlemáticos; y el 

Cromático que incluye las gamas de colores. 

SIGNO LINGÜISTICO. Es toda palavra o conjunto de 

palabras que transmiten una información precisa a 

través de la lectura. 

SIGNO ICONICO. Tiene la aptitud de representar las 

cosas que vemos en la realidad, pero sus dimensiones 
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formali:s o sus · exti:nsioni:s y variaciones son muy 

ampllas. 

SIGNO CROMATICO. Es i:vidente que no tiene la 

capacidad de representar cosas ni objetos, sino i:n todo 

caso, de i:vocar y provocar sensaciones. 

2.4 PICTOGRAMAS. 

El dlsef'far pictogramas conlli:va siempre un proceso de 

abstracción progresiva, en el cual el disef'fador extrae los 

elementos más significativos en su menor número para 

obtener la máxima información y expresividad. 

La forma básica de la abstracción es retirar lo 

esencial de un campo visual o del pensamiento o también 

separar, extraer y retirar alguna característica de un 

objeto para un exámen más profundo. 

Los pictogramas seleccionados pueden ser 

redisef'fados en función de establecer un estilo 

particularizado. Asimismo puede serlo la flecha, elemento 

sef'faiético insustituible. Sólo cuando sea objetivamente 

justificable se crearán nuevos pictogramas, y éstos 

deberán asegurar las máximas capacidades ·de 

interpretación correcta por parte de los usuarios. 

"Los pictogramas son utilizados por dos razones: la 

primera depende de las propias caracterfsticas del 

soporte del mensaje que constituye un portador de 

información puntual, conciso y rápidamente Identificable; 

la segunda razón es determinada por el propio problema 

del lenguaje que es diferente en cada lugar." (6) 

La información por medio de pictogramas ha llevado a 

una transformación de los hábitos de lectura de la 

población. Hay por lo menos tres tipos diferentes de 

información: 



A) Son a'\uéllo5 5lgno5 fiUC como imágene5 naturale5 

no dejan lugar a duda en i;uanto a 5u 5ignlficado para el 

olr.;ervaaor, i;usl'\ulera a.ue 5ea la lengua. 

6) Comprende sa.u6llo5 e5'\uems5 i;uyo mem5sje no e5 

GOmpren5il;>le a primera vi5ta 5lno que requiere de Giert:o 

e5fuerzo de reflel<IÓn. En e5te grupo hallamo5 

pli;tograma5, aun tra5 un pralongaao periodo de 

apren<ilizaje, que 5i9uen permaneciendo dudo505. 

C) En e5te grupo e5tán lo5 5i\'jn05 que no derivan de 

lmágene5 flguratiVa5 ni de e5a.uema5 5lno proveniente5 de 
5l¡jno5 al;>5traGto5 y que requieren para 5U i;ompren5iÓn 

un proce5o de aprendizaje. 



2.5 RETICULAS. 

la5 ri:tícula5 5on una herramienta e51mcial de la 

práctica del dl5ello. La fle><ibilidad del tamal'!o de lo5 

caractere5 y 5U facilidad de manipulación han dado 

mayore5 po5lbilidades creativas al di5el'!ador en la 

composición de un espacio de disel'!o. 

Cualquiera que sea la aplicación de su retícula y de su 

dlsello, hay que interpretarla como un vehículo práctico 

para la creación de un tema impreso. 

Para hacer un dlsello primero se hace el boceto 

dibujado y después se traza la retícula Idónea en un papel 

transparente que va a ser la guía del disel'!ador. sobre la 

cual va a trazar ya a la perfección el disel'!o. 

La retícula que nosotros utilizamos para trazar el 

logotipo es la forma que utilizó Le Corbusier partiendo de 

un cuadrado y haciendo cuadrados cada vez más 

pequello5 ha5ta lograr justificar todos los elmentos que 

forman el dlsello. 5e le llama el Trazado Armónico o 

Proporción A6rea. 
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PROGRAMA SENALETICO 

Es la colocación o utilización de señales en una 

carretera, una vía f6rrea, etc. Conjunto o sistema de 

señales que sirven para guiar al visitante para una mejor 

comprensión de un área definida por un diseñador. 

"Las señales son tableros fijados a postes o 

estructuras, con símbolos, leyendas o ambas cosas, que 

tienen por objeto prevenir a los conductores de vehículos 

sobre· la existencia de peligros, determinadas 

restricciones o prohibiciones que limiten sus movimientos 

sobre el camino y proporcionar información necesaria 

para facilitar su viaje. Estas podrán usarse en caminos o 

calles." (7) 

Para nuestra tesis sólo vamos a utilizar las señales 

informativas en donde se aporta información específica y 

detallada. "Estas se colocarán en donde un estudio 

previo indique la necesidad de su uso." (8) 

3.1 SEÑAL. 

Es cada unidad de información que se origina 

exclusivamemte para la transmisión de mensajes. La 

unidad informacionai está compuesta por. el Espacio 

Gráfico que es el límite de la señal con relación a su 

entorno y el soporte material de la información; el Texto 

y/o la Figura; el Color y su código. 

Su función en cuanto a la comunicación e Información 

es indicar, ordenar, advertir, prohibir o instruir, no tanto 

de carácter comunicativo sino convocador más bien de 

una reacción inmediata por parte del observador. La señal 

se introduce en el campo de visión del individuo casi en 

contra de la voluntad de 6ste. 

Hay diferentes tipos de señales y se clasifican en: 

SEÑALES PREVENTIVAS: Anticipan el tipo dt: trámite 

o acción que deberá realizar el usuario. Esta información 



deberá colocarse con bastante anticipación al sitio 

donde se localice el aspecto preventivo. 

SEÑALES DIRECCIONALES: Orientan el trayecto 

hacia un sitio determinado, en el cual el usuario deberá 

n:alizar un trámite o una acción. 

SEÑALES RESTRICTIVAS: Son una variación de las 

preventivas, restringen al usuario a hacer determinada 

acción, 6stas adquieren un 6nfasis mayor ya sea por su 

forma o color. 

SEÑALES LOCATIVAS: Son aquéllas que Indican el 

lugar donde llevar a cabo un trámite o una acción, así 

como la localización de un servicio; o seí'lala el punto 

terminal de una acción determinada. 

SEÑALES INFORMATIVAS: Son aqu6ilas que enteran 

o instruyen sobre lo que se va a observar. 

Las sel'fales de tráfico se han convertido en un 

componente esencial de los tiempos modernos. Sus 

características pueden dividirse en una determinada 

jerarquía de orden imperativo: 

1. Prohibición absoluta. 

2. Prohibición restrictiva. 

3. Prohibición ilustrativa. 

4. Seí'lales instructivas. 

5. Sel'faies informativas. 
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3.2 REQUISITOS DEL SISTEMA DE 

SEÑALAMIENTO. 

El diseflador debe estar consciente de la Interrelación 

entre la estética y la función del diseflo, considerándolos 

en ocasiones como factores conflictivos. 

Primero la relación estética entre el ambiente 

arquitect6nico y el sistema de seflalamiento debe ser 

considerada. Para que un sistema de seflalamiento sea 

claramente llntendiblll, lll texto debll sllr: 

- Consistente. 

- Lo más corto posible para ser lefdo rápidamente, a 

menos de que las sllflales sean informativas. 

- Que signifique lo mismo a todos los obsllrvadorlls. 

La mayoría de la gentil Sil orienta absorbillndo 

información de palabras y la minoría responde más 

rápidamente a signos visuales, como pueden ser sfmbolos. 
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Esto indica que la mayoría de los sistemas visuales 

requieren mensajes verbales. 

Las flechas pueden ser utilizadas para suplantar 

palabras en signos direccionales y hemos sido 

condicionados para responder a signos direccionales con 

flechas. 

3.3 FACTORES HUMANOS. 

El campo normal de visión, según estudios del cono, 
adecuado para un señalamiento, cubre un ángulo de 60° 

las áreas que quedan fuera de ese ángulo suelen verse 

con menos detalle. Es cierto que el campo de visión puede 

aumentarse moviendo y levantando la cabeza, pero el 

obsevador promedio se resiste a hacer un esfuerzo extra. 

La estandarización de los señalamientos, dentro de un 

sistema dismunuye fa necesidad de que el observador 

tenga que ver muchos lugares para buscar la información. 

En el rango de lectura existe una amplia variación. El 

rango va tal vez de 125 a 500 o 600 palabras por 

minuto. Factores como la edad, educación, etc. afectan el 

rango de lectura promedio. 

LEGIBILIDAD: Algunos estudios realizados determinan 

que bajo una luz de día normal a 5 metros de distancia, 

una persona con vista normal lee letras mayúsculas de 

25 mm. de altura. 

NIVEL VISUAL PROMEDIO: 

De pie 1.7 metros. 

Sentado 1.3 metros. 

Manejando 1.4 metros. 
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3.4 ASPECTOS ERGONOMICOS. 

En el cai;o del i;eflalamlento el factor humano que 

debemoi; de coni;iderar i;on loe; criterioi; de legibilidad. 

El i;iguiente diagrama ilui;tra loe; rei;ultadoi; de una 
prueba práctica realizada con diveri;oi; i;Ímboloi; para 

obtener un paramentro de la relación entre tamaflo y 

dii;tancia. La legibilidad fue definida como el 

reconocimiento de loi; elementoi; que hacen compreni;ible 

el i;Ímbolo, i;in la ayuda de la palabra ni de otro 
condicionamiento previo. La prueba fue hecha con luz 

diurna, utilizando i;ímboloi; que eran figurai; negrai; i;obre 

fondoi; blancoi;, puei;toi; a i;u vez i;obre fondoi; negroi;. La 

ilui;tración muei;tra el rei;ultado de la prueba en forma de 

ei;cala aproximada conteniendo la relación tamaño del 

i;fmbolo (en pulgadai;) y la dii;tancia en piei; (30.48 cmi;.). 
(Figura 1) 

FIGURA1 
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Uno de loi; ai;pectoi; mái; importantei; de una buena 

i;eñalización ei; la ubicación correcta de ioi; elementoi;. 

Será mi:jor cuando mái; i;e acerque a la línea naturtal de 

la vii;ión humana. 

Una regla útil y práctica ei; evitar una dei;viación 

i;uperior a loe; 10° de la línea natural de vii;ión. Ei;ta 

fórmula tiene i;u valor ei;peclalmente en lo relativo a la 

altura, exceptuando el cai;o de un camino o pai;illo donde 

pueda i;er definida razonablemente la ifnea natural de 

visión. 

•r 

1 

1 ... 



sr las condiciones ñsicas exigen que el ángulo de visión 

exceda una t.liferencia /Je 10°, la relación 1mtre tamaf1o y 

distancia del:>erá ser ajustada o de lo contrario se del:>e 

agregar un signo más pequef'!o, para ser left.lo a distancia. 

Del:>e mencionarse que la legil:>ilidad var[a mucho de un 

símbolo a otro, o de un estilo a otro y que las relaciones 

de color, luz, espacio interno del dibujo y el ángulo de 

visión pueden afectar la legibilidad. (Figura 2) 

FIGURA2 

3.5 CONíACTO CON EL LUGAR. 

El programa sefta16tico se inicia con la toma de 

contacto con el espacio a seP!alar y para esto se tendrán 

en cuenta los siguientes puntos: 

Tlf'OLOG(A FUNCIONAL La función es lo más 

Importante porque muchas veces dentro de la función 

global se incluyen una serie de funciones secundarias. La 

función más importante de Cacaxtla es la comprensión de 

una cultura muy desarrollada de nuestros antepasados y 

comunicar el sentido y estado actual de las ruinas 

arqueológicas así como dirigir e informar. 

PERSONALIDAD. Tot::lo espacio destinado a la acción 

/Je su público posee unas caracterfstlcas que le son 

propias. La característica de Cacaxtla es que es un lugar 

de palacios, con un ambiente mágico, el cual está al aire 

libre y sólo resguardado por una gran techumbre. 

- ------,---



IMAGEN DE MARCA CONTRA LA IMAGEN DEL 

SITIO ARQUEOLOGICO. Dentro de cada tipología y de la 

personalidad hay otra dimensión más especffica que es la 

imagen de marca que es la diferenciación entre cada 

identidad corporativa. En el caso de Cacaxtla no tiene 

niaaa ae esto, por lo que con este proceso vamos a darle 

una identidad que la distinga de las demás zonas 

arqueológicas. 

3.6 RECOPILACION DE INFORMACION. 

Esta etapa tiene por objeto la descripción exacta de 
la estructura del espacio señalético, así como sus 

condicionantes. 

PLANO Y TERRITORIO. Es la lectura de los planos e 

identificación sobre el terreno de la estructura espacial y 

sus puntos clave: zonificación, ubicación de los servicios y 

recorridos. 

A continuación presentamos un plano con la ubicación 

de las señales ya existentes en la zona arqueológica de 
Cacaxtla y el recorrido que se sigue en la visita a la zona 

arqueológica. 

PALABRAS-CLAVE. Estas palabras poseen una 

importancia esencial toda vez que d~finen los diferentes 

servicios o determinan las reglamentaciones que se 

convertirán en unidades de información para el público. 

DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS. Se tomarán 

fotografías de los puntos clave. Se tiene qu11 tomar 11n 

cuenta lo siguiente: 

a) Puntos más importantes desde la óptica estadística. 

b) Puntos más destacabl11s como problema. 

CONDICIONANTES ARQUITECTONICAS. Es 

conveniente anotar todas aquéllas condicionant11s qu11 
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put:dan incidir en el programa. por ejemplo: altura de los 

techos, recorridos lni:vita171es, condiciones de 

iluminación.etc. 

El recorrido exterior para llegar al centro arqueológico 

de Caca)(tla es de 1 km y después continua con escaleras 

y desniveles. 

La luz es natural, tomando en cuenta que existe una 

gran techuml7re que está a una altura de 35 metros y lo 

protege de los rayos del sol ya que desgasta las pinturas 

de la zona arqueológica. 

CONDICIONANTES AMBIENTALES. Se tomará en 

cuenta el estilo aml7iental, los colores dominantes o 
coml7inaciones de colores, condiciones de iluminación 

natural y artificial, decoración, mol7iliario, elementos 

complementarios, materia les, texturas, etc. 

Los colores prt:dominantes en Cacaxtla son colores 

cálfdos ya que son los colores de la vegetación y tomando 

en cuenta los colores de los murales son verde aqua,azul, 

rojo, amarillo y café. 

NORMAS GRAFICAS PREEXISTENTES. En algunos 

casos hay un manual de Identidad corporativa que define 

los principales recursos gráficos empleados en la entidad. 

En otras ocasiones el programa tiene la necesidad de un 

programa de identidad corporativa. 

En Caca)(tla no e)(fste ninguna norma ya que es 

completamente libre con respecto al diseí'fo gráfico. Las 

normas que nos pusieron en la Zona Arqueol6gica es que 

no podemos perforar el piso ni colgar nada de la gran 

techumbre porque esto podría arruinar un poco la 

conservaci6n de la zona arqueol6gica. El director de la 

obra nos lo expres6 de esta manera en una de nuestras 

visitas a Cacaxtla. 
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3.7 ORGANIZACION DEL PROGRAMA. 

A partir de los documentos e información ol7tenidos 

hay que planificar el trabajo de diseño. 

PALABRAS CLAVE Y EQUIVALENCIA ICONICA. Se 

toman las expresiones lingüísticas que ya fueron 

definidas para formar el sistema de nomenclaturas que 

será la base de la información señalética. 

Conforme al repertorio lingüístico que tenemos es 

conveniente recopilar los diferentes pictogramas ya 

existentes. Se pueden utilizar los pictogramas ya 

institucionalizados para un mejor entendimiento del 

usuario y sólo adaptarlo al estilo propio. 

En el caso de Cacaxtla predominan las señales 

informativas por lo que no vamos a utilizar pictogramas, 

pero vamos a sintetizar la información que existe para un 

mejor entendimiento. 

VERIFICACION DE LA INFORMACION. Señalar los 

recorridos en diferente color. Señalar los accesos 

principales y secundarios. Determinar los puntos clave 

sobre el terreno. 

El objeto de estas verificaciones es reconducir toda la 

información anterior a las necesidades actuales para así 

poder continuar. 

TIPOS DE SEÑALES. Las palabras clave son 

clasificadas por grupos según sus características: 

direccionales, preinformativas, de identificación, 

restrictivas o de prohibición y de emergencia. 

En Cacaxtla sólo se van a utilizar señales 

informativas, el texto va a ser extenso pero entendible y 

en dos idiomas: inglés y español. 



CONCEPTUALIZACION DEL PROGRAMA. Con todos 

los datos ol7tenidos se hará un informe donde pondremos 

lo más significativo del programa: 

1. Objetivo del programa. 

2. Antecedentes. 

3. Necesidades informativas. 

4. Imagen del sitio arqueológico. 

5. Condicionantes arquitectónicas y ambientales. 

6. Identidad del sitio arqueológico. 

7. Sistema de nomenclatura. 

El objetivo del programa de señalización en la zona 

arqueológica de Cacaxtla es guiar a los visitantes en un 

recorrido por el cual al mismo tiempo informemos sobre la 

cultura ~.ue ahí se desarrolló. 

Las señales que existen actualmente en Cacaxtla son 

muchas en ciertas zonas del recorrido y además se repite 

la información en varias. El material del que están hechas 

es vidrio con serigrafía y por el medio ambiente que 

predomina en Tiaxcala se están deteriorando, por lo que . 

vamos a resolver éstos problemas. 

3.8 FICHAS SEÑALETICAS. 

Habrá una ficha para cada señal informativa, 6stas 

constarán de: 

-Texto. 

- Pictograma. 

- Situación de la flecha direccional. 

- Colores: fondo, texto, pictograma, flecha. 

- Medidas totales. 

- Observaciones. 

En este inciso mostramos algunas señales que hay 

actualmente en la zona de Cacaxtla, que tienen texto y 

pictograma. 
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MODULO COMPOSITIVO. El módulo compo5itivo e5 

una e5pecie de matriz para la di5tribución sistemática de 

lo5 elemento5 informacionales dentro del espacio de cada 

sef!al. 

"La aplicación de un módulo compositivo se entiende 

como una voluntad de orden, de claridad, de concreción, 

de racionalización de los procesos creativos y 

productivos, de Integración de lo5 elementos formales, 

cromáticos y materiales, de dominio de la superficie y del 

espacio." (9) 

Con una retícula, una superficie bidimensional o un 

espacio tridimensional se subdivide en campos o espacios 

má5 reducido5 a modo de reja. La retícula e5 empleada 

para la solución de problema5 vi5uales. La reducción de 

los elementos visuale5 y su subordinación al si5tema 

reticular puede producir la impre51Ón de armonía global, de 

transparencia, claridad y orden. 

"Una información con títulos, 5ubtítulos, imágene5 y 

textos de las imágenes dispuestas con claridad y lógica 

no sólo 51l lee con má5 rapidez y menor e5fuerzo 5ino 

también se entiende mejor y se retiene con más facilidad 

en la memoria." (10) 

La retícula que utilizamos en el ca5o de la sef!al es el 

de raíz de dos y de ahí sacamos las líneas horizontale5, 

verticale5 y diagonales para hacer la 5ef!al 5obre una 

ba5e reticular. 



1 zona arqucol69ica . •6 actual do a 
La señahzac1 n de 62 señales las cuales 
de Cacaxtla consta uy repetidas en la 
están mal distribuidas y m 

información que contienen. 

SEÑALES YA EXISTENTES 
Y RECORRIDO 



3.9 TIPOGRAFIA. 

Esta selección obedecerá los criterios de los 

diferentes caracteres tipográficos y a su legibilidad. 

Asimismo serán definidos el tamaño y grosor de la letra. 

Las cocondiciones para la selección de la tipografía 

es que tenga las siguientes características: breve, clara y 

sencilla. 

Tiene que tener mayor legibilidad a distancia, sin 

ambigüedad y con el mínimo tiempo, los caracteres tienen 

que ser lineales, de trazo prácticamente uniforme. La 

Univers se considera la tipografía que mejor cumple los 

requisitos de la señalétlca, la Optima y la Antigüa Oliva 

son las tres tipografías que más se usan en 

señalizaciones, especialmente por el equilibrio de las 

relaciones entre el grosor del trazo, el diseño limpio y 

proporcionado y la abertura del ojo tipográfico. 

Las variaciones formales que presenta cada familia 

tipográfica son la estructura, la orientación y el valor 

además de la caja tipográfica. 

Otro aspecto que debe tenerse en cuenta en la 

elección de la tipografía es el de las connotaciones ci la 

psicología y la estética de la letra. 

La funcionalidad de la tipografía señalética supone 

impersonalidad a causa de su neutralidad escencial; y 

ésta neutralidad es la que hace que algunas tipografías 

sean tan adaptables a los programas señalétlcos. 

Ahora vamos a tomar en cuenta algunas 

consideraclones en la elección de tipografías: 

*Debe huirse del uso de abreviaturas. No deben 

utilizarse abreviaturas cuando el espacio que vamos a 

ganar es muy pequeño. 



•No se deben cortar palabras por falta de espacio. 

Deben buscarse frases cortas y palabras cortas. Hay 

que Incluir en esta regla el uso de palabras conocidas por 

el público. 

•No usar tipografías con puras mayúsculas. Existe la 

opinión de que los usuarios captan las palabras 

deletrnándolas. En éste caso hay que usar letras 

mayúsculas ya que así se diferencían claramente, sin 

embargo, parece demostrado que una palabra formada 

por minúsculas se asimila más rápido que las mayúsculas 

debido a que están más cerca a la línea de visión. Las 

minúsculas se agrupan mejor formando conjuntos 

diferenciados. Cuando la mayúscula aparece como inicial 

de una palabra facilita la introducción en el texto. 

En las señales que existen actualmente en la zona 

arqueológica de Cacaxtla, todo el texto está en 

mayúsculas por lo que es muy cansado leerlo. 

·1..a visibilidad y legibilidad del texto es el principio que . 

determina el tamaño de las señales. El tamaño de la letra 

varía según la distancia de lectura. 

•1..a adopción de diferentes tamaños de plafones se 

decidirá con lo siguiente: necesidad de jerarqulwr 

informaciones en espacios muy grandes y la conveniencia 

de cubrir distancias de visión que no podrían ser 
cubiertas de otro modo. 

•Hay que homogenizar los tamaños de letras y 

señales con el objeto de evitar la sensación de desorden y 

obtener una presentación coherente que facilitará la 

percepción del sistema señalético. 

•EJ tamaño de las letras no es el Único valor que 

determina la legibilidad. Hay que considerar el contraste 

tonal entre figura y fondo y el peso o mancha de la letra. 



•Es necesario también consiilerar las ilistancias entre 

letras, palabras, líneas, texto y pictogramas y entre 

éstos y los márgenes ile la se!'fal. 

•Es más fácil leer letras negras sobre fonilo blanco, 

que letras blancas sobre fonilo negro. 

•Es recomeni!able usar como unidad ile interlfnea el 

tamal'fo ile una mayúscula. 

Los tipos ile letra con mayor legibiliilail y manejo para 

las se!'fales son los siguientes: 

Grotesque 216 

ABCDEFGHJ 
IKLMNOPQR 
STUVWXYZ 
CEabcdefghij 
khnnopqrstu 
vwxyz123456 
7890?!&B%(€;:) 

Olive demi bold 

ABCDEFCiHIJ 
KLMNOPORS 
TUVWXYZ!a 
bcdefghijkl 
mnopqrstw 
UVXYZ12345 
67890&?$~fi~~ 
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Futura bold 

ABCDEFGHIJ 
KLMNOPQR 
STUVWXYZa 
bcdefghiiklm 
nopqrstuvw 
xyz1234567 
890B&%?!:"e» Univers 65 · ---

ABCDEFGHIJ 
KLMNOPQR 
STUVWXYZ 
abcdefghijkl 
mnopqrstuv 
wxyz~12345 
67890B?! (~~) 

Helvetica medium 

ABCDEFGHI 
JKLMNOPQ 
RSTUVWXY 
Zabcdefghijk 
lmnopqrstuv 
wxyz123456 
7890B&?!(~~) 
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3.10 CODIGO CROMATICO. 

La selección de los colores puede reducirse al mínimo 

n6mero y combinacioneo;;, o bien cono;;tituir un código má,;; 

desarrollado. Se deben realizar pruebas de contraste y 

siempre conv1mdrá tener en cuenta las connotaciones o 

la psicolo0ía de los colores. 

El uso del color obedece a diferente,;; criterio,;;: de 

identificación, de contraste, de integración, de 

connotación, de realce, de pertenencia a un sistema de 

identidad corporativa. 

Los vectores de estas variables cromáticas en 

seflal~tlca son diversos: asosiaciones de ideas, en las 

neceo;;idadeo;; de identificación, adaptación al medio 

cuando e5 preci5a la integración, inmediatez de la 

información, realce de la imagen de marca y la explotación 

de la identidad corporativa. 

El factor detemiinante de las combinaciones de 

colore5 di:I panel Informativo e5 el contrate que 5e 

obtiene por la saturación del color y el contraste entre 

colore5. E5 impre5cindible un claro contraste entri: las 

figuras y i:I fondo del soporte lnfonnativo. 

Otros criterios son el estilo arquitectónico o 
morfológico del eo;;pacio a tratar, el estilo ambiental, la 

cla5e o intensidad de la iluminación ambiente, el colorido· 

dominante en el entamo y la profusión relativa de 

estímulos contextuales. Esta última situación exige 

particularmenti: la aplicación de un notable contraste 

cromático entre los paneles y el medio ambiente. 

El color tiene tres dimensiones que pueden definirsi: y 

medirse. El matiz i:s el color mismo y hay más de ci1m. 

Cada matiz tiene características propias, hay tres 

matices primarios o elementales. 



AMARILLO.- Representa el color más próximo a la luz y el 

calor. 

ROJO.- Es más emociona! y emotivo, además de activo. 

AZUL- Es pasivo y suave. 

El amarillo y el rojo tienden a expandirse, el azul a 

contraerse, cuando se asocian en mezclas se o17tienen 

nuevos significados. 

La segunda dimensión del color es la saturación que 

se refieri: a la pureza de un color con respecto al gris. El 

color saturado es simple casi primitivo, carece de 

complicaciones y es muy explicíto, los colores menos 

saturados apuntan a la neutralidad cromática o inclusive 

un acromatismo y son sutiles y tranquilizadores. 

La tercera y última dimensión del color es acromática, 
se refiere al brillo que va de la luz a la obscuridad. es · 

decir: al valor de las graduaciones tonales. 

Dado que la percepción del color es la parte simple 

más emotiva del proceso visual, tiene una gran fuerza y 

puede emplearse para expresar y reforzar la comunicación 

visual. 

El color tiene mucho que ver con la sensación del 

hombre y es fundamental para: 

1. - Retener la atención. 

2.- Actuar sobre la capacidad reflexiva y emocional del 

individuo. 

El rojo es el primer color en cuanto valor de atención y 

el amarillo especialmente sobre negro se considera que 

posee un valor de atención máxima. 



Existe toda una si:rii: de significados atribuidos a los 

colores: 

VERDE: Comunica frescura, tranquilidad, descanso. 

Simboliza la espi:ranza. 

AZUL: Es i:I más frío y débil di: los colores, i:s suave y 

dulci:. Simboliza vlrtudi:s. 

VIOLETA: Resulta desagradable e incluso Inspira miedo. 

Simboliza i:I color di: la igli:sfa. 

ROJO: Calii:nte y dinámico, ningún otro color lo domina. 

Simboliza la violencia y la pasión. 

NARANJA: Es el más cálido de todos los colores tiene 

fuerza hipnótica; pi:netra en nosotros con viveza. Pronto 

puede producir cansancio. 

AMARILLO: Color cálido qui: ali:gra la vista y comunica 

calor y luz a la vez. 

GRIS: Es considi:rado como i:I tfplco color de fondo 

dando un mayor ri:poso y si:ri:nldad a nui:stra 

composición. 

NEGRO: Cualquier color colocado sobre el negro aumi:nta 

su visibilidad. Si: ri:laciona con mui:rte y oscuridad. 

BLANCO: Este color si: asocia a la puri:za, la limpii:za y i:I 

frío. Simboliza la paz y la inoci:ncia. 

Habiendo analizado las características del color 

bri:vemente conclulri:mos qui:: 

1- Los colori:s de gran brillantez produci:n un gran llfi:cto. 

2- De preferencia utilizar colores contrastantes, por que 

los colores que no se contrastan oscurecen el mensaji:. 
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3- Es recomendable usar fondos blancos combinados con 

colores de valores claro. 

4- Cuando se usan demasiados colores el efecto a 

distancia puede ser contraproáucente. 

5- Es muy importante tomar en cuenta al seleccionar el 

color las conáiclones áinámicas, ya que los colores claves 

presentan mayor duración y los oscuros son 

descompuestos por los rayos solares. 



3.10.1 ESTUDIO DE COMBINACIONES DE COLOR 

SOBRE VISIBILIDAD. 

El número uno es el más visible y el número 18 el menos 

visible. 

@@©@@@ 
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:3.10.2 CIRCULO DE COLORES 

CONTRASTANTES. 



3.11 ORIGINALES MECANICOS. 

La mejor forma i:le comprobar la intencionalii:lai:l 

gráfica i:lel programa y sus efectos males es la 

rllalizaci6n i:le prototipos. 

Es un lliemento con el que puei:le reproi:lucirse 

fotográficamente una impresi6n. Esta hecho en alto 

contraste (blanco y negro). Debemos poner especial 

atenci6n en la clarii:lai:l ya que cualquier error aparecerá 

en la reproi:lucc16n Impresa. 

El origina! consta usualmente i:le un soporte rígii:lo (en 

el que se presentan los i:latos principales) y "x" número i:le 

camisas también con registros y en alto contraste, para 

cubrir el resto i:le los elementos del diseño. La Última 

camisa es llamai:la i:le "ini:licaciones" y NO lleva registros. 

En ella se especifican color, tramados, etc. que serán 

utilizai:los en el impreso. El color se ini:llca según el número 

PMS o pantone:. Las ini:licaciones se ponen en tinta o 

cualquier otra cosa que no puei:la borrarse para evitar 

cualquier alteraci6n. 

1. Para seleccionar el tamal'lo i:lel cart6n para los 

originales hay que tomar en cuenta que no i:lebe i:le haber 

más i:le 5cms. i:le cart6n sobrante más allá i:le las líneas 

i:le corte. 

2. Poner registros i:le corte bien trazai:los. No i:leben 

ponerse sin que se junten. 

3. Registros i:le suaje o i:lobleZ. 

4. Registros i:le centro. 

5. Además el original i:li:be tener el número i:le folio que 

corresponi:le a la página. 

6. Para poner elementos i:le color que no se superponen 

aparecerán toi:los ellos en una superficie i:lel original. En el 



3.11 ORIGINALES MECANICOS. 

La mejor forma de comprobar la intencfonalidad 

gráfica del programa y sus efectos reales es la 

realizacfón de prototipos. 

Es un elemento con el que puede reproducirse 

fotográficamente una impresión. Esta hecho en alto 

contraste (blanco y negro). Debemos poner especial 

atención en fa claridad ya que cualquier error aparecerá 

en la reproducción Impresa. 

El origina! consta usualmente de un soporte rígido (en 

el que se presentan los datos principales) y "x" número de 

camisas tambi¿n con registros y en alto contraste, para 

cubrir el resto de los elementos del diseño. La última 

camisa es llamada de "indicaciones" y NO lleva registros. 

En ella se especifican color, tramados, etc. que serán 

utilizados en el impreso. El color se indica según el número 

PMS o pantone. Las indicaciones se ponen en tinta o 

cualquier otra cosa que no pueda borrarse para evitar 

cualquier alteración. 

1. Para seleccionar el tamaPlo del cartón para los 

originales hay que tomar en cuenta que no debe de haber 

más de 5cms. de cartón sobrante más allá de las líneas 

de corte. 

2. Poner registros de corte bien trazados. No deben 

ponerse sin que se junten. 

3. Registros de suaje o dol:>leZ. 

4. Registros de centro. 

5. Además el original debe tener el número de follo que 

corresponde a la página. 

6. Para poner elementos de color que no se superponen 

aparecerán todos ellos en una superficie del original. En el 
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papel alba nene o vegetal colocado encima es donde vamos 

a indicar los colores. 

_J L 

3.12 MATERIALES. 

La cantidad de colores básicos utilizados para 

sef'falamientos i:xteriores es limitado debido al efecto 

daf'fino del sol y el clima, asf como las consideraciones 

prácticas de los costos de fabricación. 

Los siguientes materiales son sólo los básicos más 

usados para sei'falamientos i:xterfores. 

METAL EN HOJA. El acero y el flerro son los materiales 

tradicionalmente usados para sef'falamientos i:xtllriores. 

En manos de costructores especializados, hojas muy 

delgadas pueden ser transformadas en complejas 

estructuras, y con letras en volumen de muy distintas 

alturas. 

Aunque formas troqueladas con distintas superflcies 

están fuera de la capacidad de los fabricantes de 

sef'falamientos, la hoja de metal puede pintarse. 



ribetearse, soldarse y sujetarse con gran varilldad de 

sujetadores. La pintura es importante ya que previene la 

oxidación. 

MADERA. La madera sólida es uno de los más antigüos 

matllrlales aún usados para señalamientos y sus 

soportll&. Estos están sujetos a daños por lo que se 

utillzan capas de madera que pullden cambiarse. Esto 

pullde dejarse al natural o pintados o recibir un 

tratamiento contra el clima. Un grado especial de clima 

puede ser usado para hacer letras individuales y éstas si 

son bien acabadas puetlen tlurar hasta 25 años. 

PLA5TICO ACRILICO. Es el plástico más ampliamentll 

usado para caras iluminadas en señalamientos 

extllrlores. El tllse:ñador tlebe conocer una característica 

básica: tiene gran capacidad de expansión o contraccl6n 

tlurantll cambios tle tllmperatura. 

FORMAICA. Está hecha con pegamentos resistllntlls al 

agua, la formalca es usada ampliamente para · 

señalamientos extllrlores bajos en costo. Es una 

supe:rficie buena para evitar la entraaa ae agua y como 

consecuencia el tlespre:ntlimie:nto de la formaica. 

BRONCE Y ALUMINIO. Ambos metales son adaptables a 
cortes y a la intllgración en placas o letras. Algunos 

señalamientos tle bronce atlquieren un color verde 

negrusco de,;pués de: algún tiempo. si no se les aplica un 

acabado contra la oxidación, lo mismo ocurrirá con el 

aluminio y éstll pullde llegar a picaree: protluciendo la 

lnút!lidad del señalamiento, por lo tanto también se le 

debe tratar contra la oxidación, este tratamiento puede 

ser aplicado junto con la pintura. El alumlnlo es atlaptable 

a la pintura y se utiliza para soportlls tle pequeños 

sei'lalamientos. 

--------------------------........ 



PIEDRA. El mármol, 9ranito y roca lava, además de otras, 

son usadas para hacer sePialamientos monolítlcos, con 
letras grabadas, ya sea entresacadas o realzadas. 

Muchos son fácilmente rompibles y atacados por el 

smog. El tallado de piedra es un arte: caro y se pueden 

montar letras de metal o madera a la piedra, resultando 

ésto último más barato. 

CONCRETO. Este es un material fuerte: y relatlvamente 

barato para sel'ialamientos o para sus bases. Por ejemplo 

pequePlos sePialamlentos pueden ser montados sobre 

concreto para darles impor'".ancia a ciertas zonas. 

Se pueden montar letras al concreto o bien pueden 

hacerse sacados o realzados pcr medio de moldes. 

Colocando letras de madera en concreto húmedo y 

removiéndolas cuando está seco se pueden hacer textos 

en concreto, en paredes de un edificio, si se planea con 
anterioridad. 

FIBRA DE VIDRIO. Está hecha de recina de poliéster 

rt:forzada con fibras de vidrio. Puede utilizarse para hacer · 

sePialamientos especiales y con corto tlraje por medio de 

producción de moldes. Las formas tm fibra de vidrio 

pueden ser opacas o translúcidas cuando son 

propiamente iluminadas desde dentro pueden hacer brillar 

el sePialamiento entero, haciéndolo recomendable parta 

directorios tipo mapa o sePialamientos mezclados con 

aspectos culturales. 

A pesar de esto la uniformidad en la transmisión o 

brillantez de la luz es difícil de lo9rar con la fibra de vidrio. 

De éstos materiales el más recomendable es la lámina. 

Nuestra sePial no va a estar en el exterior, ni va a estar 

expuesta a la lluvia ni al sol directamente porque va a 
estar abajo de la gran techumbre construida sobre la 

zona arqueoló9ica. Además la lámina la vamos a utilizar 

de diferentes formas. 



3.13 MANTENIMIENTO. 

El manunimiento de sef!alamientos exteriores puede 

reducirse al hacerlos durables para así usar pocos 

mauriales de manunimiento y sencillas técnicas de 

ésu, aunque iniclalmenu los sef!alamientos sean más 

caros. Los mauriales naturales como la piedra y algunas 

maderas requieren de un poco de cuidado además del 

aseo periódico. Los mauriales con diversos acabados en 

laca deben ser limpiados y además de aplicárseles cera. 

Exisun compaf!Ías especialmenu encargadas de dicho 

manunimiento. El uxto que es grabado con acn1ico, es 

sumamenu durable. La mayoria de los métodos en los 

que el uxto es una parU integral del sef!alamlento, puede 

reducir el manunlmiento. 

"El Uxto pintado en paneles de sef!alamiento deberá 

repintarse varios af!os, aunque una capa al final de 

polluretano puede mejorar la vida del acabado en pintura, 

además resulta una protección muy resisunu. " {11) 

3.14 SUJECION. 

Las formas de sujeción para módulos de lámina de 

diferenus tamaf!os pueden ser con tornillos galvanizados 

y pueden llevar roldanas de presión, para unir el módulo 

con el canal. Estas formas de sujeción varían según el 

tamaf!o del módulo. Se utilizan tornillos galvanizados de 

diferenus tamaf!os con tui:rcas o roldanas de presión. 

Otra forma de sujeción puede si:r por medio de 

soldadura que también es muy usada en las sef!ales de 

lámina donde hay diversos tipos de soldaduras. 

Se pueden perforar las láminas para poner un tornillo 

galvanizado con abrazadera. Hay orejas abrazaderas 

para sujetar las sel'lales con fleje, que es una tira de 

hierro o el posu. Se pueden combinar todas estas 

formas de sujeción entre sf. 



A continuación mostram 
sujeción pero no son 1 os algunos ejemplos de 

os que vamo señal. 5 a utilizar en nuestra 
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FOLLETO 

"Es un impreso de publicacl6n unitaria y no peri6dica 

que reúne en un s61o volumen menos de 100 páginas por 

regla general poseen un carácter educativo o ilustrativo. 

"(12) 

Es un Impreso propagándistico. Es menos que un libro 

y no se encuadema. 

Los tipos de folletos más usados son: conmemorativo, 
de Jnformaci6n y difusión, nutrición, revolucionarios, etc. 

4.1 MANCHA TIPOGRAFICA. 

Es el tono del te><to a lo largo de la publicación. 

Debemos estandarizar el estilo a lo largo del folleto y así 

mantener el mismo tono. 

Para ello se toma en cuenta la caja tipográfica. 

ENCABEZADOS.- Son los tftulos y subtftulos. Deben 

indicar la estructura y contenido del texto. Su · 

importancia debe reflejarse en el tamai'lo y manejo. 

LETRAS BASE.- Las que forman el volumen principal en 

un Impreso, constituye el elemento principal de la mancha 

tipográfica. 

LETRAS RESALTE.- Las palabras o partes de la frase 

que se destacan del texto, (cursivas, negritas, versalitas, 

etc.). 

4.2 MEDICION DE LETRA5: 

Un tipómetro es una regla de acero o material plástico· 

de 12 pulgadas y una escala de 8 puntos en uno de los 

lados y escalas de 10 y 12 puntos en el otro, o 
centímetros, o líneas ágatas y picas dependiendo el 

sistema. 



PUNTOS.- Es la unidad tipográfica y sirve para medidas 

pequel'fas. 

PICAS.- Son 12 puntos=0.43 cms., se utiliza para 

medidas más grandes. Taml7ién se le llama cuadratfn. 

EME.- Es un cuadrado que no tiene tamaño fijo sino 

relativo y e,;to ,;e l7asa en el tamaño de tipo de letra que 

se utilice. 

CARACTER PICA.- Número de caractt:res que cal7en en 

un renglón. 

0.,,,,, ".,., .I',,, ,,, , , , ,,. , ,,, , .,. ,, , 1 

TIPOMETRO 

-
4.:3 CAJA TIPOGRAFICA. 

La caja tipográfica es el espacio (ancho y alto) que 

ocupa el área impresa dentro de la página. 

Hay varios modos de trazar una caja tipográfica: ya 

sea por proporciones geométricas, sección aurt:a o divina 

proporción. Existt:n formatos en rectángulos dinámicos 

(má,; alto que ancho) y fonnatos apaisados (más ancho 

que alto). En aml7os casos existe: annonfa y proporción. 

DINAMICO APAISADO 



MARGENES. Son los espacios en blanco que quedan .a 

los cuatro lados de l.a página impresa. Es conveniente que 

l.a m.anch.a del texto se sitúe h.acl.a l.a cabeza y h.aci.a el 

lomo. Dependiendo del formato del papel se designa las 

dimensione:& de l.a e.aj.a tipográfica y de los márgenes y 

t.ambi6n los espacios están en relación con el t.am.año de 

la tipogr.añ.a que se utilice. 

INTERLINEA. Es el espacio que se deja entre un renglón y 

otro. Su magnitud determina el número de lfne.as que 

entran en una página Impresa, es decir entre mayor 

interlineado un menor número de líneas y entre menor 

Interlineado mayor número de líneas. Lo mínimo es el 

puntaje de la letra utilizada. 

LARGO DE LINEA. Es la medida ( a lo largo ) de cada 

renglón. Se mide en picas. 

COLUMNA. Tira de texto impreso en l.a caja. Es . 

importante considerar el interlineado y espaciado entre 

las letras. Podemos clasificarlos en: 

1.- Columna de bloque. Cuando las líneas están 

justificadas tanto a la izquierda como a la derecha. 

Cwindo ~ el sisfeMa1 se 

visualiza ofll'eeiéftdoL.! Cl.Ulff'O 

opciones. lAn FW'fero se halla en 

lo zona de la pantalla. ,S; ldiliza 

el l"Ofón rnuieva el pw"fe.oo hasta 

la opción q~ ~ sele.cci°"°"' 

2. Justificada a la izquierda: Es útil como contraste, 

permite un poco de aire. 

Cuando eN:iende el sisfeM01 se 

. visl.Ulli%a of-rec~ cw:itro 

opciones. Un f"""fero se halla en 

la zona da la pantalla: Si u.tili%a 

e.I ratón~~ P""'fero hasta 

la opción qtM! ~selecciona.,., 
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3. Justificada a la derecha. El diseño exige mayor 

atención por parte del lector ya que estamos 

acostumbrados a leer de izquierda a derecha. 

~ndo enciende el sisfeh'\01 se 

visUQllza o~iéndole Cl4Gtl"O 

opciones. Un ptAnfer'O se halla e.n 

la zona de la pantalla. S tAtiliza 

el ,.afón ~va el pwtfel"O h.asta ·. 

la opción q...e. desee selecciono.1". 

4. Texto centrado. Justificado a un eje central, ambos 

lados están desalíneados. Se utiliza en textos muy 

cortos. 

~o enciende el 

:sistema, se vist4aliza of.'eclAndole 

CMO.fl"O opciones. Ltn pW"lfero se 

halla en la zona de la pantalla. 

Si tAtiliza el l"Ofón l'f\ueva el 

pW\fel"O hasta la opción qt4e 

desee. selecciona,., 

5. Texto asimétrico. Las líneas no guardan relación entre 

sf. Carece de reglas, pero los cambios deben de ser breves 

ya que podemos distraemos o perder la línea de lectura. 

6. Texto representando famas. Requiere considerable 

preparación. El largo de cada línea debe estar 

específicado separadamente. 

Para la lectura corrida la línea o renglón óptimo es de 

45 caracteres. Cuando una línea tiene 70 caracteres o 

más ganamos comprensión pero perdemos rápidez. 

Cuando tiene menos de 30 caracteres sucede al revés. 

Otros aspectos L\Ue hay en cuanto a la fomaclón de 

textos son los siguientes: 

MEDIANIL. Es ef espacio en blanco que hay entre las 

columnas que forman el texto de una hoja. 



SANGRJA. Es el espacio en blanco que hay al inicio de un 

párrafo. 

CAPITULAR. Es la letra Inicial. Generalmente ocupa el 

espacio de la sangría. 

BLANCO. Es un espacio exactamente igual a la 

profundidad de una lfnea Impresa, colocado entre líneas 

para que no impida que las lfneas de la otra cara de la 

hoja puedan casarse correctamente. 

LA Y OUT. Es la composici6n general arreglada para 

obtener el resultado más a0radable. 

DISPLAY. Presentaci6n gráfica de un producto para su 

promocl6n. Estos pueden ser en tela, pintura, tintas, etc. 

4.4 ELEMENTOS GRAFICOS. 

Son términos y conceptos manejados en dlseffo 

editorial, su uso y apllcacloni:s dentro de cada tipo de 

publicac16n son distintos. En exteriores: 

BALAZO. Es una llamada de atenci6n antes di: la cabeza. 

CABEZA. Es el nombre de la publicacl6n. 

SEGUNDAS. Texto breve normalmente de cuatro líneas 

que informa sobre el texto y contenido. 

CINTILLO. Es un apoyo publicitario o promociona!. 

LLAMADO. Es un refuerzo publicitario. 



6Al.AZO 

CINTILLO 

En Interiores: 

PLECA Y ENTRE PLEGADO. Líneas que t:livlt:len un texto 

t:le otro, puet:len variar t:le estllo y t:le grosor. 

RECUADRO. Su fin es enmarcar un texto. 

FILETE. Sombra t:le un recuat:lro. 

l 

ENCAJADO. Sobreponer foto o tipograffa sin estropear 

ninguno t:le los t:los. 
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4.5 FORMATO. 

Se le llama formato al tamaf!o de un impreso, que 

adopta una forma determinada por sus dimensiones y 

poslci6n. Para hacllr un proyllcto editorial dllbllmos 

e:mpllzar por dlltllrminar lll formato y lll llspacio 

convenlllnte qull dllbll ocupar la caja tipográfica a fin de 

que resulte proporcionada, equilibrada y arm6nica. 

La elección del formato debe atender a dos fines: el 

utilitario y el econ6mico. La figura geométrica más común 

lln los imprllsos llS lll rllctángulo. También hay que tener 

en cuenta el tamaf!o: un impreso pequef!o inspira 

delicadeza, sentido utilitario, finura, etc. y un impreso 

grandll inspira potencia, llsfuerzo, grandiosidad, sentido 

ornamental, etc. 

Después de la utilidad es preciso considerar la 

estética del formato, la búsqueda de ésta conduce a la 

utillzacl6n de formatos en proporci6n. Hay que tener 

cuidado entre la proporci6n del rectángulo de la página de. 

papel y el rllctángulo de la página del texto. 

La proporci6n aúrea se aplica sobrll todo en obras con 

finalidadlls llstéticas. La proporci6n normalizada Sil 

emplea mucho en libros corrientes para el máximo 

aprovechamiento dll pap~I. 

4.6 RETICULA TIPOGRAFICA. 

El objeto de la retícula tipográfica llS la ordenaci6n de 

los diversos elemllntos dllntro de una publicacl6n, así la 

fotografía más pequef!a corresponderá al campo reticular 

más pequeño. El número de divisiones reticulares es 

prácticamente ilimitado. 

Otra finalidad de la retícula es la solucl6n de 

problemas visuales bi o tridimensionallls por tipografos, 

disllfladorlls, lltc. 
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Mediante la retfcula y la sistematización de módulos 

no sólo se lee con mayor rápidez y menor esfuerzo, sino 

que se entiende mejor y se retiene con más facilidad. 

Nuestra propuesta de columnas para acomodar 
ir.formación varfa: 

1. UNA COLUMNA por página ofrece más posibilidades de 

mostrar las imágenes grandes, medianas y pequeffas. 

2. DOS COLUMNAS puede utilizarse para poner texto y 

fotos en las dos columnas o puede ser dividida en cuatro 

columnas. 

3. TRES COLUMNAS pueden ofrecer también un número 

suficiente de posibilidades de variación para la colocación 

de textos y fotos de distintos tamaffos. Una desventaja 

es que las lfneas del texto se hacen relativamente 

estrechas. Hay que considerar el puntaje de la tipograña 

para no poner lfneas con muy pocos caracteres. 

4. CUATRO COLUMNAS sirve para cuando colocamos. 
mucho texto o cuando tenemos material estadístico 

(números, curvas, rayas, etc.) 





CAPITULO V 
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BOCETOS DEL LOGOTIPO 

ALTERNATIVA 1. 

PLANTA DE MAIZ CON CABEZAS HUMANAS. 
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ALTERNATIVA 2. 

HOMBRE JAGUAR. 
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ALTERNATIVA 3. 

PARTE DE UNA FIGURA DE UN COMERCIANTE. 





- ' 

AL TERNA TIVA 4. 
COMERCIANTE. 



--



- ~-

ALTERNATIVA 5. 

REPRESENTACIONES DE HOMBRES GUERREROS. 



ALTERNATIVA 6. 

CABALLERO AVE. 



CACAXTLA 
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ALTERNATIVA 7. 

REPRESENTACION DE UN COMERCIANTE. 
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ALTERNATIVA 8. 

REPRESENTACION DE UN COMERCIANTE. 



--~ 
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ALTERNAnVA 10. 

REPRESENíACION DE UNA PARíE DE COMERCIANTES. 
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í ABLA DE EVALUACION DEL LOGOílPO. 

ALTERNAílVAS 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

ORIGINALIDAD 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 

EXPRESIVIDAD 8 8 8 10 9 9 9 8 9 8 

RELACION CON EL 

ENíORNO 10 10 10 10 10 10 10 10 10 10 

PODER DE FIJACION 8 8 8 8 9 10 9 8 9 8 

ESTILO 10 8 8 8 9 10 10 7 8 7 

LEGIBILIDAD 8 10 7 8 10 10 8 7 9 7 

TOTAL 54 54 51 54 57 59 56 50 55 50 
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ALTERNATIVAS DEL LOGOTIPO. 

Se escogió la alternativa número seis ya que reúne 

varios puntos importantes que ayudan a un mayor 

entendimiento y retención de un logotipo. 

Por su fácil compnmsión este logotipo se puede 

manejar en diferentes proporciones. 

El logotipo está geometrizado y se ha llegado a la 

conclusión que se va a utilizar únicamente delineado para 

darle más nítidez y se va utilizar en un sólo color para 

que todo el proceso de disef'fo lleve una secuencia. 

Es una parte de la imagen del Caballero Ave que se 

encuentra en uno de los murales mejor conservado de la 

Zona Arqueológica de Cacaxtla. Como lo muestran los 

bocetos la tipografía se va a utilizar abajo de las alas del 

logotipo de la Zona Arqueológica abarcando todo el 

espacio en la retícula que ocupa el logotipo. Esta es otra 

de las razones por la que se escogió la alternativa 

número seis ya que logra una armonía con la tipografía. 
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PROPUESTA FINAL LOGOTIPO 

LOGOTIPO. 

El objetivo que nos pusimos por medio del logotipo es 

plasmar en la memoria del visitante una imagen de la 

zona arqueológica de Cacaxtla, con el fin de que logre 

identificarla de las otras zonas arqueológicas. 

El logotipo tiene una gran asociación con Cacaxtla ya 

que es uno de los personajes que se presenta en el Mural 

de la Batalla y tiene rasgos y características de la 

población olmeca-xicalanca, que es la gente que formó 

ésta zona arqueológica. 

El logotipo además tiene un gran equilibrio, unidad y 

proporción en todas las partes que lo forman. Lo vamos a 

utilizar unicamente delineado para su mejor comprensión, 

sin que esté relleno pues puede llegar a enplastarse y 

perder su forma. 

El color que vamos a utilizar para delinear el logotipo 

en el caso de la sef!alización va a ser el AZUL PANTONE · 

285. En el caso del folleto el color que vamos a utilizar es 

el NARANJA P ANTONE 144. 

El logotipo va a llevar la tipograña con el nombre de la 

Zona Arqueológica que junto con la imagen se logra una 

unidad entre el logotipo y la imagen, así como equilibrio y 

armonía. La tipograña que se va a utilizar es la LUBALIN 

de Letraset o la SURPRISE de Mecanorma. 
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6.1 RED DE íRAZO. 

La red de trazo que utilizamos en el caso del logotipo 

es en proporción 3:2 esto significa que está dividida en 

tres partes cada sección por lo que está muy bien 

equilibra.fa. tomamos como puntos bases elementos 

Importantes en el dibujo que ya teníamos establecído. 

A continuación mostramos un ejemplo en escala de la 

red que hicimos. 

A e A 

B D B 

A e A 
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6.2 PROPORCION. 



-
6.3MARGENES. 



6.4 ORIGINAL MECANICO LOGOTIPO. 



6.5 TIPOGRAFIA. 

Lubalin graph medium 

ABCDEFGHIJ! 
KLMNOPQRS: 
TUVWXYZCE 
A:c;0abcdefg 
hijklmnopqrs 
tuvwxyzcsatcc 
~eB123456789~~ 
Oi$c8c%?(;;.:./) 



DESARROLLO DE LA 

SEÑALIZACION 
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BOCETOS DE SENALIZACION 

ALTERNATIVA 1. 

Esta seí'lal no funciona pues es de concreto con lámina 

pero tentlrfa que ir sujetada al piso y ésta es una de las 

restricciones de la zona ya que no se puede perforar el 

piso pues es original y está totalmente prohibido . 

. ': 

-
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ALTERNATIVA 2. 

No es muy recomenaable porque hay muy poco apoyo y es 

el mismo caso ae la sei'fal anterior. 
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ALTERNATIVA 3. 
E6ta 6eí'fal aunque podría 5er muy práctica ya que no 

e5torbaría la vi6iÓn del público no funciona pue6 para 

5Ujetarla hay que ponerla unida al techo por un cable que 

tendría que 5er muY re6!6tente porque puede llegar a 

mover5e por el viento que alguna¡; vece5 6opla en e5a 

zona. 

, . 

... 
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AL TERNA TIVA 4. 

Esta seflal aunque podría funcionar haciéndole una base 

no se escogía pues no es muy original y los espacios no 

están bien separados para localizarlos con facilidad. 

'"' 

,. 

o o 
4ie!!J "" t· ro >i 
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ALTERNATIVA 5. 
La alternativa es tubular con partes planas, cuenta con 

dos partes muy bien localizadas en las que vamos a poner 

el logotipo y la informaci6n y cada una va a ser Igual de 

importante. Esta es la alternativa que escogimos pues 

además rompe con el entorno así logramos resaltar la 

información que contiene esta estructura monolítica. 



ALTERNATIVAS DE SEÑALIZACION. 

Se e5cogió la alternativa número cinco ya que 

tomamo5 en cuenta la5 re5triccione5 que no5 pu5ieron en 
la Zona Arqueológica de Cacaxtla de no perforar el pi5o ni 

colgar nada en el techo. 

E5ta 5eñal con5ta de do5 módulo5. El módulo 5uperior 

e5 una med:a circunferencia y la vamo5 a utilizar para 

poner el logotipo. con e5to vamo5 a lograr pla5marlo en la 

memoria de lo5 vi5itante5. El módulo inferior e5 un 

rectángulo el cual vamo5 a utilizar para poner toda la 

información 5obre ¿5ta zona arqueológica. va a ir en 

ingl¿5 y en e5pañol. 
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í ABLA DE EVALUACION DE LA SEÑAL 

ALTERNATIVAS 2 3 4 5 

ORIGINALIDAD 8 7 9 7 10 

FUNCIONALIDAD 5 6 5 5 10 

RELACION CON EL ENTORNO 9 8 7 8 9 

LEGIBILIDAD 10 10 8 10 10 

ESTILO 6 7 6 8 10 

TOTAL 38 38 37 38 49 
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PROPUESTA FINAL DE LA SENAL 

SEÑALIZACION. 

El ol:>jetivo del proyecto por medio de la señalizacl6n es 

orientar e informar al visitante a trav6s del recorrido por 

la zona arqueológica. las señales además de satisfacer 

las necesidades de comunicación y servicio serán 

determinantes en el aspecto estético de Cacaxtla. Con 

su adecuado diseño vamos a lograr la integración al 

medio tanto estética como funcionalmente. 

La información contenida en las señales del:>erá ser 

visualmente lo más agradable posible pero debe cumplir 

su función de asimilación de la información. 

El programa señalético de la Zona Arqueológica de 

Cacaxtla contal:>a con 64 señales informativas que se 

repetían varias veces confundiendo al público. Haciendo 

un análisis de las 64 señales y organizándolas logramos 

dejar únicamente 20 señales de las cuales 2 son 

restrictivas y las demás son informativas sobre lo que 

existe en la Zona Arqueológica. Las señales nos informan 

de lo que vamos vient.io durante el recorrido. 

Con la señal que diseñamos vamos a romper con el 

entorno de la zona arqueológica de Cacaxtla ya que es 

una señal moderna diferente a lo que estamos 

acostumbrados a ver. Pero a la hora de hacer todo esto 

logramos que las señales llamen la atención y los 

visitantes capten la informaci6n tal como es. 

Las señales constan t.ie t.ios módulos uno que es una 

media circunferencia en la que vamos a poner el logotipo 

para lograr plasmarlo en la memoria de los visitantes y la 

parte inferior que es un rectángulo que es t.ionde vamos a 

poner toda la lnformaci6n de la Zona Arqueológica para 

lograr entender más la cultura que ahí se desarrolló. 
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8.1 MATERIAL Y SUJECION. 

Todo el material que escogimos es muy resistente a 

cualquier acto de vandalismo por parte del visitante así 

como a cualquier clima que se presente en la Zona 
Arqueológica. 

Las láminas de acero calibre 14 aunque son delgadas 
pues viene siendo 0.18 centímetros a la hora de ponerle el 

perfil se hace resistente. El perfil cuadrado es de acero 

calibre 18 que es el grosor de la pared del tubo. 

Comparamos los precios con otro material que podía 

cumplir con la misma función que el perfil cuadrado y 

encontramos una lámina troquelada que se podía unir y 

formar una pared un poco más gruesa para hacer la señal 

rígida. Los precios son: 

- Una pulgada del perfil cuadrado cuesta N$ 3.00 el 

metro lineal. 

- El metro cuadrado de lámina troquelada cuesta N$ 

40.00. 

La soldadura en los dos casos es la misma de 60/13. 

El 60 significa que puede cargar 60,000 libras por cada 
pulgada cuadrada y el trece es el número del fundente. 

Escogimos el perfil de acero ya que económicamente 

no es mucha la diferencia pero lo que sí es diferente es 

que es más resistente y se puede soldar mejor. A la larga 

es más durable, nos da mejor calidad y los materiales son 

de primera, por lo que no vale la pena abaratar costos. 

El material que se va a utilizar es: 

- Tubos de acero de 4" y 211 de diametro calibre 14. 

- Láminas de acero calibre 14. 

- Perfil de acero calbre 18. 

- Capa de primer automotivo. 
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- 3 ó 4 capas de laca automotiva del color seleccionado. 

Los métodos de sujeción que básicamente vamos a 

utilizar son: 

- Cordón de soldadura de 60-13 para la lámina. 

- Pestaña;; de solera de 114 de pulgada. 

- Tornillos tipo Allen. 

Estos aos ultimas tipos de sujeción son para sujetar 

la lámina a los tubos. 

- -·--- ·-·-------------------
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8.2 COLOR. 

La t:lección del color se basa en factores estéticos, 

psíqu!cos y culturales. Para escoger el color de nuestra 

señal se tomaron en cuenta dos aspectos: 

1) El contraste de lectura y legibilidad. 

2) La integración del color en el medio ambiente de la 

zona arqueológica de Cacaxtla. 

La selección a la que llegamo~ es: 

Soporte de la señal y letra AZUL PANíONE 285. Se 

escogió este color pues es un color que produce 

tranquilidad, un color fresco y suave. También tiene una 

relación estrecha con Cacaxtla ya que en los murales hay 

una cenefa que tiene elementos marinos y éste color está 

relacionado con el agua. 

Para los remaches y el tubo que divide los dos 

módulos se escogio el color NARANJA PANíONE 144 

pues es un color cálido y penetra en las personas con 
fuerza. Está liga.:io a Cacaxtla porque Cacaxtla significa 

cesto. 

Los módulos son de color blanco. Sobre éstos vamos a 
colocar el logotipo en la parte superior y la información en 

la parte inferior y van a ir en color AZUL PANTONE 285, 

con lo que vamos a lograr un buen contraste y es una de 

las combinaciones más visibles según el estudio de 

combinaciones de color. 

Aunque éstos dos colores son totalmente opuestos 

logramos con ellos movimiento al combinarlos pues no 

están saturados. El color azul que es un color frío 

tranquiliza y por el contrario el naranja es un color cálido 

que logra atraer la atención del ojo y capta nuestra 

atención. Al combinarlos como son dos colores vivos 
podemos lograr brillantez, contraste y armonía. 



8.:3 ESTILO ílPOGRAFICO. 

La principal función de un sistema de seflalización en 

un complejo es proveer información directa y clara al 

visitante. Por esto es necesario seleccionar una 

tipograña que tenga las características necesarias 

tomando en cuenta el tipo de carácter, estilo tipográfico, 

altas y !:>ajas y el peso de las letras. 

La tipograña que se escogió es sans serif (las 

terminaciones son en ángulo recto y no tienen elementos 

omamentales), fue seleccionada por su sencillez. Se va a 
utilizar una tipograña con altas y !:>ajas, para no 

monotizar la línea visual, no se escogió una tipograña en 

puras altas ya que carecen del ritmo visual que 

proporcionan las ascendentes y desccmdentes. Además 

que las letras minúsculas por su diferencia hace que sean 

más fáciles de identificar. 

La tipograña elegida es la HELVETICA MEDIUM, el 

tamaflo se determinó en !:>ase a la ergonomía y la altura 

de las letras mayúsculas es de 20 mm. o 60 puntos. El 

tamaflo de la tipograña de 20 mm ergonomicamente 

puede leerse a 2 metros sin ninguna dificultad para el 

observador. 

Helvetica medium 

ABCDEFGHI 
JKLMNOPQ 
RSTUVWXY 
Zabcdefghijk 
lmnopqrstuv 
wxyz123456 
78908&?!(~~) 
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8.4 CAJA TIPOGRÁFICA. 

La caja tipográfica va a sc:r dividida c:n dos. El c:spacio 

supc:rior de la caja va a ser utilizado para pont:r la 

información c:n c:spafiol y el espacio Inferior va a sc:r para 

la información en ingl1fo. 

En éstas . dos cajas tipográficas con formato 

apaisado vamos a dejar márgenes del mismo tamaí'fo en 

todos sus lados, el margen va a ser de 5 centímc:tros c:n 

cada lado con un mMianll de 5 cc:ntímetros también, en 

c:stc: espacio c:ntrc: tc:><to y tc:xto vamos a pont:r la plc:ca 

caractc:rÍe;tica de una cenfri'a marina de Caca><t!a. Esta 

pleca también la utilizamos en el folleto. 

La intt:rlínt:a va a si:r dc:I mismo puntaje de: la lt:tra y 
va a haber una e;angrfa al principio de cada párrafo de 5 

caracteres. 
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8.7 TEXTO DE LAS SEÑALES INFORMA ílVAS. 

5eflal 1. 

AJ vf6ltante: (.a COn6eJVaci6n de 106 blene6 ar'\ueo16gico6 de 

Caca><tla, dependen en gran medida del cuidado 'lue ae ob6eive 

durante el recorrido. 

Respete las 6eilale6 y colabore con la protecci6n de nueatro 

patrimonio cultural. 

To the visitar: The pre6eJVation of the archaeloglcal patrimony of 

Caca><tla depend6 on your careful atentlon during the tour. 

Re6pect the 6lgn6 and help U6 protect our cultural heritage. 

5eflal 2. 

Zona ar'lueol6glca de Caca><tla. 

Horario de visitas: 

Lunes a Domingo de 10 a 17 horas. 

INAH. 

Zona ar'lueol6gica de Caca><tla. 

Vl6lt hour6: 

Monday thru 5unday from 10 to 17 hour6. 

INAH. 

5eflal3. 

No introducir alimentos ni l>ePldas. 

Nofum•r. 

No Flash. 

No food or drinks lnslde. 

No smoking. 

No Flash. 

5eflal4. 

Alrededor del año 600 D.C. llegan al Valle de Puebla • Tla•cala los 

olmecas xicalanca. los cuales vencen a los antlguo6 habitantes y se 

adueñan de la regi6n norte. Siendo e><tranjeroa Introducen en la 

regi6n costumures y e6tllos diferentes, ejemplo de ello son las 

pinturas murales. 
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La zona que ol púulico puedo visitar actualmente correspondo a una 

parte del centro ceremonial, en la cual •• localizauan loo edificio• 

púullcoo, civil•• y rellgioeoo así como las reei<lonciao de loo 

sacerdote• y do lo• gouornanteo. El resto de la poulaci6n hauitaua 

on construcciones modesta• uuicadas en loo alrededores. 

Around the yoar 600 A.C. anivo to the valley of Puoula - Tlaxcala 

tho olmocas xicalancae, they d~oat th• anciont papulation and take 

poeeoeeion of tho north region. As they woro etrangore they 

lntroduced new cuotomo and otyleo, an cxample are the mural 

p•lntingo. 
Th• zono that wo can vislt lt'5 a part of tho ceremonial center, th•r• 

were the public, cMI and religious building•, aloo there were the 

ro5i<lonce5 of th• pri••t5 and govommont5. Tho rost of th• 

population llvo in modest constructions bullt around th• ceremonial 

center. 

5i:l'lal5. 

Las estructuras piramidales on Moooamérica tuvieron en la parte 

superior como funci6n principal ol servir de adoratorios o para 

realizar rituales, sacrificios y ofrendas a loo diosos. Los espacios 

que aquf so encuentran fueron preparados arquitect6nicamonte para 

cumplir con dichas funciones, pruoua do olio •• la parte superior do 

este montículo que presenta on la cima pisos y muros estucados. 

Tho pYrSmidal etructuree of Moeaoamérica eorvod as platform5 for 

.rituals, oacrificee or offeri119• to the goda. The epacee that wo found 

here were architectural designed for the performance of theee 

activiti•• ao we can see l>y tho proeence of ,;tuccoed floore and walls 

on top of this mound. 

5i:l'la16. 

Dol;iido a la• condiciones geográflcae y aml>lental•• que 

proparcionaba la regl6n desde tiempa• remotos fue ocupada por 

diversos grupo& humanoe. 

Grupo• que por neceoi<ladeo propia• de supervivencia, deearrollan y 

practican actividades de carater comunal. Tales como: alfareri'a, 

conotrucci6n de templos dedicados al culto rellglo5o, de la fertili<lad 

de la tierra y del dioe viejo del fuego, la elaboracl6n de textiles, 

ceramica y agricultura donde ee notan avance• tecnol6gicoo como el 

empleo do represas, terrazas en loo cerros, chinampae y canales de 

riego. 



Tho r~ion was populated in anclont timos by a sovoral numl>er of 

human groups duo to advontagoous geographical and enviromontal 

condition&. 

This groups as a respons to thoir individual noeds of survival 

devoloped and practico communal actlvitios: pottery making, tho 

constructlon af templo& dedicated to roligious cults liko agricultura! 

fortlllty and tho old firo god, textllo woaving, tho intensivo agriculturo 

where we can 5ee technological innovatfons as dams. hill side 

terraco, chinampa& and inigation canals. 

Sel'lal 7. 

El palacio os un conjunto do aposentos y patios que funcionaron 

como una unidad habitacional, de la plaza norte se dosoml>oca a un 

espacio en el que corro una hilera do pilare& do este a oeste y sirvi6 

do p6rtico a dicho conjunto. Un pa&illo do más do 20 metros so 

divido en dos secciones: en ol lado oeste se aprecian nueve 

aposentos. un pasillo y un posll>lo templo; ol pasillo que divide al 

palacio es interrumpido en el costado oste por una puerta quo da 
acceso a la secci6n del mismo lado y que después de pasar una 

hal>ltaci6n conduce al "Patio do Roml>os". 

The palace is a complox of rooms and courts which functloned as a 

rosldoncial unit. From the north plaza we arrive lnto a space wlth a · 

row of pillar& running east to west and which served as a pon:h for 

tho palace. One corritlor of more than 20 moters long divido& tho 

complox in two soctlons: on tho wost sido are nino rooms, a hall and 

a possil>lo temple. Tho corridor which divides tho palace is 

interrupted on tho oast sido by a door whlch accoss to thls &octlon, 

and after pa66i11!J through ono room load& to tho "Patio de lo& 

Romi10&". 

5el'lal8. 

El Patio do los roml>os está l>ardeado por una !>anqueta y en sus 

extremos este y oeste, flanquendo sendas puertas, se ol>&orvan 

unos roml1os do estuco parecidos a la forma maya o del Tajl'n de la 

falsa colosfa. 

Tho Patio of tho rliombuses is sorrounded by a sldewalk and at ea&t 
and wost ond& flanking l>oth doon;, are stucco rlioml>u&o& &imllar to 

tho mayan form& orto the false latticework of el Tajfn. 
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5i:i'lal9. 

La& recientes excavaciones realizadas en el gran 11aaamento han 

dejado al do&cu11iorto una enorme parclón de pintura mural. 

Entre lo& elementos que resaltan encontramos las planta& de maíz 

con cal1ezaa humana6, estos motivo& están sin duda aeociado& con 

otro& hallado& en relieve&, e5cultura5 y conceptos do la región maya, 

The recent cxcavation& mado in tho platform havo uncovered an 

enormou6 o><tent of tho mural paint6. 

Among the important motifu aro com planta with human hoad& 

which are a66ociatcd, undoul1tedly to other founds in rolicf, 6culptur• 

and concepta tipical In tho mayan region. 

5i:i'lal10. 

El cucxcomate 06 un elemento arquitect6nico poco común en la& 

zonas arqueol6glca6 de Mé~ico, era empleado como lugar do 

almacenamiento de maíz, frijol o amaranto. 

En Caca~ 6e han descul1lerto sois cucxcomate6 en años 

reciente&. Detallo que muestra la importancia del almacenamiento 

en lo& tiempos prehispánico&. 

The cucxcomate i& an uncummon architectural olemont in tho 

archaoological site& of Mé><ico. lt was a grana.,, u&od for tho &torago · 

of com, 11oan& or amaranth. 

At Cacaxtla in recent year& they found &ix cucxcomate&, and they 

do&mo&trate the importance given to food storago In prchiapanlc 

time5. 

5i:i'lal11. 

Un rasgo singular y caracterfatico del gran 11asamonto ea la 

ul1icaci6n y dl&posición de la& e&calinataa. E6ta6 parecen no e&tar 

conectada& entre s( y parecen no conducir a ningún lugar, &in 

em11argo, dicha con&trucción ol1edece a una lógica funcional ya que 

permitió la comunicación del área de almacenamiento con la parte 

&uporior del talud empleado como paelllo. 

La complejidad constructiva de Caca~ ao vo expresada en lo& 

talÚdos. Estos fueron conetruido6 par etapa& y lo6 máe reciente& 

so encuentran en la& área& o><terna& del gran 11asamento&. 

A singular and highiy characteti&tic trait of tho great platform ie 

the placement and arragemont of tho etairway¡;. The6e do not 

appear to 11• connocted to oach other and 6eom to load nowhore 11ut 



these construction obey a functlonal logic that allowed the 

comunlcations of tho storago aroa which was usoi:I as a passway. 

Tho comploxity of constructlon In Cacaxtla was oxprossoi:I in the 

sloplng walls. Thoso woro buílt in stages and tho onos on tho outsido 

of tho groat platform aro the most rocont. 

Seffal 12. 

Son dos pilares quo so localizan on o! extremo sur do! basamento. El 

oi:llficío ostá conformado por un p6tico que funcion6 como acceso a 

los aposentos, quedan las huellas do dos pilares que sostonfan la 

techumbre. 

Parto importante son los innumerables pilares on los que so 

plasmaron motivos pict6ricos, aplicaciones en barro y relieves en 

os tuco. 

Two pillara aro locatod at tho south ond of tho groat platform. Tho 

building is conform of a porch which provides acco65 to the rooms, 

stlll visivlo two pillara that sustaín tho roof. 

An important part of tho architocture are the great numbor of 

pillara, those were decorated with paints motifs, clay and stuccs 

rollefs. 

St:ffal13. 

Al sur do! área denominada la plaza se encuentran unos montículos 

conocidos como las Tros Pirámides. Conjunto importante porque en 

él so realizaron actividades religiosas que requerían un espacio 

mayor al que proporcional1a o! gran 11asamento. El 5istema de 
construcci6n 06 en el talúd, compuo5to por !11oquo5 do topetato, 

rocul1iortos con ploi:lra vasáltlca 111anquoada y caliza. 

To tho south area callod tho plaza is a mound complox known as the 

Throo Pyramids. Thl5 architectural group wa6 lmportant becau6e 

her• wero mado roligious actlvitles which requirod more space than 

tho ono in tho groat platform. Tho sy5tem of con5tructlon u5od for 

tho 5loping wall wa6 composd of 111ock6 of volcanlc tuff, cover of 

!1a5al rock, whitenoi:I and limo. 

Se:ffal14. 

La colo5fa cuyo di5oño e6 ol do un tejido a !1a5o do roml1o5, por la 

parto interior 05 plana y por la exterior 50 aprecia un vistoso tejido a 
diferentes nivolo5. Fue construida a !1a5• de una trama con vara6 y 

carrizos cul1iortos do adovo; el terminado final consisto en fino 

o5tuco. 
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Su omamcntaci6n es complementada con un guarda polvo rojo y su 

ubicaci6n se da entro pilares frontales y una mocheta lateral. 

The deslgn of this element located between frontal pillare and a 
lateral quoin is a dimond shape<l weave. On tho interior is flat and on 

the exterior we can apreciate the atractivo multllevol latticework 

mode. 
The deslgn was formed with Gtick.5 and reede c:overed with adobe and 

then finlshed with a fine coat of stucco. The decoratlon was 

complete<l wlth a red dado. 

5el'lal15. 

El Mural de la Batalla fue pintado poco antes del aRo 750 D.G. su 

estado do conservaci6n se debe a que fue ocultado 
intcnc:ionalmente. Este representa la derrota del grupo de guerreros 

ataviados de avo, posiblemente narra de una manera hist6rica -

mitol6gica el enfrentamiento de dos grupos culturalmente distintos 

ccya union da origen a los olmecas xicalancas quienes conservan 

como protectores al jaguar y al águila. 

Son relevantes la fisonomfa de los peroonajes, su forma de vestir y 

adomarse, y los elementos de escritura denominados glifos que se 

intercalan. 

The Battie Mural was painted shortly bofore 750 A.C. and his great 

presorvation Is because it was hidden intentionally. Tho mural 

represont the dofeat of a group of warrioro dre65ea as birds, this 

oven possibly narrates an historie - mythological confrontatlon 

between two grou1'5 cultural different whose unlon give riso to th• 

olmoca xicalancas, whom the jaguar and the eagle are protoctoro. 

The relevance of the fisonomy of the figures, their costums and 

omamontation and tho writing elemont5 known as glyphs lnserted 

among the peroonages. 

5el'lal16. 

En el mural norte, el peroonajo representado posil>lemente sea el 

''TLACHIYACH TIZACOZQUE" que viste un atuendo do jaguar y porta 

un atado de lanzas las cuales escurren gotas do agua. Junto al 

peroonajo podemos observar dos fechas. 

Completando este mural, en la Jamba norte so encuentra un 

sacerdote con un atuendo de Jaguar, quien vierte do una vasüa con el 

rostro de Tláloc (Dios do la Lluvia), gotas de agua. Do su vientre 

b'rota una planta floreciente y en sus Vrazos e;e entrelaza una 

serpiente. 
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In the north mural it's possible that the peroonage represcnt there 

is the ''TLACHIYACH TIZACOZQUE" who wearo a jaguar costume and 
carries a bundle of lances from which are falling drops of water. 
Complementlng thls mural, located on the north .Jamb Is a priest 

dressed In jaguar attlre who pous drops of water from a vessel 
decorated with the face of Tiáioc (Rain God), a flower is coming out 

from hls abdomen and a serpent entlYines it5elf in his anns. 

5c:Plal17. 

El mural sur posiblemente representa a un sacerdote • gobemante 

el "AQUIYACH AMAPANE" '\ue además de la indumentaria de ave 
porta una barra ceremonial distintiva de su alta Jerar'\ufa y el cuerpo 

pintado de negro. 
En la parte superior Izquierda, podemos observar un recinto cerrado 
par dos manos frente al cual se encuentra un "Ojo Emplumado", 

circundando por huellas de pies y manos. A la derecha se encuentra 

un ave tropical con sangre en el pico. 

En la Jamba sur se representa a un personaje '\ue aparece bailando y 

lleva entrelazadas en el pelo flores y cuentas. Porta en las manos un 

caracol marino de donde emerge un individuo. 

Thc south mural possibly is a rcprcscntatlon of the priest • govcmor 

the "AQUIY ACH AMAPANE" whose body is painted black and wearo a 

bird costume and carries a ceremonial bar indicatlng high rank. 

In the upper left part of the mural we can see a rectangular precinct 
closed by a pair of hands, in front of this elcment we find a 

"Feathcred Eye", cncircled by foot and handprint5. To the right slde 

wc find a tropical bird with blood in it5 beak. 

On the south Jamb is a dancing figure whose hair is interwoven with 

flowero and beads. He is holding a conch shell from which emerges a 

peraon. 

5efla118. 

El edificio "A" contiene cinco murales policromados y un relieve en 
barro crudo, estos fueron elaborados alrededor del aílo 750 D.C., 

posteriormente fue cubierto intencionalmente para construir otro 

edificio. 
LoG cuatro murales q,ue se encuentran en Uuena6 condtc;font6 

presentan en común una banda '\ue los enmarca y '\ue posiblemente 

representa una corriente de agua, donde se mueven animales 

acuáticos. 
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Building "A" contalns ñvo polychrome murals and a modeiod clay 

relief, these were made Vy 750 A.C., lately it was intentlonally 

covered to l>uild a subsequent 6tructure on top of thls complex. 

The four mural6 in excellent conditlons have a l>and whlch probal>ly 

repre6ent6 water l>ecause Is filled with acquatlc anlmal6. 

5ei'lal19. 

Es una pequeña plaza con un nivel Inferior, au planta 06 rectangular, 

el eje mayor 6e encuentra de este a oe6te y eatá limitada por 
talúde6. En cada uno de los costados tiene una e6calera central y 

66ta6 6on llmitada6 por una laja que 6frve de comiza. 

16 a 6mall plaza with a l>elow leve!, the plant 16 rectangular, the 

mayor axis runs east to west and it6 define ¡,y 6loping walls. Each 

aide has a central stairway l:>y a stone sial> which aerved as a 

comlce. 

5ei'lal 20. 

Las conejeras son recintos de !>ase rectangular en cuyo Interior u 

encontraron diez pe'lueñas construcciones de adol>e en forma de 

cajone6, 6U funci6n no ha sido precisada. 

The rabl>it hutches are rectangular room6 which havo ten small 

adol>e cul>ides, the functlon of the ral>l>it hutche6 remains unknown •. 



8.8 UBICACION DE LAS SEÑALES DEL 

PROYECTO. 

, _, n a fa locariuci6n Todos 106 numero6 re6 Y"' .... e 
de la6 6eftale6 informativas del proyecto. SEÑALES DEL PROYECTO 



__ \;i_VfkR. 

8.9 ORIGINALES MECANICOS DE LA 

SEÑALIZACION. 



-

l.nn11uot••••I"".,,_..,, ,..,.,... ... ,.,,.e>,. .o,,,....,,,.,,..,..,., ... , .. 
"'41C'Gll"""···-odo•p••"'4'rl"'"••• ...................... _ ... ., ... , ... ... .-.. ~, .. .__, .... M~··· .. ~ l•o .. c~-.,.., .a.f•lot' 

"""""'•l ...... llAP.,,....,,_.,IP .. ..,161•••.,...ol•l.,..•U"'""""'" 
.,.,.,.. "'°"""~' 111.......,.,. .,., ~ 1 .. 1..,., .. '•""""" "'"r.1., .,,.,.,,,. •*• .. .., .......... ., ................ , ...... " ..................... ... 

.................. " ·"'"''"~"'"""""'-·-· .. -......... ",~ ............ .. 
'""""h ~···~ .... ., 011 ... ,.,.,,lull_. •P•I·. 11,. .... ~"''"fl~OI ,., 1,,..,,,1 
....................... .- .... ~, ..... , ••• 11 ..... 1 ...................... . 
............... ...... .... ..... ... 11.- .... ~.......... ........... ...... .. ...... ... 

~·"'•U••.,••_.,.._,.,,. •• .,.,...,..,._..,,.., .. -,-~ 
...~ ................... ,_ ...... , ..................................... .. 
-~ 
c;....,... ........... •oe.-S..lo'1op•..,.n• """"'"_ ...... ~ ....... .. 
"' .. ,,.411, ... 1_&.."• ............ , .......................... ... 
"'"'"""'""''"''""'ollft .......... " .. '""'''"""'r~· dorLlk-11 ..... ... 
............... ~ .. "'TI ....................... - •• ~1"0 ...... LCI-· 

'f t1111Ct~11•• ••••" tr••"M"'• .. nh:u•...,..,~,,_ .. __ _ 
'°""~W\ ..,.,..,.n ... •lu\tet'""·•l-~IUY ,,..a;,llr111'!1'• 



-

' 
:·,;::::;::~:~~-.~·7..:;:~7".~; ;::::: :.. .. -:·:-: ... iw 

...._ ... u..~ ................................... --.. ................. . ·-· 

'"''"'••lofl,. lloept"K"'"l•••ultloe•d ............ 1 .... 1,.. .... ,.,.1 

1.11.un .. ..,...,,,..,.,rt••••"".i ••.,"11111111"""''"• 1••• 

1¡,.'l...._,,1 .. 1.oor.,,••ll"°'1• .... 1••"..c1oo•u"''""'',...""'I"" 

1 ............................... 1.o 

llDl•oo•-• :.:=:•O-.,..•'º•,,,__ 

Zoow•........,.•drfA.i•ll.I 

"""'-' ................ s...&r,lo1-IU1al/l•10•I ..... 



- -

......................... -............... ... .._ ..... ~. 

, ................... ........ .............. 

....,......,..,.,-. ... ,11111. ~ ... v-.-~ 1&aar-. 
""'.......,"_..,,."• ..,.,,....._oc•••a.n•...-•--n., .. 
........... ,...rio ........ ~ ......... ~ .......... ..,,,en 
to1tlllllllrnynt6n.....,,C1'4n.~*.-. .... a..1'"• .. n -·· 
lllun&qi•dP-••l•'"""~•Al .......... 1 , .. ...._..,,_ 

~l•*'clftllotteo ........... co•i.u..,.,.Ai,ul11i1Mn.,".....__ 
piUUo¡. .... ~,,,....,,.,,,,..,,.,.,.,,.,,.,,....lft,.-.,~co...,.n 

., ... 1os.,. • .,.._...,.. llor-.inolrl.lrc•"-- ~-... .. , 
lOIOSllU(C.-., ,. ....... ,_.., o.I• .. t.-~ lot\ ......... ""-

Al .............. ~ .. , .... _ ........... - ............ , ........ 

1.-..Cb ....................................... l"I& ............. , ... 
pers,;,_ ............ 11 ......... ,., .. ory_ ......... .-. 

... .............. *•IAl•"'"' ........ w'n. .. lt•--·"'" ....... .. 

..... , • .,p 

11 ...... ~ ..... -··· ............ _ .... _u .. ---.............. . .... , ......................... ,._ ...... ~ ..... ·--·-·-·-tiw-.:•1•of _, ... ...a .... .,,...,.__,., u ............ ,, .. ~, 
~ •• n...t.-11 ,, • .,,.,. "'"'" l•oill ,...,.. .._, .. e-o-... ,-" 



- -

., ....... _., ...................... 41 .... .-....... , ......................... - .... , .... ... 

... ~ ............................... h ..................................... _ ... 

......................... - ...... , .......................... ..i .. ,""~ot.p611• .. 

.o .... "",'""'""" IJoo ¡W\A• •Ir'" 1. 11r /0 .,,. ... ., .• •.o ••••IP en""" .......................... ...,.., .......... ~ ................ "' ........... ~ ···~l>A•• .... , ................................................................................. ... 
,.,.,,. .. , .... ,,., • .,,,. ... ,,.,..,,,,,.,.,1o ... 1r..• .. 1.>.,.,,,.,.,,._.._,...., 
, ............... ~····~ ........... -.............................................. . 

..... , ........................... , ....................... ""' .. ''"""'"""~· 
., .. ..,,,.. ... .,..,,.,..tuomu..,, .. ,"1'"'"''"*""''"'•"11"•~f"-tt•.o 
............... """-'ll"'".,,, .. _.., .... , ....... -..,. •••• _ ... 1 .. 11w 

,....,.,., Uowu•••••nlt1••rll..,.,/u11 ... 1 ... .,h..,,•_,.,lf•n•"•""• 
"''"'""'"'"""' ..,,,,,. ""'°'"'"'"'.,'"'""""""., .oh .. .11"l"P"\W ... 
•·~·1.a.· 11•· ''"'""" •••h••••lo' ti•· 1 ....... • n .. 1rnu1••••'""""º r .. \I ......... , .......... , ... ,, ........ , '" ......... , .............. ~ ................... ,. 
, .. _., ...... 6'-........ 1 ...................... 11 .......... -

u ....... , .... .,..,.....,""'.11.._...,. ...... , ............. or, .. ,,,., .. .. 
••l>"'"""'""'°""""·n.."•""""'"""'""'•1• ... 10.w-••......,•••••llA 
'""bt$dll<H!ul:Op.11"••rs..il.il••""'"Wf"" ... l••*l.il.oh.i 
Lelu..<.i 

ll•t'.il•1ulll•1l•.,U,.....,°'._'"'•"lo'Ollty.i ..... •••d.M•.nl 
•od•••ln•to ............... ,, ...... .-c"100Ut1t.001111u)f!t.SMl ...... IO 
llOC""'"'"' l•••,..ftl Ntlrl ... ,.•l.tll""'"''"~ odrl ..... , 



-

l••_.....•.-4•••'"-too-•• '* .................. ~ .. h ...... ... 
1-...Ct. ................ , ..................... ., ...... ,O ... oMr. H• ..... ,.~ .... 

... ,.,_..111 ... oro•~ .111~n••""'""'""'l',.•l•,.,.,,.,,.,r, 

$wl ......... _ .................. __ .... ....._... .. 11 

..W.C..natuooa. ..... __ ~·-"-' .... ,-....... 

IDI ---· ..,U.oln ................ " .. ..--u ............ 
.... _ ............ - ........ H .......... __. ... ,,., 

.... ._.'*'tin. ..................................... ~ .. 

·-................ 11 .. i.oulh•4ot ................ . .,.,......,,u.i.. .. ar,.., •• ,. .... " .. °"'*"•'"' .... ,...," ..... ......., ......... ~ ..... '""' .......... .... 
"""'~'-,..,or11 ...... , .... ...,., • .,-............... .....,. 
11 .. \tl ~e dtc.•11.llÑ ,.,.h i-ot• .. u.1 ... ,...., • ., -u •cloo!h. 



- -

... _ .................. ,..q .. , ....... ., ..... _.. ........ ,._,.., 

,.., _ _,, •• .,...,1.n l11nPio¡.,-.k1 ''"'•""'º .. •""'•"•..,, .. ,...,. .. 
............ .......... 1r.1. ............................. ~-.. 

""'•P"..-'""' .......... ,boo~ICf11" 11~11•1"do!lm1wuc.1oóoo ,...._ ... ,.._. ,..,, _ _.º I"" ....... ~.., ,.,...,, .. ,. ,.,...,._ .. ,..u•• 
"'"'do'b4>.MI .... - ............. , ..... .. 

'"""'"""'••e .... _..,,.,,.,..,.,,<1o•"-.o..i._..,,.,..,,,_.,.,..,,.. 
11•,..,.l'"..wb ltn ..,,,,....,,.,,..,!f',.ull)w~ 1 ,..,,.111 ..,11 1.,....,...,. 1 ..,., 
...,.,,_ .. ,riyr..,..,..,,,.,,,. ... ,..,.,,.,...,.,.nlff•• .. """""""'""' 
"'"'"'ª'"'"'"•11>1.011 ...... 11 ... •n1r"'"'''""1""'""'"" .. ''""'' ... 
... ~ ........................................... , .......... 1 .. 11 .......... , ..... .. .......... , ... -.......... ... 

1• c .... U.cUWo*'-"'•"' ..... 1•1 ~, • ...,_.., ,__.._,... .. 
P-'11••--ftl ........ - ............ _ ........ -~ • 
....elllCl ..... ll...,01•"'° ....... lww!.S.- .. llto_I_ •••• , 
,., .. ,.,.,....., .................... _ ........ ~ .... - ...... . 
S..go1_.. .... nr<Mt~11.S.cm1 .. 1...,ca. ...... 1..,I' ... , 
..._ ..... Un110orpqon l1U111•1, .... _._...._ .. 

flW*S91ul"'"'~"~twt-•h••""',....,•,..•UlM-A 
..,...,,.,..., ..... ~-~ o..u .............. a.. ....... ...... 
tdt< .. .,,,..,.ll•ro.,..,.11 ... 11Ml• ... n•oll .... wr4~~.l -•., 

liv.,.....,. .... ~~1 .... ,..,,,_ .................... _ .............. ., ... . 
11 ... 1 ... i.1"'"' .. "'".01~ ... ,,..,..,1~1 ... c .. 11 ... ,.,..,,.~--n 
,..,.*'!rol ••ti• .,.,,,,L..~. 



!'. ~ ... ..:.~ .~::-~ .. ~:".:.::..-:::;.: ::.::: :: :..:~:~":~!~.:: .... 
1,1 .. 10-pop ............ - ........ 1"''""' ... .,. ............. 1 ............ .s. ...... . 
1••\.4.,.oro•l"""''"'lir"'wm ... oroll•llllf""• ......... ..,... ... .. 
r.111.,.,1..,,..,.,""'~.S.1¡,go,,.1o,,,u1t..,,..,,, .. m•.S."">1"\'"''" .... "''Lo 
, .............. ,, .. ,..., ................ ll'-... ,Ll ......... • ... llt•O"'~"' .. lu,.., 

.,.,.-~ .......... .. 

.............................................. l .......... ._, ..................... , ... , ...... -~ .......................... -............. ._ ........ ~ .... ,.. ..... _ .•.. 

. ~.::.:::.::·. ·~~::;~::::~ :: ::::-::.::.:.';; .~~:;::·:;:~ ... 

......... , ..... , ........... ...... 

'" ............ _,.,. ... , ....... ....,.e1 .. rw.• .... ~-.......... 
•1111.C IJl•ACU 11/AlO/UtJI• _ .. "" ................. ....,._ t I""''" 
.. •• 1.t.1 ...... .,Ali•ll ..... l!M .. ttnp.ndt...., .......... ... 
pn.,..Ufrl"lflL'l"""•....,••4' ... IKh.n c..,..1••n1 ........... , .. ..., • ...,.,_ .. v..._,,..,.,,,..,.,. .. .,.." .. ,.,,...,..,.,.......,._ 
,......,,.,,.., .. ,..,. ..... ,,...,,.. .. ,.,,, .. ,. nai.. in.n111r1.>n ...... 1 

'l'll•>dr ..... o. .. ,.....,., ..... OllU1 .. pi.1l1huott.,•r•r.•\On. 
i. ............. - ... <ll ............ .. 

..,,...,, .. 1, ......... 111 .. , ............. ,'-PhlCllllgl1tphnllll""'" 
u .. •1tACl•YAClt UlACOlflU(" ....... __ , • ........ c:uS>"""" .,,.. 
..... IC"o ....... ...,.., ..... C'\, .. _....,., ......... ..,, .. aps ......... ~ 

f1•111 ......... ll•l\lli...1tu ... b.1111(1..., .... 1...,ll1t91>illft.l¡•~I 
dol"low-d ,......,._ ., • ., ...... ,_ 4illP\<ll w•ro .,, _ _, • ..,,,.... 

llr<"oo•lt:d...,.••l•rul U•ic:1"'-1Gn.n ,..._~ ... U•••"t<>ool 
s.,.,,,., ....................... ,_ ... ,._.,,. .................. .. 



-~--

11""•-'..,. 1lfJ\olJlrn"''""'"'""...,"" ,..,., ""°ro•••• .. • volioru,..ol• rt 
•.t.uon.&1.11 ... .,. .. , .... NI·,,,.. ............................ ., ...... ,.., ... ~'""'" 
, . .,, ...... '""""""'"'''""'••"''"'' ..... ,.,. ...... , ............ , ......... . 
t ..... _, .......... .,,,_41 ,-.. ..................... """"'"''"'"' 
1••<lr""',.""''""•""..two:ow1.,11•4•••"1lr1l11,......n"'"' 
....... iJ ......... ••"'-•'~•-''"' .. ""' .................................. .. 
............... ,,. ..... MI' ............. , .... 

I" Lo .......... ._,.""' '"l"•'\rOOlol • 1•11...,._.,, ...... , ........... ,~.,l .... ..,••• r 
..... ""'rLu•Ll'"'t-11,...., u ....... t ,,...,,. ... , r ... ,~ ... , 1 .. ~ .......... , .. . 
,..,_ ......................... ~ ......... ,. .................. . 

11 .. ~owthn••.ol 1•1·,\ol'r ·~ .i "l",.."'"""'""'"' ,,_. ¡•ll'\1 'I''"' ,,_. 
ti"' 'AUIH~Jl.C 11 AMJIJ>•fft • ,.,,,,,..,. ¡,.,.1y ... ,,,_,.,..1U...• ...... ,.,..~ 

.................................. ~ ................... , ................ J .... ,. ..... .. 

..... - ..... ~ i.-•11 ... ••" '"'"""" ......................................... . 

.......... ,.., .. , ...... 11 ..... b ... , ......... 11 ........ ~ ....... _ ................ ,, 

Ir-' .., • ., ""'''' """ ..,k11 ...... 1;J••"~ 1,,orw•••¡IOI ,... ... -· 1 .. ~1 o 
'"•-"''"'•l~••lt•l•••IH ..... I_. ... 

lo,.Hr ""'"' '"'"''" """'""•l l"P"'" ,,.,.,,..... I•• ... ,,,,,....,.,. . .,, •••lh 
IL•,.'h""''"''hllr,.,l...l. .. .,¡1••"•loJ.,.l,.,.,, ... 1.,,1o .. , .. ,.,..., 

(l..W.:oo"A"c:•01oeo•C•><O ..... t1n ....... ~ ........ - .... 
MDc . .-...-..... • ..... ,,.,.,.......,u,01•11dit.•t1n1 
.... .......... ~ ~oobieol0• ..... "'""...._111._.lc~ln•ut•Q 

,_, ____ ...,._ .. __ ................ ,~. 
pe&en1.1nen..,....un.1ba..s.. .. ~ -~..,., .. ~ • 
·~ ....... -u-._., ....................... ~ 
.... ... ""~ 

u.....-......... " ...... ....,..bo--""·"'· .......,,.., 
o-"cl .._ _ _...bfl!.OAC.~111·..,.•-....... ~ 
............................... ..s .... 1 ............... 1,.,.,,_ •• 
lho, ¡,.,., -·· "' .. ,, ........ U•~l-10 l-t .1 b4o>d ~h .. llhMJ 
'"",..,_ ..... _ ... ,_......, .. , ..... -.............. ~ 



- -

l•.,. .. _..., ... ,..,,.,..,,.,.,, ........ , .. _ .. ,,...,11 ............ ...,.u ... 1 
.. ..., n .. ,w w l.,.._, •. '"'• •lo· r•lt: .. ,,..~10: y ni~ .... 1...,.. 1•• , ... ...,. 1" 
C....S.0 "'"'..., 11.., '.nl,..lor~ I• .. "' '"" ., .......... o~,,., ... Y oll\.IA WI• 
..... ...u. 1•• .... Loj ..... ..i ......... ~ .. ..., .. 

h.,.,.,.,..,,...,~-11•,.l"-i.'•"'~'., 114"1" ... '''•'"'-'"'"JUIM· lloetlWJUI 
..... '"'"' .... ~ '" ....... 1 .-.J 1b do.•lo• "' .... ,..J ..... ~ l.oc:h ~ 1 .. ~" 
u1u1..i .,...,.,.,,1., ""'""'..._.,.,., ... .,.,.,.,,ln•u•••C 

,,.,,.,.~••1o<11••L"-•llu1odc~w••l ........ ., ....,o..,..,_.., ..................... , ............................. ..__._..... ....... ""' ... 
,; .... -................ , ... _.., ...... ....... 

11..,o..i.a .. 1IU1.l"'1'•c• .... 1 .. .....,,_.., .... ht ..... 1 .. .,, .. ,.,..;o.J11L_. 

u ..... i. ... tho! •••.:i.•• ul 1hr '"'""' '"""'"', rem.ru i-•1 ..... 0 



CAPITULO IX 

BOCETOS PARA EL. 

DESARROLLO DEL 

FOLLETO 



BOCETOS DEL FOLLETO 

ALTERNATIVA 1. 

A TRAS. 



- -
ALTERNATIVA 2. 
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AL TERNA TIVA 3. 
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ALTERNATIVA 4. 



- -
ALTERNATIVAS 

ORIGINALIDAD 

FUNCIONALIDAD 

RELACION CON EL ENTORNO 

LEGIBILIDAD 

ESTILO 

TOTAL 

TABLA DE EVALUACION DEL FOLLETO. 

6 

8 

7 

10 

9 

40 

2 

10 

9 

10 

10 

10 

49 

:3 

9 

8 

9 

10 

8 

44 

4 

8 

9 

8 

10 

9 

44 



ALTERNATIVAS DEL FOLLETO. 

Se e5co0ió la alternativa número do5 por la 

ori0inalidad del formato. 

El folleto t:5 tríptico con do5 columna5 y foto5 en 5U 

Interior, a5( como un texto. Dentro del folleto 5e informa 

lo má5 importante de la zona arqut:oló0ica de Cacaxtla, 
incluyendo foto5 de lo5 muralt:5 principalt:5. En la partil 

po5terior del folleto 5e encuentra un mapa de la República 

Mt:Xicana con divi5iÓn política donde vamo5 a localizar el 

E5tado de Tlaxcala y haciendo una ampliación del E5tado 

vamo5 a ubicar la zona arqueoló0ica de Cacaxtla. También 

en la partil po5terior vamo5 a encontrar un mapa con la 

localización de la5 5t:l'lalt:5 durante el recorrido. 

:• 

1 

1 
1 
1 
r 

l{Sj : ' ~ll~-~ 
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PROPUESTA FINAL DEL FOLLETO - -
FOLLETO. 

El objetivo a lograr a través del folleto es dar una 

información acerca de la cultura que se desarrolló en 

ésta zona arqueológica, para conocer más de nuestros 

antepasados y así elevar el nivel cultural e intelectual de 

la poblaci6n mtxlcana. 

La informacl6n contenida en el folleto va a ser lo más 

importante y lo que más destaca en la Zona Arqueológica 

de Cacaxtla. 

Escogimos un folleto tríptico pues esta doblado en 

tres partes, la primera es la portada o la carátula donde 

vamos a poner el logotipo y el nombre de la zona 

arquológlca en una pleca característica de los murales. 

En las páginas interiores vamos a poner toda la 

información necesaria así como fotos del Mural de la 

Batalla que es lo más relevante de ésta zona 

arqueol6gica pues a pesar de los aflos que han pasado 

siguen en muy buen estado de conservación. 

En la contraportada vamos a poner un mapa de la 

República Mexicana con división política, destacando el 

Estado de Tiaxcala y posteriormente en el Estado vamos 
a localizar la zona arqueológica de Cacaxtla. También en 

ésta contraportada vamos a poner un mapa con la 

ubicaci6n de las seflales que pusimos para que el 

visitante las encuentre fácilmente. 
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10.1 CAJA TIPOGRAFICA. 

La caja tipográfica que vamos a utilizar es con un 

margen en la parte superior de 1.5 centímetros, a los 

lados de 1 centímetro y en la parte Inferior de 2.5 

centímetros. 

La caja va a estar dividida en dos columnas que son 

columnas de bloque por que están justificadas en ambos 

lados. El medianil entre las columnas es de 1 centímetro. 

Tienen sangría al Iniciar cada párrafo. 

El tamal'fo de la letra es de 10 puntos y el interlineado 

es del mismo tamal'fo de la letra. La letra que usamos es 

la AVANT GARDE. Con algunas palabras resaltadas para 

darles mayor énfasis. 



-
1 
1 
'' 

1 

1 

1 
1' 

1 i' 
¡,. 

·· :·~:--.. ;~~}.~}r !:.;\~ r,··~~. · ·~?~~·:. ~ .. ·:t/~l~~'.~- ;;~~ /t~~~~-·:~\k~ ~~,;·,~~:.~~~:~~~_;.::·~~~~~ 
'¡ ' ' ' 



10.2 ELEMENTOS GRAFICOS. 

En el folleto utilizamoe; algunoe; i:li:mentoe; gráficoe; 

como e;on: 

En la portada lleva el nombre de la zona arqueológica 

qui: viene e;ii:ndo la cabeza del folleto. Como apoyo vamoe; 
a poner una pleca a todo lo largo del folleto; ee;ta pleca i:e; 

una cenefa marina caracti:rfe;tlca de la zona arqueológica 

di: Caca><tla. 

Lleva variae; fotoe; de loe; muralee; que ee; lo m1fo 

relevante i:n Caca><tla debido a e;u gran cone;i:rvación a 

trav1fo di: loe; afloe;. 
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10.:3 FORMAíO Y COLOR. 

El folleto ee tríptico. El tamaño del folleto ee 20 x 20 
centimetroe, en un pliego de papel i:fo 100 x 66 
centímetroe podemoe eacar 6 folletoe con un deeperdiclo 

total de 6 centímetroe. A continuaci6n moetramoe a 
eecala como queda repartido el folleto en el pliego de 
papel. El papel que vamoe a utilizar ee el FIESTA de color 

grle. (Figura 3) 

El color que utilizamoe para el nombre de la zona 

arqueol6gica ee el AZUL PANTONE 285. El logotipo va a Ir 
en color NARANJA PANTONE 144. Lae plecae que eetán a 
lo largo de todo el folleto ee negra. 

La mancha tipográfica va a quedar en negro para 
lograr el reealte de la información de la zona arquol6glca 

de Cacaxtla. 
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10.4 DIAGRAMACION. 



10.5 ORIGINAL MECANICO DEL FOLLETO. 
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10.6 TIPOGRAFIAS DEL FOLLETO. 

Lubalin graph medium . 
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CONCLUSION 

- -
El ser humano como tal siempre ha sido capaz de 

elevar su espíritu a niveles solo estimados por la esencia 

de cada uno de nosotros, creando así el arte, mismo que 

sigue sólo el camino de la nobleza para la creación de 

obras de arte de incalculable valor, obras que de una o de 

otra manera forman parte del patrimonio cultural del 

hombre. México posee un legado histórico rico y divf:rso, el 

cual además de llevar a cabo la noble y sensible labor de 

enriquecer y dar origen firme al ser humano como parte 

de una sociedad, contribuye además a testificar con 

hechos la historia real y siempre en progreso de un país, 

elevando así su valor a puro y extraordinario. 

Desgraciadamente debido a ciertos factores externos 

como el clima, la contaminación y la degradación orgánica 

de los elementos, así como otros más directos y hasta 

cierto punto controlables como la manipulación 

equivocada y negligente de las obras de arte y la falta de 

educación del ser humano al no respetarlas, nuestro 

patrimonio cultural corre el riesgo de extinguirse 

irremediablemente. 

En nuestra sociedad, la misión del Disef!ador Gráfico 

en obras de beneficio colectivo debe orientarse a apoyar y 

resolver necesidades comunes, sin soslayar el aspecto 

artístico y estético que indudablemente caracteriza al 

Diseño Gráfico, pero conjugando tambi6n elementos 

técnicos y funcionales para lograr así el objetivo principal: 

establecer una comunlcacl6n visual directa, concisa e 

inteligente que despierte en el espectador la educación y 

cree en su interior sensaciones y experiencias que lo lleven 

a cumplir el propósito previsto. 

C.i:caxtla es una de las zonas arqueológicas de mayor 

importancia en nuestro país y en Latlnoam6rica, y 

también una de las mejor conservadas, pero aún posee 

ciertas deficiencias, propias de un lugar con un 

presupuesto limitado sólo a lo básico sin pensar en las 

consecuencias, es decir poca información que eduque al 
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visitante sin saturarlo y lo oriente estratégicamente 

dentro y fuera de la zona arqueológica, logrando así la 

consi:rvación y difusión de un centro de actiVidad cultural 

importante que fomente la educación y la práctica 

cotidiana de la protección y conservación del aservo 

cultural. 

El proyecto de Tésis "LOGOTIPO, FOLLETO Y 

SEÑALIZACION DE LA ZONA ARQUEOLOGICA DE 

CACAXTLA". cumple en gran medida el objetivo previsto, 

lograr por medio de un proceso de Diseño Gráfico una 

comunicación visual global, clara y precisa sobre la 

composición de la zona arqueológica: sus características 

generales así como la información necesaria para 

comprenderla en todos sus detalles, por lo que es válida 

para que futuras generaciones se sirvan de ella para 

crear conciencia y transmitirla con orgullo a los demás. 

"LA EDUCACION ES BASICA, EL COMUNICARLA Y 

COMPRENDERLA. FUNDAMENTAL PARA EL 

DESARROLLO INTEGRAL DEL SER HUMANO". 
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