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Introduccion

La cultura a lo largo
del tiempo ha sido un
aspecto fundamental para el
desarrollo de toda sociedad,
gracias a ella podemos
conocer y adentrarnos mas
en lo que nos rodea.

Gran parte de nuestra
cultura la obtenemos
mediante la lectura, hébito
que es importante formar
desde la infancia y cuitivar a
lo largo de la vida.

Nos encontramos en una
sociedad que vive a un ritmo
acelerado, todos van y todos
vienen, por donde quiera que
pasamos Nos vemos
bombardeados por gran
cantidad de publicaciones
portadoras de cultura, que
nos atraen desde un estante
y nos hacen detenernos, a
pesar de nuestras prisas, a
contemplarias, y quiz4 hasta
adquirirlas.

Todo este material, ya
sean revistas de belleza,
salud, dietas, espectdculos,
etc., publicaciones
deportivas, novelas,
historietas de dibujos
animados, libros y mds, se
encuentran compitiendo entre
sf por acaparar la atencién
del lector, hacer que lo
tomen, lo hojeen y realicen
su lectura.

Dicha competencia se
establece principalmente por
el disefio de las diversas
portadas, las cuales
requieren ser creativas y
atractivas tanto en color,
im4genes e ideas; y por el
disefio interior, que debe
resultar interesante y
agradable tanto en la
distribucién de su contenido
como en la eleccion de los
recursos tipograficos, para
que de esta manera, ambos
hagan sobresalir la
publicacion.

En Uruapan, poca
gente en realidad, se ha
formado el héabito de la
lectura, a pesar de que
contamos con grandes
escritores; entre ellos el
Profesor Francisco Hurtado
Mendoza, quien ademéas es
cronista de nuestra ciudad.
Ha escrito innumerables
obras de gran calidad
literaria, que por desgracia
no han tenido un buen
recibimiento por parte de la
poblacién.

Al observar algunas de
sus obras, podemos darnos
cuenta que esa falta de
apoyo se da debido a que
no utiliza la portada como un
medio que pueda Hamar la
atencién del lector, que
resulte de gran impacto y
que hable por sf sola del
contenido de la obra.

Asf mismo, el disefio
interior de sus péginas




resulta poco atractivo, de tal
manera que llega a pasar
desapercibido incitando a
buscar algo mas interesante.
Es aquf, donde el
Disenador Gréfico, debe
aportar una solucién viable y
aproplada para lograr gracias
a su intervencién, acaparar
por completo una gran
audiencia que se interese en
la buena lectura y en
aumentar su cultura.

CIEN TREBOLES
DE
LA SUERTE
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Problematica y

Objetivos

La sociedad en
general, carece de! habito
de la lectura que incremente
su acervo cultural, hoy en
dla existe material de este
tipo por todas partes, sin
embargo, resulta dificil, por
el ritmo de vida a que nos
encontramos sometidos,
dedicandonos a buscario
concienzudamente,
dejandonos llevar por aquello
que atrae mas la atencién;
siendo en la mayorfa de los
casos, revistas
sensacionalistas y tiras
cémicas, las cuales nos
hacen oividarnos, aunque
sea por momentos, de todo
aquello que nos preocupa y
nos presiona.

~ La necesidad de las
obras literarias, de llegar a
la poblacién, se presenta en
forma desmedida debido al
avance tan acelerado que se
da en todos los aspectos de
la vida cotidiana; tanto
polftico, econémico, social,
cultural y tecnolégico; es por




ésto que debemos
encontrarnos al tanto de lo
que sucede a nuestro
alrededor, para poder actuar
de la mejor manera posible,
ante cualquier situacién que
enirentemos.

Una persona capaz de
desenvolverse ante una gran
audiencia es aquella que se
ha preparado constantemente
y que se ha preocupado por
saber de todo un poco, que
no se conforma con creer lo
que le dicen, que vd més
alla y que no se deja llevar
por la publicidad que
encierra a tal o cual
persona, que nNo se enajena
y que busca estar al tanto
de cada uno de los
aspectos de la vida.

Para poder realizar lo
anterior, es necesaria la
lectura, lectura de material
que verdaderamente nos
haga conocer un poco més
acerca de nuestra realidad;
s6lo que mucho de este

material, a pesar de ser tan
bueno en contenido, nc ha
encontrado ia manera de
cumplir su cometido, cuitivar
a la poblacién; ésto, debido
a que su presentacién no
resuita interasante para el
lector, pues no llama su
atencién.

Esto puede darse por
diversos motivos, por
ejemplo, no contar con un
asesoramiento adecuado para
transmitir el mensaje de una
manera efectiva, falta de
recursos econémicos para
obtener un buen resultado vy,
desconocimiento por parte
del autor de los aspectos
que puede explotar para
lograr un mayor impacto de
su obra ante la poblacion.

Ante esta situacion, es
importante que quien
produce estas obras literarias
sepa lo indispensable que es
hacer que un libro
sobresalga tanto en
contenido como en
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presentacion para poder
acaparar la atencién del
lector e Invitarlo a que lo
tome.

Entre los factores que
influyen para lograr esta
misién, podemos mencionar
el disefioc de un formato
adecuado y la realizacién de
una portada creativa e
interesante que nos haga
mirarlo y nos convenza para
elegirio entre una gran
variedad.

Asf pues, el objstivo
de esta tesis es hacer llegar
a la poblacién de manera
efectiva, la obra del Profr..
Francisco Hurtado Mendoza,
cronista de nuestra ciudad, a
través de una coleccién de
sus |ibros mas relevantes,
que resuite agradable y
adecuada tanto en formato,
portada y disefio interior,
para que sea cabalmente
aceptada.
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Generalidades del

Francisco
Hurtado
Mendoza, el autor

El Profesor nace en Villa
Mendoza, municipio de
Purépero, Michoac4n, el dla
25 de Abril de 1937,
pasando a radicar desde su
infancia, con parte de su
familia a la ciudad de
Uruapan.

Realiza sus estudios
primarios en Villa Mendoza y
Uruapan, estudia Latin y
Humanidades durante 5 afios
en el Seminario Menor de
Zamora, Mich., Filosoffa 3
afios en el Seminario Mayor
en Jacona; realiza estudios
magisteriales en el Instituto
de Capacitacion del
Magisterio en Morelia, Mich.,

Villa Madero, municiplo de adem4s de la Revalidacién
Purepero, Ml'ch, pusblo Oficial de Bachilierato en sl
natal del autor. 4rea 'Econbmico
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Administrativa’ en el Instituto
Cuiltural Don Vasco y en la
Preparatoria "La Paz'; asf
mismo tiene estudios de
especializacién en Literatura,
Psicologfa y Psicoandlisis.

En cuanto a sus grados
académicos; tiene
acreditacién y reconocimiento
oficial del Departamento de
Profesores del Estado para
ejercer la profesién del
magisterio; Licenciatura en
Filosoffa , especializaci6n en
Psicologfa y Parapsicologla a
nivel licenciatura, con
Diploma especial en 1977 del
Instituto Diddctico de
Ciencias y Humanidades de
la Ciudad de México,
acreditado por la S.E.P.

Diplomado con nivel
Licenciatura en Psicoanélisis
en el Instituto antes
mencionado y sn Didé4ctica
por la U.M.S.N.H.

Respecto a su préctica
profesional, es Profesor de

18
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educacién Primaria desde
1960, obteniendo por 27
afios consecutivos el primer
lugar en Zona Escolar,
posteriormente en el Sector
Escolar y recientemente el el
Estado con uno de sus
Alumnos.

Fué profesor de Espariol,
Ortograffa, Lengua y
Literatura Espafiola,
Iberoamericana y Universal
durante 14 afios en el nivel
Secundaria; asi como
profesor en diversas 4reas en
Academias Comerciales
durante 12 afios.

Asf mismo ha sido Profesor
de la Preparatoria ‘La Paz",
durante 8 afios, del Instituto
Cultural "Don Vasco® por 14 y
de la Preparatoria ‘Lic.
Eduardo Ruiz' de la
U.M.S8.N.H., por 15 afios;
asesor y profesor en
Seminarios y Jornadas de
Orientacién Pedagégica del
Magisterio de la Zona 080 de
Uruapan; al igual que de

Cursos de - Capacitacién de
Turismo Estatal y Linguistica.
Asesor de Tesis Profesionales,
sin nombramiento especial.

El profesor Hurtado
con uno de sus
alumnos.
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Ha impartido un sinndmero
de conferencias entre las que
podemos citar; cinco sobre el

tema *Origen y evolucién
histérica y cultural del pueblo
Purhepecha®, a mestros y
estudiantes del Conalep
Uruapan, de la Preparatoria
‘Lazaro Cérdenas’ de
Ciencias Agrobiolégicas de
Uruapan, a miembros e
invitados de! Centro de Yoga
'Solar®; al publico en general
en *Promociones Culturales’
de Uruapan, a maestros y
alumnos de nivel preparatoria
de la ciudad de México y a
poetas del "22 Festival
internacional de la Poesfa® en
Morelia Mich.

Tres conferencias sobre el
tema *La personalidad, su
desarrollo y sus principales
desviaciones® en la Facuitad
de Agrobiologfa y en la
Preparatoria "Elena Roméan®
de Uruapan, impartiendo
también el tema, "La Vigencia
del Soneto'.

Asl mismo, conferencias
con el tema ‘'La Religi6n-

Prehispénica de los
Purhepechas’, *Produccién
Literaria del Profesor y Poeta
Francisco Hurtado Mendoza’,
'La Educaclon Centrada en la
persona’, *Obra novelistica
del Dr. Ceballos® asf{ como la
presentacién del libro, varios
Recitales Poéticos en la
Pérgola Municipal, diversas _
secundarias y en el Club
Rotario de Uruapan y Ario de
Rosales.

De igual manera, ha
realizado lecturas de Cuentos
propios, en el "22 Encuentro
de Narrativa® en Morelia,
Mich., asf{ como la lectura de
parte de una obra poética
en el "Il Festival de Poesfa"
en la misma ciudad.
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gun S 1986; y con la "Rosa de

Al ° e . Oro®, en el *VII Concurso

Reconocimientos Nacional de Poesfa® con sede
en Poncitldn, Jal. en 1984.

Ha participado como jurado

en concursos de En 1979, fué designado

Declamacién, Oratoria y de Miembro de ta Comunidad

Composicién Poética en verso latinoamericana de Escritores,

y prosa. presidida por el escritor
Fedro Guillén.

Ha sido Orador Oficlal en
varios eventos sociales, El 17 de Marzo de 1988
cuiturales y civicos, tanto fué nombrado Cronista de la
municipales y estatales; asf Ciudad de Uruapan,
como conductor y nombramiento que hoy en dfa
coordinador de programas aGn ostenta.

culturales y cfvicos.

Diplomado por la S.EP. Produccion
por su actividad como

educador y maestro, y por ol Iiteraria y
Departamento de Cultura de

Puerto Rico por su Poética
participacién poética.
El profesor inicia sus

Galardonado por el actividades literarias en el
Ayuntamiento de Jacona al Seminario de Zamora, VI Concureo Naclonal de
obtener el 1er. Lugar en los  escriblendo y publicando Poesla, Poncitidn, Jat;
VI Juegos Florales' con el sencillos poemas en el recibiendo "la Rosa
tema de Amado Nervo: periédico "Luz® de Sahuayo, y  de Oro™

‘Elegfa a Amado Nervo®, en  en °El Pescador* de
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Tacédmbaro, Mich. Asl mismo,
lefa algunos poemas en la
Radiodifusora X.E.Z.M. de
Zamora.

Hasta el momento, su
produccién literaria alcanza
19 obras editadas a partir de
1960, imprimiéndose de cada
una de ellas, 1000
ejemplares, éstas son:

1.- “Uruapan Jicarero®,
recorrido poético por Uruapan
y sus alrededores, 1960.

2.- *Uruapan, Tradicién y
Leyenda’, relatos en prosa,
1962.

3.- ‘Suerio y Mujer’, poesia
de tipo amoroso, 1963.

4.- *Clarines de la Patria",
poemario patri6tico, 1964.

S.- "Mi Cristo de Tule",
poema romantico narrativo,
1967.

6.- “El Anfora de Dolor",

Grancitcs Aurdads Mondaga

Sueno
v Mujer

Ureapan, Mick. Magp 1 d- 1565

poemas nostélgicos, 1970.

7.- ‘Pregén de Tata Vasco®,
para conmemorar el V
Centenario del Natalicio de
Dn. Vasco de Quiroga, 1970.

8.- "Confesién a la Patria",

poema dedicado a la
Revolucién Mexicana, 1972.

9.- ‘Espigas del Alba®, prosa
poética 1973.

10.- “Postales Espafiolas y
otros Romances®, 1973.

Stegrees Chatads Slladize

CONFENION A LA PATRIA




11.- *Yo soy el Viento’,
poesfa en verso, 1975.

12.- *Michoac4n a través de
sus Leyendas®, coleccién de
16 leyendas prehispéanicas de
Michoacén, 1976.

13.- ‘La nifia del Dios y del
Profeta®, coleccibn de sonetos
y vifietas en prosa poética.

14.- *Prisma Rojo", cuentos,
1976.

15.- “La Nave de los Siete
Soles*, poemas, 1981.

16.- "El pintor Manuel
Ocaranza’, semblanza
biogrédfica del pintor en el
1er. Centenario de su muerte,
1982,

17.- ‘La Religién Prehispénica
de los Purhepechas®, ensayo
histérico en prosa, 1986.

18.- ‘La Vida Polftica de
Uruapan®, crénica de Uruapan
desde el periodo

S2ERRG A
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prehispénico hasta 1989.

19.- *Cien Tréboles de la
Suerte’, poemas pequefios
tipo "Hai Kais® (Japoneses),
1990.

Grancizzo Hurtado zlendoza
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Caracteristicas
de su Obra

Al profesor fo podemos
catalogar principalmente
como escritor y poeta,
inclindndose en lo personal
por la poesfa.

Utiliza en su obra un sin
nimero de figuras poéticas,
es por esto que él considera
que su produccién de tipo
poético es dirigido a
personas que tienen el
hébito de la lectura, y que
tienen nociones de literatura,
para poder entenderio con
mayor facilidad.

El resto de su obra, es de
tipo narrativo e histérico, va
dirigido al publico en
general, también utiliza
figuras poéticas pero, en
algunos casos, no tan
rebuscadas, por lo que la
persona que lea varias de
estas obras, se ird
familiarizando con el lenguaje

literario que él maneja y
podr4, posteriormente,
disfrutar de su poesfa.

Este material hasta el
momento, ha tenido un éxito
aceptable para el autor, de
acuerdo con el nUmero de
ejemplares que se han
impreso de cada una de sus
obras; 1000 ejemplares,
agotdndose en cada edicién.

Sin embargo, esta cifra es

muy baja ya que la mayorla
de la poblacién no conoce,
ni ha escuchado acerca de
este autor y su obra. Ha
dado a conocer sus
publicacionss a nivel masivo,
presentdndose en "Canal 7'
local de Uruapan, y se ha
preocupado por hacer
agradable la presentacion de
sus libros, incluyéndoles
ilustraciones interiores,
portadas a color,etc., como
veremos a continuacién:




1.- *Clarines de la Patria’,
en su interior contiene
ilustraciones en lindleo
realizados por Mapeco
{Manuel Pérez Cronado).

2.- "Mi Cristo de Tule®, su
portada aparece en 2 tintas
con una iiustracién del lago
de Pétzguaro.

3.- ‘Pregén a Tata Vasco’,
portada de Dn. Vasco de
Quiroga.

4.- ‘Confesién a la Patria®,
portada de José Gpe.
Posada, a 2 tintas, con
ilustraciones de Fco. Moreno
Duarte.

5.- "Espigas del Alba’,
portada de Gaspar Castro,
.ilustracién de un rostro con
espigas.

6.- "Postales Espariolas y
otros Romances’, portada de
Gaspar Castro a 2 tintas,
negra y roja, ilustracién de
una Sevillana y un Espafiol

tlustraciones Interiores : 1 *Clarines de la Patria®, 2 y 3 "Confeslones

ala Patria’, 4 *Preg6n a Tata Vasco".

montados sobre un caballo.

7.- "Yo soy el Viento’,
portada de Gaspar Castro en
azul, .blanco y negro,
ilustraciones interiores en azul
del Profr. Francisco Hurtado

8.- *Michoacén a través de
sus leyendas’, portada de
Gaspar Castro a 3 tintas,
azul, rosa y negro, en su
interior, los tfitulos de cada
leyenda en rojo, texto negro,
ilustraciones en verde pastel
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de Fdo. Espinoza;
contraportada, ilustracion de!
autor realizada por Margarita
Hurtado.

9.- ‘La Nifia del Dios y del
Profeta®, portada de Margarita
Hurtado en la que aparece
una ilustracién del rostro de
una adolescente con un perfil
de luna y una espiga, a tinta
azul, con ilustraciones
interiores en la misma tinta y
plecas en rosa; la tipografla
utilizada aparece en negro y
su contraportada en naranja.

10.- ‘Prisma Rojo’, con su
portada se quiso dar a
entender la naturaleza del
hombre al estar desnudo de
sentimientos y virtudes, es
una ilustraciéon en la que
aparece una figura humana
sentada sobre un prisma
octagonal y la muerte;
realizada por José Luis
Garcfa y Feco. Hurtado
Mendoza, en tinta roja,
morada y negra. En su
interior se feserva una hoja

para tltulos, los cuales
aparecen en morado, el resto
del texto en negro.

11.- "La Nave de los Siete
Soles’, portada en fondo
amarillo, con siete soles y
una nave en negro,
ilustracién de Sastres Lejarza;
los soles se refieren a la
Mitologfa Hebrea y Azteca

Thansiseo Hurtuds llendosu

que denotan periodos de
destruccion de la Tierra, con
la esperanza de que alguien
los salve.




12.- "El pintor Manuel
Ocaranza®, la portada
aparece con una fotografla
de él en blanco y negro con
el titulo en verde;
contraportada, verde y negro.

13.- "La Religién Prehispénica
de los Purhepechas®, portada
con la fotografla de [a obra
del pintor Pedro Cruz, acerca
de un sacrificio humano
superpuesto sobre un sol.

Cada capitulo se
encuentra ilustrado con las
*Yacatas de Tzintzunzan® con
las cuales se enmarca el
titulo de éste.

14.- ‘La Vida Politica de
Uruapan®, portada ilustrada
en 2 tintas, rosa y amarillo
svbre fondo blanco; con una
imagen que se refiere a fos
diferentes tipos de gobierno
por los que ha pasado la
Ciudad.

En l1a segunda parte,
en la portada aparece el
escudo de Uruapan con el

N} capruio v

La Dioss Xaratanga,
sus Castigos y fas Tias
b Avcanimes o Nani Ku-Kg

Hustracion utilizada para
encuadrar el titulo.

titulo en color verde.

15.- “Cien tréboles de la
Suerte®, portada en fondo
amarillo con una ilustraciéon
de una mujer y un trébol, a
3 tintas.

En general el disefio
interior es sencillo; en la
mayortla de las obras se
maneja una pleca en ia parte
superior y una cornisa en ia

que aparece el nombre del
autor y el titulo de la obra.

En los libros escritos en
prosa, se maneja s6io una
columna, en los de verso o
poesfa, también sélo una, la
cual se maneja unas veces
al centro y otras a los lados,
llegando a variar su
acomodo.

Otras obras son
caracter(sticas por utilizar
capitulares; la tipograffa es
legible, con patines y de
buen tamafio.

N todos los pueb
sa, social y polit
uno o varios te
alguna de las div
sobre la platafo:

Uso de capitulares y tipografla.



Gran parte de sus
obras también maneja
ilustraciones Interiores, ya
sean fotograffas o imégenes
que se refieren a lo tratado;
algunas veces esta ilustracién
puede ser un ornamento que
encuadra el tftulo del
capltulo, o simplements
procura hacerlo mas vistoso.

Otro recurso que
emplea, es dejar una pagina
exclusiva para el titulo de
cada capltulo.

El tamano de los libros
varfa de 12.5 x 19 cm. a
16.5 x 23 cm. en su formato,
el cual se presenta en forma
vertical.

Asl pues, después de
realizar uh recorrido por el
disefio de las diferentes
obras realizadas por el
escritor y posta Francisco
Hurtado Mendoza, podemos

Bl dissho editorial dle slus ponaﬁasfmane]e;{n darnos cuenta y corroborar,
sefio edltorial el mismo estllo, fotografia j
os sencillo, la mayorfa del autor y su curriculum. gue sf existe interés por

parte de él para hacer mas
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atractiva la misma, sin
embargo todos los recursos
que ha utilizado no han sido
empleados ni aprovechados
de la mejor manera posible,
debido a que no se ha
tenido una orientaciéon
especializada.

Por esta razén, el
Diseflo Gréfico es una opcion
viable y adecuada para dar
una presentacién atractiva,
agradable e impactants a
estos ejemplares, permitiries
competir frente a los demas
y ser elegidos entre una gran
variedad.

Cabe hacer mencién,
que todas estas obras en
escasas ocasiones, han sido
apoyadas por el gobierno y
amigos personales’ del autor
para ser editadas, pero en la
mayorfa de los casos, es él
quien ha tenido que sufragar
todos fos gastos; por esta
razén, algunas de ellas
tuvieron que esperar
almacenadas en un armario,
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un tiempo razonable para
poder salir a la luz.

Dentro de la coleccitn
que se pretende realizar,
aparecerfan, de acuerdo a
decisién del autor, las
siguientes obras:

- "Yo soy el Viento*

- ‘Michoacdn a través de sus
Leyendas’

- ‘La nifia del Dios y del
Profsta’

- 'La Nave de los Siete
Soles®

- ’'La Religién Prehispéanica
de los Purhepechas’

- "Cien Tréboles de la Suerte'

Antes de pasar de lleno
al proceso de disefic que se
llevard a cabo para la
realizacién del proyecto
anterior, es conveniente saber
lo que es el Disefio Grafico
y sus antecedentes, as(
mismo, tener los
conocimientos necesarios
para poder realizar de
manera satisfactoria un
trabajo como el planteado.

FRARCISCO HURTADO MENDOZA

250
Uruspon, Michoacan
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Diseiio Grafico
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Antecedentes

La historia del disefio
gréfico se ha dado
paralelamente con la del arte
y la ilustracion.

Uno de los pioneros
disefiadores gréficos del siglo
XVI fué Geoffroy Tory, quien
disefi6 libros y paginas
manejando texto, ilustraciones
y mérgenes causando un
impacto visual.

En el siglo XIX se
facilit6 la reproduccién de la
ilustraciéon y debido a la
competencia, 1a presentacién
y el empaquetamiento de los
productos, cobraron mayor

o) Q(:_———.——_—ﬁ; / N\ importancia acrecentando la

% = 5:% 7/‘/:7/1 ( /] : demanda del Disefio Gréfico.
.L/ .?!/i:%lll' De igual manera, las

R nﬂ!ql"” » 4reas del trabajo del disefio

23 SUWE en la industria, la tecnologfa,

784 3 e I\ . la arquitectura y el comercio,

se ampliaron
considerablemente.




En nuestros .dias ef
Disefio Grafico consiste en la
combinacién de elementos
del arte y la industria,
aunque no siempre fué asl.

William Morris,
considerado como uno de los
"Padres Fundadores® del
Disefio Moderno, trat6 de
resaltar la importancia del
arte contra el disefio y
manufactura de productos
realizados en masa, ya que
lo consideraba como una
vulgaridad.

Esta contribucién tuvo
mucho eco y en 1890 la
*Kelmscott Press®, produjo
libros disefiados con gran
maestria y calidad,
desafiando la reproduccién
de mercancias en serie, que
carecfan de buena
presentacion.

Esto logré que se le
concediera la importancia
requerida a la calidad dentro
del disefio; asl, hoy en dia,
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esta base sigue vigente.

Después de la 18
Guerra Mundial, se intent6
unificar la industria y el arte
sin sacrificar la calidad,
pudiendo observar ahora, que
esta uniébn conforma un
campo amplio con grandes
posibilidades de desarroilo
para el disefiador.

Diseno Grafico

Disefio gréfico es la
transformacién de ideas,
formas y conceptos a un
orden estructural y visual;
una actividad que consiste
en organizar distintas figuras
en una superficie
determinada logrando con
ello un resultado funcional y
agradable.

El disefio gréfico es tan
antiguo como el arte mismo;
en épocas anteriores, el
artesano hacfa las veces de
disefiador, creando objetos
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de oro, plata, madera y otros
metales, resolviendo de la
mejor manera el problema
entre producto y consumidor.

FUNCION DEL DISENO

La funcién del disefio
es comunicar un mensaje
acerca de un producto, una
imagen o una empresa en un
contexto determinado.

Disenio Grafico
hoy

El disefio grafico
florecié gracias a la demanda
de productos para el
consumo, lo que produjo un
aumento de los medios
de publicidad, tales como, el
periodismo, la publicacién de
libros y la expansi6n de la
radio y la television,

Asl mismo, se ha visto
reforzado al encontrarse con
nuevas técnicas de impresién
que afectan la calidad y la

.)



viabilidad econémica de la
reproduccién.

El campo del Disefiador
Gréafico en nuestros dfas es
muy amplio; puede trabajar
en campos muy diversos
como la rotulacion, anuncios,
disefios de marcas, mapas,
sellos; artfculos
promocionales, camisetas,
gorras, lapiceros; en el drea
textil, de ceramica, y la

fotograffa, en organizaciones
turlsticas, de beneficencia e
incluso en construcciones.

Recientemente, las
actividades que han cobrado
gran auge debido a la
expansion de la industria
editorial y discogréfica, son
el disefio de portadas de
libros y fundas de discos;
debido a que su
presentacién es cada dia

mas importante a la hora de
vender.

Es conveniente que el
Disefador de hoy se
encuentre preparado y sepa
utilizar la gran cantidad de
recursos y materiales que
existen asl como explotarlos
al méximo en su
manipulacién del lenguaje de
signos e imagenes.




PROCESO DEL DISENO

Todo Disefio atraviesa
por distintas etapas hasta
que llega a plasmarse la
idea original en forma
gréafica. Los factores que
intervienen en este proceso,
pueden variar de acuerdo a
lo que se trabaje.

La primera etapa,
consiste en escoger al
disefiador que, de acuerdo al
cliente, sea el mas adecuado
para realizar la obra.

{Son raras las
ocasiones en que un
disefiador trabaje sin encargo
previo).

El siguiente paso, es la
entrevista disefiador-clients,
en la cual se decide la idea
de qué se desea,
presupuesto, y tiempo de
entrega.

Una vez realizado lo
anterior, el Disefiador debe
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realizar varias versiones
acerca de la idea que se
quiere, realizando bosquejos,
hasta llegar a un boceto final
bien acabado, que debe
incluir la rotulacién, y la
composicion de los elementos
gréficos.

y las instrucciones para su
impresion.

Todo disefiador emplea
un lenguaje de signos e
imédgenes para tratar de
comunicar informacién, no
precisamente nueva, pero de
una manera que resuite
nueva e interesante para el
ptblico; e ah( su tarea.

Es necesario que
conozca y esté familiarizado
con los aspectos que
encierran los distintos tipos
de reproduccion e impresion.

Cuando dispone de
todos los elementos como
fotograffas, ilustraciones y
copias, puede dedicarse a
preparar el disefio para su
reproduccioén. Después vienen
las correcciones, los detalles
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Disefio Editorial

El Libro en el
Mundo

Un libro es un conjunto
de hojas de papel impresas
0 manuscritas que cosidas 0
encuadernadas forman un
volumen al igual que el
conjunto de fasclculos que
componen una misma obra.
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Algunos paises
consideran que un libro es
aquel que ademas de las
cubiertas consta de mé4s de
50 péginas.

La produccién moderna
del libro inicia en Espafia
con la Revolucion Industrial,
la edicién de diccionarios,
enciclopedias, obras

cientlficas, técnicas y de
interés general, marcan la -
nueva polltica editorial de
mediados del siglo XIX.

En el siglo XX, las
funciones del librero alternan
con las de! editor,
distribuidor, impresor, e
industria gréfica relegéndolas
paulatinamente, con lo que la
polltica editorial cobra una
nueva fuerza al aparecer el
director literario.

El éxito de las
colecciones de balsillo
‘Penguin’ iniciadas en
Londres en 1935,
revolucionan el concepto
econémico y popular del
libro, asl como sus aspectos
fisicos en un largo proceso
editorial que imita entre otros
la editorial ‘Espasa Calpe'en
su coleccién ‘Austral'.

Espafia ocupa un lugar
privilegiado en cuanto al
nimero de libros realizados
en la lengua castellana; lo




que obliga al sector industrial
de nuestro pals a una
constante evolucién técnica y
cultural que ningln otro pals
puede asumir por evidentes
razones econdémicasy pollticas.

MIGUEL DE UNAMUNO

LA TIA TULA

*

COLECCION AUSTRAL

ESPASA.CALPE. S. A,

Diseifio
Editorial

Es el proceso de
compaosicién y acomodo por
el que todo material escrito
debe pasar ya sean libros,
revistas, periddicos, folletos,
etc; para lograr una
distribucién agradable y
funcional de los elementos
que integran sus péginas,
titulos, subtltulos, folios,
cornisas, textos, imégenes,
etc.

Antecedentes
del Disefio
Editorial

Antes que apareciera la
imprenta ya existla una
conciencia de composicién y
disefio en base a la cual
eran realizados los
manuscritos.

Se realizaban sobre una
retfcula cuidadosamente
proporcionada cada uno de
los caracteres se dibujaban a
una medida estandar
concreta, y los margenes en
torno al texto se
proporcionaban de manera
uniforme.
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Algunos de los recursos
que Se empleaban para
romper con la monotonla
visual de los caracteres, eran
ensancharlos hasta llegar a
convertirlos en aspectos
ilustrativos dentro del texto .

Otro recurso que era la
aplicacién del color rojo para
resaltar una letra o frase de
importancia, uso que en
nuestros dlas se conserva
principalmente en los
calendarios, dando lugar a
los *dfas rojos”.

La aplicacién de oro y
de otros metales en los tipos
eran otro recurso que se
empleaba, estas letras eran
conocidas como ‘/lluminadas®.

Las retfculas han
evolucionado, al igual que
todo con el paso del tiempo;
para que los primeros
impresores pudieran colocar
los tipos en el 4rea de
impresion, se crearon
estructuras y mecanismos de
medidas que podlan
plasmarse en una pagina
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como lineas de gulas, dando
lugar a una sencilla retlcula
en la cual se podrfa calcular
el 4rea de cada tipo y
posteriormente de las
ilustraciones.

Con el desarrollo de la
tecnologla, estas retfculas ya
no se usan, pero la gran
cantidad de opciones
tipogréaficas, asf como su
facil manejo ofrece al
disefiador innumerables,
alternativas para lograr una
buena composicién del
espacio a base de retlculas
las cuales son un elemento
indispensable en la practica
del disefio, permitiéndole a
su vez controlar la
produccién de la imagen
visual a realizar, cosa que
anteriormente el impresor no
podrfa vigitar.

S5 via prdgna lrit:vin
SR mrbmmudhlmnw It-

SR /mllt SSedilegeditve
. littas ci%: et nfege eins medicabifdic ac




Caracteristicas
y Conceptos del
Diseifio
Editorial

£l disefio editorial se
caracteriza por el uso de
elementos y términos propios,
que son de gran utilidad
para hacerlo mas atractivo,
agradable y funcional; entre
los méds usuales se
encuentran:

Mancha Tipogréfica;- Espacio
impreso de una péagina; su
parte util sin comprender los
margenes blancos.

Pie de Foto;- Texto corto gque
explica y facllita la
comprension de una imagen.

Pie de pégina;- Espacio fijo
ocupado en la parte inferior
de la pagina y que

generalmente, se encuentra a
una altura determinada.

Cabeza de pégina o cornisa;-

Leyenda o espacio en la
parte superior de ia pégina y
que generalmente,
proporciona alguna
informacién al lector.

Pleca;- Linea de diversos
tipos, utilizada
horizontalmente para separar
distintas informaciones o
simplemente para decorar.

Columna;- Cada uno de los
espacios verticales de texto,
comprendido entre dos
espacios blancos dentro de
una péagina. Varla su nimero
dependiendo del disefio y el
formato. ’

Cabeza;- Parte superior de la
pé4gina de una publicacion.

Folio;- Es el nimero que
identifica cada péagina.

El filete
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Como se Disedia
un Libro

Los libros son
probablemente el trabajo més
complicado que puede
realizar un disefiador, por eso
es necesario planear con
sumo cuidado todo por
anticipado. La mejor manera
de hacerlo es dibujar un
‘esquema plano’ en el que
se muestre la division de
caplitulos, el ndmero de
péginas dedicadas al indice,
las péaginas preliminares que
llevan color, etc.

Los planos més
complicados son los Hamados
‘maquetas de composicién® y
dan una idea de lo que
aparecerd en cada péagina
del libro; son péaginas
dibujadas en miniatura
mostrando el tipo y las
ilustraciones, y se utilizan
principalmente para
promocionar ventas.

Es importante
considerar su presupuesto de
encuadernaciéon, sobre todo

1.- Calque el formato de !a

2.- Haga unos cuantos
jos de

doble pagina en el calco
suparior.

aparte.

3.- Calque los titulos e
la a i en otro papel
tamafio reducido.

4.- Vuelva a colocar la pagina y
distribuya los titulos e
ilustraciones.
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5.- Calque meliculesaments
todos los textos breves de
importancia.

su sitio, el titulo y la
introduccién,

6.- Calque en la pagina, ya en 7.- Represente el taxto con

linsas y calque los
subencabazamienltos.

8.- Seiiale con recuadros de
tamaiio adscuado la posicién de
las ilustraciones.

al planear la distribucion del
color.

Los libros suelen
encuadernarse en secciones
de 16 pdginas, por lo cual el
disefiador debe de trabajar
con multiplos de 8.

La mayorfa del trabajo
a color se hace por totales
de 32 péginas; una de las
combinaciones mas usuales
es que a cada doble pégina
en 4 colores, le siga ofra

doble pégina en 2. La
produccién de libros al igual
que todo proceso de disefio,
debe de pasar por una serie
de etapas hasta llegar al
resultado final.

MAQUETACION

Es el acomodo que se
le da a la pé4gina, puede
variar dependiendo de!
disefio que se trate si es
puramente tipografico o

incluye ilustraciones y segun
el propésito del mismo.

Si se trata s6lo de
tipograffa, es necesario
determinar los tipos de
encabezamiento y encontrar
la mejor opcién para dar la
importancia requerida al
texto.

Esto se puede lograr
entre otras muchas opciones,
con el uso de capitulares, el
cambio de tipo, y su tamafio,




la separacién entre iineas o

combinadas todas éstas.
En la maquetacién influye

también el nuimero de lineas
por péaginas, lo cual depende
a la vez del tamafio de los

tipos y encabezados.

Es importante no
saturar el disefio, dejando
espacios libres entre los
péarrafos y para los
apartados, con ésto
lograremos un disefio més
limpio y agradable.

Cuando se tienen

ilustraciones es conveniente
que éstas aparezcan lo mas

cercano al texto, relacionado

con ellas, ayudando as( al

lector a comprender mejor el

mensaje.

TRAZADOS O PAUTAS

Todas las maquetas
deben realizarse a doble
pégina, reduciendo asf el
nGmero de errores gue
habrfa, sf se disefiara
individualmente.

Esta planeacién es
conocida como *Trazado o
Pauta® y debe mostrar las
caracteristicas comunes a
todas las péaginas; folios,

cabezas, zonas del texto, de

ilustraciones, etc.

El disefio dentro de la
publicacion de los libros es
variable abarcando desde los
formatos de retfcula mas
sencillos hasta los mas
complejos, flexibles e
intercambiables.

Dentro del mundo de la
publicacién, las reticulas y su
disefio tienen una gran
importancia, debido a que de
ellas depende la efectividad
de la imagen, que se
maneje, asl como fa
transmision del texto y las
ilustraciones en la forma més
préctica posible.

El interlineado

it wachsender Xultur muBten die Bad(
annigfaltigor werden und der Wert de'
-af Betriedigung umso mehr steigen, jo
a moralische Gesinnung hinter allen die
dungen des Luxus. hinter allen Ratfin:
st undder i

ckgeblieben war. Die Sinnhchkeit hatte
hnell ungeheures Feld gewonnen. ln abs
whaltnisse, als die Menschen auf diese

it wachsendar Kulur muBten die Bedir
annigtaltiger warden und der Wert der
-er Belriedigung umso mehr steigen, je*
s moralische Gesinnung hinter allan dies
«dungan des Luxus, hinter allan Raffine:

st undder 8

ckgeblieben war. Die Sinnlichkait hatte *
hnell ungeheures Feldgawonnen. Inebe




Al realizar el disefio contemplando soluciones
para una serie o coleccién adecuadas en caso de
de libros, lo més factible es  presentarse posibles
crear un formato de reticula desarrollos imprevisibles.

comin en todos fos

ejemplares, con el que se . Estos disefios de los
propicie cierta unidad libros son tantos, que para

lograr un resultado
satisfactorio debe llevarse a
cabo un estudio profundo
acerca de lo que se requiere
fomentar en el lector.
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Factores que
Intervienen en
el Diseno de un
Libro
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La Legibilidad

La legibilidad es la
caracter{stica que determina
la rapidéz y exactitud con
que es lefdo un material
escrito.

Para que pueda ser
efectiva, existen varios
factores, uno de ellos es el
lector, ya que la cultura y la
habilidad por la préctica es
determinante, asf como la
edad, la vista, la disposicion
a la lectura y el conocimiento
del tema.

Otro factor es el
ambiente dado por la
iluminacion existents, la
distancia a que se lee y el
4angulo de lectura.

El otro, es el que
interesa al disefiador grafico;
el escrito; en éste son
importantes la elecci6n de la
tipografla, el empleo que se
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le d4, la redaccion, la
saturacién de tinta y el tipo
de soporte a utilizar.

Es muy importante
explotar los recursos
tipograficos ya que muchas
veces, una letra mal
disefiada pero bien utilizada
puede ser més legible que
una bien disefiada pero mali
empleada.

Un texto en maydsculas
y minGsculas, (altas y bajas),
se lee mas rapidamente y
hace méas agradable la
lectura.

Sélo algunas familias de
la gran variedad existente,
rednen las caracteristicas
para tograr un texto legible.

Es necesario tomar en
cuenta que a mayor espacio
en blanco dentro de la letra,
debe haber més espacio
entre las mismas y viceversa.

NS TIRERG

T
%




fuerte

fuerte

Y que, una tipograffa
pequefia requiere de mayor
separacién entre palabras
que una de mayor tamafio o
puntaje, as{ mismo, una letra
expandida necesita més
separacién que una
condensada.

Un texto largo,
destinado a la lectura
continua debe ser lo més
accesible posible, por lo que
para aumentar su legibilidad
generalmente suele
presentarse en columnas de
altura y anchura uniformes, o,
utilizar sélo una columna de
60 a 70 caracteres por inea.

Asl, la tarea del
disefador consiste, en elegir
el tipo més acorde a sus

necesidades y manejar
debidaments los distintos
factores que favorezcan la
legibilidad.

El Formato

Recordemos que el
formato es el tamafio de la
publicaci6n; para poder elegir
el mas adecuado es preciso
considerar ciertos factores:

1.-El tipo de informacién a
presentarse; no es lo mismo
presentar una informacién a
nifios que a adultos; por lo
tanto es muy importante
tomar en cuenta esta
observacion.

2.-En qué condiciones o
circunstancias se va a leer la
publicaci6n; si es una gufa
turfstica no serfa muy
cémoda traerla durante todo
el viaje, si su tamafio es tan
amplio como el de un diario:
quizé la mejor opcién sea un
tamafio de bolsillo.

3.-Si el formato es el mas
apto en cuanto a econom(a,
produccion y distribucién; no
siempre los formatos cuestan
lo mismo, su precio depende
muchas veces del nimero de
dobles péaginas que quepan
en el pliego que se mete en
ta prensa.
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Es indispensable
aprovechar al méximo el
pliego del papel, utilizando
un formato de medidas
proporcionales a éste, con
esto se reducen costos,
evitamos desperdicios de
papel y nusestro cliente queda
satisfecho.

A parte de ésto
debemos considerar otros
aspectos tales como: el tipo
de encuadernacion, ya que
no serfa factible, encontrar el
formato adecuado a nuestras
necesidades, pero que el
mismo impresor no pudiera
encuadernar; de igual manera
debemos pensar, en la forma
de distribucién, por correo, a
domicilio, etc. para la cual
también hay que escoger la
mejor opcién.

E1 Color

Los colores poseen
individualmente propiedades
que les han sido asociadas
con el paso del tiempo, es
decir, tendemos a pensar
que el rojo sugiere ira o
agresion, que el amarillo y el

A PORTRAIT -
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verde pélido, se relacionan
con calma y serenidad; que
el azul sugiere frio y el
blanco pureza.

Muchas de estas
asociaciones, han traspasado
generaciones; asl, tenemos
que el azul puede
representar agua, por lo que
sugiere la higiene, el naranja



y el amarillo, por ser los
colores del sol, reflejan calor
y los verdes, salud y
bienestar.

EL COLOR EN LOS
PRODUCTOS

En la promocién de
productos, el color
desempefia un importante
papel, ya que sus
asociaciones sugieren
cualidades inherentes a ellos.

También puede utilizarse
para atraer la atenciéon del

N S yu—_‘m e 2«,;

P A S £ Y

consumidor, creando una
imagen mds atractiva hacia
ciertos sectores de la
poblaci6n.

COLOR EN UN TEXTO

Otra funcion que tiene
el color, esta vez dentro de
un texto, es distinguir niveles
o bloques de informacién,
ésto suele ser dtil, cuando la
informaci6n puede resultar un
tanto diffcil como informes
anuales, catdlogos detallados,
libros de consulta, etc.

El uso del color puede
reforzar o quitar a legibilidad
a un material escrito; es
importante cuidar este
aspecto y no cometer errores
en los que la legibilidad
se vea afectada.

Pueden surgir
problemas si se utilizan tipos
muy coloridos sobre un fondo
también colorido, o si el
fondo de un texto es tan

llamativo, que pueda competir
con él.

EL COLOR EN LOS LIBROS

El uso del color en los
libros es muy variable
dependiendo del estilo que
éste maneje, del presupuesto
que se tenga y del publico
al que vaya dirigido.

Asl, podemos encontrar
libros de consulta como
diccionarios o enciclopedias
que emplean en sus péginas,
la seleccién de color o
cuatricromfa, varidndola con 1
0 2 tintas o blanco y negro.

Las novelas y libros de
literatura, generalmente
utilizan el color en sus
portadas, ya que es la que
va a llamar la atencién del
lector; el interior o manejan
normaimente a 1 tinta y con
ilustraciones también a una
tinta.




£l uso del color en
todo el disefio es una
herramienta importante
gracias a la versatilidad que
le da por sus diversas
combinaciones, ayudando a
modificar la percepcion del
material visual; asf mismo, las
variaciones de tono crean
diferencias, coolaborando
Tjo’wrrmuw‘ Mﬂentg cuando existe
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§ importante es saber emplear
bien todos los elementos que
componen el disefio.
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El Uso de las
Reticulas

En la mayorfa de las
obras impresas, envases,
etiquetas, libros, peri6dicos,
que vemos a diario, existe
una base o estructura que se
encuentra bajo los mismos y
gracias a la cual, éstas
obras adquieren su forma o
composicion.

Esto puede apreciarse
principalmente y con mayor
facilidad, en las cosas en
que aparece mucho texto; la
composicién puede incluir
titulos, fotograflas,
ilustraciones y otros recursos
gréficos.

Es importante resaltar
que los resultados obtenidos
en la publicacién de obras
impresas, no son cuestién de
accidentes, sino que todo,
absolutamente todo, tiene una
razb6n de ser ya que los
elementos no se han

RS

colocado en forma arbitraria,
y que la base de todo
disefio funcional y agradable,
radica en la creacién de una
retlcula acorde a las
necesidades.

TIPOS DE RETICULAS:

Existen una gran
variedad de retfculas cada
una de ellas constituyen un
factor fundamental para
lograr un buen resultado.

Las hay sencillas, de
una columna, lograda con la
colocaci6n de un margen
perimetral, para los elementos
del disefio.

Esta retlcula por més
sencilla que parezca es un
recurso compositivo capaz de
influir de forma determinante
en la toma de decisiones de
disefio dando lugar a una
gran variedad de reticulas 1,
2 y 4 columnas, 3 y seis
columnas y mds en las que

2

&

Mirganes
normates

Mérgenas
anchos

Proporciones
enira margenes
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pueden lograrse efectos
interesantes alternado
ilustraciones y variando el
ancho de columna inicia a
otro ancho, justificado en la
misma reticula; es decir cada
columna dependiendo del
ancho que tenga puede
dividirse a fa mitad, esta
mitad puede a su vez
subdividirse en dos y asl
sucesivamente hasta alcanzar
la opcién necesaria; a mayor
ndmero de columnas, mayor
flexibilidad de espectativas
de disefio.

Las retfculas disefiadas
en nimero de columnas
pares, tienen la ventaja de
mantener una distribucién
equilibrada en la péagina,
pero hay que tener cuidado
en no caer en composiciones
monétonas y poco
imaginativas.

Las retlculas con
nomero de columnas impar,
como las de § y 7, proponen
una opcién distinta, ya que

presentan mayor libertad de
alternativas.

Reticula en el
Diseiio

Cuando se disefia una
retlcula es importante
conocer las caracterfsticas
més importantes de la
informacién que va a
colocarse en base a ésta;
tema, tipograffa utilizada,
tamafio, interlineado,
subtitulos y titulo; al contar
con todos estos elementos,
entonces sl podemos echar a
volar nuestra creatividad para
obtener éxito en nuestro
resultado final.

Los elementos que
constituyen la base de un
disefio editorial son: un
ejemplar de la publicacién
en que aparecera el gréfico
hecho a mano, el manuscrito
y una muestra de tipograffa
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para especificaciones y

célculo.

Asf contando con los
elementos anteriores, el
disefio empieza, proponiendo
el texto en diferentes formas.

Una vez estableciendo
el tamafio del tipo que se
adecte al disefio, es
necesario conocer cuantos
caracteres caben en una
linea y asl, saber cuantas
llneas son las necesarias.
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La primera etapa para
crear una reticula es
determinar ia cantidad de
texto que ha de incluir
observando la importancia de
los titulos y subtltulos, los
elementos visuales y el estilo
que se quiere expresar.

Una vez realizado lo
anterior es conveniente
decidir el formato de la
retlcula, este puede ser
elegido guidndose por la
facilidad que este presente
para poder variar la
disposicién en distintas
formas.




Elementos que
Contempla una
Reticula

TITULO

Existen diversas formas
para indicar el titulo dentro
de una retlcula, con 6l se
puede enfatizar la idea que
se desee; pudiendo romper
los parédmetros de la reticula

dando una ilusién de libertad.

TEXTO

El texto es la parte que
le sigue al titulo, éste emplea
la reticula para originar
uniformidad en la
composicién de acuerdo a la
forma en que se disponga.

No debe sobrepasar las
lineas de la retlicula ya
establecidas con anterioridad,
pero si podrd variar su
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tamafio, grosor y forma para
crear disefios interesantes y
realzar su significado.

El tamafio de caracteres
se mide en puntos (medida
tipogréfica), y es determinado
por el disefio al igual que el
interlineado, las separaciones
y los mérgenes.

Existen diferentes
maneras de componer un
texto, pero las tres mas
comunes son: en bloque, en
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epigrafe y en bandera.

Se trata de composicién
en bloque cuando todas las
ineas tienen la misma
longitud.

BEMBO

En epigrafe cuando las
Ilneas presentan diferente
longitud y estdn centradas
entre sl; y en bandera,
cuando las lneas tienen
diferentes longitudes y se
encuentran alineadas ya sea
a la derecha o a la izquierda
sin dividir las palabras
finales.

—_—
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Otra forma menos usual
es la composicién en curva o
de “Contorno de figura®, la
cual se presenta cuando las
lineas del texto deben seguir
la forma de una fotograflfa o
un dibujo no enmarcado.

Factores importantes
que incluye todo texto son,
el espaciado, que es la
separacion existente entre
palabras; el interlineado, que
es la distancia entre lineas o
renglones; y los principios de
parrafo o sangrfas; todos
ellos contribuyen de manera
efectiva para lograr un
6ptimo resultado.
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Elementos
Auxiliares de
un Texto

E! disefio de la letra
influye para determinar el
tamafio que se requiera.

Las familias “Times®,
*Helvética®, *Univers®, *Gill
sans’, ‘Bookman’, y
“‘Souvenir®, entre otras, son
consideradas de buenas
proporciones.

Un tamafio entre los 9
y los 12 puntos es adecuado
para leer un texto normal, un
puntaje mayor puede
dificultar su lectura y uno
menor afecta el
reconocimiento de los
caracteres.

£l puntaje apropiado
para lectura infantil es de 14
puntos aproximadamente.
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Ademds de los recursos
anteriores, existen muchos
signos auxiliares para obtener
composiciones mas complejas
y ricas visualmente; éstos
son signos tales como
‘filetes* o ‘plecas® de grosor
variable que pueden utilizarse
para dar un togue serio,
refinado, juvenil, etc. al texto
que acompanen,

Otros son las orlas con
4ngulos redondos, que se
utilizan para enmarcar alguna
parte del texto o para
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argumentar o adornar
simplemente.

También los simbolos,
del teléfono, los asteriscos,
simbolos internacionales,
convencionales y miés,
puedan ayudar enormemente
si se utilizan de la manera
méas conveniente.
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Recurriendo a la
posibilidad de utilizar varios
de estos elementos al mismo
tiempo, aumenta
considerablemente la
cantidad de opciones
disponibles para crear una
idea agradable y original .

S
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SUBTITULOS

En muchas ocasiones
es indispensable la
colocacion de un subtitulo,
es decir, del nombre de una
parte del articulo o tema de
que se hable.

Este generalmente se
localiza entre el espacio
comprendido entre el titulo y
el texto; y suele utilizarse
para alegrar el disefio y
darle mayor variedad.

Es vdlido también,
probarlo en varias posiciones
dentro de la reticula.

FOTOGRAFIAS E IMAGENES

La introduccién de
imégenes en el disefio, da a
éste una visién diferente;
abriendo las posibilidades de
romper las condiciones

establecidas por la tipograf(a.

Las imagenes presentan
mayor fibertad para colocarse
en una retfcula, ya que se
pueden atravesar columnas y
pasar ciertos margenes.
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Algunos de ellos
pueden presentarse en forma
de siluetas y el texto puede




colgcarse respetando el
contorno de la misma.

Las ilustraciones
utilizadas pueden variar sus
proporciones y manejarse en
blanco y negro, aunque al
emplear color se obtienen

i
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interesantes soluciones
visuales y creativas de gran
impacto.

FOLIOS

Es el elemento que
hace referencia al numero de
pagina.

En fa reticula también
debe estar especificado el
ancho de las columnas, asf
como las posibles columnas
opcionales, margenes
interiores, centrales, marcas
de cortes, divisiones entre
columnas e indicadores de
encabezamientos , plecas u
otros recursos gréaficos.

Otros aspectos que una
retlcula debe de contemplar
son el tamafio del interior del
drea de disefio y las
medidas de corte del diseilo
terminado, dejando un
margen exterior adicional de
por lo menos 1 cm de ancho

con una doble finalidad,
proteger é4reas rebasadas, de
color o de imégenes, y como
medida de seguridad al
momento de cortar.

Todas las ilustraciones y
areas de color rebasadas, se
imprimen ocupando el
margen que se va a cortar,
para que al momento de
hacerlo no corra peligro de
guedar con una orilla blanca.

Cubiertas de
Libros

Las cubiertas o
portadas son tan importantes
como el interior del libro ya
que su informacién es
comunicar de manera
instantdnea el contenido y la
calidad de éste al
comprador.

Tiene que ser lo
suficientemente atractiva
como para animar al lector a



coger la publicaciéh y
hojearla detenidamente.

No es preciso que ésta
deba guardar una estrecha
relacién del interior, aunque
sf debe ser complementaria.

La atenci6n en la
cubierta no se detiene més
de 10 segundos, en

ocasiones no mas de 3, por
lo cual el impacto que debe
de producir, debe de ser tal,
para que en ese breve
tiempo llame la atencién del
cliente y logre interesarse por
él.

Para lograr esto, es de
gran ayuda enlistar los
aspectos mas importantes de
la publicacién, contenido,
lectores potenciales,
personajes, etc. y pensar en
cuanto a eso a qué podemos
sacarle un mejor partido.
Esto sugiere en la mayoria
de las cosas, ideas
interesantes.

La mejor manera de ver
las posibilidades que una
idea ofrece, es hacer un
croquis a una escala
reducida; un 1/4 del tamafio
real es bueno.

En éstos, se sefiala la
posicién del texto frente a
las imdgenes, o simplemente
del texto en caso de que no

se recurriera a ilustraciones.

Una vez elegida la
opcién més acertada se
requiere realizarla al tamario
natural con el fin de
observarla a detalle y ver si
es necesario hacer
correcciones para que
produzca el efecto deseado.

Después vienen las
pruebas de color, haciendo
distintas combinaciones; no
es raro que la opcién con
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menos espectativas, resulte la
mas adecuada para nuestro
fin. Gracias a la importancia
que reviste la cubierta de
toda publicacién e! disefio de
ésta no termina aqul, para
comprobar que se ha
alcanzado el objetivo, es
necesario ponerlo a prueba
en un contexto similar al que-
aparecerd ante el piblico; es
decir; ponerio ante la
competencia.

Con esto hacemos un
juicio critico del resultado: si
la portada tiene el tamafio
de tipografla adecuado, si su
ilustracién sobresale de entre
los demds y si no pasa
inadvertida.

Esto puede realizarse
repetidas ocasiones hasta
lograr un resultado
enteramente satisfactorio que
cumpla con la necesidad
planteada en un principio.

Es evidente que el
creador de una portada
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tienda a sobrevalorarla, ya
que ha realizado un gran
esfuerzo para realizarla, pero
es importante qgue lleve a
cabo las técnicas anteriores
sin cegarse a la realidad, ya
que para el consumidor, las
portadas de un estante, son
al principio iguales, pero él

88 acerca a la que més

llama su atencién.

RELATOS

Se ha comprobado que
una publicacién con una
mala cubierta, a pesar de
que contenga interesante
informacién, vende menos
que ofra con una
presentacibn més sugestiva,
bien lograda y atractiva, a
pesar de su contenido.-
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Impresiéon y Reproduccién
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Para elegir el método
de impresién o reproduccitn
de un proyecto se hace
necesaria la observacién de
4 aspectos bdésicos:

uso de 3 cilindros
contactados entre sl.

Estos cilindros tienen
igual didmetro; arriba se
encuentra el cilindro porta

- El nimero deseado de plancha, el cual recibe

ejemplares; humedad por medio de
- Presupuesto con que se rodillos; en el centro, un
cuenta; cilindro de caucho o mantilla

- Fecha limite de entrega y,
- Calidad necesaria.

que recibe la tinta también

Cada método presenta
como todo, sus ventajas,
desventajas y aplicaciones.
Por lo general existe una
relacion entre calidad y
precio, el cual sube también
de acuerdo al nimero de
colores.

SISTEMA DE IMPRESION
OFFSET

El offset es un proceso
de impresién planogréfico
basado en repulsién de agua
y tinta, asf como la impresién

por medio de rodillos y
realiza la impresién en el
papel, el cual es presionado
por un tercer cilindro que se
encuentra en la parte baja.

El ciclo se realiza una
y otra vez durante la tirada
tantas veces como se
requiera.

indirecta con piedra, ya que
ésta se realiza mediante el




El &rea de Impresién es este sistema de impresién - Montaje del original, sobre

tratada con productos son: la ‘matriz’. (soporte
quimicos de tal manera que transparente).
acepte el agua y repela tinta - Preparacién del original,
en los lugares que se que se produce fotografiando . preparacisn de la plancha.
requiera. un texto e ilustraciones por

fotograbado offset. - Tirada en méquina offset.
LA PLANCHA

La plancha de
impresién puede ser de zinc
o aluminio sensible a la luz
con tratamientos especiales.

Sobre ésta se coloca
un dispositivo de pelfcula
con las imagenes y el texto
a imprimir, sometiéndose a
una luz intensa, asl, las
partes descubiertas son las
que reciben la luz dando por
resultado el negativo para
imprimir. Es importante contar
con un buen original para
lograr excelente calidad a la
hora de imprimir,

Las operaciones que se en maquina offset.
realizan para llevar a cabo
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Las méquinas méas
utilizas son:

*‘Méquina Plana’;
también llamada prensa
litogréfica; en la cual la
impresién y el entintado se
asegura mediante un cilindro
accionado a mano.

Se utiliza principalmente para
la impresién con tirada
limitada de temas artisticos
originales.

"Offset cillndrico de
hoja’; es la mas difundida,
existen modelos en varios
formatos, de 35 x 50 cm a
120 x 60 cm.

‘Méquinas de pliegos®;
las méquinas de plisgos mas
simples son las de las ds
una sola tinta, para realizar
el cambio de tinta disponen
de 3 rodillos favadores que
permiten esta accién en
breve tiempo .

Su velocidad méaxima
alcanza de 3,500 a 5,00
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pliegos impresos por hora y
su formato va de de 45 x 56
cm a 130 x 190 cm.

En los modslos de
restiracién que imprimen al
mismo tiempo ambas caras
del pliego, el papel pasa
entre 2 mantillas a
contrapresion, calcando cada
una, su imagen
correspondiente, lo que
permite suprimir el tercer
cilindro.

Los modelos para dos
tintas se fabrican segun
diversos sistemas, de
acuerdo a la posicién de los
cilindros.

Las maquinas para 4
colores, tienen un sistema de
4 elementos sucesivos para
cada color, o 2 elementos
para 2 colores cada uno.

Su méxima velocidad
oscila entre 5,800 y 7,000
pliegos por hora. Su formato,
(superficie-imagen) va de 50
x 66 cmy 109 y 160 cm.

‘Rotativas de bobinas®;
éstas son capaces de pasar
papel entre 80 y 180 cm de
ancho, se fabrican en dos
tipos:

1.-Rotativas planetarias,
provistas con 2 cilindros de
gran didmetro, uno para lado
de blanco y el otro para
retiraci6n, tiene de 1 a 5
mantillas para cada lado. Su
disefio facilita el registro de
colores.

2.-Rotativas de Iinea,
imprimen gran variedad de
colores por uno y otro lado;
adem4s las mantillas para
imprimir las redne en pares,
dependiendo del nGmero de
colores que vaya a imprimir,
asl el papel va pasando de
un par a otro sucesivamente.

Se utiliza principalmente
en tirada de peri6dicos a
varios colores; su velocidad
alcanza de 12,000 a 20,000
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Bobina de papel

revoluciones por hora, segin
el caso y consume de § a 7
mts. de papel por segundo.

Las planchas deben ser
exclusivamente polimetélicas
y de superficie lisa; dando
impresiones de excelente
calidad.
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Plegadora

TINTAS

Debido al proceso que
estdn sometidas, la
fabricacién de las tintas
plantea problemas arduos
de acuerdo a las exigencias;
deben de ser bastante
fluldas para gue su
distribucién sea perfecta y a

N B A e g
SRR FEo R R SR D 1L

la vez, debe de ser
compacta para asegurar la
finura necesaria del punteado
de la trama.

Cuando se trabaja con
tintas brillantes, su
penetracion en el papel debe
de ser mfnima para preservar
el brillo, pero también
profunda, de modo que
pueda secar rapidamente.

Las tintas tienen una
base grasa y son repelidas
por el agua de la zong de la
plancha no correspondientes
a la imagen; son de colores
fuertes y se usan en
cantidades relativamente
pequefias en comparacién
con otros sistemas.

La proporcién de
secativos para las tintas, es
calculada con mucho cuidado
ya que el exceso da lugar a
roturas del papel y muchas
veces es causa de que los
pliegos queden pegados
unos con otros.



VENTAJAS

Entre las principales
estén:

- Es muy adecuado para
tiradas de gran velocidad

- Alcanza una buena calidad,
usando un papel de no muy
buena calidad.

- La conservacién de los
contratipos 0 negativos es
mas fécil y durable que la
del plomo tipogréfico por lo
que las tiradas sucesivas
resultan mas baratas.

DESVENTAJAS

- Para realizar cualquier
cambio, es necesario repetir
la plancha litogréfica.

- El cartén grueso y el
metalizado, debido a sus
caracteristicas, no son
adecuados para utilizarse en
este sistema.

Por éstas y otras
razones més, el offset es uno
de los procedimientos més
usados para realizar gran
nimero de aplicaciones del
trabajo gréfico como la
reimpresiébn  de texto, que
resulta cémoda y barata, la
tirada de exposicién multiple,
trabajos de publicidad,
envases, etc., catdlogos,
libros y revistas a varias
tintas.

EL PAPEL

Para realizar cualquier
proyecto de impresién es
importante la eleccién del
papel a utilizar, por eso, es
necesario conocer ia gran
variedad que de ellos existe.

En esta eleccién influye
el costo, el procedimiento de
impresion, el tamafio, la
conveniencia de un
determinado grosor de libro,
la utilizacién de grabados
tramados, ilustracicnes,




texturas, el grosor de los
trazos de los tipos, colores
de impresion, etc.

Lo importante es
conocer las clases de papel
que hay y la calidad que
ofrecen en los distintos
procedimientos de impresién;
estas clases son:

1.- Alisado; es &spero y algo
rugoso, es utilizado
principalmente para prensa,
no es recomendable para
imprimir tipos con detalles
muy finos.(papel revolucion)

2.- Satinado; es papel
alisado pero planchado y
satinado por la méquina,
sirve para imprimir toda clase
de trabajos, paqueterfas y
envases. (papel couche)

3.- Estucado; es papel
recubierto con una capa de
finas partfculas minerales que
tapan la porosidad y
rugosidad del soporte. Es
apto para impresion de

fotograbado y tramas
finfsimas.

Los papeles més
adecuados para la tirada
offset, deben reunir ciertas
condiciones que se refieren
tanto a la fabricaciébn como a
su puesta en maquina.

EL papel se clasifica
de acuerdo a su realizacién:

1.- Hecho a mano, que
presenta sus 4 bordes
disparejos o con barbas.

2.-Hecho con molds; con dos
bordes disparejos y 2 lisos.

3.-Hecho a méquina; que no
presenta bordes disparejos
an ninguno de sus 4 lados.

Todos estos aspectos
se requieren conocer para
realizar la eleccién en cuanto
al papel a utilizar, ya que
una gran parte de la
aceptacion de nuestro
trabajo, dependerd de la

calidad del mismo, y que
mejor, que después de
trabajar tanto, para la
creacion de un buen original;
éste quede como una
magnifica impresién.







Acabados

Se les llama asi a la
serie de operaciones
realizadas a una impresién ya
terminada.

Todo el material impreso
al salir de la maqguina de
impresi6n se somete a un
corte con el fin de reducirlo
en un formato adecuado para
las maquinas dobladoras.

Las méquinas pueden
plegar en un cuarto (1
pliegue), en octavo (2
pliegues), en 16 avo (3
pliegues), o en 32 avo (4

puede constar de 20 o mas
cuadernillos de 16 péginas
que deben de ordenarse y
encuadernarse.

pliegues); tomando en cuenta
el frente y la vuelta del
papel.

EL PLEGADO
En muchos casos, el

plegado resulta muy sencillo,
incluso puede realizarse
manualmente si el tiraje no
es muy largo, como en el
caso de un folleto, que basta
con doblarlo a la mitad o en
tercios.

Es el término utilizado
para nombrar fos distintos
dobleces que se le hacen al
papel de acuerdo al nimero
de péginas que se requieran.

Los pliegos salen de la
plegadora en grupos de
péginas ordenadas, llamadas
“cuadernillos”.

Un libro voluminoso

Esquema que indica la entrada del folio en

el mecanismo de plegado.

Guias
de pecho

Rodillos
de avance

Rodillos
plegadores
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IMPOSICION

En un pliego de papel
impreso, existen varias
péginas tanto por el frente
como en la vuelta, por lo
que es necesario que antes
de mandarlo a imprimir,
dichas p4ginas se coloquen
en forma apropiada de modo F——————
que al ser plegado, el orden
de las pAginas sea tal y
como nosotros deseamos,
para mandarlo a encuadernar;
ahorrandonos tiempo, dinero
y esfuerzo. A este proceso
se le llama “imposicién’.
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De otro modo,
necesitarfamos contar pagina
por pégina, complicando y
encareciendo el trabajo.

La imposicién resulta un
tanto complicada cuando hay
mas de 4 péaginas, ya que
ademds de colocarlas
correctamente, hay que
preveer margenes para cortar
y doblar.

La imposicién dicta la
parte del pliego en que cae
cada pégina as/ como los
colores en que se imprimen
si una cara del pliego se
imprime en un color y la otra
en dos, las paginas quedarén
intercaladas dando la
impresion de que todo el
ejemplar ha sido impreso en
2 tintas.

ALZADO

Consiste en colocar las
péginas en el orden de
encuadernacién; esto se
realiza generalmente en el
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caso de los cuadernillos que
componen un libro, pero los
documentos, informes y otros,
formados por hojas sueltas,
suelen alzarse a mano
partiendo de montones de
hojas iguales ya clasificadas.

Otros acabados
comunes son:

Perfilado: Es el recorte
de formas complejas a que
se somete el material
impreso, como las
invitaciones; generalmente se
hacen en prensas
tipogréficas.

Plastificado: Consiste en
la proteccion del &rea
impresa con una pellcula
transparente y brillante de
plastico, que la aisla de la
humedad y facilita la
limpieza.

Barnizado: Se realiza
también para proteger y es
més econdmico que el
plastificado. Consiste en

aplicar una capa de barnfz
para dar brillo al papsl.

Realce: Es la impresién
realizada a partir de la
elevacién o el hundimiento
de la imagen impresa, esto
también puede hacerse, sin
necesidad de tener la
impresién.

Existe una gran
variedad de acabados, todos
ellos con el fin de hacer el
trabajo més funcional,
atractivo y duradero, es
cuestién del disefiador, saber
enfocaria a sus necesidades
para sacar mayor partido de
ellos.

Encuadernacion

La encuadernacién es
la operacién que tiene como
fin reunir mas de cuatro
hojas impresas.
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Esta tiene sus origenes
en la antigledad; en la era
cristiana, las hojas eran
cortadas, cosidas y
colocadas entre dos tablillas
de madera unidas con una
linea de cuero.
Posteriormente se decoraban
de acuerdo a la época.

Hoy en dfa el tipo de
encuadernacién depende de
el nimero de hojas; las
principales formas son:

Cosido o grapado:
Consiste en engrapar o coser
péaginas con el fin de
mantenerlas unidas, esto
puede hacerse ya sea por el
lomo o por un lado, lo que
tiene sus inconvenientes; un
libro cosido por el lomo,
permite abrirlo por completo,
mientras que si se hace por
un lado no; sin embargo, el
namero de hojas que pueden
coserse o graparse es
limitado y depende del
gramaje del papel.

]

w

par ¢l foma

Guia Gusanillo
de phistices

ar ¢l Ldo

Espiral Guamllo
continuo

Pegado: Es e método
més habitual; consiste en
cortar los libros por los 4

lados para igualarlos, raspar
el lomo para encolarlo,
doblar la cubierta y pegar.



Después se cortan los
3 lados para igualarlos con
fa cubierta, aunque en
ocasiones, ésta llega a ser
un poco més grande pero,
suele estropearse debido al
peso del libro.

Algunas veces a la
cubierta se le afiade una
sobrecubierta protectora que
mejora su aspecto.

Con tapas duras: En
este procedimiento los
cuadernillos que forman el
libro se cosen y protegen,
con una cubierta rigida, la
cual se sujeta a ellas y al
lomo con cintas cosidas.

Estas cintas se cubren
con ‘guardas’, (hojas
pegadas al anterior de la
cubierta del cartén); aungque
en ocasiones los cuadernillos
suelen dejarse st6lo pegados
sin necesidad de usar la
cinta.

Es uno de los mejores
sistemas de encuadernacion,
aunque también uno de los
mas caros, puede afadlrsele
cabeceras decorativas en el
lomo y un listén sefalador a
la hora de coser.

Cantonera de pisl

Portada-Portadilla

Contraportada-
Contraportadilla

Cuerpo del libro

Cartén de las tapas

Papel de |a cubierta

Existe gran variedad de
material para realizar estas
tapas, asf como papeles ya
impresos para las guardas,
que hacen juego con el
material de la cubierta.




Conclusiones

La obra literaria del
escritor y poeta Francisco
Hurtado Mendoza en cuanto
a su presentacién, y el
Disefio Gréfico; nos dan la
pauta para llevar a cabo la
coleccién de |ibros planteada
en un principio.

Pudimos darnos cuenta,
que la produccién literaria
cuenta con buenos elementos
de disefio, pero mal
utilizados para lograr un
resultado armonioso, y que
hace falta la intervencién del
Disefio Gréfico para que
dichos elementos sean
empleados adecuadamente.

Este ofrece distintas
posibilidades en cuanto a
disefio editorial; los
elementos que debemos
manejar y la gran variedad
de opciones que podemos
contemplar para hacerlo
diferente, llamativo y
agradable.
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Elemento importante es
la portada, que debido a la
competencia existente cada
dfla, requiere de mayor
originalidad y riqueza visual,
por lo que en la coleccién a
disefiar, se pondrd especial
atencibn para que ésta logre
sobresalir de las demés,
acaparando gran audiencia.

Ademas de la portada
que es ‘fo primero que se
ve’, la presentacién del
interior debe seguir
cautivando al lector, por eso
se buscard cierta identidad y
homogeneidad en los
ejemplares, buscando
elementos auxiliares que
refuerzen el concepto de
dicha colecci6n; ser
agradable, original y
funcional.

Aunado a esto, para
que el trabajo cumpla con
los objetivos planteados, se
requiere elegir el método de

- trabajando adecuadamente

impresién que mds se atencién e invitdndolo a
adecle al proyecto, para que realizar su lectura, al mismo
logre la mayor calidad tiempo que capte un mayor
posible en su reproduccion. nGmero de lectores.

Una vez elegido éste,
el método de encuadernacién
también jugard un papel
importante, pues sera la

coleccion, y serd de gran 13' -2
ayuda para alcanzar la meta
planteada.

.carta de presentacitn de la | Jranciseo Ot/“’f“lo,;d-l\/(m‘lom :

Todos estos aspectos
en conjunto y bien utilizados
dardn el éxito que se
pretende por lo cual no debe
descuidarse ninguno de ellos.

De acuerdo con lo
anterior, podemos decir que
siguiendo la metodologla del
Disefio Gréfico y cuidando y

todos los elementos que se
contemplan para el disefio

de libros, lograremos un 74

: N = 7 Mowlia, Michoaci
resultado 6ptimo, capaz de S it
llegar al lector de una 1981

manera eficaz, llamando su
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Introduccion

Esta coleccion pretende
dar a conocer a la poblacién
uruapense la obra literaria el
profr. Francisco Hurtado
Mendoza, asi como reconocer
y estimular su trabajo a lo
largo de 30 aros el cual,
contribuye de manera
importante a fa difusion de la
cuitura en nuestra sociedad;
de ahi que surja la necesidad
de hacerla llegar a la
poblacién de manera efectiva,
mediante un disefo originaly
atractivo en su presentacién.

Dicho objetivo sera
alcanzado tomando en cuenta
la metodologia del Disefio
Grafico, explotando al
maximo las grandes
posibilidades que éste ofrece.

Esta coleccion constara
de 6 obras, de las 19 editadas
por el autor hasta el
momento, escogidos
cuidadosamente y con los que
se dara a conocer a las

nuevas generaciones,
pretendiendo captar un mayor
numero de lectores.

El concepto de disefio para
la coleccion es el proporcionar
al lector, portadas que
manejen un estilo nuevo en la
ilustracién, agradable,
llamativo e impactante, algo
de buen gusto, reforzado con
una tipografia acorde que dé
idea de seriedad y formalidad,
reflejando tener un buen
contenido e invitando a su
lectura; tomando en cuenta,
las ideas principales de las
portadas actuales, para no
crear confusién ante el lector,
si es que éste, ya conociera
dichas obras, logrando, que él
mismo se vea en disposicién
de tomar el material y
hojearlo; no obstante, ya
haberlo conocido.

También se planea
manejar claridad y limpieza
visual en ias portadas,
causando con ello gran
interés.

El disefio interior de cada
ejemplar, debera seguir la
linea de la coleccion,
manteniendo ciertas
caracteristicas que permitan
relacionarlos como miembros
de la misma; resultando
agradable para no
contrarrestar el concepto de la
portada.

Para alcanzar ef objetivo
planteado, dicha coleccion
debera promocionarse en las
librerias locales, para lo cual
se hace necesario el disefo de
un cartel promecional que se
relacione inmediatamente con
las obras y resulte lo mas
eficaz posible.

Asi mismo, habra que
lograr que la coleccién, no
obstante, su disefio de portada
interior, llame atlin mas la
atencion, haciéndola resaltar
frente al pablico consumidor,
proponiendo un paquete
especial para su venta.




Es asi, como damos inicio a
la elaboracion de portada para
la coleccion a realizar.

El primer paso es la
bisqueda del estilo a seguir,
pretendiendo encontrar, algo
diferente, agradable e
impactante; cuidando la
limpieza visual y evitando {a
saturacién, es por esto que se
decide realizar ilustraciones
muy acordes al titulo basadas
en las imagenes manejadas en
las anteriores portadas pero

(

Elaboracion de ilustraciones

con un estilo muy propio.
Pensando que la ilustracién a
utilizar no abarcara el total de
la portada, si no que sera algo
muy sutil, quiza, un area
determinada o enmarcada pero
que logre tener mucha fuerza e
impacto visual.

Asi, surgen las ideas
iniciales o los llamados
bocetos; se comienza a
trabajar con “La nave de los
siete soles”, poemas; el estilo
se basa entrazos un poco

irregulares, inspirados en los
grabados en madera o linolio.

La idea inicial para
enmarcar la ilustracion consiste
en un marco de irregularidades
muy pronunciadas que
encuadra los elementos,
observando que luce mucho
mas con sélo ponerlo
segmentado y trazado a mano
para que vaya acorde con el
estilo de la ilustrcion;
agregandole una sombra que
refuerza mucho la imagen.




La ilustracién se trabajé en
distintas formas, en positivo,
en negativo y delineada,
observando que seria mas
viable la utilizacion de ta
primera alternativa ya que los
graficos se entendian y se
veian mejor.

Una vez, teniendo la idea
primordial de disefio y debido a
que el libro lleva por nombre
“La nave de los siete soles”,
habia que colocar los siete

soles ya que la falta de alguno
de ellos podria provocar cierta
confusion al lector.

Teniendo varias
alternativas que no resultaban
agradables debido al
amontonamiento de los
elementos, se decide colocar
parte delos soles permitiendo
advertir al lector, la presencia
de los siete con claridad;
consiguiendo la limpeza visual
buscada.

Una vez teniendo la primera
ilustracion ya definida se pasé
a la siguiente portada: “Yo soy
el viento”, en ésta habia que
buscar elementos sencillos que
pudieran ser facilmente
identificados por el iector;
ademas como el libro es de
poesia se presentaba la
necesidad de encontrar
relacién entre el grafico y el
contenido.



~PANEN,

Se trabajo la idea de un
arbol cuyas hojas eran
movidas por el viento, pero la
imagen resultaba poco
agradable; se siguié trabajando
este concepto agregandole
algunos elementos, resultando,
una ilustracién confusa que no
permitia al lector relacionarse
con el contenido.
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Se intentaba buscar algo
mas sutil que al momento de
ser observado nos
“transportara” a un estadode
tranquilidad para disponernos a
leer su contenido; asi surge la
idea de trabajar espigas del
campo movidas por el viento,
dicha idea era agradable , facil
de identificar y cumplia con los
requisitos anteriores, por lo
que resulté ser la mejor
solucién,

Las espigas fueron
también trabajadas con el
estilo de los soles, y
enmarcadas de la misma
manera para lograr las
caracteristicas especificas de
la coleccién.

Cabe mencionar que se
pensé en variar la colocacién
de las ilustraciones, ya fuera
horizontal o vertical, es por
€so que aqui se presentan




dichas opciones; aunque, la
posicién elegida es la vertical
debido a la idea final del
disefio de portada que mas
adelante observaremos;
ademas, el ancho def libro es
reducido y no muy adecuado

para disponer la ilustracién en
forma horizontal.

La siguiente ilustracion a
realizar fué la del libro “La
Nina del Dios y del Profeta”
que contiene sonetos y
vinetas en prosa poética.

Se comenzé como dice el

titulo, trabajando la ilustracion
de una nifia mirando al cielo y
recargada sobre una gran
piedra, idea que no resité muy
agradable, ademas de que
presentaba muchos elementos

y no iba deacuerdo con el
estilo manejado en las
anteriores ilustraciones.

Se tenia que buscar algo
mas sencillo para no romper
con la idea de limpieza y
claridad que desde un
principio se habia planteado y
las actuales portadas no
proporcionaban.

Con esta idea se trabajo la
ilustracion de una nina
sentada en el campo con una
actitud muy serena y pasiva,
utilizando sus rasgos mas
esenciales en el estilo
manejado, agregando algunas
espigas y encuadrandola tanto
en forma horizontal como
vertical. Observando que se
encontraba muy saturada se
optd por quitar las espigas y
otros detalles, dejando sélo
los mas indispensables sin
que se llegara a perder la
idea, dandole impacto y fuerza
a la imagen, llegando asi, a la
ilustracion final.
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Se siguié con fa ilustracion  en ilustrar aigo relativo a la

de “Lareligion prehispanica religion, puesto que de esto
delos purhepechas”, un trata, ademas de que la
ensayo histérico en prosa. portada actual asi lo maneja y

no debia variar tanto, pues
Para este libro se pensé podria confundir al lector.

Lo primero que se manejo
fué la idea de un sacrificio,
ilustrando a un sacerdote
invocando a su dios , dicha
idea se trabajé hasta llegar a
los rasgos mas esnciales para
unificarla con las anteriores,
pero ain se veia muy saturada
y con mucho detalle.

Es por esto que se decidié
trabajar en diversas formas la
imagen de una figurilla de
mazapan manejada por los
purhepechas, resultando ésta
muy pesada y de poco
impacto, presentando ademas,
muchos detalles, que al
comparar con las demas
ilustraciones, no lograba
relacionarse en el estilo.




Es asi, que al adentrarnos
un poco en la religion de los
purhepechas nos damos
cuenta que el dios mas
importante para ellos es
“Curicaveri”, Dios delfuego;
por lo tanto se empieza
atrabajar su imagen, dando
por resultado la ilustracién def
dios en sus caracteristicas
esenciales, comunicando
inmediatamente al lector de lo
que se va a hablar en
libro,ademas, se consigue el
impacto visual, la limpieza y la
relacion del estilo manejado,
aspectos de suma importancia

para dar unificacion a la Puesto que el titulo habla de
coleccién. tréboles, su contenido se basa en
pequenos poemas de tres versos
, cuatro pequeiios poemas se
relacionan entre si,tratando el
mismo tema, de ahi el titulo “Cien
tréboles de la suerte™; puesto que
cada uno de los cuatro poemas
de cada pagina representa una
hoja de un trébol de la suerte.

Se tenian ya cuatro de las seis
ilustraciones a realizar, ahora
habia que disenar la ilustracion Habia entonces que ilustrar
para“Cientréboles de la suerte”, con tréboles, se pensé en colocar
poeminimos japoneses. tréboles delineados y con el tallo,



pero esta idea era poco atractiva,
pues se veia muy vacia; después
se decidi6 variar el tamano de
éstos y colocar mayor cantidad,
incluso unos en positivo, otros en
negativo y otros con el contomo
mas grueso, pero no era
agradable y no comunicaba por
completo el titulo.

L

Entonces se opt6 por trabajar
con diferentes tamaiios con el fin
de dar {a impresion de estar
observando muchos tréboles, casi
fos cien; manejando unos en
positivo y otros en negativo se
lograba el impacto deseado,
optando por dejar en positivo los
mas pequefios y delinear con
trazo grueso los mas grandes; a
su vez, se suprimieron los tallos

creando asi, un equilibrio en la
ilustracion lo cual la hacia
agradable e impactante, dando la
idea complementaria al titulo; y
por el hecho de estar trazada a
mano se relacionaba
perfectamente con las
ilustraciones anteriores.

La tltima ilustracion fué la
de “Michoacan a través de sus
leyendas”, para ésta la idea
era encontrar un elemento que
fuera muy representativo de
Michoacan, que la gente lo
identificara rapidamente y que
hiciera remontarnos a un lugar
propio de leyendas.

Es por esto que se pensé
en el lago de Patzcuaro y la
isla de Janitzio, ademas de
que varias de las leyendas
tratan sobre estos dos
lugares. Asi se refizaron
bocetos de la isla en distintas
opciones; vista de lejos con
pequeiios brillos y vista de
cerca, en donde las casas y
los arboles se hacian notar
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mas, dandole mayor
importancia al lago con fuertes
sombras.

Despueés se trabajo otra
idea tomando comeo tnico
elemento la estatua de 1a isla,
pero ésta resulté muy rigida y
poco accesible para trabajarla
con el estilo manejado, por lo
cual, fué descartada.

Se optd entonces, por
enfocarse a una actividad muy
caracteristica del lago, como
es la pesca, la cual resulta ser
un gran espectaculo, ya que
se realiza con grandes redes y
es uno de los pocos lugares

que aln conserva esta
tradicion.

Asi se hicieron las canoas
con los pescadores y las
redes; era agradable pero




habia que enriquecer todavia
mas el concepto, es por esto
que se agregé una parte de la
isla logrando por resultado
una ilustracion acorde al
titulo, en la que , al
observarla,uno se da
inmediatamente cuenta del
lugar al que se refiere, de que
se habla de Michoacan.

Esta ilustracion fué
enmarcada y trabajada con el
estilo caracteristico, logrando
con ello que al ver todas las

ilustraciones juntas o cada una
por separado, se sabe que
hablamos de la misma
coleccion.







Ehglendo el tlp

Una vez teniendo las
ilustraciones ,habia que
disefar los titulos, elegir el
acomodo, la tipografia y el
tamanio ideal, todo esto, para
lograr un titulo agradable y
diferente que se
complementara con la
ilustracion.

Este debia ser armonioso e
impactante ademas de dar al
libro una imagen elegante y
seria, asi como reflejar la
calidad literaria de la obra.

Se empez6 a trabajar con
“La nave de los siete soles”;
cabe senalar que algo muy
importante era conseguir que
el acomodo elegido se
adaptara a todos los titulos, a
pesar de que unos eran muy
cortos y otros muy largos,eso,
era un reto a vencer.

Teniendo esto en mente,
se trabajaron los primeros
bocetos basados en tipografia
cursiva, tratando de resaltar
las palabras importantes del

titulo como son, “nave *y
“siete soles”, asicomo el
utilizar fa “s” inicial de un
tamafio mayor para abarcar,
tanto la palabra “siete” como la
palabra “soles”, ideaque era
agradable pero no adaptable
para todos los titulos; ademas
lo cursivo de la tipografia no
iba deacuerdo con el estilo
manejado en las ilustraciones.

Lapiave
de bou
Siete Soles

o[%

L2 Wave
de los
d‘:‘flc

oles

ava
de los
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oles

observando que con éstas se
lograria un resultado mas
agradable.

LA NAVE
de los

SIETE SOLES

La
NAVE DE LOS
——siele soles——

Lo
NAVE DE, LOS

siete .SD[IJ

LA NAVE DF LOS
SIETE SOLES

Se realizaron mas ideas
con tipografias mas serias, de
patines, como la “Zapf”, “New
text”y “Nicolas Cuchin”,
siguiendo la pauta de resaltar
las palabras clave en cada
titulo; utilizando plecas y

Asi se opté por probar con
todos los titulos el acomodo
que mas habia convencido; el
resaltar las palabras clave;
pero éstos resultaban
demasiado sencillos, no habia
algo que pudiera ser un
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elemento caracteristico del
titulo de una coleccion, es por
esto que se decidio jugar con
diferentes pesos y tamanos de
determinadas letras, lo que fué
dando lugar a nuevas ideas.

LA NAVE
de los

SIETE SOLES

LANAVE

de los
SIETE SOLES

LA NAVE
de los

SIETESOLES

LA NAVE

de los
SIETE SOLES

Se probé con una tipografia
mas alargada: fa “Bodoni”, ésta
era muy agradable pues
permitia grandes posibilidades
para lograr algo interesante.

[Bodoni regular |
ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU
WX&Z abcede
ijklmno
ghij fg%

stuvwx
4567890!
"ip-e<s /A%

Se realizaron varias
pruebas como las que se
observan, agrandando los tipos
de las orillas, los tipos iniciales
de cada palabra y; alternando
altas y bajas (mayusculas y
mintsculas), en las palabras
complementarias del titulo,
variando el acomodo y jugando
con plecas auxiliares.

Asi, podemos observar
todas estas ideas en las que
ya podia apreciarse un estilo

LANAVE

IEL
[ETE SOLE

TAORIA

distinto a lo que comunmente
se ve.
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La decisidn final estaba
entre éstas tres ideas; las
cuales se adaptaban
perfectamente a todos los
titulos y retinian las
caracteristicas planteadas en
un principio; a pesar de que
unos titulos eran mas largos
que otros, esto no
representaria ningn problema
pues, debido al acomodo
elegido, se resolveria
Unicamente variando la
condensacion en las palabras,

cuenta que el libro es pequeno
13 x 19.5 cm., ademas el
acomodo era mas agradable y
se prestaba para los demas
titulos ya que habia algunos
que requerian de dos o mas
palabras auxiliares,
colocandose éstas de ser
necesario, en la segunda linea
solo que en la parte superior
haciendo contraste con las
palabras clave, logrando con
ello un buen equilibrio, que
seria el factor de relacién
entre los titulos de la
coleccion.

hacia mas agradable y daba
por resultado un titulo /

AN ATRANEY

Sy

elegante, formaly de buen
gusto.

A todos los titulos se le

agregoé en la parte inferior y
justificado a ia derecha, el
contenido del libro, en
tipogratia “Century old style”.

De esta, manera se
determiné que el mejor era el
que sélo comprendia dos
lineas de texto, tomando en

Al mismo tiempo, la
presencia de una pleca lo
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Diseiiando las portadas

2
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Para el disefio de las
portadas, como se manejé en
un principio,

se queria realizar algo muy
distinto a lo que cominmente
podemos encontrar, el disefio
debia verse con calidad a
pesar de contar con pocos
recursos para su realizacion, y
debia ser capaz de lograr
captar la atencion del lector a
tal grado de acercarse ,
tomarlo y hojearlo.

Con estas referencias, se
realizaron diversos bocetos los
cuales no resultaron
agradables ni cumplieron con
los requisitos planteados en un
principio.

Por otra parte, se trabajé la
idea de no manejar ilustracion
y colocar solamente el titulo
pero con elementos
representativos del mismo; asi
mismo se penso en la
posibilidad de manejar plecas
decorativas con las que se
representaria y se daria a
entender algo tradicional de

LA NAVE
de los

SIETE SOLES

. LA RELIGION __
"N prehispanica de &
LOS PURHEPECHAS

~Ceta vermmd o

Michoacan haciendo énfasis
en el origen del autor y su
lugar de procedencia:
Michoacan; idea que no era
mala y habria que tomar en
cuenta mas adelante.

Asi, al cabo de mucho
bocetar, se resolvié que el
titulo seria el que acapararia
la atencidn y que éste se veria

reforzado con la ilustracion
pequena, pero muy llamativa,
comunicando una informacién
completa. Esto resultaba
agradable pero, aiin se podia
hacer mas, debia haber algo
que lo hiciera lucir y destacar
entre los, demas, surgiendo la
idea de utilizar un elemento
caracteristico de cada
ilustracién y manejarlo a

97




manera de textura en parte de
la portada, contraportada y
guardas; con lo cual se
lograba un trabajo muy
interesante y diferente.

ﬁAVE

TE SOLE

4 t‘..NAVEDELO
jSIETE MILEN
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i ]

in

b “ Mendoza

o

Faltaba por definir la
tipografia para el nombre del
autor; estudiando varios tipos,
se pensd que éste debia

contrastar con todo lo definido,

para darle asi, la importancia
requerida.

De los tipos elegidos, el
“Present” resulté agradable en

Francisco
Hurtado Mendoza

Francisco
Hurtado Mcndoza

Francisco
Hurtado Mendoza

FRANCISCO
HURTADO MENDOZA

francésco L
Hurlado Mendoza

Francisco

Hurtado Mendoza

su composicién de altas y
bajas y, por el hecho de dar la
impresion de estar escrita a
mano lograba un buen efecto.

Sin embargo, se trabajaron
tipografias mas serias y
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alargadas haciendo cierta
alucién al titulo, pero no se
presentaban el contraste y la
jerarquia deseados en los
elementos de la portada; todos
debian ser arménicos y
resaltar por si sélos al mismo
tiempo.

Se hicieron varias pruebas
decidiéndose que la tipografia

e M
SRR

“Present” eralaideal,
realizandose con ella bocetos
de composicion, tomando en
cuenta la idea que se tenia de
la portada.

 Present |

ABCDEFGHIIK

LMNOPQRSTU
VWXVZ abcde
fglr\ijklmnopqr
stuwwyxyz 123
456789012%¢(,
".:;-'S%/_A%*I)

/
ANAVE s

STRTE SOLES

Francisco

Hurtado
Mendoza

Asi, teniendo definidos el
titulo, la ilustracion, el nombre
del autor y el detalle de la
textura, se resolvit la portada;
en la que podemos apreciar
una composicién agradable,
llamativa y diferente.




Contraportada,
lomo y guardas

Ya disefiada la portada
habia que disefar,
contraportada, lomo y guardas.

Para la contraportada se
decidié manejar solo la textura,
consiguiendo asi un material
muy limpio y agradable.

En las guardas, se opt6 por
manejar un alto contraste de
una fotografia del autor
enmarcandola de igual manera
que las ilustraciones; asi
mismo, el objetivo de disefiar
dichas guardas era dar a
conocer en ellas, informacién
acerca de la obra (guarda de
la portada), y del autor
(guarda de la contraportada);
respetando esto en cada
ejemplar.

En el lomo, apareceria e}
titulo de la obra en forma
lineal junto con el nombre del
autor y como detalle y para

elementos manejados en cada una de las
texturas para las cubiertas de los 6
ejemplares,
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rapida identificacion, algun
elemento caractreristico de fa
ilustracion de cada libro.

Cabe senalar que la
colocacién de todos los
elementos de las portadas se

realizé sobre una reticula
base, logrando con ello la
uniformidad y calidad
requerida para una coleccion.

La tipografia elegida para
la informacion de éstas fue la

“Caslon”, ya que debido a la
presencia de patines, facilita
la lectura y resulta agradable
y de buen gusto deacuerdo
con el material al que se
refiere.
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En busca del color

Una vez realizado el
disefio de las cubiertas de los
libros, habia que elegir el
color.

El color es un factor
determinante para alcanzar el
objetivo planteado en un
principio: lograr que el
material se viera de buen
gusto, elegante y fino,
reflejando y dando a entender
al lector la calidad literaria de
la obra.

Es por esto que se busco
no saturar de mucho color,
considerando que dos o tres
tintas eran suficientes,
trabajando combinaciones
poco usuales pero de gran
impacto.

A la vez se pensd, que el
utilizar un soporte diferente,
con una ligera textura visual,
podria darle gran presencia a
la coleccién, y por esta razon,
las pruebas de color se
realizaron sobre cartulina

"Conceptde colorbeige,
observando que aqui, los
colores resultaban elegantes y
destacaban mas.

De todas las opciones se
hicieron encuestas para saber
cual resultaba mas agradable,
resolviendo que, el color azul
marino pantone 246 con el
orquidea, pantone 131
combinado con un gris muy
palido en la textura, pantone
278 para no intervenir con la
legibilidad; era la mejor
opcion.

Se pensé también en
alternar en las cubiertas, uno
de los colores elegidos, ya
fuera el azul, con terracota y
crema o el orquidea, con verde
y rosa con el fin de dar
variedad a la coleccién, sin
embargo, nos dimos cuenta
que se lograria mayor relacién
entre los ejemplares,
unificando los colores en los
mismos; y que se
diferenciarian facilmente por el
lomo, con la presencia del

grafico caracteristico y de fa
textura presente en cada uno.

Y es asi, como las
cubiertas de los ejemplares
son realizadas, pudiendo
observar, que los objetivos
planteados en un principio son
alcanzados.

O PANTONE 246
O PANTONE 131

O PANTONE 278
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Diserio interior

Teniendo las portadas
definidas, pasamos al disefio
editorial del interior de los
ejemplares, el cual, debia
conservar limpieza visual y
claridad en el manejo de su
contenido, asi como guardar
estrecha relacion entre si,
para ser identificados como
parte de la misma coleccion.

Con tal fin, se realizaron 2
reticulas base; una para libros
de poemas y otra para libros
de prosa, sobre los cuales se
daria la distribucion de los
elementos del contenido:
cabezas, titulos, folios, textos,
capitulares y plecas,
basandose en una idea de
diseno sencilla y agradable
que facilitara e invitara a la
lectura.

Es por esto, que las
tipogralias elegidas fueron la
“New Baskerville" para titulos
y folios y la "Caslon® para

ABCDEFGHIJK
LMNOPQRSTU
VWXYZ abcde

fehyklmnopqr
stuvwxyz 123

45678901234,
g 0<e NG

'

ABCDEFGHI]
KLMNNOPQ
RSTUVWXYZ

abcdefghijklmn
fiopqrstuvwxyz.

1234567890

Oéeit's 1%8”

textos, ya que, debido a la
presencia de patines facilitan
la hilacién entre las palabras,
produciendo una rapida
lectura; reflejando, ademas, la
seriedad y calidad requeridas
por el material.

A continuacion, se
presentan las reticulas base
con sus especificaciones y
medidas; asi como algunas
paginas de las obras con su
nuevo disefo editorial, en el
que se puede apreciar la
agradable disposicion de
elementos y la relacion
caracteristica como parte de
una coleccion,




RETICULA PARA INICIO DE
CAPITULO
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Caja tipografica

‘Folio

Pleca

1.5 cmy
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Ya la colecci6n estaba

disenada, pero habia que
darla a conocer a la poblacién;
un medio eficaz, quiza uno de
los mejores promocionales,
resulta ser el “cartel”; con éste
es tacil llegar al pablico al que
nos dirigimos y, de acuerdo a
su disefio y contenido
podemos asequrar su
efectividad.

Es por esto que se vié la
necesidad de disenar el cartel
promocional para la coleccion.

Dicho cartel debia
contener un titulo, las obras
con su nuevo disefio, el
nombre del autor e
informacidn auxiliar para
enterar al lector.

Su formato, al igual que la
coleccién, debia ser original
por lo que se pensé en un
tamario doble carta vertical, el
cual resultaba poco usual y de
buen gusto.

Promocion de la coleccion

coLEicCioN
30 ANOS...
ESCRIBIERDD.

Feancises
Huataddo
Mendoza

Las mejores obras

produccion literaria

DE VENTA AQUI

Realizando bocetos de la
distribucion de los elementos
se vié que no era necesario la
presencia de las portadas
completas, sino que era mejor
relacionar al lector al
momento de ver el cartel y los
libros mediante la ilustracién
manejada en cada ejemplar
con su respectivo titulo.

Teniendo presente lo
anterior, se advirtié que
tampoco la imagen del autor,
era indispensable, pues lo que
se pretendia era dar a conocer
la coleccion y no tanto el
autor, resolviéndose darle
gran importancia a su nombre
evitando su fotografia para no
confundir el propésito del
cartel; ademas, al
proporcionar la coleccién al
lector, éste conoceria al autor
al hojear el libro, de ahi la
importancia de que en éstos si
se colocara su imagen.

También se tenia que
destacar el origen de! autor,
pues en relidad poca gente lo




conoce, asi mismo habia que
dar referencias de las obras
que presentaba, para que el
cartel y la coleccion tuvieran el
éxito esperado.

6 Obras escogidas
de su amplha

Las mejores obras
de su
produccion literaria

produccién literaria

Una vez contemplados
todos los elementos que
formarian el cartel, surgieron
pruebas especificas sobre el
titulo, éste giraria en torno al
30 aniversario del autor como
escritor, por o que las
opciones eran las que aqui
aparecen, éstas se fueron
trabajando en distintas formas
hasta decidir la que mejor se

116

30 ANOS
DE ESCRITOR

30 ANOS
DE ESCRITOR

COLECCION

COLECCION

30 ANOS...
LSCRIBIENDD

COLECCI1ON

30 ANOS...
FSCRIBIFNDD

COLECCION

/

escuchaba y la que mas facil
de recordar resultaba,
quedando: “30 afos...
escribiendo, coleccion”; este
titulo daba a entender
petrfectamente su significado,
sirviendo a la vez de slogan.

Teniendo el nombre
definido, se hicieron varias
pruebas con distintas
tipografias, tomando en cuenta
que el cartel deberia
relacionarse rapidamente con

los libros; por lo que debian
utilizarse tipografias similares
o iguales, para crear ese
ambiente de relacién.

Asi, el titulo iba tomando
forma; se trabajé en negativo
con plecas auxiliares que lo
hacian facilmente identificable,
a manera de logotipo,
observando que esto resultaba
muy impactante y agradable
llamando inmediatamente la
atencion.



escribiendo

COLECCION

Las Mejores obras

jesy,
Produccion Literaria

DE VENTA AQUI

Esta idea del bloque en
negativo se repitio en la
informaci6n acerca de las
obras, dandole la importancia
requerida. Los dos bloques
serian colocados en los
extremos del cartel para
reforzarlo; dejando el espacio

central, para las ilustraciones,

los titulos y el nombre del
autor, dando por resultado un
cartel atractivo, diferente y
eficaz.

30 arios...

escribiendo

COLECCION

Francisco
DE Hartado
MC"dozo

Eacrites Ovgrilensmente Michoscano

Las Meéms obras
e su
Produccidn Lileraria

DE VENTA AQUI

Respetando las tipografias
utilizadas tanto en el titulo de -
las obras como en el nombre
del autor dentro del cartel, se
logré la relacién buscada entre
éste y la coleccidn; ademas de
que una de ellas fué utilizada
en parte de su titulo,
recurriéndose a la tipografia
“Optima bold", parala
informacion del cartel y la
palabra “coleccion”;y ala
“New baskerville bold italic”,
para “30 anos™; dandole un
toque formal.
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Ya disefiado el cartel,
habia que ponerle color,
decidiéndose entonces, que
con dos de los colores de las
portadas, luciria muchisimo,
ademas de que se abarataria
su costo a la hora de
impresién.

E! papel seria el mismo que
el de las portadas: cartulina
“Concept” colorbeige y los
colores azul marino y
orquidea, creando con ellos
gran similitud entre cublertasy
cartel, dandole un aire familiar.

30 anos...

escribiendo

COLECCION

"0 |
VIENTO
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Francisco
DE Hurtado
Mendoza
Escritor Orgullosamente Michaacano

Las Mejores obras

jesy.
Produccion Literaria

DE VENTA AQUI
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Paquete de venta

Para liegar a la poblacién
con mayor seriedad y de
manera especial, se pensé en
un paquete de venta para la
coleccién que diera una mejor
presentacion y un mayor
atractivo para el lector.

El paquete se presenta a
manera de revistero, en un
tamano adecuado para
contener los libros, con un
soporte en el fondo para
sostenerlos con mayor
seguridad; el color elegido
para éste, fué el azul marino,
con el nombre de la coleccién
en un recuadro beige colocado
en la parte frontal y en una
lateral para su {acil ————————
identificacién; haciendo 30 anos...
inmediatamente alucién al - : ibiend
cartel promocional, logrando w
con esto la unificacién de COLECCION
todos los elementos
trabajados: coleccién, cartel y
paquete de venta.




Presupuesto

Para contemplar todos los
aspectos que comprende un
proyecto de disefo grafico, es
indispensable recomendar al
cliente el sistema de impresion
mas adecuado para el material
disenado, asi como el costo
que este implica; pues en
muchas ocasiones éste sistema
no es el indicado dando por
resultado un material carente
de calidad que no alcanza el

exito esperado.

Lo importante es encontrar presupuesto para la realizacion
calidad y buen precio y no del material disenado:

dejarse llevar por el bajo costo
; pues muchas veces “lo barato
puede salir caro” de ahi la
importancia de conocer los
distintos sistemas de impresién
y la calidad que cada uno
ofrece en los distintos casos.

A continuacion se presenta el
sistema de impresién y el

CONCEPTO TAMANO CANTIDAD IMPORTE SIST. DE IMPRESION
Cubiertas de libros 40x19.5 600(100de c/u)  N$ 2,490.00 Offset

Carteles 2 tintas 21x56 50 N$  120.00 Serigrafia
Carteles 2 tintas 21x56 25 N$  80.00 Serigrafia

Uruapan, Mich., Junio 1993

P
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Conclusion

Una vez terminado el proyecto, podemos concluir que la
presencia y participacion activa del Disefiador Gratico en la
realizacién y comunicacién de material visual, promocional,
informativo, de concientizacion, etc.; es de vital importancia para
alcanzar el éxito deseado; pues gracias a sus conocimientos se
encuentra capacitado para proporcionarnos las mejores
alternativas ante cualquier situacién que enfrente, obteniendo
siempre el mejor resuitado en beneficio del usuario y la sociedad.

V.S.L.
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