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PROLOGO.

Vicente Blasco IbARez ha sido uno de los autores mas famosos en
la decada de los veintes actualmente se encuentra un tanto olvidadao.
Con todo su obra es abundante y abarca una gran diversidad de temas

que tienen vigencia hoy dia.

Sus bidgrafos admiran de su carismiatica personalidad y presentan su
vida "como la mas importante de sus novelas". Sin embargo, la critica
no se ha ocupado mucho de su produccién, se le ha estudiado en forma

global detenerse a estudiar en detalle cada una de sus obras.

Espero que esta tesis sea motivo para degpertar el interés hacia
la lectura de estos relatos, ya gue contienen puntos de vista que

se pueden considerar adelantados para su €poca
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INTRODUCCION
1~ANTECEDENTES HISTORICOS.

Al abordar el estudio de la obra literaria de un autor
deﬁerminadn es importante partir de un marco de referencia que
nos permita ubicarnos en el ambiente histdrico en el cual se ari-
gind nuestro objeto de estudio. Esta tesis se inicia con un re-
corrido a través de los acontecimietos principales desde el pun-—
to de vista histdrico y se examinaran mas adelante los hechaos
mas destacados de la vida del autor.

La etapa histdrica que se toma en cuenta en este caso es la
carrespondiente a la segunda mitad del siglo XIX en Espafia. La
situacién politica de este pais se tornd especialmente compleja
en esos affos, pues una serie de circunstancias se conjuntaron para
dar lugar en un futuwro inmediato al surgimiento de un régimen
desconocido hasta entonces por los espaffioles: era la republica.

Un antecedente clave, que daria origen a este cambio fue el
desarrollo del liberalismo, tuvo su momento decisivo con la crea-
cidn de la Constitucidn de Cadiz de 1812, a partir de la cual es-
ta ideclogia se va definiendo y sera el germen de todas las mani-
festaciones de oposicidn a la monarquta.

Las diferentes formas de oposicidn se consolidan a la cafda
la reina Isabel II en 1869, ya que en de 1868 a 1873 se
constituyé wun gobierno de tendencia liberal. La politica
espafiola en esos moamentos no era lo unico que se
encontraba encrisis, pues existian otros factores propiciaron
un ambiente difficil que tarde o temprano ocasionarian

fuertes convulsiones sociales. La situacién econdmica



tanto en el ambito urbano coma en él rural era muy precaria, los
trabajadores buscaban lé. solucién a sus Jjustas demandas vy
emprendl an negociaciones colectivas que al no dar resultados
satisfactorios recurrieron a la huelga. El movimiento obrero lo-—
grd tener impulso debido a dos circunstancias que 1lo favo-
vorecieran; por un lado, el reconocimiento del derecho de libre
asociacién concedido por el gabierno liberal, y por otro la
actividad propagandistica de la Internacional.

En el afio de 1848 se reunfian las condiciones propicias para

el desarrollo de las asociaciones obreras. Asi, Bakunin -—creador
de la AIT en Francia— envia a Espafia a su seguidor Fanelli con
objeto de Fformar las primeras sacciones espafiolas de esta

organizacién. El desarrollo del movimiento tuvo mucho éxito

en Madrid y en Barcelona primetro, y en Palma, ' Cadi

. Valencia vy
Malaga después, al grado gue se organizdé un congreso obrero
nacional en Barcelona.

La lucha de clases en Espaftia en el siglo XIX, se caracterizé
por una gran actividad que despertd 1la inguietud del gobierno
Yy aunque en esta 4poca las organizaciones populares tuvieron pao—
ca representatividad politica, las victorias que se obtuvieron
fueron consecuencia de graves pérdidas y de wuna lucha en—
carnizada.

En el aspecto agrario, existia, asimismo, urn  bajo nivel
de vida, a consecuencia del feudalismo que aun prevalecia vy de
la institucion del mayorasga, vy por otra parte, gran—
des extensiones de tierras se dedicaban a la cria de reses

bravas ©o se considederaban cotos de caza sin produccidén



alguna. Los campesinos vivian en su mayoria como peones; los que

se 'eﬁcuntfaﬁan desempleados emigraban . a las ciudades para

alquilarse como obreros o pasaban miserias en. su desocupacién. Las
zonas rurales también se afiliaron a 1la Alianza Internacional,

pues en ella encontraban algunas esperanzas para el mejoramiento

_de su situacién.

BOtro de los motivos qué propiciaron el cambio en la politica,
se refiere a la situacidn de las colonias hispanas como Filipinas,
Cuba y Fuerto FRico que lograron su independencia después de
una cruenta guerra en 1898 y constitula wun tema constante de
controversia entre los grupos politicos de la ¢poca.

A partir de 1868, se inicid la integracién de 1los partidos
democraticos republicanps de Castelar y Salmerdn y el federales de
Fi y Margall. El gobierno provisional encabezado por Setrvrano v,
Prim convocd a Cortes (1848-1870), éstas votaron por una cons—
titucisen democrdtica pero moniarquica. Amadeo, hijo del rey de
Italia, aceptd el trono que ocupd de una mansra efimera, ya que no
encontréd suficiente apoyo y colaboracién a causa de la muerte
del general Prim. En el pals, persistian las rivalidades politicas
ya que lbs partidos se encontraban divididos, se habia.reanuada-
la guerra carlista y se iniciaba 1la agitacidn de la
Internacional. As{, en el mes de febrero de 1873, abdicd Amadeo vy
se proclamd la Primera Republica Federal.

La Republica Federal constituia un régimen politico
democratico republicana con wn parlamento o Cortes, donde
estuvieron representadas las diferentes regiones del palis, las

cuales, gracias a esta forma de gobierno podrian conservar sus



costumbres y caracteristicas regionales. La Repdblica Federal
espafiola fue producto de la inspiracién de personajes como
Francisco Pi y Margall y de Ehilio Castelar, entre otros, guienes
opinaban que el federalismo era 1la sintesis del proceso
histérica del siglo XIX v justificaban este sistema
aludiendo a las tradiciones histéricas de autonomia regional vy
resentimiento politico de las provincias. Pensaban que Espafia
podl a semejarse al modelo polftico existente en Suiza y los
Estados Unidos. Asimismo, se crefa que el puehbhlo seria la fuerza
regeneradora de donde surgiria wuna revolucidn espontidnea que
apoyaria a la Republica; pero no advirtieron 1los ctreadores de
este sistema que el federalismo pertenecia a un pequefio grupo de
intelectuales que tan s4lo constitufan una minoria y el pueblo no
se identificaba con ellos.

La +Ffilosofia de PFPi y Margall tiene como sustento el

pensamiento de Froudhon, quien consideraba a la Republica coma un

sistema que estaba en oposicidn natural a la
monarqul a, inseparable de la descentralizacidn Y totalmente
secular, ya que traté de aminorar la influencia religiosa vy

considerd a la Iglesia como una asociacidén que deberia reducir
todos sus privilegios. -
Los intelectuales republicanos trataron de atraer el interés
del pueblo rural y urbano, pero la intensa actividad anarquista de
la AIT habfa alejado a las masas de la ideologia republicana para
concentrarlos en su problemidtica, y unicamente consideraban a Fi y

Margall como uno de sus precursares y por tanto un  endeble

eslabén entre 1los ohreros anrquistas Y la clase media



republicana.

Hasta 1868, obreros y republicanos constitufan grupos que
se complementeban por tener intereses en comun, pero a partir de
esa fecha, se rompid su identidad porque los trabajadores
espetraban beneficios tangibles que no les concedia la Repuablica,
y en cambio encontraron en las doctrinas bakunistas conceptos
mAsS apegados a la realidad en que vivian.

Entre los mitos republicanos, se 1llegd a creer que sus
*Ideas" -conjunto de postulados republicanos— habfan influido en
el derrocamienta de Isabel II y que a consecuencia de su
eficacia, se habia llevado a cabo de manera paci{fica. La ideologifa
republicana tenfa caracteristicas humanitaristas, pues pugnaban
por la abolicién total de la esclavitud, la eliminacién de 1la
pena de muerte, as{ como la emancipacidén de la mujer explotada,
la incorporacién de ésta a la peolitica activa y la educacién
de la clase obrera.

Far ottra parte, tenfan la idea de 1a armonia entre las
clases sociales, sofaban con integrar a los ocbreros a la politica,
mientras los intelectuales conservarian el poder como dirigentes
naturales: y sentfan gque frente a su debilidad interior, existia
un apoyo exterior en el republicanismo internacional. -

El pensamiento republicano tuvo una gran difusién a través de
todo el pais, gracias a los clubes politicos y la prensa. Los
clubes eran lugares donde se discutfan las ideas que provenian
del extranjero y se amoldaban a la situacién vigente en Espafia.
Estos clubes existian en todas las regiones que se hablan

politizado, y a la par de divulgar las ides, eran espacios donde



los ciudadanos podian expresar su opinién. Ea algunas provincias
también tenfan funciones educativas.

lLa prensa fue el medio deAcomunicacién MmAs socorrido en el
siglo XIX. El1 movimiento carlista también tenta su prensa
completamente opuesta a la republicana. Los principales periddicos
republicanos fueron La Igualdad, El  Puedblo, El Hispalense,
etc. ydonde ademas de las ideas politicas se planteaba la propaga-
cién de la cultura y la ciencia moderna.

En el republicanismo, el pueblo era 1la piedra angular del
sistema y se consideraba al municipio como una entidad social
viva, aunado a 1la idea de Ffederalismo como el conjunto de
diferentes nacionalidades unidas por medio de un parlamento,
preservando su autonomi{a, conservando sus fueros -—privilegio,
prerrogativa o derecho que se concede— reunidas asimismo, por
intereses comunes tales como la mutua defensa, la economia vy
el cometrcio,etc.

LLa Frimera Republica Espafinla tuvo una vida fugaz a pesar de
los deseos y de la intensa actividad politica de 1los miembros
del partido republicano. Este régimen sobrevivié aproximadamente
diez meses, minado por el divisionismo que euxistia entre 1los
mismos republicanos asf como la agitacidn anarquista. tLos -~
cantones declararon su independencia Y se produjeron
levantamientos que los republicanos na pudieron controlar. La
Frimera Republica Espafiola se proclamd el 11 de febrero de 1873.
El primer presidente fue Figueras, seguido por Pi y Margall gquien
dejé la presidencia para no tener que reprimir violentamente los

levantamientos. Finalmente fueron también presidentres Salmerén vy



Castelat, quienes trataron de aplicar una politica autoritaria
cuando ya etra demasiado tarﬁe y no leograraon controlaf la situa—
cién. Fueron reemplazados por-él general Pavia, quien dio un
golpe de estado.

Los federales después de la caida de la Republica
constituyeron un partido politico que siguidé trabajanda por el
restablecimiento de la misma, pero a causa de la fundacién del
patrtido socialista en 1879, la creciente expansidén del anarquismo
entre la clase trabajadora y el acendrado nacionalismo catalan,
les restaron partidarios y se vieron reducidos a un pequefio grupo
politico. La importancia del federalismo radicd en ser el primer
movimiento polftico que tratd mediante la propaganda de despertar
una conciencia politica e intentd derrocar un régimen con un mo-
vimiento que se podia calificar como revolucionario.

Un aspecﬁo que demostrs el fracaso casi total del movi—
miento republicano, tal vez por su Falfa de experiencia, consis-—
tid en su relacidén con el ejercito, sector en el cual no pudieron
infiltrar su ideologia y se convitrtid en un elemento que no su-—
pieron utilizar en el momento adecuado.

El 3 de enero de 1874, el general Pavia disolvié las Cortes
por la fuerza y prepard la restauracién de la monarquia en el -~
hijo de Isabel II, Alfonso XII.

A partir de la Restauracisén, la vida politica se caracterizo
por una oscilacién entre gobiernos conservadores vy liberales,
modalidad que se llamd "turnismo" o “rotacién®. El partido liberal
estaba representado por Praxedes Sagasta y el consetrvador por

Antonio CAnovas del Castillo, quien era el creador de este
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sistema. Esta forma de gobierno se prolongd hasta el reinado de
Alfonso XII (1875-1902). Los acontecimientos que marcan la crisis
durante esos afios fueron loé movimientos independentistas de
Filipinas y Cuba, paises que fueron apoyados por los Estados
Unidos , demastrando abiertamente los graves desaciertos de la
politica espaffiola de la ¢poca. .

De 18992 a 1909, el gabinete fue ocupado por tres primeros
ministros conservadores: Silvela, Maura, vy Villaverde, seguidos
por los liberales Montero, Fios y Monet vy +Ffinalemente, durante
casi tres afSos, por Maura.

Un suceso que marcd el fin de este régimen fue el movimiento
de julio de 1909, llamado la "Semana tragica" que Ffue reptrimida
cruelmente, durante el gobierno de Maura, donde varios rebeldes
fueron condenados a muerte. Foasteriormente ocupé el cargo el
primer ministro Canalejas, de tendencia liberal, quien tratdé de
resolver los problemas mas urgentes. Las CFiEi; populares fueron
aumentando y la proximidad de la Frimera Guertra Mundial habia de
traer al pais cambios notables, que modificaron el panorama del

pais en el nuevo siglo.
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2.-PRINCIPALES DATOS
BIOGRAFICOS DE VICENTE BLASCO IBANEZ,

La mayor parte de los biéérafos de Vicente Blasco IbaRez
afirman que nacié el 29 de enero de 1847, pero en Gloses de
Pitollet se hase referencia a que la auténtica Ffecha de su
nacimiento habfia ocurrido ocho affos antes. Fertenecia a una
familia de clase media de origen aragonés, que habfa emigradeo a
Valencia a causa de su economia floreciente.

Se dice que Blasco ibsfflex heredé la tenacidad y el empefo paor
el trabajo, pero al mismo tiempo se caracterizé por tener una
viva imaginacidén y una extraordinaria iniciativa que lo llevd a
realizar empresas excepcionales. Ademas posefia una gran capacidad
de adaptacidén al medio, pues su vida se desarrolld en diferentes
climas, paises, clases sociales e incluso en el presidio que
también conocid a edad temprana. Su educacién elemental la reali-
zé6 en una escuela religiosa, las primeras lecturas que influyeron
en &€l fueron La vida de Cristdbal Coldn, de Washingtomn Irving, La
vida, de Jesus de Renan y las obras de Pi y Margall. Cuentan sus
biografos gue su infancia fue muy inquieta, ya que por un lado se
constituta como lider de los juegos infantiles, y pot otro, tenia
crisis de misticismo y visiones de los Santos y de Dios. -

En su adolescencia, Vicente deseaba set marino y asf encauzar
sus enetrgias desbordantes, pero sus dificultades con las matema-—
ticas y los temores de su madre lo encaminaron a la carrera de
Derecho. Asi llevé a cabo sus estudios profesionales casi en con-—
tra de su voluntad, presentAndose a los examenes después de

aprender todo de memoria el dia anterior. A cambio de todo esto,



se dedicd:a escribir]relatds y,é'una intensa actividad politica

en. “las calles dé Madrid.

Antes de terminar su carrera, realiza su primera salida
llamado por su vocacidén, huye a Madrid a fin de hacer fortuna en
las letras en busca de un editor, no lo encontrd en aquella oca—
sidén. En ese momento ocupaba el poder Alfonso XI1 y se iniciaba
el régimen del Yturnismo”. Desde el punto de vista literario el
Realismo y el Naturalismo eran las principales manifestaciones,
entre los autores sobresalientes se encontraban Férez Galdés,
Pardo Bazan, Fereda, Clartn, Falacio Valdés, Fedro Antonio
Alarcon, etc.

En Madrid, Blasco IbARe=z trabajé de secretario con un an—
ciano escritor de folletines don Manuel FernAndez y Gonalez, de
cuya obra recibié una influencia decisiva como escritor de
novelé, pues una parte de su obra posefa caracteristicas
folletinescas, y este serfia un rasgo distintivo en gran parte
de su obra.

En este periodo tambi¢n se inician su actividades politicas.
Asi las imAgenes mAs significativas en su primera juventud fueron
Pi y Margall, Froudhon, Victor Hugo vy Bakunin, representantes”
destacados de la lucha de clases y de una marcada definicidén
politica liberal de tendencias republicana unos y en 1la lucha
de clases otros.

Cuando regresa a Valencia para terminar sus estudios, habia
tenido contacto con las ideas republicanas, decide convertirse en

activista revolucionario, se integra al partido federalista de Pi
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y Margall, el cual después de la calida de la Primera Repuiblica en
1873, luchaba po+ todos los medios por volver a ocupar el lugar
gque un dia tuvo.

En esta época, ocupaba el gobierno de la Regencia, la reina
Ma. Cristina a la muerte de Alfonso XII. El partido republicano se
encantraba divididéd en jefaturas que actuaban can relativa
independencia, la labot de los miembros del partido consistfa en
la difusisn de la “"Idea" —conjunto de postulados del pensamiento
trepublicano federal—- publicamente, mediante 1la divulgacidén de
proclamas, la organizacién de motines, de manifestaciones
anticlericales y la realizacién de publicaciones. Blasco Ibafies
era muy popular en Valencia ya gque tenfa un gran niamero de simpa-—
tizantes, &al grado que a su partido lo llamaban partido
blasquista.

En 1882, participé en una grave conspiracién antimonarquica
en la cual s& encontraban comprometidas varias guarniciones. E1l
movimiento fue descubierto, de manera que tuvo que huir para sal-
var su vida y emigrd a Paris. Vivid dieciocho meses la bohemia
del Bartrio Latino, donde se familiarizé con autores como Balzac
y Zolsa. Conocié personamente a Ruiz Zorrilla, que también se
enconti-aba dasterrado en esos afios, junta con SUS
correligionarios, entre ellos Ferrer, el de la escuela maderna,

Convivié con los radicales franceses Noquet, Vacqguerie,
Leckroy y Clemenceau. Para ganarse la vida, escribe obras par
entregas y escribe una Historia de la revolucidn espabola en el
siglo XIX, tambié¢n se ocupéd de hacer traducciones y escribe La

arafia negra <(i822-1823) noaovela folletinesca de tendencia

14



anticlerical que postreriormente casi repudié pues no intents
volver a publicarla. En 1895, escribié Los fanaAticos que se
consideran una continuacién de La arafia negra y pertenece a la
misma ¢&poca, la novela Viva la republica C1893> gabre la
Revolucién Francesa y de tendencia igualmente populista Y
republicana. AdemAs de los relatos Garci Fernandez y Fantasias y
Leyendas.

En 1891, el gobierno espafiol promulgd una ley de amnistia
para los delitos de caracter politico, y Blasco IbAflez puso re-
gresar a Valencia. Contrae matrimonio con una pariente suya,
funda el diario el Pueblo, periddico radical, Ffinanciado por
el mismo, gastando todos sus bienes en esta emptresa. Casi siem—

pre se encontraba en bancarrota, pasa mucho tiempo en la carcel:

"aguellos afios —-digo a partir de 1891- estan Lllenos de
aventuras, a veces peligrosas: conspiraciones y wviajes de
propaganda, mitines vy procesos.

ZCulntas veces suspendieron mi periddico? No, lo sabria decir
exactamente. Mas calculande el tiempo que ful a la carcel
por dias, seminas y meses, puedo afirmar que Lla tercera
parte de aquel periodo heroiceo de mi existencia lo pase «

la sombra o huyendo.

He estado preso unas teinta weces.” (1D

La publicacién de este diario durd cerca de diez afios,
dedicandolo primordialmente a 1la propaganda politica y a 1a
publicacién de sus colecciones de cuentos con el nombre d?
Cuentos wvalencianos y La condenada, asi como folletines de sus
novelas Flor de mayo vy Arroz y lartana que pertenecen al ciclo
valenciano.

Estas aobras fueron producidas en medio de una actividad ex-

1. ~Blasco 1bdiez, vicento "Nota bibliografica”. en

Obras completas ». 1. p. 41,



traordinaria pues se ocupaba tanto de sus publicaciones como de
politica, sin que por ello obtuviera aceptables retribuciones
econdmicas, sino por el contrario perdié casi toda su herencia.

En 1895, a causa de la guerra de Cuba, Blasco IbidRez se opuso
abiertamente a la marcha de los soldados y provoca una portesta
popular contra 21 gobierno donde hubo enfrentamientos entre el
pueblo y la guardia civil, habiendo numerosas bajas en ambos
bandos. En esta ocasién, tuvo que huir nuevamente, antes de aban-—
donar el pais, se refugidé en la casa de unos amigos, y en una noche
poseif do de febril excitacidén escribid el relato Venganza moruna,
confiesa que al terminarla sentia préximo a €1 la presencia de
Batiste, el protagonista. Esta obra le dio por primera vez fama
internacional al ser traducida al francés bajo el nombre de
Terres Maudites.

Huys a Italia, donde escribd In el pais del arte. Al regresar,
creyéndose amnistiado, fue capturado y sometido ante un tribunal
militar y enviado a presidio en compafifa de asesinos y delin-—
cuentes. Condenado a catorce afios de prisién, que se redu—
jeraon a 4 y finalmente a catorce meses. En esta prisidén redactd
El despertar de Buda (sabre la vida de Siddartha Gautama). La
pena le fue conmutada por la Reina regente, y Canovas le pidié -
que permaneciera en Madrid, a fin de tenerlo en continua vigilan—
cia, adn cuando le permitieron que su familia se reuniera con
é¢l. En agquella época publicd los cuentos de la coleccién La con-
denada de ambiente rural valenciano. En 1898, estando nuevamente
en Valencia, fue nombrado diputado por los republicanos y en ease

mismo afio le diec la Forma definitiva a la novela La barraca gue
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retrata el ambiente de la huerta valenciana y fue publicada en
una edicién muy modesta.

De 1900 a 19208, cuando fue diputado a Cortes por seis veces
consecutivas, escribié Entre naranjos sobre la vida uwrbana de
Valencia. Cafias vy barre que narra las vicisitudes de 1los
habitantes de 1la Albufera, Sonica, la cortesana, novela
arqueolédgica sobre la antigua Sagunto, sitiada pot los
cartagineses. Las obras consideradas de rebeldlia: La catedral
en que manifiesta su pensamiento sobre la religién catsdlica en
Espafia, El tntruso trata de la situaciédn de los mineros de Bilbao
La horda describe la vida de los cinturones de miseria de Madrid,
La bodega se refiere al ambiente rural de la regién de Jerez vy
su problematica agraria. Fosteriormente, aparecen las 1llamadas
novelas psicoldgicas: Sangre y arena, que cantiene la vida del torero
Gallardo, ejemplo de valor, audacia y galanteria y Luna Benamor
relato que se desarrolla en Gibraltar seguido por otros cuentné ¥
descripciones, ademads de Oriente libro de viajes que relata el
recorrido a través de Europa hasta Turquia.

Blasco Ibaffez realicd publicaciones saobre arte, historia, y
literatura traducidas y prologadas muchas de ellas por 1 mismo.
Ademas de diferentes ediciones de sus obras en espafiol y en dife~
rentes idiomas. Aguilar publicd sus Obras completas, por primera
ver en 3 tomos en 12446 y en 1978, en el cincuentenario de su muer-—
te amplid la edicién a & tomos con la recapitulacidén de sus pri-
meros relatos folletinescos y otra obras de diferentes ¢&pocas.
Cabe aclarar que el sentido de negociante de este autor y sus

herederos ha tenido bajo control casi todas las publicaciones de

17



su obra.

Traslla muetrte de Pi y Margall (19013, maestro y guia de
Blasco Ibafiez, éste permanece hasta 1909 en el Parlamento vy
hastiado de los problemas internos del partido republicano de
Valencia, decide dejar el pails, sin cambiar por ello su ideologila
republicana que conservaria toda su vida.

En 1909, el motivo de su salida fue impartir un ciclo de
conferencias en Sudam&rica. Esta regién significabha en aquella
época la tierva de promisién, donde aun se podia obtener la
riqueza anhelada, este tipo de viajes eran promovidos para dar a
conocer a los pensadores mAs destacados de Europa.

En Buenos Aires, nuestro autor se gand la simpatia del publico
gracias a su palabra encendida y su carismatica personalidad,
situacién que no habla ocurrido con otros conferenciantes como
Jaures, Clemencgau y Anatole France.

En territorio argentino, las nuevas amistades obtenidas en su
viaje, le animaron a convertirse en colonizador -realizando un
suefio de infancia al seguir 1ps pasos de su  heroe Cristédbal
Colén— y con el apoyo de ese pais, se establece a orillas del rio
Negra, en la Patagonia, donde fundd una colonia con el nombre de
Cervantes, en honor al autor del Quijote, donde vivié varios afios
y sufrié penas sin cuento, desde las inclemencias del clima bhasta
las hostilidades de los colonos que pertenecian a diferentes
grupos raciales. Asi mismo, establece otra colonia, Nueva
Valencia, en la zona trapical, en las fronteras con el Uruguay vy
el Paraguay, en la pravincia de Corrientes, dicha fundacidén se

encontraba a cuatro dias en ferrocarvil de la primera.
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Durante largas temporadas vivié en Buenos Aires, donde se
dedicéd a la especulacién. La aventura sudamericana le hizo perder
parte de su patrimonio tanto en sus fundaciones como por la
quiebra de los bancos, daonde tenta invertido su capital.

Regresd a su oficio primordial en las letras. Después de seis
afios de no escribir, aparece en 1914, la novela Los argonautas,
epaopeya del éxodo europeo, primera de una serie que el autar pen—
saba escribivr sobre América. A partir de esta obra Blasco Ibalez
cambia profundamente su temidtica y estilo, dando una visién
internacional, cosmopolita. El resto de su obra serd cosmopoli-
ta cierta semejanza con la obra de Tomas Mann, &n el sentido de
describiv las vivencias de personajes que por casualidad
se encuentran reunidos sin otra actividad que descansat,
trecordar y platicar. Su proyecto sobre las novelas americanas
cambia a causa del inicio de 1la Primera Guerra Mundial.

En esta ¢poca se muestra partidario de leos aliados, Eircunstancia
que le dio la opotunidad de ganarse la amistad de importantes
personajes incluyendo el presidente de Francia. Colabord como
corresponsal de guertra siendo testigo en el mismo frente de la
guerra.

En la novela Los cuatro jinetes del Apocalipsis (1916), que-
dio la vuelta al mundo en un sinumero de ediciones y traduciocnes,
relata algqunos de los hechos sobresalientes del momento histéri-
co. Posteriormente, en Mare nostrum (19182, describe la guerra
maritima en el Mediterraneo, equilibrando perfectmente la historia
con la ficcidén. En el mismo afo, escribhe la HNistoria de la gran

guerra, eliminando los elementos de ficcidn para ubicarse con—
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cretamente en el aspecto histdrico.

En muy difficiles condiciones, Blasco IbAfiez trabajo cerca de
doce horas diarias sin nfngﬁn descanso en un ambiente de
privaciones e inquietudes que le provocd un agotamiento Fisico
potr lo cual se transladd al sur de Francia para descansar, pero
la situacion era similar a la del norte del pais y se instald en
Montecarlo donde residié. En este lugar, se podian encontrar todo
tipo de satisfacciaones que la época podia permitir, ahf escribid
Los enenigos de la mujer que retrata la sociedad de aquellos
afios en ese ambiente cosmopslita donde predominaba el lujo.

A pesar de su duficil situacién Financiera, gozaba de un
prestigio internacional, circunstancia gque le ayud$ a dar un
viraje a su fortumna y sus problemas econdmicos se resolvieron
cuando sus novelas fueron compradas par el cine. Las novelas que
se llevaron a al cine fueron Sangre y arena en dos ocasiones, una
de ellas se tealizd en.CaliFornia y tuvo como galdan a Rodolfo
Valentino, quien también aparecidé en Los cuatro' Jinetes del
Apocalipsis. Blasco IbiRez, siempre, prefirié el cinematsgrato
como mejor vehiculo para la novela,aunque algunas de sus obras
que ya se habfan filmado, fueron tambifén adaptadas al teatro
como: La barrace, Cafias y dbarro, la catedral, La horda. Asi,
opinaba al respecto:

Mla accidén de la novela no tiene limites: es infinilta,

como el cinematdgrafo, vy puede componerse de lres o cuatro
historias diversas, que se desarrollan a Lla wvez, vy al
Ffinal vienen a confundirse en una sola, pueden tener por
escenarios los lugares mis diversos de nuestro planeta”.

Puna novela, lo mismo gque una historia cinematografica

puede disponer de tantos escenarios come capitulos, tener



como fondo diversos paisajes vy por actores verdaderas
" muchedumbres.

... "la expresidn cinematografica puede proporcionar a la
novela la universalidad de un cuadro, de una estatua o de
una sinfonia” <22

La opinién de Blasco IbAfiez sobre el cinematégrafo coincide
con el concepto que Yuri Lotman tiene sobre el mismo tema:s
"la estructura de la narracidn cinematogrifica ofrece un

gran interés precisamente porgue pone al descubierto el
mecanismo de toda la narracidn antistica.”

..."En el cine es facil destacar une untdad de
segmentacidn secuencial.”

.."Se mantflesta una curiosa propiedad puramente
topolégica de la parte de la narracidén aritistica: poseé
los mismos limites que la totalidad. este principio se

extiende asi mismo a la prosa, y en este sentido son
homeomor fos a todo. (32D

Blasco Ibafiez intuye 1la importancia que el cinematédgrafo

tendria en el futuro vyse 1le puede considerar uno de 1los
precursores de este arte. Sefala que puede ser el futuro de 1los
escritores, al miémo tiempo que se gqueja de la decadencia de la
novela espafiola en los affos veinters, y aconseja se busquen nuevas
alternativas en la novela tales como dedicarse a la produccién de
libretos para el "S¢ptimo arte".

En 1922, escribid £l paraiso de las mujeres esclusivamente
coma argumento cinematografico. En 1919, decidid realizar una
tourne de conferencias por los Estados Unidos, donde su obra era

era muy lefda. Blasco Ibafiez sentia gran atraccidén por ese pais,

2.- B.V. I. "ElL paralso de las mujeres' en Obras completas. t. IX
j= ic3o,

3. -Lotman, Yuri., La estructura del texto artistico. p. 316,
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debido a que era una gran republica como la que ¢1 deseaba algun
dia pudiera llegar a ser Espafia. En el afio 1920, recibié las
insignias de Doctor en Letrés; honoris causa en la Universidad
de Washington en sesién solemne ante unas seis mil personas.

En esa ocasién también visitd Méwico donde tuvo problemas al
externar sus opiniones sobre la Revolucién Mesxicana en una serie de
artfculos que se publicaron en los Estados Unidos y que reunid
bajo el titulo El militarismo mexicano, articules que molestaron
al gobierno mexicano, debido a sus ideas antimilitaristas. EI1
mismo comenta en la introduccién de esta obra su posicidn ante
la muerte de Venustiano Carranza, quien representaba la legalidad
y prometié publicar préximante otra abra para aclarar su
verdadera visién visién sobre el México de entonces, esta obra se
llamaria El aguila y la serpiente (4) de la cual alguno de sus
bidgrafos (Pitollet) dice que conocid, pero gue nunca llegd a ser
publicada, a ca;sa del disgusto que le provocaron las criticas a
sus articulos.

En 19221, fue llamado a Valencia para recibir un homenaje vy
fue felicitado calurosamente por todos 1los habitantes, sin
importar ocupacién, nivel social o ideologia politica, se
unieron para celebrar al gran escritor, pero no todo fue alegria
pues sequn comenta uno de sus bidgrafos (Gasco Contell), parecifia un
extranjero, pues le costaba trabajo pronunciar el espafol. Desde
1919, después de la Frimera Guerra iMundial, habia decidié fijar su
residencia en el sur de Francia en Montecarleo primero y poste-—
riormente en Menton (Costa Azul).

4. - T{lulo utilizade mds tarde por Martin Luis Guzmdn.



De 1921 a 1923, compusp La tilierra de todos, en gque describe las
tierras argentinas donde habia vivido como colonizador. Esta obra
también fue llevada al cine interpretando el papel la actriz Greta
Garbo. En 1923, escribié La reina Calafia de contenido
psicolégico. Ese mismo affio, desde su residencia en Menton se
propone a hacer un viaje alrededor del mundo, para cumplir otro
de sus suefios tal como ser: revolucionario, colonizador, corres—
ponsal de guertra, autor de novelas y cuentos, director de cine,
cual si hubiera sido un hombre que hubiera vivido varias vidas
y se convirtiera en el protagonista de sus novelas.

El dltimo de sus viajes se inica en Nueva York a bordo del
Franconia. Costeando Forida, visita La Habana, Panamia, costas del
Paci{ fico, las islas de Hawai, Honoluld, el Japén, China, Macao,
Filipinas, la isla de Java, la India, la antigua ciudad Santa de
Benares, CeilAdn, Bombay, Agra, Delhi, antiguas capitales del Gran
Mogol, Sudan y Egipto en un recorrido que duraria seis meses
comentado cautivadorametne en La wuelta al mundo de un novelista
publicado en 1925,

En ese mismo afio, encontrandose en Paris, al retornar de su

viaje alrededotr del mundo, hizo wuna severa critica de la situa-—
ciédn que prevalecia en su pais. Vaticind que el futuro de Espafia-
s2r{a una Republica Federal, criticé audazmente a Alfonsa XIII y
a su ministro Primo de Rivera, haci¢ndoles responsables de la
crisis econdmica del pais en la ¢poca y de la nefasta Guerra de
Marruecos, donde se perdieran muchas vidas y el pais tuvo graves
problemas econdmicos.

En este documento alaba con entusiasmo 21 sistema republicano

3]
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federal como la Gdnica salvacién de Espafla, insistiendo que éste
serfa el mejor cauce para las diferencias regionales. Manifests
que mientras vivviera siempre defenderia a la Republica a pesar del
odio que sus opositores le manifestaban incluyendo el Rey mismo y
prondstica que baje el régimen que ¢1 defiende, se lograrid la pas

y el progreso.

De 1925 a 1929 aparecen las novelas de exaltacién histérica
espaffiola El papa del mar (1725) que relata algunos episodios de
el cisma papal de Avifion y la vida del papa gquerrera Pedro de
Luna, que fue Pontifice bajo el nombre de Papa Benedicto XIII,
esta obra conserva el estilo del relato histérico mas que el de
la novela 4 los pires de Venus (1926) que tretrata la wvida y 1las
costumbres de la corte papal de Alejandro VI, Rodrigo de Borgia.

La novela En busca del Gran Kan (1928}, recrea la wvida
aventurera y los descubrimientos de Cristébal Coldn, en esta ocbra
Blasco Ib&fiez plasma la existencia de uno de los h&roes que
mids interesaron al autor en su infancia y que a través de los
affos fue conociendo mas y profundizando en su enigmatica
personalidad. Esta novela se apega bastante a 1laos relatos de
Washington Irving sobre el mismo dfa.

La tercera novela de esta etapa de obras es £El caballero de-
la wirgen publicada en forma pédstuma, trata sobre 1a vida de
Alonso de Ojeda conquistador y colonizador que habia acompafiado
a Colén en su primer viaje. Siendo ¢sta la mas lograda de sus
novelas histéricas por auwtenticidad del ambiente de los primeros
afias de la ceolonia 2n la isla de Santo Domingo.

De 1918 a 1924, escribidé una coleccidn de ensayos breves que

k3
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lleva el nombre de Estudios Lliterarios, en ellos se hace
referencia a diferentes autores sobre todo a franceses e
italianos, haciendo una resefia de sus obras principales. Cabe
recordar que Blasco IbaAfiez con frecuencia prologaba las obras de
otros escritores.

En 1917, bajo el nombre de Novelas de amor y muerte aparecen
cinco novelas breves y una sexta, £l despertar de Buda, que habfa
sido escrita treinta afios antes, cuando se encontraba en prisidn.

En 1930, se da a conocer en forma pdSstuma El fantasma de las
alas de oro, de ambiente europeo. 8e desarrolla en Montecarlo y
refleja 21 profunda vacio de 1la vida de las personas que
visitan este lugar.

El 28 de enero de 1928, en vispera de su aniversario fallece
Vicente Blasco Ibafiez en su finca "Fontanma Rosa" en Menton (Alpes

mari timos).
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CAPITULO I

LAS PRINCIPALES CORRIENTES LITERARIAS DEL SIGLO XIX Y SU RELACION

CON LA OBRA DE VICENTE BLASCO IBAREZ



CAPITULO |
LAS PRINCIPALES CORRIENTES LITERARIAS DEL  SIGLO XIX EN  RELACION CON

LA OBRA DE VICENTE BLasco IBafEez.

La obra artistica -—-incluyendo la novela- surge inmersa en
un contexto social determinado y sufre la influencia del medic
ambiente que la rodea, desde el momento de su gestacién en la mente
del escritor, hasta el destino que sigue después de su  aparicidn
puesto que la critica "afade" significaciones y valores nuevos
que no se proponia su creador.

En opinidn de Blasco IbifNez:

?la novela es la epopeya de los hunilldes” (1D, ..

Tcanta nuestros conflictos del hogar ,nuestras
preocupaciones de familia, muchas veces nuestros trances
econdnicos, todo lo que es episodio intime de nuesira
existencia diaria” (20

Vicente Blasco Ibafiez sostiene gue la novela contemporanea ha
ejercido una gran influencia social como educadora de las
multitudes y afirma gque los autores de aquel entonces trabajaban
con la finalidad de propagar las ideas y sentimientos, es decir,
ejercar una importante Funcidn, ya que su trabajo era una
aportacién al progreso de la humanidad, pues deseaba que los
lectores tomaran conciencia de la problematica social y se
indignaran ante las injusticias a fin de farmar "almas generosas"

y “voluntades firmes” y crearan:

Yuna cludad en que todas las almas palpiten al unisono «al
mismo nivel, en que los hombres... caminen por el camino
de la justicia y del dien...” (32

1. -Blasco Ibdhez, Vicenle. (Obras completas. 7. 1v. p. 1314,

2.-Op. cit.. 1314,
3.-0p. cit. 13zc.



En esta etapa de 'la historia literaria comienza a tener auge

el peridismo, como.un Feh&mého~que cumple importantes funciones
en la saociedad: inFormar,‘edﬁcar, concientizar. Sin embargo, estas
publicaciones solian tener problemas econdmicos y para subsistir
se aliaron con la literatura a fin de tener un mayor pablico para
sus tirajes, asi aparecieron las novelas y cuentos por entregas
llamados folletines. Estas publicaciones llegaban a todo tipo de
piblico que supiera leer -—desde los hurgueses hasta las clases
populares que muchas veces eran analfabetas y tenfan gue escuchar
a un lector— por lo cual la narrativa folletinesca representaba
una democratizacidn sin precedentes en la literatura y la cultura
en general. Esta técnica narrativa se origind en Francia y pronto
se propagd al resto de Euwropa y de América Latina con la produc-—
cién de numerosas novelas y cuentos comao : Los nmisterios de Pa-
ris, Los miserables,los Pardaillan, Los (tres mosqueteros,elc.
Estos relatos pronto se tradujeron al espafiol y tuvieron una
gran acogida en todos los palises de habla espafiola.

Los tépicos de la novela de folletin son muy amplios vy
variados, ya que abarcan contenidos tematicos: idecldgico—politi-
cos, sentimentales, de intriga, histéricos, policiacos, de
aventuras, etc. Estas lecturas producfian en &l publico lector una
especie de ensofacion, que los alejaba momentansamente de su
mondtona realidad.

Como se menciond en la introduccidn, Blasco Ibaffez toda su
vida participd activamente en manifestaciones de protesta, ante
las injusticias sociales y el caracter que siempre concede a su

obra lo define en su poética, donde muestra que la motivacidn de
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5u hafrativa fQE daﬁ'sQSteﬁto ideolégico a 1los lectores para
que :bﬁnciéran?larréalidad en que estaban viviendo. Asf{ la nove-
la;se'tfahé%orma @n un-instrumento que a la par de divertir, ins—
Ekﬁye y despierta la conciencia politica y social del receptor.

Vicente Blasco Ibafiez, en su vasta obra participd de las
principales cortrientes literarias del 8iglo XIX (costumbrismo,
realismo y naturalismo, etc) y a través de ellas siempre reflejé
sSu preocupacién por la problematica social. Se dice, muy frecuen-—
temente, gque su obra valenciana y sus novelas sociales son cos-
tumbristas, opinidn gue resulta parcial pues sus relatos no se
caracterizan unicamente por esta tendencia sino que participan
asimismo del realismo y del naturalismo como se indicara mas
adelante..

Fara caracterizar las obras que nos ocupan s pertinente

“plicar qu¢ se entiende por costumbrismo.
1- COsSTUMBRISMO.

En Espafia, aparecidé a raiz de la Independencia como una
manifestacién de nacionalismo ante un mundo que estaba renovan—
dose constantemente, pues las tradiciones locales se modificaban
Y estaban a punto de extinguirse. Estas expresiones no fueron
tnicamente literarias, ya que en todas las artes surgieron de
manetra avasalladora: en la pintura, en la musica, en el
periodismo y posteriormente en el cinematégrafo recreando las
obras literarias que se escribieron recreando esta temitica.
El bheéeroe principal en Espafia es el pueblo; 21 bajo pueblo,
sobtre todo el pueblo campesino.

Estos escritos plasman detalladamente el caractetr caracter



regiqnél, réégus“écpuiareé, cdrridas de fbrcs, cuadros de
costumbres, bkomerlaé, “ Fiestas populares ' celebraciones
familiares. En muchas ocasiones tipifica a los seres humanos

presenﬂandolos como elementos integrantes de un escenario, un
cuadro o una imagen que no comunica una accidn narrativa. Las

descripciones detalladas de estos cuadros se conviertenrn en una
galeria de objetos, escenas y tipos de evocadoras remembranzas

de un mundo en evolucién a punto de transformarse en una

nueva trealidad.

F.lMontesinos afirma en su  libro Costumbrismo y novela:

PEl costumbrismo examina una verdad gue escapa al
historiador: la esencia misma de la vida nacional pasa «a
sus paginas”. {40

Los escritores costumbristas estaban conscientes de que
debi an recogerse todas esas tradiciones, pues aungue parecieran
trivialidades, provenlan de todos los rincaones del pais, como
venero inagotable de tdpicaos pintorescos y su  recuerdo se
perderia en un futuro no lejano.

lLos trabajos de los escritores costumbristas en gran parte
pertenecen al periodismo. Aparecieron en diarios y revistas de
la épocé a en publicaciones de caracter descriptivo. La ficcidn se
desartrolld en novelas y cuentos, pero sus personajes y trama no

estaban totalemente definidos:

Todo ese formidable inventario de cosas, objetos, usos,

ceremontas, no tenfian mas vida ni mis poder de evocacidn
de los que puede Llener ... eso un ilnventarto. Las
figurcs aqparecen como maniguies; estan alli para gue se
adivine el traje que llevan. Para que esa realidad moral
pudiera interesar a la novela, era necesario descubrir

4.~F. Montenincn. Costumbrismop y novela. p. 42,
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el corazén que latia bajo los ropajes, los afanes
satisfechos o insatisfechos, gque lo encendian en medio de
estas filestus o en la ruda vida cotidiana, cuando la

galta. el pito o el tamboril habla dejado de tafiirse.
Esto es lo que harid mAs tarde una cleria novela realista
que va a beneficirse de esta realidaed y no Lo hara siempre
bien, denmasiado aterntos los autores a la extraleza ances-—
tral de los ambientes”. (5.

En el género narrativo, los personajes deben poseer una
recia personalidad, que les permita un desenvolvimiento completo,
con una historia bien fundamentada para que la trama de la obra

sea verosimil.

YAlgo que estli en el amblente acucla a incorporar o la
original vida regional espafiola. Pero la novela no se hace

con descripciones de frestas y trajes. Hacen falta en
ella hombres, y nujeres iInteresantes, ricos de vida
interior."” (62

Los personajes de la narrativa costumbrista son lo que se
conoce, como tipos representativos caracter{sticos de una socie-
dad, es decir, modelos convencionales pues reunen rasgas cuya

suma es una abstraccidn. No son personajes individuales y unicos:

Y"parece enlenderse gque se lrata de describir personajes
representativos de loda suerte de fendmenos socliales; asi
podran entrar en el libro figuras muy de aguellos dias,
sin pasado, ni porvenir, gue incorporen cual idades
permanentes al espiritu espafiol. 7).

Es de notar, que en muchas ocasiones 1los tipos descritos
pertenecen a la clase .social pobre, como los gitanos, los

campesinos, los toreros, los locos, los borrachos, los

guerrilleraos, las amas de llaves, en contraste con los propieta-

5.-0Op. cit. p.os.
¢.-0Op. cit. p. o4

?.-0p. cit. p. o4
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rios. 165 duefios de algan negocio, etc.

A comienzos del siélo XIX, la clase media se constituye en
una clase social emergente, que va asimilando tanto a los estratos
pobres como a los ricos que habfan disminuido sus ingresos, esta
nueva clase estaba en proceso de definicién tanto en sus ingresos
como en sus costumbres y se encontraba siempre ante la
expectativa del ascenso social gue ambicionaba por sobre todas
las cosas.

No es posible, ni es objetivo de este capfitulo hacer una
enumeracison de las abras gue fueron escritas bajo esta modalidad
sino dnicamente mencionar que el costumbrismo fue uwvno de los
arrangques de la novela espafiola del sigle XIX, y en algunas
ocasiones las obras literarias no son unicamente costumbristas,
sino que participan de otras tendencias, como el naturalismo o la
novela histdrica, puesto que sus contenidos no se excluyen ni oponen.

2.~ NATURALISMO Y REALISMO.

El npaturalismo es la expresidn literaria heredera de 1las
anteriores cortrientes (Romanticismo, Costumbrismo) que surgisron
en la narrativa del siglo XIX. Algunos autores inclusive pueden
ser considerados como eslabones entre una aexpresiédn y otra, como
a Balzac y Stendhal.

El naturalismo, segun Arnold Hauser. consiste en:

- "Una concepcidn artistica, inéguiveoca y basada en
el mismo conceplto de naturaleza, sino Que cambia en el
tiempo, tiende cada vez a un gropdsito determinado y a un
cometido concreto y se limita a una interpretacidn de la
widal8>

Es importante sefialar, que en los primeros naturalistas el

8. - Haumer, Arnold. Historia social de 1a literatura. T. III. P.
a1,
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punto‘de»su~éténcién radica basicamente no en la naturaleza, sino

en el esﬁudinydeAla vida'§ocia1‘quE se da de manera mas concreta

en las obras llamadas Fistologlas, donde se describfan a tipos

peculiares de la sociedad, y constituyen estudios analf ticos,

casi cienti ficos de tipos y cosas. En la colecciédn titulada 1la

Comedia humana, Balzac ofrece interesantes ejemplos, en particular
en la llamada fFistologia del matrimonio.

Espafia participa de esta moda literaria y se crean numerosos
trabajos de este tipo entre los que destacarn Los espafoles
pintados por si mismos (1843), en donde se muestran sobre todo
tipos sociales locales de cada regidén y pais. Representaciones de
una valide=z universal y de importancia cosmopolita, como en el
caso de la mujer de mundo, que cada autor describe con matices
o con definiciones diferentes.

En cuanto al tratamiento de la problematica social por parte

del naturalismo Arnold Hauser comenta:

“La defintlcidn social de los caracteres se convierte en
criterio de su realidad y su wverosimilitud, hY la
problematica soclal de su existencia los convierte por

vez primera en objeto de la moderna novela naturalista, (9D

Uno de los tdpicos, que abunda en este perifiodo, es el tema de
ia riqueza, la bdsqueda y 1la conservacién de 1los bienes

materiales:

"lLa casa del oro y la ganancia destruye la vida de la
familia, aleja a la mujer del marido, a la hija del
padre, al hermano del hermano, convierte al matrimonie en
una comunidad de intereses, el amor en un negocio y ata «a
las victimas unas a otras con cadenas de esclavitud. "C10>

La temAtica de la rigueza se describe con abundancia de deta-

o, - 0Op. cit. p. 36.
10.- DOp. git. p. as.



talles«en'las,dbras de Balzac: Papa - Goriot, Eugenia Grandet,
eLCfél’gradD‘de que llega a ser problemdtica recurrente, en su
Dbfaa‘causa de la situacién personal que llevd al autor a

vivitr  ‘en constante angustia:z

PEl oro aleja a los humanos de si mismnos, destruye los
tdeales, prostituye a los artistas, poetas y estudiosos,
convierte a los genios en criminales y torna «a Llos que
nacieron para ser Jjefes en auenlureros y oportunistas.”
[aF ¥ )

Al establecer una diferencia entre el realismo vy el natura-
lismo, es preciso aclarar que el realismo es una actitud que se
opone a las manifestaciones del romanticismo. El naturalismo
es una secta mas definida y radical gque el realismo, es un
estilo artistico gque aplica un método cientifico en la descripcidn
del ambiente, en el contenido utiliza la observacidén, siguiendo la
metodologia de las ciencias naturales.

Segun Hauser, Zola, iniciador de esta tendencia, al es-—
cribir se siente solidario con las clases optimidas Y

uplptadas, que viven condicionados y determinados ya que:

"los hombres en su hacer y dejar de hacer, dependen »
de las condiciones materiales de su existencla, pero no
creé que estas condiciones sean inal lerables” (120

Asi , el naturalismo y los personajes de Zala podian ayudar a
transfarmar y mejorar las condiciones externas de la vida humana
Ypor medic de la planificacidn’; del mismo modo, aqul la ciencia

y el arte se integran, convirtiéndose ésta en un elemento in-

dispensahble del arte.
Las obras, que siguen esta corriente consideran, entre sus

objetivos observar un sector de la sociedad para hacer un es—

14.-0p . cit.p. 5o,
12, -0p. cit. p.1o14,



tudio de la misma, y aun & pesar de su acendrado pragmatismo
cabe sefialar que esta tendencia ofrece caracteristicas mesianicas
pues se buscan y se esperan grandes remedios para los grandes
males de la época- En relacidén a 1la problematica econdmica y so—

cial, se llegsd a creer gque la ciencia y el socialismo podrfan

ser los salvadores, asi{ Zola:
"llega al extremo en su entusiasmo por las ciencias
naturales qgue define el naturalismo en la novela

simplemente como la translacidn de los métodos
experimentales a la literatura” (13>

El ciclo de las novelas de Zola fue planeado como un proyvecto

cienti fico:

"Quiero explicar como se porta wuna familia, o sea un

pequelio grupo de seres humanos, en una socledad”Cescribe
en el prélogo a La fortune des Rougond”, (140

La sociedad objeto de este estudio fue la sociedad decadente
y corrompida del Segundo Imperio +francés, obra de gran com—
plejidad merecedora de muchisimos estudios desde la época en
que se escribié hasta el presente.

Emilio Zola se inspira, para fundamentar sus postulados
naturalistas, en los estudios de Claude Bernard, principalemente
en su obra Introduccidn al estudio de la medicina experimental,

donde plantea que existe un determinismo absoluto en las condicio-—
ciones de existencia de los fendmenos naturales, tanto para los
"cuerpos vivos" como para los “cuerpos inertes". Claude Bernard
llama determinismo a las causas materiales gue condicionan la
fenrdmenos

Zala explica son los métodos de estudio de diversas

13.-0p. git. p. 101.
14. -0p. cit. p. 102.



ciencias, como algunas‘ utilizan la ' observacidn y otras la
experimentacién;. la abservatién se emplea en ciencias como la
CnsmagraFia o la Fisica due'no realizan ningina modificacidn en
el objeto de estudio. En contraste, la experimentacidn se
utiluza en ciencias como la Quimica, gque de pueden modificar el
objeto de estudio y hacerlo aparecer en circunstancias o en
condiciones diferentes a las que aparece en la naturaleza vy

afirma:

"La experimentacién en el fondo no es maAs gue una
observacidn provocada con un propdsiteo central. (15D

El novelista naturalista desartrolla su obra como observador
y experimentador, presenta los hechos tal como los ha observadoj
marca el punto de partida, establece como wun labaratorioco el
terreno en el cual se van a mover los personajes de una historia;
a manera de un experimento, que el autor hace con ellos. Estas
practicas tienen una doble razén de existir, por una parte 1la
bisqueda de la verdad, y por otra la de mostrar al publico lector,
ejemplos tipicos de la réélidad y propiciar una modificacién de
cuadros o modelos de comportamiento semejantes a los gue aparecen

en la obra.
Se puede afirmar, en estos casos, que los personajes no tienen

independencia en si mismos. No tienen libertad de opcisdn, estan
creados dentro de un patrdn fijado por un determinismo de
caradcter cienti fico, basado segun Zola en las leyes establecidas

por la naturaleza:
"los novelistas naturalistas observan y experimentan y
toda esta labor nace de la duda en Que se colocan frente a
unas verdades mal conocidas, a unos fendmenos inexpli-—

5. ~Zola, E. a novela experimental. p. ai.



cados hasta gue una itdea experiemnial despierta

dia bruscamente su genio y les empleza a realizar una
experiencia, para analizar los hechos y convertirse en sus
ameos®” (162

En el estudio de Zola sobre 1la novela, se eshozan algunos
principios bajo los cuales podemos citrcunscribivr el anaAlisis de
los personajes. Estos principios soan ia herencia y el medio
ambiente, factores que influyen en las manifestaciones intelectuales
y pasionales del hombre. As{, el naturalismo en estas obras

lleva a cabo el estudio de una Familia ©o un grupo de seres

humanos en un medio social espec{fico a manera de un modelo de
observacién al cual se le 1lama novela experimental. Sin
embargo, estos elementos determinantes no constituyen un

fatalismo, pues la fatalidad es algo sobre lo cual ya no se puede
actuar. Segun Zola, aestos novelistas tienen un papel de

moralistas experimentadores:

Yenseflamos el mecanismo de lo Util y lo nocivo, deslizamos

el determinismo de los fendmenos hAunanos y sociales a fin

de que algin dia pueda dominar y dirigir estos fendmenos.

En una palabra trabajamos con todo el siglo en la gran obra
de la conquista de la naturaleza y el poder nultiplicado

del hombre.(170

En el naturalismo, el autor se constituye en un experimenta-—
tador, a semejanza de los estudiosos de las ciencias naturales
que utilizan la observacidén y el andlisis; el novelista hace una

hipétesis sobre la cual va a trabajar, segun explica Zola:

"debemos aceptar estrictamente los hechos determinados no
aventurar sobre ellos sentimlentos personales qgue
resul tarian ridiculos, apoyarnos totalmente en el terreno
conquistado por la cilencla y ejercer nuestra Iintulcidn
Unicamente frente a Lo desconocido, preceder a la cilencila
arriésgandonos a equivocarnos y considerarnos felices st
aportanos documentos para La solucidn de los
problemas. ”C18>

16.-0p. cit. p. ao.

17.-0p. cit. p. 33

18, -0p. cit. p. oo.
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El natuiralismo presenta ottro tipo de objetivos:

quiere dominar el bien y el mal, hacer nacer el primero y
Luchar contra el olro para extirparlo y destruirlo.(1ed>

Se pretendia laograr una sociedad mejor, tomando en cuenta los
documentos proporcionados por las obras. S5e hacen investigaciones
sobre la sociedad y los individuos, a +in de identificar los
problemas inherentes al medio ambiente al cual pertenecen, y en el
cual conviven la miseria y la locura. El desarrollo de este tipo
de novela se opone al uso de la imaginacidn, pues en el
naturalismo la narrativa es un instrumento de observacién vy
anadlisis de los hechos, y en ocasiones no estudia la vida de un
personaje sino unicamente una etapa de su existencia "una pagina
de la historia humana®.

Los escritores plantean sus aobras a partir de una abundante
documentacisén obtenida en los lugares mismos donde se desarrollan

las acciones que se pretenden estudiar, pues se considera que:z:”la

cualidad principal del novelista es el estudio de lo real" (zo).
El determinismo naturalista que explica la vida de los
personajes se explica de la siguiente forma:

"Estimamos que el hombre no puede ser separado de su
medio, que su vestido, su casa, su pueblo, su provincia se
complementan: segln esto no podremos notar un solo fendmeno
de su cerebro, de su carazdédn, sin dbuscar las causas o el
contragolpe en el medio”
..o admitimos que el hombre existe sole, qgue por el
m contornoe estamos convencidos de gue es un simple resultado
vy que para tener el drama humano completo hay gque tener en
cuenta todo Lo existente.’
... El personaje ya no es una abstraccidn psicoldgica y
todo el mundo puede werlo.El personaje se ha conwvertido en
el producto del aire y del suelo al igual gqgue la planta.
... Dejemos de estar entre la proteccidn literaria de una

19, - Zola, "Carte a la juventud' on El naturalismo. p. e2.
20.- Op. cit. p. 4v3,



.descrtpcién‘de hermoso estilo; estamos en el momento de la
constatacidn de los estados .del’ mundo exterior de Los
personajes” - C21>" N,
Por:téntq,,el literato aspira a profundizar y descubrir 1la
leyes que tigen la verdad incluyendo todo lo relativo a la vida

del hombre, estas leyes se refieren a aspectos econdémicos,

politicos, fisiolégicos y psicolégicos:

?...el novelista debiera observar con ojos limplos de

creencias subjetivas la realidad o fragmento de la realidad
que quiere transplantar a moldes literarios”.

el escritor ha de desentrafiar las Lleyes gue rigen
diversos fendmenes de orden socioldgico o psicolédgico,
tncluso creando hipdtesis -situaciones inéditas en Llas
qgue emplazar un personaje— para ver come ©éste reacciona,
para luego anotar de manera minuciosa las curvas y
diagramas de  varilaciones de un determinado conflicto
colectivo o individual’(22>

Afirma directamente Zola en Le roman experimental, "le roman
est devenue un enguéle geneérale sur la nature et sur l'homne'. E1
personaje naturalista est4d tomado del mundo real, "un individuo de
carne y hueso con sentimientos y con instintos," cuya vida se
enmarca en un ambiente que lo determina peroc al cual &1 también
puede determinar.

Dofia Emilia Fardo Bazan, en su obra La cuestidn palpitante al
referirse al naturalismo gfirma que de un fatalismo pravidencial
se ha pasado a un fFatalismo naturalista, vy lo compara con la
religién catolica, donde se admite el libre albedrio, en oposicidén
al maturalismo el cual considera las leyes Ffisico-quimicas como
determinantes, presindiendo hasta de la exponteneidad individual,
ya que el hombre se mueve unicamente por sus impulsos y sus ins—

tintos, sin ninguna opcidn:

]
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PEn esta materia ha sucedido con Zola una cosa que suele
ocurrir a los cientificos por aficidn; tomd las hipdtesis
por leyes, y sobre el fragil cimiento de dos o tres hechos
atslados erigid un enorme edificio” (2ad>

Agrega que como la novela experimental intenta ser un

auxiliar para corregir los problemas de la soriedad vy ser un
documento auxiliar para el criminalista, el socidlogo, el
naturalista o el gobernante; asi los escritores naturalistas
manejan una estética programatica que por momentos semeja otro
tipo de documentos y no una obra literaria.

En este sentido, cabe mencionar que la narrativa naturalista

influyd en la sociedad deJla época de una manera decisiva,

Dickens, por ejemplo, sefiald las condiciones sociales infrabuma—
nas, en que se desarrollaba la vida de 1los niffos en Londrés,
en el siglo XIX, y al igual gque Zola y Victor Hugo retrataron la
situacién social de importantes grupos humanos y fueron los
testigos que promevieron cambiaos notables, inclusive en los
céddigos de proteccidn social.

For otra parte, dofa Emilia alaba las bondades del realismo,
explica que este movimiento ofrece un campo de trabajo mAs amplio pues

considera, tanto aspectos subjetivos, como objetivos de la realidad:

»Siempre que una realidad —sea del orden espiritual o mate
rial—- sirva de base al arte, basta para legitimarle”. (240

En las obras realistas, por lo tanto, debe haber un equili-
librio entre la imaginacién vy la razén.
Dofia Emilia define las caracteristicas de su literatura,

nutrida de hechos, positiva y cienti{fica que habia sido rea-—

23. -Pardo Bazan, E. “La cuecstion palpitante”, en Obtras cimpletas.
L. III, p. 500,
24.- Op. git. p. sez,
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lizada tomando en cuenta la observacién del individuo en la

sociedad donde seidesehvalvré5'y¥égp;ica qﬁé ademas de cultivar
la forma artistica, ﬁesarrollé“su bbra,nn con sencillez clasica,
sino con rigueza y proFuﬁdidad.

Hace mencidn de otros escritores como Balzac quien, realizé el
estudio de las costumbres de la sociedad moderna, comao uno de los mas
impartantes representantes del realismo y de Flaubert, como un
realista que se especializé en la descripcién de caracteres humanas
como Madame Bovary. Ademas, afirma que los verdaderos antecedentes de

Zola no son Flaubert y Balzac, sino Darwin y Hagckel de cuyas obras se

tomaron algunos principios cienti ficos como:

"la ley de (transmisidn hereditaria gue Impone caracteres
indelebles a los individuos en cuyas venas corre la mnisna
sangre, gue elimina Llos organismos débiles y conserva Llos

fuertes vy aptos para la vida; la lucha por la existencia que
desempefia oficto analogo, la de la adaptacidn gue condiciona a
los seres organicos conforme el medio ambiente; en suna

cuantas forman el cuerpo de la doctrina evolucionada predicado
por el autor de El origen de las especies puede wverse en Llas
novelas de Zola.”.(250

En relacidén a 1a moralidad naturalista, dofa Emilia nos dice que
no se forma en base a sermones, ni proverbios, sino en los hechos,
presentando acontecimientos negativos cuyo castigo es 1l1la propia
consecuencia del hecho mismo. Asi, la escritora cita como uno de 1las
primeros representantes del realismo espafiol a Fernan Caballero
(Cecilia B&hl de Faber) con su obra la Gaviota, donde describe el
medio ambiente y pinta una gran variedad de tipos populares, fiestas y
costumbres locales. Hace alusién, asi mismo, a otros autores
costumbristas como José Ma. Fereda, quienes también describen en sus

narrraciones tipos y costumbres regionales y asi{ quiere demostrar dofia

25.~- Op. cit. p. o2
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Emilia "que -estas . manifestaciones no -eran importadas sino
expresiones. naturales del pals.

Explica, que Pérez. Galdds siempre estuvo a un paso de  ser
ﬁaturalista, y se puede agregar al respecto que este autor logra un
contenido mucho mas profundo en sus obras ya que sus personajes,

muestran facetas psicoldgicamente mas complejas gue otros autores de

la misma época, sin mencionar todo tipo de wvalores que un
conocedor de su obra podria sefialar.
Dofia Emilia, al igual que Blasco Ibidfiez, hace alusién al

realismo en la obra de Miguel de Cervantes Saavedra, petro inme-

diatamente aclara gue:

?La Espafia actual neoe es del siglo XVI, nt menos es
Francta,y las novelas conlemporineas espafiolas tienen
Que ser tratadas en su verdadera filgura”. (262

y mas adelante aflade:
Ydsi el realismo qgue es instrumento de comprobacidn exacta,da a
cada pals, la medida del estado moral, bien como el esfindgrafe
registra la pulsacidén normal de un sano y el tunultuoso latir
del pueblo febricitante” (272
For su parte, Walter Fattison, en un estudio El naturalismo

espafiol nos da una definicidn del naturalismo:

P"es la firlosofia positivista y naturalista sobre la cual se
basa la cilencia experimental tanto como la cilencia
misma” 282 !

Afirma, que en 21 siglo XIX habia una confusidn en los
terminos realismo y naturalismo, y que fue hasta la aparicién de
la La cuestion palpitante que se comenz¢ a hacer una diferen—

ciacién. Explica que la novela naturalista se relaciona con  las

26. Bp. cit. p. o47.
27.-0p. cit. p. o47.
28. -Pattison, v. El1 natwralismo espafiol p. 10.



" fistologias, obras que caomo hemos visto, en gran parte pertenecen
al periodismo. Pattison considera como realistas a autores como
Pérez Galdss, Valera, Castro, Alarcén, Pereda ast como a dofia
Emilia FPardo Razan.

El naturalismo fue asimilado en Espafia despu¢s del afio 1880, ya
que las primeras traducciocnes francesas fueron posteriores a esta
fecha. Existian dos puntos de vista en relacién al naturalismo, ya
que los conservadores sélo velian en €1 “obscuridad y groseria®
y los liberales en cambio "una afirmacidén de la verdad, de 1la

realidad observada y cogida en estado palpitante”. For ello:

T"El deseo de hallar un justo medieo entre el ildealismo y el
naturalismo llegd a ser el punto de vista de casti la totalidad
de los naturalistas espafioles”. (29>

En Espafia, existia un clima propicio desde el punto de vista
ideolégico, ya que el liberalismo propicidé en gran parte la difusidén
de movimientos culturales progresistas, que consideraban que podian
resultar ber£ficos pata mejorar las costumbres del pals. La ciencia era
considerada como un sindnimo de modernidad y progreso y por ello la
novela cienti fica tuveo cabida dentro de algunos circulos. Pattison
también sefiala, que el costumbrismo no es idéntico al naturalismo pero
que <si prepara el camino para esta corriente literaria al igual

que las fisiologias:

Lo gue diferencia la observacidn del costumbrista de la
novela es la insistencia sobre lo tipico en lugar de Lo
personal tipico en lugar de lo personal e individual”(zod

El costumbrismo llegd a tener gran auge, debido al interés gue

despertd su intenso regionalismo y se manifestd en todas las

provincias y a la par de retratar sus cuadros sociales fue

20.~0p. cit. p. 1.,
so.-0p. cit. p.3c.



acompafiado por un vocabulario de hablas regionales.

El naturalismo se considerd como una nueva farma de escribir
novelas, pues este oficio adguiere un panorama mas amplio que 1le
permite tratar asuntos antes prohibidos tales como estudios
sociales, para lo cual se documenta en los lugares que
describe. La novela naturalista, de esta manera, se ocupa de
estudiar un momento histdrico precisa y determinado.

Existe, ast mismo, una tendencia intermedia que abarca tanto
los motivos psicoldgicos y morales como los +isicos, asi se

menciona la novela naturalista espiritual que:

"tiene como fin principal la explicacitdn del caracter vy
los actos de los personajes” (31D

A finales del siglo XIX, el naturalismo llega a su término

como un movimiento independiente y en épocas posteriores, se funde
con otros elementos como el espiritualismo, la psicologia y en el
caso de Blasco Ibafiez con el costumbrismo. E1 naturalismo deijé una
herencia que seguira manifestandose aan a principios del siglo
XX, en la obra de Azorin y BRaroja, quisnes manejan una tematica
relacionada con un determinismo o destipo

Losbtﬁpicos narrativos de critica social son un elemento que
se conserva hasta nuestros dias y gue tuvo su origen en el
naturalismo. Las descripciones pormenorizadas en la novela son
otro legado de esta corriente, y cabe seflalar aqui, que es una de
las caracteristicas del estilo narrativo de Blasco Ibafiex.

Blasco Ibafiez, también escribié una carta autobiografica a

don Julio Cejador, estudioso de la literatura espafiola, en 1918

at, - Op. €it. p. 30.
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donde se'explican algunos conceptos sobre su estética, en este
documento, centra su atencisdn en el significado de ser nove-

‘lista, y aclara que la realidad constituye el motiveo principal

de su trabajo en este género literario:
"El novelista reproduce la realidad a su modo conforme a
su temperamento, escogiendo en esta realidad lo qgue es
saliente y despreciado por inutltl lo itnatil vy lo
mondtono”C322.

Se observa que el problema de 1la creacién de la obra
literaria fue un tema constante de reflexién en nuestro autor,
pues logré argumentar categédricamente al respecto. En  relacién
al estilo nos dice que depende del "temperamento" del escritor,
de su "personalidad’ y de “su modo particular de ver la vida" vy

que por lo tanto no cre$ en:

Yelasificacliones, escuelas y ensasillados de cilerta cri-
tica. Todo el que sea werdaderamente novelista, es &l y
nada mas gue &l. Tendri un parentesco lejano con otros
novelistas; pero no forma familia estrecha con ellos”. (33>

Confiesa que ¢1, como otros escritores sufrid influencias que
con el tiempo superd vy logrd su propia expresidn. En este
sentido, debemos recordar sus primeras obras como La arafic negra
que corresponden tDtalmenﬁg al folletin, su etapa costumbrista
que se entrecruza con el naturalismo y el realismo hasta 1905,
que inicia su periodo como escritor internacional. La herencia
que este autor reconoce con orgullo es la de Emilio Zola en
algunas de sus obras, y también sefiala la gran admiracién que
profesaba por Victor Hugo como politico, hombre de acecidn vy
literato. En 1218, fecha en gque esctribidé esta nota, reconoce que

estas influencias ya han sido superadas.

32. - nlasce Ibdfez, v. Obras cimpletas. L. I, p. 414.
as. - Op. cit. e 4=
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Describe, as{ mismo, en gue consiste para ¢1, el momento de

la creacidén de la obra literaria:

"yo lleveo una novela en la cabeza mucho tiempo, pero
cuando llega el momento de exteriorizarla me acomete una
flebre de actividad, vivo una existencia qgue puede

llamarse subconciente Yy escribo un libro en el tiempo gue
emplearia un simple escribiente en coplarlo®(34D

Confia en que el pdblico lector pueda a través de su
sensibilidad captar la importancia de la novela o] del
cuento. EBlasco IbARez demuestra su orgulleo de ser escritor vy

atirma gue un novelista lo es de pacimiento, que ¢1 posed un
instinto y reconoce, que la actividad literaria habla sido una de
las mas importantes de su existencia aan cuando siempre fue un
hombre de iniciativa y accidén.

Este autor, también forma parte de la generacién del 98,
debido a que la primera parte de su produccion literaria muestra
gran preccupacidn por la problemiatica socio—politica del pals al
igual que sus contemporaneos. Sin embargo, como €1 mismo afirma
no se le puede encajonar en una clasificacién. Los criticos, en
varias ocasiones lo presentan divergente de 1la generacién del
98 porque una parte importante de su abra es costumbrista y rea—
lista, y se considera que estas carrientes literarias pertenecen
a una generacidén anterior.

También se juzgd gque posela un sentido comercial que lo hacia
distinto de los demas miembros de este grupo y que el contenido
de su produccién se alejé cada vez mads de ellos, cuando su
temdtica se internacionalizé.

A Blasco Ibafiez no sSlamente se le excluye de la generacién del

?8, sino gue los criticos no se han ocupado de ¢1, tal vez debido
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a que:

?...sl Blasco Ibafiez ha sido apartado de la generacidédn del

98 tal vez se deba en gran parte a que asi convenia
para poder seguir escondiendo las realidades histdricas”
(35)

Estas ideas prueban la trascendencia de la vida y la obra que

tuvo Blasco IbaRez al sefNalar los problemas del pais, al grado
de ser considerdo como elemento de cambio dentro de la evolucidén

politica y social.

a5, ~planco A. Juventud del 8. p. 161
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CAPITULO IL

1A BARRACA.
Novela escrita pok Vicente Blasco IbAfiez en 1895, mientras se
encontraba profugo después de haber participado en una

manifestacién en oposicién a la guerra colonial (independedncia

de Cuba), ocasidn en que permanecidé alojado en un despacho de
vinos de un correligionario. En ese lugar, en dos tardes, escribid
un cuento llamado Venganza moruna. Dos affios despus regresd a
Valencia durante su campafia electoral para diputado, recogisé el
cuento; tiempo despues lo amplid y dio lugar a La barraca.

El narrador de La barraca sigue la tradicién del siglo XIX,
ya gue es omnisciente y extradiegético, todo 1o ve y todo 1lo
sabe incluyendo las ideas y los motivos que impulsan a actuar a
los personjes. Este narrador omnisciente presenta la acciédén a
distancia,ast observamos,'cnmu los perscnajes se enfrentan a la
naturaleza y a las injusticias sociales solos Y casi
indefensos. El diadlogo es minimo, el lector es un observador
externo de la accién del relato. Sin embargo, esta navela es
difetrente a las grandes novelas folletinescas del sigle XIX vy
también a las de critica spcial, gue se caracterizan por su gran
extensidn, vy cuyas ensefianzas o sermones se encuentran a cada
paso. La barraca es una novela breve, muy bien integrada &gil, que
muestra varios climax y se desarrolla an wun tono muy intenso vy
con un desenlace muy bien logrado, en el que culminan
todos los elementos que conforman el relato.

La estructura la La barraca estad compuesta por dos relatos o

di¢gesis que se funden &n uno sédlo por desarrollarse en el mismo
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espacio narrativo. Porjuna parte, la primera diégesis gue sirve

como antecedente corresponde a la historia de tio Barret y ‘“las

tierras malditas" y en segundo la diégesis principal se refiere

a la historia de Batiste desde su llegada a la huerta, hasta el

final de la novela. La barraca fue escrita por Blasco Ibafiez

inspirado en unos campos forzosamnte yermos, gque se encontraban en
las cercanlas de Valencia y donde habfa tenido lugar un conflicto

de labradores y propietarias.

Las novelas de este autor del "ciclo wvalenciano" y de “la
época de los temas sociales,” se desarolla a través de
antinomias, que describen el mundo a través de una serie de
oposiciones vy contrastes: tomando dos aspectos de la misma
realidad, a la manera en que Proudhon analiza los fenémenos

sociales. Dice Lotman al repecto:

YEs significative Unicamente aquello gue poseé antilesis,
cualguier procedimiento de composicidn se convierte en
distintiveo si gqueda incluido en la opostcidn de un
sistema de contrastes™. (1D,

La barraca pertenece al "ciclo valenciano®" y tambiéen poseé una
temitica social, que tiene lugar en una regién y en una é&poca
patrticulares cuyo eje principal es la problematica de la
propiedad de la tierra y el tema de la educacidn. Esta temiatica
se lleva a cabo dentro de un marco de acendrado regionalismo que
que el autor manejaba habilmente, conjuntando cuadros localistas
con la trama de la historia .

Los casos mias claras de antinomias se encuentran en  los
contrastes que existen entre la personalidad del
prersonaje principal Batiste (trabajador, diligente constante

1. ~Lotman, Yuri, Estructura del texto artistico. p. 29.




y sobrio) en oposicieon a Fimentsd (explotador de su esposa, pen—
denciero y jugador), otra muestra de estas oposiciones la vemos

en la forma de vivir de los prupiétarios de esas tierras (de
. T oL LTE

e o " .
manera ociosa e improductival) -y los arrendadores que trabajan
B - AT

hasta la extenuacigh'ﬁﬁéra<pbtén¢F un misero jornal.

BATISTE B PIMENTO
TRABAJADOR EXFLOTADOR DE SU ESPOSA
DILIGENTE HOLGAZAN
FORNAL IRRESPONSABLE
CONSTANTE JUGADOR
SOBRIO ALCOHOLICD
FRUDENTE AGRESIVD
PROPIETARIOS JORNALEROS
OCIOS0S TRABAJAN HASTA LA

EXTENUACION

EXPLOTADORES EXPLOTADOS
IMFPRODUCTIVOS PRODUCTORES
RICOS MISERABLES.

EL INCIFIT o principio es una categorfa de analisis, que
proporciona  impotrtantes claves para la interpretacion del

texto narrativo. Lotman nos explica:

"El principio es el limite fundamental. £l acto de crea—
cidn es un acto de comienzo. El principio poseé una de-—
terminadae funcidn modelizadora; es no sélo una prueba de
la existencia sino también la sustiiucidn de la catego—
ria posterior de causalidad”.l2d

2.- Op.cit. p.zoo.



La barraca epopeya de la Huerta valenciana en las primeras
lineas del primer parrafo, al igual que en las rapsoadias de 1la
Odisea nos remonta al despertar del dia con los primeros rayos de

la luz solar que despierta una naturaleza abundante y bienechora:

"Desperozdse la inmensa vega dbajo el resplendor azulado
del amanecer, ancha faja de luz gue asomaba por la parte
del Mediterraneo”. (30

En un primer plano captamos una descripecidn panoramica de 1la
naturaleza como una vista ad¢rea de un mundo que nos traé
treminiscencias paradisiacas, caracterizadas en primera instancia
por su feracidad. Se presenta en la primera escena el despertar de
la vega, el momento de la transicién entre las Gltimas horas de

la noche y las primeras de la madrugada. Al poner mas atencién en

estas descripciones notamos que se refieren a una naturaleza
domesticada, pues a pesar de su opulencia, sus productos tienen

una marcada injerencia de la mano del hombre:

"En la indecisa neblina del amanecer itban fijando su
contorno humedas vy brillantes filas de cafias con
ondulantes cuadros de hortalizas, semejantes a pafivelos
verdes, y la tierra cuidadosamene labrada” C4D

BRlasco Ibafez intuyd la importancia de los diferentes planos
Yy se apfﬂxima a imagenes, que posteriormente utilizaria en el
cinematégrafo, a base de técnicas de acercamiento y alejamiento a
fin de dar mas realce a estas vistas. 0Observamos, un plano
general de conjunto, que poco a poco, desciende y nos muestra
aspectos particulares grupos de seres humanos y sus actividades

ademas de objetos muy especificos como *la barraca". En sequndo

a. —plasco Ibdiez,v. L& barraca. p.4st.

+.-0p. cit. p. 4o,
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plano presenta los detalles del panoramas la aparicién de los

seres humanos:

Yfilas de punlos negros movibles,como rosario de hormigas,
marchando hacila la ciudad. (50

MAs adelante, la imagen se hace mias precisa y se sefiala

quienes son los que marchan hacia la ciudad:

YPor los ridazos laterales, con un brazo en la cesta y

y el otro balanceandose Ltban los interminables cordones

de cigarreras e hilanderas toda la virginidad de la
huerta, gue Ltban a trabajar en las fabricas , dejando con
el revoloteo de sus faldas una estela de castidad ruda
y aspera’” (62

En las descripciones mencionadas, observamos el sistema
econdmico existente en la regién, basado en la agricultura y en el
trabajo de las fAbricas. En contraste con la abundancia de las
tierras vy la riqueza del paisaje, la vida de 1las personas se
desarrolla agotadora y extenuente.

L.os personajes de umbral (que abren la escena) son en este
caso Fepeta y Fimenté. Representan a los "legitimos habitantes
de la huerta," pero no a los "legitimos propietarios". Esta pareja
se habia constituido en "guardianes del lugar” pendientes de que
se respeten los babitos, las tradiciones y las maldiciones que
deberian perdurar desde tiempos inmemoriales hasta el Ffinal de

los siglos:

"Pepeta, una animosa creatura de carne blancuzca y
flacida,en plena juventud, minada por la anemia, y gque era
sin embarge la mias trabajadora de la huerta’(72

La tierra era prédiga y abundante pero era preciso saber

trabajarla para obtener el fruto de sus entraRas:

s5.-0p. cit. p. 402

s.-0p. cit. p. 402,
2.-0p, git. p. 402,
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"Pepeta trabajaba desde las tres de la mafiana llewvando las
hortalizas a vender a la ciudad, después la
leche de la ordefia personalmente de casa en casa. 8

Blasco IbaARez continuamente percibe elementos naturalistas,
que copia de la realidad al hacer referencia a la salud de los

personajes:

"Pepela. .. seguia su marcha cada vez con mas prisa, el
estdbnago vaclo, las piernas deoloridas y las ropas
interiores impregnadas del sudor de la debilidad propio de
la sangre blanca y pobre que a lo major se escapaba durante
semanas y meses conlraviniende las reglas de la
naturaleza. "9

Desde el Incipit aparece la problemitica de la explotacién de

las mujeres, de la cual era casi imposible evadirse sin importar la
clase social. En este caso tenemos a Fepeta:
. "mientras su marideo, aquel duen mozo gue tan caro le
biten arrebujado ern las mantas del camdn matrimonial”C10D

La reivindicacion de la mujer es una de las problematicas
basicas del anarguisma. El autor pretende que los habitantes de
la regién se den cuenta de 1o perjudicial de sus costumbres
nagativas. Atn cuando estas pertenezcan a la idiosincracia de la
region, el autor denuestra gque los seres humanos deben cambiar
su realidad, a fin de lograr una vida mas justa patra todos.

Otro de los elementos claves del Incipit nos revela el
regionalismo pues da un togque de auvtenticidad a ¢ste cuando al
exhibe el habla local, el 1léxico valenciano en 1los saludos
ceremoniosos de los moradores:

~"Bon dia nos done Deu!

—Bon dia, dia



V tras este sdludo;'éambiado con toda gravedad propia de

una gente Que lleva en 'sus wvenas sangre moruna y sélo
puede hablar de Dios con 'gesto solemne”(11D

La primera diégesis.. de esta novela se introduce con la

presencia de la hija de éste, Rosario la prostituta. Se trata de

una descripcidén que incluye importantes elementos naturalistas, al
refaerirse a las consecuencias evidentes de la vida, que habfan
llevado los personajes, a causa de la pérdida de una forma de vida
adecuada por la Ffalta de preparacion de las Jjdvenes al
sobrevenir un problema familiar no lograran obtener un trabajo

honrado:

"Una buena moza, despechugada, fea, sin otro encanto gue el
de una juventud préxima a desapaecer, los ojos humedos, el
mofio torcido, ltas mejillas manchadas de colorete de la
noche anterior una caricatura, un payaso de wvicio” (122

El eje principal de la novela se refiere a la problematica de
la tierra, el conflicto de la di¢gesis de tio Barret parte de
dicho eje:

"Toda la sangre de bisabuelos alli. Cinco generaciones
de Barrets hablan pasado la vida labrando la misma

tierra...acariciando y peitanando, con el asaddn y la reja
todos aquellos trerrones de los cuales no hablia uno Que no
estuviera regado con el sudor y la sangre de la

familia”l13D.

t.a edad avanzada de tfo Barret, le obligo a contraer deudas
pues llégé el momento que va no pudo trabajar lo suficiente para
mantener a su numerosa familia, sobre todo por estar compues—
ta de hijas gue no le ayudaban en las labores del campo.

Las tierras y los bienes les fueron embargados, tras lo cual
esa noche don Salvador,el propietario, amanecidé asesinado. Tio
Barret fue encacelado, su familia se dispersd terminando sus

11. -0p. cit. p. 4e2.

12, -0p. cit. p.s0z2,
13.—Dg. cit. p.ao?.
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hijas como prostltutas en: 1a cludad.r,T f_,;

etk presenta el primer momento
puntu en que la intensi-

'ltoinlvel, cuando el protagonista

toma vengan_a ante el despojo - de . que habia sido ohjeto.

La segunda‘diégesis es la parte mas extensa de la novela Se
inicia cuando llegaron Batiste y su familia a estos campos, que se

encontraban en un abandono absoluto:

"Diez aflos de abandono hablian endurecido la tierra
haciendo brotar en sus olvidadas entrafias todas las
plantas pardsitas, todos los abrojos que Dios ha creado
por castigo del Labrador. Bajo las frondosidades de esta
selva minuscula crecian y se nmultiplicaban toda suerte de
bichos asguerosos. ™ (14D '

Blasco Ibakez toma de La teoria de la propiedad de Froudhon
algunas ideas que se ajustan a los acontecimientos de esta novela

y en farma resumida se explican asi:

1.- El propietario que no produce por si mismo ni por su
instrumento y adguiere los productos a cambio de nada, es
un parasito o un ladrén, por lo tanto, st la propiledad sé-—
lo pueds existir come derecho, la propiedad es impostble.
2. - La propiedad para ser disfrutda, exige renuncilar o
ocupaciones de lujo, a placeres itnmorales.

3. El arrendador sufre los efectos de i{nactividad del
propiletario, =2l derecho a Llener porpiedades existe de
manera muy restringida, se plerde al arrendar por el
derecho de ocupacidn

4.~ La propledad despuss de haber despojado al trabajador
por la usura asesina lentamenle por la extenuacidn.
Sin la expoliacidn y el crimen la pripiedad no es

nadct.

5. - Es necesario que el lrabajador produzca mAs de lo que
constenten sus fuerzas. La propiedad wvende al trabajador el
produclo mas caro de lo que lo paga.

6.- £l consumo del propletario se denomina Llujo en

oposiciédn al consuno Gtil.
7.-Sin la fuerza la propiedad es impotente.

14.-0Op. cit. p. ooz



8. -La propiledad es fmposible porque.es la negacidn de la
tgualdacl. C155 w

La aparicién de Batiste tienme: lugar en el segundo capftulo de

la novela, la'presencia de esta familia es el detonador que pone

en marcha la accidn que habia permanecido inmovilizada durante

afias. Arriban de fuera como extranjeros que se presentan a

contravenir lo establecido por 1a costumbre, la primera imagen

que tenemos de Batiste cuando entra en escena es la siguiente:

"Era un pobre carro de labranza tirado por un rocin viejo
v huesudo, al que ayudaba en Llos baches dificiles un
hombre alto que marchaba junto a &l animindole con gritos
v chasguidos de ltraya”.(16>

Batiste representa un notable contraste con los campesinos de
malas costumbres que se ocupaban de todo menos de trabajar se les
pinta entregados a la vagancia, a la pendencia, y al alcohol,
etc. Al llegar como nuevo arrendatario a la vega representa la
sangtre renovada, un ejemplo para los demas huertanos que de inme-—
diato rechazan. Fara Batiste los propietarios resultan ser “exce-—
lentes seffores" por las condiciones ventajosas en las que conce-
dieron el arrendamiento. Batiste, después de establecerse, conoce
FPimentd quien lo conmina a dejar las tierras ante lo cual Batiste
no se arredra. Fimentd pretend{a seqguir la tradicién y evitar
que se establecieran nuevos arrendatarios en las tierras que ha-
bfan sido de tio Barret y si hacer perdurar la riqueza del moro.

La figura de tio Tomba da una nota de evocacidn €pica:

Y...un viejo apergaminado con ojos hundidos en las profun-—
das orbitas vy la boca cilircundada por una aureola de
arrugasC7>

15. —Reaumen tomade de Proudon, Piorre Jogeph. Sistema de

contradicciones economicas o filosofia de la miseria. p. 1co-za3
16. -plasco Ibdiez, v. La bartaca. p. 480.

17, -0p. cit. p. 4vo.
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Era un viejo pastor,. .que solia llevar a pastar su rebafioc a las
tierras malditas, al darse cuenta, que &stas hablfan sido ocupadas
dio su mensaje profético:

...y el pastor llamd a su rebafid le hizo emprender la
marcha por el camino y antes de calejarse, se hechd la
manta atras, y con clerta enlonacidén de hechicero qgue
augura el porvenir de profeta gqgue husmea la ruina, le
grité a Baliste:

~Creume, fill meu: te portaran desgrasis!
CCreeme, hijo mio, le traeran desgracial (18>

Batiste demuestra una recia personalidad, que no se intimida
ante las amenazas o por el coantrario compe las prohibiciones
que le impone la hostilidad de la comarca, y sigue adelante siem—
pre firme para conseguitr sus deseos que etan obtener una abun-—
dante cosecha regada con su sudor y de ser posible con su sangre.
Otro momento climatico, se encuentra en el primer enfrentamiento
de Batiste con los huertanos, cuando Ffue enviado ante el tri-
bunal del agua a causa de las intrigas de Fimentsé, al ser
sancionado con una multa y la prohibicidn de regar sus tierras.
Batiste en su coraje decide desviar el agua de la acequia, cum—

pliendo sus deseos y quebrantando las decisiones del tribunal.

La huerta se habla enterado de gque en la antigua barraca
de Barret =2l Unico objeto de valor era una escopeta de dos
cafiones comprada recientemente por el intruso con esa
pasién africana del valencilano, gque se priva del gusto por
tener tras de la pueria de su vivienda una armae nueva qQue
excite envidias e Inspire respeto”. (192

Batiste se ve obligado a tomar la justicia por su mano, y se
impone a sus enemigos como si viviera en la selva y los rigiera
la ley del mas fuerte. En todas sus decisiones siempre fue apoyado
por su familia:su esposa y sus hijos. En esta novela se da el

ejemplo de la familia ideal en la cual existe el respeto vy la

10.-0p. cit. p. sco.

1o, -Op. eit. p. 510.
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consideracién de todos los miembros de la misma, un nacleo social

parfectamente integrade en el cual ninguno de sus miembros ni  se
opone ni critica las decisiones del jefe. La familia de Batiste
estaba formada por su esposa Teresa, su hija Roseta de 16 afios
el hijo mayor Batiset y tres hijos mas pequefios el menor de los
cuales se llamaba Fascualet.

En este relato se desarrollan una serie de metadiégesis
(relatos secundarios) gque se refieren a narraciones en relacidén
con algunos personajes. En este caso se presenta la historia de
Roseta. Esta joven es el vivo ejemplo de las doncellas de la vega,
las cuales ayudan al sostenimiento de los gastos de su haogar,
trabajando en una fabrica de seda en Valencia. Roseta y el nieto
de tio Tomba se enamararon, pero sus amores resultan imposibles
porque los origenes de los jévenes pertenecian a bandos antagéoni-
cos que impidieron llevarlos a feliz realizacidn.

Cada una de las secuencias narrativas pretende mostrar las
vidas de los habitantes de la vega a los lectores de 1la é¢poca.
Al reconocerse en ellos trataran de cambiar los habitos gque
que pueden tresultar negativos vy corregivr las situacicnes que
resultan marcademente petrijudiciales.

El problema de la educacién es una de 1las preocupaciones
centrales del pensamiento anarguista, se ejemplifica al
presentarnos a los niffos de la vega. Los tres hijos menores de
Batiste asistian a la escuela, un lugar que dejaba mucho que
desear debido a 1la improvisacidn, donde no hablia libros vy
proparcionaba una educaclén muy pobre, en todos sentidos desde

el aseo hasta la instruccién misma.



B}ascn ibéﬁeé Siemﬁre se preocupd por fomentar la educacidn
utilizaﬁdqlloé‘médios que tenfan a su alcance a través del perid—
dico.y dé re1a£o5 que se divulgaban como folletines y mediante la
’édicﬂbn de libros de divulgaciédn de la ciencia y la cultura. En la
novela La barraca, el maestro era producto de la improvisacién,
sin una preparaciéon adecuada e impartia sus clases en castella-—
llano, idioma que no comprendfan los estudiantes y se imponia a
los alunnos golpeandeolos y amenazandolos. Los nifios eran  dignos
hijos de sus padres de quienes decia el maestro eran “"eran muy
buenos peroc muy brutos".

Los hijos de Batiste eran agredidos constantemente por sus
vecinos, llegando a su casa golpeados y desgarrados. S$lo el
mernotr de los tres, el pequefio Fascualet, no era agresivo y sufria
mucho a causa del temor que le causaban esas rifias. En  una oca-—
s5ién fue arrojado a una acequia provecandole un  fuerte en—
friamiento que se convirtié en una grave enfermedad.

Foco tiempo después sobreviene la desgracia de la muerte de
Fascualet, constituyendo este acontecimiento un nuevo climax ante

la intensidad de la escena:

PEL chico se moria bastaba verlo para convencerse. Batiste
al entrar al studi e inclinarse sobre la cama, se agitd
con un estremecimiento de frio algo asi como si acabasen
de soltarle un chorro de agua por Lla espalda. £l pobre
Obispo CPacualelldapenids st se movia, Untcamente su pecho
sontinuaba agtitandose con penoso estertor. Sus ladbilos
tomaban un tinte violaceo, sus ojos casi cerrados, dejaban
wer un globo empafiade e inmduwil...” (202

El nuevo caballo de Batiste +fue herido wmientras toda la
familia atendia al niffo, Batiste, lleno de ira, +ue a retar a
Piments, tio Tomba esa ocasidn le hizo ver que por medio de la

20.-0p. cit. p. wmaz.
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violencia Gnitémenté lograria ir a presidio.

Pas:uéiet'al morié atrajo la atencidén de todos los habitantes
de la huerta gue se presentaron en la barraca de Batiste vy
colaboraron durante el velorio y el sepelio del nifio con flores
y misica. La mujer de Pimentd ayudd a amortajarlo y a maguillarlo,
los nifios de la escuela lo acampafiaron hasta su ultima
morada. Asi, la muerte de FPascualet +trajo tranquilidad a 1la
regison, fue inmolado a semejanza de un cordero inocente a quien
se le sacrifica para tener propicios a los dioses o a sus
enemigos.

La tensidén de la novela se incrementa en los hechos que ocu-
rrieron por la fiesta de San Juan, las cosechas habfan sido
buenas, solamente habla una inquietud y era el pago del arren—
damiento semestral que Aémargaba la wvida de leos habitan—
tes de la vega. Las tierras de Batiste +Ffueron las mas gene-—
rosas, de la regidn ya que después de diez afos de descanso,
habl an producido mas vy amejor que las otras. Ademas, BRatiste
pagaria arrendamiento después de dos afios de ocupar la tierra.

Bajo estas circunstancias de aparente calma Batiste 1llegd a
tener canianza al grado gue decidid it a la taberna de Copa para
presenciar una "porfia", una apuesta que consistia en permanecer
sentados jugando, sin bebetr otra cosa que aguardiente, hasta que
alguno de los dos cayera. Fiment¢ y sus oponentes llevaban ya dos
dias de esta manera. El premio seria una abundante cena par el
ganador.

l.a escena de la taberna se encuentra llena de emaociédn ante la

proximidad del peligro, que fue evidente en el momento en que
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Batiste 'llegd é;lé taberna, Pimentd fanfarroneaba de la forma en

orizaba asu patrona para no pagarle la renta, por esao,

TBégtisﬁé ‘tqdos recordaron que habia roto las
pféﬁiﬁitibnes,'que"pesaban sobre "las tierras malditas®.

La gscena culmina, cuando recuetrdan que los propietarios 1las
amenazaban con 2] desalojo si no pagaban el arrendamiento. Estos
amargos pensamientos hicieron gue los 4nimos se soliviantaran, y
volvieran los ojos hacia ﬁatiste como €l +forastero responsable de
que los amos se hubieran envalentonado. Batiste recibid la orden
de salir de la taberna pero esa orden se referfia a salir salir

de la huetrta misma:

"le ordenan qQue con amenaza de nuerte que abandonase las
tierras gue eran come la carne de su cuerpo; gue
perdiese para siempre la barraca.” (21D

El entorno se vuelve otra vez hostil para Batiste quien tiene

que pelear contra Fimentd y lps demas, pero éste se defendid
manipulando un taburete, golpeando con ¢1 la cabeza de Pimentd,
en esta ocasién Batiste salva su vida pero su permanencia en  la
huerta se vuelve imposible. A partir de ese momenta, toda 1la
familia vive en medio de grandes terrores, Roseta ya no fue a la
fabrica ni sus hijos a la escuela, pero al mismo tiempo Batiste
se sentfia orgulloso de verse temido al portar su escopeta que
llamaba "pajaro de dos voces", al grado que sintié Fascinacidn

por el peligro:

"metido en tan peligroso empefio, hasta abandond sus campos
pasando los dias en los sendero de la huerta con el
pretexto de cazar, pero en realidad para exhibir su
escopeta y su gesto de pocos amigos. ” (225
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L.a tensidn de la noveia sé prolnnga desde la escena de la ta-
bherna de Copa hasta laffragedia del barranco de Carraixet en que
se desarrolla el climax principal de la novela.

Con el pretexto de ca:zar, Batiste iba al barranco de
Carraixet, paraje lugubre cercano a 1la huerta vy retorna vya
entrada la noche a su barraca buscando un riesgo del cual no
tenia ninguna necesidad. Una noche fue asechado en la lobreguez
del campo y herido en un hombre al momento que dispard en contra
de sus agresores. Foco tiempo después se percatd de que Pimentd
habia ouerto en su barraca y que todos los vecinos se
compadeci an de su muerte.

Esa noche tiene un cariz de inmersién en el mundo del sub-—
consciente y se manifiesta de pronto en una imagen gque se
Fusiona y combina con la escena del incendio de la barraca,
produciendo un desenlac? que casi se encuentra fuera de la
realidad.

El suefio de BRatiste fue la aparicidn de Pimentd que lo wvenia
a buscar muy enojado, mostrando las heridas abiertas que éste le
habt a hecho. Batiste 1le pedia perddn muy angustiado pero el

muerto lo seguwia mirando ferozmente:

Ypero los muertos noe entienden razones y el eéespectiro
procedia como un bandido sonreia ferozmente y de un salto
se subla sobre &l oprimiéndole la herida con todo su
peso( 23D

El fantasma martiriz$é a Batiste, arrancaiAndole laos vendajes,
enterrandole las uffias en la herida y 1luege lo condujo de 1los
cabellos hacia una gran mancha roja, que era el Ffuego de la
barraca. La barraca hablia sido sitiada por los enemigos de Batiste

2a.-0p. cit. p. oSO,
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como. ¢l ‘sabfla defenderse no fue posible que lo asesinaran,

solamente a traicidn, ocultos en la noche prendieron fuego

a la

barraca por los cuatro costados. Asi. la barraca se convierte en un

si mbolo de venganza pues al transgredir la prohibicién, que

ella pesaba se vuelve a cumplir la venganza del moro. Ese

nadie acudié a ayudarles:

El

"Estaban mhis solos gue en medio de un desterto, el v
del odio era mil veces peor gue el de la naturaleza’

marco en que tiene lugar la accidén de esta novela es

Area rural, la Huerta valenciana, haciendo hincapi¢ en el h

regional. Asi mismo, se conservan elementos de rem

costumnbres, cuyo ejemplo es "el tribunal de las aguas”

a  la importacion de la justicia:

*Toda la hAuerta que tenla agravios que vengar estaba o

sobte

di a

aci o
240

el
abla
otas

relativo

Lis,

gesticulante, cefiuda, hablando de sus derechos, impaciente

ante los sindicos o jJueces de Llas stete aceqguias el
interminable rosario de sus guejas”. {250
Este tribunal se reunia todos los jueves frente a la catedral
de Valencia, edificio gque también es un monumento regional:
"El reloj de la torre llamada Miguelete sefalaba poco mas
de las diez y los huertanos Jjuntabanse en corrillos o
tomaban asiento en los bordes del tazédn de la fuente gue
adornaba la plaza. ..
Vv mientras los viejos conversaban con las mujeres, los se
metian en el cafetin ante la copa de aguardiente
mascul lando su cigarro de diez céntimos” (262
Los querellantes se colocaban frente a la antigua catedral
formando una estampa que podia pertenecer al siglo XV o al XIX,
haciéndonos creer que potr alll el tiempo no ha pasado:
"La puerta de los Apostoles, vieja rojiza, carcomida por
los siglos, extendiendo sus raidas bellezas a la luz del

z5.-0p.
26. -0p.
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sol.Efquando‘unffondo“diénofdei'antiguO'Lribunal:era como
un dosel de piedrdffdbtfc&défpard cobijar una institucidn
‘de cinco siglos”(27>- PR

La.justicia oficial. no  ten1a ninguna. injerencia en esas
tierras:

"Para agquellas tierras no se habla hecho la justicia de la
cludad”. 280

Este tribunal tiene importancia desde el punto de vista
ideoldgico pues denuestra que el pueblo puede formar y conservar
s5Us propios mecanismos para administrar Jjusticia, sin que sea
necesaria la intervencion de otro tipo de tribunales, sobre todo
en el caso de problemas de caracter local.

Este tribunal estaba formado por siete jueces, que
representabasn las dos vegas la de FRuzafa y la del Turia. La
enumeracién de los Jjueces tiene reminiscencias legendarias, que
nos remontan a cbras épicas por sus descripciones de guerreros vy

sacerdotes:

"Un wvejete seco, encorvado, cuyas manos rojas y cublertas
de escamas temblaban al apoyarse en el grueso callado, era
Curt de Failtanar, el otro viejo y majestuoso, con ojillos
gue apenas se velan bajo los pufiados de pelo blanco de sus
cejas era Mislata; poco despuds llegaba Rascafia un mocetdn
de planchada blusa y redonda cabeza de lego; y tras ellos
tban presentandose los demas hasta siete: Favar, Robella,
Tormos y Mestalla”™. <290

La gente del pueblo se sentia totalmente identificada y satis-—
fecha mientras sesionaba el tribunal al grado, que se mostraban

atentos vy respetuosos:

”. silencio absolutlo, toda la muchedumbre, guardando un
reconocimiento religioso, estaba en plena plaza como en un
templo”( 302

La justicia se realizaba de manera rapida vy eficaz, sin
27.-0Op. cit. p.s5s
za.-0p. cit. p.s52
2o0.-0p. cit. p.so3.
30.-0p. cit. p.so3.




esperas indtiles, y sin darle vuelta a los prablemas:

"PLa ausencia de papel selado 'y del escribano aterrador era

Lo que mas gustaba a unas gentes acostumbradas a mirar con
miedo supersticioso el arte de escridir por lo mismo gue lo
desconocen”. (310

Desde el punto de vista anarquista —presente en 1la ideoclogia
del autor vy de la época— este tipo de tribunal es el modelo de
como deberia impartirse la justicia.

Las relaciones sociales en la huerta se iniciaban desde la
infancia pues los habitantes de la vega se conocian de toda la
vida. En el caso de Batiste y su familia fueron recha=zados debido
a que eran farasteros y sobre todo por el problema de las tietrras
.que ocupaban en arendamiento y que los habitantes de la vega
habian decidido conservar coma un simbolo de rebeldia en memoria
de la tragedia de tio Barret.

Las relaciones de noviazgo eran muy rigidas. No se deberian
dar sefiales de afecto en publico, los noviazgos duraban mucho
tiempo Asi, cuando Tonet y Roseta se hicieron novios, el padre
de ella procutrd alejarlos lo mas posible.

El grupo familiar se muestra como un nacleo de gram solidez,
el hombre es el jefe natural de la familia, la cual le obedece vy
apoya sin la menor duda y todos los miembros actdan como si fueran
una persona, Yy si por desgracia, el padre falta como en el caso de
de la familia de tio Barret, la familia se podia desintegrar vya
que la mujer no tenfa mucho valor por si misma y podia 1llegar
facilmente a la prostitucidén.

Las jovenes se vestian con sencillez entre semana, pero los

domingos se artreglaban mejor aungue de manera modesta:

at. -0p. cit. p. s04.
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Y.o..ometidse por la cabeza con gran cuidado cual st fuesen

sutiles blondas, la saya de percal de todos los
doningos. Luego se apretd mucho el corsé como si no le
oprimiese adn baslante aguella armazdn de altos palos, un

verdadero corsé de labradora gue aplastaba con crueldad
el naclente pecho pues en la huerta valenciana gue Luas
solteras mo oculten los seductores adornos de la naturaleza
para gue nadlie pueda pecaminosamenete suponer en la virgen
la futura maternidad. ?C310

En el ambiente ruwal las diversiongss eran muy escasas vy 1las
habitantes tenfan necesidad de divertirse, de reunirse con
per=zonas de su edad y de su sexo. Los hombres tenian las tabernas,
las jovenes se congregaban en La fuente de la Reina, paraje
donde brotaba un agua muy limpia y diadfana, vy en el que las

Jjévenes iban a llenar sus cantaros:

YEstaba frente a une alqueria abandonada y era cosa amtigua
v de mucho mérito al decir de los mis sabilios de la huerta,
obra de moros segun Pimentd, monumento de la época en gque
los apostoles lban bautizando por el mundo, segin declaraba

majes tuosamnte el -tio Tomba. .. era una reunidén de
gorriones revoltosos. Todas hablaban a un Ltiempo unas
imsul taban, otras tban despellejandeo a las ausentes
hactendo publicos todos los escandalos de la huerta. La

Juventud libre de la serenidad paternal, se deprendia del
gesto hipderita fabricado para la casa, y se mostraba con
toda acometividad de una rudeza falta de expansidn. (320

Como reminiscencia de La gitanilla de Cervantes, Rlasco

Ibafiez nos presenta una escena costumbrista en que aparecen los
gitanos, posteriormente, vuelve a describir detalladamenta este
grupo social en la novela La horda. En este relato, conocemos el
mercado de animales de Valencia, cerca de las once de la maffana ya
se encontraba lleno de animacién. Alll se vendian, sobre todo
animales de tiro de todas clases; desde animales fuertes y utiles

en el trabajo, hasta algunos casi inservibles listos para 1los

g1.-0Op. cit. p. o515,
az.-0Op. cit. p. 517
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mendigos. Los vendedores de este lugar eran en su mayaria

gitanos, famosos por hacer engafios. Estos vendedores eran capaces

de hacer pasar animales enfermos por jévenes y sanos:

"Los gitanos, secos, bronceados de zancas largas y gorra de
pelo bajo la cual brillaban sus ojos con resplandor de
flebre, hablaban sin cesar, echando su aliento a la cara
como si gquisiera embaucarle e hipnotizarle”. (33D,

Las escenas costumbristas también tienen tintes de tristeza,
Yy son momentos muy valiosos en cuanto a su valor tradicional. En
La barraca, la muerte del pequefio FPascualet, a la par de mastrar
el aspecto costumbrista manifiesta 1la solidaridad que puede
existir entre vecinos: a un nifio difunto le llamaban "albaet" vy
era obligacidén que los vecinos y conocidos fueran a visitar a la
familia, las mujeres para consolar a la madre, los chicos por
cutriosidad, se le llevaban flores blancas como simbolo de

inocenciaz

PHablia que acicalar al albaet para su ultimo wviaje,
vestirlo de blanco puro y resplandeciente como el alba, de
la gue llevaba su nombre’”. (33D

Ademas de estos preparativos, se colocaba al nifio una
guitrnalda de flores blancas, se le maguillaba la carita y los

labios:

"Por la tarde fueron mAs numerosas las visttas. Las mujeres
lLlegaban con el traje de todos los dias de fiesta, puestas
de mantilla para asistir al entierro, las muchachas
disputaban con tenactidad ser de las cuatros gue hablan de
Llevar al pobre albaet hasta el cementerio’”. (340

La huerte se caracteriza por ser un paraje mondtono, los
habitantes descansaban en domingo y en tiempo de cosecha

abundante:

PENn todas las casas se observaba rigurosamnte la filesta
del domingo y como habla cosecha reciente y no poco
dinere, nadie pensaba en contravenir el precepto...
23. - Op. £it. p. >20.
3s.- Op. cit. p. 537,
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Pasaban las viejas por la senda con reluciente mantilla
sobre los ojos y una stlla en un brazo, como si tirase de
ellas la campana que volteba lejos, sodbre los tejados del
pueblo. ..

La dormilona cadencia de los gitanosparecia arrullar a
un cornetin gue iba lanzando a todos los extremos de la
vega, dormida al sol, los morunos sones de la Jjota
valenciana®™ (250

Este tranguilo paisaje bucdlico semeja la idealizacidén de una
arcadia laboriosa y ¥eliz. S5in embargo, no muy lejos, se gestaban
situaciones conflictivas en la casa de Copa, la taberna, el punto
de reunisn de los hombres sobre todo los domingos, donde se
armaban apuestas camo la famosa por+ia de Fimentd y los hermanos
Torreola. En esa ocasidn, s@ +trataba de permanecer sentados
jugando al trueque sin ver gquien era el udltimo que cafa, la

taberna era el dnico lugar de diversiédn del pueblos

"Era como un hormiguero hunano, la masa de gente Que
lLlenaba la plazoleta frente a la casa de Copa. Alll
estaban en cuerpo de camisa con pantalones de pana todos
los hombres del contorno. C36D.

Blasco IbaAfiez describe este lugar utilizando imdgenes

visuales, tactiles, olfativas y degustativas para satisfacer a
todos los sentidos del lector haciendole imaginar la tierra de

Jaujazs

"Esta habilacidn oscura y huameda, axhalaba un wvaho de
alcohol, un perfumne de mosto, que embriagaba el olfato vy
turbaba la vista, haclendo pensar que la tierra itba a
guedar cublerta por una inundacidn de vino”(37D

La taberna tenia decorados con toscas pinturas de colores
brillantes y figuras grotescas, ademas de ofrecer suculentos
alimentos a sus parrogquianos, los cuales podian pasarse todo el

dia alli,sin necesidad de i+r a otra parte a distraerse vya que

as.- Op. cit. p. s4c.
as.- Op. cit. p.s4c.
az.- Op. cit. p. 545,
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éste era el lugar aer6as QiaaTHe:la;fégiéﬁf éi duefio era apodado
Copa vy nadie ln,nombtaba?ﬁd;'ﬁ;ﬁéén‘agfﬁ.jNa permit{a que hubiera
reyertas dentro del local yi 1a justicia inunca tuve  ningun
problema con la justicia en su local.

Dentro del naturalismo, esta novela mantiene cierta
semejanza con Germinal, de Zola, en cuanto a las descripciones
detalladas de los personajes y de los ambientes, asi como de los
trabajadores, que nunca llegan a tener un bien propio. También
relata la muerte o la agresion que se intensificaban en contra de
los nifios o los joévenes por ser las personas mas débiles de la

sociedad:

"Ahora hablaba tranguilamente de sus mnuertos, de su
hombre, de Zacarias, de Atalina y Llas lagrimas asomaron «a
sus ojos cuando pronuncid el nombre de Alcira. Hadbla

recobradeo su tranquilidad de mujer razeonable y juzgaba las
cosas con calma. Tanta gente gue hablan matado no traeria
suerte a los burgueses. Algun dia recibirian su castigo,
todo se paga...™ (38>

Sin embargo, la obra de Zola manifiesta una cierta esperanza
de que las condiciones existentes puedan cambiar, cumpliendo
asi la funcién de despertar la conciencia del pueblo vy de las
autoridades para modificar las injusticias que nos da a conocer

el relato.

38. -Zola, E. Germinal p. ado.
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CAPITULO III
ARRQZ Y TARTANA.

Texta escrito por Vicente Blasco Ibafiez en 1894, en home-—
naje’a la ciudad de Valencia, presenta un estudio experimental
sobre la vida de algunas familias del lugar y la descripcidn de
las costumbres de esta ciudad. Este capitulo analiza en primer
lugar la novela como un estudio experimental, y en segundo lugar
hace referencia a los aspectos costumbristas que constituyen el
marco en que tiene lugar el relato.

LLa novela experimental seqgun los postulados de Emilic Zola es
@]l estudio de un sector de la sociedad, donde se observa
su camportamierto en un momento dado, bajo condiciones espe-—
cifFicas como en un laboratorio experimental. A la manera de un
cienti{fico 21 autor detecta como se desarrollan los hechos bus—
cando la objetividad dentro de los planos econdmicao, fisioldgico
Yy psiconlégico.

Dentro de los temas naturalistas, en este caso, se destacan:
el dispendio exagerado para aparentar lo qgue no se es, la
busqueda desordenada de los bienes materiales, la riqueza licita e
ilfcita, la dapendencia absoluta de los bienes materiales, el
progresn'destructor, la educacidédn de los jévenes y la teligidédn
como control social.

Arroz y tartana es una novela experimental, que plantea una
situacidén particular, en la cual los personajes se enfrentan a una
problemitica predefinida por el autar para observar como se
desenvuelven en ella. En este caso, el vivir de las apariencias,

sin un sustento econdmico real, las consecuencias de la pésima



administ?aéib&f‘é;;hémiﬁavna'se ﬁejan esperar y la situacién de
lds,persbnajééfliéjéhéfﬁ1; tragedia misma por su irreflexidn.

El_géxtp bfdpbne los temas en forma programatica como un ejem—
'pid'éfseéuif por el publico lector, especialmente en las alusio-
nes. a’la ecﬁnnmia familiar. Resalta la necesidad de una adecua-
da planesacidén de los gastos a traves de una evaluacidn de las
necesidades reales para satisfacerlas en la medida de los recur-—
s0s financieros existentes.

Los valores primotrdiales que sabresalen en esta novela son los
del consumismo, camo la fuente principal de todo tipo de
satisfacciones, =1 cual debe ser constante para proporcionar una
sensacién de bienestar, aun cuando no se tenga un  sustento

financiero real:

"En resumen, consunir es una forma de tener vy guizi la mis
importante de las actuales sociedades industriales
ricas. Consumir tiene cualidades amdiliguas: elimina la
angustia porgue lo que tiene el individuo no se lo pueden
quitar; pero también reguiere consumir mnas, porgue el
consumo grevio pronto pierde su caridcter satisfactorio.los
consunldores modernos pueden tdentificarse con la férmulae
sigutente: yo soy = Vo tenge vy lo gue consumo™. (10.

Entre los objetos que representan la preferencia de los
consumidores se encuentran la ropa, el alimento, el vehiculao de
transporte, etc. Objetos por los cuales una persona es capaz de

llegar hasta el deshonor:
"En el auto existe un 'elemento de despersonalizacidn' en
la relacidn del propietario con el auto; éste no es un
objetlo amado por su duefio, sino un simbolo dJde posicidn,
una extencidn del poder, un constructor de su ego; al
comprar un auto, el proplietario adguiere un nuevo
fragmento de su ego”.(2)

1.~ From, Erich. 25gr g tener p. 43.

2.-0p. cit. p. 8o,



A través de’ la novela ' los’ ‘personajes viven constantemente

persiguieﬁdu una s&tuaciéhtmasrpfépodérgnté aan los que no se
dedican al despilFaErn.

Otro de los temas bésicus es la forma en que se obtiene la
riqueza, y puede hablarse de riqueza licita e ilficita. La riqueza
licita es aquella que se gana con el esfuerzo del trabajo y a
esta pertenecen la mayor parte de los personajes de la novela: los
sirvientes, los vendedores de la plaza del mercado, las idvenes
que se ganaban legitimamente la vida, los comerciantes honrados,
etc. La obtencidén de 1la rigueza ilicita ocurre, cuando el
enriquecimiento se lleva a cabo por medios que no corvesponden a
un esfuerzo, sino gque se originan en la explotacién de las clases
econdmicamente débiles, como por ejemplo las rentas de la tierra,
la usura y el juego de la EBolsa. El autor muestra a los tipicos
propietarios de las huertas como unos despilfarradores que
viven una vida superficial, Avidos de placeres, diversiones vy
lujos que derrochan el dinero sin preocuparse del esfuerzo gque
costsd ganarlo par parte ée los arrendatarios. Otra forma de
enriquecimiento basado en el expolio es el Jjuego de la Bolsa que
en un mdmenta transforma a las personas de heonrados vendedores

en “"petulantes y fanfarrones viviendo de una vana ilusidén':

.. caguella borrachera de dinero no podia acabar bien. No
aera legal, ocho o nueve mil duros en un mes jugando ni mas
ni menos que los perdidos gue van a los garitos; ademis

ese lucro resultaba criminal, ya gue lo gue &l ganadba
otros Lo perdian. En verdad que los afortunados arruinan a
los infelices. Para gue vivan unos hay gue devorar a olros
v el sefor Cuadros repetia con expresidén perdantesca
estos y otros lugares conunes gque habla oldo en la
Bolsa, en boca de clertos pillos de levita, gque con la
dichosa "lucha por la existencia” justificaban rapifias
que mnerecian un grillete” <22

2. -plasco 1Ibdfoz, V. Aitoz vy tartana en Obras completas t. 1 p. 33s.
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For atra patte,,Blasco Ibaflez sefiala lo perjudicial que habta
sido la influencia extranjera en relacién a la econom! a, vya que
en 21 caso de Valencia se habia venido abajo la industria de 1la
seda, a causa de un progreso sustentado en bases falsas, al darle
mayor importancia a 1los bienes de consumo de menor
calidad y corta duracién:

"Pero me enfurece que lo gque estaba bien y muy blen en su
punto, wvenga ¢l sefNor Progreso y lo eche a perder
todo. Callaria si el arte de la seda hubiese ganado algo

con nuesira ruitna; pero me suwbleva al ver que lo de alla,
que es lo gue priva, nit es arte ni es nada. Industrialisno
vil estafa u nada mas 2Dénde estan los terciopelos qgue

pasaban de abuelos a nietos, como si acabasen de salir de
la tienda? C4O

La educacién es un tema que siempre estad presente en las
novelas de Blasco Ibanez. Aguli hace referencia a la formacién que
que recibian las jévenes ricas, las cuales tenian conocimientos
elementales en cuanto a aprender a tocar el piano y a cantar,
preparacién poco practica en el momento de tener gue trabajar por
necesidad, sin poder ganarse la vida honradamente. Fara los hom-—
bres existf{ian distintas clases de profesiones desde estudios uni-—
universitarios, hasta el trabajo de dependientes en las tiendas,
tenf an mayores oportunidades que las mujeres pero también depen—
dia de la energia con que los padres los condujeran para que lo-

graran llegar con provecho a terminar sus estudios.

Arroz y tartana ees una novela desarrollada por un narrador
omnisciente y extradiégetico, que contempla a la sociedad a y sus
individuos desde un plano externo, observando como se enfrentan a
su problematica particular.

El relato se inicia a media res con la aparicidén de dofia Ma-—

4.-0p. cit. p. 320.
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nuela,cdnStituYendofesta;pafté[lé d;égésis:priqciﬁal, a partir de

alli = existen :varios. ‘relatos’ “secundarios .o metadiégesis que

cuntieneh ia hiétﬁr;a ;pgrfitﬁiér *def’165~~personajes, utiliza
referentes a héchos éué ncurrierén en &1 pasado o analepsis vy
que explican las causas de‘los acontecimientos de la di¢gesis.

La narracisn se desarrolla al idigual que 1la La barraca a
través de una serie de antinomias o contrastes, gque van

ejemplificando diferentes posibilidades de existencia para los

seres humanos, asi como su visidédn del mundo:

RIQUEZA LICITA RIQUEZA  ILICITA

dinero ganado con esfuerzo vivir de las renatas
ahorro usura

arrendadores de la huerta propietarios
obreros

comerciantes vida de lujo y

despil+farro

Es importante sefialar, que esta novela como en otras del mismo
autor el INCIFIT o principio constituye uwuna categoria de
analisis, aparta los elementos fundamentales vy 1los c«ddigos
particulares par la comprensién e interpretacién de todo el
relato.

La narracién se inicia con la entrada en escena como Ffigura
de umbral, a dofia Manuela, la viuda de Fajares, mostrando en

estas primeras 1lineas su ubicacién fisica y econdmica:

"a las tres de lLa tarde entrd dofia Manuela en la plaza del
Mercado, envuelto el airoso busto en wun abrigo cuyos
faldornes casti Llegaban al borde de la falda,
cuildadosamente enguantada, con el limosnero el pufic vy
velado el rostro por la tenue blonda de la mantilla’(5d

5.-0Op. cit. p. 250,
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El atuendo y los desplahtesvde esta  dama proporcionan  los
indicios suficientes para darnos cuenta de su personalidad, dofia

Manuela aparece por primgra vez: en. la plaza del Mercado de
Valencia en un dia memorable, el .df{a de Nochebuena. Este dia y
este lugar tenfan un significado especial para todos, pues rebozaba
de animacién y proporcionaba todo lo que podia hacer la felicidad
de un comprador de la &poca. Dofia Manuela reconocia el lugar bus-

cando los viveres para las celebraciones:

"Dofia Manuela estlaba poselida de una embriaguez de compras
e tba de un punto a olro sin cansarse de derramnar plata nt
de llenar la espuerta de Nelet, a cuyo fondo tban a parar
el fresco soclomillo, las ricas morcillas para la panta—
gruelica olla de Navidad, los legltimos garbanzos de
Fuentesauco comprados al choricero extremefo y otros mil
articulos para cuya adguisicidn era necesario sufrir los
empellones vy groserias de una muchedumbre famélica gue
parecia prepararse para todas las carestias de un largeo
sitio.” (62

Desde la primeta escena esta sefiora da indicios de su
problematica particular ese afan desmedido de poseer gue va a ser
uno de los temas sobresalientes de la novela. DoRa Manuela habla
vivido varios allos en esta.plaza y la podia describir hasta con

los ojos cerrados aun cuando queria parecer muy elegante:

. .slempre conservaba amortiguados los gustos y aficiones
de la anligua tendera que habla pasade Lo mejor de su
Juventud en la plaza del Mercado”(7>

Este cuadro ofrece el panorama general de como estaba
constituida econdmicamente la sociedad. La riqueza vy 1a
abundancia no eran lo unico también los desposef dos concutrian a
este sitio y pretendian obtener algin tipo de ganancia e incluso

robar en un momento dado a guien se descuidara:s

"En medio del continuo pregonar entre Lla descarga de
frutas a grito pelado, destacidbanse algunas voces
melancdlicas v timidas ofreciendo "Medias \Y

3t

- Op. git. p. zvo.
- Op. £it. p. zco.




Calcetines”. Eran sencillos: aragoneses, golondrinas de
invterno. que al caer las primeras nieves dejan el campo
muzrto y el hogar sin pan vy .levantan el wvuelo con su
cargamento de lara y desde el fondo de la provincia de
Teruel llegan a Velencia, ofreciendo lo que la familia
fdabrica durante todo el afio”. 8>
Habl a personas aun mas pabres, gue tambiéen deseaban sobrevivir
a través del recurso de las ventas, peroc eran los descastados que
no tenian derecho a nada y que probablemente no celebrian esa

Nochebuena sino con hambre y amargura:

"La multitud abrid paso y wveloces con cilego Impulso

como expoliados por el temor, pasaron uwna docena de
muchachas despeinadas, grefiudas en chancleta con la sucila
faldilla casi suelta y llevando sus manos extendidas ...era

la pirateria del mercado, los parias que estaban fuera de
la ley. los gue no podian pagar al municipto la licencia
para la venla y al distinguir de lejos la levita azul vy

la gorra dorada del alguactl avisabase a gritos
instintivos, como los rebafios al presentir el peligro vy
emprendian furiosa carrera, empujando a los transeuntes,
deslizandose entre sus plernas cayendo para Llevantarse
inmediatanente abriendo agujeros en la mnasa hunana gue
obstrula la plaza’”™. (92

Dofia Manuela, al principio de la novela, se encontraba cerca
de 1los cincuenta afos vy ambicionaba praolongar su  Jjuventud
utilizando el magquillaje de sus hijas, con quienes solia llevar
una vida alegre vy festiva, ademids de gastar el dineroc en
abundancia y aparentar gue la fortuna le sonrefia.

Conocemos la historia de doffia Manuela a través de una
metadi¢gesis que nos lleva al pasado por medio de una analepsis
que relata un narrador extradiegético. El padre de dofla Manuela
fue don Manuel Fora, antiguo Ffabricante de seda, hombre muy
religioso, de austeras costumbres, de quien se decia era

prestamista y realizaba sus negocios en la iglesia, aquien daban

6.- Op. cit. p. 26t
o.- Op. cit. p. 203.
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2l sobrenombre del “Fraile™

”»

..era viudo y tenla dos htljos: Juan un joven infatigable
para los negoclos, capaz, como su padre de darse de
cachetes por un ochavo y Manolita, una muchacha hermosota,
que a los diecisiete tenia aspeclo de una matrona romana,
v a guten don Manuel no gqueria encargar la administracidn
de la casa en vista del poco aprecio qgue mostraba al
dinero” (100

Manolita tenfa un primo llamado Rafael Fajares, estudiante de
medicina, de sentimientos inestables, que fue su novio pero de-
bido a su inquietud se alejdé de ella por lo cual esta contrajo
matrimonio con Melchor Fefia, el duefio de la tienda de Las tres
rOSas.

La historia de este comercio constituye otro relato aparte o
metadid¢gesis. Este negocio tuvo como una persona  su  nacimiento,
su explendor y su muerte. Habia sido fundado por don Eugenio
convirtiéndolo en un comercio solvente y de amplio prestigio. Al
envejecer &éste, lo vendié a Melchor Felia, su primer dependiente,
el cual siguié trabajando con ahinco, enamorado siempre de
Manolita hasta que logrd casarse con ella. Esta tienda fue
propiedad, posteriormente, de don Antonio Cuadros guien lo sacd
flote duranmte algun tiempo, pero a consecuencia de su interds por
el juego de la Bolsa fue decayendo bhasta 1llegar a su ruina
total cuando su propietario abandond una forma licita de ganarse
la vida por medio del comercio honrado.

Después de que Melchor Fefia casé con ©Manolita siempre la
consintid v satisfizo todos sus caprichos agdn cuando su padre no
le dio un centavo de dote. Siete afios durd este matrimanio en el

cual doia Manuela se mostré derrochadora a mAs no  poder  sin

10.-0Op. cit. p. 207 : .
gSTA TESIS W3 f}z.i‘ﬁ:_ﬂ
SALIR DE LA piuidTEOA
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apreciar el esfuerzo qé;SQ éépqso par ganarse la vida. Este
matrimonio . procresd :unl hijo"llamado Juanito,quien hereds la
personélidad vy las costumbres de su padre. Al morir el padre de
dofia Manuela, ésta recibié su herencia y poco después hizo que su
esposo traspasara la tienda junto con don  Eugenio, que seguia

viviendo en ella:

Y...ellos levantarian el vuelo inmediatamente para Iir a

formar un nido en una casa cerca del mercado, una finca
soberbia, con ancho portal, gran patio, cuadras profundas
y en el piso superitor magnl ficas habitlaciones, tnmueble

que el difunto Fraile habla wadquirido por poco dinero,
prestado usuariamente o un conde tronado.C112

Foco tiempo después murid su esposo y contrajo matrimonio con
su primo Rafael Fajares, con quienr derrochd todos sus bienes,
entregandose a los usureros. De este matrimonio tuve tres hijos
Rafaelito, Amparo y Concha quienes heredaron las ideas y la forma
de vida de sus padres. En este hecho, encontramos uno de los
postulados del naturalismo al referirse a las leyes de 1a
herencia, cuando los hijos reciben tanto las caracteristicas
positivas como negativas de sus progenitores.

Don Juan, el hermano de dofla Manuela, la ayudd en varias
ocasiones a salir de la quiebra, rescatando algunas de las fincas

que teni a hipotecadas:

”Se acabaron las berlinitas y los demas gastos con lo gue
se aparenta lo que no se tiene. Una wvida arreglada vy
gastando conforme ‘a la renta, es lo decente 'y lo
digno. Esa fanfarroneria, ese afan de aparentar con cuatro
cuartos lo gque la gente llama Arroz y Llartana resulta
ridiculo lo entiendes bien soberanamente ridiculo”(125

La diegesis comienza, propiamente, a partir de la fiesta de
Navidad, fecha en que dofia Manuela va de compras a la plaza del

11.- Op. cit. p. 2zso.
iz.- Op. cit. p. =202,

80



Mercado.

Dofla Manuela vivia casi siempre en un mundo irreal, de Ffalsa
rigueza y ademas en esta época se sentia rejuvenecida, ante la
idea de colocar a sus hijas hecho que la hacfia sentir renacer al
organizar reuniones y fiestas por cualgquier motivo, aun cuando
sus ingresos no fueran suficientes y gastara mas de lo qgue
recibia. La apariencia fisica de dofia Manuela, en su casa, era

imponente, de acuerdoc a la imagen gque ella tenfa de sf misma:

"Dofia Manuela vestida con una bata de seda negra, amplia,
con larga cola y mangas perdidas gue completaba con su
aposiura de reina del teatro”C13D

Entre las fiestas que acostumbraba celebrar estaba la de su
cumpleafios, a la cual asistian sus amistades vy parientes y se

organizaba una comida pantagruélica:

?La sopa, suculento ligquido de menudillos de gallina,

el coctido, dos fuentes magnificas...&n wuna las patatas
anmarillentas, los reventlones garbanzos , sacande fuera de
su estuche de piel su carne rojiza;

otra fuente, las grandes tajadas de ternera, con su
complicada filamenta y su brillante jugo;

La gallina en trozos , El pescado, la obra maestra dJde
Visanteta, un pescado a la mahonesa gue arrancd a todos
gritos de admiracidn . Otro plato. ligero, lomo de cerdo
y longanizas, con pimiento y tomate...Un soberdbio capdn
... Aparecieron los postres ...Cubridse la mesa de tajadas
de meldn, peras y manzanas. . .Despuds la clasica sopada,
una gran fuente de crema con... filas de peguelios
bizcochos. .. Ademas de vino vy cafée...” (14D

Esta manifestacién de exceso de alimento, demuestra el
instinto de posesidén, como un deseo de acumulacidén de objetos

simbslicamente, ya que como dice From:

"La actitud irherente del consunismo es devorar todo el
mundo. El consumidor es el eterno nifio de pecho que llora
reclamando biberdn” 157

13. - Op. cit. zss.

4. - Op. cit. 2ea.
15. - rrom, E. Z2Tener o ser? p. a3,
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Dowa Manuela casi siempre se encontraba en difsicil situacian
econonica, pero no dejaba de celebrar -todas las fiestas con alegria

vy explendor, satisfaciendo su vanidad con el pretexto de que sus
hijas necesitaban alternar para lograr encontrar un buen partido.

Algunas de las frivolidades en que empleaban el dinero eran:

"Pagar el abono de las tres butacas que la familia tenia
en el principal a turno impar” (16D

Juanito, 21 hijo mayor de dofla Manuela, trabajaba como

contador en la tienda de Las tres rosas, ademas de poseer unas
fincas, que le proporcionaba una renta y que pensaba vender para
comprar una tienda vy establecerse algun dia. Dofla Manuela

deseaba gque Juanito Ffirmara documentos para sus gastos desorde-—
nados. Aunques, dofia Manvela anhelaba colocar a sus hijas, algunos
de los pretendientes no eran solventes moralmente, el pretendiente

de la hija mayor era Roberto del Campo:

YAmigo intimo de Rafael, su mentor, le guitaba por el
camino de la distincidn y el Dbuen gusto; un  chico
elegante, hijeo de una gran familia arruinada, une de esos
vadstagos lndtiles y perniciosos gue nacen inesperadamente
on la tranguila dburgueslia a las dos o tres generaciones de
binestar y rigueza para castigar con Locuras \YJ
despil farros el egol smo v la rapacidad de sus
antecesores. (172

Blasco Ibalez retrata a la sociedad de la época y en
particular a los jovenes y su manera de comportarse haciéndonos
ver como podian llegar a tener costumbres perjudiciales. Roberto
era pretendiente de Concha pero no se decidfa a declararse vy
en cambio alejaba a otros probables pretendientes, llevaba a Rafael
a reuniones y casas de juego donde hubiera diversién. Amparo
2ra novia de Andrés, el hijo de don Antonio Cuadros, pero dofia

Manuela no lo aceptaba por considerlo de uwna casta social

16.-p. I., v. Arroz y tartana p. 3os.
17. -0p. cit. p. zo7.




inFericr,yé que ella se imaginaba pertenecienté é la aristocracia
por. su forma de vida. '

Juanito, por su parte, tenia umna novia que trabajaba como
costurera, lo cual no le importaba a su madre ya que no sentia
mucho interés por las relaciones de este hijo ya que tenfa una

marcada preferencia por los hijos de su segundo esposo:

P"Para Rafaelito y las hermanas todas las alianzas eran

medianas pero tratandose del hijo de Melchor Pefia, el

tendero del mercado, lLodo resultaba bien. Podla casarse con
una criada de la casa, sin gue dofia Manuela sintiera un

leve rose en aquella suceptidbilidad tan despilerta para los

otros hijos”(18>

De cualguier manera, su madre no podia oponerse a las
decisiones de Juanito, ya que le ayudaba con Ffrecuencia cuando
tenta problemas econdmicos, pero estos siempre existian y con
mucha Firrecuencia eran insuperables de manera, gque acudié a don
Antonio Cuadirros quien se habia dedicado a jugar en la Bolsa y se
establecid entre ellos una estrecha  relacién amorosa a cambio deA
la ayuda ecomdmica, ya gue dofla Manuela no deseaba a cualquier
precio bajar su condicidn social. El momento mas intenso de la
naovela ocurre cuando su crisis econdmica se acentda a causa de la
muerte de Brillante, el caballo de su carruje ya que seria para
ellas unabgran humillacion encontrarse sin vehiculo y sobre todo

salir de casa a pie:

I Qué tban a hacer ellas cuando se vieran confundidas con
las cursis que paseaban o pile por la alamedal! 2Qué dirian
las amigas al ver gue transcurria el tiempo vy la hermosa
galerita permaneclia arrinconada en la cochera?"(192

Don Antonio Cuadras habla logrado hacer fortuna en la Bolsa,

su caracter hablia cambiado notablemente, de ser un hombre serio

18. -0p. cit. p. 240,
10.-0p. cit. p. 3c2.
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trabajador y dedicado a su  familia abandond$ 'su negocio y comenczd
a vivir como rico, compréd un carruaje y se  interesd en tener
relaciones amorosas fuera de su familia. Don Eugenie se convierte

en un vidente al referirse a don Antonio:

?Ahora no cabla duda de guien es dntonto, hubiese hecho
con tu madre una exelente pareja. Los dos son tguales. Unos
fachendeosos, hambrientos de figurar, deseosos de meterse

en una esfera superior a la suya, aungue se pongan en
ridiculo. Tuw  madre arruiniandose vy Antonio subilendo
locamente el camino de la suerte, son exactemente Lo
mismo. Capaces de derrochar wuna fortuna: la wuna por
mantener lo que llama su linaje, vy el otro por meterse
entre gentes que seguro, se burlan de él.. Esto no puede
segulr asi...Vamos a ver grandes cosas, vy ../ ay!...me dice

el corazdn gue mi tienda, mi pobrecita tienda naufraga en
esa borrasca y yo me muero. (200

Dofia Manuela habla perdide todos los escrdapulos, al  dar
preferencia a los bienes materiales por sobre todas las cosas,
incluyendo su honor ya gque no reflexiond sobre la opinidn que
pudieran tener sus hijos.

Aunque el juego de la Bolsa habfa tratdo umna riqueza prodi-
giosa, llegd el momento en que se tornd negativo para don Anto-—
nio y para Juanito, hecho'hue sg convierte en un desenlace funesto
para las dos familias. Otro hecho que resultsd catastréfico para
Juanito fue darse cuenta de la relacidén que existia entre don
Anténio y su madre. En esta novela subsiste la idea de considerar
a la figura materna como un 1{idolo que no debe tener errores ni
debilidades humanas siendo algunas aceptables como en este caso
el despilfarro pero tratandose de situaciones de tiposexual se
convierte en un tabu un terreno vedado al gue sélo a los hombres
les era dado incursionar vy salir sin consecuencias de impor-—

tancia. La aegscena de la enfermedad de Juanito es un tanto

zo0.-0p. cit. p. 2365,
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exagerada, pues al conocer toda acerca de su madre cayo gravemen-—

te enfermo v al mismo tiempo rechaza’ abiertamente a su madre:

"No me togue ustled, mami,!lejos!.. no necesito de nadie
estoy blten!/'® (215
La enfermedad de Juanito fue fatal ya que 1lo llevd el
sepulcro ante la consternacion de su familia y provocando el

arrepentimiento y la reflexidn de su madre ante su propia vida

reconaociendo su enorme responsabilidad.

Arroz y tartana es un relato que ofrece pocos momentos
climaticos. Mas bien se desarrolla en farma descriptiva
exponiendo las secuencias una detras de otra sin mucha rele—

vancia. Los hechos a los que se les puede llamar sobresalientes
son anticlimiticos pues su contenido mis parece cédmico que tras—
cendente. Sin embargeo, esta novela contiene elementos tragicéd-—
micos ya que encantramos un momento verdaderamente conmovedor y
y s el que se refiere a la crisis gue tuvo Juanito al conocer
la verdad sobre su madre llegando a ser este acontecimientoel

unico momento culminante de la novela.

21.- Op. cit. p. 387
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La accién de esta novela se lleva a cabe en la ciudad de
Valencia, en el marco de las festividades populares. Las fiestas
populares son manifestaciones propias de todos los pueblos y a
través de la historia de la humanidad, siempre han guardado un
significado profundo y al tener contacto can ellas, es ptreciso
darles una interpretacidén teniendo en cuenta que su origen se
pierde 2n el pasado. Estas ctelebraciones se conocen bastante a
partir de la Edad Media, auan cuando se sabe, que tienen mayor

antigliedad:

YCasi todas las mani festaciones religiosas poselan un as-—
pecto codmico popular y publico consagrado también por la
tradiciédn”(2t D
No es posible la organizacidén de una Fiesta, popular que no

tenga diversas facetas:
?Ofrecian una visitdn del mundo vy del hombre vy de las
relaciones Aumanas totalmente di ferente, deliberadamente
no oficial, exterior a la itglesia y al Estado parecian
haber consiruido, al lado del mundo oficial, wun segundo
mundo vy una segunda vida, a la que los hombres de la Edad
Media pertlenecieron”(220

t.a trascendencia de las fiestas es de gran importancia ya que

un pueblo sin este tipo de manifestaciones es un pueblo sin  vida
propia. Estas manifestaciones han existido, desde antes que la re-—
ligién cristiana tuviera preponderancia, y en su mayor parte estan
ligadas al calendario agricola y tenfan la funcién de lograr
que los dioses concedieran la fertilidad de la tierra; también
estan ligadas con ritos de la vida y la muerte del hombre o con
el resurgimiento de la naturaleza en cada primavera. Durante la

Edad Media, estas fiestas no eran privativas de un sector social

21. - pajtin, M. La gultura popular en la Edad Media. p. 10.
2z2.- Op. cit. p.11.
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ya que en ellas convivian todas.las clases sociales y celebraban

en coman algan acontecimient “trascendia y marcaba.

Bajtin hace una clara diferenc o que se refiere a las

celebraciones populares-y d%iCiaJés

FFEPT s POPULSIR : e FEEPT A OF FCFAL
abolicidn de jerarguias FR destgualdad
” ?  privilegios . respeto a titulos
e itnsignitas
” i reglas reglamentacidn
s ” tabus
Ffamiliaridad barreras infrangueables

23>
La forma de participacién de un grupo social o una persona en

las fiestas demuestra su punto de vista frente a la wvida, su
cosmovisison.

En la novela sdrroz y tartana, varia el lugar donde se ubican
los personajes en 1 momento de la fiesta, ya que 1los protago-
nistas pretenden pertenecer a la aristocracia. FParticipan en las
+estividades desde su residencia, organizando bailes con una con-
currencia selecta, consumiendo comidas patagruélicas. Fero por
regla general no bajaban a las calles a convivir con 21 pueblo y
casi siempre presenciaban los festejos desde el baleédn o desde
sus cartruajes.

Otro de los aspectos. que se pueden sefialar en estas
descripciones costumbristas, se refiere a los elementos que
participan en la fiesta como son los elementos carnavalescos,
procesiones religiosas, personajes publicos de la localidad y los
gremios de los distintos oficios de 1la region fusionados en
perfecto sincretisma, ocupando cada une el lugar gue les

23.-0p. git. p. 15,
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cortresponde.
Desde .la: primera escena de este relato el autor” comienza  a
ubicarnos. en.el ambiente costumbrista al describir la plaza del

Met&éda a través de los ojos de dofa Manuela:

"Desde el lugar que ocupaba veia al frente la iglesia de
los Santos Jumnes, con su terraza de oxidadas barandillas,
teniendo abajo, casi los cimientos de lébregas wu humedas
covachue las donde los hojalateros establecen tiendas
desde fecha remota. Arridba la fachada, de pledra lisa,
amarillenta carcomida con un retablo de gastada escullura,
dos portadas beroquelias al nivel de tejados, y comeo final,
el campanil triangular con sus balconcillos, su reloj
descolorido y descompuesto, rematado todo por la fina
plramide a cuyo extremo a guisa de veleta y posado sobre
una esfera, gira pesadamente el pidjaro fabuloso el popular
pardalol, con su abanico.’” (245

Esta plaza constituye, en esta novela, el centro de las

actividades comerciales vy sociales, con su aspecto medieval y sus
tradicionales lugares y actividades, que parecia que los siglos no
pasaban por ella, lo mismo podia ser un cuadro del siglo XVI que
del siglo XIX.

La primera escena de esta novela se realiza en el marco de la

fiesta de Nochebuena:

"resul taba una festividad ruidosa la explosidn de alegria
y bullicio de un pueblo gue, entre montones de alimentos vy
aspirando el tufillo de mil cosas gue satisfacen lLla
voracidad humana, regoctjabanse al pensar en los atracones
del dia siguilente”(25)

La descripcisn de la plaza del Mercado refiere escenas de
abundancia, tanto de los compradores como los vendedares, asi
como impotantes contrastanes donde la pobreza es el mayar motivo
de atencién para recordarnos que las clases populares en muchas
ocasiones reciben las consecuencias de las injusticias sociales

¥y a la par trata de despertar la conciencia de los lectores

2¢,-B. Y., v. Arroz vy tartana. p. 2590.

25.-0Op. cit. p.z2se
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en relacidn a 1los graves problemas sutiales‘ Yy  la pésima

distribucién de la riqueza.
La segunda escena de este capitulo se refiere a la fiesta de

cumpleafios de dofia Manuela para la cual se preparaba abundante
comida recibfia felicitaciones y regalos de todos sus familiares y
amistades. En esta fecha, dofia Manuela acostumbraba repartir

aguinaldos entre la servidumbre:

"Toda la servidumbre de la casa se plantd a estilo de coro

de zarzuela ane el sillédn de la sefora...

Era la ceremonia anual, el acto de dar los agulnaldos a los
eriadas, por ser el dia de la seflora. Con majestad teatral

dofia Manusla dio wun duro, mas un pafiuelo de seda «a

Visanteta, por lo satisfecha gue estaba de su meérito en la

cocina’ 260
Esta dama mas realizaba estos actos evternos de generosidad

por ostentacién y Fingimiento que por verdadera amistad con 1los

sirvientes. Este rasgo constituye otro elemento de las costumbres

de las personas falsamente ricas sobre las gque quiere llammar

nuestra atencidn el autaor.
En Valencia, existia una costumbre, que en opinién de Concepcidn

Iglesias, mas parecia una leyenda, que se relaciona directamente

con el destino de los jévenes, todo sucedla en la plaza del
Mercado:

Al llegar el invierno, apareclia siempre en la plaza algin
viejo aragonés llevando siempre a la zaga un muchacho como
bestezuela asustada. Le hablan arrancado a Lla mondiona

ocupacidn de cuildad reses en el monte, y le conducian «a
Velencia para >hacer suerte’ o mas bien para lidbrar a la
famnilia de una boca insaciable, nunca ahita de patatas y
pan duro”C27>

Los jovenes eran llevados para colecarlos de criadeos, asi se
les buscaba destino, pero si no encontraban acomodo, entonces

sucedia lo que relata la leyenda:
"Vagaban padre e hijo, aturdidos por el ruldo de la venta,

26.- 0Op. cit. p. =290
27.- Op. cit. p. 27t
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estrujados por por los codazos de la muchedumbre, e Iinsen-—
sitblemente atralidos por una fuerza misteriosa, tban a
detenerse en la escalinata de la Lonja, frente a la famosa
veleta de los Santos Juanes.la original veleta el [famoso
Pardalot, giraba majestuosmente.

- IMia chigquio como se meneal

~decia =1 padre.

Y cuando el cerril retofio estaba mAs encantado con la
contemplacidn de una maravilla nunce vista, en el lugar,

el autor de sus dias se escurria entre el gentio vy al
volver el muchacho en si, ya el padre salia por la Puerta
de Serranos, con la conciencia salisfecha de haber puesto

al chico en el camino de la fortuna” (28>
Después, &1 muchacho corria llorando hasta que un compatriota
lo recogfa. Los aragoneses pensaban que en Valencia se lograba
la fortuna sin tomar en cuenta que la mayoria de los jévenes fra—
casaba en el intento y en cambio encontraban la miseria, la
enfermedad y el infortunio. En este caso, el autor a la par de
referirse a una tradicidén local nos hace reflexionar sobre la
problematica de la educaciédn de la juventud y la falta de
planeacion del Ffuturo de los hijos por parte de los padres vy
el poco intereés de la sociedad por las nuevas generaciones.
Blasco Ibafiez, al recrear las imAagenes valencianas, se

regocija con estas reminiscencias, como si  presintiera que
algun dia no estaria presente para verlas a causa de su
destierro voluntario o forzoso o de sus afanes de colonizador vy
viajero:

"l legaron los lres dias de Carnawval. Por las mafianas entre

los estudiantes y comparsas gque corrian por las calles,

pasaban las familias ostentando algun nifio infeliz

enfundado en la malla de Lohengrin, el Justillo de

Quevedo o los rojos greguescos de Mefistédfeles. Los clegos

y clegas gque el resto del afio pregonaban el papelillo en

2l gque esta todo lo gque se canta en cuadrilla, guitarra al

pecho, wvestidos de pescadores o de odaliscas con

mugrientos trajes de roperia” (29>

zo. - 0Op. cit. p. 2vi.
zo.- Op. cit. p. 3o0a.
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En.el mercado se yehdian toda clase de objetos para las

fiestas. de Carnavéi,”mostrando un mundo grotesca en todas sus
mani-festaciones: desde: la mascara y los disfraces hasta una serie
de coplas rimadas que serian importantes objetos de trabajeo para
los estudiosos de 1la lengua petro que el autor les llama
Ydisparates métricos y porgquerias rimadas”.

Los habitantes de la ciudad desfilaban disfrazados, socbre
todo los estudiantes quienes se sentian libres y felices graciacs a
una libertad sin limites. "En medio de una atronadora borrachera®
halagaban a las muchachas bonitas que se encontraban en 1los
balcones. Mientras la fiesta se entendia, las familias ricas

participaban aisladamnente:

"L galerita de las de Pajares, a pesar de su cublierta
charolada, de los arneses brillantes y de sus ruedas
amarillas, tan finas y Lligeras gque parecian Llas de un

Juguete, aparecilan empegueliecida deslustrada en el
glgantesco rosario de berlinas y carretas, faetones vy
dog~carts, gue como arcaduces de novios, estaban toda la
tarde dando vueltas por la avenida central del paseo” (302

El Carnaval se celebraba por todos, pero debido a las barre-—
ras sociales, la clase rica se colocaba en posicién de meros
espectadores.

Una fiesta totalmente representativa de Valencia son las
fallas, s& celebran para el dia de San Jos¢, tienen un cariacter
eminentemente popular, ya que se organizan 2 base de colectas vy
siempre tienen mucho éxito, pues ouestran Yese entusismo

valenciano que se inflama al pensar en filestas y en bulliclos™:

PLa falla es Lla filesta gpopular por excelencia: una
costunbre arabe, transformade y mejorada a través de Llos
siglos, hasta convertirse en caricatura audaz, en protesta
de la plebe. Primero los moros en ruidosos alelies, con gue
solemnizaban sus festividades, gozaban de hacer hogueras;
los cristianos adoptaron después esta costumbre como
muchas olras lentamente, el namero de fallas fue
30.~0p. cit. p. 304.
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limi tandose en el afio hastla guedar las de San José, Gue
hacfian los carpinteros para solemnizar la fiesta de un
patrén y la llegada del dbuen Ltiempo en el gue ya no se

trabaja de noche... al principio las figuras mal
peregrefiadas representaban escenas de la vide privada,
murnuraciones de veclnos, pere después, la sAlira se

remontd, metidéndose de ronddn en la politica y las fallas
se conwvirtieron en burlas del Gobierno y caricaturas a la
autoridad”( 31>

Estos eventos tentan un sentido politico muy importante ya
que en dichas fallas, los organizadores daban rienda suelta en la
manifestacién de sus opiniones en relacién al gobierna en
turno. En esta ocasidn, se instald una falla en la plaza en donde
vivia dofia Manuela y su Ffamilia, en la falla habia siete
monigotes con figura de bebés que representaban a Sagasta (32) vy
las otros ministros, ademas tenfan un mecanismo que les daba
movimiento. En la calle habia misica y baile popular. Finalmente se
incendiaba todo el templete, gue se habia armado con los objetos
viejos, que se amontonaron para el efecto. Fara animar esta
toguera se pidid a los musicos que tocaran la Marsellesa,
concediendo & este momento una gran intensidad politica

equivalente a un mitin o un llamado a la rebeldia:

"La Marsellesa .../ y el gobierno a la hoguera! Pgué  mas
podia pedir? ¥ el entusiamo, wmeridional, caldeando los
cerebros, hacia pasar ante los ojos risuefios espejismos,
todos se sentian dominados por un optimismo meridional’332

Esta falla hacfia sofiar despiertos a todos con satisfacer sus
necesidades de todo tipo, sobre todo en el aspecto econdmico vy

algunos incluso gritaban ardorosamente:

at.- Op. cit. p.mo.

az. ~sagasta, Praredes, Matgo. (1025-4903) rolitico espanol. Jafe
del Partido Progreoista, eoatuve involucrado on lLaa digtintas
vicisiludes de la politica de au aiglo. con la reatauracidn
encobeza el Partido Liberal, vy s turna en ol poder con ol

partide de cCanovas.
3a.- Op. cit. p.ste.



"iIViva la Republical

Al derrunbarse el armazdn cardbonizado la plaza quedaba en
poder de la gente menuda, chiguillos desarrapados que,
tomando carrera, saltaban la hoguera con agilidaed de
monos, cayendo al ladeo opuesto envuellos en chispas.

Adn contra los municipales”(R3D.

En contraste, en la casa de dofia Manuela se presencié la

fiesta por la ventana, en compafilia de amistades vy +familiares,

en notable alejamiento de las clases populares. Seria importante

saber

cual era la posicion del autor en relacién a la

celebracidn.

Fosteriormente sigus la celebracidén de la Semana Santa y con

motivo de esta ocasidn doffia Manuela y su familia se arreglaban

elegantemente e

"lban a una de las principales iglesias a sentarse tras la
mesa patitoria de wuna comunid de origen extranjero, a
la hora en qQue la gente elegante reza sus oraciones”(34D

Hasta en las ceremonias religiosas, pretendfan hacer

distinciones sociales sin preocuparse en realidad del sentido

profundo de estas ceremonias y sin  tener verdadero fervor

religioso.

La Semana Santa daba a la bulliciosa ciudad un tinte peculiar:

YLas tiendas cerradas, el adoguinade stlencioso, sin que
una rueda lo conmoviese, las gentes vestidas de negro, con

alre solemne. Parecia gque por la ciludad pasaba una

epidemia despoblendo las casas. El  profundo silencio

turbibanlo de cuando en cuandeo los tercetos de ciegos, que

atropel lados prorrumpiendo lamentaciones poéticas que en

tono guejumbroso, relataban la pasidn y mnuerte del

Redentor. (352

Después de la Semana Santa, se celebraba la Fascua

Tradicional, entre el pueblo y la aristocracia, en este caso la

familia Fajares se transladaba fuera de la ciudad a una casa de

24. - Op. cit.p. ato0 .

as. - Op. cit. p.330.
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de su propiedad en Burjasot donde se ohservaba:

?un enjambre alegre y ruidoso: corros en gue sonaban gui-
tarras, acordeones y castafuelas acompafiando «alborozados
bailes; grupos de gente formal entregada sin rubor a los
Juegos de infancia; docenas de muchachos ocupados e=n  dar
vuelo a sus cometlas con grotescos figurones pintados gue
al remontarse moviendo los guietos rabos haclan el efecto
de parches aplicados al azul cutis del infinito y daban al
paisaje un aspecto chinesco de abanico o de pafioldn... 236D

El autor se deleita describiendo toda la regién de la vega,
los pueblos y «caserios desde las alturas en un espléndido

paisaje digno de un poema:

PEL paisaje entonaba una sinfonia clasica en la gque el
tema se repetia hasta lo infinito y este tema era la
eterna nota verde, gque tan pronto se abria y ensanchaba,
tomando un  tinte blanguecine, como se condensaba A
ascurecla hasta convertirse en azul wviolAceo. Como la
orquesta salta al paitsaje fundamental de atril en atril
para ser repelido por todos los instrunentos en Llos mas
diversos tonos, aguel verde eterno Jugueteaba en la
sinfonia del paisaje subla bajaba con diversa iIintensudad
se undia en las aguuas tembloroso y vago come Llos gemidos
de los instrumentos de madsra....” {372

Con frecuencia, el autor hace alusiones al panorama de su

tierra natal combinando las imagenes en un concierto de colores

¥

armoni as.

Otra fiesta importante en Yalencia es la de San Vicente, la

cual se celebraba a la manera medieval y donde se llevaban a cabo

representa dramaticas:

"la plataforma del escenario, donde se representabar Llos
milacres, plezas drambticas candidas u sencillas, como sus

versos lemosines cuyo argumnento girando en torno del mismo

punto, trataba siempre de querellas Sfeudales entre

Centelles y Vilaraguts, de la conversidén de los moros de

Granada o de alguna treta de Llos implos contra el

elocuente apostol, todo sezonado al finul con el necesario

milagro del santo y el correspondiente sermdn en

endecasi labo” 385,

ac.- Op. cit. p.a3s=z

a7.- Op. git. p.s3as
ag. - Op. cit. p.s3s«0.
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El génerq dramético‘se renueva can -las- mismas: caraceristicas
que en: sus origenes, como si o.log ‘siglns no  hubieran pasado vy
pudi¢ramos encontrarnos a don Miguel de Cervantes en cualquiera
de estas representaciones.

Una aficién comian a pobres y ricos era el tiro del

palomo”. El autor sefiala como caracteristica inherente de los
meridionales el gusto por las armas y una gran atraccién por
toda tipo de actividades bulliciosas:

"La aficiédn meridional al estruendo, el instinto de raza,
ansioso de correr polwora, revelivase en el inmenso corro
donde se contaban las escopetas « centenares y el tirador
de chaqué disparaba junto al aficionado de blusa.” (39>

El dia de Corpus Christi es uno de 1los mis importantes de

Valencia y se celebra con una impresionante procesién:

?lLa vela de Corpus, con sus anchas listas azules y blancas
sombreaba desde los altos mastiles la plaza de la
Virgen. La muchedumbre, endemoniada agiltabanse en torno a
las rocas, admirando una vez mas las carrozas
tradicionales que todos los afios salian a la luz; pero con
clerto aire de vetustez luciendo en sus Ltraseros, cual
partida de bautismo la fecha de su constyruccidn el siglo
XVII»” 40D

La procesidén estaba formada por casi todos los habitantes de
la ciudad tanto miembros de la Iglesia como civiles disfrazados
como en gtrotesco desfile de Carnaval, los miembros del gobﬂerno
de la ciudad muy elegantes, los gremios, las cofradfas religiosas
con mAs de cien imagenes y muasica alusiva a la ocasién, en medio
de un sincero fervor religioso.

En julio, la feria es otro momento de algarabia y regocijo,
el clima se presta para que las tertulias sean mas animadas en
todas las casas. Lo mas importante son las corridas de toros que

tiene lugar en la plaza de Ban Francisco. En esta celebracidén

ae. - Op. cit. p. 2435,
10.- Op. cit. p. asa.



se destacan también las situaciones contrastantes, relativas a la
divisisan de clases yaique las personas gue ocupaban los palcos de

sombra y las jovenes 'iban a lo que van todas:

»

a ver y a.ser wvistas, a lucirse un rato a palidecer de
emocidn y a lanzar angustioso grito cuando la cornuda
cabeza bufa s encuentre en la misma espalda del toro
fugitivo™CLLD

En cambio, la gente que se sentaba en la parte de sol, el
pueblo eran los verdaderamente aficionados a la Ffiesta de 1los
toros.

En esta fiesta, también. se encontraban los puestos de ali-
mentos tradicionales como : bufiuelos, chorizos, morcillas y
barracones con espectéculaé como: el teatro magico, la mujer

gorda, los pertros sabios, etc. .

En drroz y tartana, el autor manifiesta algunas ideas cons-—
tantes en cuanto al Costumbrismo, define algunas caracteris—
ticas de la "idiosincracia meridiecnal', que se identifica con el

entusiasmo valenciano que inflama las fiestas, el colorido de las
celebraciones en los trajes de las personas, y sobre todo ‘en el
aspecto popular, lo abundante y variado del alimento en cada dia
de fiesta familiar o local; el gusto por las armas de fuego y los
juegos de tiro al blanco, el fervor religiosa, el amor a las
corridas de toros y la tendencia a la critica politica en algunos

de estos eventos como en las fallas.
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CAPITULO  IV.
ENTRE NARANJOS.
Esta novela fue escrita por Vicente Blasco IbAfiez en el afio
de 1700, cuando desempeiaba el cargo de diputado a Cortes en
Madrid, representando a Valencia. Este relato aﬂﬁ se ancuentra
circunscrito dentro de las ccrrienteS'dé la época, ya que Entre
naranjos es fundamentalmente una novela psicolégica, que todavia
se ubica dentro de ios limites del realismo, con referencias cos—
tumbristas y naturalistas.

Blasco Ibafiez ya no centra su interés en la problematica so-—
cial del momento, sino que pone mayor énfasis en el estudio de los
personajes. En esta novela continta utilizando el sistema de
antinomias o contrastes, como rasgo distintivo de su trabajo,
estas oposiciones se encuentran a través de la historia de los

protagonistas en sus cambios de caracter y en la evolucidn de su

psicologia, lo mismo que en algunos momentos claves del relato.
La novela tiene, asf{, referencias alusivas a temas paliticos e
ideoldgicos.

El marco, &n que se desarrolla la accién, es la ciudad de
Alcira y sus alrededores, régién en la «ual la fuente principal
de vida es la produccidén de naranjas. Esta ciudad esta situada en
una isla del rio Jucar.

Los bidgrafos de Blasco Ibafiex atribuyen la anécdota de este

relato a una experiencia amorosa del autor. Eduardeo Zamacois narra:s

YBlasco IbAfiez habla conocido en uno de sus viajes a
clerta artista rusa, tiple de opera, mujer extraordinaria,
hermosa, fuerle y sadica como una walkiria....

Fueron aquellos unos amores de pesadilla vehementes

Vv raptdos...instintivamente
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su temperamente rebelde se negaba a rendirse vy cada
posesidn requeria una escena ancestral de lucha y doma,
en la gque luego los besos servian para restalar la sangre
de los golpes...C(1D

La novela esta dividida en tres partes. La primera presenta
la historia del protagonista Rafael Brull, de su familia y a su
amada lLeonora, en el marco del ambiente natural y social de esa
regisén, con impurtantes alusiones costumbristas. La segunda parte
se refiere a la odisea de Leonora, desde su salida de Alcira en la
adolescencia hasta su retorno y el episodio de sus intensos amo-—
res con Rafael Brull. La tercera parte tiene lugar ocho afios des—
pues, cuando Rafael residia en Madrid y desempefia el cargo de di-
putado, en esta secuencia se retrata la vida parlamenteria de
la ¢poca y hace mencidn de algunpos aspectos de la ideclogia so-—
cial y politica del autor. .

Los elementos costumbristas que aparecen sobre todo en 1la
primera parte de la novela, cuando el autor nos presenta el am-—
biente de la novela, se encuentran perfectamente integradas al
relato y no como meros afiadidos folklédricos.

£l relato comienza a Media Res, cuando el protagonista Rafael
Brull liega a su casa de Alcira triunfante despﬁés de
heber permanecido una temporada en Madrid como diputade. La
narracidn es realizada por un narrador omnisciente que no sélo
describe el entorno, sino hasta 1los pensamientos de los per-—
sonajes. En el relato aparecen avances (prolepsis) y tretrocesos
(analepsis) de la accién; los retrocesos se refieren fundamental-

mente a los trecuerdos de los personajes en telacién a la

2|

I

1. -Iglestas, Goncepcidn. Blasco Ibafiez . p. oo.
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historia de algun hecho significativo relativo a la regién. En
muchas ocasiones los aconfécimientus v las descripciones de los
demas personajes los conocemos atraves de los o0jos de Rafael
Brull o incluidos en sus reflexiones, el didAlogo es minimo.

Las principales antinomias, que se detectan en la novela Entre

naranjos, son las siguientes:

LEONORA MADRE
REMEDIOS
FELICIDAD MONOTONIA
PLACER - IMPOSICION
REALIZACION EN . OBLIGACION
LA VIDA FRUSTRACION

CASA AZUL+-cc-t-v-a-assan-ae22-CASA PATERNA

MUJER DE MUNDO MUJER TRADICIONAL
MUJER DE ACCION MUJER SOMETIDA
DEMOCRACIA CACIQUISMO
LIBERTAD

CuriDO

AMOR LIBRE MORALIDAD

HIPOCRITA(DON ANDRES)

ANTICLERICALISMO FANATISMO

El INCIFIT o principioc de esta novela, como en las anteriores
nos aparta los fundmamentos para interpretar los acontecimientos
sobresalientes. La primera escena se desartrrolla en la "casa" de

la Familia Brull; la palabra "casa" agul se puede entender con
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dos. ascepciones distintas: "casa" en el sentido de dinastfa Y
"casa” con. la idea de residencia solariega y tradicional, la
base de un sefiorio por el cual sus miembros deben esforzarse,
tanto para el sostenimiento de su gloria y prestigio, como por el

logro del poder politico y econdmico.

Cuando Rafael Brull llega a su casa, después haber estado varios

meses en Madrid se sentia feliz:

Yal wverse en la ancha escalera de mArmol rojo,envuello en
el silencio de aquel caserdn vetusto y sefiorial, experi-—
mentd el bienestar voluptuoso de aguel que entra en un
bafie tras un penose viaje.” C2J..

Rafel Brull era un joven abogado que habia llegado a ser dipu-
tado por la ciudad de Alcira, quien al principio de la aobra regresa
a la ciudad después de haber estado varios meses en Madrid, siendo
muy bien recibido por los habitantes del lugar, pero no se deja-—

ba engafiar tan facilmente:

PAllL en el fondo de su pensamiento escarbijese la sospe—
cha de gue la preparacién del recidbimiento hablian

entrado por mucho ambiciones de su madre y la fidelidad de
don Andrés coaligados con todos Llos amigos unidos «a

la grandeza de Los Brull, cacilgues sefiores -del
distrito”. (32

Una de las razones por las cuales Rafael ansiaba este regreso era

volver a ver a su amada Leonora, su amor casi imposible:

"Queria librarse del deseo y no podia. Para arrracarse de

tal atraccidn pensaba en el pasado de aguella mujer, se
decla gue a pesar de su belleza, de su aire aristocratico
de la cultura no era mas gque una aventura.” (47

La situacién familiar de Rafael era muy particular, pues audun

cuando era diputado en el Congreso de Madrid, todavia debla

2. -Blasco IbAfioz, Vicente. Entre naranjios. Aguilar T. I p. 63,

a.- Op. cit.p.s6a.
4.- Op. cit. p.sos?.
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seguir las iqdicacionés de~£u madre al pie de la letra, ya que el
empefio de las tres altiﬁas generaciones en su familia habla
sido trabajar por la preponderancia en la regién como caciques vy
ahora detentaban el poder y la influencia politica mas allad de su
tregidn de origen y dofia Bernarda, su madre, también habia‘luchado
toda su vida para ver coronados sus ﬁlanes y mas que dar afecto
a su hijo deseaba sostenerlo siempre en primera linea, asi al

regresar a Alcira le dice:

"lLos amigos te esperan en el Casino. S&lo te han visteo un
momento esta mafiana;querrin oirte: que les cuentes algo de
Madrid.

—Vas direclamente al Casino —afladid achora misme irad don
Andrés”. (5>

Leonora, el otro personaje protagénico, fue amada por Rafael
desde el primer momento en que la vio. Consideraba que era una
mujer diferente a las que habia en su entorno, era capaz de ha-—
caer cualquier sacrificio o locura por conseguir su amor, pero

Leonora lo rechaza categoricamente :

~"No se canse usted. Yo ya no puedo amar: conozco mucho a
los hombres; pero si alguno me hiciese wvolver a sentir
amor no seria usted. Rafaelito (6D

El espacio circundante donde tiene lugar la accidn es un am-—
biente natural; el paisaje y sus componentes influyen en el
destino de los hombres de una manera ineludible, vya que Alcira
se encuentra sostenida ecordmicamente por una forma de produccidn
agricola, y sus habitantes estan expuestos continuamente a la

inundacién siendo ésta al mismo tiempo que una catastrofe una

5.~ . 0Op. cit. p. zoa.
6.- 0Op. cit. p. 3zo7,



bendicison pues favorece la fertilidad de esas tierras y este fe-
némena natural presta 'a - esta ciudad un sentido de identidad
pues su santo patrono san Bernardo los protege eficazmente ante

la desgraciacz

PEs werdad que el rio crecla y se desbordaba todos los
afios, llegando hasta los mismos piles de San Bernat,
faltando poco para arrastrarle en su corriente; es
verdad también gue cada c¢inco alos derribaba casas y
cometia fechorias obedeciendo la maldicidn del patrdn de
Valencia...” C72

Las huertas productoras de naranja son el cultivo principal
de esta regién y a la par gue son una riqueza en el sentido
pecuniario, lo son también a la vista y al espiritu ya que efec—

tivamente son un atractivo mas:

»Los naranjos se extendian en filas, formando calles de
roja tierra anchas y rectas,come las de una ciudad moderna
tirada a cordel en lo gue las casas fuesen cUpulas de un
verds oscureo y luslroso, a ambos lados de las avenidas gue
conducia a la casa extendian y entirelazaban los «altos
rosales sus espilnosas ramas. Comenzaban «a brotar en ella los
primeros botones anuncilando la primavera’(82

Despu#s de introducirnos en la novela, el autor entra de
lleno en la historia de la familia Brull por medio de uﬁ relato
accesorio (metadiégesis) vy nos hace retroceder en el tiempo

(analepsis).

Por otra parte, el sistema de oposiciones es uno de los medios
de exposicién de los tépicos de esta novela, gque a simple vista
es una historia de amor pero gque también nos aporta notables ele-
mentos dé critica social, ya que se refiere a la breve unidn de
2.-0p. cit. p.S&5

0.-0Op. cit. p. S5&8.
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dos personas de mundos diferentes e incompatibles.

La historias de las familias de Rafael Y Leonora tenfan
diferencias ancestrales, procedfan de Ambitos idenlégico-politico
Y saciales opuestos; un dia el amor, la pasién pretendid acercar—
los, pero la relidad les demostrs la imposibilidad de una rela—
cién compatible.

Rafael era descendiente de una dinastia de humbres; que lucha-
ban por sobresalir econémica y politicamente en Alcira y sus

alrededores ,desde los tiempos de don Jaime, el abuelp de Rafael:

Y"Desde Valencia hasta Jativa, en toda la inmensa extensidn
cubilerta de arrozales y naranjas gue la gente valenciana
enclerra bajo el vago titulo de Ribera, neo habla guien
ignorase el nombre de Rafael Brull y la fuerza politica
que significaba.” (9D

El abuelp de Rafael , don Jaime, comenzé a dar lustre a su
familia, fue funcionario en dependencias del gobierno del lugar,
en el Ayuntamiento en el Juzgado Municipal, en una notaria y en

en el Registro de la Fropiedad.

PNo guedd empleo de los gue ponen en contacte la ley con
el pobre que él no monopolizase y de esle modo vendiendo
la justicia como favor y valiéndose de la arbitrariedad

o la astucia para dominar al rebelde, fue hacilendo camino
v apoderandose pedazos de aguel suelo riguisisimo, gue
adoraba con ansias de avaro” (105

Don Jaime fue cambiando sus negocios y se convirtié en un
usurero, aprovechando la desgracia ajena ocultando su verdadera
personalidad. Después de haber comprado varias huertas y agranda—

do sus propiedades, comenzd a tratar con las personas ricas de 1la

o.- Op.git. p. woo
10, -0Op.cit.p. 5os.
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ciudad, v hasta se hizo ‘devota de San Bernardo para lograr

mayores simpatfas. Don Jaime termia un hijo, Ramdén, quien se dedicd

a gastar el dinero de su padre y a ser insolente con todo el

mundo a pesar de lo cual el padre se sentia orgulloso:

"Queria a su hijo libre y poderoso, completando la grandeza
de la familia iniciada por &l, apoderindose de las per-—
sonas, como ¢l se habla apoderado de su dinero”(1i)

Don Jaime gueria que su hijo fuera abogado, "la carrera de las

hombres que gobiernan", pero Ramén no llegé a ser abogado, ya que
g 3

se gastaba el dineroc en juego, pendencias y mujeres. Sin embargo,

su padre siempre lo considerd como "el principe heredero", de

modo que le concertd un matrimonio adecuado para mejorar su

futuro:

*Casaria a su hijo Ramdn con Bernarda,una muchacha fea,
malhunorada, cetrina y enjuta de carnes,gue heredaria
de sus padres tres hermosos huertas. Ademés llamaba la
atencidn por lo hacendosa y econdmica, con una parsi-—~
monia en sus gastos qgue rayaba en tacaleria”Cied

Ram&n tenia amistades en toda la region y sobre todo con los

vagos, gue pudieran ser temibles, protegiendo aan a 1los delin-—-

cuentes:

YAl poco tiempo fue alcalde; su influencia encontrando
estrecha la ciudad, se esparcid por todoe el distriteo y
encontrd firmes apoyos en la capital de provincia,...

vy en todo el contorno nadie se movia sin la voluntad de
don Ramédn, al que los suyos llamaban el quefe’™ (13D

Blasco Ibafiez nos explica claramente la construccidn del

11. - Op. cit. p. s70.
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13 - 0Op. cit. p. 571,
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regimen del. cacicazgo en cualquier.lugér'aaﬁde ;e foestéréﬁ las
cnndieiunes adecuadas. i ’ '

a lg muerte de don Jaime,‘doﬁa Bernarda sostuvo "la casa
de - Brull" a base de economias exageradas, pero tenia que
derrochar para sostener péliticamente a la familia, pues era
necesario apoyar a los candidatos propuestos en Madrid. Don Ramédn
tenia la tendencia a arreglarlo todo con la violencia y gracias
a don Andrés, el jefe de su partido, se lograban solucionar los
problemas par medio-de recursos legales, en ocasiones forzando la
justicia.

En'la ancianidad, don Ramdén se dejd llevar por la crapula:

?la wirtlidad al sentir la cercania de la vejez, antes de
declararse vencida ardia en &l con mas fuerza y el podero-—

so jefe se abrazaba en el postrer destello de su animalidad
exuberante” {14

La vida de excesos acercaria a don Ramédn al sepulcro, y des-—
pués de que su hijo Rafael lograra obtener su titulo de abogado,
murid como cualquier otro ser humano.

La di¢gesis (0o narracion de primer grado) en esta novela, se
inicia cuando Rafael regresa de Madrid y escucha en boca de Leo-
nora la verdad sobre su pasado y asil, se integra la imagen de este
personaje.

La historia de Leonora constituye otra metadiégesis y la co-
nocemos por medio de las reflexiones de Rafael. Leonora procedia
de un mundo opuesto al de Rafael, va que su padre el doctor More-—
no era un hombre diFereAte a la mayoria de los habitantes de 1la

regidn, lo conocemos através de los recuerdos de Rafael:

t4-0p., cit. p. 57e6.
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"Terrible sombrio personaje! Rafael recordaba como st
lo hubiera visto enirar en el Casino, aguellas barbas
enormes, negras y vigoreosas, los ojos grandes y
ardientes mirando siempre con exaltacidn, y el cuerpo
allo con una grandeza gque aun parecia mayor” (15D

Este hombre se revela como prototipo del pensador naturalista,
ya que era un sabio médico incomprendido por la sociedad debido
a sus procedimientos y sabidurlia. Se decia que habia sido exco-—
mulgado por ser seguidor de la teorfia de Darwin, pero la gente
del pueblo lo queria vy respetaba porgue los atendia gratuitamente
A las personas acaudaladas en ocasiones se negaba a atender las.
Cuando se constituyé la primera Republica del 73 fue el 1lider
que organizaba mitines y explicaba los cambios politcos al
pueblo, al grado que se le propuso como "diputado" pero el se
negé en vista que dejaba desprotegida la regidén en cuanto a la
problemdtica de la salud.

El Dr. Moreno permanecia retraido 1a-may0r parte del tiempo.
En su casa, entre sus libros en compafifa de su hermana y su hija,
aislado a causa de sus ideas. Una de sus aficiones era la musica.
Tocaba el violoncelo en compalia de algunos amigos suyos de Va-—
lencia. Tenia una sola hija 1lamada Leonora, cuya madre habia
muerto al nacer é¢sta, el doctor habia dedicado su vida a cui-
dar de ella y le infundidé el gusto por la musica. Cuando crecid
demostrd que posefa una hetrmosa voz por lo cual el doctor decidid
ir con ella a radicar a Milan para que estudiara canto y asi
llegara a ser una gran cantante de opera. En italia vivieron

de la venta de sus propiedades de Alcira,én esta etapa se define

15. -0p. cit.p. sev.

107



el desfino’dé Eénnora y agui se Dbéervan alusiones naturalistas
:ya qQé 1a/%Q%luénéiakde1 medio en gque vivié Leonora en su adoles—
éeb;;a la tqﬁdiciona para su vida adulta, y asi conoce la vida a
ﬁrévés de'éjemplcs que no eran muy edificantes:

"El doctor y su hija ocupaban dos habltactiones en casa de
una antigua dbatlarina gue habla conseguido grandes
triunfos amorosos en las principales cortes de Europa,
era ahora un esqueleto apergaminado, sin otros vestigios
de su pasado gue los trajes crujientes y lLlas brillantes
esmeraldas y perlas que iban remplazindo seen’ sus orejas

acar tonadas®. C16>

teonora convivié con esta mujer y sus amigas y le profeti-
zaron que “le iria bilen si sablia vivir”. Su ingreso en la vida
mundana fue a través de su maestro de canto Baldini, admirador

de su hermosura vy juventud:

B
YFue una escena odiosd: el maesiro haciendo waler su
derecho feudal, cobriandose a viva fuerza las primicias de
su tniciactdn en el mundo del teatro”. (175

Leonora siempre odid a Baldini y debido a esto sus trelaciones
amorasas siemptre fueron dificiles y conflictivas, ya en el teatro

se enamora de Salvatti, un cantante maduro, al borde de la deca-—
dencia:

"un gran sefior que trataba desdefiosamente a los compafieros
Vy era tolerado por el publico en consideracidn a su pasado”

c18>

Leonora abandond a su padre ya que huyd con Salvatti, hombre
que era un explotador de mujeres, supo impulsar artisticamente a

Leonora petro la convirtid en su esclava y por su parte el doctor

Moreno vivia &n la miseria y no quiso recibir 21 dinero que su

16.- Op. git. p. oz24.
17. - Op. rit. p. oze.
8.~ Op. cit. p. o227,
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hija le enviaba. El doctor Moreno murid én‘el hospital, poco
después, L.eonora abandonéd a Salwvatti, huyendo con Silvestrof,

unruso de varonil belleza, rico capitan de la Guardia Civil:

"Habla wivido un afio en su castilleo, en plena campifia rusa,
con la fastuosidad de un boyardo paseando su anoxr
fresco, insaciable” 19D

Pero Leonora regress al teatro en san Pétersburgo y cantd en
la ¢pera durante todo el invierno. Una mafiana, su amante murid en
un duelo a causa de un comentario sobre ella. Después de ese
hecho viajs por todas partes entregandose a todos 1los hombres
gque fuetraon accesibles, llevando el escandalo por todas partes al
grado gue fue expulsada de Rusia.

En 6&nova encontrd a Salvatti de quien se vengd golpeandolo
cruelmente con un létigD.ITuvo un nuevo amor Hans Keller, famaoso
director de orguesta, aleman, de guien se enamord Fervientemen-—

te al grado que wvivia s&lo para £1:

"se sentia transformada por &l ambiemte de Sfervor
artistico que rodeaba al discipule de Wagnerl20>

Se habta retirade de su vida de aventuras:
"Y se arrojaba a los pies del maestro soberano,como el miAs

victorioso de los hombres sefior del sublime misterio gue
turba las almas” (210

Esta fue una de las etapas mas felices de la vida de Leonora,
guien se coloca en un segundo plano junto al maestro y en ocasio-
nes, ¢1 la contempla cantando en su papel de walkiria. Pero Kelletr
ia abandona y ella regrese a su vida anterior hasté que un dla

cansada decide hacer un alto y regresar a su lugar de origen:

19. - Op. cit. p.oze.
2o.- Op. cit. p.osso.
21.- Op. cit. p.oas.
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Ygueria sumergirse desaparecer entregada a un suefio sin
limite, y pensd, en un blando y misterioso lecho en aque-
lla tierra lejana de su infancia, donde estaba su Unica
parienta, la tia devota y simple, gue le escriblia dos
veces al afio recomendandole que pusiera su alma en regla
con Dieos, para lo cual la ayudaba ella con sus devociones”

caad

Y asi regresdé a la tierra de su infancia a Alcira, a casa de
su tia dofNa Fepa, con la idea de descansar y alejarse de la vida
ruidosa y el ajetreo del mundo.

El relato principal (o diégesis) de esta navela trata de
los amores de Rafael y Leonora. Su primer encuentrdé tiene lugar en
la montafia de san Salvador frente a la montafia de Luch, asf{ cono-

cemos a Leonora a travées de los ojos de Rafael:

"Su vista recorria aguella nuca rematada por la apretada
cabellera rubia, como una cimera de oro; el cuello blanco,
redondo, carnoseo, la espalda amplia y esbelta, oculta dbajo
una dlusa de seda azul.”

PEra alta, muy alta,tal vez lenia su misma estatura, pero
amortiguada por curvas gue denotaban la robustez unida a la
elegancia. . (23D

LLeonora causd una }mpresién muy grande en Rafael, quien se
presentd ante ella haciendo ostentacién de su nombre y su posi-—
cién, ésta al principio, no fue una persocna accesible ya gue no
tenfa relaciones con la gente rica de la localidad, debido a 1las
ideas de su padre, pero el interés de Rafael era avasallador vy
buscd por todos los medios, la forma de abordarla, rondaba la
casa en que vivia Leonora con su tia, pero como no tenfa amistad
con esa familia aprovecho un dia qﬁe hubo una gran inundacién

en Alcira. Se habia dado la voz de alerta. pero la poblacién no

Op. cit. p.osas.
23. - Op. cit. p.soz.
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habla‘qu§r1do evacuar y todos permanecian en sus casas a pesar

d?l;P91iqu a gue se expontan. La casa que habitaba Leonora tenta
un PiéD-—inundadD, una noche Rafael en compa%ia de Cupido,
Eénocidn de ésta, se embarcé tomd una lancha y decidid emprender

su salvamento como en el mito de Lohengrin (zeo.Rafael va en bus-—
ca de su amada, después de varias horas de navegar en la obscuridad
logran llegar a la casa de Leonora, con la idea de salvarla del
peligro, en la ciudad se pensd que el diputado Brull se
arriesgaba a salvarr una familia en peligro. Esa noche entraron en

casa de Leonora pot la ventana, ante el asombro de ésta, su tia

y de los huertanos:

"ya se porgue ha venido agul. Creé usted qgue no le han
visto desde este mismo balcdn rondande todas Llas tardes
apostandose en el camino como un espia. Esta usted descu—
bilerto. Sefior mio.” €255 '

lLeonora rechazé los amores de Rafael por mucho tiempo; cono-
cia tanto la vida que ya no era tan facil que pudiera confiar en
las palabras de un hombre ilusionado momentineamente:

"Esas pasiones repentinas se las itnventan ustedes; no son

verdad, las han aprendido de las novelas o las han oide
cantadas en la dpera. Invenciones de poeta...ELl amor
. ..hermosa y cruel patrafia”. (285

23.~0p.cit p. sB2.

’

24 . —Lohemgrim, héroe aleman, de novela de caballeria francesa

referente al Sanlo Grial. Fue a salvar a la Frincesa ‘de Brabante,
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25.-Dp. cit. p.cocs.

26.-0p. cit.
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Lo Gnico que deseaba era un vida tranquila para que su espiritu
superara las heridas que habia recibido en ®1 mundo. Agui Blasco
IbAfiez hace un elogio a la vida del campo como fuente de =alud
fisica y mental. Asf{ Leonora se recupera cada vez mas y se aleja
de sus adornos y deja el maquillaje que le hacfa lucir como ac—
triz sobre el escenario y se convierte en un ser humano de carne
y hueso, una mujer hermosa pero con una belleza natural. Se

dedicaba a convivir con las mujeres del pueblo, a asistir al
mercado con ellas, a invitarlas a tomar chocolate, estas mujeres la
aceptaban mejor gue la gente rica en memoria de su padre el
doctor Moreno. Leonora aceptd a Rafael como amigo, quien la visi-
taba asiduamente y asi crecia su amor por ella, Leonora trataba

de disuadirlo porque "Qué diria su mamid Todas las tardes Rafael
visitaba a Leonora y la contemplaba pasivamente mientras ella
tocaba el piano. El autor retrata estos momentos en una hermosa
descripcidén poética que incluye sensaciones visuales, auditivas,

olfativas como un posma de amot:

"ola aquella woz humana gue sonaba dulce y velada,
mezclandose a los desnayados acordes del piano, mientras
que por las abilertas ventanas la respiracidn del huerto

runoroso. Bajo la dorada luz del otofio, el perfune



sa2qnqdohde lﬁs n@rdﬁjd§~quﬁias, Que asomaban sus caras
entre LQs”fequnésﬁde'Lasy'hojas."C27J

,,Sustuvié#oﬁ‘uhé bheHa amistad durante varios meses ella le
mcstfé la Hiété#ia'dé sug triunfos a través de recortes de
periddicos y revistas que habia reunido y gque mencionaban sus
éxitos en las ciudades mas importantes del mundo donde era co-
nocida como la célebre cantante de Spera. No toleraba la mas
mi nima confianza de Rafael y cuando este trataba de propasarse,
ella se defendia golpeandolo, ya que era una mujer muy fuerte.

Rafael se translado a Madrid a cumplir sus funciones de dipu-—
tado, a su regreso Leonora se hablia transformado en una persona
m&as natural e integrada al paisaje, agul encontramos reminis-—-
cencias del naturalismo al referirse a lo nefasto gue puede re—
sultar el mundo del lujo y la vanidad en contraste con la clari-

claridad y sencillez del campo:

PEL campo me ha saturadoe con su calma, se me ha subido a

la cabeza como una embriaguez mansa y dulce, y duermo

Vv duermo sigulendo esta vida animal, mnondtona y sin
emociones deseando no despertar nunca’ {280

El tranguilo ambiente de Alcira habla hecho que Leonora pu-—
diera ver con mayor sencillez a Rafael, y que lo encontra como
una persona mas cercana a ella, alguien a quien pader smar. Sin
embargo, Leonora maniFiesté.Escrﬂpulos para ese amor, ya que
Alcira sra un lugar pegueiio en donde seri{ia muy mal vista una re-
lacién de amor libre ya gque Rafael tenia una carrera y un futuro

prometedor y ademas por respeto a dofia Pepa, anica parienta de

27.-0p. cit. p. o1,
20.-0p. cit. p. o17



Leonora v a guien no deseaba molestar:

"Todo =sto es muy agradable verdad? Paz, carifio de los.
humi ldes; una anciana inocente mi pobre tia, Que parece
haberse rejuvenecido lteniéndome agui” (290

Pero una noche calurosa de primavera en que Rafael padeci a
insomnio, decidid ir a rondar la casa azul, Leonora se sentia
embriagada por el olor de los azahares que el calor exhaltaba con
un olor enervante, esa noche se iniciaran sus inten;os amores.

Esta pasidédn se conviritd en lo mas importante de su vida al
grado de llegar a olvidar a la familia y los convencionalismos y
transgredir cualquier obstaculo, pero los rumores se extend{an

facilmente:

?lLos hombres de los cafés o del Casino envidiaban a
Rafael, comentando con ojos brillantes su buena suerte.
Aguel chico habla nacido de pie. Pereoe luego en su casa
unfan su wvoz al coro de mnujeres tndignadas. 1 Qué
eschandalo! !Un diputade una persona que debia dar ejemplo/
!l Aguello era burlarse de la ciudad! 305

Uma noche, decidieron ir a una isla deshabitada y regresar
a la maffana siguiente. Al amanecer en la.canoa de Rafael, Leonora
entond cantos de alegria, de manera gue fueron ofdos por los veci-
nos y todo mundo conocia los movimientos de los dos amantes v no
faltaba quien se lo contard a la madre de Rafael. Don Matias,
el padre de Remedios, la novia oficial de Rafael, esperaba con
paciencia que Rafael superara esta étapa reééfdandu 1d vida y
costumbres de su padre. Aparentemente, la felicidad de ambos no
era suficiente para sobrellevar a todos sus oponentes y a cada
momento recordaban cual era su verdadera situacién y lo mal vistos
que eran a causa de su amor, hasta que una noche Leonora tuva una
crisis:

20.-0p. cit. p.oc21.
s0.-0p. cit. p.oae.



"No podia mas; el martirio resultaba abrumador, le era im—
posible fingir mis tilempo. Conocla como ¢l lo gque hablaban
en la cludad de aguellas entrevistas...Su amor tan dulce,
tan joven, era molivo de risa, tema de diversidn para Las
malas lenguas que la escarnecian como a wuna mujerzuela

porgue habla sido buena con é&l, porgue le habla faltado
crueldad para presenciar Uimpasible las torturas de su
Juventud apasionada."” (310

Sin embargo, la opinidén de la gente no les molestaba tanto
como la de la familia...la madre de Rafael habfa contado todo a
dofia Pepa. Asi Leonora decididé marcharse de Alcira, dandose
cuenta de la enorme soledad cuando tuviera qgue ir nuevamente a la
deriva, vagando nuevamente por las grandes capitales de Europa,
sentfia que éste habla sido su primer amor. Rafael no deseaba per-—
derla, por lo cual decidieron huir juntos, se daba cuenta que su
madire tenia una desmedida ;mbicién, un deseo de engrandecimiento
y sabre todo hablia planeado su existencia casi sin tener en cuen-—
ta su opinién. Al irse juﬁtos habitarian en Italia en una pequefia
casa que Lecnora posela. Esta esperaria a Rafael en valencia en
el hotel Roma, donde por primera vexs se vieron en libertad sin
temDé a las murmuraciones. Rafael la alcanzd después de dos dias,
llegd a Valencia sin equipaje después de fugarse de su casa como
un adolescente, antes de salir tomé dinero que consideraba suyo,
ya gue nunca hablia solicitado un centavo de la herencia paterna.
En 21 hotel plansari-an tomar el correo de Barcelona tumbo a la
frontera, Rafael salid de compras y en la calle se encontrd a don

Andrés, quien habia idb en su busca:

"No mientas: somos hombres o© ne Lo somos. TG debes
sostener lo hecho, st te figuras haber obrado bien. No

creas gque vas a engafiarme para hechar a correr con esa
sefiora. Dios sabe donde. Te he encontrade y no te dejo.
Quiero gue lo sepas todo; tu madre en cama; yo avisado por

a1. -Op.cit. p.ose.



cpor ella de: lo ocurrido'saLiendq,en~eL primer tren a ancon-
trarte toda la casa en revolucién creyendo en el primer

instante un robo, y la ciudad: llevidndote en lenguas tal

vez o estas horas” (322 -

Fue dificil convencer a Rafael, pero su punto débil fue cuan-—
tdo le recordd el pasado de Leonora, la historia que ¢1 mismo sa-—

bf a exagerada por la curiosidad de sus admiradores y asi el pasa-

do regresa y se vuelve oponente para la felicidad de la pareja.
Rafael era un hombre que no se debfia a si mismo sino a la gente
que lo habia apoyado polfticamente y decidié regresar a Alcira,
enviando tan s4lo una carta a Leonora, después de lo cual ésta

sufrr-ié una fuerte crisis nerviosa ante el abandono de su amante.

Ocho afos mas tarde, en Madrid cuando Rafael se encontraba en
el Congreso, Leonora asistid a una sesidn parlamentaria. Estaba
de paso e iba de gira; al dia siguiente saldria para Lisboa. Leo-
nora presencié la sesién y al terminar tuvo oportunidad de conver-—
sar con ¢1l. Rafael le habld de su soledad, de su carencia de amor,
quiso revivir sus amores pero ella no lo aceptéd diciendo gue &1
‘habia matado el amor y que eran muy diferentes ya que é1 era un

burgués y ella llevaba una vida bohemia:

"Esto del amor por el amor, burlAndose de leyes Yy costun—
bres, desprectando la vida y la tranguilidad es nuestro
privilegio la Unica fortuna de los locos a los que la
sociedad mira con desconfianza desdefiosa. Cada uno a lo
suyo. Las aves de corral a su paci fica tranguilidad «a
engordar al sol; los pajaros errantes a cantar vagabundos,
unas veces sobre el jardin, otras tiritando bajo la
tempestad. "C33>

Los personajes femeninos son un elemento estudiado minuciosa-—

samente en la narrativa realista y naturalista, Blasco IbANez en

az.-0Op. git.p. soa.
a2.-0p. cit.p.on4.




esta Dcasxén presenta a Lenﬁnra que reaparecera en otros de sus
relatos :omD Freya ‘en Mare No Lrum y como Elena en La tierra de
todos.

Conocemos a Leonora a través de los ojos de Rafael Brull y
también nos podemos dar cuenta de su historia a través de la con—-
fesién de los habitantes del lugar que la conocieron, y cada uwno
tenfa su punto de vista de acuerdo al trato que habfa tenido con
ella, muchas veces relacionado con su posicidn social. Algunas
personas que como don Andrés tenian una opinién negativa no toma-
ban en cuenta el tipo de moral gue practicaban..

La evolucidén psicolédgica de este personaje como de cualquier
otro, se debe analizar tomando en cuenta el medio ambiente socio—
econdmico que lo rodea y las causas que lo llevaron a actuar en
determinada fTorma. El personaje de Leonora se inspira en una ex—
periencia autobiocgrafica del autor. Blasco Ibafez admira en esta
mujer su belleza, su porte vy elegancia,educacién, la hermosa voz
que posefa, su amplia cultura; nos relata su historia, haciendo
hincapié en el ambiente en que crecid, la carencia de una madre
que la cuidara como motivos atenuantes para justificar de alguna

4
manera la vida que llevaba. Esta mujer se le puede. comparar

con otras damas famosas de la realidad o de la ficcidén: Madame
Bouary, Ana Karenina, George Sand, Paulina Bonaparte, elc cuyas
vidas se caracterizaron por una gran actividad y una gran insa-—
tisfaccién amorosa.

Leonora, después de abandonar a su padre, habia vivido en abso-
luta libertad, satisfaciendo todos sus caprichos amorosos y col-

mando sus ambiciones de fama y faortuna, pero esta forma de vida
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no logré darle la paz‘qﬁé e}}g,deéeaba 9 al sentirse cansada
de la vida decide volver a Alcira,‘ﬁﬁs objetivﬁs eran recu-—
perarse de esa existencia tan acelerada y mundana y buscar una
vida tranquila en compafifa de su anciana tia, perc el amor la
seguia hasta el fin del mundo aun en contra de su propia voluntad
y en Alcira vivid uno de sus romances mas intensos despertando la
inquietud entre los habitantes de esta poblacién debido a:
1.-La envidia consciente o inconsciente que provocaba en las mu-
jeres de esta poblacidén por su belleza y su rigqueza.
2.-El temor a lo desconcido ante su libertad de costumbres.
3.-El deseo gue despertaba en los hombres, y por el prestigio que
representaba poseerla camo un tro feo de caza.
4.-E1 temor de las mujeres ante lo desconocido, lo incomprensible.
S.-El temor de todos ante el praobable cambio de costumbres.
Leonora hace uso de la libertad que se gand gracias a su
fuerte voluntad al emanciparse de Boldini y Salvatti el primero
su violador y el segunde su explotador. 8in embargo,adn cuando
tuvo una trayectoria de ¢xito en la escena, en el amor no logra
encontrar la satisFfaccién, la paz y la tranguilidad. En ocasiones
pretende estabilizarse por breve tiempo peroc prante el torbellino
de la vida la vuglve a arrvastrar impetuoso.
E1 autor pone en boca de Leonora la opindn que ella tiene de si

misma y sobre la vida doméstica:

Yo soy de la casta de los locos, de los desequilibrados

me allsté para siempre bajo las banderas de la bohemia, v
no puedo desertar.Usted encontrarid facilmente una mujer



que lo haga fetz... Entre mas tonta me jor. . .
Usted ha ndecido pard pa.dz;e de familia’. 340

Los hombres por su parte admiraban y deseaban a Leonora, au—
mentaban sus méritos en el Casino y en otros'lugares de concu-—
currencia masculina, p=ro frente a las mujeres la consideraban
como una transgresora de la moral y las buenas costumbres, aun
cuando ellos tuvieran un doble vida y se "divirtieran sin ningun

compromiseo””, como en la afirmacidn de don Andrés:

YAgqui hay mucha moral y sobre todo muche miedo al escén-—
dalo. Seremos pecadores como en otra parle pero no
queremos que nadie se entere”. (35

Freferian que la mujer fuera un objeto gque se utiliza y luego

se abandona sin consideracidn a una mujer gue fuera capaz de ejer—
cer su voluntad y tomara decisiones en cuanto a su trabajo y vi—
da amorosa.

Al igual que en otras novelas del ciclo valenciano, el autor
se afana en describir el paisaje de la regién, desde lugares elevados,
demostrando el gtran amor que sentia hacia su tierra natal, en esta
Dcasién, se ubica en la montafia del Salvador vy desde alli des-—

cribe detalladamente, el marco donde se realiaza esta novela:

PEra el inmenso valle, los naranjales como un oleaje

aterclopelado: las cercas y vallados de vegetacidn menos

oscura , cortando la tierra carmesi en geométricas formas

las grupos de palmeras agitando sus surtidores de plumnas
como chorros de hojas que guistieran tocar el cilelo,
cayendo después con Llanguido desmayo, villas azules y de
color de rosa, entre macizos de Jjardineria, blancas alque-—
rias, casi ocultas tras el verde bullédn de un bosguecilleo

... Alcira con sus casas apifiadas en la itsla y desbordin-
34. -0p. cit. p.o21.

as. -0Op. cit. p.sez.



dose en la orilla opuesta, toda ella de un color mate
de hueso acribillada de véntanitas: como raida de una
viruela de negros agujeros’ 636) !

El rio donde se encuentra esta’i§1é es el r;o Jucar y para
llegar a ella, hay que atravesar un. aﬁtiguu puente ojival,
resto de una antigua fortificacidén, comn -una puerta raida vy
carcomida comn unos nichos, gue ostentaban unas imagenes mutiladas

por el paso del tiempo:

"Era el palrdn de Alcira y sus santas hermanas, el dorado
San Bernardo’™. 37>

La tranguila vida de esta ciudad, se transtornaba par las pe-
riédicas crecidas del rio, gue ocurrian normalmente cada afio, y en
ocasiones resultaban verdaderamente peligrosas al grado que arra—
saba los campos vy derrivaba las casas, ahogando vpersonas y ani-
males y segun decian los vecinos, debido a la maldicién del san
Vicente el patrdn de Valencia, pero san Bernardo podia mas y la
prueba era que la ciudad siempre se salvaba.

La historia de este santo poderoso encierra un aroma de pogtica

leyenda antigua:

Era un santo de la tilerra: el segundo hijo del rey moro
Carlet.Por su talento, su cortesia y su hermosura, obtuve
tanto éxito en la corte del rey de Valencia, que llegd a
ser swu primer ministiro; y cuande su sefior tuwwo gue entrar
en lratos con el rey de Aragdn envid Barcelona a san Ber-—
nardo,que a la sazdn se llamaba principe Hamete. En  su
viaje llega un noche a las puertas del monasterio de
Poblet....Se bautiza, toma el blanco habilo de san Bernar-—
do de Clairvaux para predicar el catecismo... y convierte
a sus dos hermanas moras gue toman lLos nombres de Gracia
y Maria, inflamadas de santo entusiasmeo, guieren acom—
pafiar a su hermano en sus predicaciones”. (382

Cuando murié el padre de san Bernardo le sucedidé su hijo Almanzor:
*Un moro brutal y orgulloso, que se afrentada de Que
tndividuos de su familia wvaguen por caminos rotos 'y

3s. -0p. cit. p.zoo.
37.-0p. cit. p.sos.



miserables, predicando una religidn de mendigos y con unos
cuantos jinetes sale en persecucidn de sus hermanas. Las
encuentra junto a Alcira, ocultas en la orilla del rio;
con un revés de su espada corta el cuello de las dos
hermanas, y san Bernardo es crucificado vy le taladran La
frente con un clavo enorme.Asi perecid el santo patrédn®.
<395

Como la ciudad de Alcira se encuentra 2n una isla del rio
Jacar, parte de ella "habia echade raices en medio de su cauce”.
Cada afio, tenfa lugar una inundacién, 1la gente lo tomaba con pa-
ciencia y desalojaba la zona, ya gque en siete siglos, el rio no se

habfa 1llevado la poblacién:
YAdemis, para la gente menuda, estaba alll el padre San
Bernardo, tan poderoso como Dios en todo lo gue tocase a
Aleira y Unico capaz de domar aquel nons truo, gue desa-—
rrollaba sus ondulantes anillos de alas rojizas” (40>

Cuando sobrevenfia la inundacidén y subfan las aguas mas de lo
normal, la gente del pueblo llevaba 1la imagenvde San Bernat y sus
hermanitas en andas, como dnico remedio para su salvacidn. El caci-
que acompafiaba a todo el pueblo, inclusive mujeres y nifios inter—
nandose en las aguas y bajo la lluvia, muchas veces a riesgo de
su propia vida, también iban los musicos entonando la Marcha Real
asi se lograba siempre conjuwrar la inundacién.

Blasco Ibafiez se recrea menciocnando las leyendas popu}ares

del fervor local:

»Era la virgen de Luch, la patrona de Mallorca.Un ermitafio
wino huyendo de allia no se podia saber por que; para sal-
var a la Virgen de La profanacién, se la trajo a
Alcira, edificando aguel santuario.lLlegaron después los de
Mallorca para restituirla a su isla; pero como la celestiol
Sefiora les habla tomado ley a Alcira y sus hadbitantes vol-
vid volando sobre el mar sin mojarse los piles; los balea-
res para ocultar ese suceso, labraron una tmagen igual’.
C410

ag. ~ Bp. €it. p.sos.

40.- Op. cit. p.s93.

41.- Op. cit. p.ses



El autor nos muest}arestas sencillas costumbres del pueblo
pero-a la par que las retrata también hace una critica al
fanatismo ya gue muestra ‘algunas de Esfaﬁ representaciones como
falsas creencias que tarde o temprano les perjudicaban ya que los
lugarefios crefan muy milagrdsa esta imagen y preferian rezar ante

ella que visitar a un médico.

Blasco Ibafiez no aparta su interés de los temas politicos,
como hemos visto a lo largo del relato. Uno de los motivos es la
forma en que se elige un diputado, como producto de los intereses
partidistas de una regidn bajo el sistema del cacicazgo gue se
transmite de generacién en genaracién y gue protege primordial-
mente los intereses de los”propietarios, de los arréndatarics de
las fincas vy de las huertas. Es decir de las personas en cuyas

manos se encuentran los bienes econdmicos.

"Si no fuera por ellos 2 qué seria del distrite? Triunfa-—
rian los descamisados, aguellos menestrales gue leflan los
papeles de Valencia y predicaban la igualdad. Tal vez se
repartirian las huertas y querrian que el producto de sus
cosechas. .. para evitar Lal cataclismo alli estaba su Ra-—
mén Brull el azote de los malos, el campedn de la buena
causa, gue la sacaba adelante dirigiendo las elecciones
escopeta en mano, sostenedor del orden y de los buenos
principlos”. (422

A lo largo de la narracion también conocemos como en  Alcira
al igual que en otras poblaciones existian otras ideas, otro
partido politico.El padre de Leonora, el doctor
Moremno habf a pertenecido a ¢1 y cuando tomd el poder la Frimera
Republica de 1973, fue uno de los lideres que impulsé' el

movimiento y organizé la actividad politica en el lugar pose-—

42.-0p. cit. p. sv2.



yendo Qna ideologia basada 'en el republicanismo ademas de
ser. un destacado cientlFico‘y masico. Pusterinrmenté en Alcira
continud el interés por la politica democratica pues el autor,
menciona a Cupido, el barbero,como admirador de Pi y Margall (43)
cuyo retrato presidia su local, v paginas de el periédico £l
motin tapizaban las paredes. En dicho lugar se reunian los patrti-
darios de las ideas anarquistas y republicanas.

E1 protagonista de esta novela Rafael Brull al igual gue
Blasco IbaRez fue diputado en Madrid vy conocta muy a fondo
la vida parlamentaria. Rafael como miembro del partido conservador

pensaba:
"No estaban alli representando una comedia engorrosa y sin

orillo?. Realmente, €le itmportaba al pais cuanto hacfian y
decian”C44>

Fero luego sentia que las cosas no iban tan mal en elpais y

que la politica marchaba por el camino carvecto:

P"Era realidad todo tba bilien. La nacidn callaba, permanecia
tnmbéuil luego estaba contenta. Terminaba para siempre la
era de las revoluciones, aquel era el sistema infalible de
gobernar, con sus crisis concerladas y sus papeles
cambtados amistosamente por los partidos marcando con toda
suerte de detalles lo gue cada cual habla de dedir en el
poder v en la oposicidn ”. (etapa politica del
turnismo) (45)

El autor sentia una profunda admiracién por Francisco Fi vy

Margal, y en esta novela presenta una de sus participaciones en el

43. -PL y Margall (FranciscoXBarcelona,1824--Madrid 190, poL{-—

tico y escritor espafol. Fue introductor de las ideas federclistas
en EspofRa. = Se exilie’ a Francia en 1866, regresando tras la ‘revolu-
cidn de 10c8. Prosidid ab Gobierno:  de la I Repdbltca tras
Figueras 1e?:a vy defondid el cantonalismo. Con la Restauracion
alfensing,  publice” Las nacionalidades «a?é y una Historia

general de America (878D

44.~-0Op.cit. p.o?1

. . s
45. -Turnismo, ver Introduccion de esta tesis.



Congreso:

"Hablaba en nombre de Espafia del futuro, de su pueblo gue no
tendria reyes, porque se gobernaria por si mismo; no paga-
ria a sacerdotes , porgue respetando la concilencia permi-
tirfa todos los cullos sin privileglio alguno y con
sencilla amenidad como st construyese versos, la mnanera
absurda con gue la nacitdn se despedia de un siglo de
revoluciones, durante el cual todos los pueblos hablioaon
conseguldo mads que el nuestro”. {460

En relacién a la educacién deciar

*In el mantenimiento de la casa real se gastaba mis Que en
la enseflanza publica. El sostenimietno de una familia re-
sultaba de mas valla que el despertar de la vida moderna
en todo el pueblo las escuelas instaladas en tnmundos
zaguizanis. .. 47D

En cuanto al anticlericalismo :
PEn vetntitantos afios de restauracidn, mads de cincuenla
edti ficlios religlosos complelamnente nuevos, estrechando la
capital con una cintura de edificios flamantes y, en cambio
una sola escuela moderna... La itglesia cobrando sus
serviclos a los filieles y cobrando al mismo tiempo al
Estado. La Hacienda demandando economias mientras se
crean nuevos obilspados y las obligaciones eclestasticas
aumentando en provecho del alto clero, ...Y mieniras
tanto, sin dinero, para las obras publicas, podblacio-—
nes sin caminos, regiones enteras sin haber oide
Jamis el silbato del ferrocarrtl...” (480

Blasco IbaRez utiliza la novela para despertar en los
lectores la conciencia ante los problemas fundamentales que

sufria el pals, y que en algunos casos todavia existen.. La 1i-

teratura fue el medio que dio a conocer estos graves conflictos

y contribuyé a que se buscaran probables sblucibnés”
£1 autor deseaba un pais mas moderno, donde t@yieran espacio

distinto tipo de ideologias politicas o religiusas, que. el

gobierno se preocupara por las necesidades reales del pueblao,
46.-0p. cit. p.o?s.

47.-0p. cit. p.o?s.
40.-0p. cit. p.ovs.
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sﬁbretndu, que
sostenimiento de
de las mayorias,
yva que serifian el

nacién.

no hubiera gastos superfluos basados en el
la monarquia o el clero, sino en laos intereses
como la educacién de los nifios y de los jévenes

futuro del pais y la verdadera riqueza de la
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CAPITULO V.
EL SENTIDO DE LA VIDA DE LOS PERSONAJES DE LA _RARRACA.

lLos personajes no existen‘de manera independiente, ya que se
encuentran integrados con todos los elementos que constituyen
el texto en diferentes niveles vy bajo diferentes roles. Los per-—
sonejes se dan a conocer al pablico lector en distintas
formas; pueden presentarse a través de un nartrador omnisciente y
axtradiegetico gue todeo lo ve v todo lo sabe incluyendo los pen—
samjentos. Este tipo de presentacidn caracteriza al género ¢pico
donde 21 h&roe o grupo de hkéroes tienen que enfrentarse a
sus adversarins  va sea para luchar en una  &auténtica batalla o
pelear por defender sus derechos mas elementales como ocurre en
relatos gue desartvrollan una problemitica social. En este caso se
encuenti-ran dos de las novelas estudiadas ya gque tanto 1la
Barraca como Arroz vy tartana presentan a sus personaies inmersos
en graves conflictos &l relacionarse con el ambiente social

que los rodea, ast conocemos a Batiste:

“Era un varon endrgico, emprendedor auvezado en la lucha

para conguistar el pan. ALl lo habla muy largo, como decia
“l, v, adembs, se consolaba recordando qgue en peores

trances se habla visto”. 10

La presentacion de dona Manuela revela asimismo una actitud

de figurar en el mundo de darse a conocer como petrsona importante:

A las lres de la tarde entrd doRa Manuela en la plaza del
Mercado, envuelto ¢l alroso busto en un abrigo cuyos

faldones casi llegaban al borde de su falda,
L. -Blasco Ibdhez,v. La barraca p. 407
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,cuidadosémenLé‘eﬁguanL&da}'con ‘el limesnero al pufio vy
veLado_ L rostro par La Lenue blonda de la mantilla” <25

Dtra Forma dE'mDSt‘ 105 pe snnajes potr primera ves en escena

esentacidn de aspectos subjetivos cuando  se

es a travus de 1a pr

describen Fundamentalmen sentlmlentos mas intimos,
relacionados preFerentemente ch el amor, antes gque con cualquiesr
otro interés como ocurre con Rafael Brull en la novela Entre

naran jos:

"Queria librarse del deseg, y no podia. Para arrancarse de
tal atraccidn pensaba en el pasade de aguella mujer; de
decta que, o pesar de su belleza, de su aire aristocraticeo
de  la cultura con gue Lle deslumbraba o XA pobre
provinciano, ne erda mas que una aventurera gue habia
corrido medio mundo. pasando de uwnos a olros brazos” (32

Esta es una novela psicoldgica; gtan parte de la misma se
encuentra narvada a traves de los pensamientos del ’ rrotagonista
incluyendo la presentacién v la actuzacidn de otros personajea. Es
importante sefialar gque la narracidén se desarrolla a través de un
narrador omnisciente y extradiegetico que conoce los sentimien—

tos v los impulsos que mueven a actuar a los personajes.

El fondo, en donde se lleva a cabo la acciédn de las novelas
es 2l ambiente fisice, an 2l cual los actores se encuentran
profundamente integrados v su vida depende muchas veces del
paisaje gque los rodea, va sea para beneficiarlos o en caso
contrario presentarse como un obstadculo, que les impide el
cumplimiento de la empiresa que tienen encomendada. Los personajes
son muchas veces la prolongacién del mundo exterior.

En la Barroca, la naturaleza se presenta feraz y propicia al

2. -p.I.,v. Arroz v tartana. p. 23590

a.-p.1.,v Entre naranjo p. D67,
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cultivo, dispuesta  a beneficiar: al hombre con  sus dones,

tufalmehte‘rendida si se le sabe tratar:
YEn . la indecisa nedblina . del amuanecer iban fijando sus

contornes hUnedas vy  brillantes filas de moreras v
frutales, las ondulantes filas de cafias, seme jantes «a
enormes pafiuelos verdes., Yy la tierra roja culdadosmente

labrada. ? (4>

Adn cuando las tierras que Ratiste rentd eran 1lamadas
*las titerras malditas”, <¢stas respondieron abundantemente a su

empefio y laboriosidad:

”Las tierras, descansadas, virgenes de cultivo en mucho
tiempo parecian haber soltadeo de una vez toda la wvida
acumulada en sus entraflas durante diez afios de reposo.
El grano era grueso v abundante, Vv segln las noticilas

que circulaban por la vega, lba a alcanzar dbuen precio”
<50

El ambiente de la novela forma parte de la suerte del prota-
gonista; la morada de la familia, en este caso “la barrace” misma
sufre 1los ascensos y degcensos de sus maoradores. Cuando
sobreviens la desgracia de tio Barret la casa vy sui huerta se
transforaman en un lugar abandonado y maldito, a 1la llegada de

Batiste tiene un cambio radigal refleja felicidad y prosperidad:

PLa prosperidad de la fanilia parecia reflejarse’ en la
barraca, limpia y dbrillante como nunca. Vista de lejos
destacidbase de las viviendas vecinas como rewvelando que
hablia en ella mAs prosperidad.” (6D

Asi, cuando la desgracfa reca¢ nuevamente en la Familia, la
barraca también desaparece en la hoguera que 1la consume como

consumiera los esfuerzos e ilusiones de sus moradores:

”Ya sédlo quedaban en ple las paredes y la parra con sus
sarmientos retorcidos por el ilncendio, y las pilastras gue

4.~-La barraca p. 4ot

5. -0p.cit. p. S48
s.-0Op.cit. p. 54a.
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Sarraside tintd sobre fondo negro”™ 7>
diferente de las otras dos
vy constituye el marco de las

actividades de

al = logro *dé de  los personajes gue eran

divertirse,  celeb “lucirse “ante la sociedad del lugar,

pasearse es decit satisfacer sus anhelos de lujo y festejo en la
madida de los gustos de cada uwno, la ciudad da sentido a la vida

de los personajes, todos sus habitantes se sentian como peces en

el agua satisfechos del ludgar donde les habfa tocado viwvir:

!Gran Dios. .. cuuanta gente! Valencia entera estlaba
allli. Todos los afios vcurria lo mismo en el dia de Noche
Buena. Agquel mercado extraordinario gue se prolongaba
hasta bilen entrada la noche, resul tabea, una festividad
ruildosa, la explosidn de alegria de un pueblo” (82

El telédn de fondo es objetivo, no se modifica, no se conmueve
ante los probiemas a que se enfrentan los personajes, la vida de
la ciudad sigue su curso cuando ain cuando alguno de ellos sufra
alguna pérdida irreparable. Las ceremonias tradicionales EDnti—
tintan llevandose a cabo alrededor de ellos como habla sucedido
afio tras arfio de genersacidn en generacion por los sigles de los
siglos.

El ambiente flsico de Entre naranjos determina e influye
dafinitivamente en el destino de los personajes, puede ser un
elemento bendfico, coadyuvante en el ilogre de los objetivos gue se
plantean los personajes o pueden ser un obstaculo infranqueable
para que estos se realicen. La naturaleza se volvia en contra de

ios habitantes del lugar cuando subfan las aguas del ria Jucar

2.-0p.cik. p. Bos.
g. -Arros y kfartans p. 55e




y amenazaban con arrazar la regisén;-pero - estas: mismas aguas

Fertilizaban‘las:tiefras‘qﬁe'dabén' iqUéza vy abundancia en la

produccisn agricola de naranjas’

rémica.a la regidn.

En cuanto a la relacid
resulta un elemento  coadyuvante para’ la realizacion de sus

aspiracicnes ya que gracias a la inundacién Rafael logrd rela-

cipnarse con Leonora:
"Los dos hombres itban a la ventura. Carecian para gularse
de las sefoles normales. Hablan desaparecido ' las riberas
mas alld del circulo rojo de la antorcha, s6lo se wela
agua vy mas dgua. . U020 ’

For otras parte cuando Rafael y Leonora inician su relacién

amoirosa fue gracias a la influencia de la naturalera, pues una

noche de insomnio ¥ primavera sa wnierons:
PN gsoplaba ni la mas leve brisa, las huertas impregnaban
zon su olorosa respiracidn la atmdsfera encalmada. ..
Todo estaba transfigurado por aguel andbilente de gabinete
de amor Uluminado por un inmenso fanal de nacar. Los
crujidos secos de ramas sonaban en el profundo silencio
come besos, ol murmulleo del rio le parecia a Rafael el eco
laejane de una de esdas conrwversaciones con voz desfallecida
of do palabras temblorosas de

susurrando junto al
pasién> L0

tLos e=stados de animo tambien se reflejan las descripciones

del ambiente:

Ern aguel palacio de extravagante arguitectura, adornado
con el mismo mal gusto gue la casae de un millonario
improvisuado, debla pasar Rafael su existencia para
realizar <l suefio de los suyos, asplrando una atmdsfera
densa, calida v entorpecedora, minetras afusra sonrela el
ciealo azul vy se cudrian de flores los jardines.” (11}

La emocidn predominante se refleja en la descripcidn  del

entorno.

o.~-Entrz naranics. p. <ot

10.-0Op.cit. p. oo,
1. -0Op.cit. p. o7t
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Los persuﬁajés también se puede ‘estudiar- desde @l punto  de

el peirsonaje mévil es el
ites autorizados, el in-

mévil' es Bl que. no biciones:

"El punto de ' partida. deli mcvimiento argumental es el
establecimientso,: entre el "héroe actuante y el campo
semintico que lo rodea, de una accidn de diferencia y de
Libertad mutua™. (125

El actante supera los limites, los obstaculos, traspasa las
fronteras de un campo semantico a otro, penetra en el "anticampo
semantico" respecto al inicial. El personaje se integra con el
nuevo campo y s8 convierte de mbvil'en inmévil. Fueden figurar
como personajes "miviles" no solo una persona, Sino un grupo de
personas, una clase social o un pueblo que tenga objetivos am—
pliamente subversivos

En la Barraca, Batiste v su Familia transgreden la
praohibicidén de cultivar "las tierras malditas"; no obedecgn 1la
maldicidn gque sobre ellas pesaba. Ratiste, el jefe .de 1la
familia, decide por todos y todos reciben las consecuencias. For
un breve tiempo se adaptan al nuevo campo semantico , pero final-
mente la maldicidén los alcamza v 1o pierden todo, adn los pocos
objetos gue posefan Vv hasta la vida del mas débil del grupo: el

pegueiio Fascualet.

"La vegda, silenciosa vy cefiuda, los despedia para siempre.
Eslaban mAs solos en medio de un desierto; el wvaclo del
odio era mil veces pero gue ¢l de la naturaleza”(13D

12. ~Lotman. Estructura del texto artistico.p.z2es

13.-La barraca. p. 5ot

e
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En drroz vy tartana las transgresiones estan a cargo de dofia

Manuela quiénvfée1', ,UU‘: personaje movil Y

reiteradamente’ transgiede su campo semantico, que en este caso es

de caracﬁeristitas écdn_mi;as;dé;una tranguila mediocridad eco-
nomica  pretende - mUStréréé‘en séciedad coma una gpulenta dama
quebrantando todos los 1imite5 inclusive el de la moral, pues can
a2l objeto de de caonservar las apariencias de su  alte nivel
econdmico &cepta la ayuda economica del esposo de un
amiga, transgredi=ndo asi el limite de la Ffidelidad. La novela
presenta las consecuencias graves de esta cadena de transgresio—
nes pues pierds uno de sus bienes mas  preciados, la wvida del
mejor de sus - hijos “"Juanito” que muere a causa de la descepcidn de
conocer la verdad sobre su madre.

En la noavela Entre naranjos, 1os praotagonistas Rafael y Leonora
cambian su actitud a traves del relato. Rafael,la mayor parte de
su vida s2 muestra como un personaje inmdvil, sometido a los 1i-
mites de su campo semantico ya que vivia conforme al plan de vida
prefijado por su familia desde tres generaciones anteriores. Llega
el momento @n gue su vida se transforma, cambia debido a la lle—
gada de Leonora y Rafael guebranta teodos los limiges posibles, se
translada a su anticampo semantico, gue consistia en este caso en
sus amores con Leconaora, desea permanecer en este campo semantico
pero la sociedad a la cual pertenece lo demanda insistentemente,
pues pone en peligro su futuro vy la vida de su propia madre y
decide regreasar a su campoﬂsemantico Driginai y se transforma en
un personaje inmdvil para el resto de su vida, aun cuando la

gente de Alcira lo considerara como un hombre de exito por ser
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diputado en 1a ‘corte de Madrid.

Ladnnfﬁ‘jLégé 5% pél‘qﬁuéétd, ya 'QUE vivetado el tiempo

como ' transgresora encuentra’ en un campo semantico

heéaﬁiVotén;;éi ¢i’ﬁ ab?tgatés de Alcira, llega el momento
en‘dueldeﬁi&éiédn#ekfirééyén'uﬁa bersona estable al retirarse a
gsta ciudad, tratando de huscar la paz vy la tranguilidad, pero
su destino lg impide encontrar la quietud y vuelve a transgredir
los limites vy se vuelve a ubicar en su anticampo semantico,

situacidn gue la obliga a desterrarse de este ambiente gque no 1le

corresponds definitivamente.

Los personajes también pueden ser vistos desde diferentes

facetas cuando s2 pressntan como paradigmas de un archipersonajes

PEl personaje drtisticeo no se construye solamente como
realizacidn de un determinado esguema cultural, sino
tambidrn como desviaciones gue ge creun a expensas de
ordenaciones parciales”. (14D

Un personaje puede tener distintas representaciones de
acuerdo al campc szemintico en donde se ubigue, ¢ en relacidn al

punto de vista de los otros petrscnajes o a la ideologfia de estos:

"Esa esencia del hombre gue en la cultura de un tipo dado
aparece como Unilcu rnorma posible, en un texto artistico
ze realiza como un determinado conjunto de probabilidades
que sSe realizan de un modo solamente parcial dentro de sus
oropios limites: . (152

En la Rarraca, Batiste mantiene su configuracidon casi no
presenta desviaciones en su personalidad, pero cuando va a la

taberna de Copa &l dia de san Juan, su naturaleza se transfaorma al

t4. ~Lotman., Op.cit. p. 306.
1%. -Lotman. Op.cit. p. aov.



agr251vuy

't’erras voosu

el

donde se inicia su desgracla.al matar a P1menté

Dofia Manuela en Arroz y‘La?;ana presenta varias facetas de su
personalidad segun los cios ﬁun que la vean los demias personajes
de su entorno. Fara sus hijos es la mejor madre, amorosa,
complaciente, un {dolo gue adorar especialmente su hijo Juanito.
FPara la sociedad en que vivia se muestra como una opulenta dama
muy rica, virtuosa, elegante y generosa, para su hermanc y para
los prestamistas ez una mujer gue se encuentra en la quiebra que
vive de la trampa con todos sus bienes hipotecados. Fara don
Antonioc Cuadros s la amante a quien ayuda econdmicamente vy
satisface su orgullo y su machismo. Los protagonistas de Entre
naranjos tambisn presentan diferentes facetas paragidigmati-
ticas: Rafael puede presentar facetas de acuerdo a las perso-
nas con quien sg relaciona, para su madre el hijo aobediante,
estudioso y trabajsador; para Leonora el -ferviente admirador y el
amante apasionado y rendido. Rafael va de una faceta a otra, su
evolucién no es total, dnicamente cambia su proyeccidn v luego
vuelve a la anterior. Leonora también muestra distintos aspectos
de su personalidad, puede ser la mujer rendidamente enamorada del
maestro Hans Keller, la buena amiga v calida amante de Rafael;
la mujer viciosa para la mayor parte de los habitantes de Alcira,
la amiga de las huertanas, la gran artista reconocida en las mas

importantes capitales de Europa.



Desde el punto: de vista ps colégico los personajes se desartro-—

les corresponde. En la Barraca

llanvcadafunofdent oselipapelqu

i ; a de: Batiste muestran una personalidad

coherente. interesada’en

trabajar ‘por .la famili cumplen con sus compromisos, pero  al

sentirse agrediﬁbé: eﬁ :yéfias ocasiones sus sentimientos se
vuelven paranoicos, éi'aumentar la tensidén se llega momentos
climaticos vy cuahdn Batiste se siente acosado aumenta su
agresividad provocando una muerte

Algunas mujeres como Fepeta tent an que sopartar el
comportamientc de su esposo con una actitud pasivo-masoquista
situacidn que se repite en cualquier posicidn social.

Dofia Manuela, la protagonista de Arroz y lartana, se muestra
como una madre sobreprotectora y castrante de sus tres hijos. Los
conviarte en unos seres inatiles y dependientes que no saben de—
senvolverse vy cuyos valores fundamentales son la bisqueda de la
diversidn y el Munca pens-gan en el origen del dinero que pro-
porcionaba esa "felicidad" de la que disfrutaban, sin saber ganarse
1o que tan facilinente gastaban. En cuanto a Juanito a pesar de
satr el unico de sus hijos que tenia valores diferentes pues siempre
procura trabajar para labrarse una posicidn, sin embargo, siente
un gran amor hacia su madre, sus sentimientos edipicos lo gufan
toda la vida, va que mira a esta mujer como un ser humano
hermoso, petrfecto, virtuoso al que no se le puede negar nada.
Asf, cuando reconce gue su madre ha tenido um amante sufre la de—
cepcidn mas grande de su vida

Al observar a los personajes de Entre naronjos, tambien



fde'ia;médre’déﬁinénﬁe que ha sufrido causa

A u,énw una forma por demas

o encuentra todo el sentido de su

uda su vida y casi lo logra. Rafael
s1gue al 1gua1 que Juan1to una tendencla edipica la mayor parte

del tiempo va que aunque lagra llberarse de la influencia de su

madre por un tiempo regresa a su circulo para permanecer alli

el resto de su vida.

Leonora, 2or su parte, adan cuando se considera como una mujetr
libre gue puede tomar sus propias decisiones en todos sentidos,
sufre de una vida insatisfecha ante la imposibilidad de tenef urn
amor que llene su vida.Esta insatisfaccion p?uViené de la
forma en que se inicia &n su vida sexual con la viclacian de su
maestreo de canto Boldini, que mas tarde se convierte en una mujer
sadica y lo demuestra en la venganza que llevd a cabo en su
maestro Salvatti, y cuando pretende amar con sinceridad la mayor

parte de las veces sus relaciones s convierten en un fracaso.

For otra parte, también se analizan en esta tesis la
dependencia de los personajes entre si. Los actores de una
narracién se relacionan entre si no por lo que son, sino por lo
que hacen; de ahl =21 nombtre de actantes. A pesar de la diferencia
entre los distintos personajes —seguan Greimas y Teodorav— estas
relacicnes se treducen a tres tipos generales y sus opuestos:
1.-DESED. —~voluntad de alcanzar un objeto, un bien, un satisfactqr

o un valor.
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predicado’ base i opredicado deriVadd,:hDr oposici&n

Qamor

 ;Qn g1'@bjEtD, de instituir

2. -COMUNICACION. - de’ dna’ confidencia

un contrato para la redistribucisn de valores:

predicado base predicado derivado por opasicisdn

hacer confidencias revelar confidencilas

3. —-PARTICIPACION. —ayuda subeordinada al eje del deseo, reglas de
derivacidn, participacién en la lucha mediante ayuda u oposicidn:
predicade base predicado derivado por oposicidn

ayudar oponer, obstaculizar. C162

En el relato se pueden representar estas relaciones a base de
esquemas. En gsle caso, analizaremos los principales de cada novela.
Segun el esguema de las categorias actanciales, en la Barraca

se pueden describir principalmente los siguientes ejes actanciales:

Trubajar La huerta

DESTINADOR ~-v-—~= > OQRIETO (——mmm—=— DESTINATARIO
prapliotarios © Batiste
ADYUVANTE-—~~ ~—=> SUJETO  {——e—m—— OPONENTE

Sy familia vy Batisle Pimente vy los
los proplatarios habitantes de la huerta
ESQUEMA 1

16. ~Todorev. fANdlisis estructurtal del relato p. 109




El ubjetn?del lbé»deseqé dé,Eatiste era trabajar en la huerta

para mantene! i1¥1a de’lna manera. Los propietarios de la

fuertarse encUentian- dentro - de 14 categoria de destinadores va

que'ccnce&én qﬁ cqnt ato de trabajo a Batiste ben¢fico para ambas
partes.'Sué constantes colaboradores o adyuvantes son su familia
caon quienes ttrabaja para la consecucién de sus fines. Los oponen-—
tes en este caso son sus enemigos que se encuentran abiertamente
en contra de sus deseos: Fimentd y 1los demas habitantes de

la huerta. Hacen todo lo posible por impeditc que. Batiste o
cualquier otro tenga ¢éxito en el cultivo de las tilerras malditas
v en ello empefian su propia vida como guardianes de la huerta. En
este caso Tio Tomba es el portavozr de la huerta y anuncia a

Batiste y a su familia cuales son las condiciones reales en que

se encuanmtra la huerta en el momento de su llegada.

Fodemos, asi mismo. observar otros esguemas opuestos al anterior:

Impedir ol cullive de las tierras

DESTINADOR-—~—-. POBJETO (= DESTINATARIO
tos habitantea Pimonto

de Lo vegu

ADYUVANTES———=~~ > SUJETCG {—mm=—— QPONENTES
Lloa habitantes de Pimznte Batiste, su fanilia
Lo vega v Los propietarios

ESQUEMA 2
Agul Pimentd representa la categoria actancial de sujeto cuyo
objeto fundamental es impedir el cultivo de las tierras que
habf an sido de tiop Barret, el destinador en este caso habian sido

los habitantes de.la vega gue deseaban que dichas tierras munca
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Fuer§h 3&fendéﬁ§s.para'dafygjémplc'g los propietarios para gue
tuvieran~cohsiﬁefabidn‘ éoq.ei Fésto de los huertanos al wigir
el paga de ‘las réntas semgstrales. El destinatario de este
fﬁomprnmiso era Fimentd que tenia 1l1a funcidn de cumplir esta
misidn. Los habitantes de la vega son sus coadyuvantes en todo
momento lo apayan y forman con €1 un grupo homogéneo y se turnan
para desempeiiar el wmismo papel, pues sus intereses son  los
mismos. Los oponentes ldgicas son Ratiste vy su familia, que se

encuentran colocados como oponentes a los deseos de Fimentd vy

los demas huertanocs.

Tonetl
DESTINADOR ~=—w——- > OBJETO Ko DESTINATARICO
/
el amor Roseta
ADYUVANTE ~-=m=—— > SUJETO (-====— QPONENTE
Roseta loas huertanes, ‘tio Tomba

sus padres
ESOUEMA =
En esta novela, existe también el tema del amor y el sujeto
actuante es Roseta cuyo aobjeto de deseo es Tonet, el nieto de
tio Tomba. Sus amnres son castos vy puros, =n un noviazgo tradi-
ciovnal cuyo destinador es el amor, la vida misma, la juventud. Su
destinatario es Roseta, esta pareja no tiene2 adyuvanvantes, ya gue
son muy Jjovenes y no tienen =21 apoyvo  de algan amigo o familiar,
ern cambio sus oponentes son todos los demas seres humanos que

los rodean: los huertanos, los padres de Rosekta y su propio abue—
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2l ‘saber

abuelo, el tin Tomba guienes

‘de’sus amores . decide  se-

pararlos e impedir; 5

v tartana,

DESTINATARIO

DESTINADOR

gu. familio . ' R o B doma Manuela
ADYUVANTE---—=-~ > SUJETQ (r———— QOPONENTE
prostamistas dona Manuela au hermano don Juan

donrn AnLtorie Cuadros

Juanito

ESQUEMA 4

Doffa Manuela es el sujeto de la acecidn cuyo objeto principal
en la vida ez la obtenczien de dinero a toda costa sin  importarle

la forma en que se pueda conseguir para satisfacer sus gastos
desmesurados con los que mantenta las apariencias de rigueza ante
la sociedad. Como destinadores estan sus propios hijos Rafael,

Concha, vy Ampare que le ayudan & gastar el dinero. Asi, ella

también actua comc destinatario. Los adyuvantes en la consecusidén
de este objetivo son los prestamistas, gque le concedian el dinero
que necesitaba, Juanito gque también 1le Ffacilitaba dinero vy
Finalmente, don Antenio Cuadros gue le ayudaba econdmicamente. Su
oponente era su hermano doﬁ Juan quien siempre la aconsejaba y a

vaecas le exigfia gu2 no tuviera una vida dispendiosa.
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‘casar’ aaus  hijos

DESTINADOR——w—~——= > QBJETO 4(—%-———:' - DEST*N{\TARIQ
las hijas o SR ’ A e dona’ Manuela B
COADYUVANTES—-—— OPONENTES
las fiestas dona Manuela problemas
en sociedad economicos

ESGUEMA ©

En el cuadro quinto doffa Manuela también actua como sujeto vy
en este caso su objeto es casar a sus hijas con buenos partidos.
Su destinador son sus hijas que estadn en edad de contraer
matrimonio, como ceadyuvante tenemos & las numerosas fiestas que
organizaba para que sus hijas fueran conocidas én sociedad,
teniendo como principal oponente los problemas econdmicos que

contrae para conseguir dinero para sus fiestas y diversiones.

cagsarge ¢on Tonica

DESTINADOR~—~———~ > ODJETO [—=——mm————— DESTIN/\TI\RIO_

el amor . ) Juanito

ADYUVANTE-————=—== > SUJETO <{—-—=——— OPONENTE

Micaela Juanito problemas economicos
ESQUEMA &

Juanito es el sujeto actante del esquema num. seis! su
objeto es formar una familia con Tonicajsu principal adyuvante es
Micaela, la anciana compafiera de Tonica, quien era como su Unica
familiar, su DpDHEntE fue la quiebra econdmica dexla Bolsa, en

donde perdieron todo su dinero y se vieron imposibilitados de

cumplir con sus deseos.



El séptimo‘esqué@a tiéhéVCmeiédjétn a los propietarios de la

tienda lLas.tres Fbsasv(dd Eugenio, Melchor Pefia y don Antonio

Cuadros): R "

enriquecerse .en el comercio

DESTINADOR- —=> QBJETO <~ —~ DESTINATARICO
Lo necesidad Llos propiletarios
economica
Lla ambicion
ADYUVANTES ~—————=~ > SUJETO <{=—=r~ ODPONENTES
au familia loa propietarics progresoc
les empleades la compelencia

ESQUEMA 7

lLos propietarios tenfan como objeto enriquecerse en el
camercio licito. Su destinador es la necesidad econdmica de
ellos cuando eran jévenes ya que habian llegado a la ciudad sin
tener ningun bien de fortuna y gracias a su esfuerzo y tesdn
lograraon el &éxito en el comercio Como coadyuvantes tienen a su
familia y a sus empleados, sin los cuales su labor hubiera sido
mucho mas dificil; sus oponente son el progrese que introduce

v .
inovaciones que a veces no pueden superar vy la competencia de

otros almacenes de los mismos geéneros.
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De la noveld Enirenaranjos se seleccionan tres - de 1los

esquemas de las funciones

- : hunas d‘i.[‘au!.ui:i.on’“ : o N
DESTINADOR ‘= ==mweeme! > "OBUETO '\ {T=—————DESTINATARIO

au familia, " e Lhesleeln T D Rafael Bruldl
au madre,el partido ; .
de Alcira,don Andres

COADYUVANTES -~ ==, > SUJETO <{——-——--— OPONENTES

el partide de Alcira Rafael otres partidoa politicos
su madre,don Andréa Brull los ameres de Rafael

ESGUEMA 8

En el esquema num 8, &l sujeto es Rafael Brull, guien tiene

como objeto de sus deseos lograr wuna diputacidn. Este objetivo,
no es dJnicamente suyo sino el anhelo de su familia durante tres
generaciones. Era empefio particular de su madre quien trabajo
toda su vida por impulsarla a lograr esta meta a través de su
participacién en el partido palitico de Alcira junte con don
Andrés. Sus coadyuvantes son los mismos destinadores, como ele—
mento oponente se encuentra el amor que Rafael siente por
Leonora a causa de lo cual llega a colpcarse en una situaci®én muy
delicada en relacidén a su cargo politico el cual es capaz de
abandonar por seguir a Leonora.

El segundo esguema de la novela Entre naranjos también tiene
como sujeto a Rafael EBrull y como objeto el amor de lLeonora, por
lo cual se afana conseguirlo; su destinador es el amor, la pasién
. que se despierta en ¢l. Este tiene solamente un adyuvante, en
este caso es el barbero Cupido guien acompafid a Rafael la noche

que llegd a la casa de Leonora en una embarcacién y entrd por la
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ventana para rescatarla de la inundacisn.

“eliamor de Leonora

DESTINAbOR . DESTINADOR
el amor [ Rafael
ADYUVANTE | =——we——) SUJETO frmm———— OPONENTE
el barbero Rafael Drull dona Bernarda

Cuptide

ESQUEMA 2

Leonora es el sujeto del esquema num 10, quien tiene como

objeto de su vida en esos momentos 21 deseo de descansar en

Alcira a causa de la agitada vida que habia 1llevade, Su dnica
adyuvante es su tia Fepa su dnico pariente. 8in embatgo, Leo—
nora no puede cumplir sus deseos porque Rafael Brull se enamora
de ella @ interrumpe sus planes de vivir con trangquilidad y hace
que su vida cambie por completo y sus objetivos se vengan abajo
asi su estancia en el lugar se hace imposible al grado de tener

que abandonar la ciudad y alejarse de su tia Pepa.

descanaar aen Alcira

DESTINADOR ——-e-—— > OBJETO (———————m DESTINATARIO
el haatio de Leonora
la vida

ADYUVANTES ~—~——mw- > SUJETO {(——w=w—m- OPONENTES

tia Pepa Loonora Rafael Brull

ESQUEMA 10
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qu peréonéjes de_ilaé‘bnavelas de Blasco 1Ibi&Bez tienen
continuidéd"én Dtrés ébrés‘ael autor. Provienen, asf{ mismo, de
los peréonajes de otros autores que influyeron en su obra. En  la
Barraca, Batiszte es un personaje que se trepite en varias de las
novelas como un hombre trabajador, sobrio, mondgamo, atento a
todas las necesidades de su Familié; representa el ideal del
trabajador de ideologfia anarquista, un modelo a seguitr para los
lectores de sus obras dirigidas a las clases populares. Eeste per—
sonaje le podemos ver en novelas como: el Retor, de Flor de mayo
Tono, de Cafias y barro, y en Esteban Lantier, de Germinal de Emilio
Zola.

El tio Tomba, anciano ciego, es una figura profética, pues
a pesar de su ceguera presagia la fatalidad para 1la Ffamilia de
Batiste. Aparece en otrras obras como don Eugenio de Arroz v
tartana quien anuncia a deofia Manuela el mal camino que 1lleva 3su
vida vy el fin a que puede cuidar su economia y en don Andrés de
Entre nararjos, el jefe del partido de Alcira quien siempre
permansce como un amigo Figl a la fFamilia de Rafael Brull.

lLas mujeres de la Barraca siguen el misma modelo de otras
.

mujeres de los relatos del ciclo valenciano, mujeres de trabaijo,
siempre fieles y sometidas a su esposo a pesar de las
injusticias, hasta el dltimo momento de su vida, tienen bastante
similitud con las mujeres de 1la novela Germinql del vya
mencionado autar.

El peguefio Fascualet , el menor de 1los hijos de Batiste,
muerto a temprana =dad. se perFils como la victima de +todas 1las

injusticias que acontecen en el relato, tiene parangdn con los
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nifios que Fueron  victimas en- .las minas'en la misma novela de

Zola;

Datia Manqequd iroz‘y arlaﬁd,‘mujer despilfarradora, tiene

una a#inidad‘cnn Dc1orEs 1a espbéa de Retor en Flor de mayo Yy

con Neleta de CaﬁaéTiy ’éq}ro, persanajes que tienen alguna
influencia de Teresa Raquﬁn Zola y con Madame Bovary de
Flaubert.

Dofa Manuela y Dofia Bernarda, coma madres impositivas

provienen deproyecciédn autobiografica de Blasco Ibafez, ya gque su
madre en la infancia y juventud controld continuamente los pasos
de su hijo. También guarda cierta analogia con dO8a Perfecta, de
F&rez Galdds.

Las mujeres de La Barraca se presentan también como un grupo
homogéneo con vida y tradiciones propias de las personas del
pueblce coincidiendo en las mismas caracteristicas de las otras
obras del ciclo valenciano.

El tipo de la mujer libre e independiente caracterizado en
este caso por Leonora de Entre naranjos es un personaje recurrente
en la obra del autor como Freya de Mare nostrun y como Elena
de La tierra de todos. f través de su obra continua retratando
aeste prototipo como el ideal de ser humano realizado en todas las
manifestaciones de la vida. Estas damas apatrecen inclusive en la
novela La reina Calafia que fue uno de sus ultimos relatos.

Los hisdgrafos de Blasco IbAfiez hacen ¢€nfasis en el aspecto
autobiografico de sus personajes femeninos ya que sintid
admiracion por las mujeres gque lograban superarse a si mismas

En opinién de Helena Fabian este autor:
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"Era un acendrado feminista, y daba por sentada Lla total
stnonimlia del hombre y la mujer, lo cual se percibe con
claridad en su obra...éslo lo podemos conslatar en sus
personajes, figuras recias de tnaudita fortaleza, de gran
espirituy libre albedrio” {170

Estos caracteres en potros autores como Flaubert y Tolstoi se
encuentran inmerses en su problematica familiar vya qgue son
personas casadas, en cambio ias de Blasco Ibafiez en su mayoria
son libres y pueden decidir su wvida sin la ingerencia de

terceros .

Como se ha viéto, 2l autor y su obra son producto del espiritu
de su tiempo, los personajes de estas tres novelas se pueden ras—
trear en la relacidn que guardan con las corrientes literarias
en gque fueron escritas: costumbrismo, realismo y naturalismo.

La barraca es una novela costumbrista. Se desarrolla en un
ambiente eminentemente popular, los personajes son huertanos que
cultivan la tierra con sus propias manos, estan totalmente immer—
sos en el paisaje vya qﬁe en esta novela el pueblo también es un
personaje, con sus tradiciones y lenguaje  regional- Describe
pormenprizadamente cémo se desempefian las mujeres, lbs nifNos y
los hombtres en las distintas faenas gue tienen como actividad
diaria v la forma en que celebran ‘todo tipo de Festividades
religiosas, civiles o Familiares. Como hemos visto en este es-—
tudio, los personajes estan bien construidos, y aian cuando se

encuentren inmersos en el costumbrismo también participan en

L . ‘.
17. -Fabian, Helena. “A  proposito de Dlasco Ibarez" on Cultural

Suplemento del Heraldo de México. 23 deo  julio de 19o78. Segunde  de

7
tres articulos.
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las otras corrientes:literarias:’ Batiste y su familia, asi como

Fiments .y, otros' per idajes sdbreSaIientes estan  sometidos al

determinizmn‘hatUEal sta:zaclas leyes. de la herencia, ya que es

difficil para eildé supefarjp?éblemas genéticos; la lucha por la

sistencia, gque se rénueva dia a dia para todos los habitantes de
la Huerta, y la adaptacidn al medio ambiente los ha configurado de
manera especial por vivir en esa regidén, por ejemplo la forma en
que se tiene que comprar 1Q5 caballos a los gitanos, las envidias
entre los vecines, &l amaor a las armas,etc.

La tematica, que se desarrolla en la obra, referente a

la problematica social de la propiedad de la tierra pertenece a
los topicos naturalistas, apoyado en la ideologia poética de

BRlasco Ibafiez cuando dice:

PLa novela os uno epopeya de lLos humildes” (182

Arroz y tartena como relato costumbrista contiene referencias
a fiestas religiosas, civiles o carnavalescas en las cuales
participa fundmentalmente el pueblo. La sociedad en esta novela
se encuentra separada en clases =zociales, las ricos y la
gente del pueblo. Los protagornisatas pertenecen a la clase rica,
siempre observan los Fastejos desde lejos, gensralmente por la
ventana nunca se mezclan con los verdaderos participantes en  las
.calles de la ciudad; los ricos celebran normalmente en su casa
con un limitado grupo de amistades (serfa importante saber como
participaba el autor en estos eventos). ' Los personajes

principales tambiéen pertenecen al naturalismo vya que la tematica

v
48. - Vor capilulo 1 de esla tLesis.
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de. este: teito- importancia:de los bienes materiales

por  sobre mqutar los medios para

S

caonseguirlos. ‘Se’'emplea a’novela sperimental

a gue los actores aparecen comoren-un : laboratorio donde pueden
e > fs]

ser observados y estan sometidos a ‘una praoblematica especifica
similar a la empleada por Zola &n relacidén a la novela como un

proyecto cientf fico:
"Quiero explicar como se porta una familia, o sea un
pequelico gruoo de seres humanos, en una socledad "Cescribe

ere al pralogo o fortune des Rougon. ” ({90

En este caso, las pruebas a que son sometidos los personajes
da como resuliado su decadencia moral y econdmica. La novela
tiene caracteristicas moralizantes con la particularidad de que
existe 21 libre albedrio, ya que los personajes tienen varias
opciones, diversas formas de obtener dinero o bienes de Fortuna
pero ellos adoptan el camino facil y se pueden establecer las

siguientes oposiciones:

riguesza ligita rigqueza jilicita
trabajo en la tienda especulacisn bursatil
gastos controlades usura

vida ahorrativa prostitucién

En este caso Blasco IbaRez utiliza la novela como instrumento
de critica social sin dejar de ser una crénica de la historia
“humana.

Entre naranjos 2s un relakto en que participa bastante bien
los elementos costumbristas. La Familia Brull a la cual pertene—
ce =] protagonista organiza y participa constantemente de las

19, ~Hauger, A. Historia social de la 1'Iteratqra. T. I1II, p. 4102,




actividades populares pues ellos  Formaban  parte del principal
partido politico de la regién y se desempefiaban como auténticos
caciques, desde el abuelo don Jaime hasta don Ramén que llegs a
ser alcalde y convivid estrechamente con todos habitantes sin
hacer distincidén de clase social

La ocasidén en que el pueblo se muestra con mayor .intensidad
es el episodio de la inundacién en ese momento se impone a la
iglesia y al podetr civil para sacar a la imagen de san Bérnardo
aen procesidén para detener las lluvias. Este hecho nos hace refle—
xionar en la fuerza que tiene el pueblo vy si quisiera exigir sus
derechos de esa manera lo podria lograr. Los protagonistas de
esta novela se identifican como personajes naturalistas ya que
estan sometidos a las leyes de la herencia que condiciona sus
actos, estan determinados por antrecedentes familiares; el
ambiente natural también los predispone, pues' el paisaje 1los
impulsa a actuar vy se convierte en un 2lemento cmadyuvaﬁte en el
desarrollo de la pasion amorosa. Sin embargo, el ambiente social
nunca les fue propicio y fFinalmente logrd separarlos.

Leonora en su papel de mujer de mundo desarralla un personaje
recurrente en las en las novelas naturalistas y realistas como en
Nana y en Gervasie de Emilio Zola; Santa de Federico Gamboa, Re-—
surreccidn de LLeon Tolstoi. Blasco IbAfez en este caso hace un
estudio del personaje mostrando distintos Angulos de su persona—
lidad, suw herencia, la historia de su vida en general y de sus
infortunios amorosos y adn cuando Leonora desea cambiar, su des-—
tino parece planeado por 1; fatalidad y se ve obligada a volver

a la misma vida.
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CONCLUSIONES.

El siglo %IiX en Espaﬁé‘”éed7garécterizc par ser una etapa

histérica en’gue™ ocurrieron:importantes cambios en el régimen

politic5 a‘?céu He»léiﬁuacibnes internas vy externas. Estos

cambimé %ueran bfﬁpiciadus por las diferentes ideologias (carlis-

ta, liberal; modetrada, monarguica, anarquista, republicana, stc.)
de los prntégmnistas de la histeoria. Hubo un Ffuerte impulso hacia

la basqueda de mejiores condiciones de vida para las clases traba-

jadoras gue llegd a conmover las bases mismas de la organizacidn
social.

Aalgunos intelsctualess (F1 y Margal, Castelar, Ferrer, etc.)
se sintieron fuertemente comprometidos ante las crisis econdmi-
co—politicas dé la £poca y dedicarcen gran parite de su vida a
trabajar por el mejoramiento de la problemiatica existente. Estos
pensadores soiiaban con una existencia armdnice entre las clases
zociales, con la integracion de los cbreros a la politica mien-
tras los intelectuales habrian de coensevarr el podsr como dirigen—
tes naturales.

El pensamiento arnarguista y la ideologfia republicana fueron
algunas de las manifestaciones innovadoras de la segunda mitad
del siglo XKIX vy marcaron €l inicio de importantes mDQ1mientos
sociopoliticos postericreé: Estos grupos se ptreocuparon por la
educacion de ias clases proletarias para Formar una pueva
sociedad, para 1o cual se deberia capacitar al individue
enseffandole a manejar diferentes instrumentos de trabajo y des—

pertar la conciencia de los trabaiadores sobre su realidad a
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fin de que pud;eran delflCat las Circunstanciar de su vlda. Los
pensadures anaxqulstar tamblfn buscaban lalibertad del ser huma-—

no- y part1cularmente la Emdnc1pac1un dE la mujer explotada vy 1la

1ntegrac16n de sta ala pollt1ca 1ct1va.

Desde el punto deivista 1ntelectua1 buscaban la difusisn de
laciencia y la cultura a Lravés de los medios gue tenfan a su
alcance: ‘el per1édico,‘1a publicac1én de 1libros vy 1los clubes
~egionales, centros de intensa actividad politica.

Elasco Ibafiez fue una persona de firme vocacién literaria a
pesar de ser un hombre muy inguieto, igualmente activista polf-
tico, historiador, editor de libros, conferencista, colonizador,
autor de cine, correspensal de guerra e incansable viajero.5u
importancia politica fue enorme en el Levante espaliol (Valencia
y Alicante). E1 anarquismo valenciano se debe a €1 en gran parte.
Su idenlogia politica tiene importancia fundamental en su produc—
cidon literaria. Fue disciouln de don Francisco Fi y Margall, co-—-
mulgaba con las ideas anarquistas vy republicanas de Joseph
Froudhon, de Vichtor Hugo v de EBakunin. Formd parte activa de un
partido politico en Valencia, participd en varias manifesta-
ciones antimonatqgquicas v antibelicas gue le ocasionaron
persecuciones y aun la carcel. Representd a su partido en el
Farlamento de Madrid de 1901 a i%909. En esté época  su produc—
cion literaria tenia caracteristicas regionalistas. Su  afan
innovador le hace intuir la importancia que el cinematdgrafo
tendrfa en &l futwo, y participa con la Filmacidén de sus nove—
las: La dbarraca, Sangre y arena, Los cuatro Jinetes del Apoca-

lipsis, La catedral, La horda, etc. en las cuales refleja temas
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referentes. a problemas

Blasco IbsKez..

,"best'séIIEﬁ"fen'distiﬁ ospai esfdédEdropa, Latinnamérica v laos

Estados Unidos. F:ééikb’i()’f, el 3 : de doctor Thonoris causa®”
de la Universidad de Wasﬁingt§H y* sus novelas fueron traducidas
muchos idiomas.

Rlasco Ibafez consideraba que la narrativa contemporanea ha
ejercido una importante influencia como educadora de las masas,
gque tiene la funcion de propagar las ideas y sentimientos en la
sociedad, va gque su contenido implica una aportacién al progreso
de la humanidad. Deseaba gue los lectores tomaran conciencia
ante las injusticias a fin de que trabajaran ﬁmr cambiar su
realidad do manera significativa. Farticipd en el periodismo al
fundar un periddico en Valencia llamado el Puedblo, publicacidén
gue sostuvo personalemente durante diex afos y en donde se pu-—
blicaron sus relatos del "ticlo valenciano" como folletines .

Colaboré a la democratizacién del arte y de la literatura en

forma semejante a la produccidén editorial que se desarrollaba en

otros paises como Francia, Italia y Latinoanoamerica. Cabe mencionar

gue el folletin propiciaba entre otras cosas la diversidn y la
divulgacidén de las ideas a Fin de despertar conciencia en los
lectores sobre su situacidn social a travées de la inforamcidn
obtenida.

lLos relatos del "ciclo valenciano" corresponden a l1a
cotrriante literaria del costumbrismo . Trata primordialmente

escenas de tipo regional, haciendo énfasis en cuadros de



castumbreé} ﬁiucéles fiestas populates Y

celebiaciones “1os seres humanas coma

a ‘literatura se publicaba

péinciﬁélmghﬁévenllps dia 1osicqmd<deécripciones 0 inventarios de
cdstumbres.

Hlasco Ibafiez deéarfnilé:caracteristicas particulares en su
narrativa. En ella el caétumbrismo se integra al realismo y al
naturalismo produciendo una obra de caracteristicas muy definidas
en la cual se muestran tdpicos claves comp son : la busqueda vy
conservacisn de la rigueza y los bienes materiales por parte de la
burguesia, la injusticia que sufre las clases sociales desprotegidas
sobre todo en relacidn a la propiedad de la tierra y otros afines.

El naturalismo también se encuentra presente en su obra al
referirse al determinismo, a la influencia del medio ambiente en
la vida del haombre, las leyes de la herencia, la lucha por 1la
existencia y la evolucion de las especies (darwinismo).

El novelista naturalista desarrolla su aobra como un
abservador v euperimentador . Que presenta los hechos, fija un
punto de partida, establece, come en un laboratorio, el terreno
que se van a mover los personajes de la historia. De esta manera,
se hace una investigacidn de cardcter social a fin de identificar
los problemas imherentes al medio ambiente al cual pertenscen los
personajes.

En el desarrolld de esstas novelas, el autor maneja un sistema
de antinomias, como una metodologia de estudio de problemas con—
cretos siendo este andlisis muy adecuado para temas de tipo so—

cial. Se presentan das polos de un problema  mostrando sus con—



trast?s o cbmééragd;xlﬁé disﬁintus élementns de una situacid¢n
dada arF;n;dé, pgopiciérr_lévféflexién del piblico lector.

La ndvela\ﬁrroz yvt&rgana petenece a la corriente naturalis-—
ta cbnceﬁida a la manera de un proyecteo cientifico, un estudio
experimental sobre la vida de algunas familias de la ciudad de
Valencia. Dentro de la tematica naturalista, en esta novela se
daestacan: el dispendio exagerado para aparentar lo que no se as,
la bisgueda desordenada de los bienes materiales, la riqueza
obtenida ilitcitamente en contraste con la triqueza licita, vy la
dependencia absoluta de los bienes materiales.

Arroz y tartana plantea una situacidn particular en  la
cual los personajes se enfrentan a una problemidtica definidas; en
este caso, el vivir de las apatiencias sin tener un sustento
econdmico real. Este es el planteamiento del problema principal
que se desarolla en 21 relato, v en donde encontramos las conse-—
cuencias que son el resultado ldgico de las circunstancias pre-—
sentadas al principio del mismo.

En esta novela, se destacan los valores primordiales en una
sociedad en la cual el consumo es la fuente principal de todo
tipo de satisfacciones y gque debe ser constante para proporcio—
cionar una sensacion de bienestar, aian cuando este no tenga un
sustento real ¥ sea producto de un enriquecimiento ilicito a
través de la explotacidn de las clases proletarias, del
andeudamiento a travées de la UsUra, las transacciones
bursatiles o la prestitucién. El autor plantea la importancia de
la planeacidén de la mconomia familiar por medio de ingresos que

sean producto del trabajo honrado. La educacién es otro de los



temas en que el autor hace énfisis. En este caso, se refiere a la

formacién de los jdvenes, guisnes- forzosamente deseaban ser abo-~

gados o médicos; adn cuando esa.no- fuera su vocacién, en ver de

dédicarse al comercio (i, otras actividades. Al mismo tiempo, criti-

ca la ensefianza duevséfiﬁpaftla a las mujeres, a quienes no se les
daba una preparacidn ﬁara la vida practica.

La accidn tiene lugar en el ambiente urbano. Describe la vida
vy las costumbres de la ciudad de Valencia, sefialando los valaores
tradicionales cuyos origenes se pierden en ¢pocas anteriores a la
Edad Media, v gque conservan gran parte de su significado de
ceremonias de origen ritual, ligadas al calendario agricola.
Evolucionaron conservando su santido religioso e incluyen abundan-—
tes represerntaciones carrnavalescas, que con frecuencia tienen
elementos de satira politica, como acurre en las fallas..

El autor destaca que la forma de participacién en estos fes—
tejos guarda un signlficaQD particular, pues nos muestra la Forma
de ver el mundo y la ideoclogia de cada quien, ya que los verda-—
deros protagonistas de las cersmonias eran la gente del pueblo.
En caﬁbic, la clase rica observaba las festividades desde el bal-
cén de su casa o desde un carruje como si fuera un  publico que

obhserva un espectaculo que casi no le pertenece.

La novela La barraca se desarrolla en el ambiente costum-—

brista de la Huerta valenciana Se integra en la historia con
un argumento sdlido y no como ocutrre en otiras obras costumbristas

que son unicamente una galerifia de imagenes regionales. En este
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relatm =1=3% presenta como: tema prlnc1pa1 la ptublemét1ca de la pro-—

pledad de la't1erra 'dm la, EAplotacxén de &¢sta por los

arrendatarlos ya gt hUErtanbsicultivaban la tierra toda su

vida s1n la espe anza de: 1legar a posearla, y en caso de falta de

pago del alrendwmlentn dE la misma perdian su tierra definitiva-
mente aan cuando hubiera sido trabajada por varias generaciones
de la misma familia. También encontramos elementos de critica
sacial ante las costumbres negtivas.de estos trabajadores quienes
en vez de labrar la tierra se dedican a beber alcohol, al juego y
a la pendencia en las tabernas. Otro tema es la explotacidn de 1la
mujet por- el hombre en su casa, en la fabrica y en 1 burdel, va
que son consideradas como objetos y viven ademds sin  esperanzas
de superacién. En contraste, el autor exalta los valores de la
Familia bien constituida como elemento basico y fundamental de
la sociedad. El1 autor vuelve a destacar la . impotrtancia de 1la
educacidn como elemento indispensable para la superacidn de las
clases proletérias a Fih.de que obtengan elementos para defender—
se algun dia de las injusticias y para mejorar sus costumbres
negativas ya gue muchas veces resolvian sus problemas por medio

de la violencia.

A diferencia de las otras dos novelas, Entre naranjos es una
novela psicolégica con importantes alusiones a temas politico-
ideclégicos en el ambiente de las costumbres de la regidn. Esta
novela también participa de la corriente naturalista. El1 aspecto
psicolégico se refiere a los amores de dos jévenes que pertenecian

a dos mundos diferentes. La sociedad se opone a que su  relacidn
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se formalice. debido ‘a ng él'pertenece al mundo de la politica vy

necesita el apoyo.de:las . pe¥sonas ricas e importantes de la

regiOn,_y,e;l amasa\céﬁtante de opera que disfruta de una

totalidad 1ihertad e independencia. £1 tema politico se desarro-
lia con 1la desc;1p;i¢nidefia vida politica de una regisén de la
provincia en dandéfse ohserva cémo nace y se desarrolla el caci-
quismo gue controla por completo 21 lugar. Fara ello, se vale de
todo tipo de recursos desde el soborno hasta la amenaza. Tambien
hace referencia a la existencia de otro +tipo de partidos mas
apegados a los intereses populares.

El costumbrismo se refiere a la manera en que los habitantes

religiosidad ya que contaban con los

milagros de su santo patrdn como un recurso infalible en la vida

da la region praciicata

cotidiana. E1 naturalismo s2 destaca cuando se hace referencia a
la influencia del medio ambiente en el destino de los hombres, asi
mismo & la ley de la herencia como condicionante en todos y cada
uno de los seres vivientes.

La estructura de estas tres novelas sigue las caracteristicas
de la novela del siglo XIX, se inician a media res en un maomento
de la diegesis principal y a travées de relatos secundarios o
metadiégesis se conoce el pasado de los personajes y su  historia
particular. El narrador en términos generales es omnisciente v
extradiégetico. el dialogo la mayor parte de las veces es mlnimo
va que el narrador relata perscnalmete la mayor parte de las
acciones y pensamientcs de los personajes. El  autor también
utiliza descripciones muy detalladas del ambiente Ffisicao, del

lugar ya sea de la Huerta wvalenciana, de los alrededores  de
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Alcira 'y de la ciudad de Valencia, 'de "la. misma Fforma retrata
fioimente las costumbres a fin de dejar testimonios del mundo que
&1 ‘amaba v gue Estafcsmbiando,contiﬁuamente}

Al reaiizar 1ésjdescripcipné5,Hei%paisaje utiliza técnicas de

acercamientn 'y alejamiento manera . del ' cinematégrafo que

realiza tomas.d istas asreas .y aproximaciones muy detalladas a

lugares o personajes déterminadds.

En cuéﬁfoiéfipé~pe sonajes de la Barrac« Yy drroz y tartlana, se
Encuentrqn ihmersD$ en. graves coanflictos relacionados con el
ambiente social gue los rodea. Contrastan frente a la novela Entre
naranjos, donde los personajes manifiestan su subjetividad por
tratarse de una novela psicoldgica. En las tres novelas, se
encuentran profundamente integrados al paisaje que se presenta
como un elemento determinante para el desarrollo de funciones de
ayuda o de obstidculo al impedir =1 cumplimiento de la tarea que
tienen encomendada.

Azt mismo, &n  estas novelas se puede distinguir si los
actantes son mdviles e inméviles (segun la teoria de Yuri
Lotman). Cusando un personaje cruza los limites permitidos es md—
vil, en cambio el inmovil es el gue no transgrede las probibi-
biciones. Algunys personajes se desenvuelven de acuerdo & un
conjunto de posibilidades paradigmaticas, que sa presentan en
diferentes caracterizaciones en 1'elacidn al campo semantico en que
se ubican, & el puntc de vista de los demas personajes de la obra
que se expresa por medio sus opiniénes. Los protagonistas de la

Barraca y dArrvez v tartane  presentan una proyveccién psicoldgica
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coherente y]aesgfrullah ﬁéksbnaiidadés4éaréétefistiticas de este
autory ‘como en ei éaso:déjla mujéﬁ'de mundg: a guien considera una
Figufa de acciéniy éxito.

Los personajes tambien se relacionan entre st{ tomando en
cuenta tres predicados fundamentales -deseo, comunicacidén vy par—
ticipacidén y en sus opuestos odiar, revelar confidencias vy opao-
nerse- al referirse a las funciones de losactantes que se  pue-
den interpretar en los temas sociales, psicoldgicos e ideclédgi-
co~-politicos, mencionados anteriormente.

Los personajes de estas novelas tienen continuwidad en otros
relatos del mizmo autor (Leonora en la Freya de Mare Nostrﬁm, Ba—
tiste como Retor en Flor de Mayo, etc) y provienen de los persona—
jes de otros avtores gue influyeron en Blasco IbaAfe:z (Nanc, de
Zola; Madame Bovary, de Maupassant; Eugenia Grandet, de 3Ralzac;

tas

Lantier; de Germinal de Zola; 4dna Xarenina, de Tolstoi). Es
novelas, como se sabe en parte pertenecen & las corrientes costum-—

bristas, naturatista vy realista.
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