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I NT R O D UGCCTI ON

La presente tesis es una investigacién
prospectiva, a futuro, de cine mexicano. Por ello
es necesario geflalar que no es una investigacién
histérica. Se parte del presente tomando como
elementos de andlisis, eventos, hechos portadores
del porvenir y tendencias pesadas.

Se consideran como eventos la exhibicién
de peliculas que estuvieron enlatadas hasta finales
de la década de los 80as, tales como La sombra del
caudillo (Bracho, 1960) y Rojo amanecer (Fons,
1988) asimismo Intriga contra México (Pérez Gavilan
1986) en donde se toc6 la figura presidencial.

Como hechos portadores del porvenir se
encuentran el Tratado de Libre Comercioc y la nueva
Legislacién Cinematogr&fica de 1992.

Como tendencia pesada el consumo social
de las imdgenes en movimiento.

Por lo anterior, esta tesis pretende
presentar un panorama del comportamiento del cine
mexicano durante los préximos treinta afios o més.

La prospectiva por su caricter
transdisciplinario (Moragas, 1984) y sus objetivos
de adelantar el conocimiento, vislumbrar el
concepto futuro y explorar las consecuencias de las
decisiones que se tomen, se constituye en una
ciencia politica. Por ello, hacer prospectiva es
una forma innovadora de investigar.

Nuestra investigacidén sobre La
prospectiva de cine mexicano la elegimos porque
hemos observado que en este medioc de comunicacién
social se integran la creatividad e imaginacién, la



ciencia ficeidn {efectos especiales) Y la
ideologia.

Esta investigacién se conforma de tres
partes, las dos primeras tedricas y una tercera
préctica. A su vez, estas partes las hemos dividido
en seis capitulos a saber:

PARTE I.

Capitulo I. Hace una distingidn entre el
concepto de ciencia tradicional apoyado en 1la
concepcidén posgitivista y la ruptura del concepto
tradicional de ciencia, tomando el pensamiento de
los cli&sicos griegos, a través del filésofo
contemporénec Eduardo Nicol.

Capftule II. Fundamenta y define a la
prospectiva como ciencia con base en el
entendimiento del tiempo como categorfa humana, sus
objetivos y sus corrientes.

Capftule I1I. Se compone de las distintas
formas de hacer progpectiva: Creatividad e
Imaginacidn, Ciencia Ficcidn e Ideologia, que
muestran los ejercicios obligatorios de pensamiento
que desembocaran en la Prospectiva.

Capitulo IV. Muestra la clasificacién de

los métodos para realizar investigacién
prospectiva, reiterando as{ su categoria de
ciencia.

PARTE Ix.

Capitule V. Conceptualiza al cine como un
instrumento de comunicacién social, que no medio
masivo de comunicacién.

PARTE 111,
Capitulo VI. Presenta una investigacidn
préictica sustentada en el método DELPHI.
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Del capitulo VI se desprenden seis
anexos, . estos SOon  cuestionarios muestra de la
aplicacién.

ANEXO A: Cuestionario DELPHI I con
preguntas abiertas.

ANEXO B: Cuestionarie DELPHI II
presentacién de la escala temporal y preguntas

cerradas.
ANEXO C-1: Cuestionario DELPHI 111
resultado de Medianas y preguntas personalizadas.
ANEXO Cc-2: Cuestionario DELPHI III

resultado de Medianas y preguntas personalizadas
con todas las variantes obtenidas.

ANEXO D: Cuestionario DELPHI IV con la
presentacién de argumentos y contraargumentos
ademds de la peticién de la respuesta definitiva.

ANEXO E: Cuestionario DELPHI de informe
final.

Ademds contiene cuatro apéndices los
cuales complementan la informacién de algunos temas
desarrollados en el cuerpo de la tesis, estos son:

Apéndice I. Instrumentos de andlisis
prospectivo.
Apéndice II. Conceptos miltiples de
disciplina.
Apéndice III. Ley y Reglemento de la
industria cinematogrdfica 1949.
Apéndice IV. Ley de la industria
cinematogrifica 1992.



PARTE I
CAPITULO I

CIENCIA

"Por consiguiente, ¢el saber
y la ciencia son una misma

cosa? "
SOCRATES
1.0 INTRODUCCION

Nos vemos precisadas a
mids que por un rigor metodolégico,

presentar este
para

capitulo,
otorgarle un sentido a la concepcién de la ciencia

en nuestros dias.
La ciencia es una y el saber es inherente

a ella.
"Es preciso decir las cosas como se
piensan se trata ahora de examinar en
conjunto si esta concepcién de tu alma
es sblida o frivola"
SOCRATES
1.1 LA CIENCIA TRADICIONAL
1.1.1 DEFINICION
CIENCIA es la garantia absoluta de
validez, como conocimiento mdximo de la certeza (1)

Esta garantia consiste en:
1. La demostracién de sus afirmaciones en
cada de una de

un sistema estructurado en el cual

163

(1) Nicola Akbagnano, Diccionario Filosdfico. FCE p.



ellas sea necesaria y ninguna pueda ser dejada de
lado, agregada o cambiada.

2. La descripcién establecida por Newton
con su anécdota de la manzana, oponiendo el método
del andlisis al método de la sintesis., El andlisis
consiste en hacer experimentos y observaciones, en
obtener conclusiones generales por medic de la
induccién y en no admitir en contra de las
conclusiones, objeciones que no resulten de los
experimentos o de otras verdades ciertas.

3. La autocorregibilidad es una garantfa
de la validez de la ciencia, concepto aportado por
Morris M. Cohen, quien define a la ciencia comoc un
sistema autocorrectivo. Aunque esta garantia no ha
tenide el desarrollo de las dos anteriores,es
necesario anotar que la correccién est& basada en
los cénones del método cientifico.

De la anterior definicidn inferimos, que
el concepto de la ciencia tradicional deriva en el
conocimiento cientifico.

1.1.2 EL CONOCIMIENTO CIENTIFICO
El conocimiento cientifico nace de una
crfitica a la exaltacidén de todas las cosas que
sBustenta la teologia. El saber profano da cabida al
conocimiento cientifico, en el siglo XIII, como la
descripcidn de las cosas a través de su propia
naturaleza. (2)

Las afirmaciones, razonamientos, juicios,
conceptos relacionados 1légicamente de todas las
cosas que constituyen al mundo, conforman el
conocimiento cientifico. (3)

(2) Jose Luis Romero, La Edad Media, FCE. Breviarios 12

P 156-167.

t3) Marfia Elena Chapa, Introduccidn a la Ldgica, KAPELUZ p.

l48



Tradicionalmente, el conocimiento
clentffico se adquiere a través del método
cientifico

1.1.3 METODO CIENTIFICO

El método cientifico o teoria de la
investigacidn es una técnica de planteo ]
comprobacién de las proposiciones generales del
conocimiento sustentado en las hipétesis
cientificas. Es una teorfa descriptiva de veracidad
y de verificabilidad; es una metodologfa normativa
en la cual se muestran reglas de procedimiento (4),
tales como la observacién, la hipéteis, la
experimentacién y la teorfa. (35)

1} LA OBSERVACION

La observacién exige una actividad
gelectiva, una actitud respecto a las cosas, un
punto de vista respecto a los distintos sistemas de
relaciones. La observacidn cientifica es la actitud
que busca metddicamente la esquematizacién de los
hechos de ciertas relaciones dadas en la realidad.
(6)

2) LA HIPOTESIS
Las hipétesis son suposiciones que

permiten establecer relaciones entre hechos, que
pueden consistir en afirmaciones de lo observado.

En sentido estricto, las hipétesis son
suposiciones de la existencia de una entidad que
permite la explicacién de los fendmenos estudiados,
destinados a explicar un hecho. (7)

[T}
{5)
(8)
(7

Mario Bunge, La Ciencia, LOGOS p.42
chapa, OP CIT.p. 159

ID. p.167,

ID.p. 169.



3} LA EXPERIMENTACION
La experimentacién involucra la
modificacién deliberada de algunos factores, la
sujecién del objeto de investigacién a estimulos
controlados dentro de un laboratorio. (8}

En este paso, el método cientifico
procura la produccidén de un fendmeno en condiciones
ideales. Toda experimentacién concluye en una
observacién, una observacién provocada, dirigida.
En toda experimentacién hay una idea previa: se
concibe la experiencia y se la dirige. (9}

4) LA TEORIA
La teorfia es un esquema explicativo
suponiendo que los hechos sean de una determinada
naturaleza o estén constituidos de una determinada
manera. La teoria no introduce ninguna entidad
nueva. (10)

Las teorias son resultado de hipdtesis
generales, El cientifico tiende a la formulacidn de
teorfas.

Lo anterior desemboca en la doctrina del
pensamiento positivista, en la cual Augusto Comte
indica que: El cardcter fundamental de la filosofia
positiva es el de considerar todos los fendmenos
como sujetos a leyes naturales invariables (11), y
admite come fundamentales a lags Mateméticas,
Astronomia, Fisica, Biologia, Sociologfa vy una
séptima final, la Moral.

{8). Bunge, OP CIT. p.48

{9} Chapa, OP. CIT. p. 168.

{10) ID. p. 170.

{11) Larroyo, Francisco. La L&gica de las Ciencias,

Incluye el sistema de la logica matemitica, ed. Porrua.
20a. edicion. Mex. 1979 522 pp. p. 495



Egtas ciencias forman una ciencia lineal,
reveladora del orden de evolucidén, ya que una
ciencia simple, abstracta e independiente debe
venir antes de otra relativamente mis compleja,
especial y dependiente.

Las direcciones positivistas apelan a la
nocién de sistema, lo que propone gsistematizar las
ciencias particulares, las cuales jerarquizadas
pertenecen a un conjunto unitario.

Hasta aquif lo explicado, el concepto de
ciencia se aboca solo al conocimiento de las
ciencias clasificadas por la corriente positivista,
no otorgando el cardcter de ciencia a otras ramas
de la realidad.

La garantia de absoluta validez esté
negada para la unidad, comunidad de la realidad, de
la razén y de la temporalidad.

En adelante, la historia nos muestra una
Serie de argumentos y contraargumentos que nos
conducirédn a una ruptura epistemolégica del
concepto tradicional de ciencia.



1.2 RUPTURA EPISTEMOLOGICA DEL CONCEPTO
TRADICIONAL DE CIENCIA

“Preguntar sSi una ciencia es posible,

supone que se ha dudado de su realidad, pero tal
duda ofende a todos aquellos cuyo patrimonio
consiste apenas, tal vez, en esta joya aparente,

de ahi que siempre, el que manifiesta esta duda,
puede esperar solo resistencia en todas partes"

EMMANUEL KANT

En el siglo XIX se produce la ruptura
epistemolsdgica del concepto tradicional de la
ciencla: la Historia se une a las Matemiticas y a
1-. Fisica.

Es Carlos Marx gquien fundamenta esta
ruptura a través de su doctrina del materialismo
histérico (12) que explica la evolucidn de la
sociedad y las relaciones de los hombres entre si,
en la lucha de clases para cambiar el curso de la
Historia, la accién y el pensamiento humano. (13)

A partir de lo anterior, la ciencia se
redefine come una tarea politica intelectual que
habla de la realidad convirtiéndose en una critica
de la ideologia.

Es wuna ideoclogfa de dominacidn, una
convalidacién procesal a través de un conjunto de
principios, evidencia originaria, métodos Y
politica. Es pensamiento que coadyuva a la
elaboracién de la concepcidn materialista
dialéctica del mundo. (14)

{12} Nestor Braunstein y ot:os, Psicologfa, ideologia y

ciencia, SIGLO XXI p. 14-15.

(13) Estractos de V. Rozhin, La sociologfa marxista,

EDICIONES DE CULTURA POPULAR, 1588

{14) Kedrov y Spirkin. La ciencia. cap “"concepto de ciencia®
Sep 70as.



Para Froylan M. Ldpez Narvéez la ciencia
es fideista, es un dogma respecto a los
conocimientos de un objeto de estulio determinado
de la realidad que se constata buscando el cébmo y
el por qué de su desarrollo; es un sistema de
conceptos acerca de los fendmenos y leyes del mundo
externo.

El objetivo de la ciencia consiste en
facilitar la vida y el trabajo de las personas,

elevando su poder sobre la naturaleza,
perfeccionando las relaciones sociales,
representando racionalmente la realidad. Es

pensamiento que coadyuva a la elaboracién de la
concepcidn materialista dialéctica del mundo. (15)
Es necesario aclarar que los principios,
evidencia originaria de la ciencia, es, gin duda,
el retorno a la propia filosofia de la ciencia, la
metafisica nulificada por el concepto tradicional
de ciencia en donde se encuentra su fundamentacién,

1.2.1 METAFISICA
) Eduardo Nicel, fildésofo
espaficl contempordneo, en Los_principios de la
ciencia (1965) analiza a los clisicos (Herdclito,
Parménides y Leucipo) para aclarar la ruptura
epistemolégica del concepto tradicional de ciencia.
(16)

La metafisica que es la ciencia de 1los
principios, del ser y el conocer (ontoldgica vy
epistemoldgica)l, suele entenderse como una
especulacidn de supusstas realidades gue estarian
mds alld de lo fisico, mds alla de la experiencia y

{15) Braunstein, OP. CIT. cap. 1 (Cémo se constituye una
ciencia?
{16} Eduardo Nicol. Les principios de la ciencia. FCE. p. 465

1o



no como la ciencia que estd mis alld de la Fisica
Y de cualquier otra ciencia en particular. (17)

1.2.1.1 PRINCIPIOS DE LA CIENCIA
Herdclito es el filésofo
que formula por vez primera los cuatro principios
de la ciencia: Principio de Unidad y Comunidad de
lo Real, Principio de Unidad y Comunidad de la
Razén, Principio de la Racionalidad de lo Real y
Principio de la Temporalidad de lo Real. {18)

1.2.1.1.2 PRINCIPIO DE UNIDAD

El principio de UNIDAD lo
implicité Tales en su hip6tesis que indica "Todas
las cosas tienen una en comin". La unidad es un
dato de la experiencia, que no teorifa. El principio
de que el mundo es uno, no afirma que las cosas
sean iguales; la totalidad es inherente a 1la
mundanidad, por ello la unidad es el concepto
prinecipal. (19)

1.2.1.1.3 PRINCIPIO DE LA UNIDAD Y
COMUNIDAD DE LO REAL.

Las opiniones que formamos al pensar de

la realidad, se fundan en 1la realidad y 1la
realidad es una y la misma para todos. ({20}
{17) Nicol, Los principies...,ID. p. 19.

(18) ID. p. 465.
(19) ID. p. 475.
(20) HNicol, ID. p. 479.



El fundamento de la verdad es ser, pero
el ser es fundamento del error. (21)

1.2.1.1.4 PRINCIPIO DE LA UNIDAD Y
COMUNIDAD DE LA RAZON.

Existe la razén inmanente a la
realidad, la que todo lo gobierna, hay la razén
entendida como facultad humana de pensar esta
realidad: Principio de Unidad y Comunidad de 1la
Razén. (22} La razén es la reflexién sobre el
estado actual de nuestras costumbres, de nuestros
desecos y proyectes, por mids escondidos que estén
{23}

La unidad no se realiza sin la unidad,
unidad y comunidad son solidarias y la razén es
comin. La unidad de 1la razén no implica su
uniformidad. La filosoffa toma la idea de que una
razén que es pura, que es vital porque es ética
porque es virtud de sapiencia, es una excelencia
humana. (24}

Este principio es el fundamento
ontoldédgico de esa posibilidad de sapiencia, asi
como también es fundamento de la comunicacién y
entendimiento - la comunicacién es universalmente
actual y no potencial- (25}, la comunicacién como
acto y accién.

(21)
{22)
(23)

(24)
(25}

ID. p. 480,
ID. p. 484.
André- Clament Decouflé, La prospectiva. QUE SE? p.

Nicol. OP. CIT. p. 484-486
Nicol,ID.p. 495.
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1.2.1.1.5 PRINCIPIO DE LA RACIONALIDAD
DE LO REAL.
Principio de la Racionalidad de lo Real:
racionalidad y necesidad son una misma cosa. (26}

La filosoffa moderna indica que el
principio de racionalidad es un principio de orden
o de razbn suficiente, La razén y la necesidad
conforman la racionalidad, pues por medio de 1la
razén satisfaremos <3 frustraremes nuestra
necesidad. (27}

El hombre tiene evidencia de que las
cosas forman una unidad ordenada y de que el mundo
se mantiene, permanece, no se desarticula, no sge
descompone ni se desorganiza. Las cosas se explican
por s{ mismas, en ellas mismas estd su razdn. (2B)

La contradiccidén representa la forma més
depurada de la racicnalidad, es precisa armonfa. La
unidad arménica de los contrarios implica la unidad
dialéctica del ser y del no ser que se refiere a la
forma de la existencia. (29)

1.2.1.1.6 PRINCIPIO DE LA TEMPORALIDAD DE

LO REAL,

Este principio indica gque el tiempo es
constitutivo del ser. La temporalidad de lo real es
el hecho del devenir. Implica que el ser es, que
permanece, se percibe en el hecho mismo de sus
eternas mutaciones, precisamente en Bu naturaleza
temporal. (30}

Lo permanente es el ser, el devenir, de
aguf la temporalidad de lo real. (31}

(26)
{27
{28)
{23)
{30)
(38}

ID. p. 496.
ID. p. 497.
1D. p. S00.
ID. p. S02.
Nicol,ID. p. 505.

ID. p. 509.

13



Los cuatxo prineipios son
interdependientes y forman una unidad solidaria.
Ellos son evidencias primarias por 1lo gque son
condiciones bisicas de la existencia ne solo de la
ciencia. (32)

Consideramos que la metafisica debe ser
el principal sustento de la ruptura epistemolégica
del concepto tradicicnal de la ciencia, con lo cual
m&s adelante se fundamentard a la prospectiva en la
presente investigacidn.

Reafirmamos, que el Unico modelo aceptado
como ciencia al nacer el siglo XX fue el de
concepto tradicional ya citado, sin embarge este

rigor se ve afectado por una ruptura
epistemolSgica, producte de wuna critica a 1la
ideologia. (33)

La cliencia, segln Braunstein, es la

ciencia de una ideclogfa a la que critica vy
explica. La ideologia es el imprescindible paso
previo a la construccién de una teorfa cientifica.
Entre el saber ideolégico y el conocimiento
cientifico, existe una ruptura epistemoldgica y a
la vez una relacidén indisoluble que los liga y los
implica. Sin embargo, no hay armonia sino lucha.
{(34)

Desde la &ptica politica, la ideologia
tiende a conservar el estado de las cosas basado en
la dominacién. En funcién de sus intereses se opone
a la aparicidén y al desarrollo de una ciencia capaz
de conmover los fundamentos del poder. (35)

{32}
(33)
(34)
{as)

ID. p. 497.
Braunstein, OP.CIT. p. 11.
ID. p. 11.

Braunstein, ID. p. 13.

14



Epistemolégicamente el misme concepto
tradicional de 1la ciencia lleva en si las
representaciones ‘“espontdneas y naturales" a las
apariencias, a nociones que son incompatibles con
los conceptos de la ruptura epistemoldgica de 1la
ciencia. (36)

Por lo tanto, concluye Braunstein, se
denuncia y enfrenta la oposicién que necesariamente
recibe una ciencia nueva de parte de la ideologia
preexistente. (37)

Por su parte, Gaston Bachelard, indica
que el nuevo espiritu cientifico inicia a partir de
1305, cuando la relatividad einsteniana deforma
conceptos primordiales. La razén multiplica sus
objeciones, disocia y reconfigura las nociones
fundamentales para ensayar las abstracciones més
audaces. (38}

"El pensamiento cientifico moderno se
encarniza en precisar, en limitar, en purificar las

sustancias y sus fendmenos. Busca el fermento
especifico objetivo, no la fermentacidn
universal.{(...) Lo que caracteriza al cientifico

moderno es la objetividad y no el universalismo: el
pensamiento debe ser objetivo, serd universal en la
medida en gque pueda serlo, en la medida en que 1la
realidad lo autorice" (39)

{36} IP. P. 12.

{37) 1IP. p. 13,

{38} Gaston Bachelart, La formacidn del espfritu cientffico.
SIGLO XXI. p. 16

{39} Bachelaxt. OP.CIT. p. 86.



Haciéndose necesaria la construccién de
un concepto propio de ciencia para la presente
investigacién basado en lo anteriormente expuesto,
definimos:

LA CIENCIA ES UN DISCURSO
ESPECIALIZADO QUE PARTE DE UNA CRITICA A LA
IDEOLOGIA EXISTENTE SOBRE UN SISTEMA DE
CONOCIMIENTOS EN DESARROLLO.
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CAPITULO IX

PROSPECTIVA

"Una sociedad dnicamente se plantea
los problemas que puede resolver"

Carlos Marx

"El fildésofo puede a veces expresar
la. conciencia contemporéinea, no es entonces
cuando es €1 mds grande. Es m&s grande cuando
anuncia eso que sucederd maflana o cuando. cambia
lo que es hoy"

Gaston Bergert

"En nuestra sociedad en
movimiento, la reflexién sobre el futuro no es
solamente curiosidad, s8ino necesidad. Por méis
grande que sea el riesgo del error, el
inconveniente es mucho menor, que el de no prever
nada"

Bertrand de Jouvenel,*+

* {(GASTON ligie du
temps. POF, 1964)

** {BERTRAND DE JOUVENEL, L‘art de la
conjeturs, editionsa du Rocher,
1966)
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2.1 FUNDAMENTAQION

“La polimatia {el saber muchas
cosas) no instruye el entendimiento”

HERACLITO

Con base en la definicién de ciencia
que presentanmos en el capitule anterior,
consideramos a la Prospectiva como una ciencia
que encuentra su fundamentacién en la ruptura
epistemolégica.

Al igual que la Historia la
Prospectiva es un sistema de concocimientos en
desarrollo a través de la temporalidad.

La ruptura epigtemoldgica le da
cabida a las digeiplinas sociales convirtiéndolas
en ciencias sociales.

La Prospectiva se encuentra en la
bisqueda para obtener su grado cientifico en la
clasificacidén de las ciencias sociales, donde los
cbjetos de estudio son cualificables m&s que
cuantificables.

El principal obstdculo al que se
enfrenta la Prospectiva es la precisién de su
objeto de estudio: el devenir,

El devenir es una parte de la
estructura del tiempo. El pasado y el presente
contenidos en la Historia y el Periodismo
respectivamente, han resuelto las dos terceras
partes de la estructura temporal come una
comprensidn completa de la realidad.

Resolver la tercera parte restante le
corresponde a la Prospectiva, es necesario



completar 1la unidad y la comunidad de la
realidad.

Para precisar el cardcter de ciencia
de la Prospectiva hemos de considerar que nuestra
dptica positivista ha formado obsticulos en el
pensamientoe que se reflejan en la manera de
abordar el futuro(l) , se cree que el futuro es
una continuidad del presente{2), cuando en 1lo
dnico en lo que tenemos libertad de eleccidn y
accidén es en el devenir. (3}

Todas las ciencias tienen un objeto

de estudio, la Biologia estudia la wvida; las

Matemdticas, las relacicnes entre los numercs; la
Historia, los hechos pasados, 1la Comunicacidén
social, el presente., La prospectiva no puede
estudiar los hechos futuros, en virtud de que los
HECHOS son una categorfa de la Historia, lo que
estudia es el abanico de posibles futureos. (4)

1993, el presente de una sociedad
mexicana moderna, es inherente a las novedades
cientificas y tecnolégicas, que en un futuro,
hablando en términos prospectivos, incidir&n en
el campo social.

Esta tesis pretende hacer un estudio
prospectivo utilizando el método Delphi. Se trata
de saber qué sucesos y hacia qué fechas, durante
los préximos treinta afios, tendran lugar a fin de
poder definir acciones.

{1) Travaux et raecherches de la prospective art.

elle avoir un objective?" p,54.

(2) ID. p. 52

i3

por Adip Sabag de L‘art _de la qonieture Cahier no. 3 p.
(4) Travaux et recherches ... OP.CIT, p.55.

"La prospective peut-
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2.2 ENTENDIMIENTO DEL TIEMPO

"El tiempo es nifio que juega
con chinitas sobre ese reino
ese reino del nifio que es el
tablero"

HERACLITO

A partir de que el hombre se vuelve
sedentario, en virtud de las précticas agricolas,
toma conciencia del tiempo y descubre que su
existencia estd inmersa en la temporalidad.

Como sefiala Eduardo Nicol en
Psicologfa de las situaciones vitales (1963),

toda determinacién temporal parte de presente.
Todes los términos relacionados con el presente y
que indican el no ahora en el antes y el después
son determinaciones cualitativas de la
temporalidad. (5)

El no ahora antes del presente lo
llamamos pasado y al después del ahora 1lo
llamamos futuro. Metafédricamente, el pasado y el
futuro son las dimensiones de la temporalidad
(6). De aquf la inferencia de gque el tiempo es la
cuarta dimensién del espacio a través de 1la
existencia.

El presente no puede ser considerado
como instantédneo, sino c¢omo un proceso, una
gituacién que se vive progresivamente.

El pasado se contiene en el presente
Yy su actualizacién se da a través del
recuerdo. (7) Mas el pasado no solo es lo que

(5} Eduards Nicol,

edicién corregida, 1963. p. 1.

{6) ID.
{7} 1Ip.

p. 719.

Psicologia de las situaciones vitales, FCE, segunda
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fuimos, el pasado también contiene lo gque podia
gfer y no fuimes y de lo que sabemos Qque no
pudimos ser. (8)

La totalidad del pasado no puede
contenerse en una situacién presente. Las
experiencias pasadas se fragmentan y surgen como
una situacidén presente, cuando se requiere de la
referencia. La memoria se alimenta de pasado Yy
presente.

La existencia es la conciencia del
paso al futuro (9). Conceptualizar y comprender

~al futuro como tal, es tener conciencia de la

prosecucidn y continuidad de nuestra vida, (10)

El futuro es lo que todavia no es. Es
lo que estd por hacer, o por ser; lo que
sera. (11)

El futuro se constituye al igual que
el pasado, desde el presente.

Las posibilidades y 1les proyectos,
conatituyen lo que 1llamamos futurc (12). Las
posibilidades son aquello por lo gque podemos
optar. (13)

La decisién es la reflexidn previa a
las acciones posibles por 1las que se puede
optar. (14}

La accién se inicia cuando hay algo
que se decide (15), es la realizacién de los
actos que implican movimiento o incluso en el de
inhibicién del mismo. {16}

{8) Nicol,ID.

(9) ID. p. 7T4.
in. p.

Ip.
ip.

{10)
{11}
(12}
(13)
{14)
(15}
{16)

1D.

iD.

p. 75.
p. 7.
Pp. 81,
p. 83.

iD.

in.

p. 74,



Es en el presente donde se encuentran
las espectativas del futuro y estas. a su vez se
constituyen de posibilidades, decisiones Y
acciones. No existen los futuros vacfos, la
posibilidad del futuro se acaba con la muerte,
mas la posibilidad del futuro colectivo se
renueva con el nacimiento de las nuevas

generaciones.
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2.3 NACIMIENTO DE LA PROSPECTIVA

"Para todo hay una razdn
oportuna, y hay un tiempo
para todo asunto debajo
del cielo"

ECLESIASTES

Etimolégicamente, la prospectiva
deriva del wvocablo latino PROSPICIERE, que
significa ver adelante, ver a lo lejos, ver a
todos los lados, a lo largo y a lo ancho, tener
una vista amplia.{17)

Francoise Villon, literato francés
del siglo XV utilizé 1la palabra en el "Petit
Testament", come un adjetivo referente a la

dptica de un conjunto de procedimientos que
permiten ver mejor o més lejos. (18)

Para el afio de 1753 aparece como un
sustantivo PROSPECTO, término diddctico de la
forma de ver un cobjeto. (19

En log diccionariecs del siglo XIX y
su significado de entonces es el de "mirar hacia
el porvenir". (20)

La préactica de planes quinquenales,
como politica econdmica de la ex Unidén Soviética
es el antecedente inmediato de los estudios sobre
el futuro de hoy.

En la segunda mitad del siglo XX,
la palabra prospectiva se volvidé a utilizar por

{17) Adip Sabag, Creativité et prospective, Temim doctoral, Paris,
Sorbona.

{18) 1D.

{19) ID,

{20) Adip Sabag, ¢Qué es la prospectiva? UVM, 183%0. p. 3.



Gaston Berger en un artfculo de la "Revue des
deux Mondes".

Gaston Berger, padre de la
prospectiva, fue un fecundo estudioso de la
Universidad Francesa, llegando a ser Director de
Ensefianza Superior. Audaz en las concepcicnes
universitarias, creé el tercer ciclo de ensefianza
superior, mejor conocido como Doctorado. (21)

El Centro Internacional de
Prospectiva, organizacién inicial sobre los
estudios del futuro fue fundado por Gaston Berger
con seguidores como Andre Gros, Louis Armand y
otros. Pronto aparecidé el primer cuaderno con
explicaciones de lo que era la prospectiva, en
una época en la cual se tenia la preocupacién de
prevenir el porvenir, mids que preverlo. (22)

A la muerte de Berger, el organismo
cambié al nombre de Centro de Estudios
Prospectivos, Asociacién Gaston Berger con la
direccién de Pierre Massé, sin embargo, la falta
de recursos y las ocupaciones profesionales de
los mi »mbros de dicha agociacién, fueron
obst&ctios para el desarrollo o progreso de los
estumius nacidos de las ideas de café o las
bohemias de los participantes. (23)

Bertrand de Jouvenel, sucesor de
Gaston Berger, tras la limitida accién del Centro
Prospectivo se vio en la necesidad de multiplicar
los trabajos practicos y profundizar en ciertos
temas particulares orientados hacia la reflexién
del porvenir. (24)

(21)
(22)
(23)
(24)

Sabag, ID. . 4.
iD. p. S.
1D. p. 6.

iD.
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De Jouvenel y Pierre Massé acordaron
fusionar el Centro Internacional de Prospectiva,
Asociacién Gaston Berger con los seguidores de
Bertrand de Jouvenel, creando la Asociacién
Futuribles, organizacién que sigue trabajando con
éxito hasta nuestros dfas. (25)

A partir de las investigaciones
realizadas por la Asociacién Futuribles el mundo
presencid el nacimiento de innumerables
organismos piblicos y privados especializados en
el estudio del porvenir.

Esta forma de estudiar el futurc ha
encontrado algunos sinénimos alrededor del mundo,

&stos son a saber:

FUTURIBLES (o] FUTUROS POSIBLES,
llamades asi por Bertrand De Jouvenel,
reutilizando el vocablo que Luis de Molina,
jesuita espafiol, en 1588, designé a aquello que
se presenta como un descendiente posible del

estado presente.

FUTURCLOGIA término propuesto por
Ossip K. Flechtheim, miembro de la Universidad
Libre de Berlin en 1949, en sus articulos
"Futurology: The new science", "Futurology: The
science of probability".

PRONOSTICA usado por Ferdinand
Lundberg, autor del 1libro "The comming world
transformation”.

(25) Sabag,ID.
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FUSTORIA que significa una fusidn de
palabras: futuro e historia y que es utilizado
por algunos miembros de la World Future Society.

FUTURISTICA propuesta por el presidente
de la World Future Asociation, Edward S. Cornish en
la revista “The Futurist".

PROSPECTIVA nombre que tiene una
aceptacién m&s generalizada y que fue propuesta por
Gaston Berger. (26)

La prospectiva se convierte en un
fenSmeno social e institucional sin precedente,
donde su emergencia esta ligada inminentemente a
la aceleracién de la historia y al poder de 1la
movilizacién social.

El hombre tiene 1la necesidad de
extender su campo de accién al espacio y al
tiempo donde el “espiritu prospective" no es mias
que una manifestacidén consciente del ser humano
sobre el devenir de las cosas.

(26) sabag, OP.CIT.
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2.4 DEFINICION.

"La prospectiva en si no existe, lo
que existe son problemas. Los pro-
blemas tienen una dimensién espa-
cio, una dimensién tiempo, una di-
mensién social..."~

Gaston Berger actividad basada en

cinco aspectos: ver lejos, ver amplio, ver con

profundidad, analizar, y pensar en el hombre.
(27)

Cualquier estudia prospectivo se
ejemplifica y wubica en el siguiente esquema a
saber:

FLECHA DEL TIEMPO

REVISLON PROSPECTIVA

_—__d
1AGMESES  TAJAROS  3AI0ANOS 10A20AROS  306MASANOS
CORTO MEDIANO LARGO

COYUNTURA

IR
RETROSPECTIVA  PRESENTE
{27) sabag, Qué es ..

*(ADIP SABAG, :Qué es 1a
prospectiva?, UVM, 1950. p. 14}

IR R



Existen dos actitudes prospectivas:
la exploratoria y la normativa.

La prospectiva exploratoria parte del
conocimiento del total contexto del presente y su
an&lisis riguroso, es por ello que nuestra flecha
temporal parte de treinta aflos o mids para hacer
una posible reflexién revolucionaria.

La normativa o voluntarista trata de
valerse en el punto de vista del mafiana para actuar
hoy {28) . Es un esfuerzo del pensamiento para
situarse adelante del tiempo y retornar para ver lo
que conviene hacer en el presente. (29)

Los resultados de un estudio prospectivo
deben tener dos categorias: gque sean posibles vy
probables, no imposibles y con suficiente grado
comparativo de confirmacidn o verosimilitud, ya que
como veremos adelante son un indicador Y
alternativas para la toma de decisiones.

Por lo anteriormente explicado, definimos
a la prospectiva como:

UNA INVESTIGACION RIGUROSA A LARGO PLAZO
CON UN HORIZONTE DE TREINTA ANOS O MAS.

LA PROSPECTIVA TRATA DE DETERMINAR LAS
DIFERENTES OPCIONES QUE EXISTAN PARA LA TOMA DE
DECISIONES.

({28) Sabag, 1D,
{29) Ip. p. 12.
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2.5 OBJETIVOS DE LA PROSPECTIVA

"La hora gque suena ha sonado. El dfa que
pasa ha pasado. S8lo queda el mafiana y
el pasado mahana.,."

PEGUY. *

Los objetivos de la prospectiva son:

1} Vislumbrar el contexto futurc en el
cual las decisiones que hoy se tomen ejerzan sus
efectos., Trata de ver si ese contexto futuro sea
favorable o desfavorable para las decisiones que se
tomen en el presente.

2) Explorar 1las consecuencias de las
decisiones gue se toman Yy ver si estas serin
favorables o no. (30)

3} Ser Gtil para adelantar el
conacimiento, porque estimula el planteamiento de
interrogantes. (31}

La pretensidén principal de los objetivos
anteriores es ser un instrumento de las personas
que toman decisiones., La prospectiva es
directamente aplicable a la decisién. Es un trabajo
de preparacidén para la decisidén, una orientacién
que no constituye una decisién en si misma. (32)

* (GASTON BBRGER, La actitud prospectiva,

cuaderno 1, UVM, 1590. p.2}

130) sabag,ID. p. 14,
{31) ID. p. 12.

ID. p. 9.
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2.6 CORRIENTES PROSPECTIVAS.

"El mundo es, fue y seri siempre lo que
es ahora“.

HERACLITO.

La prospectiva reflexiona sobre los
fenémenos con probabilidad y posibilidad de
suceder, imagina y trata al futuro a partir de
tres corrientes de estudio.

2.6.1 CORRIENTE AMERICANA.

La primera, 1llamada prospectiva
ideolégica o tradicidén futuroldgica de Herman Kahn,
miembro de Instituto Hudson, egtd directamente
inspirada en formas de especulacién. {33)

Esta forma de hacer prospectiva es la de
la imaginacién, que da fundamento de las ideas o de
las sugestiones utilizande fundamentalmente un
método de creatividad llamado Brainstorming.

En esta corriente, especialistas de
distintas materias se ponen a discutir los
proyectos del futuro. Esta actividad no es estudio
sino accidn de estimulo de la personalidad. (34)

Esta escuela es severamente criticada por
su cardcter tendencial de llevar en forma lineal la
historia y no proponer rupturas temporales gque
pueden dar pauta a nuevas propuestas, su
caracteristica es siempre el hedonismo, el final
feliz.

{33) Sabag,ID. p. 10.

(34)

ID. p. 9.



2.6.2 CORRIENTE FRANCESA.

La corriente francesa se divide en dos
escuelas:

Gaston Berger iniciador de la escuela
francesa se enfocéd fundamentalmente a las
relaciones entre el futurc y la accibn. (35}

Esta prospectiva puede efectuarse en deos
sentidos el critico y el apologético.

Se presenta un escenario de lo que
sucederi, con el caricter de una apologia (apoyo
permanente}), y a la vez, lleva implicita wuna
critica del presente. (36)

El método de esta escuela es la
aplicacién de la actitud prospectiva que se basa en
los cinco aspectos ya mencionados: ver lejos, ver
amplio, ver con profundidad, analizar y pensar en
el hombre.

La segunda escuela francesa, fundada por
Bertrand De Jouvenel, continuador de los estudios
de Gaston Berger, es considerada como la que
contiene una visidén m&s amplia y profunda, ya que
este tedrico de entrada afirmd que no era posible
saber cosa alguna del futuro, sino que sélo es un
intento de investigar si las interrogantes sobre
los porvenires posibles, podian © no constituir
medios para conocer la situacién presente y
plantear los caminos © preguntas mis adecuadas a
aquellos que nos gobiernan. (37)

Hablamos de una prospectiva como
fundamento teérico de una accién administrativa o
politica, una gufa para la accién en el futuro.

{35}
(36)
37

Sabag,ID. p. 11.
iD.
iD.
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Esta &rea de estudio es frecuentemente utilizada en
las relaciones internacionales, ya que constituye
una imaginacién retroactiva para analizar las
condiciones necesarias en las que se podria dar
cualquier suceso, es una retrospectiva prespectiva
de tendencias. (38)

Aquf, ademds de detectar las condiciones
en las cuales una accién va a ejercerse se pueden
determinar varias imdgenes y camines, para alcanzar
el futuro. Estas observaciones son siempre més
circunstancias del dominio de lo posible que de lo
probable. (39)

(38)
(39}

Sabag, ID.
André Decouflé, La prospectiva, QUE SE? p. 11i.

32



CAPITULO III

FORMAS DE HACER

PROSPECTIVA

"La imaginacidn es mas
importante que el
conocimiento"

ALBERT EINSTEIN

3.1 CREATIVIDAD E IMAGINACION

La creatividad es inventar a través de
la imaginacién, Construir, producir, innovar,
ingeniar, desarrollar, transformar, originar,
curiosear. (1)

Creativity o© creativeness es una
facultad creadora. Es wuna actitud mental para
convertir cualquier tipo de estimulo en una idea,
actividad de asociacién de ideas a través de una
palabra. (2)

La creatividad es un ejercicioc mental,
una sensibilizacidn del individuo ante el mundo que
lo rodea, ante su realidad.

Este desarrclla siempre algo nuevo, no
debe confundirse con lo estrafalario. (3)

Un individuo es creativo en funcién de

su produccién intelectual, aungque se debe estar en

{1} Moisés Santiago, Antologfa de creatividad. U.V.M. cap.

“introduccién a la creatividad" p. 6.

{2) ENCICLOPEDIA BRITANICA. vol £ Edit. Enciclopedia
Britdnica. USia, 1967. . 711

12} Bantiage,

P. B

wr



sitvacién de poder distinguir entre cantidad y
calidad sin caer en la moda o la pasién sin objeto
ni objetivo. (4)

Es una disposicién a crear, existente
en estado potencial de todos les individuos de
todas las edades. Proceso que se desarrolla en el
tiempo y gque se caracteriza por su originalidad Y
por sus posibilidades de realizacidén concreta. Es
la capacidad para ver las cosas de un modo
diferente a 1o establecido. (5)

La imaginacién es la capacidad para
crear imigenes, es aprendizaje, desarrolle de la
visualizacidén de 1a realidad. (6)

Las fantasias pueden realizarse
conjuntando la creatividad y la imaginacién, son
habilidades para crear figuras mentales (7) y no se
puede crear si no se imagina antes.

Mientras mas imaginativeo, wmds creativoe se
puede ser. Concretar la imaginacién nos 1levara,
ineludiblemente, a la creatividad,

La imaginacién y la creatividad son la
condena de la prospectiva, ya que no se puede ser
prospectivo 8i no se es creativa. (B)

El futurc no debe estudiarse como una
préctica adivinatoria, debe imaginarse v en
prospectiva deben imaginarse miltiples futuros. (9)

Las ideas locas tratan de imaginar las
diversas situaciones posibles y desecribirlas., No
hay que crear un futurc sine imaginar varios

{4) Santiago, ID.

{5} Santiaga, ID.

{6) DICCIONARIO DE LA REAL LENGUA ESPAfIOLA ESPASA-CALPE 16* EDICICH,
@ADRID, 1936, p. 707.

{7) Santiago, OP. CIT. ¢ap. "Caracteristicas de la

personalidad creadora", p. 13.

{8) Adip Sabag, ¢Qué es la prospectiva? U.V.M. 1950. p.S5S.

€9} ID. p. SB.



futuros. Se trata de imaginar algo gque parezca
viable. (10)

Por lo anterior, la imaginacidén creativa
debe contar con aplicaciones concretas aplicables a
todos los campos y ambitos del quehacer humano, por
ello la prospectiva no podia estar afuera.

Para 1la concrecién de esta actividad
humana, existen los métodos de cretividad y dos de
los mds utilizados por la prospectiva son el
Brainstorming y el Check list.

3.1.1 METODOS DE CREATIVIDAD

3.1.1.1 BRALNSTORMING
El brainstorming consiste en cuatro
pasos definidos:
1. concretar un preblema
2. produccién de ideas sin critica ni
autocritica. Esta actividad no se suspende hasta
agotar las ideas posibles.
3. criticar las ideas {sustentarlas,
validarlas)
4. el andlisis de las ideas para llegar a
soluciones de mediano y largoe plazo. (1l
Este método es tal vez el preferido de
cualquier prospectdlogo, ya que el poder imaginar
nuevas situaciocnes, apoya su anilisis prospectivo.
(12)
3.1.1.2 CHECK LIST
Este mé&todo es una especie de
mayéutica, en la cual una lluvia de preguntas nos
lleva a un discernimiento. Una pregunta nos lleva a

{10}
(11}
{12}

Sabag,ID. p. 57.
Varios, Antologifa de creatividad. U.V.M.1990. p. 431.
Sabag, OP. CIT. p. 59%.



otra, -esta a otra y asi sucesivamente hasta llegar
a una especie de solucién. (13}

3.2 CIENCIA FICCION.

“El mundo de la ciencia es,

en dltima instancia, el mundo

de 1la comprobacién, de si 1lo
desconocido, intuido o

imaginado ES en realidad"

* SANTIAGO GENOVES

Se conoce como CIENCIA FICCION a una rama
de la imaginacifn que utiliza una atmdsfera de
credibilidad, misma que se vale de la tecnologia,
la Fisica, la Quimica, el Tiempo, el Espacio y ain
de la Filosofia. (14}

Debido a que el quehacer cientifico es
variado, la ciencia ficcidén tamhién debe gerlo en
su biisqueda de la realidad interna y externa de la
sociedad -Verne lo hizo cuando sefiald la conquista
de la luna y Ray Bradbury advirtié de los peligros

que corre el hombre ante una innminente
robotizacién.
También, la Ciencia Ficcién es una

combinacién de ciencia, tecnologfa y ficcién. La
primera hace referencia a lo que "hay que hacer
para saber", la segunda "lo que hay que saber para
hacer" y la tercera "lo gue posible o probablemente
seri" en esa ya citada bdsqueda de realidades. (15)

{13) Varios, Antologfa .... U.V.M. p. 451.

* (SANTIAGO GENOVES, articule "La ciencia ficcibén desde la ciencia* p.

146}

(14} Eanrigue Guarner art. “Fantasfas inconscientes de la
Ciencia Ficeidn® p.133.

(15) Ruy Pérez Tamayo art. "El poder secretc de la Ciencia
Fieccién" p.131,
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Cabe recordar que el buscador de
realidades <. es considerado un disidente social o
antisocial, baste recordar a Galileo, Servet o
Giordano Bruno. (16)

Al respecto, es necesario apuntar algunas
obras de ciencia ficcién que han puesto a pensar a
muchas cabezas,

En 1516 tenemos un viaje lunar relatado
en "Orlando el furioso" por Ariosto, en 1608 Képler

tocd el mismo tema en "Somnium", quien ofrecia
detalles cientificos tomados de sus observaciones
por . telescopio.(17) Aunado a lo anterior, ne

debemos olvidar gque el primer viajerc a la luna, a
través de sus poemas a Roxana, fue Cyrano de
Bergerac en el siglo XVII.

Mary Wollstonecraft Shelley publicé en
1818 "Frankestein o el moderno Prometeo" como una
advertencia para la humanidad en su desaffo a la
naturaleza.

Julio Verne con su prodigiosa
creatividad y vastos conocimientos cientificos,
considerado el padre de la ciencia ficcidn, realizé
una serie de predicciones con base en su produccién
literaria de ciencia ficcién: vislumbrd la fuerza
atémica antes que Einstein, los dirigibles
adelanténdose al Zeppelin, el helicSpterc y las
aeronaves anteriores a los hermanos Wright.
Asimismo, insinué la televisién, la luz neén, loa
ragcacielos y el clima artificial.

Tuvoe la capacidad de imaginar el
submarino y la guerra bacteriolégica. En 1865
publica su novela "De la tierra a la luna”, donde
seflala que el cohete deberd partir de la costa de

{16) Pablo Rudcmin, OP, CIT. p. 146.
{(17) Enrique Guarner. OP. CIT. p. 133.



Florida a la latitud de 28° norte en donde hoy se
encuentra Cabo Caflaveral (18). Es necesario seflalar
que de todas sus obras, la uUnica que no se ha
convertide en realidad hasta ahora es "Viaje al
centro de la tierra".

Robert Louis Stevenson publicé en 1836
"El extrafilo caso del doctor Jekill y Mr Hyde",
precursora de conceptos psicoanaliticos de
relevancia, la ambivalencia Y la doble
personalidad. A Freud 1le costaria convencer al
mundo de esta realidad hasta los umbrales del siglo
XX.

En cuanto a la evolucidn de las méquinas
hasta el grado de desarollar su propia conciencia y
esclavizar al hombre, se encuentran "Erewon" de
Samuel Butler en 1872. Es hasta 1990, cuando el
cine norteamericanc con "Terminator" reafirma esa
preocupacidn.

Herbert George Wells dio a conocer en
1895 "La mdquina del tiempo" en que consideraba al
mismo como una cuarta dimensién del espacio.

Hoy sabemos que el tiempo s8i es una
dimensién del espacic y ademds es inherente al
hombre, de tal manera que el tiempo sin hombre no
existe, es una categoria humana.

En este 7rtubro, la Ciencia Ficeidn no
presenta bases sblidas, por el contrario presenta
paradojas en la flecha del tiempo- del presente al
pasado, del pasado al futuro, del future al
presente y del presente al futuro- esta dltima , es
la que nos interesa en prospectiva, las dem&s no
conciernen a esta Ciencia por ser consideradas
como una fantasfa.

{18) Guarner,ID, p. 134.
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En la actualidad un ejemplo c¢laro de
esto, es la serie cinematogrifica de Steven
Spielberg *Volver al futuro”, en donde 21 dnico
filme que podrifa ser de ayuda a un andlisis
Prospectivo es la segunda parte, misma que hace
referencia de un viaje del presente al futuro.

A principios de este giglo Edgar
Burroughs escribe a partir de 1912 una serie de
cuentos sobre el planeta Marte.

Hoy y de mayor interés es la obra del
egcritor de origen ruso, Issac Asimov, quien desde
1950 y hasta su muerte realiza obras sobre el mundo
de los robots y sus leyes mostrando sus vastos
conocimientos cientificos.

También contamos con Ray Bradbury con
*Crénicas Marcianas” 1%50, "El hombre ilustrado“ y
“"Farenheit 451" de 1354. Esta idltima sobre el afio
de 1964, donde propone una sociedad fascista que
decide terminar con todos los libros escritos por
el hombre. (19)

Como caso especial tenemos a George
Orwell gon su novela "1984“ en donde sentencia con
tendencias pesadas el modelo de gobieno al gque se
dirigen los paises del mundo.

Como hemos observade, la imaginacidn, la
creatividad y 1la ciencia £ficecidn, son ejercicios
del pensamiento humano gue sirven de apoyo para
romper con el concepto cultural sobre el futuro.

El futuro no es 1la continuacién del
presente, ni muehce wmenos del pasado pues el
porvenir s el Gnico campo en el que podemos
decidir nuestras acciones.

{18} Guarner,ID. p. 135,



3.3 IDEOLOGIA

"Lo que hoy importa es preservar el
mundo; pero para preservarlo han de
hacerse ciertos cambios, y para
hacexr estos cambios las tendencias
histéricas han de ser comprendidas y
anticipadas"

ERICH FROMM

Hemos de considerar a la ideologfa como
una critica al sistema econfmico preexistente y a
la vez como un producto correlative del mismo en
donde el conjunto de creenciasg {ideologifa) controla
el comportamiento saocial,

Es necegario aclarar que la ideologia
depende de 1la formacidn politica, econémica y

cultural del que la detenta. Por ellc el
prospectéloge debe definir para cual sistema
trabaja.

La ideologia persuade y orienta. Toda
ideologia puede poseerse y utilizarse. Por ello el
prospectbdlogo debe definir para cual ideologia
trabaja. (20}

El rol ideolégico de la prospectiva juega
un doble papel: 1) puede movilizar a las masas,
canta como desmovilizarlas. 2} encamina a la
sociedad hacia el future. En este doble rel
ideolégica, el futuro puede ser fatalista u
optimista, por lo que algunos llaman a la
prospectiva REVOLUCIONARIA debido a gque desea la
creacién del porvenir e idea caminos para 1la
construccién de un futuro deseado. {21}

{(20) Braunstein, QP. CIT. p. 1l.
{21) Sabag. OP. CIT. p. 66,



A partir del shock politico de 1968 en el
mundo, la prospectiva fue tomada en cuenta porque
era una posibjilidad de englobar el conjunto de
procesos socioculturales y explicarlo.

Es por eso que la investigacidn
prospectiva pone necesariamente en tela de juicio
un cierto nimerc de ideas detentadas por el poder
politico. (22)

La prospectiva esta obligada a tomar en
cuenta la ideoclogfa o las ideologfas, todo depende
de para quien o quienes se trabaje; ya que los
resultados de 1la investigacién presgpectiva se
convalidaridn con base en ella.

Es necesario mencionar que el método
marxista es la mas utilizada para los estudios
prospectivos, pues se considera que es la ideologfa
mis terminada, m&s completa y la que mis auspician
los Estados. (23)

La prospectiva en Méxicoe ha sido
considerada como una mera investigacién econémica,
mi&s nosotras consideramos gque es un trabajo
politico por su caricter de incidencia en el
sistema econémico actual.

{22} sabag, ID. p. 71.
(23) ID. p. 71.



CAPITULO Iv

P R O S P E C T I C A

“"El tiempo no existe, lo que
existe es la eternidad,
existimos porque somos eternos"

* FACUNDO CABRAL

4,0 INTRODUCCION

La prospéctica es el concepto que
acuila a los métodos de investigacidn
prospectiva. (1)

Para los prospectivistas franceses, la

agrupacién de los métodos prospectivos, es llamada

Previsidn Tecnglégica (2), en tanto que para

americanos se llama Técnicas de investigacién en

prospectiva. (3)

los

Los objetivos de la prospéctica son: 1)

tratar de identificar y ubicar los posibles
fenémenos que tendri&n mids importancia en el
futuro. {4} ; 2) Sensibilizar a un piblico
determinado respecto a las tendencias que

prevalecen en un sistema central; y 3) deslindar
opciones, reducir sorpresas e incrementar

% PACUNDO CABRAL, c¢onclerto Auditorio Macional. México,19%1,
(1) Adip Sabag, ¢Qué es la prospectiva?, UVM, 1990. p. 22.

(2) Raymond Saint-Paul y Pierre Fréderic Tenidre-Pouchot, Innovacion et
P.

evaluation technologiques, ENTERPRISE MODERNE D’EDITION, Paris,
201,

1974.
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{3) Erich Jantsch, Technical forcecasting in perspective. Organization for

econeomic Co. operation and development, 1960, p. 10
(4} sabag, OP.CIT. p. 23.



herramientas para la toma de decisiones 6ptimas.
(5)

Los métodos prospectivos son instrumentos
positivos de politicas con caracteristicas de
flexibilidad, informacién y horizonte. Son también
herramientas que ponen en c¢laro desviaciones
gubernamentales o corporativas. (6)

La prospéctica debera resolver las
dificultades y las imposibilidades de un tema de
estudio, de tal manera que representen una fase de
reflexidén precedente a la decisién y a la accién.
(7)

La aplicacién de los métodos permite
identificar alternativas en las politicas y
sistemas de control piblico s empresarial; propone
diseflos y experimentos, agudiza 1la sensibilidad
piblica ante los cambios cualitativos, estimula el
aprendizaje social de experiencias pasadas vy
fomenta la imaginacién colectiva. (8)

Consideramos que la prospéctica en
combinacién con los métodos de investigacién
social, conforma una transdigciplina*, es decir,
que busca comunes denominadores para dar respuestas
Y opciones &ptimas para la toma de decisiones del
bien comtin.

{5) Joseph Hodara, Los estudios del futuro, INSTITUTO DE BANCA Y
FINANZAS, México 1984. p.9.

(6)

ID. p. 49.

{7) Ssaint-Paul y Teni&re-Pouchot, OP.CIT. p. 204.

{8) Hodaxa, OP.CIT. p. 9.

+ TRANSDISCIPLINARIEDAD. Propone conceptos y teorfas comunes a las
distintas ciencias socliales. No ge limita a tener

preocupaciones comunes, sino buscar comunes denominadores
formalizables. (ver APENDICE 2}

Miguel Moragas Spa, Teorfas de la comunicacidn. GG 1984.p.20.
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La interpretacién de los datos obtenidos
a través de la prospéctica, como hemos expuesto,
dependen de la ideologia para la cual se trabaje,
sin embargo, el método marxista (el mis auspiciado
por los estados) permite una red de andlisis para
explicar la realidad, el desarrolle de las fuerzas
productivas, la nueva estructura de las fuerzas
sociales, econémicas, y en cierta medida, la
lectura de las ideologfas. (9)

Parecerfa que la utilizacién de este
método fuera obsoleta, de acuerdo a los
acontecimientos de la historia contemporéanea, mis
el método marxista, NO es el sistema econémico
marxista, no negamos el fracaso de la praxis de
este sistema, sino convalidamos el método como algo
perfectible, que no permite explicarlo todo, pero
que es el dnico que ) mediante la
transdisciplinariedad puede dar una explicacién
cient{fica.

(9) Sabag, OP.CIT. p. 24-25.
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4.1 CLASIFICACION DE LA PROSPECTICA

"La vraie difficulté, ce n’est
pas tellement de trouver des
ideés, c’est de savoir
reconaitre une bonne ideé
quand on en voit une"

*ROUXEL

La prospéctica tiene cuatro grandes &reas
en las cuales se inscriben sus métodos.
1. Métodos exploratorios.
II. Métodos normativos.
III. Métodos racionales.
IV. Métodos intuitivos. (10}

4.1.1 Los métodos exploratorios se
consideran bajo el tema de "prever para saber".
Estos se basan en el conocimiento de la situacién
actual, de una idea s6lida de 1la historia que
precede y una consideracién sobre el porvenir,
escrutando el horizonte. (11)

Esta es la previsién tradicional mas
utilizada por los sectores plblicos y privados.
(12)

Los métodos exploratorios tienen dos
vertientes. La primera, denominada tendencial,

* ROUXEL " La verdadera dificultad no esta en la de encontrar las ideas,
sino en saber reconocer una huerna idea cuando se vea" epigrafe de
Innovation et évaluation technologiques, de Raymond Saint-Paul y Pierre
Fréderic Teniére-Pouchot. Paris 1974

{10} Saint-Paul, OP.CIT. p.20S.

(11} ID.

(12} ID.



consiste en la extrapolacién de las

experiencias pasadas. Es una visién conservadora,
(13}

La segunda es la exploracién especulativa

que se basa en las estadisticas tendenciales,
considera un método matemditico complementario a la
tendencia. (14}

Los métodos exploratorios se representan

en el siguiente esquema.

PRESENTE 30 ANOS

4.1.2 Los métodos normativos se basan en
el lema de "prever e¢s querer". Su aplicacién es un
mecanismo inverso al de los exploratorios, por ello
ambas pueden complementarse. {15)

Son aquellos que anticipan un futuro
deseado, imaginado de wuna manera selectiva vy
creadora. Se razona a partir de un objetivo futuro
para actuar en el presente. (16)

F1 futurn  deseable gera analizado en

funcion de sus efectos, esto es, de los objetivos a

a3
(14}
{15}
{16}

saint-paul, ID,
.

ID.p. 202.

.



a7

la situacidn presente. Se propondrin soluciones mas
que explicaciones. (17)

Los métodos normativos se representan en
el siguiente esquema.

ESTRELLA
POLAR

PRESENTE 30 ANOS

4.1.3 Los métodos racionales son
complementarios de los exploratorios.(18)

Consisten en un pensamiento légico
racional, como se puede observar en los estudios

tendenciales, la estadistica y la eccnometria.

4.1.4 Los métodos intuitivos son
complementarios de los normatives. (19

Consisten en vertir una voluntad
inconsciente dentro de la intuicién (20). Un método
intuitivo es el DELPHI, el cual se desarrolla en el
siguiente punto.

{17) Saint-Paul,ID. p. 208.
(18) ID. p. 210.

{18} 1ID.

{20} ID.



Por lo anteriormente explicado, todos los
métodos intuitives interactuan y se correspondan
entre si.

Es necesario sefialar gue ningin método
puede ser totalmente exploratorio o normativo,
racional o intuitivo.
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4.2 METODO DELPHI

“Todo lo que vive, vive
por la destruccidédn de otras
cosas"

HERACLITO

4.,2.1 INTRODUCCION

El nombre de este método proviene de la
ciudad griega Delfos, lugar donde se encontraban
los oréculos.

Bl método DELPHI pertenece a la
clasificacién de los métodos normativos-intuitivos,
por lo gque buscard un futuro deseado, imaginado de
manera selectiva.

4.2.2 ORIGEN DEL METODO DELPHI

Inspirados en el adagio de "dos cabezas
piensan mids que una", Norman Dalkey y Olaf Helmer,
miembros de la Rand Co., desarrollaron los primeros
estudios estratégicos y militares, de los afios
cincuentas, con base en éste método.

Al principio tuvo solo aplicacién
militar, con el andar del tiempo se ramificaron los
usos de este método, asfi, se mostrd dGril en el
&mbito tecnoldgico, en el control demogrdfico, en
el progreso espacial, en la automatizacibén, en la
administracién de conflictos y crisis. (21}

{

1

Hodara, OP.CIT. p.75.



4.2.3 PRACTICA DEL METODO DELPHI

El método Delphi consiste en:

1. Delimitacién de un tema de
investigacién social,
2. Este método se considera una técnica

por la utilizacién de una encuesta, herramienta de
la investigacién en la comunicacién social.

3. La encuesta se aplica a un minimo de
doce especialistas en la materia a explorar.

4. La particiapacién de los
especialistas es anénima, nadie conocerd el nombre
de sus colegas en la encuesta para evitar el
intercambio de puntos de vista, sin ser objeto de
presiones o citicas por parte del grupo. (22}

La préctica del método DELPHI comprende
tres etapas esenciales. La constitucién de un grupo
de expertos, la elaboracidén de un cuestionario, el
desarrollo de la consulta y conjuntamente los datos
obtenidos. (23)

La constitucién del grupo de expertos
depende del tema que se quiera invetigar.

Los organizadores del DELPHI considerarén
un listado de cincuenta a cien nombres de las
personas que estiman sean convenientes para la
encuesta.

Se considerarid un ndmero amplio de
participantes en un inicio, debido a que en el
transcurso de la investigacién el grupc se reduce,
se debe procurar que no se reduzca a menos de doce.
(24)

(22)
{23)
{24}

varios, Antologfa de creatividad, UVM, 1930. p. 337.
Saint-Paul, OP.CIT., p. 284
ID. p. 255.
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La elaboracién del cuestionarioc DELPHI
debe contecner eventos precisos y cuantificables. Un
evento es por definicién un suceso impredecible que
sale del control de todo postulado cientifico.*

Las preguntas son elaboradas con 1la
precisién que se requiere para cerrarla y obtener
solo un dato temporal, el afic en el que se
realizari el evento. (25)

La ubicacién de 1las preguntas en el
cuestionario, no deberd tener un orden légico, a
fin de eliminar la dependencia entre los eventos.

Los enunciados se dividen en dos tipos,
los que se refieren al tema de investigacidén en
especifico y los generales gue contextualizan el
tema. (26)

El desarrollo de la consulta comprende
cinco interacciones:

1. El primer cuestionario consta de tres
preguntas abiertas referentes al tema de
investigacidn, los tépicos de estas preguntas son:

A. En su opinién, los cambios que se van
a producir respecto al tema de investigacién.

B. En su experiencia, :qué cosas van a
permanecer constantes respecto al tema de
investigacién?.

C. Si el encuestado imagina el futuro,
iqué eventos surgirdn respecto al tema de
investigacién?. (27)

En todas las interacciones los
cuestionarios deberdn ser acompafiados de una
presentacién que explique el contenido y de

* Ver glosario de términos apéndice I.
(25) Saint-Paul,ID. p. 256.

{26) ID. p. 256-257.

(27) Vvaries, Antolegra..., v. 337.




5
3

instrucciones respecto a la forma de responderlo.
{28}

Il. De la primera interaccidén surgirén
los eventos del segundo cuestionario. La estructura
de este comprende el enunciado del evento y una
pregunta para responder en una escala temporal que
muestra los préximos treinta afios a la
investigacién, adicionando las variables de DESPUES
y NUNCA. (29)

Los resultado de esta interaccién deberdn
procesarse mediante un criterio estadistico para
calificar las respuestas, calculando una medida
estadistica de tendencia central y su dispersién.
La Mediana y sus Quartilas, a La Mediana
consenso utilizando la siguiente fdrmula:

Me = N/2 Q = N/4

Donde Me = mediana

Q = quartila 1 y 3
N = nimero de datos. (30}

Los resultados aparecen en una gréfica
poligonal, donde el vértice superior representa la
mediana y los d&ngulos asociados a izquierda vy
derecha corresponden a las dquartilas 1 y 3
respectivamente. (31)

Me

Qi Q3

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

(28)
(29)
(30}
{31

saint-Paul, OP.CIT. p. 257.
Saintc-Paul, ID. p. 260.
Varios, Antologfa..., p. 338,
ip.

Yy sus '



instrucciones respecto a la forma de responderlo.
(28)

II. De la primera interaccién surgirdn
los eventos del segundo cuestionario. La estructura
de este comprende el enunciado del evento y una
pregunta para responder en una escala temporal que
muestra los préximos treinta afios a la
investigacidn, adicionando las variables de DESPUES
y NUNCA. (29)

Los resultade de esta interaccién deberdn
procesarse mediante un criterio estadistico para
calificar las respuestas, calculando una medida
estadistica de tendencia central y su dispersién.

Me = N/2 Q = N/4
bonde Me = mediana
Q = quartila 1 y 3
N = nimero de datos. (30)
Los resultados aparecen en una gréafica
poligonal, donde el vértice superior representa la

mediana y los 4&ngulos asociados a izquierda vy

derecha correspeonden a las quartilas 1 y 3
respectivamente. (31)

Me

Q1 Q3

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

(28)
(23)
[&1]
(31)

Saint-paul, OP.CIT. p. 257.
Saint-Paul,ID. p. 260.
varios, Antologfa..., p. 338.
ID.
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III. Obtenidas medianas y quartilas de la
segunda interaccidén, se elabora un cuestionario
personalizado donde se informa cual fue el consenso
obtenido de cada uno de los eventos, también se
anocta cual fue su respuesta anterior y si esta
dentro o fuera de consenso.

Si estd dentro del consenso se pide que
pase a la siguiente pregunta; en caso de que el
entrevistado esté fuera de consenso, se pregunta si
desea cambiar su respuesta, si asi fuera debera
contestar con un afio dentro de la escala, de no
cambiar su respuesta y estar fuera de consenso, se
pregunta el por qué. (32)

IV. De los resultados que arrojé la
interaccidén anterior, se hace uso de criterio
estadistico mencionado y se consideran por evento,
los argumentos y contraargumentos indicados por los
propios participantes.

Los argumentos son las razones gque se
encuentran antes de la mediana, Yy los
contraargumentos despues de la mediana.

Una vez evaluada la informacién, el
cuestionario se presenta con argumentos Yy
contraargumentos, consenso, respuesta anterior y se
pide una respuesta definitiva. (33)

V. Este Gltimo cuestionario contendrd los
resultados finales ordenades con base en la
mediana, del mis préximo al mis lejano, presentados
en la escala utilizada a partir del segundo
cuestionario y se entregard a cada uno de los

{32)
(31}

Sa

D

int-paul, GP.CIT., p. 260-251.
p. 263,
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especialistas para el conocimiento de la
investigacién terminada. (34)

El método DELPHI, no obliga a una
interpretacién de los resultados finales, pues se
congidera concluide con la presentacién de les
eventos indicando, segin los especialistas, la
fecha en que sucederédn los eventos.

Como se ha mencionado en la clasificacién
prospéctica, este método puede ser complementado
con otros, utilizando sus resultados como una base
de datos.

La aplicacidén pré&ctica del método DELPHI
se muestra en el capitulo VI de la presente tesis.

(34) ID. p. 265,
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CAPITULO v
CINE

"Son esas técnicas las del
cine las que gobiernan a la
vez la elaboracién y la
expresién de un nuevo
concepto del mundo"

COHEN-SEAT Y FOUGEYROLLAS

5.0 INTODUCCION
La cuestién del control de la vigidén
del mundo scbre el hombre no puede ser formulada
sino a largo plazo. (1)

Al hablar de cine, hablamos de
imdgenes, estas como materiales informativos que se
basan en las formas de expresién de que se sirve el
hombre, para tratar de decir lo que es y lo que
hace, o por lo menos lo que cree ser y lo que cree
hacer, para ordenar, obligar y constrefiir a los
otros y a si mismo. (2}

Los individuos vivimos en mundos
de percepcién. Mundos imaginarios que constituyen
una esfera de informacién vigual. (3)

La informacién en el sentido
aristotélico, como una imposicién de formas, de una
conformacién de las personalidades receptivas y
participantes; es la existencia social en donde la

55

(1) Cohen -Seat y Fourgeyrollas. lLa Influencia del cine y la trelevisidn.
FCE Breviarics 189, p, 17
{(2) 1b. p. 10.

(3

ID. p. 18.



visién del mundo debe captar el dominio sobre el
devenir, ({4}

La cuestién de control de la visién
del mundo y de la accidén sobre el mundo no puede
ser formulada sino a largo plazo. Esta accidn pasa
principalmente por las técnicas de informacidn
vigual. (5)

La tarea de la prospectiva en las

disciplinas de informacién visual se encuentra en
la prolongacién de la antigua visidén del mundo
hacia el porvenir,
. Cohen-Seat y Fougeyrollas definen el
proyecto prospectivista de 1la informacién visual
come una unién de todos los esfuerzos "para el
estudio de las causas técnicas, cientificas,
econémicas y sociales que aceleran la evolucién del
mundo moderno y para la previsién de las
situaciones que podrfan derivar de sus influencias
conjugadas" (6}

En la necesidad de abordar los
problemas del hombre en su devenir de acuerdo con
una actitud prospectiva, el cine como forma de
expresién del hombre mismo, lejos de escapar a la
indagacién prospectiva, consideramos debe ser
objeto de estudio.

El cine es manifestacién cultural,
industria, comercio, arte, evasién, divertimento,
ocio, ideologfa, documento testimonial, técnica,
ocupacién, pero sobre todo lenguaje, informacién y
comunicacién,

{4) Cohen-seat, ID. p. 14.
{5) ID. p. 17
{6) ID. p. 19.



5.1 DEFINICION

"Hay que ser realistas,
hay que buscar
lo imposible®

* FRANCIA 1968

Hoy el cine se encuentra en todas
partes, es un medio conocido por todos y sirve
tante al politico, como al investigador, al
educador, a los comerciantes, a los policias, a los
que desean la guerra o la paz, al bueno o al malo.
Como dice Georges Sadoul decenas de millones de
espectadores "consumen" diariamente el cine. (7)

Sin embargo al tratar de definir al
cine, nos encontrames que por sSer un medio de
comunicacién social, adquiere una serie de
calificativos que lo implican en distintos
quehaceres de la sociedad.

El cine "da a ver" y baste recordar
el sin fin de oficios que requiere este medio con
los cuales se prueba su universalidad. (8). El cine
es una obra colectiva.

Romdnticamente, el cine es una gran
fébrica de suefios (9) que ademids tiene miltiples
funciones, es una distraccién de grandes wmayorias,
donde el espectador se fascina con actores ilustres
que nos muestran sus hazaflas, sus amores, sus
dramas, sus desdichas, su felicidad, sus mundos.
(10)

* (GRAPPITI, Paris 1968)

(7) Georges Sadoul. Las maravillas del cine. FCE

(8)
(3)

iD.
iD.

(10) ID.
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Pero mé&s que nada el cine es un gran
complejo artistico, social, econdmico y politico
que muestra un espectdculo de una hora y media a
dos de duracién con historias entretenidas que
permiten "pasar el rato" en funciones migicas vy
obscuras que dan pasc a la dispersién Yy a veces
son analgésicos para las preocupaciones cotidianas.
(11)

Entonces podemos decir que el cine
es arte, técnica, espectdculo, mercancia,
industria, creacién y eminentemente un lenguaje por
el cual se prodiga la cultura que ha producido el
hombre. (12)

Técnicamente el cine es un aparato
de "teatro enlatado" que ante nuestros ojos, con 24
imigenes por segundo nos da la ilusidén de
movimiento. (13)

El cine es una industria, ya que su
produccién tiene basamento en el conjunte de
operaciones que transforman algunos materiales en
articulos de consumo masivo, y deja de serlo cuando
dichos procesos, responden a necesidades
especificamente expresivas, documentales Y
experimentales. (14)

El cine es comercio en la medida en que
se compran, venden y/o distribuyen las peliculas y
no lo es cuando se desarrollan en un &mbito
meramente cultural, cientifico, politico, etc. (15)

(11)
{12)
a3
(14}
(15)

Simon Feldman, La realizacidn cinematogréfica. GEDISA. p. 61
Sadoul, OP.CIT.

Geoge Sadoul. Historia del cine mundial. SIGLO XXI. p.
Feldman, OP.CIT. p. 68.

ID. p. 69.

S8



El cine es arte, en cualquier caso a
veces es mediatizado por la economfa que impide
libertad creadora. (16) Y no lo es porgue gran
parte de la produccién mundial de filmes tiene como
objetivo la capitalizacién de inversiones y el
entretenimiento trivial. (17)

Técnica también es el -cine por la
utilizacidén de elementos y procesos, pero no lo es
cuande éstos son utilizados como medios creativos
al servicio de ideas. {(18)

Fundamentalmente el cine es
entretenimiento, pero no entretenimiento de idiotas
como se menosprecia al piblico en general, un
espectador en busca de una diversién simple hoy en
dia, es cada vez mis exigente. (19

Empero, tomamos al cine como un
lenguaje, "un medic de comunicacidén apto para
expresar legfitimamente un amplisimo registro de
necesidades y objetivos, desde el mis complejo al
mds trivial" (20)

Ferdinand de Saussure indica que el
lenguaje es un sistema de signos y simbolos gque nos
permite designar las cosas nombréndelas, significar
ideas y traducir pensamientos. El1 lenguaje es un
medio de expresién susceptible de construir,
organizar y comunicar pensamientos gque pueden
desarrcllar ideas, modificéndolas, formé&ndolas o

transforméndolas. {20 bis)

{16} salvat, El cine, arte e industria. p. 66.
{(17) Feldman, OP.CIT. p. 6&9.

(18} 1D.
(19) 1D,
{20} ID

{20 bié) Ferdinand de Saussure Curso de lingifstica general
EDICIONES NUEVCMAR. p.36
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Para este esudioso del cine, dicho
medio es una forma estética que utiliza la imagen
como medio de expresidén organizacional, légico y
dialéctico.

Asimismo Gustavo Garcia sefiala que
el cine adem&s de ser un medio gque narra y proyecta
imdgenes en movimiento, es un acabado invento del
hombre para reproducir su realidad a partir de los
objetos materiales. Al igual que Barbachano, toma
en consideracidén que el cine es un sistema de
signos y convenciones culturales (lenguaje) que se
traduce en un medio de comunicacién social.

Como podemos observar el cine como
lenguaje ha tenido milciples formas de expresidn
sin embargo, cabria recordar una reflexién hecha en
1985 que indica que "el cine no es lengua universal
¢ primitiva, ni siquiera lenguaje. El cine saca a
la luz una materia inteligible que es como un
presupuesto, una condicidn, un correlato necesario
a través del cual el lenguaje construye sus propiocs
objetos (unidades y espacios significantes). Pero
este correlato atn inseparable es especifico:
consiste en movimientos y procesos de pensamiento
{imigenes prelinglisticas) y en puntos de vista
tomados sobre estos movimientos y procesos (signos
presignificantes) . Constituye toda una
psicotemidtica del autdémata espiritual o el
enunciable de una lengua que posee su légica
propia. Entonces la lengua, extrae de é1,
enunciados del lenguaje con unidades y operaciones
significantes, pero el ©propio enunciable, sus
imigenes y sus signos, son de otra naturaleza".

Seria lo gque Hjemslev llama materia no
linglifsticamente formada, mientras que la lengua
opera por forma y sustancia".
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5.2 CINE: INSTRUMENTO DE COMUNICACION
SOCIAL.

"Es hora ya de que el cine
comience a operar con el
pensamiento abstracto,
reductible a un pensamiento
concreto®

S.M. EINSENSTEIN

Hemos llegado al punto de definir nuestro
propio concepte de cine como medio, instrumento de
comunicacidén, difusién, informacién, ideologia vy
politica como reflejo de la realidad en la gque
nuestra sociedad existe.

La comunicacidn es un acto de integracién
social por medio de la transwisién de informacién,
ideas, emociones y habilidades mwediante simbolos,
palabras, imagenes, cifras, graficas, letras,
misica, todo esto englobado en un lenguaje cultural
de nuestra contemporaneidad. (21)

Es una necegidad inextinguible,
inevitable y wvital, humana por excelencia en 1la
cual se desarrollan relaciones de afectacién vy
politicas, La comunicacién existe a través de 1la
expresidén y la expresidén wmisma.

La informacién es el acto de innovar,
transformar, de alterar las entidades, es un
conjunto de mecanismos que permiten al individuo en
sociedad retomar los datos de pu ambiente y
estructurarlos de una manera determinada, de modo
que le sirvan como gufa de accién, Es distinta al
saber, pues informar es dar forma. La idea de
informacién est& siempre 1ligada a la idea de

{21)

Extracto de las lecturas de Escarpit (1981) y Haroldsen (1977)



finalidad construir conjuntos de objetos estables
definidos y predecibles, informarse es definir la
identidad y el campo de conciencia. (22)

La comunicacién es el género, la
informacién es la especie. La informacién es un
producto, la comunicacién es un acto. Lo que
comunicamos es informacidn. (23}

El 1lenguaje se basa en un cédigo, un
repertorio de signos convencionales en donde el
significado y el significante son condiciones
primordiales. Es probable que no exista identidad
entre el lenguaje y el pensamiento, el pensamiento
es caracteristica del ser y el lenguaje lo es del
ser social.

Al hablar del cine cemo un lenguaje
estamos hablando inevitablemente de un producto
social, el hombre al entrar en gociedad 1le es
preciso comunicarse, por lo tanto la comunicacién
social parte del lenguaje.

Para entender la comunicacidn social como
una soclalizacidén de la informacién, tenemos que
hablar de los tipos de comunicacién partiendo de la
comunicacién  interpersonal, que requiere de un
intercambic de mensajes en donde la participacidn
de los individucs es una interaccién cara a cara,
en donde la retroalimentacién (respuestas) son
inmediatas. (24)

La comunicacién organizacional delimita
una conciencia de pertenencia a una organizacién,
la caracteristica fundamental de este tipo de
comunicacién es la reproduccidn en serie de los
mensajes. (25)

(22)
(23)
(24)
(25)

Antoni Paoli. La comunicacidén. EDICOL. p. 21,
Robert Escarpit. Informacidn y prdctica polfrica. FCE. p. 29.
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La comunicacién intermedia queda en los
limites de la comunicacién interpersonal y 1la
conocida como masiva. Se distingue por la presencia
de un intrumento técnico, la presencia de un
piblico identificable que puede o no estar separado
en espacio. (26}

La comunicacidédn de masas rebasa el tipo
convirtiéndose en un proceso basado en la
tecnologfia moderna, en donde la informacién se
dirige a grandes auditorios heterogéneos Y
anénimos. Reduce o elimina la dimensidén de las
relaciones interpersocnales en proceso de
comunicacién. (27)

La comunicacién de masas trae consigo dos
conceptos interrelacionados: Sociedad de Masas y
Cultura de Masas.

La Sociedad de Masas es un concepto
creado por la época contempordnea, es un producto
de la divisién de trabajo. Una Sociedad de Masas
se identifica por las siguientes caracteristicas:
1} Involucra centenares de miles de personas, 2)
Las personas estdn dispersas en el espacio, 3) Esté
influida por poderosas organizaciones burocriticas,
4) Es igualitaria para 1los objetivos de la
Comunicacién Masiva, 5) Es heterogénea en lo gque
respecta a la religién, trasfondo moral, estilo de
vida y acceso a posiciones de poder, 6) Forman rara
vez un grupo organizado, 7) La alienacién
individual y grupal responde a una Cultura de Masas
en donde es visible 1la descrganizacién y la
demovilizacidn, y 8) Los individuos conocen a otros
a través de la Comunicacién de Masas. (28)

(28)
(xn

ID. p. 36.
ID. p. 38.

{28} Haroldsen, ID. p. 129.
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La Cultura de Masas es un conjunto de
ideas y pautas de comportamiento compartidas, que
en una sociedad compleja atraviesan todas las
lineas socioceconémicas Y las agrupaciones
culturales, la Cultura de Masas es distinta a 1la
Cultura Popular, ya que esta, mejor conocida como
folklore tiene una identidad, mientras que la
Cultura de Masas, uniformiza un producte con
desarraigo total.

Log individuos se convierten en un nifio
amorfo, en una masa amorfa que exige distraccién,
emociones, sentimentalismo y escapismo. (29)

La Cultura de Masas tiene como categoria
principal el KITSCH que es todo aquello que parece
criginal y no lo es, es de mal gusto, una mala o
barata interpretacidén, diriamos torpe, que existe
por el afédn de vender, por el afén mercantilista,
es netamente publicitaric. (30)

Cuando consideramos al cine come wun
intrumento de comunicacidén social, negamos que sea
uno de los llamados mass-media, en el sentido de la
infiltracién que la radio y la televisifion tienen,
Yy tampoco como sole un vehiculo de informacién.

Concordamos conFatima Ferndndez cuando
manifiesta cque los wedios son instrumentos de poder
econdmico y politico de insospechados alcances.
(31)

Es cierto que en su consumo el cine ha
sido un medio para matar el tiempo, un vagabundeo
de actividad humana, mas el ocio es una nueva forma
de existir culturalmente hablando.

{29) ID. p. 130.

{30) Umberto Eco. Apocalipricos e integrados. LUMER. p. B80-81,
{31) Fétima Ferndndez. Los medios de difugién masiva en México.
PABLOS EDITOR. p. 10.

JUAN
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El cine se ha tratado come evasién
psicolégica, como formador de estereotipos
entendidos estos como modelos de vida
formalizados, opuestos al cambio y a la innovaciédn,
que se mantienen a pesar de 50 posible
incongruencia. (32)

El estereotipo puede confundirse con el
arquetipo y/o prototipo, mas el arquetipo viene a
ser el modelo original o primer molde en que se
fabrica una figura u otra cosa, mientras que
esterotipo es un molde o modelo que existe en
funcién del hombre, de la interpretacién que &1
mismo proporciona de la realidad. El arquetipo
existe antes del hombre, es el deber ser, el
estereotipo es en cambio producto del arquetipo,
como es O como se cree que es. (33)

Los estereotipos existen por la
sociedad de masas. Sociolégicamente, Gomezjara
explica la estereotipizacidn a través del anélisis
de la muchedumbre, condicicnada a captar sdélo un
aspecto de los fenbmenos sociales. La formacidén de
estereotipos se produce en la medida en gque la
cultura personal es mas reducida y el poder critico
analista es m&s limitado, cuando el sujeto se
conduce con ideas preconcebidas o prejuicios. (34)

La fuexza de la costumbre de los
grupos sociales dan como resultado los estereotipos
y seglin Gémezjara, el cine es el mayor creador de
estereotipos, nosotras discordamos de esto pues por
hoy, es la televisién la formadora de éstos,

(32)

Francisco A. Gomezjara. Scciologfa del cine. SEP 70as. p. 120.

(33) Gomezjara. OP.CIT. p. 130.

{34)

ID. p. 31.
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Es por ello que debemos rescatar
lo3s objetivoes que el cine ha tenido desde sus
inicios y é&stos son mas que una f&brica de suefios,
un portador de la realidad social.

Para Cohen Seat, la actividad
productiva ya no es la formadora del individuo,
sino su tiempo de diversién, aquello conocido como
ocio que es un tiempo diversificado inicialmente en
actividades, mismo que vuelve a unificarse a un
nivel superior, en una vida, por decirlo asi
sustancializada (35}

La sociedad de masas se convierte
entonces en una civilizacién del ocio, en donde se
tiende a reemplazar los valores institucicnales que
pertenecen al orden del tener por valores
constitucionales que pertenecen al orden del ser.
(36}

Por las actividades de la diversidn, los
individuos tratan de obtener satisfacciones vy
alegrias diversas en el ocio concebido como una
forma superior de vida. El individuo, socialmente
enajenado, existe otra vez como persona. (37)

El ocio concebido de esta forma, nos
lleva lejos del hedonismo que caracteriza el
estado de la sociedad de masas, visteo el ocio como
una nueva forma de existencia personal, queda
sometido a un esfuerzo, a un aprendizaje de 1la
capacidad de ser que no se deja reducir a un
proceso de captacién. (38)

La sociedad vista como formadora de
estereotipos, como una disminucién de la intensidad
de la existencia gqueda atrds, el ocio se convierte

(35)
(38)
{37)
(38)

Cohen-Seat. OP,CIT. p. 128.
ID. p. 127.
ID. p. 128.
ID. p. 129,

66



en algo mas rico al comprenderlc como una
participacién de la existencia, una entrada a 1la
vida unénime y no una vida masiva. (39)

El ocio se convierte en la actividad
de las distracciones. Asf{ la asistencia a un
espectdculo de cine entrafia una participacién
integradora del espectador a realidades que no
tienen ninguna medida comin de su medie, que no
requieren de su parte ninguna accién inmediata,
pero que tienen, sin embargo, valores de caucién
fisioldgica. (40}

El cine como informacién visual ofrece a
los individuos universos de representacién que le
permiten disponer de una técnica en la cual, 1la
personalidad se elabora y manifiesta. {41)

Convalidamos la tesis de Cohen-Seat
para rescatar al cine como instrumento de
comunicacién social, para que é&ste funja como
concientizador de personas y no como un uniformador
v productor de una cultura de masas. El cine, desde
sus inicios, ha intentado captar, retratar vy
criticar la realidad politica y al poder. Haciendo
un andlisis, se ver&d que en todas las peliculas,
consciente o inconscientemente, existe un mensaje y
una perspectiva politica y ese c¢ine puede ser
moralista, enajenante, critico, conservador o©
radical. El cine estd limitado, porque no siempre
puede cambiar la actitud o la ideologia de 1las
personas. Jean Renoir dijo alguna vez
"evidentemente nadie, ha hecho un filme antibélico
eficaz porque los hombres aln siguen guerreando".
(a2}

(39}
(40)
(41)
(42}

Cchen-Seat, 1D.

1ID. p. 130.

ID. p. 131.

Jean Renoir citade por Gabriel Careaga. Estrellas del cine. Los

mitos del siglo XX. OCEANO. p. 140,
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Sea cual sea el objetivo de 1los
realizadores, realismo, naturalismo, propaganda,
realismo socialista, fantasfa, debe empezar por el
entretenimiento. (43}

Segin I.C. Jarvie sgse entiende por
entretenimiento la ocupacién y el placer de la
mente o el corazdén, no excluye alguna dificultad.
Los creadores de cine, deben atraer al piblico,
llamar su atencidén, entretenerlo, antes de imponer
cualquier teoria acerca de lo que debe ser una
.buena pelicula. (44)

Pero el cine no tiene una sola
funcidn, sino miltiples: diversién, critica social,
propaganda, fantasfia y también arte, en donde los
diversos estilos y géneros crean también diversidad
de pidblicos. (45)

La denuncia, la concientizacidn, la
ideologia que el cine pretenda no estd peleada con
el entretenimiento. (46)

Edward Perry ha escrito que el cine
a través del documental, del realismo y del
neorrealismo, ha establecido un contacto con la
realidad y cada nueva é&poca se adelanta con un
grupo de peliculas que quieren mostrarnos cémo es
en realidad el mundo. (47}

Es claro que la realidad cambia y lo que
para otras generaciones fue realidad, para nosotros
puede no serlo. No por ello, los filmes son falsos
y mucho menos irreales, sino que la evolucidn, el

{43)
{44)
(45)
{a6)
(a7)

Careaga, ID. p. 141,
ID. p. 140-141.

ID. p. 141.

ID.

D,
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devenir y la contemporaneidad exigen realizaciones-
que hablen de ella.

El cine como instrumento de comunicacién
social debe ser movilizador, concientizador y
debemos dejar de lado la concepcidn de un simple
mass-media.



La comunicacién intermedia queda en los
limites de 1la comunicacién interpersonal y la
conocida como masiva. Se distingue por la presencia
de un intrumento técnico, la presencia de un
piblico identificable que puede © no estar separado
en espacio. (26)

La comunicacién de masgsas rebasa el tipo
convirtiéndose en un procese basadoe en la
tecnologfa moderna, en donde la informacién se
dirige a grandes auditorios heterogéneos Y
anénimos. Reduce o elimina la dimensién de las
relaciones interperscnales en proceso de
comunicacién. (27)

La comunicacidén de masas trae consigo dos
conceptos interrelacionados: Sociedad de Masas y
Cultura de Masas.

La Sociedad de Masas es un concepto
c¢reado por la época contemporidnea, es un producto
de la diviaién de trabajo. Una Sociedad de Masas
ge identifica por las sigulentes caracteristicas:
1) Involucra centenares de miles de personas, 2)
Las personas estdn dispersas en el espacio, 3) Esté
influida por poderosas organizaciones burocrédticas,
4) Es igualitaria para los objetivos de 1la
Comunicacidn Masiva, 5) Es heterogénea en lo que
regpecta a la religién, trasfondo moral, estilo de
vida y acceso a posiciones de poder, &) Forman rara
vez un grupo organizado, 7) La alienacitn
individual y grupal responde a una Cultura de Masas
en donde es visible 1la desorganizacién y 1la
demovilizacién, y 8) Los individuos son anénimos
qgue conocen a otros a través de la Comunicacién de
Masas. (28)

{26) ID. p. 36.

{27)

ID. p. 38.

(28) Haroldsen, ID. p. 128.
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La Cultura de Masas < un sonjunto de
ideas y pautas de comportamient. com :rtidas, que

en una scociedad compleja atraviesa todas las
lineas socioeconémicas Yy las . agrupaciones
culturales, la Cultura de Masas es distinta a la
Cultura Popular, ya que esta, mejor conccida como
folklore tiene wuna identidad, wmientras que la
Cultura de Masas, uniformiza un producto con
desarraigo total.

Los individuos se convierten en un nifio
amorfo, en una masa amorfa que exige distracecidn,
emociones, sentimentalismo y escapismo. (29)

La Cultura de Masas tiene como categoria
principal el KITSCH que es todo aquello que parece
original y no lo es, es de mal gusto, una mala o
barata interpretacién, dirfamos torpe, que existe
por el afén de vender, por el af&n mercantilista,
es netamente publicitario. (30}

Cuando consideramos al cine como un
intrumento de comunicacién social, negamos que sgea
uno de los llamados mass-media, en el sentido de la
infiltracién que la radio y la televisifion tienen,
y tampoco como solo un vehfculo de informacién.

Fitima Fern&ndez tiene a bien manifestar
que los medios son instrumentos de poder econémico
y politico de insospechados alcances. (31)

Es cierto que en su consume el cine ha
sido un medio para matar el tiempo, un vagabundeo
de actividad humana, mas el ocio es una nueva forma
de existir culturalmente hablando.

El cine se ha tratado como evasibén
psicolégica, como formador de estereotipos

(29) ID. p. 130,
{30) Umberteo Eco. Apocalipticos e integrados. LUMEN. p. 80-81.

(31) Fatima Ferndndez. Los medios de difugién masiva en México. JUAN

PABLOS EDITOR. p. 10.
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entendidos estos como modelos de vida
formalizados, opuestos al cambio y a la innovacidn,
que Be mantienen a pesar de su posible
incongruencia. (32)

El estereotipo puede confundirse con el
arquetipo y/o prototipo, mas el arquetipo viene a
ser el modelo original o primer molde en que se
fabrica una figura u otra cosa, mientras que
esterotipo es un molde o modelo gque existe en
funcién del hombre, de la interpretacién que &1
mismo proporciona de la realidad. El arquetipo
existe antes del hombre, es el deber ser, el
estereotipo es en cambio producto del arquetipo,
como es o como se cree que es. (33)

Los estereotipos existen per 1la
gsociedad de masas. Sociolégicamente, Gomezjara
explica la estereotipizacidén a través del andlisis
de l1la muchedumbre, condicionada a captar sélc un
aspecto de los fenémenos sociales. La formacién de
estereotipos se produce en la medida en que 1la
cultura personal es mas reducida y el poder critico
analista es mis limitado, cuando el sujeto se
conduce con ideas preconcebidas o prejuicios. (34)

La fuerza de la costumbre de los
grupos sociales dan como resultado los estereotipos
y segin Gémezjara, el cine es el mayor creador de
estereotipos, nosotras discordamos de esto pues por
hoy, es la televisidn la formadora de éstos.

Es por ello que debemos rescatar
los objetivos que el cine ha tenido desde sus
inicios y éstos son mds que una fdbrica de sueiflos,
un portador de la realidad social.

{32)
(33)
(34)

Francisco A. Gomezjara. Sociologfa del cine. SEP 70as. p. 120.
Gomezjara. OP.CIT. p. 130.
ID. p. 31.

(33



Para Cohen Seat, la actividad
productiva ya no es la formadora del individuo,
sino su tiempo de diversién, aquello cenocido como
ocioc que es un tiempo diversificado inicialmente en
actividades, mismo que vuelve a unificarse a un
nivel superior, en una vida, por decirlo asf
sustancializada (35)

La sociedad de masas se convierte
entonces en una civilizacidén del ocio, en donde se
tiende a reemplazar los valores institucionales que
pertenecen al orden del tener por valores
constitucionales que pertenecen al orden del ser.
(36)

Por las actividades de la diversidén, los
individuos tratan de obtener satisfacciones y
alegrfas diversas en el ocio concebids como una
forma superior de vida. El individuo, socialmente
enajenado, existe otra vez como persona. (37)

El ocio concebido de esta forma, nos
lleva lejos del hedenismo que caracteriza el
estado de la sociedad de masas, visto el ocio como
una nueva forma de existencia personal, queda
sometido a un esfuerzo, a un aprendizaje de la
capacidad de ser que no se deja reducir a un
proceso de captacidn. (38)

La sociedad vista como formadora de
estereotipos, como una disminucidn de la intensidad
de la existencia queda atras, el ocic se convierte
en algo mé&s rico al comprenderloc como una
participacién de la existencia, una entrada a la
vida unédnime y no una vida masiva. (39)

(351 '
{36)
(a7
(38)
(1s)

Cohen-Seat. OP.CIT. p. 128.

D, p. 127.
ID. p. 128.
1D, p. 129.

Cohen-Seat, ID.
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El ocio se convierte en la actividad
de las distracciones. Asf{ 1la asistencia a un
espectdculo de cine entrafla una participacién
integradora del espectador a realidades gque no
tienen ninguna medida comin de sBu medic, que no
requieren de su parte ninguna accién inmediata,
pero que tienen, sin embargo, valores de caucidn
fisiolégica. (40)

El cine como informacidn visual ofrece a
los individuos universos de representacidén que le
permiten disponer de una técnica en la cual, la

.personalidad se elabora y manifiesta. (41)

Convalidamos la tesis de Cohen-Seat
para rescatar al cine como instrumento de
comunicacién social, para que éste funja como
concientizador de personas y no como un uniformador
y productor de una cultura de masas. El cine, desde
sus inicios, ha intentado captar, retratar vy
criticar la realidad politica y al poder. Haciendo
un andlisis, se verd gue en todas las peliculas,
consciente o inconscientemente, existe un mensaje y
una perspectiva politica y ese cine puede ser
moralista, enajenante, critico, conservador o
radical. El cine estd limitado, porgque no siempre
puede cambiar la actitud o la ideologia de las
personas. Jean Renoir dijo alguna vez
vevidentemente nadie, ha hecho un filme antibélico
eficaz porque los hombres ailn sigquen guerreando”.
(42)

Sea cual sea el objetivo de los
realizadores, realismo, naturalismo, propaganda,

(40)

. p. 130,

(41) ID. p. 131,

(42) Gabriel careaga.
P.

140.
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realismo socialista, fantasia, debe empezar por el
entretenimiento. (43) .

Segin I.C. Jarvie se entiende por
entretenimiento la ocupacién y el placer de 1la
mente o el corazén, no excluye alguna dificultad.
Los creadores de cine, deben atraer al piblico,
llamar su atencién, entretenerlo, antes de imponer
cualquier teorfa acerca de lo que debe ser una
buena pelicula. (44}

Pero el cine no tiene una sola
funcién, sino miltiples: diversién, critica social,
propaganda, fantasfa y también arte, en donde los
diversos estilos y géneros crean también diversidad
de ptibliceos. (45}

La denuncia, la concientizacién, la
ideologfia que el cine pretenda no estd peleada con
el entretenimiento. (46)

Edward Perry ha escritc que el cine
a través del documental, del realismo y del
neorrealismo, ha establecido un contacto con la
realidad y cada nueva época se adelanta con un
grupo de pelfculas que quieren mostrarnos cémo es
en realidad el mundo. (47)

Es claro que la realidad cambia y lo que
para otras generaciones fue realidad, para nosotros
puede no serlo. No por ello, los filmes son falsos
y mucho menos irreales, sino gque la evolucién, el
devenir y la contemporaneidad exigen realizaciones
que hablen de ella.

{43y
(44)
{45}
(46)
(47)

Careaga, ID. p. 141.
ID. p. 140-141.

ID. p. 141,

ib.

iD.
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El cine como instrumento de comunicacién
social debe ser movilizador, concientizador vy
debemos dejar de lado la concepcién de un simple
masg-media.
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5.3 PRESENTE DEL CINE.

"El medic cinematografico es un
terrenc pasional... un universo

en el que cada dia se nos anuncia
que va a desaparecer, sdlo gue como
el sol, vuelve siempre a salir al
dfa siguiente"

ANDRE MALRAUX

A parctir de 1968, la influencia de 1los
sucesos sociopoliticos en el mundo, recae en todas
las formas de expresién, generando revoluciones en
el pensamiento y la creacién.

El cine no podfia sustraerse a estos
hechos, por lo que la generacién de entonces y
hasta ahora ha creado una nueva visién del mundo,

La técnica ha revolucionado a los medios,
de tal forma gque en 1980 se da el eventoc mis
importante que el c¢ine ha tenide hasta hoy; la
aparicién del videocassette y el boom de 1la
videocassettera que transforman 1la industria,
produccidn, distribucién y exhibicién de las hoy
llamadas imigenes en movimiento.

La répida socializacién de las imdgenes
en movimiento a través de la videocassettera en los
hogares, rebasan los estados de reflexidn,
conduciéndose al piblico, quien rambién se
transforma.

Hoy existen distintos piblicos para
distintos “cines", los consumidores del video que
se llevan el cine a su casa; los espectadores de
cine-clubes pretenden constituirse como una é&lite;
y el pablico mis puro elige en la cartelera el
producto que quiere consumir.
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El abaratamiento de la técnica
cinematogré&fica; conducto video, permite facilitar
su utilizacién en la difusién de la cultura, las
artes y la educacién.

En tal sentido, las leyes hoy hacen
proferencia, junto con el cine preveen "cualquier
otro medio que sgirva para almacenar imigenes en
movimiento” {48), lo que nos indica que una serie
de eventualidades en lo que a la técnica se refiere
se avecina.

El c¢ine mexicano en su devenir ha
realizado un gran esfuerzo por mostrar l1la realidad
social en el momento de su creacidén.

La realidad es vista, desde la éptica del
cineasta, contempla diversas valoraciones, y 1la
censura de éstas sge encuentra en la Ley vy
Reglamento de Cinematografia.

La Ley Yy Reglamentacién se hacen
necesarias por los ragsgos caracteristicos del cine,
este es un formador de opinién piblica, de voluntad
social y politica de primer orden. Respondiendo
entonces a su carlcter de instrumento de
comunicacién social.

{48) DIARTIO OFICIAL DR LA PRDERACION, 29 de diciembre de 1992. Ley
federal de cinematograffa. p. 2.



5.4 LEGISLACION DEL CINE MEXICANO.

"La técnica jurfdica esg el arte
de la interpretacidn y aplicacién
de los preceptos del derecho vigente"”

*GARCIA MAYNES

Al hablar de legislacién
cinematogrdfica mexicana debemos referirnos al cine
que se convierte en una industria en donde el
interés piblico y nacional predominan
convirtiéndose asi en materia de atencién del
Ejecutivo Federal.

Para 1949%, el cine en México da
cuenta de un alto valor cultural y did&ctico para
nuestro puéblo Yy una gran trascendencia como
instrumento eficaz de difusién universal de ideas y
problemas que preceden nuestros movimientos
sociales, artisticos y culturales aparte de ser en
si una importante fuente de actividad
econdmica. {49)

En el sexenio de Miguel Aleman Valdés, se
da la iniciativa ¥y la aprobacién de la primera Ley
y Reglamento de la Industria Cinematogr&fica. (50)

Como se podrd observar, la Constitucién
de 1917 no tenia contemplado al cine como un medio
que tuviera tal infiltracién social, por lo tanto,
los artfculos 6° y 7° Constitucionales tuvieron que
acoger al cine as{ como a la prensa, radio vy
televisién.

+ Eduardo Garcfa Maynas, Intreduccién al estudio del perecho, PORRUA,
1982, p. 317.

(49) Virgilioc Anduiza Valdelamar. Legislacién cinematogrdfica
mexicana . FILMOTECA DE LA UNAM

{50} VER APENDICE 1V



La Ley Cinematogri&fica Mexicana hace
referencia a la  produccién, digtribucién y
exhibicisén como un conjunto de procesos
reglamentados bajo la supervisién/censura del
Egtado.

Para explicar lo anterior, revisaremos
log Artficulos 6° y 7° Constitucionales.

ARTICULO 6° CONSTITUCIONAL
"tLa manifestaciédn de las ideas no
serid objeto de ninguna inquisicién judicial o
administrativa, sinc en el caso de que ataque a la
moral, los derechos de tercercs, provogue algin
delito o perturbe el orden piiblico; el dereche a la
informacidn gerd garantizado por el Estado”.

ARTICULC 7° CONSTITUCIONAL

“Es inviolable la libertad de
escribix y publicar escritos sobre cualquier
materia, ninguna ley, ni autoridad puede establecer
la previa censura, ni exigir la fianza a 1los
autores o© impresores, ni coartar la libertad de
imprenta, que no tiene m&s limites que el respeto a
la vida privada, a la moral y a la paz pdblica. En
ningtin caso podrd secuestrarse la imprenta como
instrumento del delito.

"Las leyes orgdnicas dictarén
cuantas disposiciones sean necesarias para evitar
que 50 pretexto de las denuncias por delitos de
prensa sean encarceladog los expendedores,
"papeleros”, operarios y demds empleados ~del
establecimiento de donde haya salide el escrito
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denunciado, a menos que se demuestre previamente la
responsabilidad de aquellos". (51)

En 1982 fue reformado el Articulo &°
Constitucional que como hemos visto, garantiza a
los mexicanos la libertad de manifestar sus ideas,
mientras éstas no se enfrenten a las limitaciones

que han contemplado desde siempre las
Constituciones mexicanas. La enmienda consistié en
la adicidén de wuna frase "el <derecho a 1la
informacién ser& garantizada por el Estado". (52)

A la interpretacién de cualquier
ciudadano mexicano que puede creer ejercer su
derecho a la informacidén, constatarid en la préctica
que no cuenta con los instrumentos adecuados.

La ley reglamentaria sefialaréd
detalladamente 1los requisitos a gque se ajustaré&n
los partidos para tener acceso a manifestarse en
cualquier medio. (53)

Con la enmienda al Articulo 6°
Constitucional el derecho a la informacién debe
analizarse a la luz de la actual estructura
econdmica teniendo presentes sus rasgos criticos.

Hasta 1993 los grandes medios de
informacién se alian entre sf y son voceros
directos de algiin grupo de poder; convirtiéndolos
en los unicos privilegiados que pueden ejercer el
derecho a la informacidn. Nosotros -los deméds-,
recibimos 8éle la informacidén que éstos grupos de
poder consideran conveniente proporcionar. (54)

El cine <como objeto de supervisién

entrafia un grave problema, va que las
(51) CONSTITUCION POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS. PORRUA 86°
Edicidn.
{52) Ferndndez. OP.CIT,
(53) 1D,
{54} 1D,
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caracteristicas que lo conforman son sui generis,
por ello la censura/supervisién cinematogrdfica del
Estado es un acto administrativo de policia que el
poder piblico ejerce sobre el citado medio. (55}

Tras dos afios de investigacién, los
hechos rebasaron el presente, de tal forma que el
29 de diciembre de 1992 se publica en el Diario
Oficial de 1la Federacién, la Ley Federal de
Cinematografia, misma que abroga la Ley de la
Industria Cinematogrédfica de 194% y sus reformas,
derogdndose las disposiciones gque se opongan a la
nueva Ley.

Debido a gque 1la Reglamentacidn que
corresponde a la Ley de 1992 no estd concluida nos
vemos obligadas a enunciar sélo la Ley, en sus
articulos referentes a censura y aquellos gque se
puedan considerar de previsién futura.

{55) Anduiza, OP.CIT.
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5.4.1 COMENTARIOS A LA LEY DE LA
INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA DE 1892

En el artfculo 3° {56) se prevee
cualquier formate o modalidad conocido o por
conocer en la aplicacién de dicha ley.

Esto indica que si el cine se llegara a
transformar, por su evolucidn técnica, en cualguier
otro medio esta Ley tendrd aplicacién para el
mismo.

En el articulo 6° fraccién II (57) se
otorga a la Secretarfa de Educacién Piablica la
obligacién de fortalecer, estimular y promover la
identidad y cultura nacionales con respeto
irrestricto a 1la libertad de expresién en el
quehacer cinematogrédfico.

Aparentemente la produccién de cintas que
reflejen la realidad econémica, politica y social
del pais tendrin la libertad de crear foros de
expresién.

En el articule 6° fraccién VI (58) se
atribuye a la Secretaria de Educacidén Plblica el
procurar la difusidn de 1la produccién de cine
nacional en los diversos niveles del sistema
educativo, lo gque prevee el impulse a una
produccidén cinemetogrdfica didactica.

En el artficulo 7° fraccién II (59) la Ley
considera como peliculas de produccién nacional a
aquellas que se realicen en el marco de los
acuerdos internacionales o convenios de produccidn,
cooproduccién nacional a aquellos que se realicen

(56}
(57)
{s8)
(59}

VER APENDICE IV
ID. p.
IiD, p.
ID. p.
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en el marco de los acuerdos internacionales o
convenios de produccién suscrita por el gobierno
mexicano con otros paises u organismos
internacionales.

Esta fraccién contempla los acuerdos
econdmicos que se avecinan con el Tratado de Libre
Comercio y protege 1la reserva de derechos en
materia cinematogréfica.

En el articulo 9° (60) se sefiala que la
exhibicién piblica de una produccién
cinematografica por cualquier medio de difusién, no
debera ser objeto de mutilacidén. censura o cortes,
salvo que medie la autorizacién del titular de los
derechos.

Lo anterior indica que el exhibidor queda
excluido de toda aplicaciér de censura a las
produccicnes cinematogréficas y este derecho se le
reserva a la supervisién gubernamental.

El articulo 12° fracciones I, II, III y
IV ({61} se refieren a las sanciones para los
infractores a los articulos 5°,8°,y 9°; y el
articulo 13° (62)para losg del 11° de la citada Ley.

En cuanto a las sanciones la Ley prevee
en la fraccidén III del articulo 12° una multa
siempre vigente para el infractor.

En los artfculos transitorios, el TERCERO
{63) se refiere al tiempo de exhibicién de
pelfculas nacionales, en un porcentaje que se
aplica por afios de 1994 a 1997 disminuyendo en un
5% por afio. En 1994 se obliga a la exhibicién de un
25% y en 1997 al 10%.

{60}
{61}
(62)
(63)

VER APENDICE IV
ID. p.
. p.
ID. p.
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La promocidn de la produccién Y
distribucién que se argumentan a lo largo de la ley
€e encuentra contradictoria e incongruente con el
TERCERO transitorio referente a la exhibicién.

En términos generales esta legislacién no
puede calificarse de innovadora, sin embargo, se
deberi revisar la reglamentacién de esta Ley para
poder aportar una opinién acertada.

Ante lo expuesto, observamos que a
diferencia de la autorreglamentacién que han
instaurado otros pafises para su propia produccién
cinematogrdfica como 1lo son Estados Unidos o
Alemania, en México é&ste seria de muy diffcil
realizacién, pues los sistemas legales de nuestras
instituciones imposibilitarian su aplicacién.

~)
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CAPITULO VI

APLICACION DEL METODO DELPHI

"Todo futurc es fabuloso"
ALEJO CARPENTIER

6.0 INTRODUCCION

Como hemos asentado en el capitulo IV
apartade 4.2 el método DELPHI pertenece a 1la
clasificacién de los métodos normativos-intuitivos.

Seleccionamos este método por ser uno de
los mds versdtiles para realizar investigacién
progpectiva. Versdtil porque reune caracteristicas
tales como el pensamiento creativo, la imaginacién,
la utilizacidén del método estadistico.

Consideramos que la aplicacién de este
método tiene rasgcs periocdisticos como la
entrevista, la encuesta y el manejo de opinién a
través de los resultados de actualidad y proyeccidn
que pueden ser socializados.

79




6.1 APLICACION PRACTICA DEL METODO
DELPHI

La aplicacién del presente método DELPHI
sobre prospectiva del cine mexicano, fue iniciada
en diciembre de 1992 y concluida en mayo de 1993.

Las tres etapas indicadas en-el apartado
4,2.3 del capitulo IV fueron aplicadas de 1la
siguiente manera:

6.1.2 CONSTITUCION DEL GRUPO

El grupo de especialistas se constituyé
de veinticuatro perscnas, en un principio, entre
catedréticos directores, guionistas, actores vy
funcionarios de la industria cinematografica
mexicana.

El grupo inicial de veinticuatro
especialistas se fue reduciende a lo largo de las
interacciones hasta concluir con la participacién
de trece de ellos.

Es necesario sefialar que la investigacidn
fue detenida en miltiples ocasiones en virtud de
que los especialistas no tuvieron la disposicidén
para contestar los cuestionarios. Finalmente tres
funcionarios, tres directores, tres actores, un
catedritico y una escritora se negaron a colaborar.

A continuacidén se presenta el perfil de
los especialistas que participaron en una tabla
general para asi conservar su anonimato.
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PERFIL DE ESPECIALISTAS
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6.1.3 ELABORACION DE CUESTIONARIOS

La elaboracién de los cuestionarios del
método DELPHI deben tener las siguientes
caracteristicas:

1. Los cuestionamientos deben se precisos
y cuantificables.

2. Requieren de preguntas cerradas para
obtener un dato temporal.

3., La ubicacién de las preguntas en el

cuestionarioc no tendrdn un orden 1légico a fin de .

.eliminar la dependencia entre las interrogantes.

4. Los cuestionarios serdn de dos tipos:
a) los que se refieren al tema en especifico y b)
los generales que contextualizan el tema.

5. Cada cuestionariv se acompafia de una
presentacién e instructivo sobre como responder 1la
interaccidn.

6.1.4 DESARROLLO DE LA CONSULTA

A continuacién se presentan los cuatro
cuestionarios Y los resultados de las
interacciones.

6.1.4.1 PRIMERA INTERACCION

El primer cuestionario es el dnico que
permite el planteamiento de tres preguntas
abiertas.

Su objetive es obtener un panorama
general sobre la opinién que tienen les
egspecialistas referente a la situacién del cine
mexicano.

La presentacién del cuestionario de esta
interaccién fue como se presenta en el anexo A.
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6.1.4.1.2 RESULTADOS Y ANALISIS DE LA
INFORMACION

De esta primera interaccidén se obtuvo 1la
informacién que sirvié de base para redactar el
segundo cuestionario.

Los temas que sefialaron los especialistas
se anotan en los siguientes puntos:

1. El avance tecnoldgico transformari al
cine en otro medio de difusidn.

2. El Tratado de Libre Comercio tendrd
inecidencia en la produccién cinematogradfica
nacional.

3. Las leyes mexicanas tendrdn que
adecuarse a los cambios econémicos, politicos y
sociales del pais.

4. El sistema politico mexicano se dirige
a la democratizacién.

5. La incursién de las mujeres en el cine

mexicano.

6. Las escuelas cinematogradficas serdn
sustituidas por centros de capacitacién televisiva.
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6.1.4.2 SEGUNDA INTERACCION

A partir de 1la elaboracién del segundo
cuestionario, se hace uso de los instrumentos de
andlisis prospectivo definidos en el apéndice 1.

La redaccién del segundo cuestionario
consiste en una secuencia de eventos referentes a
la situacidén del cine mexicano, asi como del
contexto econdémico, politico y social.

Los eventos son acompaflados de una escala
temporal gque parte del presente (1993) hacia los
préximos treinta afios {2023}, con dos variables més
DESPUES y NUNCA.

La idltima pregunta de los cuestionarios
II y III es abierta por si algdn entrevistado
congidera algo que agregar.

En esta segunda interaccién se adiciona
al cuestionaric un grupo de preguntas donde cada
especialistas otorgé sus datos denerales y de los
cuales se tomd el perfil del yrupo entrevistado.

El cuestionario de la segunda interaccidn
tuvo la presentacién que se presenta en el anexo B.
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6,1.4.2.1 RESULTADOS Y AMNALISIS DE LA
INFORMACION

Las respuestas a cada evento fueron
concentradas en la siguiente tabla donde enlistadas
de forma vertical se ennumeran los eventos; de
manera horizontal el numero de especialistas y al
final tres casillas donde Me = mediana, Q1 y Q3 =
quartilas.

Los datos en afios estdn indicados por las

Gdltimas dcs cifras, + = después, N = nunca y 0 = no
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Las trece respuestas de cada uno de los
eventos se procesaron mediante un criterio
estadistico de tendencia central y su dispersién a
fin de encontrar la mediana y quartilas 1 y 3,
utilizando la siguiente £érmula:

Me = N/2 Q = N/4
Donde Me = mediana

Q = quartila 1y 3

N = nidmero de datos

Ejemplo:
tomamos los datos del ndmero 1
horizontalmente de la tabla de interacciones ndmero
2 y los ordenamos de menor a mayor:

Como se podrd observar, en la coordenada
1,11 el simbolo 0 indica que el encuestado no
contestd, por lo tanto este dato no existe y no se
tomé en cuenta.



Aplicacién de la férmula:

Me = N/2 Me = 12/2 = §

Lo anterior indica que el dato nimero 6
corresponde a la mediana.

1992 - DATO 1
2000 - DATO 2
2005 - DATO 3
2005 - DATO 4
N - DATO 5
N - DATO 6 = MEDIANA
N

N

N

N

N

N

Para obtener las quartilas:
Q = N/4 Q= 12/4 = 3

Lo anterior indica que el dato nimero 3
corresponde a las quartilas 1 y 3.

1982 - DATO 1

2000 - DATO 2

2005 - DATO 3 = Q1
2005

N

N

N

N

N

N - DATO 3 = Q3
N - DATO 2

N - DATO 1

El resultado final es Me = nunca
Q1 = 2005
Q3 = nunca



Su representacién grdfica queda de la
siguiente manera:

1993 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

Como podemos observar, en este caso la
mediana y la quartila 3 se encontraron en la
escala.

Esta representacién grafica nos indica
que el consenso es amplic y que el evento 1 (El
cine mexicano comercial dejarda de ser divertimento
para el afio) puede suceder desde el afio 2005 a
nunca.

Esta férmula se aplica a cada uno de los
eventos.

Cabe seflalar gue del segundo cuestionarioc
fue arrojada la pregunta nimero 43 del tercero.

A continuacién se presentan los
resultados del segqundo cuestionario con los
consensos graficados.
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A 30 ANOS DE CINE MEXICANO:
CENSURA Y REALIDAD

1- EL CINE MEXICANO
COMERCIAL DEJARA DE SER
DIVERTIMENTO PARA EL ANO.

2- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFICOS .
DESAPARECERA PARA EL ANO

3- LA LIBERTAD DE EXPRESION EN
MEXICO SERA EFECTIVA PARA EL
ANO

4- EL PUBLICO QUE ASISTE A LAS
SALAS CINEMATOGRAFICAS
PREFERIRA UNA CINTA QUE
MUESTRE LA REALIDAD
NACIONAL A OTRAS DE EVASION
PARA EL ANO.

5- EL CINE MEXICANO SERA UN
VERDADERO MEDIO DE
COMUNICACION AL QUE
CUALQUIERA TENDRA ACCESO A
PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA
PELICULA PARA EL ANO.

6- EL CINE MEXICANO
ABORDARA TEMAS POLITICOS Y
SOCIALES DEL PRESENTE CON
P%%{ECCION AL FUTURO PARA EL
Al .

7- LA VERDAD SOBRE EL
PERIODISTA MANUEL BUENDIA
TELLEZ GIRON SERA DEL R
DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO.

8- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR EL ANO.

1832

456789

456789
456789

156789

456789

45£789

456789

2000

45L789 1

,
2010 2020 89

123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1!3456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
123456788 123456769 123 DESPUES NUNG

123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
.

— 1 1

123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

23456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

|

123456789 123456789 123 D;lPUES NUNCA
123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA




- UN SACERDOTE OCUPARA LA
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

10- LA OPOSICION LLEGARA A LA
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

11- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ANO.

12- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

13- LA SELECCION, PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIQ DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

14- LAS BUTACAS SERAN
SUSTITUIDAS POR MOBILIARIO
AJUSTABLE EN LAS SALAS
CINEMATOGRAFICAS PARAEL
ANO,

15- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 3602
SERAN COMUNES PARA EL ANO.

16- ELGUSTO, ELTACTO Y EL
OLFATO SERAN ESTIMULADOS
POR LA PROYECCION DE UN
FILME PARA EL ANO.

17- EL CINE MEXICANQ DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

18- LOS FILMES EN DONDE SE
MUESTREN LOS GENITALES EN UN
ACTO SEXUAL SERAN EXHIBIDAS
PARA TODO EL PUBLICO PARA EL
ANO.

1993

2000 20

10 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

|

456789

456789

456789

123!56789 Al 234;5759
L6789

123456789 1234

123456789

45678@6789

4587£

456789

4!5789

QSWBB

123456789

123456789

456789

56789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

12345L789

123456769

123456789

123456789

%”U ES NUNCA

123 DESPUES NUNCA

123 DESPUES NUNCA’

123 DESPUES NUNCA

123 DESPUES NUNCA

123 DESPUES NUNCA

123 DESPUES NUNCA

123 DEgPUES NUNCA'

123 DESPUES ‘NUNCA]

90



1993 2000 2010 2020 a1
19-LAS PELICULAS DE MAS DEE 256789 123456759 |234ch75§ x:zs aesvuss:gunc;,

HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO. /\’
20- LA PROSTITUCION SERA UNA 456789 123456760 123456760 123 DEGPUES NUNCA

ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO.

21- EL CINE SERA 56769 123456769 123456780 123 DESPUES NUNCA
ECONOMICAMENTE PRODUCTIVO

PARA EL ANO. "]

22- LAS PELICULAS DE CALIDAD 456783 123456769 123456769 123 DESPUES NUNCA

PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO.

23- LATECNICA 456789 103456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
EVOLUCIONARA PARA EL ANO,

24- LA POLITICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
PQ%TICO NACIONAL PARA EL
ANO.

123 DESPUES NUNCA

25- EL CINE MEXICANO VOLVERA 456789 123456789 123456769 123 DESPUES NUNCA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

26- LA INCURSION DE LAS 450789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCg

MUJERES EN LA REALIZACION DEL
CINE MEXICANO PREDOMINARA

PARA EL ANO, :

27- EL CINE MEXICANO TENDRA EL 456789 123456785 123456789 123 DESPUES NUNCA
MISMQ STATUS DE LIBERTAD QUE
LA PRENSA PARA EL ANO.

12345!789

28- LOS CENTROS DE PO, e wa—
CAPACITACION TELEVISIVA 9, 123456769
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE
REALIZACION CINEMATOGRAFICA
PARA EL ANO.

123 DESPUES NUNCA




29- EL CINE MEXICANQ DEJARA
DE SER DESPOLITIZADOR Y R
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO.

30- EL GOBIERNO MEXICANO
DEJARA DE REPRIMIR UNA
IDELOGIA POUTICA AJENA A LA
QUE SOSTIENE PARA EL ANO.

31- EL ESTADQ SE DESVINCULARA
DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA PARA EL
ANO.

32- LA TELEVISION DE ALTA
DEFINICION LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,
LA FIBRA OPTICA Y LA
REPRODUCCION DE IMAGENES
SUSTITUIRA POR COMPLETO AL
CINE PARA EL ANO.

33- LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA NACIONAL
SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERAS PARA
EL ANO.

34- LA NUEVA LEY
CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA
LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y
EXHIBICION DE PELICULAS
EXTRANJERAS Y NO NACIONALES
PARA EL ANO.

35- EL ACTUAL *STAR SYSTEM®
DARA AL CINE MEXICANO UNA
FIGURA QUE SE CONVIERTA EN EL
MITO CONTEMPORANEO
NACIONAL PARA EL ANO.

36- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) 3E
PROCLAMARA PAIS i
INDEPENDIENTE POR EL ARO.

37-LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS
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2c20

2000 20, zf 2
NUNC,

i
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123456782

123456789

E”UES NUNCA

92



EL A

8- LAS VIDEDSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARAEL ANC.

3% EL CINE MEXICANO
PRODUCIRA MAS DE 200
PELICULAS i
NACIONALES PARA EL ANO

40- LA DISTRIBUCION
CLANDESTINA DE PELICULAS
DISIDENTES TENDRA UNA GRAN
DEMANDA POR EL ANO.

41- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
€L ANO.

42- EL CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO.

43 MENCIONE CUALQUIER OTRO
EVENTO QUE CONTEMPLE EN EL
FUTURO DEL CINE MEXICANQO. ¥
QUE NO HAYA SIDO
CONIEMPLADO EN ESTE
CUESTIONARIC

f N
ISR

3
v
[®

/

456789 123456789

123456789

[

123 Di

m

SPUES NUNCA

™
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e
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123456789
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123456789

123 DESPUES KUNTCA
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12345678%
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6.1.4.3 TERCERA INTERACCION

Con base en el anAdlisis de la informacién
obtenida en la segunda interaccién por cada uno de
los eventos, se elabord un cuestionario especifico
para cada uno de los trece encuestados
informindoles cudl fue la mediana, el consenso, su
respuesta anterior y si se encuentran fuera o
dentro del consenso.

Cuando estd dentro del consenso se pide
que pase a la siguiente pregunta Yy en caso de que
el encuestado este fuera de consenso se le pregunta
B8i desea cambiar su respuesta, si asi fuera debera
contestar dentro de 1la escala temporal, de no
cambiar su respuesta Yy encontrarse fuera de
consenso se pregunta el por qué.

En el o los casos en que el ericuestado no
hubiera contestade alguna pregunta, se le reitera
con el esquema del segundo cuestionario.

El cuestionaric de esta interaccién tuvo
la presentacién que se muestra en los anexos C.1 y
c.2.
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6.1.4.3.1 RESULTADOS Y ANALISIS
DE LA INFORMACION

Contegtados los cuestionarios, los
resultados se concentraron en la siguiente tabla

INTERACCION NUM. 3 FECHA_ABRYL 1093
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Los datos en afios obtenidos en esta
interacecién fueron procesados con el mismc criterio
estadistico que la interaccién ndmero dos.

Cuando las respuestas a las interrogantes
al por qué arrojaron alguna informacién, esta se
clasificé en argumentos y contraargumentos para la
elaboracién del siguiente cuestionarioc.

Congideramos un argumento, a aquella
informacién que sustentd que el evento referido,
sucederd antes de la mediana y ubicamos a los
contraargumentos después de ella.

A continuacién se presentan los
resultados del tercer cuestionario con los
consensos graficados.
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A 30 ANOS DE CINE MEXICANO:
CENSURA Y REAUDAD

1- EL CINE MEXICANO
COMERCIAL DEJARA DE SER
DIVERTIMENTO PARA EL ANO.

2- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFICOS .
DESAPARECERA PARA EL ANO

3- LA UBERTAD DE EXPRESION EN
ME)gCO SERA EFECTIVA PARA EL
AN

4- EL PUBLICO QUE ASISTE A LAS
SALAS CINEMATOGRAFICAS
PREFERIRA UNA CINTA QUE
MUESTRE LA REALIDAD
NACIONAL A OTRAS DE EVASION
PARA EL ANO.

§- EL CINE MEXICANO SERA UN
VERDADERQ MEDIO DE
COMUNICACION AL QUE
CUALQUIERA TENDRA ACCESO A
PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA
PELICULA PARA EL ANO.

6- EL_CINE MEXICANO
ABORDARA TEMAS POLITICOS Y
SOCIALES DEL PRESENTE CON
Pf[?qOQYECCION AL FUTURO PARA EL
Al

7- LA VERDAD SOBRE EL
PERIODISTA MANUEL BUENDIA
TELLEZ GIRON SERA DEL R
DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO,

8- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR EL ANO.
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9- UN SACERDOTE OCUPARA LA
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

10- LA OPOSICION LLEGARA A LA
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

11- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ANO.

12- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

13- LA SELECCION, PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIO DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

14- LAS BUTACAS SERAN
SUSTITUIDAS POR MOBILIARIO
AJUSTABLE EN LAS SALAS
CINEMATOGRAFICAS PARA EL
ANO.

16- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 34602
SERAN COMUNES PARA EL ANQ.

16 EL GUSTO, ELTACTO Y EL
OLFATO SERAN ESTIMULADOS
POR LA PROYECCION DE UN
FILME PARA EL ANO.

17- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.,

18- LOS FILMES EN DONDE SE
MUESTREN LOS GENITALES EN UN
ACTO SEXUAL SERAN EXHIBIDAS
PARA TODO EL PUBLICO PARA EL
ANO.
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19-LAS PELICULAS DE MAS DE 8
HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO.

20- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO.

21- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE PRODUCTIVO
PARA EL ANO.

22- LAS PELICULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO,

23- LATECNICA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
EVOLUCIONARA PARA EL ANO.

24- LA POLITICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
Panco NACIONAL PARA EL
ANO.

25~ EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

26~ LA INCURSION DE LAS
MUJERES EN LA REALIZACION DEL
CINE MEXIC ANO PREDOMINARA
PARA EL ANO.

27- EL CINE MEXICANO TENDRA EL
MISMO STATUS DE LIBERTAD QUE
LA PRENSA PARA EL ANO.

28- LOS CENTROS DE
CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE
REALIZACION CINEMATOGRAFICA
PARA EL ANO.
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29- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOLITZADORY  _
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO.

30- EL GOBIERNO MEXICANO
DEJARA DE REPRIMIR UNA
IDELOGIA POUTICA AJENA A LA
QUE SOSTIENE PARA EL ANO,

31- EL ESTADO SE DESVINCULARA
DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA PARA EL
ANQ,

32- LATELEVISION DE ALTA
DEFINICION LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,
LA FIBRA OPTICA Y LA
REPRODUCCION DE IMAGENES
SUSTITUIRA POR COMPLETO AL
CINE PARA EL ANO.

33- LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFIC A NACIONAL
SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERAS PARA
EL ANO.

34- LA NUEVA LEY
CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA
LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y
EXHIBICION DE PELICULAS
EXTRANJERAS Y NO NACIONALES
PARA EL ANO,

35- EL ACTUAL "STAR SYSTEM®
DARA AL CINE MEXICANO UNA
FIGURA QUE SE CONVIERTA EN EL
MITO CONTEMPORANEO
NACIONAL PARA EL ANO.

36- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) SE
PROCLAMARA PAIS N
INDEPENDIENTE POR EL ANO.

37-LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS
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MEXICAMNOS SERA ABOLIDA PARA
EL ANO.

38- LAS VIDEOSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

39- EL CINE MEXICANO
PRODUCIRA MAS DE 200
PELICULAS .
NACIONALES PARA EL ANO

40- LA DISTRIBUCION
CLANDESTINA DE PELICULAS
DISIDENTES TENDRA UNA GRAN
DEMANDA POR EL ANO.

41- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
ELANO.

42- EL CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO.
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43- MEXICO ORGANIZARA UN CONCURSO DE CINE DE PARTICIPACION
INTERNACIONAL AL IGUAL QUE CANNES, SAN SEBASTIAN Y BERLIN PARA

EL ANO.
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6.1.4.4 CUARTA INTERACCION

Con base en el analisis de la tercera
interaccién se elaboré el cuarto y {ltimo
cuestionario con las siguientes caracteristicas.

1. Se elabord un cuestionario
personalizado por especialista en donde se anota la
respuesta anterior a cada evento.

2. Se indica el evento.

3. Se informa de la mediana y el consenso
obtenido de la interacecién anterior.

4. Se presentan los argumentos 3
contraargumentos que se encontraron por cada uno de
los eventos.

5. Se pide una respuesta definitiva (afo)
en que sucederi el evento.

El cuestionario de la cuarta interaccién
se presenta en el anexo D.
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6.4.4.1 RESULTADOS Y ANALISIS
DE LA INFORMACION.
Contestados

los

cuestionarios,

los

resultados se concentraron en la giguiente tabla.
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Los datos obtenidos de esta interaccién
fueron procesados mediante el criterio estadistico
de medianas y cuartilas.

A continuacidn se presentan los
resultados finales arrojados del cuarto
cuestionario ordenados con base en la mediana, del
mds préximo al mas lejano, graficados sobre la
escala temporal.
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1- EL PUBLICO QUE ASISTE A
LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PREFERIRA UNA CINTA QUE
MUESTRE LA REALIDAD NACIONAL
A OTRAS DE EVASION
PARA EL ANO

MEDIANA = 1996

2- EL ESTADO SE DESVINCULARA
DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA PARA

EL ANO.

MEDIANA = 1997

3- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
EL ANO.

MEDIANA = 1998

4- LA VERDAD SOBRE EL
PERIODISTA MANUEL BUENDIA
TELLEZGIRON SERA DEL N
DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO.

MEDIANA = 1998

5- LA SELECCION, PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIQ DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000
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&- LA BUTACAS SERAN SUSTITUIDAS
POR MOBIUARIO AJUSTABLE EN
LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000

7- LATECNICA CINEMATOGRAFICA
MEXICANA EVOLUCIONARA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000

8- EL GUSTO, EL TACTOQ Y EL OLFATO
SERAN ESTIMULADOS POR
LA PROYECCION DE UN FILME
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000

9- LA INCURSION DE LAS MUJERES
EN LA REALIZACION DEL CINE
MEXICANO PREDOMINARA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2003

10~ LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA
BENEFICIARA LA PRODUCCION,
DISTRIBUCION Y EXHIBICION DE
PELICULAS EXTRANJERAS

Y NO NACIONALES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2003
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V1-EL CINE MEXICANO ABORDARA
TEMAS POUITICOS Y SOCIALES

DEL PRESENTE CON PROYECCION
Al FUTURO PARA EL ANO.

MEDIANA = 2003

12- EL CINE MEXICANCO PRODUCIRA
MAS DE 200 PELICULAS
NACIONALES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2004

13- LA POLITICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
POLITICO NACIONAL PARA

EL ANO.

MEDIANA = 2005

14- EL CINE MEXICANO SERA

UN VERDADERQ MEDIO DE
COMUNICACION AL QUE
CUALQUIERA TENDRA ACCESO A
PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA
PELICULA PARA EL ANO.

MEDIANA = 2005

15- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO,

MEDIANA = 2005
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16- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ANO.,

MEDIANA = 2008

17- LA LEY MIGRATORIA EN

USA QUE CONDENA A

LOS MEXICANOS SERA ABOLIDA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2009

18- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOLITIZADORY
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010

19- MEXICO ORGANIZARA

UN CONCURSO DE CINE DE
PARTICIPACION INTERNACIONAL
AL IGUAL QUE CANNES,

SAN SEBASTIAN Y BERLIN

PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010

20- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD PARA EL ANO,

MEDIANA = 2013
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21- EL CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2014

22- EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2014

23- LAS VIDEQSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO,

MEDIANA = 2014

24~ EL CINE MEXICANO TENDRA
EL MISMO ESTATUS DE LIBERTAD
QUE LA PRENSA PARA EL ANO.

MEDIANA = 2015

25- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE .
PRODUCTIVO PARA EL ANO.

MEDIANA = 2015
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© 1883 2000 2010 20;

26- LOS CENTROS DE
CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE
REALIZACION CINEMATOGRAFICA
PARA EL ANO.,

MEDIANA = 2016

27- LA OPOSICION LLEGARA A
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

28- LA TELEVISION DE ALTA
DEFINICION, LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,
LA FIBRA OPTICA Y LA
REPRODUCCION DE IMAGENES
SUSTTUIRA POR COMPLETO AL
CINE PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

29- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 360
SERAN COMUNES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

30- LOS FILMES EN DONDE SE MUESTREN
GENITALES EN UN ACTO SEXUAL

SERAN EXHIBIDAS PARA TODO

EL PUBLICO PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016
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31- EL GOBIERNO MEXICANO
DEJARA DE REPRIMIR UNA
IDEQLOGIA POUTICA AJENA A
LA QUE SOSTIENE PARA EL ANO.

MEDIANA = 2020

32- LAS PELICULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO.

MEDIANA = DESPUES

33- EL ACTUAL "STAR SYSTEM®
DARA AL CINE MEXICANO UNA
FIGURA QUE SE CONVIERTA EN
EL MITO CONTEMPORANEO
NACIONAL PARA EL ANO.

MEDIANA = DESPUES

34- LA LIBERTAD DE EXPRESION
EN MEXICO SERA EFECTIVA
PARA EL. ANO.

MEDIANA = DESPUES

35- LA DISTRIBUCION
CLANDESTINA DE PELICULAS
DISIDENTES TENDRA UNA GRAN
DEMANDA POR EL ANO.

MEDIANA = DESPUES
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36~ LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO,

MEDIANA = DESPUES

37~ LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA NACIONAL
SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA

38- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) SE
PROCLAMARA PAIS
INDEPENDIENTE POR EL ANO.

MEDIANA = NUNCA

39- EL CINE MEXICANO
COMERCIAL DEJARA DE SER
DIVERTIMENTO PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA

40- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFICOS .
DESAPARECERA PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA
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41- UN SACERDOTE OCUPARA
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA

42- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA

43- LAS PELICULAS DE MAS DE
8 HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA
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6.5 CONCLUSIONES DE LA APLICACION DEL
METODO DELPHI

Como ya ha sido referido, las
conclusiones del método DELPHI no obligan a una
interpretacidén de los resultados finales.

Consideramos, sin embargo, necesario
ordenar los resultados finales para mostrar un
panorama general de la sucesién que tendran los
eventos segin los especialistas.

Cabe sefialar que los eventos se indican
con una sola frase.
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PANORAMA DE EVENTOS POR MEDIANA 114

993 201

0

03 2023 DESPUES NUNCA

EEE T

pm——————6 TRA|

8 SEN

l

2013
e T [ MRS TR | AR A R
[——1 CINTAS GUE MUESTREN LA REAUDAD NACIONAL
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3 AUGE DE LAS PRODUCTORAS DE VIDEO

4 ESCLARECIMIENTO DEL ASESINATO DE BUENDIA

5 SELECCION DE CINTAS POR MEDIO DE COMPUTADORAS

7 EVOLUCION DE LA TECKICA CINEMATOGRAFICA MEXICANA

10 LA NUEVA LEY BENEFICIA PELICULAS EXTRANJERAS
11 CINTAS CON PROYECCION A FUTURO

NSFORMACION DEL MOBIUARIO EN LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS

TIDOS ESTIMULADOS |EN LA PROYECCION DE UN FILME
PREDOMINIO DE MUJERES CINEASTAS

12 PRODUCCION DE MAS DE 200 PELICULAS AL ARD

13 PROYECTO NACIONAL DE POUTICA CULTURAL

14 ACCESO A LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

15 LEGAULZACION DE LA PROSTITUCION

|
16 EFECTIVIDAD DEL SUFRAGIO EFECTIVO

17 ABOLICION DE LA LEY MIGRATORIA EN E.EU.D.

i
18 CINE MEXICANO POLINIZADOR Y MOVIIZADOR

19 FESTIVAL INYERNACIONAIK ORGANIZADO POR MEXICO

20 ESTIABILIOAD DEL PESO MEXICANO
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1
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?
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Ed
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28 SUSTITUCION DEL CINE POR OTROS MEDIOS
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PREGOMINIO DEL DOBLAJE EN LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
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Debido a que el panorama general se
encuentra desordenado, los hemos ordenado por
rubros para presentarlos en panoramas especificos.

PANORAMA DE EVENTOS CINEMATOGRAFICOS POR MEDIANA
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PANORAMA DE EVENTOS POLITICO-SOCIALES POR MEDIANA
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PANORAMA DE EVENTOS ECONOMICOS POR MEDIANA
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El objetivo de 1las interacciones es
reducir los consensos de cada evento, de tal manera
que debe evitarse gque los especialistas respondan
con NUNCA y DESPUES.

En el caso de nuestros cuestionarios
algunos consensos no lograron reducirse b's
consideramos que pudo deberse a dos
circunstancias.

1. Que el evento enunciado contenia un

tema polémico.

2. Que los especialistas debido a la

ideologfa para la cual trabajan se

autocensura.

La autocensura fue tal vez el obstéculo
mayor con el cual nos encontramos debidc al temor
de los especialistas para comprometerse con las
respuestas.

Los resultados obtenidos en esta
investigacién pueden servir de base para continuar
con otras, utilizando cualquier otro método
prospectivo.

La interpretacidén de estos resultados
dependerd de la ideologfa y uso que se le quiera
dar.
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C ONCL U S I O N E s

G E N E R A L E S

A lo large de la presente investigacién
nos enfrentamos al arraigo de la formacién
histérica del pensamiento de los entrevistados,
formacién cultural diffcil de penetrar.

La actitud prospectiva, el ver hacia al
futuro, no es una actividad que se considere seria,
pues se confunde con las prdcticas adivinatorias.

Al inicio de la investigacidén observamos
que existfa la actitud prospectiva sobre cine al
estudiar a David W. Griffith, quien tuveo la
capacidad de vislumbrar el desarrollo del cine en
su lenguaje y s8u técnica durante los 100 aiflos
posteriores a su existencia.

Esta tesis, pese a estos obsticulos,
demuestra que la investigacidén prospectiva puede
ser Yy realizarse en todos los &mbitos del saber.

El cine, hoy imigenes en movimiento, es
una rama de la comunicacién diffcil de estudiar por
dos razones fundamentales; la primera porque todas
las investigaciones sobre cine tienen un carécter
histérico y la segunda porque una investigacién a
futuro de este medio de comunicacién social se
dificulta debido a que la innovacién tecnolégica
transformard al cine en otro medio.
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Reafirmamos que los resultados de nuestra
investigacién pueden servir de base para otras

investigaciones especificas, tales como la
legislacién, la industria, la produccién, la
distribucién , la exhibicién, 1la técnica, el

lenguaje, la autocensura, entre muchas.

Como bien apuntd D, W. Griffith:

"La cinematografia es una nifla que cobré
vida en nuestra generacién, Conforme crezca, se
desarrollara en forma maravillosa. Nosostros,
pobres humanos, apenas podemos visualizar o soflar
en sus posibilidades. Debemos ser amables con ella
en su juventud, para que en su madurez ella pueda

volver la vista hacia su infancia sin
recriminaciones"

Cualquier investigacién proaspectiva
requiere de recursos humanos, econémicos,

materiales y tecnolégicos,

Hemos de decir que el tiempo de
investigacién nos rebasé por falta de los recursos
mencionados, como fue en el caso de la nueva Ley
Cinematogrifica de 1992.

Otro de los obsticulos fue el dificil
acceso a la informacién ya gque 1las fuentes en
nuestro idioma se reducen a las publicaciones de la
Fundacién Barros Sierra y de la Universidad del
Valle de México.
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Los documentos consultados de las citadas
instituciones son a nuestro modo de ver imprecisos,
por lo que la revisién de las fuentes en otros
idiomas fueron base b guia de nuestra
investigacién.

Cabe hacer mencidén que el proyecto
original de la presente tesis se fue transformande
a través de profundizar en la investigacién.
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P R O P U E S T A

LA REALIZACION DE ESTA INVESTIGACION,
NOs CONDUCE A LA PROPUESTA DE QUE LA FACULTAD DE

CIENCIAS POLITICAS Y SOCIALES, DEBERA CONSIDERAR

A LA PROSPECTIVA COMO MATERIA DE TRONCO COMUN.

LA IMPARTICION DE ESTA MATERIA

COMPRENDERA NECESARIAMENTE DOS CURSOS:

I. PROSPECTIVA (TEORIA, ACTITUD

PROSPECTIVA)
II. PROSPECTICA (METODOS}



ANEXO
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*A TREINTA ANOS DE CINE MEXICANO:
CENSURA Y REALIDAD"

CUESTIONARIO DELPHI |

- PRESENTACION -

ESTE CUESTIONARIO TIENE POR OBJETO OBTENER UN
CONSENSO SOBRE LOS EVENTOS, TENDENCIAS Y CAMBIOS
POSIBLES EN UN FUTURO PROXIMO - HORIZONTE 2023 - EN
CUESTIONES CINEMATOGRAFICAS NACIONALES.

CONFIDENCIAL. LAS RESPONSABLES DE ESTA ENCUESTA Y LOS
ORGANIZADORES DE ESTA INVESTIGACION GARANTIZAN (A
TOTAL DISCRECION EN LAS RESPUESTAS. NINGUN NOMBRE DE
PERSONAS O INSTITUCIONES SERAN MENCIONADOS EN LOS
INFORMES PARCIALES QUE SE DERIVEN DE ESTA EXPERIENCIA.



1. EN SU OPINION. ¢ QUE CAMBIOS SE VAN A PRODUCIR EN EL
SECTOR CINEMATOGRAFICO NACIONAL EN LOS PROXIMOS
TREINTA ANOS (1993 - 20023)?

2. EN SU EXPERIENCIA, ( QUE COSAS VAN A PERMANECER
CONSTANTES, CUALES VAN A DESAPARECER Y CUALES VAN A
INCREMENTARSE EN LOS PROXIMOS ANOS EN EL SECTOR
CINEMATOGRAFICO NACIONAL?

3. Sl USTED IMAGINA EL FUTURO, (QUE EVENTOS, AUN NO
VISTOS, QUE EMPIEZAN A SURGIR O QUE HAYAN HASTA AHORA
PERMANECIDO LATENTES VAN A DOMINAR EL MUNDO DE LA
CINEMATOGRAFIA NACIONAL?
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-A _TREINTA ANOS DE CINE MEXICANO: CENSURA Y REALIDAD

CUESTIONARIO DELPHI 1l

ESTE CUESTIONARIO TIENE POR OBJETO OBTENER UN CONSENSO SOBRE LOS
EVENTOS, TENDENCIAS Y CAMBIOS POSIBLES EN UN FUTURO PROXIMO -
HORIZONTE 2022- EN CUESTIONES DE CINE MEXICANO.

CONFIDENCIAL : LOS RESPONSABLES DE ESTA ENCUESTA Y LOS ORGANIZADORES
DE ESTA INVESTIGACION GARANTIZAN LA TOTAL DISCRECION EN LAS
REDSPUESTAS. NINGUN NOMBRE DE PEASONAS O INSTITUCIONES SERAN
%!(ENECIOENNP&DA\‘S EN LOS INFORMES PARCIALES QUE SE DERIVEN DE ESTA

PERI !

IEI'VSTHUCCIONES MARQUE CON UNA X EL ANO QUE USTED CREA SE REALIZARA EL
VENTO,

SE PREGUNTA ADEMAS UNA SERIE DE VARIABLES CONTROL CON EL FIN DE REALIZAR
UN PERFIL DEL ENTREVISTADO: SEXQ, FECHA DE NACIMIENTO , LUGAR DE
NACIMIENTO,ESCOLARIDAD, ESTAQO CIViL, MEDIO SOCIOECONOMICO, OCUPACION
PRINCIPAL, PERIODICO QUE LEE, ETC.



A 30 ANOS DE CINE MEXICANO:
CENSURA Y REALIDAD

1- ELCINE MEXICANO
COMERCIAL DEJARA DE SER
DIVERTIMENTO PARA EL ANO.

2- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFICOS _
DESAPARECERA PARA EL ANO

3- LA UBERTAD DE EXPRESION EN
ME)SCO SERA EFECTIVA PARA EL
AN

4- EL PUBLICO QUE ASISTE A LAS
SALAS CINEMATOGRAFICAS
PREFERIRA UNA CINTA QUE
MUESTRE LA REALIDAD
NACIONAL A OTRAS DE EVASION
PARA EL ANO.

5- EL CINE MEXICANO SERA UN
VERDADERO MEDIO DE
COMUNICACION AL QUE
CUALQUIERA TENDRA ACCESO A
PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA
PELICULA PARA EL ANO.

6- EL_CINE MEXICANO

ABORDARA TEMAS POLITICOS Y

SOCIALES DEL PRESENTE CON

iR%(ECCION AL FUTURO PARA EL
N

7- LA VERDAD SOBRE EL
PERIODISTA MANUEL BUENDIA
TELLEZ GIRON SERA DEL .
DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO.

8- Et. PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR EL ANO.

1993

2000

1456789

456789

458788

156789

456789

456788

458789

456789

123456788

123456789

123456789

123456789

123456788

123456789

123456789

123456789

2010

123456789

123456782

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

2020

N
Q

123

123

123

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCF

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA



Q- UN SACERDOTE OCUPARA LA
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

10- LA OPOSICION LLEGARA A LA
PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

11- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ANO.

12- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

13- LA SELECCION, PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIQ DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

14- LAS BUTACAS SERAN
SUSTITUIDAS POR MOBILIARIO
AJUSTABLE EN LAS SALAS
CE;J(%MATOGRAFICAS PARA EL
ANO.

15- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 360°
SERAN COMUNES PARA EL ANO.

16~ EL GUSTO. EL TACTO Y EL
OLFATO SERAN ESTIMULADOS
POR LA PROYECCION DE UN
FILME PARA EL ANO.

17- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

18- LOS FILMES EN DONDE SE .
MUESTREN LOS GENITALES EN UN *
ACTO SEXUAL SERAN EXHIBIDAS
PARA TODO EL PUBLICO PARA EL
ANO.

2000

2010

2020

456789 123456789 123456709 123

456789

456789

456789

456789

456789

458789

456789

456789

456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456769

123456789

123456789

123456789

123456789

123456769

123456789

123456789

123456789

123

12

w

o

12

123

)

12

*)

12.

123

123456789

123456789

123

w

12

3

DESPUES NUNCA

OESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

PRESPUES NUNCA



19-LAS PELICULAS DE MAS DE 8
HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO.

20- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO,

21- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE PRODUCTIVO
PARA EL ANO.

22- LAS PEUCULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO.

23- LA TECNICA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
EVOLUCIONARA PARA EL ANO.

24- LA POLITICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
PQLOHICO NACIONAL PARA EL
ANO.

25 EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

26~ LA INCURSION DE LAS
MUJERES EN LA REALIZACION DEL
CINE MEXICANO PREDOMINARA
PARA EL ANO.

27- EL CINE MEXICANQ TENDRA EL
MISMO STATUS DE LIBERTAD QUE
LA PRENSA PARA EL ANQ.

28- LOS CENTROS DE
CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE
REALIZACION CINEMATOGRAFICA
PARA EL ANO.

1993

2000

2010

2020

456789 12345676838 123456789 123

456789

456789

456789

456789

456789

458789

456789

456789

456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123458789

1234568789

123456789

123456789

123456783

123456789

123456769

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456783

N
@

P

12

12:

X}

123

123

123

123

4

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA



29- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOUTIZADORY |
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO.

30- EL GOBIERNO MEXICANO
DEJARA DE REPRIMIR UNA
IDELOGIA POUTICA AJENA A LA
QUE SOSTIENE PARA'EL ANO.

31- EL ESTADO SE DESVINCULARA
DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA PARA EL
ANO.

32- LA TELEVISION DE ALTA
DEFINICION,LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,
LA FIBRA OPTICA' Y LA
REPRODUCCION DE IMAGENES
SUSTITUIRA POR COMPLETO AL
CINE PARA EL ANO,

33- LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA NACIONAL
SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERAS PARA
EL ANO.

34- LA NUEVA LEY
CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA
LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y
EXHIBICION DE PELICULAS
EXTRANJERAS Y NO NACIONALES
PARA EL ANO.

35 EL ACTUAL "STAR SYSTEM®
DARA AL CINE MEXICANO UNA
FIGURA QUE SE CONVIERTA EN EL
MITO CONTEMPORANEO
NACIONAL PARA EL ANO.

36- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) SSE
PROCLAMARA PAIS B
INDEPENDIENTE POR EL ANO.

37-LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS

1953

2000

2010

2020

456789 1234567689 123456789 123

456789

456789

456789

456789

4567689

456789

456789

456789

123456769

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123456789

123

123

123

123

5

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA



1933 2000 2010 2020

MEXICANOS SERA ABOLIDA PARA
EL ANO.

38- LAS VIDEOSALAS SUSTHUIRAN 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

39- EL CINE MEXICANO 456789 123456789 123456709 123 DESPUES NUNCA
PRODUCIRA MAS DE 200
PELICULAS N
NACIONALES PARA EL ANO

40- LA DISTRIBUCION 456789 123456789 123456769 123 DESPUES NUNCA
CLANDESTINA DE PELICULAS
DISIDENTES TENDRA UNA GRAN

DEMANDA POR EL ANO.

41- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
EL ANO.

42- EL CORPORATIVISMO OBRERO 456789 123456789 123456709 12
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO.

43 MENCIONE CUALQUIER OTRO
EVENTO QUE CONTEMPLE EN EL
FUTURQ DEL CINE MEXICANQ, Y
QUE NO HAYA SIDO
CONTEMPLADO EN ESTE
CUESTIONARIO.

)

o

DESPUES NUNCA




SEXO
MASCULINO
FEMENINO
ANO DE NACIMIENTO
LUGAR DE NACIMIENTO

ESTADO CIVIL
—_SOLTERO
. CASADO
DIVORCIADO O SEPARADO
———— VIUDO
. UNION LIBRE

ESCOLARIDAD

SIN INSTRUCCION

SABE LEER Y ESCRIBIR
PRIMARIA

SECUNDARIA
PREPARATORIA

NORMAL

TECNICOS O COMERCIALES

PROFESIONALES

POSGRADO

/1]

OCUPACION PRINCIPAL

PUESTO QUE OCUPA

MEDIO SOCIOECONOMICO
_____ALTO
MEDIO ALTO
____ MEDIO
____ MEDIO BAJO
) MODESTO
PRIODICO QUE LEE
COMO CONSIDERA LA SITUACION ACTUAL DEL PAIS
__ . ESTAMEJORANDO
ESTA EMPEORANDO
SIGUE IGUAL




CON QUE FRECUENCIA VA USTED AL CINE

—— UNA VEZ POR MES

——_..DOS VECE3S POR MES

—— UNA VEZ POR SEMANA

DOS VECES POR SEMANA

TRES VECES POPR SEMANA

CUATRO VECES PO SEMANA

TODOS LOS DIAS DE LA SEMANA

NUNCA

* ———__ DE VEZEN CUANDO. INDIQUE LA FRECUENCIA

[T

HA PARTICIPADO EN ALGUN FILME DE MANUFACTURA NACIONAL.

8l

. _NO
S13U RESPUESTA ES AFIRMATIVA CUAL O CUALES HAN SIDO SUS ACTIVIDADES.
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A TREINTA ANOS DE CINE MEXICANO:
CENSURA Y REALIDAD

CUESTIONARIO DELPHI il

ESTE CUESTIONARIO TIENE POR OBJETO INFORMAR AL
ENTREVISTADO DE LOS RESULTADOS DEL CONSENSO OBTENIDO EN
CADA EVENTO DEL CUESTIONARIO DELPHI Il , AS| COMO DE DARLE
A CONOCER SU POSICION A EFECTO DE QUE DESEE MODIFICAR
SU RESPUESTA ORIGINAL,

INSTRUCCIONES:
EN LAS PREGUNTAS QUE USTED NO CONTESTO: MARQUE CON
UNA X EL ANIO QUE USTED CREA SE REALIZARA EL EVENTO.

EN EL CASO DE QUE USTED ESTE FUERA DE CONSENSO Y DESEE
CAMBIAR SU RESPUESTA ORIGINAL, EXPONGA LA RAZON,

St USTED ESTA DENTRO DEL CONSENSO PASE A LA SIGUIENTE
PREGUNTA.



A 30 ANOS DE CINE MEXICANO
CENSURA Y REALIDAD

1- EL CINE MEXICANO

COMERCIAL DEJARA DE SER
DIVERTIMENTO PARA EL ANO
MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = 2005 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
() FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANO
NO. (POR QUE?

2- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFCOS

DESPARECERA PARA Et. ANO

MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 2002 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

€ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

SI. ANO

NO, ¢.POR QUE?

3- LA LIBERTAD DE EXPRESION EN
MEXICO SERA EFECTIVA PARA

EL ANO

MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 2002 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
¢ ) FUERA DEL CONSENSO ( CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ¢(POR QUE?




4- EL PUBLICO QUE ASISTE A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PREFERIRA UNA CINTA QUE MUESTRE LA RALIDAD NACIONAL
A OTRAS DE EVASION PARA EL ANO.

MEDIANA = 1996 CONSENSO = 1994 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( Y DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sk ANO
NO. ¢(POR QUE?

5- EL CINE MEXICANO SERA UN VERDADERO MEDIO

DE COMUNICACION AL QUE CUALQUIERA TENDRA ACCESO
A PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA PELICULA PARA EL ANO.
MEDIANA = 2012 CONSENSO = 2000 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRQ DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL. CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANO
NO, ¢POR QUE?

6- EL CINE MEXICANO ABORDARA TEMAS
POLITICOS Y SOCIALES DEL PRESENTE CON
PROYECCION AL FUTURO PARA EL ANO.
MEDIANA = 2002 CONSENSO = 1996 - 2010

SU RESPUJESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

i, ANO

NO, ¢, POR QUE?




7- LA VERDAD SOBRE EL PERIODISTA
MANUEL BUENDIA TELLEZ GIRON SERA
DEL DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO,
MEDIANA = 2000  CONSENSO = 1996 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSQO
) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANO
NO, ,POR QUE?

8- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR ANO .

MEDIANA = 2013  CONSENSO = 2004 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USIED ESTA:

€ ) DENTRO DEL CONSENSO

( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

st, ANO
NO, LPOR QUE?

9- UN SACERDOTE OCUPARA

LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ,POR QUE?




10- LA OPOSICION LLEGARA A

LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016 CONSENSO = 2004 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

s, ANO
NO, (POR QUE?

11- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ANO.

MEDIANA = 2003  CONSENSO = 2000 - 2015

5U RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO

( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO. ¢POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

1993 2 2010 2020
12- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRAN PROHIBIRSE

PARA EL ANO. 456789 123456763 123456789 123 DESPUES NUNCA



13- LA SELECCION, PROYECCION Y EXHIBICION

DE CINTAS SE HARA POR MEDIO DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO,

MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1999 - 2005

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO

( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO

NO, ¢ POR QUE?

14- LAS BUTACAS SERAN SUSTITUIDAS

POR MOBILIARIO AJUSTABLE EN LAS

SALAS CINEMATOGRAFICAS PARA EL ANO.
MEDIANA = 1999  CONSENSO = 19998 - 2004

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

s, ARO
NO. (POR QUE?

15- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 3602
SERAN COMUNES PARA EL ANO.
MEDIANA = 2003  CONSENSO = 2000 - 2016
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ', CAMBIA SU RESPUESTA?

st ANO
NQ, ¢ POR QUE?




16- EL GUSTO, EL TACTO Y EL OLFATO
SERAN ESTIMULADOS POR LA PROYECCION
DE UN FILME PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000  CONSENSO = 1995 - 2006

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

€ ) DENTRO DEL CONSENSO
¢ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

81, ARO
NO. ;POR QUE?

17- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO

¢ ) FUERA DEL CONSENSQ ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Si, ANO
NOQ. (POR QUE?

18- LOS FILMES EN DONDE SE MUESTREN
LOS GENITALES EN UN ACTO SEXUAL
SERAN EXHIBIDAS PARA EL ANO.
MEDIANA = 2016  CONSENSO = 1094 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
¢ ) FUERA DEL CONSENSO 4 CAMBIA SU RESPUESTA?

sI, ANO
NO, . POR QUE?




19- LAS PELICULAS DE MAS DE

8 HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = 2015 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO , CAMBIA SU RESPUESTA?

sI, ANO
NO, POR QUE?

20- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO.

MEDIANA = 2018 CONSENSO = 2005 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEi. CONSENSO

{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ARG
NO, ¢ POR QUE?

21- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE PRODUCTIVO
PARA EL ANO.

MEDIANA = 1996 CONSENSO = 1993 - 2020
5U RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA-

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ¢ POR QUE?




22-LAS PELICULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO,
MEDIANA = DESPUES  CONSENS® = 1996 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ¢POR QUE?

23- LA TECNICA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
EVOLUCIONARA PARA EL ANO.
MEDIANA = 1996 CONSENSO = 1996 - 2005
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

) DENTRO DEL CONSENSO
€ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

st ARG
NO, (PORQUE?

24- LA POUTICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
POLITICO NACIONAL PARA EL ARO.
MEDIANA = 2004  CONSENSO = 1995 - 2014

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSC
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

St ANO
NO, ¢ POR QUE?




25- £L. CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2002 CONSENSO = 1995 - 2020
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢(CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ARC

NO, ,POR QUE?

26- LA INCURSION DE LAS MUJERES EN
LA REALIZACION DEL CINE MEXICANO
PREDOMINARA PARA EL ANO.

MEDIANA = 1999  CONSENSO = 1996 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ¢POR QUE?

27- EL CINE MEXICANO TENDRA
EL MISMO STATUS DE LIBERTAD
QUE LA PRENSA PARA EL ANO.
MEDIANA = 2015 CONSENSO = 2004 - 2016
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA 5U RESPUESTA?

St ANO
NO, (POR QUE?




28- LOS CENTROS DE CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE REALIZACION
CINEMATOGRAFICA PARA EL ANO.

MEDIANA = 2002 CONSENSO = 2000 - 2016

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sI. ANO
NO. ¢{POR QUE?

29- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOLITIZADORY
DESMOVIUZADOR PARA EL ANO.
MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2003 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢(CAMBIA SU RESPUESTA?

SI, ARO
NO, (POR QUE?

30- EL. GOBIERNO MEXICANO DEJARA
DE REPRIMIR UNA IDEOLOGIA POLITICA
AJENA A LA QUE SOSTIENE PARA EL ANO.
MEDIANA = 2005 CONSENSO = 2002 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

st. ARO
NO, ;POR QUE?




31- EL ESTADO SE DESVINCULARA

DE LA INDUSTRIA CINEMAATOGRAFICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 1996  CONSENSO = 1995 - 2002

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ¢POR QUE?

32- LA TELEVISION DE ALTA DEFINICION, LA TECNOLOGIA DIGITAL
DE ALMACENAMIENTO, LA FIBRA OPTICA Y LA REPRODUCCION
DE IMAGENES SUSTITUIRA POR COMPLETO AL CINE PARA EL ANO.
MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2000 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

¢ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢CAMBIA SU RESPUESTA?

SI, ANO
NO., ,POR QUE?

33~ LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
NACIONAL SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERA PARA EL ANO.
MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = 2015 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

I, ANO
NO, (POR QUE?




34- LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA

LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION DE .
PELICULAS EXTRANJERAS Y NO NACIONALES PARA EL ANO.
MEDIANA = 1998  CONSENSO = 1996 - 2015

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
€ ) FUERA DEL CONSENSO L CAMBIA SU RESPUESTA?

st. ANO

NO, ¢POR QUE?

35- EL ACTUAL "STAR SYSTEM" DARA AL CINE MEXIANO
UNA FIGURA QUE SE CONVIERTA EN EL MITO
CONTEMPORANEC NACIONAL PARA EL ANO.

MEDIANA = 2015 CONSENSO = 1996 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

¢ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sI, ANO
NO. 4 POR QUE?

36- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) SE PROCLAMARA
PAIS INDEPENDIENTE POR EL ANO.
MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

st ANO
NO, ,POR QUE?




37- LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS MEXICANOS
SERA ABOLIDA PARA EL ANO.
MEDIANA = 2009 CONSENSO = 2003 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANO
NO, (.POR QUE?

38- LAS VIDEOSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010  CONSENSO = 2000 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANC
NO, ,POR QUE?

39- EL CINE MEXICANO PRODUCIRA
MAS DE 200 PELICULAS
NACIONALES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2005  CONSENSO = 2004 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
() FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Si, ANO

NO, (POR QUE?




40- LA DISTRIBUCION CLANDESTINA
DE PELICULAS DISIDENTES TENDRA
UNA GRAN DEMANDA POR EL ANO.
MEDIANA = 2010 CONSENSO = 1999 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

St ANO
NO. ;POR QUE?

41- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
ELANO.

MEDIANA = 1998 CONSENSO = 1996 - 2003
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Si. ANO

NO, ¢POR QUE?

42- EL CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2003  CONSENSO = 1998 - NUNCA
5U RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

SI. ANO

NO, (POR QUE?




43- MEXICO ORGANIZARA UN CONCURSO DE CINE DE PARTICIPACION
INTERNACIONAL AL IGUAL QUE CANNES, SAN SEBASTIAN Y BERLIN PARA
EL ANO,

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

44- MENCIONE CUALQUIER OTRO EVENTO QUE CONTEMPLE EN
EL FUTURO DEL CINE MEXICANO Y QUE NO HAYA SIDO
CONTEMPLADO EN ESTE CUESTIONARIO.




ANEXO



A TREINTA ANOS DE CINE MEXICANO:
CENSURA Y REALIDAD

CUESTIONARIO DELPH! il

ESTE CUESTIONARIO TIENE POR OBJETO INFORMAR AL
ENTREVISTADO DE LOS RESULTADOS DEL CONSENSO OBTENIDO EN
CADA EVENTO DEL CUESTIONARIO DELPHI It , ASt COMO DE DARLE
A CONOCER SU POSICION A EFECTO DE QUE DESEE MODIFICAR
SU RESPUESTA ORIGINAL.

INSTRUCCIONES:
EN LAS PREGUNTAS QUE USTED NO CONTESTO: MARQUE CON
UNA X EL ANO QUE USTED CREA SE REALIZARA EL EVENTO.

EN EL CASO DE QUE USTED ESTE FUERA DE CONSENSQ Y DESEE
CAMBIAR SU RESPUESTA ORIGINAL, EXPONGA LA RAZON.

St USTED ESTA DENTRO DEL CONSENSO PASE A LA SIGUIENTE
PREGUNTA.



A 30 ANOS DE CINE MEXICANO
CENSURA Y REALIDAD

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DE RESPONDERLA
1993 2 2010 2020
1- EL CINE MEXICANO .
COMERCIAL DEJARA DE SER
DIVERTIMENTO PARA EL ANO 456789 123456783 123456789 123 DESPUES NUNCA

2- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFICOS

DESPARECERA PARA EL ANO

MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 2002 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

S, ANO
NO., ¢POR QUE?

3- LA LIBERTAD DE EXPRESION EN
MEXICO SERA EFECTIVA PARA

EL ANO

MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 2002 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

() DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

S, ANO
NO, ,POR QUE?




USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

4- EL PUBLICO QUE ASISTE A

LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS

PREFERIRA UNA CINTA QUE 1983 2 2010 2020
MUESTRE LA REALIDAD

NACIONAL A OTRAS DE EVASION

PARA EL ANO 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

§- EL CINE MEXICANO SERA UN VERDADERO MEDIO

DE COMUNICACION AL QUE CUALQUIERA TENDRA ACCESO
A PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA PELICULA PARA EL ANO.
MEDIANA = 2012  CONSENSO = 2000 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

s1, ANO
NO, ;POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

6- EL CINE MEXICANO

ABORDARA TEMAS POLITICOS 1993 10 2020
Y SOCIALES DEL PRESENTE CON

PROYECCION AL FUTURO PARA

EL ANO. 456789 123456769 123456789 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

4- EL PUBLICO QUE ASISTE A

LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS

PREFERIRA UNA CINTA QUE 1843 2000 2010 2020

MUESTRE LA REALIDAD

NACIONAL A OTRAS DE EVASION

PARA EL ANO 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

5- EL CINE MEXICANO SERA UN VERDADERO MEDIO

DE COMUNICACION AL QUE CUALQUIERA TENDRA ACCESO
A PRODUCIR Y DISTRIBUIR SU PROPIA PELICULA PARA EL ANO.
MEDIANA = 2012 CONSENSQ = 2000 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

S, ARO

NO, ¢(POR QUE?

6- EL CINE MEXICANO ABORDARA TEMAS
POLITICOS Y SOCIALES DEL PRESENTE CON
PROYECCION AL FUTURO PARA EL ANO.
MEDIANA = 2002 CONSENSO = 1996 - 2010

5U RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

€ ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

SI. ANO
NO, ,POR QUE?




7- LA VERDAD SOBRE EL PERIODISTA
MANUEL BUENDIA TELLEZ GIRON SERA
DEL DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO.
MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1996 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
¢ ) FUERA DEL CONSENSD (CAMBIA SU RESPUESTA?

i, ANO
NO, ;POR QUE?

8- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR ANOC .

MEDIANA = 2013  CONSENSO = 2004 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO

( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANO

NO, 4,POR QUE?




USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

1993 2 2010 2020
7- LA VERDAD SOBRE EL PERIODISTA
MANUEL BUNDIA TELLEZ GIRON SERA
DEL DOMINIO PUBLICO PARA EL ANOC. 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

8- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR ANO .

MEDIANA = 2013  CONSENSO = 2004 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO

() FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

§t, ANO

NO, ¢,POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

1993 2 2010 2020
?- UN SACERDOTE OCUPARA
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA

PARA EL ANO., 456760 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA



7- LA VERDAD SOBRE EL PERIODISTA
MANUEL BUEND!A TELLEZ GIRON SERA
DEL DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO.
MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1996 - DESPUES

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
€ ) FUERA DEL CONSENSO 4 CAMBIA SU RESPUESTA?

Si, ANO
NO, {POR QUE?

8- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD POR ANO .

MEDIANA = 2013 CONSENSO = 2004 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO

{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

St, ANO
NO, (POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

1993 2 2010 2020
9- UN SACERDOTE OCUPARA
LA PRESIDENCIA DE tA REPUBLICA
PARA EL ANO. 456780 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DE RESPONDERLAS.

9- UN SACERDOTE OCUPARA
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

10- LA OPSICION LLEGARA A
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

11- €S SUFRAGIO EFECTIVO
SERA UN HECHO REAL
PARA EL ANO,

12- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

13- LA SELECCION , PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIO DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

1893 2010 2020

456789 123456789 123456789 123

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123

1893 21 2010 2020

458789 123456789 123456789 123

1993 2

2Q10 2020

456783 123456789 123456789 123

1993 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123

DESPUES

DESPUES

DESPUES

DESPUES

DESPUES

NUNCA

NUNCA

NUNCA

NUNCA

NUNCA



USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DERESPONDERLA
1993 2 2010 2020
10- LA OPSICION LLEGARA A
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO, 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DERESPONDERLA
1993 2 2q10 2020
11- EL SUFRAGIO EFECTIVO
SERA UN HECHO REAL
PARA EL ANO. 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

12- LAS MANIFESTACIONES

PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 2000 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO { CAMBIA SU RESPUESTA?

si, ANO
NO, ;POR QUE?




10- LA OPOSICION LLEGARA A

LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016  CONSENSO = 2004 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

¢ ) DENTRO DEL CONSENSO
€ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

1. ANO
NO. (POR QUE?

11- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL. ANO,

MEDIANA = 2003  CONSENSO = 2000 - 2015

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO

{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

1, ANO
NO, ,POR QUE?

12- LAS MANIFESTACIONES

PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 2000 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

Sl ANO

NO, ,POR QUE?




USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DERESPONDERLA

10- LA OPSICION LLEGARA A
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

11- ES SUFRAGIO EFECTIVO
SERA UN HECHO REAL
PARA EL ANO.

12- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

13- LA SELECCION , PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIO DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

14- LAS BUTACAS SERAN
SUSTITUIDAS POR MOBILIARIO
AJUSTABLE EN LAS SALAS

CINEMATOGRAFICAS PARA EL ANO.

15- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 360°
SERAN COMUNES PARA EL ANO.

16- EL GUSTO, ELTACTO Y

EL OLFATO SERAN ESTIMULADOS
POR LA PROYECCION DE UN FILME
PARA EL ANO.

19

1993 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1893 2 2010 2020

458789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1893 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1883 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

93 2000 2010 2020

456789 123456789 123456788 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DE RESPONDERLAS.

14- LAS BUTACAS SERAN
SUSTITUIDAS POR MOBILIARIOC
AJUSTABLE EN LAS SALAS
CINEMATOGRAFICAS PARA EL ANO.

15- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 360°
SERAN COMUNES PARA El. ANO.

16- EL GUSTO, ELTACTO Y

EL OLFATO SERAN ESTIMULADOS
POR LA PROYECCION DE UN FILME
PARAEL ANO.

17- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

18- LOS FILMES EN DONDE

SE MUESTREN LOS GENITALES EN
UN ACTO SEXUAL SERAN EXHIBIDAS
PARA TODO EL PUBLICO PARA

EL ANO.

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES

1993 2Q10 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES

1893 2 2q10 2020

456789 123456760 123456789 123 DESPUES

1893 2 2Q10 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES

NUNCA

NUNCA

NUNCA

NUNCA

NUNCA



16- EL GUSTO, EL TACTO Y EL OLFATO
SERAN ESTIMULADOS POR LA PROYECCION
DE UN FILME PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000  CONSENSO = 1995 - 2006

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

St, ANO
NO, (POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DERESPONDERLA
1993 2 2010 2020
17- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO. 456780 123456780 123456789 123 DESPUES NUNCA

18- LOS FILMES EN DONDE SE MUESTREN
LOS GENITALES EN UN ACTO SEXUAL
SERAN EXHIBIDAS PARA EL ANO.
MEDIANA = 2016 CONSENSO = 1994 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSQO (CAMBIA SU RESPUESTA?

St ANO
NO, (POR QUE?




17- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO

€ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

sl, ANO
NO (POR QUE?

18- LOS FILMES EN DONDE SE MUESTREN
LOS GENITALES EN UN ACTO SEXUAL
SERAN EXHIBIDAS PARA EL ANO.
MEDIANA = 2016  CONSENSO = 1994 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ARO
NO, ,POR QUE?




USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

1993 2 2q10 2020
19- LAS PELICULAS DE MAS DE
8 HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO. 456789 123456789 123456789 123 OESPUES NUNCA

20- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO.

MEDIANA = 2018 CONSENSO = 2005 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA;

( ) DENTRO DEL CONSENSO

{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

Si, ANO
NO, ,POR QUE?

21- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE PRODUCTIVO
PARA EL ANO.

MEDIANA = 1996 CONSENSO = 1993 - 2020
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

€ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

SI, ANO
NO, (POR QUE?




USTED NO CONTESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DE RESPONDERLAS.

19- LAS PELICULAS DE MAS DE
8 HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PAR EL ANO.

20- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO.

21- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE PRODUCTIVO
PARA EL ANO

22-LAS PELICULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO.

23- LATECNICA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
EVOLUCIONARA PARA EL ANO.

1893 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1983 2q10 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1993 2 2qQ10 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1883 2010 2020

456789 123456789 123455789 123 DESPUES NUNCA

1993 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA



22-LAS PELICULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO.
MEDIANA = DESPUES  CONSENSO = 1996 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

¢ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

st ANO
NO, ¢POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DE RESPONDERLA
1993 2 2q10 2020
23- LA TECNICA
CINEMATOGRAFICA MEXICANA
EVOLUCIONARA PARA EL ANO. 456789 123456780 123456789 123 DESPUES NUNCA

24- LA POLITICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
POLITICO NACIONAL PARA EL ANO.
MEDIANA = 2004 CONSENSO = 1995 - 2014

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( Y DENTRO DEL CONSENSO

€ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?
sI, ANO

NO, POR QUE?




USTED NO CONIESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DERESPONDERLAS.

24- LAPOUTICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
POLITICO NACIONAL PARA EL ANO.

25~ EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

26- LA INCURSION DE

LAS MUJERES EN LA REALIZACION
DEL CINE MEXICANO PREDOMINARA
PARA EL ANO.

27- EL CINE MEXICANO TENDRA
EL MISMO STATUS DE LIBERTAD QUE
LA PRENSA PARA EL ANO.

LOS CENTROS DE

CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE
REAUZACION CINEMATOGRAFICA
PARA EL ANO,

1993 2000 2010 2020
456789 123456789 123456789 123
1993 2000 2Q10 2020
A56789 123456769 123456789 123
1993 2 2010 ' 2020
456789 120456789 123456789 123
1993 2 2010 2020
456789 123456789 123456789 123
1893 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA

DESPUES NUNCA



25- EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2002 CONSENSO = 1995 - 2020
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

SI, ANO
NO, (POR QUE?

26- LA INCURSION DE LAS MUJERES EN
LA REALIZACION DEL CINE MEXICANO
PREDOMINARA PARA EL ANO

MEDIANA = 1999 CONSENSO = 1996 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢(CAMBIA SU RESPUESTA?

sI. ANO
NO, (POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

1993 2000 2010 2020
27- EL CINE MEXICANO TENDRA
EL MISMO STATUS DE LIBERTAD
QUE LA PRENSA PARA EL ANO. 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DE RESPONDERLA
1893 2 2010 2020
25- EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO. 456789 123456780 123456789 123 DESPUES NUNCA

26- LA INCURSION DE LAS MUJERES EN
LA REALIZACION DEL CINE MEXICANO
PREDOMINARA PARA EL ANO

MEDIANA = 1999 CONSENSO = 1996 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

SL, ANIO

NO, ;POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

1993 2000 2010 2020
27- EL CINE MEXICANQO TENDRA
EL MISMO STATUS DE LIBERTAD
QUE LA PRENSA PARA EL ANO 456789 123456789 123456780 123 DESPUES NUNCA



25- EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

MEDIANA =2002 CONSENSO = 1995 - 2020
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ARO
NO, ¢(POR QUE?

26- LA INCURSION DE LAS MUJERES EN
LA REALIZACION DEL CINE MEXICANO
PREDOMINARA PARA EL ANO

MEDIANA = 1999  CONSENSO = 1996 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

¢ ) DENTRO DEL CONSENSO
( Y FUERA DEL CONSENSO ( CAMBIA SU RESPUESTA?

St ANO
NO, (POR QUE?

USTED NO CONTIESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DERESPONDERLA

1993 2 2010 2020
27- EL CINE MEXICANO TENDRA
EL MISMO STATUS DE LIBERTAD
QUE LA PRENSA PARA EL ANO. 456789 123456789 123456783 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

28- LOS CENTROS DE

CAPACITACION TELEVISIVA 1993 2 2010 2020

SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE

REALIZACION CINEMATOGRAFICA

PARA EL ANO. 456789 123456760 123456789 123 DESPUES NUNCA

29- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOLITIZADORY
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO
MEDIANA = 2010  CONSENSO = 2003 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

i, ANO
NO, ,POR QUE?

30- EL GOBIERNO MEXICANO DEJARA
DE REPRIMIR UNA IDEOCLOGIA POLITICA
AJENA A LA QUE SOSTIENE PARA EL ANO.
MEDIANA = 2005  CONSENSO = 2002 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

sl, ANO
NO, ;POR QUE?




28- LOS CENTROS DE CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE REALIZACION
CINEMATOGRAFICA PARA EL ANO,

MEDIANA = 2002  CONSENSO = 2000 - 2016

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
¢ ) FUERA DEL CONSENSO 3 CAMBIA SU RESPUESTA?

sl, ANO
NO, ,POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,

FAVOR DE RESPONDERLA
1993 2 2q10 2020
29- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOLIVIZADORY
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO. 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

30- EL GOBIERNO MEXICANO DEJARA
DE REPRIMIR UNA IDEOLOGIA POLITICA
AJENA A LA QUE SOSTIENE PARA EL ANO.
MEDIANA = 2005  CONSENSO = 2002 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

si, ANO
NO. ;POR QUE?




29- EL CINE MEXICANG DEJARA
DE SER DESPOUTIZADOR Y
DESMOVILIZADOR PARA EL ANC.
MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2003 - NUNCA
5U RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:
) DENTRO DEL CONSENSO

{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

st ANO

NO. ;POR QUE?

USTED NO CONTESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DE RESPONDERLAS.

30- EL GOBIERNO MEXICANO
DEJARA DE REPRIMIR UNA
IDEOLOGIA POLITICA AJENA A
LA QUE SOSTIENE PARA EL ANO.

31- EL ESTADO SE DESVINCULARA
DE LA INDUSTRIA .
CINEMATOGRAFICA PARA EL ANO

32- LA TELEVISION DE AUTA
DEFINICION, LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,
LA FIBRA OPTICA Y

LA REPRODUCCION DE IMAGENES
SUSTITUIRA POR COMPLETO

AL CINE PARA EL ANO.

1983 2 2410 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
1993 2000 2q10 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
1993 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA



31- EL ESTADO SE DESVINCULARA

DE LA INDUSTRIA CINEMAATOGRAFICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 1996  CONSENSO = 1995 - 2002

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

St ARO
NO. 4POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

32- LA TELEVISION DE ALTA
DEFINICION, LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,

LA FIBRA OPTICAY 1993 2 2q10 2020

LA REPRODUCCION DE IMAGENES

SUSTITUIRA POR COMPLETO

AL CINE PARA EL ANO. 456789 123456789 123456783 123 DESPUES NUNCA

33- LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA
NACIONAL SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERA PARA EL ANO.
MEDIANA = NUNCA ~ CONSENSO = 2015 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERICR =

POR LO TANTO USIED ESTA:

¢ ) DENTRO DEL CONSENSO
() FUERA DEL CONSENSQO (CAMBIA SU RESPUESTA?

sl ANO
NO, ¢(POR QUE?




USTED NO CONTESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DE RESPONDERLAS.

33- LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA  1ga3 2 2910 2020

NACIONAL SE DEDICARA SOLO

AL DOBLAJE DE PELICULAS .

EXTRANJERAS PARA EL ANO. 456789 123456789 123456769 123 DESPUES NUNGCA

34- LA NUEVA LEY
CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA
LA PRODUCCION, DISTRIBUCION
Y EXHIBICION DE PELICULAS
EXTRANJERAS Y NO NACIONALES
PARA EL ANO.

35- EL ACTUAL "STAR SYSTEM®
DARA AL CINE MEXICANO UNA
FIGURA QUE SE CONVIERTA EN
EL MITO CONTEMPORANEO
NACIONAL PARA EL ANO.

36- CADA ESTADO DE LA UNION
. AMERICANA (USA)

SE PROCLAMARA PAIS
INDEPENDIENTE POR EL ANO.

1993 2 2Q10 2020

456783 123456788 123456789 123 DESPUES NUNCA

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1293 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA



34- LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA

LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION DE .
PELICULAS EXTRANJERAS Y NO NACIONALES PARA EL ANO.
MEDIANA = 1998 CONSENSO = 1996 - 2016

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
€ ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

s, ANO
NO, ¢POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

35- EL ACTUAL "STAR SYSTEM®

DARA AL CINE MEXICANO UNA 1983 2000 2010 2020

FIGURA QUE SE CONVIERTA EN

EL MITO CONTEMPORANEO

NACIONAL PARA EL ANO. 456789 123456789 123456769 123 DESPUES NUNCA

36- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) SE PROCLAMARA
PAIS INDEPENDIENTE POR EL ANO.
MEDIANA = NUNCA  CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA.

( ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

S1, ANO
NO, (POR QUE?




34- LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA

LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y EXHIBICION DE i
PELICULAS EXTRANJERAS Y NO NACIONALES PARA EL ANO,
MEDIANA = 1998  CONSENSO = 1996 - 2015

SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

¢ 3 DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

St, ANO
NO, (POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

35- EL ACTUAL "STAR SYSTEM”

DARA AL CINE MEXICANO UNA 1993 2 2010 2020

FIGURA QUE SE CONVIERTA EN )

EL MITO CONTEMPORANEO

NACIONAL PARA EL ANO. 456789 123456780 123456789 123 DESPUES NUNCA

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

36- CADA ESTADO DE LA UNION voss 2 o 20
AMERICANA (USA) SE

PROCLAMARA PAIS _

INDEPENDIENTE POR EL ANO. 456789 123456780 123456789 123 DESPUES NUNCA



37- LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS MEXICANOS
SERA ABOLIDA PARA EL ANO.
MEDIANA = 2009 CONSENSO = 2003 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSQO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

st ANC
NO. (POR QUE?

38- LAS VIDECSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2000 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO ¢ CAMBIA SU RESPUESTA?

S ARO
NO, (POR QUE?

USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

1993 2 2010 2020
39- EL. CINE MEXICANO PRODUCIRA
MAS DE 200 PELICULAS
NACIONALES PARA EL ANO. 456789 123456780 1234567689 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LAS SIGUIENTES PREGUNTAS,

FAVOR DE RESPONDERLAS.

37- LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS MEXICANOS
SERA ABOLIDA PARA EL ANO.

38- LAS VIDEOSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO,

39- EL CINE MEXICANO PRODUCIRA
MAS DE 200 PELICULAS
NACIONALES PARA EL ANO.

40- LA DISTRIBUCION CLANDESTINA
DE PELICULAS DISIDENTES TENDRA
UNA GRAN DEMANDA POR EL ANO

41- LA PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
EL ANO.

42- EL CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO.

1893 2 2910 2020

456769 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1883 2000 2010 2020

456789 123456789 123456788 123 DESPUES NUNCA

1893 2000 2010 2020

456769 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1893 2 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1893 2000 2010 2020

456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

1993 2000 2610 2020

456789 123456789 123456788 123 DESPUES NUNCA



USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

1993 2 2010 2020
37- LA LEY MIGRATORIA EN USA
QUE CONDENA A LOS MEXICANOS
SERA ABOLIDA PARA EL ANO, 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

38- LAS VIDEOSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2000 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
( ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA 5U RESPUESTA?

I, ANO
NO, (POR QUE?

39- EL CINE MEXICANG PRODUCIRA
MAS DE 200 PELICULAS
NACIONALES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2005 CONSENSO = 2004 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENTRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

Si, ANO
NO, ;POR QUE?




USTED NO CONTESTO LA SIGUIENTE PREGUNTA,
FAVOR DE RESPONDERLA

1933 2! 200 2020
40- LA DISTRIBUCION CLANDESTINA
DE PELICULAS DISIDENTES TENDRA
UNA GRAN DEMANDA POR EL ANO. 456789 123456769 123456789 123 DESPUES NUNCA

41- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
EL ANO.

MEDIANA = 1998 CONSENSO = 1996 - 2003
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

( ) DENTRO DEL CONSENSO
) FUERA DEL CONSENSOD ,CAMBIA SU RESPUESTA?

S1, ARO
NO. (POR QUE?

42- EL CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
EL ANO,

MEDIANA = 2003 CONSENSO = 1998 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR =

POR LO TANTO USTED ESTA:

{ ) DENIRO DEL CONSENSO
{ ) FUERA DEL CONSENSO (CAMBIA SU RESPUESTA?

S ARO
NO, ,POR QUE?




A TREINTA AROS DE CINE MEXICANO
CENSURA Y REALIDAD

CUESTIONARIO DELPHI 1V (ULTIMO)

ESTE CUESTIONARIO TIENE POR OBJETO INFORMAR A USTED
SOBRE :

1, LOS RESULTADOS DEL CONSENSO OBTENIDO EN CADA EVENTO
DEL CUESTIONARIO DELPHI 111,

2. DARLE A CONOCER LOS ARGUMENTOS QUE SUSTENTAN LAS RES
PUESTAS ENCONTRADAS ANTES DE LA MEDIANA (ANO POR EL
CUAL EL GRUPO SE INCLINA SUCEDERA EL EVENTO) .

3. DARLE A CONOCER LOS CONTRA - ARGUMENTOS QUE SUSTENTAN
LAS RESPUESTAS ENCONTRADAS DESPUES DE LA MEDIANA,

INSTRUCCIONES.

1, LEA LA PREGUNTA,
2. CONSIDERE LOS ARGUMENTOS Y CONTRA - ARGUMENTOS.

3. DE UNA RESPUESTA DEFINITIVA (ANO) QUE USTED CCONSIDERE
SUCEDERA EL EVENTO.

MUCHAS GRACIAS POR SU PARTICIPACION.



A 30 ANOS DE CINE MEXICANO
CENSURA Y REALIDAD

1, EL CINE MEXICANO COMERCIAL

DEJARA DE SER DIVERTIMENTO

PARA EL ANO

MEDIANA = NUNCA CONSENSO = 2005 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- EL CINE MEXICANO YA NO DIVIERTE A NADIE.

CONTRA - ARGUMENTOS .

- EL CINE MEXTCANQ CUBRE UNA NECESIDAD SOCIAL, DIVIERTE SIN CHISTE
Y AGOBIA A LAS MAYORIAS.

- EL CINE ES DIVERTIMENTO.

- SU PRINCIPAL OBJETIVO ES PRODUCIR MERCANCIA REDITUABLE.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES



2. LA CENSURA ER LOS GUIONES

CINEMATOGRAF1COS DESAPARECERA

PARA EL ARO

MEDTANA = NUNCA CONSENSO = 2001 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS .

- LA CENSURA ACABARA EN ESTE MILENIC, CUANDO EL PAIS SEA DEMOCRATICO

- LA CENSURA NO EXISTE.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- EL ESTADO NO PUEDE PRESCINDIR DE LA CENSURA,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES



3. LA LIBERTAD DE EXPRESION

EN MEXICO SERA EFECTIVA

PARA EL ARO

MEDIANA = NUNCA CONSENSO = 2002 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMNENTOS.

- MEXICO ESTA PRONTO A LA DEMOCRATIZACION.

- LA LIBERTAD DE EXPRESION SIEMPRE HA EXISTIDO EN MEXICO,

CONTRA - ARGUMENTOS.

- AL ESTADO NO LE CONVIENE QUE EXISTA LA LIBERTAD DE EXPRESION.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



4, EL PUBLICO QUE ASISTE A LAS SALAS

CINEMATOGRAFICAS PREFERIRA UNA CINTA

QUE MUESTRE LA REALIDAD NACIONAL A OTRAS

DE EVASION PARA EL ARO

MEDIANA = 1997 CONSENSO = 1994 - NUNCA,
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- EL PUBLICO SI PREFIERE CINTAS QUE MUESTREN LA REALIDAD NACIONAL.
- EN GUSTOS SE ROMPEN GENEROS.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- NO SE PUEDEN PREDECIR CONDUCTAS MASIVAS.

- LAS MASAS SON ANALFABETAS Y PREFIEREN LA EVASION.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



5. EL CINE MEXICANO SERA UN VERDADERO
MEDIO DE COMUNICACION AL QUE CUALQUIERA
TENDRA ACCESO A PRODUCIR Y DISTRIBUIR
SU PROPIA PELICULA PARA EL ARNO

MEDIANA = 2005 CONSENSQ = 2000 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- ESTAMOS PRONTOS A LA DEMOCRATIZACION POLITICA Y DE LOS MEDIOS
DE COMUNICACION.

- LAS REFORMAS A LA LEY CINEMATOGRAFICA INFLUIRAN PARA QUE ESTO
SUCEDA.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- PORQUE PARA HACER CINE SE REQUIERE DE TALENTO, CREATIVIDAD Y
CAPACIDAD ( NO SOLO TECNICA) PARA PRODUCIR Y DISTRIBUIR UNA
PELICULA.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



6. EL CINE MEXICANO ABORDARA TEMAS

POLITICOS Y SOCIALES DEL PRESENTE COM

PROYECCION AL FUTURD PARA EL ANO

MEDIANA = 2003 CONSENSO = 1997 - 2013

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS .

- EL CINE MEXICANQ ESTA PRONTO A SER LIBRE POLITICA Y ECONOMICAMENTE.
- SIEMPRE LOS HA ABORDADO.

CONTRA ~ARGUMENTOS.

- CADA VEZ ES MAS OBVIO QUE NO SE TOCARAN ESTOS TEMAS.

- CUANDO EL SISTEMA SOCIAL AGRUPE INSTITUCIONES EDUCATIVAS Y CULTU-
RALES MAS QUE APARATOS [DEOLOGICOS.

- LA VERDAD NO ESTA EN EL CINE,

’SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



7. LA VERDAD SOBRE EL ASESINATO DEL

PERIODISTA MANUEL BUENDIA TELLEZGIRON

SERA DEL DOMINIO PUBLICO PARA EL ARO

MEDIANA = 2000 CONSENSQ = 1986 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS,

- YA ES DEL DOMINIO PUBLICO.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- ESTA VERDAD ESTA SUJETA A LOS VAIVENES POLITICOS.

- SERA DEL DOMINIO PUBLICO. CUANDO LA FUNDACION QUE LLEVA SU NOMBRE
SE DECIDA A DENUNCIAR A LOS RESPONSABLES DEL ASESINATO.

- AL ESTADO NO LE CONVIENE QUE SEA DEL DOMINIO PUBLICO.

NUNCA SERA DADA A CONOCER PORQUE AFECTA INTERESES POLITICOS. ECO-
NOMICOS Y SOCIALES.

Sti RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARNO



8. EL PESO RECUPERARA SU ESTABILIDAD
POR EL ANO.

MEDIANA = 2005 CONSENSO = 2002 ~ NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- EL PESO YA RECUPERO SU ESTABILIDAD ECONOMICA.

- VIVIMOS UNA EVOLUCION EN EL MANEJO ECONOMICO DEL PAIS.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- EL PESO TIENDE A DESAPARECER. NO A ESTABILIZARSE.
- SE REQUIERE SEGUIR OTRO MODELO DE DESARROLLO ECONOMICO.

- VIVIMOS UNA SITUACION ECONOMICAMENTE DRAMATICA.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES



9, UN SACERDOTE OCUPARA LA PRESIDENCIA
DE LA REPUBLICA PARA EL ANO

MEDIANA = NUNCA CONSENSO = DESPUES - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS .

CONTRA - ARGUMENTOS.
- PORQUE ES MUY CLARA LA DIVISION ENTRE EL ESTADO Y LA IGLESIA.

- PORQUE LA CONSTITUCION DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS LO PROHIBE.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



10. LA OPOSICION LLEGARA A LA PRESIDENCIA DE LA
REPUBLICA PARA EL AND

MEDIANA = 2016 CONSENSO= 2005 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- ES FACTIBLE QUE LLEGUE A LA PRESIDENCIA AUNQUE NO AL PODER.

CONTRA - ARGUMENTOS.
~ EL PRI NUNCA DEJARA EL PODER.

- EL PRI NUNCA DEJARA DE MANIPULAR A LA OPOSICION,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARNO



11. EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ARNO

MEDIANA = 2008 CONSENSO = 2000 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS .

- ES POSIBLE PORQUE ESTAMOS VIVIENDO UNA MOVILIDAD SOCIAL.
- YA LO ES.

CONTRA-ARGUMENTOS.

- LA LUCHA POR EL PODER NO PERMITIRA QUE EL SUFRAGIO EFECTIVO
SEA UN HECHO REAL.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



12. LAS MANIFESTACIONES PUBLICAS PODRIAN
PROHIBIRSE PARA EL ARNO

MEDIANA = DESPUES CONSENSO = 2000 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- EL ESTADO MEXICANO NO ES FASCISTA.

- LA MANIFESTACION ES UN DERECHO CONSTITUCIONAL DE LOS MEXICANOS.

CONTRA -ARGUMENTOS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

Afi0



13, LA SELECCION, PROYECCION Y EXHIBICION
DE CINTAS SE HARA POR MEDIO DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO

MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1999 - 2005
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.,

- ES POSIBLE POR EL RAPIDO DESARROLLO TECNOLOGICO.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- ES LENTA LA SUSTITUCION TECNGLOGICA DEBIDO A SU ALTO COSTO.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



14, LAS BUTACAS SERAN SUSTITUIDAS POR MOBILIARIO
AJUSTABLE EN LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS PARA EL ARO

MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1998 -2015
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.
- LA SUSTITUCION SE HARA EN BREVE EN VIRTUD DEL AVANCE TECNOLOGICO.
CONTRA - ARGUMENTOS.

- NO SERIA RENTABLE DESDE EL PUNTO DE VISTA EMPRESARIAL POR SU ALTO
CosTa.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

AND



15. LAS PANTALLAS CINEMATOGRAFICAS DE
360° SERAN COMUNES PARA EL ARO

MEDIANA = 2009 CONSENSO = 2000 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- ES POSIBLE LA IMPLANTACION DE ESTAS PANTALLAS EN VIRTUD DEL
AVANCE TECNDLOGICO.

CONTRA - ARGUMENTOS.
-SE CONSIDERA ESTUPIDA UNA PANTALLA DE 360°.

- SE CONSIDERA CIRCENSE UNA PANTALLA DE 360°.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARG



16, EL GUSTO. EL TACTO Y EL OLFATO

SERAN ESTIMULADOS POR LA PROYECCION

DE UN FILME PARA EL ANO

MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1995 - 2013

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS .

- £ES POSIBLE DEBIDO A LOS AVANCES TECNOLOGICOS.

- LA CREATIVIDAD COMERCIAL NO TIENE LIMITES.

CONTRA -ARGUMENTOS,

- ESTA ESTIMULACION NO GOZARTA DE LA ACEPTACION DE TODO EL PUBLICO.

- PARA LLEGAR A DESARROLLAR ESTOS ESTIMULOS SE REQUIERE DE UN AVAN-
CE TECNOLOGICO MUY COMPLEJO,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES




17. EL CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ARO

MEDIANA = NUNCA CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- SIEMPRE SE EXHIBIRA CINE MEXICANO.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- PORQUE LA PRODUCCION CINEMATOGRAFICA NACIONAL TIENbE A DISMINUIR,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



18. LOS FILMES EN DONDE SE MUESTREN
LOS GENITALES EN UN ACTO SEXUAL
SERAN EXHIBIDAS PARA EL ARO

MEDIANA = 2016 CONSENSO = 1995 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- YA SE EXHIBEN.

CONTRA - ARGUMENTOS.,

- POR LA FALSA MORALINA. PRODUCTO DE LA EDUCACION IMPUESTA A LOS
MEXICANOS.

- PORQUE SE CONSIDERA DE MAL GUSTO.

- PORQUE CUANDO SE MUESTRAN PIERDEN SU SENTIDO ERGTICO.

.SU RESPUESTA DEFINITIVA ES




19. LAS PELICULAS DE MAS DE OCHO HORAS
DE DURACION SERAN FRECUENTES PARA EL ANO

MEDIANA = NUNCA CONSENSO = DESPUES - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- ES POSIBLE COMO OCUPACION DEL TIEMPO MUERTO EN LOS TRANSPORTES.

CONTRA - ARGUMENTOS.

~PORQUE NO EXISTEN TALENTOS EN LA DIRECCION Y ARGUMENTOS CINEMA-
TOGRAFICOS.,

- NO ES POSIBLE QUE EL PUBLICO LAS SOPORTE.
- LA PROGRAMACION DE ESTAS CINTAS DEPENDE DE LA JORNADA LABORAL
COMO ORDENADOR DE VIDA.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES -



20. LA PROSTITUCION SERA UNA ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO

MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2005 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.
- ES POSIBLE QUE SEA UNA ACTIVIDAD LEGAL AL ENTRAR EN LA MODERNIDAD.

- ES POSIBLE SY LEGISLACION

CONTRA - ARGUMENTOS,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES




2]1. EL CINE MEXICANO SERA ECONOMICAMENTE
PRODUCTIVO PARA EL ARNO

MEDIANA = 1996 CONSENSG = 1993-2020
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.,

- YA LO ES.

CONTRA -ARGUMENTOS.

- PORQUE LA RECUPERACION ECONOMICA PRINCIPAL €S Y SERA A TRAVES DE
LA TELEVISION O EL VIDEO,

- EL CINE NO ES REDITUABLE.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES




22, LAS PELICULAS DE CALIDAD PREDOMINARAN
SOBRE LAS COMERCIALES PARA EL ARO

MEDIANA = DESPUES CONSENSQ = 1996 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

LAS PELICULAS DE CALIDAD SERAN VISTAS POR UNA ELITE.

- EXISTEN PELICULAS COMERCIALES DE MUY BUENA CALIDAD.

- LA CALIDAD DE LAS PELICULAS NO TIENE QUE VER CON LO COMERCIAL.

- EL JUICIO DE S! ES BUENA O NO LO DA EL PUBLICO Y NO LA PUBLICIDAD.
CONTRA - ARGUMENTOS.

- SE ACENTUA EL CAMINO DEL CINE COMERCIAL.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



23, LA TECNICA CINEMATOGRAFICA
MEXICANA EVOLUCIONARA PARA EL ANO

MEDIANA = 2000 CONSENSO = 1996 - 2005

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- LA TECNICA FOTOGRAFICA Y DE SONIDO DEL CINE NACIONAL HA MEJORADO.

- TECNICAMENTE NO ESTAMOS MUY ATRASADOS

CONTRA - ARGUMENTOS.

- EL ATRASO SE DEBE A LA FALTA DE LIBERTAD Y DINERO PARA PRODUCIR
CINE MEXICANO. '

- LAS TECNOLOGIAS DE PUNTA TODAVIA NO ESTAN AL ALCANCE DEL CINE NACIONAL.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



24, LA POLITICA GUBERNAMENTAL CULTURAL
TENDRA UN PROYECTO POLITICO NACIONAL PARA EL ARO

MEDTANA = 2005 CONSENSO = 1997 - 2014

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- YA EXISTE.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- NO EXISTE UN PROYECTO DE NACION,

- LA OPOSICION ES LA UNICA QUE TIENE UN PROYECTO POLITICO NACIONAL.
- EL ESTADO HA SIDO INCAPAZ DE PROMOVER UN PROYECTO ADECUADO Y CON-

CRETO ., LA EXPERIENCIA INDICA QUE ESTO SERA IMPOSIBLE DE REMEDIAR
EN LOS PROXIMOS TIEMPOS.

Sil RESPUESTA DEFINITIVA ES




25.. L CINE MEXICANO VOLVERA
Al GENERO DOCUMENTAL PARA EL ARO

MEDIANA = 2004 CONSENSO = 1993 - 2020
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- NUNCA SE HA DEJADO DE PRODUCIR EL GENERO DOCUMENTAL EN EL CINE
MEXICANO.

- EL DOCUMENTAL REENCONTRARA SU CARACTER DE TESTIMONIO.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- PORQUE CADA VEZ HAY MENGS DOCUMENTALISTAS,

- ES UN GENERO DE POCA ACEPTACION EN LA PANTALLA GRANDE Y MUY
C0ST0S0.

- LOS DOCUMENTALES SE HARAN POR Y PARA LA PANTALLA CHICA,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARC



26. LA INCURSION DE LAS MUJERES EN LA
REALIZACION DEL CINE MEXICANO PREDOMINARA
PARA EL ARO

MEDIANA = 2003 CONSENSO = 1998 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMERTOS .

- FALTA POCO PARA QUE LAS MUJERES HAGAN DEL CINE UNA EXTENSION DE
SUS LABORES.
CONTRA ~ARGUMENTOS.

- LA INCURSION FEMENINA IGUALARA A LA MASCULINA PERO NO PREDOMINARA.

SU RESPUESTA BEFINITIVA ES




27. EL CINE MEXICANO TENDRA EL MISMO
STATUS DE LIBERTAD QUE LA PRENSA PARA EL AND

MEDIANA = 2015 CONSENSO = 2004 - 2020
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- LA OPOSICION FOMENTARA LA LIBERTAD DE EXPRESION.
- EN UN FUTURO SE VIGILARA MAS A LA TELEVISION.

- SE ABRIRAN ESPACIOS PARA LA LIBERTAD DE EXPRESION AUNQUE ESTA
SEGUIRA LIMITADA,

CONTRA - ARGUMENTOS.

- NO HAY STATUS DE LIBERTAD,

- SE VE CASI IMPOSIBLE QUE €L ESTADD LLEGUE A ESE PUNTO DE EQUILI-
BRIO DEMOCRATICO.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES




28, LOS CENTROS DE CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE REALI1ZACION
CINEMATOGRAFICA PARA EL AfD

MEDIANA = 2005 CONSENSO = 2000 - 2020

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

LOS EX-CINEASTAS SE REFUGIAN CADA VEZ MAS EN EL MEDIO TELEVISIVO.

POR COSTO,

POR EL DESARROLLO TECNOLOGICO, PERO LO QUE EN REALIDAD ENSENARAN
SERA  IMAGENES EN MOVIMIENTO.

EL PODER DE TELEVISA SE ACENTUA.

PORQUE EN MEXICO LA TELEVISION ESTA POR ENCIMA DEL CINE,

CONTRA - ARGUMENTOS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



29. EL CINE MEXICANO DEJARA DE SER
DESPOLITIZADOR Y DESMOVILIZADOR PARA
EL ANO

MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2003 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- CUANDO LA OPOSICION LLEGUE AL PODER.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- PORQUE ES UNO DE LOS MECANISMOS DE SOBREVIVENCIA DEL GOBIERNC.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ANO



30. EL GOBIERNO MEXICANO DEJARA DE REPRIMIR
UNA IDEGLOGIA POLITICA AJENA A LA QUE SOSTIENE
PARA EL ANO

MEDIANA = 2006 CONSENSQO = 2003 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- CUANDO LA OPOSICION ESTE EN EL PODER.

- NO EXISTE REPRESION IDEOLOGICA.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- LA REPRIME PARA EVITAR UNA FRACTURA EN EL ORDEN ESTABLECIDO.

SU RESPUESTA DEFIRITIVA ES

ARO



31. EL ESTADO SE DESVINCULARA DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA PARA EL ARND

MEDIANA = 1997 CONSENSO = 1996 - 2002

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- LA DESVINCULACION SE ESTABLECE EN LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA.

- AL ESTADO LE RESULTARA IMPOSIBLE SOSTENER A ESTA INDUSTRIA.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- EL CINE SIEMPRE SERA APOYADO POR EL GOBIERNO.

- SIEMPRE ESTARA VINCULADO. AUNQUE NO COMO EMPRESARIO.

SU RESPUESTA DEFIKITIVA ES

ARO



32. LA TELEVISION DE ALTA DEFINICION, LA
TECONOLOGIA DIGITAL DE ALMACENAMIENTO. LA FIBRA
OPTICA Y LA REPRODUCCION DE IMAGENES SUSTITUIRA
POR COMPLETO AL CINE POR EL ARD

MEDIANA = 2016 CONSENSO = 2004 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- ES POSIBLE POR EL DESARROLLO TECNOLOGICO.

- SE ENCUENTRA EN PROCESO.

CONTRA - ARGUMENTOS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



33, LA INDUSTRIA CINEMATOGRAF1CA NACIONAL
SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE DE PELICULAS
EXTRANJERAS PARA EL ARO

MEDIANA = NUNCA CONSENSQ = 2015 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- MEXICO CONSERVARA SU INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA,

- EL CINE MEXICANO SOBREVIVIRA EN TERMINOS DE PRODUCCION.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES __

ANO



34, LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA BENEFICIARA
LA PRODUCCION, DISTRIBUCION Y EXWIBICION DE PELICULAS
EXTRANJERAS Y NO NACIONALES PARA EL ARO

MEDIANA = 1996 CONSENSO = 1996 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- LAS PELICULAS NACIONALES SON BENEFICIADAS POR LA NUEVA LEY
CINEMATOGRAFICA.

CONTRA - ARGUMENTOS.

EN TERMINOS DE EXHIBICION Y DISTRIBUCION SIEMPRE HA BENEFICIADO
A LAS PELICULAS EXTRANJERAS.

LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA NO BENEFICTARA A LAS PELICULAS MEXI-
CANAS.

PARECE SER QUE SE PROHIBIRA DOBLAR LAS PELICULAS MEXICANAS.

NUESTRO CINE SUFRE POR CULPA DE TODOS NOSOTROS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARNO



35. EL ACTUAL “STAR SYSTEM” DARA AL CINE
MEXTCANO UNA FIGURA QUE SE CONVIERTA

EN EL MITO CONTEMPORANEO NACIONAL

PARA EL ARO

MEDIANA = DESPUES CONSENSO = 1996 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- LAS NUEVAS GRANDES FIGURAS SERAN PRODUCTQ DE LA TELEVISION,

- ES POSIBLE EN UN PAR DE DECADAS,

CONTRA - ARGUMENTOS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES __
ARO



36. CADA ESTADO DE LA UKION AMERICANA (EUA)
SE PROCLAMARA PAIS INDEPENDIENTE POR EL ARO

MEDTANA = NUNCA CONSENSO = DESPUES - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- ES POSIBLE POR LA AMBICION DE PODER Y EL LOGRO DEL MISMO QUE
TIENEN LOS EUA,

- LA DIVISION PUEDE SER POSIBLE PARA DOMINAR AL MUNDO ECONOMICA.
POLITICA Y MILITARMENTE.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- LOS INTERESES ECONOMICOS LO IMPEDIRIAN

- NO ES POSIBLE DEBIDO A SU CONFIGURACION POLITICO- SOCIAL.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES _

ANO



37. LA LEY MIGRATORIA EN EUA QUE

CONDENA A LOS MEXICANOS SERA ABOLIDA

PARA EL ARO

MEDIANA = 2020 CONSENSO = 2003 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.

- SERA POSIBLE CUANDO SE MODIFIQUEN LAS LEYES A FAVOR DE LOS HIS-
PANOS.

- CUANDO EL VOTO DE LOS HISPANOS SEA DECISIVO PARA ELEGIR A UN PRE-
SIDENTE NORTEAMERICANO.

CONTRA - ARGUMENTOS.
- PORQUE AUN SE EMPLEA Y SE EMPLEARA COMO CASTIGO EJEMPLAR.

- PORQUE NO LE CONVIENE A LOS EUA QUE HAYA UNA INVASION POBLACIONAL
PAULATINA QUE CAUSE PROBLEMAS SOCIOECONOMICOS.

- PORQUE LOS EUA NO QUIEREN.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES




38. LAS VIDEOSALAS SUSTITUIRAN A LAS SALAS
CINEMATOGRAFICAS PARA EL ARO

MEDIANA = 2010 CONSENSO = 2000 - DESPUES
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS,

- YA EXISTEN EN HOTELES. BARES. RANCHERIAS,

CONTRA - ARGUMENTOS.

- EL CINE SEGUIRA SIENDO CINE.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES

ARO



39. EL CINE MEXICANO PRODUCIRA MAS DE
200 PELICULAS NACIONALES PARA EL
ARO

MEDIANA = 2005 CONSENSO = 2004 - DESPUES
-SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS .
- SERA POSIBLE CUANDO LA OPOSICION LLEGUE AL PODER.

- SERA POSIBLE. DE HECHO EL PROYECTO TELEVICINE HIZO QUE AUMENTARA
LA PRODUCCION.

- LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA HARA QUE SE INCREMENTE LA PRODUCCION,

CONTRA - ARGUMENTOS.

- LA CRISIS ECONOMICA ACTUAL DIFICULTARA EL AVANCE DE UNA MANERA
INMEDIATA,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES _

ARQ



40. LA DISTRIBUCION CLANDESTINA DE
PELICULAS DISIDENTES TENDRA UNA
GRAN DEMANDA PARA EL ARO

MEDIANA = DESPUES CONSENSO = 2000~ NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- SERA POS!BLE POR LA EUFORIA ELECTORAL, POR EL CRECIMIENTO DE LA
SOCIEDAD CIVIL, ETC,

CONTRA - ARGUMENTOS.

- EL PUBLICO PREFIERE EL MERCADO CLANDESTINO DE PORNOGRAFIA AL DE
PELICULAS DISIDENTES.

- RESULTA DIFICIL QUE LA DISIDENCIA CREE UN CONTEXTO SEMEJANTE.

- CUANDO ESTAS PELICULAS TENGAN UNA CALIDAD SUPERIOR A LAS PERMITIDAS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES



41, LAS PRODUCTORAS DE VIDEO TENDRAN
UN GRAN AUGE PARA EL ARO

MEDIANA = 1998 CONSENSO = 1996 - 2002
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.,

- EL VIDEQ TIENE UN COSTO RECUPERABLE A CORTO PLAZO.

- EL VIDEO ES UN MEDIO ACCESIBLE A LA SOCIEDAD CIVIL.

- YA SE TIENE.

CONTRA - ARGUMENTOS.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES



42, EL CORPORATIVISRO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA EL
ARO

MEDIANA = 2014 CONSENSO = 2000 - NUNCA
SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =

ARGUMENTOS.
- DE HECHO YA NO FUNCIONA,

- YA NO LE SIRVE AL GOBIERNO COMO INTERLOCUTOR Y FORMA DE MANIATAR
0 SOJUZGAR.

- SE ENCUENTRA EN PROCESO DE DESAPARICION.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- HAY UNA NUEVA Y ESPERANZADORA VISION DEL MOVIMIENTO OBRERO.

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES __

ARO



43, MEXICO ORGANIZARA UN CONCURSO DE CINE
DE PARTICIPACION INTERNACIONAL AL I1GUAL QUE
CANNES. SAN SEBASTIAN Y BERLIN PARA EL ARO

MEDIANA = 2010 CONSENSO = 1998 - NUNCA

SU RESPUESTA ANTERIOR FUE =
ARGUMENTOS.

- YA EXISTE.

CONTRA - ARGUMENTOS.

- DEBERIA EXISTIR COMO MOTIVACION A LA CINEMATOGRAFIA NACIONAL.
- PORQUE NO SOMOS UN PATS PRODUCTOR DE CULTURA.

- PORQUE LA PROGRAMACION DE LOS FESTIVALES INTERNACIONALES DE
CINE NO PERMITE LA CREACION DE UN FESTIVAL MEXICANO,

SU RESPUESTA DEFINITIVA ES



ANEXOQO B

CUESTIONARIO QUE CONTIENE LOS RESULTADQS FINALES ORDENADOS.
ESTE DOCUMENTO FPUE ENTREBGADO A CADA UNO DE LOS ENTREVISTADOS.



Julio de 1993

PROSPECTIVA DE CINE MEXICANO

Los resultados de la encuesta Delphi realizada de
Diciembre de 1992 a Mayo de 1993 con un grupo de
especialistas del cual usted formo parte, se presentan a
continuacién mostrando en las sigulentes graficas los
eventos que sucederdn en el transcurso de treinta anos,
ordenados de los mdas proximos a los mds lejanos con
base en la mediana. '

La interpretacion de éstos datos conformardn fos
escenarios de quien los analice.

Muchas graclas por su participacion.



1- EL PUBLICO QUE ASISTE A

LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PREFERIRA UNA CINTA QUE
MUESTRE LA REALIDAD NACIONAL
A OTRAS DE EVASION

PARA EL ANO

MEDIANA = 1996

2- EL ESTADO SE DESVINCULARA
DE LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA PARA

EL ANO.

MEDIANA = 1997

3- LAS PRODUCTORAS DE VIDEO
TENDRAN UN GRAN AUGE PARA
EL ANO.

MEDIANA = 1908

4- LA VERDAD SOBRE EL
PERIODISTA MANUEL BUENDIA
TELLEZGIRON SERA DEL _
DOMINIO PUBLICO PARA EL ANO.

MEDIANA = 1998

5- LA SELECCION, PROYECCION
Y EXHIBICION DE CINTAS SE HARA
POR MEDIO DE COMPUTADORAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000
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&~ LA BUTACAS SERAN SUSTITUIDAS
POR MOBILIARIO AJUSTABLE EN
LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO,

MEDIANA = 2000

7- LA TECNICA CINEMATOGRAFICA
MEXICANA EVOLUCIONARA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2000

8- EL GUSTO, EL TACTO Y EL OLFATO
SERAN ESTIMULADOS POR
LA PROYECCION DE UN FILME
PARA EL ANO,

MEDIANA = 2000

9- LA INCURSION DE LAS MUJERES
EN LA REALIZACION DEL CINE
MEXICANO PREDOMINARA

PARA EL ANO,

MEDIANA = 2003

10- LA NUEVA LEY CINEMATOGRAFICA

BENEFICIARA LA PRODUCCION,
DISTRIBUCION Y EXHIBICION DE
PELICULAS EXTRANJERAS

Y NO NACIONALES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2003
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11-EL CINE MEXICANO ABORDARA
TEMAS POLITICOS Y SOCIALES

DEL PRESENTE CON PROYECCION
AL FUTURQ PARA EL ANO.

MEDIANA = 2003

12- EL CINE MEXICANO PRODUCIRA
MAS DE 200 PELICULAS
NACIONALES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2004

13- LA POLITICA GUBERNAMENTAL
CULTURAL TENDRA UN PROYECTO
POLITICO NACIONAL PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2005

14- EL CINE MEXICANO SERA

UN VERDADERO MEDIO DE
COMUNICACION AL QUE
CUALQUIERA TENDRA ACCESO A
PRODUCIR Y DiSTRIBUIR SU PROPIA
PELICULA PARA EL ANO.

MEDIANA = 2005

15- LA PROSTITUCION SERA UNA
ACTIVIDAD LEGAL PARA EL ANO.

MEDIANA = 2005
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16- EL SUFRAGIO EFECTIVO SERA
UN HECHO REAL PARA EL ANO.

MEDIANA = 2008

17- LA LEY MIGRATORIA EN

USA QUE CONDENA A

LOS MEXICANOS SERA ABOLIDA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2009

18- EL CINE MEXICANO DEJARA
DE SER DESPOLIIZADORY
DESMOVILIZADOR PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010

19- MEXICO ORGANIZARA

UN CONCURSO DE CINE DE
PARTICIPACION INTERNACIONAL
AL IGUAL QUE CANNES,

SAN SEBASTIAN Y BERLIN

PARA EL ANO.

MEDIANA = 2010

20- EL PESO RECUPERARA SU
ESTABILIDAD PARA EL ANC.

MEDIANA = 2013
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21- E. CORPORATIVISMO OBRERO
MEXICANO DESAPARECERA PARA
ELANO.

MEDIANA = 2014

22- EL CINE MEXICANO VOLVERA
AL GENERO DOCUMENTAL PARA
EL ANO.

MEDIANA = 2014

23- LAS VIDEOSALAS SUSTITUIRAN
A LAS SALAS CINEMATOGRAFICAS
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2014

24- EL CINE MEXICANO TENDRA
EL MISMO ESTATUS DE LIBERTAD
QUE LA PRENSA PARA EL ANO.

MEDIANA = 2015

25- EL CINE SERA
ECONOMICAMENTE N
PRODUCTIVO PARA EL ANOC.

MEDIANA = 2015
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26- LOS CENTROS DE
CAPACITACION TELEVISIVA
SUSTITUIRAN A LAS ESCUELAS DE
REALIZACION CINEMATOGRAFICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

27- LA OPOSICION LLEGARA A
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA
PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

28- LA TELEVISION DE ALTA
DEFINICION, LA TECNOLOGIA
DIGITAL DE ALMACENAMIENTO,
LA FIBRA OPTICA Y LA
REPRODUCCION DE IMAGENES
SUSTITUIRA POR COMPLETO AL
CINE PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

29- LAS PANTALLAS
CINEMATOGRAFICAS DE 3602
SERAN COMUNES PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016

30- LOS FILMES EN DONDE SE MUESTREN
GENITALES EN UN ACTO SEXUAL

SERAN EXHIBIDAS PARA TODO

EL PUBLICO PARA EL ANO.

MEDIANA = 2016
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31- EL GOBIERNQ MEXICANO
DEJARA DE REPRIMIR UNA
IDEOLOGIA POUITICA AJENA A
LA QUE SOSTIENE PARA EL ANO.

MEDIANA = 2020

32- LAS PELICULAS DE CALIDAD
PREDOMINARAN SOBRE LAS
COMERCIALES PARA EL ANO,

MEDIANA = DESPUES

33- EL ACTUAL "STAR SYSTEM®
DARA AL CINE MEXICANO UNA
FIGURA QUE SE CONVIERTA EN
EL MITO CONTEMPORANEO
NACIONAL PARA EL ANO.

MEDIANA = DESPUES

34- LA LIBERTAD DE EXPRESION
EN MEXICO SERA EFECTIVA
PARA EL ANO.,

MEDIANA = DESPUES

35- LA DISTRIBUCION
CLANDESTINA DE PELICULAS
DISIDENTES TENDRA UNA GRAN
DEMANDA POR EL ANO.

MEDIANA = DESPUES
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36- LAS MANIFESTACIONES
PUBLICAS PODRIAN PROHIBIRSE
PARA EL ANO.

MEDIANA = DESPUES

37- LA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA NACIONAL
SE DEDICARA SOLO AL DOBLAJE
DE PELICULAS EXTRANJERAS
PARA EL. ANO.

MEDIANA = NUNCA

38- CADA ESTADO DE LA UNION
AMERICANA (USA) SE
PROCLAMARA PAIS _
INDEPENDIENTE POR EL ANO,

MEDIANA = NUNCA

39- EL CINE MEXICANO
COMERCIAL DEJARA DE SER
DIWERTIMENTO PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA

40- LA CENSURA EN LOS GUIONES
CINEMATOGRAFICOS R
DESAPARECERA PARA EL ANO,

MEDIANA = NUNCA
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41- UN SACERDOTE OCUPARA
LA PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA

PARA EL ANO. 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA
MEDIANA = NUNCA

42- EL. CINE MEXICANO DEJARA
DE EXHIBIRSE PARA EL ANO.

MEDIANA = NUNCA
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43- LAS PELICULAS DE MAS DE
8 HORAS DE DURACION SERAN
FRECUENTES PARA EL ANO, 456789 123456789 123456789 123 DESPUES NUNCA

MEDIANA = NUNCA




APENDICE



A P E ND I C E I

INSTRUMENTOS DE ANALISIS PROSPECTIVO

CONJETURA
Para Bertrand de Jouvenel, quien
introduce este término en la Prospectiva, es "una
costruccidén intelectual de un futuro verosimil®. (1)

COYUNTURA

El término hace referencia a la
oportunidad u ocasién de circunstancias. Es un
prondstico sobre la evolucién de acontecimientos
econdémicos , politicos, sociales. demogrificos, que
en si, constituyen una situacidn presente. (2)

EVENTO
Los eventos son por definicién

sucesos impredecibles que salen del control de todo
postulado cientfifico, por ejemplo un terremoto, un
tornado, etc. (3)

MICROEVENTO

Son aquellas pequefias cosas de la vida
cotidiana que en determinado tiempo logran borrarse
y no se memorizan. Un raspén, cortarse un
padrastro, torcerse un tobillo, etc. {4)

BERTRAND DE JOUVENEL (1966)
PEQUENO LAROUSSE ILUSTRADO (1991)
ABBAGNANO (1974)

ADIP SABAG (1990)



MINIEVENTO

Es aquel que afecta a una p=rscna durante
toda su vida. Fracturarse un hueso, una operacidn,
un accidente. (S)

MACROEVENTOQ

Es aquel gque queda inscrito en 1la
historia de la humanidad. Una revolucidn, la
erupcién de un volcan, la invencién de la

penicilina. (6)

EVENTUALIDAD

Es un estado posible en relacién en
relacidén al momento o al periodo futuro. (7)

HECHOS PORTADORES DEL PORVENIR.

El concepto define las acciones, hechos o
fenSmenos de la realidad que formulan elementos
potenciales para definir contundentemente el
futuro. Hecho indicativo que surge de pronto y toma
amplitud con el tiempo. Cosas marginaléa que
impactan temporalmente. (8}

Es una manifestacién de descontinuidades
Yy rupturas en procesos de evolucién que se
consideran a priori evidentes. (9) .

INDICADORES SOCIALES.
Son fenémencs sociales explicados por la

estadistica (datos contables, que pueden
instrumentar a las tendencias pesadas). (10)
Plantean problemas de elaboraciones y de
usc muy concretos, adem&s de Jjustificar un
comeéntario especifico de factores como el
{5) ID
{6) ID
(7) BERTRAND DE GOUVENEL (1966
SABAG 1990

9) ID
(10) TRAVAUX ET RECERCES DE PROSPECTIVE (1971)

Ix



crecimiento, el desarrollo, la nutricién, la salud,
la educacién, la formacién profesional, el medio
ambiente, log niveles de costo y de vida, habitat,
condiciones de trabajo y diversiones, entre otras.
{(11)

PLAZO (corto, mediano y largo)

Para definir el corto, mediano y largo
plazo, debemos referirnos al tiempo de vida de una
generacién humana.

El cortc plazo serd el destete en el cual
las representacicnes del futuro estan esencialmente
en la infancia.

El mediano plazo es una adoloscencia en
donde las imagenes del futuro son imposibles de
defender.

El largo plazo no sobrepasari el tiempo
de una generacién c¢on un promedio de vida de
segsenta afios. (12)

POSIBLE

Filos6ficamente hace referencia a lo que
puede ser o no ser, esto es gque no es imposible. Se
puede realizar, ejecutar o practicar. (13)

PREDICCION
La prediccién es decir, en forma
intuitiva, las cosas antes de que sucedan. Todo

aquello que podria suceder. (14)

D

DECOUFLE (1974)

ABBAGNANO {1974)

BERTRAND DE JOUVENEL (1966)

111



PREVISION

Es una opinidén sobre el porvenir. La
previsidon consiste en describir un futuro probable
o cierto. (15)

PROBABLE

Es un acontecimiento © una proposicién
con suficiente grado comparativo de confirmacién o
verogimilitud. (16)

PROCESO

Describe el encadenamiento de fenémenos
que podemos discutir y describir como si fueran del
dominio de las ciencias fisicas (con rigor). (17}

PROFERENCIA

Un razonamiento o proceso intelectual sui
generis que parte de datos presentes y concluye en
una afirmacién sobre el porvenir, ya gque "la
proferencia implica la accién de 1llevar hacia
adelante". (18)

PROYECCION

Anticipacién de las posibilidades.
Cualquier previsidn, prediccién, predisposicién,
etc. (19)

TENDENCIAS PESADAS

Las tendencias pesadas son hechos que no
pueden cambiar fdcilmente en afios préximos, su
caracteristica es determinista. (20)

{15)
(16)
(17)
(18)
(19}
{20)

ID
ABBAGNANO (1974)

BERTRAND DE JOUVENEL (1966)

ID

ABBAGNANO {1974)

TRAVAUX ET RECERCHES DE PROSPECTIVE (1971)
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APENDICE II

DISCIPLINA. Conjunto de
investigaciones que tiene por objeto el
conocimiento.

PLURIDISCIPLINA. Es la colaboracién
de distintas disciplinas al reconocimiento de una
&rea comin; cada una de ellas desde su &ptica

particular. Es la suma o yuxtaposicidn de
conocimientos derivados de cada préctica
cientifica.

INTERDISCQIPLINARIEDAD. Implica la

confrontacién, el intercambio de métodos y de
puntos de vista, d&ndose en el supuesto de que
los resultados de la investigacién pudiesen ir
m&s alld de la mera suma © Yyuxtaposicién de

descubrimientos.

BI-DISCIPLINARIEDAD. Esta mas proxima
a la interdisciplinariedad y consiste en la
puesta en comin de métodos, aspectos de

interpretacién y experiencias histéricas de dos
disciplinas distintas, como le han hecho la
psico-sociologia, la socio-lingifstica y 1la
economia-politica.



TRANSDISCIPLINARIEDAD. Propone
conceptos ¥ teorfas comunes a las distintas
ciencias sociales. No se 1limita a tener
preocupaciones comunes, sino buscar comunes
denominadores formalizables.

Miguel Moragas Spa, TEORIAS DE LA COMUNICACION. GG
1984.p.20.
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A P E N D I C E 111

LEY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

MIGUEL ALEMAN, Presidente Constitucional de 1los Estados
Unidos Mexicanos, a sus habitantes sabed:
Que el H. Congreso de la Unién se ha servido dirigirme el
siguiente

DECRETO

El Congreso de los Estados Unidos Mexicanos, decreta:

LEY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

Articulo 1° La industria cinematogrdfica es de interés
piblicoe y las disposiciones de esta ley y las de sus
reglamentos se considerardn de orden pUblico para todos los
efectos legales, corresponde al Gobierno Federal, por
conducto de 1la Secretaria de Gobernacidén, el estudio y
resolucién de todos los problemas relativos a la propia
industria, a efecto de lograr su evaluacién moral, artistica
y econdmica.

La industria cinematogr&fica comprende: la produccién, la
distribucién y 1la exhibicidén de peliculas naciocnales o

extranjeras de largo y corto metraje.



Artfculo 2° Para cumplir con los fines a que esta ley se
refiere, la Secretaria de Gobernacién tendrd las siguientes
atribuciones:

I. Fomentar la produccién de peliculas de alta calidad e
interés nacional, mediante aportaciones en efectivo y
celebracién de concursos;

II. Otorgar premios en numerario y diplomas para las mejores
peliculas que se produzcan cada afio;

III. Estimular y discernir recompensas a los inventores o
innovadores en cualquiera de las ramas de la industria
cinematografica;

IV. Otorgar ayuda moral y econémica a la Academia Mexicana de
Ciencias y Artes Cinematogrificas, Instituto’ Nacional
Cinematogrédfico e instituciones similares que ya existan o se
constituyan posteriormente;

V. Intervenir en la elaboracién de las peliculas documentales
y educativas due a juicio del Gobierno convenga exhibir en el
pais o en el extranjero;

VI. Efectuar investigaciones de carédcter general sobre las
diversas ramas de la industria cinematogrifica, estudios,
laboratorios, produccién, distribucién, exhibicién, asi como
encargarse de la formacién de estadisticas;

VII. Realizar, mediante el uso de las formas de publicidad
més adecuadas, una labor de propaganda en el pais y en el

extranjeroc a favor de la industria cinematografica naciocnal;

I1



VITII. Cooperar con la Secretarfia de Eduacacién Pidblica para
incrementar el emplec del cinematSgrafo como medio de
instruccién escolar y difusién cultural extra escolar;

IX. Conceder autorizacién para exhibir piblicamente pelfculas
cinematogrdficas en la Replblica, ya sean producidas en el
pais o en el extranjero. Dicha autorizacién se otorgaréd
siempre que el espiritu y contenido de las pelfculas en
figuras y en palabras no infrinjan el articulo 6o. y demés
disposiciones de la Constitucién General de la Repiblica.

Las estaciones televigsoras sélo podrdn pasar peliculas como
aptas para todo piiblico;

X. Conceder 1las autorizaciones correspondientes para la
importacién de peliculas extranjeras y para la exportacién de
las nacionales, oyendo, si se considera necesario, la opinién
de las Secretarias de Economia y Relaciones Exteriores; pero
aplicando en todo caso el criterio de reciprocidad con los
paises productores de peliculas.

No se autorizari la exportacidn de peliculas nacionales cuya
exhibicién en el extranjero se considere inconveniente por el
tema y desarrollo de las mismas, aun cuando hayan sido
autorizadas para exhibirse en territorio nacional;

XI. Retirar transitoriamente del mercado las peliculas que
pretendan exhibirse o se exhiban sin la autorizacién a que se
refiere la fraccidén IX de este artfculo, independientemente
de las sanciones gue se impongan a los infractores;

XII. Determinar el ndmero de dias que cada afio deberin

dedicar los salones cinematogrdficos establecidos en el pais



para la exhibicién de peliculas mexicanas de largo y corto
metraje. En ningln caso el tiempo de exhibicién de peliculas
nacionales serd inferior al cincuenta por ciento del tiempo
total de pantalla, en cada sala cinematografica;

Para los efectos de esata ley, se congiderard pelfcula
nacional toda produccidén cinematogrdfica de largo o corto
metraje, realizada en territorio nacional, en idioma espafiol,
por mexicanos o por sociedades mexicanas constituidas
conforme a las leyes civiles y mercantiles en vigor;

XIII. Tener a su cargo el Registro Piblico Cinematogréfico,
en el que se inscribirén los actos relativos a la industria;
XIv. Formar la cineteca nacional, para cuyo fin 1los
productores © empresas productoras entregarin gratuitamente
una copia de las peliculas que produzcan en el pais, en los
términos que seflale el reglamento;

XV. Autorizar la construccién y el funcionamiento de nuevos
egtudios para la produccién de peliculas, o de nuevos foros
en los estudios ya existentes, de acuerdo con las necesidades
de la industria;

XVI. Regular el procese de la distribucidn de peliculas
nacionales o intervenir en el mismo, con el fin de fomentar
la produccién, de lograr la adecuada, oportuna y equitativa
exhibicién de 1las propias pelficulas y, en general, de
proteger los intereses del piiblico;

XVII. Sancionar a los infractores de esta ley y de su

reglamento, Yy

Iv



XVIII. Las demds que a juicio de 1la Secretaria de
Gobernacidn, previa consulta con el Consejo Nacional de Arte
Cinematogr&fico, contribuyan a llenar los fines de 1la

presente ley.

Artfculo 3° El1 presupuesto de Egresos geflalard a la
Secretaria de Gobernacién, ademés de las cantidades
necesarias para la atencién de los servicios normales en el
ramo, una suma anual especialmente destinada al fomento de la

industria cinematogréifica.

Articulo 4° Se crea el Registro Piiblico Cinematogrdfico como
dependencia de la Direccidn General de Cinematografia, y en
el que se inscribirén:

1. La propiedad de 1los argumentos y de las producciones
cinematogré&ficas nacionales;

II. Los contratos de distribucidn y exhibicién; los relativos
a pagos o anticipos que ge hagan al productor por esos
conceptos o por cualquier otro similar; todos agquellos que
confieran a perscnas distintas del productor, participacién

en la propiedad, productos o utilidad de las peliculas

nacionales;
III. Los grava&menes gque se impongan sobre pelfculas
cinematograficas;

IV. En general, todos aquellos actos y contratos que en
alguna forma afecten propiedad, graven o establezcan

obligaciones sobre peliculas nacicnales o extranjeras.



Los documentos inscritos produciran efecto legal respecto
tercero, desde el dfa y hora en que sean presentados para
inscripeién, slendo aplicable, en lo conducente,

establecido en las leyes civiles y mercantiles en materia

registro.

Artfculo 5° Para fomentar el desarrollo econdmico y

perfeccionamiento moral y artistico del cine, se crea

de

lo

de

el
el

Consejo Nacional de Arte Cinematogrdfico, que en esta materia

actuard come 6rgano de consulta de la Secretarfia

Gobernacién.

Artfculo 6° El Consejo Nacional de Arte Cinematogré&fico
integrari por los siguientes miembros:

La Secretarfa de Gobernacidén, que tendrd a su cargo
Presidencia del Consejo.

La Secretarfa de Relaciones Exteriores.

La Secretarfa de Hacienda y Crédito Piblico.

La Secretarfa de Economia.

La Secretaria de Educacién Pablica.

El Departamento del Distrito Federal.

La Direccién General de Cinematograffa.

El Banco Nacional Cinematogrifico, S. A.

Las empresas propietarias de los estudios y laboratorios.
Las asociaciones de productores de peliculas nacionales.

Las asociaciones de distribuidores de peliculas mexicanas.

de

se

la

Las asociaciones de exhibidores de peliculas en la Reptiblica.

VI



El Sindicato de Trabajadores de la Produccidn

Cinematogréfica, y

El Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematogrifica.
Los organismos citados tendri&n un representante cada uno, con
excepcién de las asocilaciones de productores de peliculas
nacionales y de las asociaciones de exhibidores de pelficulas
en la Repidblica, que tendr&n dos representantes.

Articulo 7° El cargo de consejero a que se refiere el
articulo anterior, es honorarie, por lo que respecta a los

representantes de las Instituciones oficiales; y podrin o no

ser retribuidos los representantes designados por loas otrog

organismos.

Artfculo 8° El Director General de Cinematograffa seré

Secretario del Consejo Nacional.

Artfcule 9%° El Consejo Nacional funcionari en plenc con
asistencia de la mayorfa de sus miembros; pero en todo caso
se requerird la presencia, cuando mencs, de tres
representantes de las dependencias gubernamentales a que se
refiere el articulo 60. Tendri sesiones ordinarias una vez al
mes y extraordinarias cuande lo pidan por lo menos cuatro de
sus miembros, o cuando a juicio del Presidente del propic

Consejo haya asuntos por tratar cuya importancia asfi lo

amerite.

VIL



Articule 10. Las resoluciones del Consejo se tomardn por
mayoria de votos, y el Preidente del mismo tendrd voto de
calidad. En caso de no reunirse el Consejo por virtud de la
primera convocatoria, se hard la segunda, celebridndose sesién
con los miembros que asistan siempre y cuando concurran los
representantes de las dependencias oficiales a que se refiere

el articulo precedente.

Articulo 11, Las Secretarias de Estado y el Departamento del
Distrito Federal serin representados en 1las sesiones del
Consejo personalmente por sus titulares, quienes, en casoc de
que estén imposibilitados de concurrir, se harin representar
por los funcionarios superiores de la dependencia que se

trate.

Articulo 12. Son facultades del Consejo Nacional de Arte
Cinematogrifico:

I. Estudiar todas las cuestiones inherentes al cinematégrafo,
sugiriendo al Ejecutivo Federal, por conductoe de la
Secretaria de Gobernacién, las leyes, reglamentos, acuerdos y
digposiciones gue en general puedan coadyuvar al
perfeccionamiento moral y artistico del cine y a su
desarrollo econémico;

II. Elaborar planes, proyectos y programas de trabajo de
cardcter general, que tiendan al incremento del cine;

III, Teomar en cuenta los inventos, innovaciones y toda clase

de perfeccionamientos artisticos y técnicos que se produzecan

VIII



en otros paises en materia cinematogrdfica, con objeto de
procurar su aplicacién en el cine mexicano;

IV. Proponer a la Secretaria de Gobernacién las medidas que
deben tomarse a efecto de lograr la ampliacién de los
mercados del pafs y del extranjero para las peliculas
nacionales;

V. Hacer las gestiones del caso ante la Secretaria de
Relaciones Exteriores, para obtener el trato de nacién més
favorecida, respecto a nuestro comercio de peliculas con el
exterior;

VI, Servir de &rbitro en las cuestiones que se susciten sobre
contratacién de peliculas nacionales entre productores,
distribuidores © exhibidores, fijando las bases que deberin
servir para el efecto, y

VII. Las demés que sean compatibles con su calidad de érgano
congultivo de la Secretaria de Gobernacién, en materia de

industria cinematogréfica.

Artfculo 13. Los infractores de la presente ley, de sus
reglamentos o de las disposiciones que dicte la Secretaria de
Gobernacién, serfn sancionados con multa hasta de $§ 50,000.00
(cincuenta mil pesos 00/100), gque se permutard por arresto
hasta por quince dias, en los casos en que el infractor no
pague la multa. También queda facultada la Secretaria de
Gobernacién para clausurar temporal o definitivamente los
salones cinematogrificcs, estaciones televisoras, egtudios de

produccién de peliculas, establecimientos comerciales o de

X



cualquier otra indole, con el objeto de hacer vcumplir
acuerdos que dicte de conformidad con la presente ley ¥y

reglamentos.

TRANSITORTIO

Articulo inico. El presente decreto entrard en vigor el
de su publicacién en el Diario Oficial de la Federacién.
Benito Palomino Dena, D.P. Manuel Gonzdlez Cosioc, S.
Bernardo M. de Leén, D. 3. Noé Palomares Navarro, S.
Ribricas.

La presente Ley fue publicada en el Diario Oficial de

dia

la

Federacién del dia 31 de diciembre de 1949, y reformada por

Decreto publicada en el propio Diario, el dia 27 de noviembre

de 1952.



REGLAMENTO DE LA LEY DE LA INDUSTRIA CINEMATOGRAFICA

Con relacidén al Reglamento de la Ley de la Industria
Cinematogréfica, es necesario seflalar que s&lo se transcriben

los Articulos referentes a la censura.

Del CAPITULO SEGUNDQ:

Artfculo 7° Departamentos. Funcionardn como dependencias de
la Direccién General de Cinematograffa los siguientes
departamentos:

I. Supervisién.

II. Asesoria Técnica.

IIT. Registro Piblico Cinematogrdéfico y Cineteca.

Artfculo B8° Departamento de Supervisién. Corresponder&n al
Departamento de Supervigidn:

I. La realizacién de las actividades de la Direccién en
materia de supervisién.

II. Dictaminar sobre los argumentos y guiones técnicos.

III. Tramitar las autorizaciones para exhibir, importar y
exportar peliculas producidas en el pafs o en el extranjero.
IV. Vigilar que no se exploten comercialmente las peliculas
que carezcan de autorizacién.

V. Las demds que le sean asignadas por el Director.
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Articulo 9° Departamento de Asesorfa Técnica. Correspondera
al Departamento de Asesoria Técnica:

I. Cooperar en la elaboracién de las pelfculas documentales y
educativas que sean subvencionadas por la Direccién o por
cualquier otra dependencia oficial.

II. Dictaminar sobre la ayuda moral y econémica que debe
prestarse a la Academia Mexicana de Ciencias y Artes
Cinematogrificas, al Instituto Cinematogridfico de México o a
instituciones similares.

III. Actuar como 6rgano de informacién técnica en todos los
casos que asf{ lo requiera la Direccidn.

IV. Opinar sobre 1la forma en que la Secretaria deberd
colaborar con la Secretaria de Relaciones Exteriores, en todo
lo relativo a convenciones o tratados internacionales que
afecten a la industria cinematogréfica.

V. Tramitar los asuntos relacionados con la determinacién del
nimero de dias de exhibicién, o tiempo de pantalla, que cada
afio deber&n dedicar los salones cinematogrédficos establecidos
en el pafs para las pelfculas mexicanas de largo y corto
metraje, cuando asi lo establezca, y vigilar el cumplimiento
de esa determinacidn.

VI. La recopilacién y elaboracién de datos estadisticos,
censos de salas de cinematégrafo o de personas, empresas y
organizaciones relacionadas con la industria cinematogrédfica,
y efectuar investigaciones sobre las diversas ramas de la

industria cinematogrifica.
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VII. Lo relativo a organizacién de concursos y premios,
diplomas y recompensas.

VIII. Realizar las labores de publicidad en el pafs o en el
extranjero, en favor de la industria cinematografica
nacional.

IX. Encargarse de las revistas y publicaciones que se editen
como &rganos de la Direccidn.

X. Opinar sobre la forma en que la Secretaria deber& cooperar
con la Secretarfa de Educacién Piblica para fomentar el
empleo del cinematdgrafo como medio de educacién escolar vy
difusién cultural extraescolar.

XI. Las demds que asigne la Direccidén.

Del CAPITULO SEXTO:

Articulo 42. Seleccién de peliculas. Para seleccionar las
peliculas a las gue deba proporcionarse ayuda en los términos
de las fracciones I y V del articulo 20. de la ley se
procederd en la forma siguiente:

I. La Direccién llevard a cabo los estudios de argumentos,
adaptaciones o guiones cinematogrificos, o proyectos o
programas de produccién para determinar si se trata de
peliculas de alta calidad e interés nacional.

II. Una vez realizados los estudios, si se estima que la
produccién  cinematogrd&fica de que se trata debe ser
fomentada, los estudios y dictdmenes que formule la Direccién

ser&n sometidos al Consejo Nacional de Arte Cinematogréfico,
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para que como &rgano consultive de la Secrerarfa de
Gobernacién emita su opinidén.

I1I. En caso de que el dictamen de la Direccién y la opinidén
del Consejo Nacional de Arte Cinematogr§fico, indique que se
trata de una produccidn gue debe fomentarse, la Direccidn
formulard un programa de la ayuda que debe prestdrsele, que
consistird en una subvencién o aportacién en efectivo y en
las demds facilidades de orden técnico o material de que
pueda disponerse.

IV. El programa de ayuda formulado por la Direccidn, serd
sometido nuevamente a la aprobacién del Consejo Nacional de
Arte Cinematogrdfico.

V. Una vez obtenida la aprobacién a que se refiere la
fraccién anterior, quedard a acarge de 1la Dirfeccién el

cumplimiento del programa de ayuda.
Del CAPITULO DECIMO:
Supervisidén cinematogrdfica

Artfculo 62. Autorizacién obligatoria para la exhibici6én de
peliculas. Ninguna pelicula cinematogrifica, ya sea producida
en el pafs o en el extranjero y ninguna publicidad, hechas
para exhibirse en las salas cinematogrdficas, podrdn ser
exhibidas pablicamente sin que medie autorizacidén de la
Secretarfa de Gobernacién por conducto de la Direccidn

General de Cinematografia.
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Articulo 6&3. Obligaciones de productores y distribuidores.
Los productores =3 distribuidores de peliculas
cinematogradficas producidas en el pafs o en el extranjero,
tienen las siguientes obligaciones:

I. Antes de exhibir o explotar pdblicamente las pelficulas
cinematogrdficas, deberin solicitar de la Direccidén General
de Cinematograffa, autorizacidn para hacerlo.

II. Al solicitar esa autorizacién, deberdn someter a la
Direccidn, para su examen y supervisién, una copia integra de
la pelicula y avance de que se trate.

III. Deberén cubrir los derechos de supervisién que
establezca la ley.

IV. Se abstendr&n de exhibir o explotar piblicamente 1las
peliculas, sin gue previamente obtengan autorizacién para
hacerlo, de la Direccidn General de Cinematografia.

V. Mencionardn en la publicidad, el ndmero y clase de
autorizacién que 8se otorgs, de conformidad con lo que
egtablece la ley y este Reglamento.

VI. Se abstendrdn de exportar peliculas nacionales sin haber

obtenido previamente autorizaciédn para hacerlo,

Artfculo 6S5. Término para solicitar la autorizacidén. La
autorizacién deberd solicitarse cuando‘menos ocho dias antes
de la fecha fijada para su exhibicidén y para este efecto, las
peliculas deberdn ser sometidas a examen y supervisidn con la

anticipacién que se seflala. En casos excepeionales y previa

Xv



solicitud del interesado, el Director podr& autorizar 1la

supervisidén de una pelicula fuera del término que se fije en

este artieculo, o de las horas laborables y turno
reglamentario, asf como fuera de 1la sala oficial de
proyeccién.

Articulo 66. Término de autorizacién. E1 término de las
autorizaciones a que se hace mencién en este capituleo, durari
42 meses, a partir de la fecha de 1la autorizacién.
Transcurrido el plazo a que se refiere este artficulo, los
interesados deberdn  hacer nuevamente solicitud a la
Direccién, sin tener que cubrir nuevas cuotas de supervisién.
La Direccién tendri facultades, de acuerdo con las
necesidades del mercado nacicnal, de conceder o  negar 1las

autorizaciones.

Articulo 68. Supervisién de peliculas. Si la solicitud retne
loa requisitos establecidos por este reglamento, se procederi
al examen o supervisién de la pelicula, de acuerdo con las
reglag siguientes:

I. La pelicula se proyectard en la sala oficial de proyeccidn
dependiente de la Direccién General de Cinematograffa, o en
otro lugar, previa autorizacidn del Director.

II. La proyeccién se hard ante el personal que designe al
efecto el Director.

I11. La supervisioén se practicaré de acuerdo con las bases

que establece este Reglamento.
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IV. La persona © personas que practiquen la supervisién
tendrdn obligacién de rendir por escrito, un dictamen del
resultado de la misma dentro de las veinticuatro horas
siguientes a la fecha en que se lleve a cabo.

V. El dictamen sera sometido al Director, quien decidira si
se concede © no la autorizacién, pudiendo este funcionario,
si lo estima oportuno, ordenar que se lleve a cabo una nueva
proyeccién en su presencia.

VI. La Direccién podr& ordenar no sean supervisadas las
peliculas de los solicitantes que al infringir la ley y este
Reglamento, no hayan cumplido con las sanciones que les
fueren impuestas, pudiendo los interesados ocurrir al Consejo
Nacional de Arte Cinematogrifico, dentro del término de
quince dfas, contados a partir de la fecha en que les fuere
denegada la solicitud. El1 Consejo aprobar4 o revocarid 1la

orden de la Direccién General de Cinematografia.

Articule 69. Autorizacién. La autorizacién para exhibir
piblicamente peliculas cinematogrdficas en la Repiblica, vya
sean producidas en el pais o en el extranjero, se otorgaré
siempre que el espiritu y contenido de 1las peliculas en
figuras y palabras que no infrinjan los limites que para la
manifestacién de las ideas y la libertad de escribir vy
publicar escritos scbre cualquier materia, establecen los
articulos 6o y 7o¢ de la Constitucién Politica de la

Repiblica.
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Se Considerard que existe infraccién a los articulos 6° y 7°
de la Ceonstitucidn, y la autorizacidn serd denegada en los
giguientes casos.

I. Cuando se ataque o falte al resgpeto a la vida privada.

II. Cuando se ataque a la moral.

III. Cuande se provoque algin delito o haga la apologia de
algin vicio.

IV. Cuando se ataque al orden o a la paz piblicos.

Articuloc 70. Ataques a la vida privada. Para los efectos de
este articulo se considerardn como ataques a la vida privada:
I. Cuando se exponga a una persona al odio, desprecioc o
ridiculo, o pueda causéirsele demérito en su reputacién o en
sus intereses.

II. Cuando se ataque la memoria de un difunto con el
propésito o intencidn de lastimar el honor o -la piblica
estimacidén de los heredercos o descendientes de aquél, que aln
vivieren.

I1I. Cuando al hacerse referencia a algin asunto civil o
penal se mencionen los hechos falsos o se alteren los
verdaderos, con el propdésito de causar dafioc a alguna persona,
o se hagan con el mismo objeto apreciaciones que no estén
ameritadas racionalmente por los hechos, siendo éstos

verdaderos.
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Articulo 71. Ataques a la moral. Se considerard gque hay
atagques a la moral:

I. Cuando se ofenda al pudor, a la decencia o a las buenas
costumbres, o se excite a la prostitucidén o a la préctica de
actos licenciosos o impudicos, teniéndose como tales todos
aquellos que, en el concepto piblico, estdn calificados como
contrarios al pudor.

II. Cuando se contengan escenas de caricter obscens o que
representen actos librices.

III. Cuando se profieran expresiones obscenas © notoriamente

indecorosas.

Artficulo 72. Provocacién o apologia de delitos o vicios. Se
considerari que se provoca © hace la apologia de algin delito
o vicio, en los siguientes casos:

I. Cuando se excite a la anarquia, cuando se aconseije o
incite al robo, al asesinato, a la’ destruccién de 1los
inmuebles o se haga la apologia de estos delitos o de sus
autores.

II. Cuando se defiendan, disculpen o aconsejen lios vicios,
faltas o delitos o que se haga la apologfia de ellos o de sus
autores.

I1l. Cuando se enseile o muestre la forma o métedo de realizar
estos delitos o practicar los vicios, siempre y cuando el que

practique los vicios o cometa los delitos no sea castigado.
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Artfculo 73. Ataques al orden y a la paz piblicos., Se
considerard que se ataca al orden o a la paz publicos:

I. cuando se desprestigie, ridiculice o©o se propague la
destruccién de las instituciones fundamentales del pais.

II. Cuando se injurie a la Nacidén Mexicana o a las entidades
politicas que la conforman.

III. Cuando se excite o provoque directa o indirectamente al
Ejército o a la desobediencia, a la rebelidn, a la dispersién
de sus miembros o a la falta de otro u otros de sus deberes,
o se aconseje, provoque O excite directamente al piblico en
general a la anarqufa, al motin, sedicién o rebelidén, o a la
desobediencia de las leyes o de los mandatos legitimos de la
autoridad.

IV. Cuando se injurie a las autoridades del pafs con el
ocbjeto de atraer sobre ellas el odio, desprecio o con el
mismo objeto se ataque a los cuerpos piblicos colegiados, al
Ejército o Guardia Nacional o a los miembros de aquéllos y
ésta con motivo de sus funciones.

V. Cuando se injurie a las naciones amigas, a los scberanos o
jefes de ellas o a sus legitimos representantes en el pais, o
cuando se aconseje, excite o provoque a la comisién de un
delito determinado.

vI. Cuando se contengan noticias falsas © adulteradas sobre
acontecimientos de actualidad capaces de perturbar la paz o
la tranqguilidad en la Repiblica o en alguna parte de e=lla, o

de encauzar el alza o baja de precios de las mercancias o de
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lastimar el crédito de 1la Nacién o de algin Estado o
Municipio o de los bancos legalmente constituidos.

VII. Cuando se trate de manifestaciones o informes prohibidos
por la ley o por la autoridad por causa de interés pidblico, o
se hagan antes de que la ley permita darlos a conocer al

pliblico.

Artficulo 74. Clasificacidén de 1las autorizaciones. Las
autorizaciones se otorgaridn en cada caso de acuerdo con la
clasificacién giquiente:

I. Peliculas permitidas para nifios, adolescentes y adultos.
II. Pelfculas permitidas para adolescentes y adultos,.

III. Peliculas permitidas Unicamente para adultos, y

Iv. Pelficulas permitidas para adultos en exhibiciones
especialmente autorizadas.

La Direccién, para clasificar las peliculas, al conceder las
autorizaciones dentro de cualquiera de los grupos mencionados
en este articulo, normard su criterio de acuerdo con el
posible dafio o perjuicio que la pelificula de que se trate
pudiera ocasionar en menores o adolescentes, 0 a una clase o

grupo especial de adultos.

Artfculo 75. Contenido de la autorizacién. La autorizacién
deberd contener lo siguiente:
I. El nimero de orden que le corresponda. Para este efecto,

las autorizaciones serdn numeradas progresivamente y se
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inscribirdn en un libro de registro que deberd 1llevar la
Direccidén y autorizard la Secretaria del ramo.

II. El ctitulo o nombre de la pelicula y las demis
particulares que sirvan para identificarla.

III. La clasificacién que corresponda a la pelicula de
acuerdo con el articulo anterior.

La autorizacidn confiere el derecho de exhibir la pelicula en
todo el territorio nacional, sin necesidad de ninguna otra

supervisidn.

Articulo 76. Obligaciones de los exhibidores de peliculas.
Los exhibidores de peliculas tendréan las siguientes
obligaciones:

I. Se abstendrdn de exhibir piblicamente cualquier pelicula
que no cuente con la autorizacién de la Direccidén General de
Cinematografia.

II. En la publicidad que hagan de las peliculas, mencionardn
el nidmero y clase de la autorizacién gue se otorgue de
acuerdo con esta clasificacién.

III. Cuando en un programa se incluyan peliculas de diferente
clasificacién, se usard en la publicidad la autorizacidén més
restrictiva, respecto a edades.

IV. Darén acceso a todas las salas de cine de la Repdblica
sin costo alguno a los supervisores e inspectores de 1la
Direccién General de Cinematografia, a gquienes bastaréd

presentar sus credenciales respectivas.
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V. Los trailers o avances que sirvan para anunciar peliculas
que tengan la clasificacidn "C" no podrin ser exhibidos en
las funciones cuyos programas hayan sido autorizados para
nifios y adolescentes. Igualmente queda prohibida la
exbibicién de los avances de peliculas de la clasificacibn

"B" en las funciones dedicadas a nifios.

Artfculo 77. Obligaciones a carge de otras autoridades. Las
auteridades municipales, de los Estados y de los Distritos y
Territorios Federales, no permitirdn la exhibicidn piblica de
pelficulas que no hayan sido previamente autorizadas por la
Direccidén General de Cinematografia, cuya constancia original
aparecerd grabada en la caja metdlica que las contiene, misma
que deberdn mostrarles sus distribuidores o exhibidores,

Los interventores o inspectores municipales comisionados en
las salas cinematogrdficas, deberin cuidar del cumplimiento
de las disposiciones de este Reglamento y presentarin su
respaldo a los representantes de la Direccién General de
Cinematografia.

Las aduanas de 1la Repiblica no permitir&n la salida de
peliculas cuyo exportador no presente la autorizacidén
respectiva. Cuando un productor nacional o extranjero tuviera
necesidad de exportar peliculas cinematogrdficas en negativo
sin revelar, por no existir en nuestro pais laboratorios
apropiados en que pudiera hacerse ese trabajo, solicitarad de
la Direccidn la designacién de un supervisor gue asista a la

toma de wvistas, a efecto de que bajo su absoluta
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responsabilidad informe si procede autorizar la exportacidn.
Los honorarios del supervisor serdn fijados por el Director y
cubiertos por el productor de la pelfcula. Cuando se trate de
pelfculas tomadas por turistas o investigadores’, las aduanas
podrdn permitir la exportacién de dichas peliculas, aun sin
revelar; peroc sin embargo, la Direccién, con acuerdo del C.
Secretario, podrd suspender esta autorizacién cuando asi lo

exija el interés nacional.

Articulo 78. Facultades de la Direccién. Son facultades de la
Direccién General de Cinematografia:

I. Retirar transitoriamente del mercado las peliculas que
pretendan exhibirse o se exhiban sin la autorizacién a que se
refiere la ley y este Reglamento, sin perjuicio de 1las
sanciones en que incurran los productores, distribuidores o
exhibidores.

II. Cancelar o suspender las autorizaciones cuando se
infrinja este Reglamento, o cuando causas supervinientes de
interés piblico lo ameriten.

II1I. Ordenar la cooperacidén de las autoridades para el

cumplimiento de lo dispuesto en la ley en este Reglamento.

Articulo 79. Inconformidades. Las resoluciones de la
pireccidn General de Cinematografia que nieguen la
autorizacidén para exhibir piblicamente peliculas o impongan
restricciones en relacién con la clasificacién a que se

refiere el articulo 74 de este Reglamento, serdn revisables
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si el interesado presentare inconformidad dentro del plazo de
15 dias a partir de la fecha en que se le comunique 1la
resolucién correspondiente.

Correspondera conocer de la inconformidad y resolver en
definitiva al Consejo Nacional de Arte Cinemategrafico. Al
someterse una inconformidad al Consejo, se fijard fecha para
proyectar la plicula de que se trate, ante sus miembros,
quienes decidiran dentro de las 24 horas siguientes por

mayorfa de votos.

Articulo B0. Cortes y modificaciones. Si al examinar una
pelicula, la Direccidén General de Cinematograffia, encuentra
que la autorizacién puede concederse previos algunos cortes o
modificaciones en la misma, lo indicari asi al interesado. Si
éste estuviera conforme en llevarlos a cabo, se concederid la
autorizacién sujeta a estas condiciones. Si la exhibicién
piblica de la pelicula se llevare a cabo sin hacer los cortes
y modificaciones, se sancionard al infractor con el midximo de

las penas autorizadas por la ley.

Articulo 81. Examen de argumentos Yy adaptaciones. Los
productores de peliculas podrén someter al examen ©
supervisién de la Direccién los argumentos y adaptaciones en
que pretendan basar una produccién cinematogréfica. En este
caso, el examen se hard gratuitamente y se otorgard una
autorizacién provisional, que serd confirmada en caso de que

la pelicula se ajuste al argumento o adaptacién examinados, y
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no viole en sBu realizacién las disposiciones de ecate

Reglamento.

Del CAPITULO UNDECIMO.

Tiempo destinado a exhibicién de peliculas nacionales

Articulo 83. Libertad de exhibicién. Mientras la Direccién
General de Cinematcgraffa neo determine 1o contrario, los
salones cinematogri&ficos, establecidos en el pafs tendrén
libertad para contratar y exhibir indistintamente peliculas

mexicanas de largo y corto metraje.

Articulo B86. Medios coercitivos. Independientemente de las
sanciones que conforme a la ley puedan imponerse a los
infractores, la Direccién, para hacer cumplir sus
determinaciones en los asuntos a que este capitulo se
refiere, dispondrd de los siguientes medios:

I. El1 apercibimiento a las empresas propietarias de los
salones cinematogréficos correspondientes para que den
cumplimientec a las determinaciones de la Direccidén en un
plazo que no serd inferior a dos, ni superior a cuatro
semanas.

II. La clausura temporal o definitiva del salén o salones que
después de utilizados los medios anteriores no se allanen a
cumplir con las determinaciones de la Direccién o las

infrinjan frecuentemente.
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II1. La clausura temporal o definitiva de un salén o salones
cuyos propietarios o arrendatarios que acaparando material
cinematogrdfico imposibiliten a sus competidores a cumplir
con las determinaciones de la Direccién, con respecto a
tiempo de pantalla.

IV. En caso de que el exhibidor no cuente con material
cinematografico nacional, podrd cumplir con las disposiciones
de la Direccién, sobre el tiempo de pantalla, &sta podré
ordenar a los productores o distribuidores, proporcionar al
exhibidor un porcentaje de sus peliculas, que le seri fijado
por la propia Direccidn.

V. En caso de incumplimiento, por parte de los productores o
distribuidores, la Direccién podrd retirar la autorizacién
del material que previamente 1le habfa sido concedido v
rechazar sus solicitudes para autorizaciones de exportacién.
VI. Si las condiciones de exhibicién no son convenidas por
mutuo acuerdo entre el distribuidor y el exhibidor o cuando
falte material cinematogrédfico nacional ‘para cumplir la cuota
de pantalla designada, la Direccién intexvendrd como Arbitro,

baséndose en las condiciones normales en plazas semejantes.

El presente Reglamento fue publicado en el Diario Oficial de

la Federacién el dia 6 de agosto de 1951.
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A P E N D I C E v

DECRETO
"EL CONGRESO DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS DECRETA:

LEY FEDERAL DE CINEMATOGRAFIA.

CAPITULO I.
DEL OBJETO DE LA LEY.

ARTICULO 1°*- Las disposiciones de esta Ley son de orden
piblico e interés social y regiri&n en todo el territorio
nacional.

El objeto de la presente Ley es promover la produccién,
distribucién, comercializacién y exhibicién de peliculas asi
como su rescate y preservacién, procurando siempre el estudio
y atencién de los asuntos relativos a la integracién, fomento

y desarrollo de la industria cinematogrd&fica nacional.

" ARTICULO 2°- Es inviolable la libertad de realizar y producir
peliculas.

ARTICULO 3°- Para los efectos de esta Ley el término pelficula
comprenderd a las nacionales y extranjeras, de largo, medio y
corto metraje, en cualquier formato o modalidad, conocido o

por conocer, incluido el video, el videograma o cualquier



otro medio que sirva para almacenar imigenes en movimiento y

su audio, producidos por la industria cinematografica.

CAPITULO II.

DE LAS AUTORIDADES COMPETENTES.

ARTICULO 4°- La aplicacién de esta Ley corresponde al
Gobierno Federal, a través de las Secretarias de Gobernacién,
y de Educacién Piblica, en sus respectivos 4&ambitos de

competencia.

ARTICULO 5°- La Secretarfa de Gobernacién tendrd las

atribuciones siguientes:

I. Autorizar la exhibicién piblica de pelficulas en el
territorio mexicano, asi come su comercializacién, incluidas
la renta o venta. La autorizacién se apegard a la
clasificacién que establezca el Reglamento; y

II. Dirigir y administrar 1la Cineteca Nacional, cuyos
objetivos aon el rescate, conservacién, proteccién,
restauracién, difusidén y promocifén de las peliculas.

para el otorgamiento de las autorizaciones previstas en la
fraccidn anterior, los productores, digtribuidores [

comercializadores, deberdn aportar para el acervo de la
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Cineteca Nacional, copia de las peliculas, en los que geflale

el Reglamento;

III. Sancionar a los infractores de esta Ley o su Reglamento;

Y

IV. Las demds que le atribuyan otras Leyes.

ARTICULO 6°- La Secretaria de Educacién Piblica, a través del
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, tendrad las

atribuciones siguientes:

I. Fomentar y promover la produccién, distribucién vy
exhibicién de peliculas de alta calidad e interés nacional y
la produccién filmica experimental, tanto en el pafs como en
el extranjero, asi como la realizacién de eventos
promocionales, concursos y la entrega de reconocimientos en

numeraric y diplomas;

II. Fortalecer, estimular y promover por medio. de las
actividades de cinematograffa, la identidad y 1la cultura
nacionales, considerando el cardcter plural de la sociedad
mexicana y el respeto irrestricto a la libertad de expresién

y creatividad artistica del quehacer cinematogridfico;

IITI. Coordinar la produccién cinematogrédfica del gector

piblico;



IV. Coordinar las actividades del Instituto Mexicano de

Cinematografia;

v. Fomentar la investigacién y estudios en materia
cinematogrédfica y decidir o, en su caso, opinar sobre el
otorgamiento de becas para realizar investigacicnes o

estudios en dicha materia;

VI. Procurar la difusién de la produccién del cine nacional a

los diversos niveles del sistema educativo;

VII. Promover el uso del cine y el video como medios de

instruccién escolar y difusién cultural extraescolar; y

VIII., Las demids que le atribuyan otras leyes.

CAPITULO III.
DE LA PRODUCCION, EXHIBICION Y COMERCIALIZACION

ARTICULO 7°- Para los efectos de esta Ley se consideran de
produccién nacional, las pelficulas gque cumplan con los

requisitos siguientes:
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I. Haber sido realizadas por personas fisicas o morales

mexicanas; o

11, Haberse realizado en el marco de Jlos acuerdos
internacionales o los convenios de coproduccién suscritos por
el gobierno mexicano, <¢on otros pafses u organismos

internacionales.

ARTICULO 8°- Las peliculas serin exhibidas al piblico en su
versién original y, en su caso, subtituladas en esgpaiiol, en
los términos gue establezca el Reglamento. Las clasificadas
para piblico infantil y los documentales educativos podrén

exhibirse dobladas al espaiflol.

ARTICULO 9°- La exhibicién pidblica de wuna produccién
cinematogrdfica, por cualquier medio de difusién, no deberd
ser objeto de mutilacién, censura o cortea por parte del
exhibidor, salvo que medie la previa autorizacién del titular

de los derechos.

ARTICULO 10.- Las entidades federativas y los municipios
podrdn coadyuvar en la promocién del desarrrolle de 1la
industria cinematogréfica.

Los precios por la exhibicidén piblica serdn fijados

libremente. Su regulacién es de caracter federal.



ARTICULO 11.- Quienes exhiban, transmitan, <

rcialicen o
utilicen piblicamente pelfculas en cualquier forma o medio,
conocido © por conocer, daberdn poder comprobar que dichas
producciones cumplen fehacientemente con las leyes vigentes
en materia de derechos de autor y derechos de los artistas

intérpretes © ejecutantes.

CAPITULO IV

DE LAS INFRACCIONES A LA LEY

ARTICULO 12.- Los infractores a los articules So., 8o. y 9%o.,
de la presente Ley y su Reglamento ser&n sancionados por 1la
Secretaria de Gobernacidn, segin la gravedad de la falta, la
intencidén o© dolo existente y el monto de las operaciones
ilfcitas realizadas, con alguna o algunas de las sanciones

siguientes:

I. Apercibimiento;

II. Clausura temporal o definitiva de los espacios o locales;
II1I, Multa de cuatroscientas a cuatxo mil veces el salario

minimo general diario vigente en el Distrito Federal a 1la

fecha en que se cometid la infraceién; y
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IV. Retiro de las peliculas que se exhiban o pretendan
exhibirse pliblicamente o se comercialicen en cualquier forma
o medio, sin la autorizacién a que se refiere la fraccién I.
del articulc 50. de esta Ley.

En caso de reincidencia, se podri imponer multa hasta por el

doble del monto superior marcado en la fraccién III.

ARTICULO 13.- En caso de que se infrinja lo dispuesto por el
artfculec 11, las autoridades correspondientes asegurarin los
materiales que no cumplan con los requisitos legales
respectivos, sin perjuicio de las sanciones penales Yy

administrativas que procedan, de acuerdo con la legislacién

aplicable.
ARTICULO 14.- Controlar resoluciones dictadas por la
Secretaria de Gobernacién en esta materia, se podréa

interponer recurso de revisién dentro del plazo de 15 dfas

hébiles siguientes a la fecha de su notificacién.

ARTICULO 15.- El recurso tiene por objeto revocar, modificar
o confirmar la resolucién impugnada. Los fallos que se dicten
seflalardn el acto impugnado, los fundamentos legales en que
se apoye y los puntos de resolucién.

La interposicién del recurso suspenderd la ejecucién de la

resolucién impugnada por cuanto hace al pago de multas.
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El Reglamento de la presente Ley establecerd los términos y
demds requisitos para la tramitacidén y sgustentacidén del

recurso.

TRANSITORIOS

PRIMERO. La presente Ley entrard en vigor al dfa siguiente de

su publicacién en el Diario Oficial de la Federacidn.

SEGUNDO. Se abroga la Ley de la Industria Cinematogr&fica
publicada en el Diaric Oficial de la Federacién el 31 de
diciembre de 1949 y sus reformas, y se derogan todas las

disposiciones que se copongan a la presente Ley.

TERCERO. Las salas cinematogréficas deberin exhibir pelfculas
nacionales en un porcentaje de sus funciones, por pantalla,

no menor al siguiente:

I. A partir de la entrada en vigor de esta Ley y hasta el 31

de diciembre de 1993, el 30%;

II. Del 1lo. de enero al 31 de diciembre de 1994, el 25%;

III. Del lo. de enero al 31 de diciembre de 1935, el 20%;

IV. Del lo. de enero al 31 de diciembre de 1996, el 15%; y
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V. Del lo. de enero al 31 de diciembre de 1997, el 10%.

CUARTO. Las inscripciones hechas en el Registro Pidblico
Cinematogrifico serdn transcritas en el Registro del Derecho
de Autor y surtirdn sus efectos legales desde la fecha de

inscripcién en aquel.

México, D. F., a 20 de diciembre de 1992.

Sen. Carlos Sales Gutiérrez, Presidente.- Dip. Servando
Herndndez Camacho, Presidente.- Sen. Roberto Suirez Nieto,
Secretario. - Dip. Layda Elena Sansores San Romén,

Secretaria,.- Rébricas."

En cumplimiento a lo dispuesto por la fraccidén I. del
articulo B9 de la Constitucién Politica de los Estados Unidos
Mexicanos y para su debida publicacién y observancia, expidié
el presente decreto, en la residencia del poder Ejecutivo
Federal, en la ciudad de México, Distrito Federal a los

veintitres dias del wmes de diciembre de mil novecientos

noventa y dos. Carlos Salinas de Gortari. Rubrica.- E1
Secretario de Gobernacién, Fernando Gutiérrez Barrios.-
Ribrica.
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