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INTRODUCCION 

Oía a día, en las escuelas, maestros y alumnos enfrentan la falta de recursos 
didácticos, que realmente apoyen y satisfagan las necesidades que se presen­
tan en el cotidiano proceso de enseñanza-aprendizaje. 

Y uno de Jos muchos recursos didácticos, que son aplicados en la enseñanza, 
es el Audiovisual; que destaca por ser un medio usado como instrumento de 
comunicación y no sólo de información que permite, mediante la imagen y el 
sonido, recrear mensajes; que capten la atención total del espectador. 

Cómo su nombre lo dice, se apoya básicamente en el audio y el video. El audio 
puede ser una o varias voces, música, efectos especiales o bien la mezcla de 
éstos. Mientras que en la parte correspondiente al video, intervienen imágenes 
que están contenidas en transparencias; las que resaltan como elementos 
individuales y también como partes de un conjunto. 

La p r o d u c c i ó n 
diseñador gráfico, 
rante, ya que éste debe 
que Ja técnica ofrece, 
programa audiovisual. 

Y es mediante, la aplica­
nicas y basados en una 
improvisación y se ge­
de gran valor y trascen­
enseñanza-aprendizaje. 

audiovisual, permite al 
jugar un papel preponde­
destacar las cualidades 
dando un sello propio al 

ción adecuada de las téc­
planeación, que se evita la 
neran recursos didácticos 
dencia en el proceso de 

Por Jo tanto, el presente trabajo plantea la elaboración de un programa 
Audiovisual introductorio que informe de forma inmediata y efectiva a los 
alumnos que cursan la materia de Diseño VI, sobre el proceso Metodológico 
propuesto por Joan Costa para la realización de un sistema de Señalización 
óptimo, el cual surgió de Ja necesidad e intéres expuesto por algunos maestros 
y alumnos por conocer métodos que conlleven a la presentación de mejores 
propuestas al respecto. 

Mediante ésta propuesta se pretende motivar y estimular visual y auditivamente 
a un público cautivo (alumnos), para que a través de la proyección del 
audiovisual obtengan conocimientos sustanciales, que puedan poner en prác­
tica y asi realmente aprender; ya que un programa audiovisual permite entre 
otras cosas: acercar al alumno con la realidad, exponer una visión sintética del 
tema y mantener el interés del alumno. 

5 



1 Metodología y 
Análisis de un 
Diseño de 
SEÑALIZACION 1 

CAPITULO 



1. AUDIOVISUAL ( definición). 

1. -"Un programa audiovisual es un medio de 
comunicación, el cual se utiliza con fines 
didácticos". 11> 

2.-" Un programa audiovisuales un medio de 
presentar información concentrada, eficiente y 
con rapidez". 12> 

3.-" Dícese de los métodos de enseñanza 
basados en la utilización del oído y la vista". 13> 

4.- "Los medios audiovisuales constituyen 
una parcela de la Tecnología Educativa. Aún 
cuando el término sugiere de inmediato la pe­
netración de toda clase de máquinas en el 
campo de la enseñanza, los recursos humanos 
y profesionales siguen siendo factores priorita­
rios en el siempre complejo proceso de apren­
dizaje; y mucho más si involucran el concepto 
latino de educación". <•> 

5. -"En la obra audiovisual sonido e imagen se 
disuelven pues en el espacio, en el tiempo y en 
el movimiento. El movimiento, a su vez se 
disuelve en el ritmo. Es decir, hay una duración 
determinada. La duración es una noción con­
vencional que proporciona significados especí-

fices: imágenes de corta duración provocan 
sensación de agilidad, imágenes de larga dura­
ción producen la idea de lentitud. Si a las 
imágenes se les agregan sonidos de intensidad 
fuerte o baja, tonos agudos o graves, ritmo 
lento o rápido, esas sensaciones provocadas 
por la imagen se pueden reforzar o contrade­
cir". 15> 

Es aquí dónde se destaca el audiovisual como 
un medio de comunicación y de información, 
que emplea el oído y la vista. Y que se auxilia de 
máquinas o materiales, para transmitir un 
determinado mensaje. 

La importancia de definir lo audiovisual, res­
ponde a la necesidad de determinar los ele­
mentos que lo integran y establecer sus limita­
ciones y alcances. 

1.1. Aplicaciones del audiovisual. 

Por otra parte, es importante mencionar que un 
audiovisual puede aplicarse a diferentes ámbi­
tos como el educativo, el científico y el corpora­
tivo, entre otros. Además de que es un medio 
audiovisual muy efectivo, para poder transmitir 
una serie de mensajes que eduquen, promue­
van o describan; un suceso o una empresa. A 
continuación se describen sus principales apli­
caciones: 

a) Educativo: Tiene por objeto educar y ense­
ñar. 
b) Comercial: Generalmente se emplea con la 
finalidad de promover y vender un producto. 
c) Capacitación: Su finalidad es facultar a un 
individuo para realizar alguna actividad. 
d) Científico: Sirve para describir un proceso. 
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e) Corporativo: Muestra la imagen de una insti­
tución. 
f) Motivacional: Su finalidad es lograr un 
cambio de actitud en las personas. 

1.2. Características del audiovisual. 

Un programa audiovisual posee características 
específicas que lo diferencían de otros medios 
audiovisuales, entre ellas están: la uniformidad 
en el formato, la duración, etc. 

Uniformidad en el formato. 

Se refiere al formato que se utilizará en la 
presentación, ya que se puede elegir entre 
imágenes verticales u horizontales. Destacan­
do aquí el empleo del formato horizontal de 
acuerdo a los siguiente: los ojos ven mejor de 
derecha a izquierda, que de arriba a abajo y las 
pantallas de proyección son rectangulares o 
cuadradas. Aunque es importante señalar que 
tambien se emplea en algunos programas, la 
combinación de los dos formatos; ofreciendo 
una gran variedad cuando se proyecta en 
multipantallas. 

Duración. 

La duración de un programa audiovisual pue­
de variar de acuerdo a lo siguiente: a) un 
programa breve se considera alrededor de 3 a 
4 minutos de duración y b) mientras que un 
programa largo puede durar hasta 30 minutos. 

Aquí cabe señalar, que un programa con las 
características anteriores, se emplea general­
mente para informar o enterarse de algo; con­
siderando que el tema se puede dividir hasta en 
un maximo de siete partes, dividiéndolo en 
subtemas; ya que el sentido del programa 

indica que en partes podemos dividirlo para 
organizarlo mejor.<51 

Es aquí donde el realizador del audiovisual, 
debe establecer los tiempos necesarios para 
cada imagen, de acuerdo a su contenido. 

Estilo visual. 

El estilo de un programa audiovisual, se logra 
a partir de el establecimiento de un determina­
do tipo de imágenes, como son: 

a) documental: presenta imágenes desde un 
punto de vista objetivo de un hecho. 
b) foto-reportaje: presenta una serie de situa­
ciones que son presentadas como suceden. 
c) realista: son imágenes que parten de la 
realidad. 
d) gráfico: imágenes que se presentan en base 
a diagramas y dibujos. 
e) abstracto: parte de imágenes no figurativas. 
f) caricatura: o bien, comic. 

La aplicación de alguno o algunos de éstos 
estilos, logra imprimir un sello original a la 
presentación, por lo que es importante usarlos 
en base al tema, que esté abordando. 

Hasta aquí se ha definido y hablado de las 
características que posee un programa 
audiovisual, por lo que no hay que olvidar, lo 
fundamental que es conocer las potencialida­
des que tiene la imagen como el lenguaje 
visual, que favorece la comprensión de el 
mensaje. 

1.3. La imagen. 
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La imagen es parte indispensable de produc­
ción audiovisual por lo que, en éste punto se 
trataron de establecer ciertos criterios para 
ayudamos a evaluar una imagen, analizando 
su estructura, composición y su significado, a la 
vez, que si observamos; se integra a un todo de 
imágenes dinámicas. 

En la lectura de las imágenes que integran un 
programa audiovisual se observan, tres niveles 

de atención: 

1. Nivel instintivo: Son las primeras impresiones 
que capta el espectador, distinguiendo princi-

palmente colores y formas, entre otros. 

2. Nivel descriptivo: En este nivel el espectador 
capta, lineas de perspectiva, planos, campos y 
masas de luces y sombras que integran la 
imagen. 

3. Nivel simbólico: Las imágenes vistas son 
interpretadas por el espectador. 

Lo anterior como referencia de los procesos 
psicológicos a los que se enfrenta el especta­
dor de cualquier programa audiovisual. 

El argumento. 

Como en todo lenguaje, la presentación del 
argumento en imágenes que poseen formas 
diversas, asume particular importancia en el 
discurso. En donde se distinguen tres tipos: 

a) Imagen documento: Son imágenes que nos 
dan determinada información, también éstas 
son empleadas generalmente en discursos, 
conferencías, etc. 

b} Imagen símbolo: Es la imagen que más a 

menudo vemos empleada en mensajes publici­
tarios y a ella se le confían la difusión de ciertos 
modelos o estereotipos, como: el poder, la 
virilidad, la familia, etc. 

c) Imagen competición: En este tipo de imáge­
nes se busca una estética, y es aquí dónde el 
realizador aplica su creatividad. 

Y es a través de éste tipo de imágenes, que 
podemos presentar al espectador un mensaje 
que cumpla su función y sea verdaderamente 
original. 
Componentes de la imagen. 

Aquí se analizarán los conceptos que compo­
nen la imagen y que permitirán referimos a 
ciertas imágenes con los términos apropiados. 
Entre los que destacan: el plano, la composi­
ción, el encuadre, el angulo y la articulación. 

Caracteriza la importancia del tema pactado 
por la imagen. Es un elemento importante ya 
que determina el tiempo de lectura, así como 
también algunos aspectos psicológicos del 
observador. 
El plano se divide en cinco categorías: 

a) plano general: la Imagen presenta una escena en 
la que ningun elemento posee relieve suficiente, 
como para ser considerado el sujeto. 

b) plano de conjunto: en ésta imagen, no muy 
diferente de lo anterior se empieza a distinguir un 
sujeto o el argumento de un mensaje, aunque el 
ambiente tiene un caracter predominante. 

c) plano medio o americano: aqul el sujeto ya 
predomina dentro de la imagen, atrayendo la aten­
ción del observador. 
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El encuadre 

El encuadre es la posición del sujeto u objeto 
en determimado ángulo de la toma. 
Con respecto al encuadre, un encuadre pue­

de ser: 

a) CENTRADO. El sujeto se halla al centro de 
la imagen. Este encuadre refuerza el valor 
descriptivo de la imagen. 

b)DESCENTRADO. El elemento escencial 

de la imagen, da margen a la interpretación 

del espectador. 

c)OBLICUO. Este encuadre genera una im­
presión de vértigo, por la posición poco usual, 
en la que se encuentra dispuesto. 

Con respecto al ángulo de toma, podemos 

decir que su elección varía en función del 
sujeto, el cual juega un papel preponderante, 
ya que de acuerdo a sus características se 

determina el ángulo en el que debe presentar­
se. Aquí cabe mencionar: 

a) TOMA FRONTAL. Destaca las caracterís­

ticas expresivas del sujeto y es un tipo de 
imagen muy descriptiva. 

b) TOMA DE PERFIL. Se emplea cuando el 

sujeto a tomar posee características estéticas 

bien definidas. 

c) TOMA ENFA TICA. En este plano, la mirada 

del espectador es acompañada hacia arriba y 
con ella las sensaciones del observador. 

d) PLANO EN PICADO. Los objetos en la 
imagen quedan minimizados. 

e) PERSPECTIVA LATERAL. La imagen se 
presenta generalmente en una perspectiva 
que va de izquierda a derecha, por su faciii­

déld de lectura. 

1.4. Articulación del programa 
audiovisual 

La articulación se refiere a la manera en que 

se estructura el programa audiovisual con la 
finalidad de darle una secuencia lógica y 
dinámica. Y los recursos que se emplean 

para dicha estructuración, son los siguientes: 

a)CORTE. Es el cambio directo de una ima­
gen a otra, cuando la acción es directa. 

b)DISOLVENCIA/ENCADENADO. Aquí una 
imagen, se va desapareciendo para que si­
multáneamente sobre ella aparezca la si­
guiente. Este recurso se emplea para sugerir: 
a) el paso del tiempo, b) para cambiar de 

imagen o también para c) pasar a una imagen 
dónde la acción no es continúa. 
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Una disolvencia corta, nos permite erar cierto 
dinamismo en la presentación del 
audiovisual.mientras que una disolvencia lar­
ga es básica para cuando se desea dar 

1. Planeación: que consta de la determinación 
de los objetivos, la investigación del auditorio, 
así como de la investigación del tema. 

imformación de gran importancia o fundamen- 2.- Producción: Consta de la realización del 
tal dentro del mensaje; ahora, en una Guión literario, el Guión técnico para el 
disolvencia media, la imagen y el sonido tiene audiovisual, el Guión técnico y por último el 

una misma importancia. Story board. 

c)BARRIDO. Aquí, la cámara fotográfica, jue- 3.- Realización: Esta etapa incluye la ejecución 
ga una papel preponderante ya que mediante de la fotografía y la grabación del sonido; para 
un movimiento acelerado, el sujeto u objeto el audiovisual. 
tomado aparece con una fuga en sus líneas 
horizontales. 

El capitulo que sigue a continuación, desarrolla 
d)CORTINILLA. Es un recurso dónde una ima- lo que es la planeación del programa. 
gen traslada a la otra, ya que la primera se va 
ir descubriendo , para dar paso a la siguiente 

que también va siendo descubierta, poco a 

poco; ésto se lleva a cabo vertical u horizontal-

mente, en forma de abánico o también como 
dibujos que pueden ser movidos. 

Estos deben ser utilizados de acuerdo a la 
intención del 
mensaje y de acuerdo al criterio del realizador. 

1.5. Etapas del audiovisual 

La elaboración del programa audiovisual 
consta de varias etapas, como son: 

11 
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2. PLANEACION DEL AUDIOVISUAL 

para realizar un programa audiovisual de tipo -

didáctico es indispensable una planeación ade 

cuada de los objetivos que se requieren cubrir. 

Definiendo, entre otros: el problema, las necesi 

conocimientos o de información a los alumnos en 

un corto plazo. 

Un programa audiovisual que se emplee al co­

mienzo del curso con el fin de informar y motivar el 

interés del alumno en el proceso de diseño de un 

sistema de señalización. 

dades, el planteamiento del problema, los obje- Planteamiento del problema 

tivos y por último la hipótesis. 

Problema 

El problema es un cuestionamiento que se 

trata de resolver por medio de un 

procediento. 

El problema que se plantea es la elabora­

ción de un audiovisual que transmita con­

ceptos y estructura que conforman la 

metodología del autor Joan Costa; 

auxiliándonos del sistema de señalización 

imperante en la terminal érea del Aero­

puerto Internacional de la Cd. de México, 

con el objeto de mostrar los elementos que 

intervienen en la • señalización". 

Necesidades 

El origen de crear un programa audiovisual 

como apoyo didáctico se deriva de la ne­

cesidad de transmitir un mayor cúmulo de 

En base a la información obtenida sobre el tema y 

al público al que se dirige el mensaje se plantea el 

problema. 

El programa audiovisual introducirá a los alumnos 

en el conocimiento del proceso de diseño de seña­

lización, por medio de la metodología propuesta 

por Joan Costa y en base al análisis de la señaliza­

ción de la terminal aérea. 

Objetivos 

Los objetivos que se pretenden lograr con la reali­

zación del audiovisual son: 

1. Mediante el análisis de la señalización de la 

terminal aérea del Aeropuerto Internacional de la 

Cd. de México, desarrollar un programa audiovisual, 

que refuerze el proceso de enseñanza-aprendiza­

je, a través del acercamiento con la realidad. 

2. Con el programa audiovisual, el alumno de 
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forma rápida recibirá una serie de conocimientos 2.1 Investigación del auditorio 

significativos, sobre la metodologia de Joan Cos-

ta, y que le servirán para poder identificar sus Cuando hablamos del Auditorio, nos referimos al 

elementos. tipo de audiencia o espectador que va a recibir el 

mensaje audiovisual. 
3. El empleo de un programa audiovisual al co-

mienzo del curso, despertará el interés de los Para poderdeterminarel tipo de auditorio, se puede 

alumnos sobre el tema. aplicar un cuestionario o bien, realizar entrevistas 

que contengan los datos suficientes 
4. El programa audiovisual como apoyo didáctico, 

servirá para mostrar al alumno el proceso 

metodológico que ayudará a la elaboración de 

una propuesta de señalización. 

5. Motivar a la realización de propuestas más 

efectivas que respondan a las necesidades de 

uorganización pública o privada. 

6. Establecer, un primer contacto con un proceso 

metodológico, que permite la solución de un 

determinado proyecto de señalización. 

Hipótesis 

La hipótesis es una suposición de lo que se 

pretende que suceda con la proyección del pro­

grama audiovisual. 

A través del programa audiovisual, el alumno 

obtendrá conocimientos básicos, necesarios para 

poder llevar a cabo cualquier proyecto, que impli­

que la elaboración de un sistema de señalización. 

y poder asi definir la presentación audiovisual. 

Respecto a éste punto, se contempla una encuesta 

elaborada para la realización del audiovisual. (ver 

Anexo). 

Una vez, que se ha llevado a cabo la investigación 

sobre el auditorio, se definen los siguientes puntos: 

·Tamaño de la audiencia: 20 a 25 alumnos. 

·Lugar que habita: Zona urbana. 

·Edad promedio: 21 a 22 años. 

·Nivel educativo: Cursando el sexto semestre de 

la Licenciatura en Diseño Gráfico. 

·Conocimientos sobre el tema: Conocimientos 

generales básicos, que servirán para consolidar el 

mensaje. 

·Relación del auditorio con el medio: En su forma­

ción el alumno tiene contacto con este tipo de 

medios, por lo que le será familiar. 
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2.2 INVESTIGACION DEL TEMA 

U na vez, identificados los objetivos, se procede 

a realizar una investigación sobre los conceptos 

y elementos que conforman el tema que se 

pretende desarrollar en el audiovisual. 

Para llevar a cabo la investigación sobre el tema 

propuesto, para el audiovisual ("Metodología y 
análisis de un sistema de señalización); comen­

zaremos por: 

1) los fundamentos básicos de la señalización, 

con el objeto de proporcionar los elementos 

básicos para su desarrollo, 

2) una investigación metodológica para poder 

determinar la metodología apropiada para ser 

aplicada al audiovisual, y 

3) un análisis de la metodología y el diseño de 

la señalización del Aeropuerto Internacional. 

Información básica para el desarrollo del conte­

nido del audiovisual. 

2.2.1.FUNDAMENTOS DE LA SEÑALIZACION 

Es importante la identificación de los con­

ceptos de: Identidad Institucional, Elementos 

de Identidad, Imagen corporativa, Lenguaje Grá-
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fico, el Signo, el Pictograma, la señal, el institución por parte de las personas (públicos) 
Señalamiento, el Módulo compositivo, el Nú- que tienen contacto con ella, o como usuarios, Ja 

cleo de información y Ja Tipografía; así como imagen es resultado en gran medida de una 

tambien Jos Campos visuales, el Color y por buena identidad. 

último, se define Jo que es un Sistema de 

Señalización; ésto con el fin de establecer Jos Lenguaje gráfico 
elementos que lo integran; permitiendo un 

mejor entendimiento del tema. 

Identidad institucional 

Es el conjunto de elementos visuales 
(pictogramas, signos y señales), que de acuerdo 
con ciertas normas (sintaxis) se emplean para 
transmititr información relativa a los trámites, 
acciones y servicios que se realizan y otorgan 
dentro y fuera de un determinado lugar. 

Forman parte, todas aquellas manifestaciones 
El signo 

y expresiones visuales tales como: símbolo, 

logotipo, Jogograma, emblema, papelería, for- Dentro de las relaciones del hombre con su me­
mularios, folletería, arquitectura, anuncios y dio, éste se ve rodeado de signos como son: el 
otros medios, que configuran el aspecto visual lenguaje, la cultura, la religión y los mitos. 

de una institución, a través de los cuales sus y se considera que existen varios tipos de sig-
públicos la identifican y distinguen. nos, como son Jos siguientes: 

Elementos de identidad 

Son aquellos nombres, símbolos, logotipos, 
colores, tipografías, grafismos y otros que en su 
conjunto integran el aspecto gráfico de la iden­
tidad 

Imagen corporativa 

Signos naturales: son aquellos elementos exis­
tentes en Ja naturaleza y en Jos cuales no inter­
viene el ser humano, como por ejemplo: Ja lluvia 
el amanecer, un trueno, etc. 

Signos culturales: forman parte de las conven­
ciones que facilitan y regulan el comportamiento 
de Jos humanos, una muestra de ésto, es las -
costumbres que tienen Jos diferentes grupos ra­
ciales; que varía de uno a otro. 

Signos estéticos: a través de éstos, se expresa 
subjetivamente el hombre. A éste respecto, un 
individuo manifiesta su sensibilidad y su gusto 
por Ja belleza. 

Signos sociales:son las normas de convivencia 
Es Ja opinión resultante del desempeño de Ja 
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que se establecen en una sociedad. 

Signos lógicos: son los que pemiten hacer una 
descripción del entorno. 

Una vez, que se a hablado de la relación del -
hombre con su medio y a la vez, con los signos; 
es necesario destacaren éste caso, su relación 
con la señalización. 

Para ésto, Charles Sanders Pierce fundador de 
la semiótica, define al signo de la siguiente ma­
nera: " ... signo, o representante es toda cosa -
que sustituye a otra, representándola para 
alguien, bajo ciertos aspectos y cierta 
medida ... "111 

Además, Pierce define tres categorias para el -
signo: la primera es lo que denomina relación -
monódica, la segunda es la diádica y la tercera 
es la relación triádica; mientras que Williams -
Morris interpreta ésto, a través de tres niveles: 
Nivel sintáctico, semántico y pragmático. 

En síntesis lo anterio, se relaciona de la siguien 
te forma: 

a) en la relación sintáctica, se consideran las re 

En la semántica, como la relación diádica, en la 
que se considera al signo, en relación con su 
significado o en última instancia con el objeto 
que la representa. 

·el signo icónico, se forma a imagen del objeto y 
mantiene caracteristicas en común con lo mis­
mo. (un pictograma) 

·el signo motivado o indice, tiene su inmediatez 
física o relación causal y directa con el objeto y 
su circunstancia. (una flecha direccional) 

·el signo arbitrario o símbolo, representa al obje­
to sin ningúna característica que lo distinga. (el 
signo de la paz) 

En la pragmática, como la relación triádica, en la 
que se considera al signo en relación con sus 
usuarios. 

·la relación triádica, se establece entre el recep­
tor y el objeto designado; y este es considerado 
desde el punto de vista de su interprete. 

·la interpretación está abierta, es decir, sujeta a 
proposión. 

laciones entre signo y signo, así como su posi- Pero en las relaciones del hombre con su medio; 
bilidad de insertarse en un sistema y éste esta rodeado por signos como son: el 

b) en su relación monódica, se toma en cuenta 
su estructura formal, que se divide en tres as­
pectos: 
·representa la cualidad perceptiva, es decir, su 
textura, su material, etc. 

·la formación individualizada, su fuerza o 
Importancia. 

·el modelo o arquetipo, es decir; su pertenencia 
a un sistema. 

lenguaje, la cultura, la religión y los mitos. 

Por lo que, estos signos han sido clasificados de 
la siguente forma: 

·Naturales: son elementos existentes en la natu­
raleza y en los cuales no intervienen al ser 
humano. 

·Culturales: son convenciones que facilitan y 
regulan el comportamiento de los humanos. 
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·Estéticos: a través de éstos signos, se expre­
sa subjetivamente el hombre. 

·Sociales: son las normas de convivencia que 
se establecen en una sociedad. 
·Lógicos: hacen una descripción del entorno. 
De éstos se desprenden los 
representacionales, abstractos y arbitrarios. 

El Pictograma 

Es una imagen relacionada con un objeto real, 
que respondo a las exigencias de una infor­
mación clara y rápida. Además esta informa­
ción es reproducida de forma convencional o 
tipificada. 

El Señalamiento 

La aplicación de un señalamiento, tiene por 
objeto la regulación de los flujos humanos y 
motorizados en un determinado espacio. Esta 
aplicación, responde a una clasificación que 
se realizó para normar y reglamentar su uso. 

Esta clasificación es la siguiente:• 

SERVICIOS PU BUCOS: Mensajes empleados básica­
mente en una gran diversidad de servicios. 
CONCESIONES: Mensajes utilizados en actividades 
comerciales. 
ACTIVIDADES DE PROCESAMIENTO; Mensajes que 
hacen referencia a Jos procedimientos relacionados con 
Jos usuarios del transporte o pasajeros. 
REGLAMENTACIONES: Mensajes referentes a proce­
dimientos obligatorios. 

La Señal 

Es cualquier elemento físico (sonidos, for­
mas, luces, formas gráficas, etc.) que se utili­
zan especificamente para transmitir un men-

saje. 

Señal gráfica que por su contenido concep­
tual, o su relación con el referente, lleva a 
realizar, detener o modificar una determinada 
acción. 

•cfr.Armando, Castro P./Alejandro Cornejo L. "Pro­
puesta de un sistema de selñales para el zoolfgico 
de San Juan de Aragón", Méx. E.N.A.P.1989 P.22 
Las señales que sobresalen son las referen­
tes al tráfico, como son: 

PROHIBICION ABSOLUTA: ·Clrculaclón unldlrecclonal. 
·No estacionarse. 

PROHIBICION RESTRICTIVA: ·Noexcedermásde30 KM/hora. 

PROHIBICION ILUSTRATIVA: ·Girara la Izquierda. 
·Velocidad máxima permitida. 

PROHIBICION INSTRUCTIVA: ·Cruce Inmediato. 

·Curva cerrada. 

El Módulo compositivo 

El módulo compositivo se auxilia de una red, 
que está formada por un espacio de líneas 
verticales y horizontales uniformes que pro­
ducen un módulo cuadrado, definiendo en el 
espacio unidad formal de una serie de 
pictogramas que pertenezcan a un determi­
nado sistema de señalización. 

Este módulo compositivo, también sirve para 
definir la situación en el espacio de la tipogra­
fía, los pictogramas y el color, según lo dispon­
ga el diseñador. 

Núcleo de información 

Es el conjunto de información contenida en 
varios módulos compositivos que localizados 
en sitios estratégicos sirven para informar, 
dirigir y condicionar a los usuarios en su 
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tránsito por el edificio terminal. 

La Tipografía 

La tipografía empleada en la señalización, debe 
responder a los conceptos de visibilidad y 
legibilidad inmediatas. 

Para cumplir con lo anterior, se deben omitir los 
caracteres menos normalizados, o sea, aquellos 
que tienen trazos demasiado libres o caracteres 
con ornamentos, ya que éstos adornos dificultan 
su legibilidad y no cumplen con la función que 
debe tener la tipografía en una señal. 

Es importante mencionar que en la aplicación de 
los textos dentro de una señal, el evitar cortar 
palabras, ayuda a fácilitar la identificación de 
la información. 
También se recomienda buscarla palabra más 
corta, y considerar las más usuales para el 
público al que va dirigida la señalización. 

Es indispensable establecer el empleo de le­
tras mayúsculas o minúsculas, tomando en 
cuenta que las palabras en letras minúsculas, 
son las más favorables para la percepción. 

Una letra inicial permite la introducción al texto 
y facilita su identificación. 

Legibilidad del texto. 

Los caracteres con poca o mucha mancha, los 
extremadamente abiertos o cerrados, así como 
los que tengan solamente letras mayúsculas, 
deben ser excluidos ya que en las frase muy 
largas serán difícilmente legibles. La legibilidad es un factor que se debe consi­

derar en el diseño de las expresión verbal de 
Hay que señalar que los caracteres lineales, de una determinada señal. 
trazo uniforme son los óptimos para ser emplea­
dos en las señales. 

Tipografías como la Helvética, la Futura, la Op­
tima, la Univers, la Frutigery la Oliva, entre otras 
son las más usadas en el diseño de señales por 
el equilibrio entre el grosor del trazo y su diseño 
bien estructurado. 

Cada tipografía presenta diferencias en su far-
ma como son: 

"El mensaje debeserexpresadoen términos 
que transfieran las ideas que la fuente emiso­
ra deberá entregar y, al mismo tiempo sea 
comprensible para el receptor ... " <2> 

lo anterior, tomando en cuenta los siguiente•: 

·la selección tipográfica adecuada a las impresio­

nes psicológicas que sustenta. 

·la adaptación de tas reglas de legibilidad a tos 
·Estructura: redonda, estrecha Y ancha. niveles educativos y cronológicos del receptor. 
·Orientación: recta o cursiva. 
·Valor. light, demlbold, bold o extrabold. ·e/ uso de la tipografia en armonía con los demás 
·Caja: alta 0 bajas elementos de diseño. 

Estos elementos que conforman una tipografía, 
pueden combinarse; para de esta forma 
jerarquizar determinada información, siempre y Por otra parte, para que una señal sea legible hay 
cuando sea necesario; ya que de no ser así, se que considerar el contraste tonal entre figura y 
puede distorcionar la percepción de los datos. 
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fondo, y el peso o mancha de la letra; ya que sí, 

el valor tonal o cromático de la relación figura 

fondo es irregular, va a recaer en una mayor o 

menor percepción de la señal. 

Campos visuales 

Otro de los elementos a considerar para el diseño 

de una señal, es el campo de visión de una 

persona, el cual se encuentra en un ángulo de 60 

grados. Y es dentro de éste parámetro, que se 

deben ajustar las imágenes e informaciones; ya 

que las que sobrepasen, no serán percibidas 

claramente. Ya que la ubicación dentro de los 

límites del campo visual humano, dará como 

resultado la percepción clara del mensaje conte-

nido en la señalización. 

Distancias visuales 
(Visión humana)* 

DISTANCIAMAXIMA 
DE PERCEPCION 
DE UNA PERSONA 

DISTANCIAMAXIMA 
A LAQUE SE 
DISTINGUE UNA 
ACTIVIDAD 

DISTANCIAMAXIMA 
A LA QUE SE RECO­
NOCE 
UN SEMBLANTE 

DISTANCIAMAXIMA 
ALA 
QUE PUEDE DISTIN· 
GUIRSELA 
EXPRESION DE 
UN SEMBLANTE 

DISTANCIA LIMI­
TE EN QUE 
PUEDE EFEC-
TUARSE UNA 
CONVERSACION 

1200 m. 

140 m. 

1 m. 
Jm. 

*Cfr. Sprelregen Paul, "Compendio de Arquitectu­
ra Urbana", Edil. Gustavo Gilll. p. 55 
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Color 

El color es la sensación originada en la acción 
de las radiaciones cromáticas de los cuerpos o 
sustancias reflejantes sobre los receptores fi­
siológicos y los centros cerebrales de la visión. 

También a través del ojo, es que el hombre 
percibe la mayor cantidad de estímulos e infor­
maciones y es por este medio, que se percibe 
una gama amplia de colores, a diferencia de los 
animales, que poseen un menor predominio de 
éste. 

En el contexto de la señalización, el color es 
un elemento básico que debe cumplir con la 
función de identificación y distinción de 
mensajes en un sistema de señales específico. 

El empleo del color, en los sistemas de señales de 

orientación es en base a un criterio de identifica­

ción: Contraste, Interpretación y de Pertenencia a 

un sistema determinado; ésto en forma discreta, 

para incorporarse al ambiente sin perder, su fun­

ción escencial de institución o empresa. Por otra 

parte, no hay que perder de vista que, 

... "El factor determinante de las combinaciones 

de colores de la señal o panel informativo es el 

contraste, el cual se obtiene de dos modos: por la 

saturación del color y por el contraste entre las 

figuras (caracteres, pictogramas, flechas) y el 

fondo del soporte informativo."(3) 

Normas de aplicación del color. 

El estudio de las repercuciones psicológicas 

que implican, el uso del color y el contacto que 

tiene el hombre con éste a lo largo de su 

desarrollo; a derivado la necesidad de man­

tener la máxima seguridad y lograr una 

identificación de zonas o materiales que ponen 

en constante riesgo la vida de las personas, lo 

que ha obligado a diversos organismos a 

normalizar o reglamentar las señales y en 

consecuencia la aplicación del color. 

Y la trascendencia de ésto, ha llevado a la 

Organización Internacional del trabajo a nor­

malizar el uso de éste, en las fábricas; de la 

siguiente forma: 

Peligro 

Color amarillo: Reservado para la señalización 

de los puntos criticos, vigas bajas, manivelas, 

piezas cortantes, etc. El formato que le corres­

ponde es el triángulo. 

Seguridad 

Color rojo: Exclusivamente para material de pre­

vención de incendios y para indicar alto absoluto. El 

formato que se emplea es el circulo. 

Color azul: Con fines de información epecialmente 

para exponer al público las indicaciones de segu­

ridad, organización e instrucción. 

Colorverde: Para puestos de socorro, bajo la forma 

de una cruz verde, sobre fondo blanco. El formato 

que le corresponde a éste color el rectángulo. 
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Estas aplicaciones del color, tienen como 

consecuencia establecer códigos de comunica­

ción funcionales, que faciliten la relación del hom­

bre con su medio. 

El Sistema de Señalización 

Para concluir ésta parte, dentro de los fundamen­

tos que se contemplan dentro de ésta área, es 

importante definir lo que es un Sistema de seña­

lización; el cual está integrado por lo siguiente: el 

lenguaje gráfico, el módulo compositivo, los nú­

cleos de Información, los soportes y la disposi­

ción de la información; constituye la parte operativa 

de las comunicaciones visuales. Los cuáles han 

sido descritos anteriormente. 

La explicación de dichos elementos, permite una 

mejor comprensión y desarrollo de la segunda y 

tercera parte; que tiene como fin, el desarrollo de 

la investigación metodológica, que servirá para 

realizar el programa audiovisual. 
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2.2.2 INVESTIGACION METODOLOGICA 

Para la elaboración de un programa 

audiovisual, que tiene por objetivo, presentar 

una metodología que ayude al alumno a desa­

rrollar una propuesta de señalización. Por lo que 

se considera importante elaborar un analisis 
metodologíco; basado en tres alternativas, con 

el fin de que se determine, la que contenga los 
basados que describan de forma clara y preci 

sa las fases o etapas de las que se conforma; 

ya que ésto, es fundamental para la compren 

sión del mensaje audiovisual. 

A) Para comenzar revisaremos la metodología denominada: "DISEÑO GENERALIZADOR 
INTEGRADO", de Victor Papanek. El proceso metodológico de Papanek, está conformado por 

los siguientes elementos:• 

Método: Es la interacción de la técnica y la tecnología, al servicio del hombre. 

Utl/lzaclón: Responderá a la pregunta, ¿sirve? 
Necesidad: Se refiere a las necesidades propias del ser humano: económicas, psicológicas y 
espirituales, tecnológicas, etc. 

Telesls: Es un "reflejo de las condiciones que han dado fugara un diseño para que éste se ajuste 

al orden humano socioeconómico en el que va a actuar evitando el anacronismo o insegura 
añoranza de viejos tiempos que practica el consumismo". r<i 

Asociación: Es el condicionamiento psicológico, a valores abstractos; que predisponen ante un 
valor. 
Estética: Es el presentación agradable y significativa de diversos elementos, como: las formas 
y los colores que adquieren algunas estructuras. 

*Cfr. Vilchls Esquive!, Luz del Carmen, "Análisis general de los fundamentos teóricos del diseño gráfico", 
pág. 153 E.N.A.P. 
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Los elementos que intervienen en el" El diseño 

generalizador ... ", interactúan con la función, 
para poder transformar los elementos huma­
nos, naturales y materiales. 

Aquí Papanek, destaca que la combinación de 
los elementos desritos anteriormente, conlle­
van a acrecentar su capacidad para resolver 

cualquier problema. Menciona también, la 

importancia de la enseñanza del diseño, en 
dónde se debe tener el primer contacto, con los 
métodos para poder diseñar. 

El análisis de éste proceso metodológico, deja 
ver, que se puede adecuar a cualquier proble­
ma de diseño. Además de que propone una 

interacción multidisciplinaria, que aumente la 

capacidad creativa del diseñador, para dar 
solución a los problemas que se le presenten. 

Los conceptos que plantea la metodología de 
Papanek, están descritos en forma precisa, 
pero son tan técnicos que resultan ser poco 
atractivos para ser explicados y entendidos, a 

lo largo de un programa audiovisual, que pre­
tende desarrollar una metodología, que motive 

a los espectadores a aventurarse en la crea­
ción de nuevas y funcionales propuestas. 

B) PROCESO CREATIVO/PROCESO DE 
SOLUCION DE PROBLEMAS DE BERN 
LoBACH. 

E1 autor, Bern Léibach presenta un méto­

do de diseño, en el cual intervienen cuatro 
fases fundamentales, en las que el diseñador, 
define y se encamina a la resolución de un 

determinado problema. 

Este método hace inca pié, en la importancia 
de una búsqueda de información, que sirva 

para comenzar a trabajar en la solución del 
problema, así como se promueve la capaci­
dad creativa del diseñador. 

Este proceso se auxilia de cuatro fases fun­
damentales que son descritas a continua-
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PROCESO CREATIVO 

1. Fase de preparación 

2. Fase de Incubación 

3, Fase de Iluminación 

4. Fase do verlHcaclón 

PROCESO DE SOLUCION AL PROBLEMA 

Análisis del problema 
Conocimiento del problema 

Acoplo de Información, 
valoración clentlflca. 

Definición del problema 

clasificación del problema 
definición de objetivos 

Soluciones al problema 
Elección de métodos para solucionar 

el problema, producción de Ideas, 
soluciones del problema 

Valoración de las soluciones al 
Examen de soluciones, proceso de 
selección, proceso de valoración 

Realización de la solución del 
problema, reforzada valoración 

PROCESO DE DISE~O 

Análisis del problema 
Análisis de la necesidad 
Amlllsls de la relación social 
(hombre-producto) 
Análisis de la relación con el 

entorno. 
Desarrollo histórico 
Análisis del mercado/ 

del producto 
de la !unción 

(!unciones prácticas) 
Anáillsls estructural 
(estructura constitutiva) 
Análisis de la configuración 
(!unciones estéticas) 
Análisis de los materiales y 

labrlcaclón 
Patentes, prescripciones, 

normas 
Análisis de sistemas de 

productos 
(producto-producto) 

Distribución, montaje, servicio 

a clientes, 

mantenimiento 

Fijación de valoraciones 

Exigencias para el nuevo 

producto 

Soluciones de dlsefto 
Concepto del dlsefto 
Soluciones de principio 
Esquemas de Ideas 
Maquetas o modelos 

Valoración de las soluciones 

de diseño 

Elección de la mejor solución 
Acoplamiento con las 
condiciones en el nuevo 

producto 

Solución de diseño 
Construcción 

Construcción estructural 
Configuración de los detalles 
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C) METODOLOGIA /ESQUEMA FUNCIONAL 
DE PROGRAMAS SEÑALETICOS DE JOAN 
COSTA. 

En primer lugar, se debe considerar que el 
autor de éste proceso metodógico; es un estu­
dioso del diseño, dentro de la comunicación 
visual; que se ha dedicado al desarrollo de ésta 
disciplina, lo que determina tambien; una es­
tructura didáctica adecuada para el auditorio, al 
que se pretende dirigir el programa audiovisual. 

Porota parte es fundamental, establecer que la 
Señalética es el término con el cual, el autor 
identifica el "diseño de un sistema de señaliza­
ción"; ésto se debe a que ésta expresión, se 
deriva del progreso en el estudio de la señaliza­
ción. 

el autor Joan Costa, destaca la importancia de 
ésta disciplina, en el crecimiento de medios de 
transporte, hospitales, zoológicos, aeropuertos 
y todo tipo de estructura privada y pública; así 
como de una colectividad que demanda infor­
mación y orientación a través de señales. 

El desarrollo de ésta propuesta, contempla 
conceptos precisos y expone un procceso que 
estimula la elaboración de propuestas con un 
diseño más creativo. 

Esquema funcional del proceso de programas 
señaleticos de Joan Costa, se conforma de 
siete etapas o fases: 

1.Toma de contacto 
2.Acopio de Información 
3.0rganización 
4.Diseño gráfico 

5.Realizacción 
6.Supervisión 
7.Control experimental. 

Partiendo del análisis de ésta metodología, y 
en base a los objetivos planteados en los 
contenidos de la materia de Diseño VI de la 
carrera de diseño ( dónde se establece la 
elaboración por parte de los alumnos, de una 
propuesta de diseño de señalización), hace 
que éste proceso metodológico, responda a las 
necesidades expuestas por maestros y alum­
nos, en demanda de material didáctico que 
motive y transmita conocimientos significati­
vos, que ayuden a reforzar el proceso de ense­
ñanza-aprendizaje. 

Para llevara cabo la realización del audiovisual, 
se considera que el lenguaje empleado, sea 
sencillo y que integre lo más significativo del 
tema al que nos estemos refiriendo. Por lo que 
serán retomadas, las primeras cuatro etapas 
que conforman éste proceso metodológico: 

1a. ETAPA Toma de contacto: 

Tipología funcional 

Personalidad 

Imagen de marca 

La etapa de" Toma de contacto", ayuda a 
recabar la información necesaria para iniciar el 
desarrollo de cualquier propuesta de Señaliza­
ción. Se definen los elementos básicos para 
poder comenzar: la definición del poblema, el 
tipo de servicio que presta, la calidad de éste y 
la imagen que tiene el público de la empresa. 
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2a. ETAi::'A Acopio de información: 

Plano y territorio 

Palabras clave 

Documentos fotográficos 

Condiciones arquitectónicas 

Normas gráficas preexistentes 

Esta etapa, comprende la recopilación 
de datos que permitiran determinarlos elemen­
tos que influyen en la elaboración de cualquier 
propuesta, como son los planos que permitirán 
la ubicación de las señales, las palabras que 
corresponden a los lugares dónde se requieren 

las señales, las fotografías que servirán para 
definir la disposición ideal para éstas; las con­

diciones arquitectónicas y ambientales, apor­

tan datos importantes como el estilo y el tipo de 
material, que resista las condiciones existen­
tes. Además de tomaren cuenta un sistema de 
señalización, ya existente. 

3a. ETAPA Organización: 

Tipos de señales 

Conceptualización del programa. 

A partir de los datos recabados anteriormente, 
se establecen los tipos de señales, que se 
requieren para conformar el sistema de seña-

lización. 
4a. ETAPA Diseño gráfico: 

Fichas señáléticas 

Módulo compositivo 

Tipografía 

Pictogramas 

Código cromático 

Originales para prototipos 

Selección de materiales 

Presentación de prototipos 

Manual de normas 

Asesoramiento 

Comprende el diseño de los diferentes 

tipos de señales, en dónde los elementos tex­
tuales, gráficos y cromáticos que intervienen 
en el sistema, son dispuestos de forma óptima. 

Además de la selección del material idóneo 
para la fabricación de las señales, así como la 
importancia de llevar a cabo un manual de 

normas, que regule su aplicación; incluyendo la 

asesoría. 

El proceso metodológico de Joan Costa, con­
tiene los elementos escenciales para la crea­
ción de una propuesta de un sistema de seña­
lización. Y es mediante conceptos sencilllos 
que el autor, logra describir un proceso 

metodológico, dónde se promueve la elabora-
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ción de alternativas originales, que cumplan 

con su función. 

La metodología de éste autor, cuenta con los 
elementos básicos que intervienen para el de­
sarrollo de un sistema de señalización. 

Destaca también en ésta metodología, la 
exposición de los criterios de selección de la 

tipografía, el color, los prictogramas, entre 
otros. 

Así como, la importancia de la función que 
desempeñará Ja empresa, a la hora de propo­
ner el estilo y disposición de las señales. 

La metodología de Joan Costa, es ideal para 
ser expuesta en un programa audiovisual ya 
que, en principio los conceptos expuestos, son 
familiares para el alumno, debido a que durante 
su formación escolar a estado en contacto con 
algunos de éstos; como son 1 el color, la tipogra­

fía etc., lo que facilita su comprensión. 

Otro de los motivos, es que por medio de éste 
proceso, se puede informar y motivar a los 
alumnos sobre la existencia de una metodología 
novedosa, específicamente diseñada para el 
desarrollo de sistemas de señalización; y que 
finalmente le facilitarán la realización de cual­
quier proyecto. 
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2.2.3 ANALISIS DE LA METODOLOGIA 
DE JOAN COSTA Y EL DISEÑO 
DELSISTEMA DE SEÑALIZACION, DEL 
AEROPUERTO INTERNACIONAL. 

Del esquema Metodológico propuesto por 
Joan Costa, se retoman las cuatro primeras 
etapas Contacto, Acopio de información, Orga­
nización y Diseño gráfico, para ser analizadas, 
paralelamente con el análisis del sistema de 
señalización de la terminal aérea. La informa­
ción desarrollada en éste punto, es de vital 
importancia, para el desarrollo del mensaje 
audiovisual. 

2.2.3.1. CONTACTO 

El primer paso es el contacto con el lugar en el 
que se desarrollará el sistema de señalización. 
Contemplando su función y tipos de servicios 
que presta, si cuenta o nó con una Identidad 
Institucional que sirva como apoyo al desarrollo 
gráfico del proyecto. 

En este caso el análisis del diseño, del Sistema 
de señalización para la terminal aérea, cuenta 
con manifestaciones visuales que proyectan la 
identidad de Aeropuertos y Servicios Auxilia­
res<5>tales como: vehículos, identificación exte­
rior de las terminales y señalamientos exter­
nos. Además la identidad de Asa se apoya en 
el emblema de la letra A acompañada de cuatro 
líneas paralelas de color verde, seleccionado 
de acuerdo a criterios de visibilidad y armonía 
en relación a los otros colores del sistema. 

Tipología funcional 

En segundo lugar se debe de conocer muy bien 
las funciones que desempeña el lugar: 

•cfr. Costa, Joan "Señalética", Enciclopedia de 
Dlseílo, Edil. CEAC pág. 130. 

La función principal del Aeropuerto es dar 
servicio de trasportación aérea nacional & inter­
nacional a usuarios nacionales y extranjeros. 

Personalidad 

Conocer las características que distinguen el 
lugar: 

El Aeropuerto brinda un ambiente de confort, 
organización, limpieza y seguridad. 

Identidad institucional 

Si el lugar cuenta con una Identidad, es impor­
tante tomarla en cuenta para la solución gráfica 
del sistema, ya que elementos como el color, la 
tipografía, etc. pueden aplicarse a la señaliza­
ción reforzando su imagen. 

2.2.3.2. ACOPIO DE INFORMACION 

Este inciso tiene como objeto recabar informa­
ción sobre los planos del lugar que nos van a 
servir de referencia para la ubicación alternati­
va de las señales en el plano. 

El plano 

Por lo que es necesario definir el tipo de infor­
maciones o expresiones verbales del lugar a 
señalizar que se van a transmitir. Que pueden 
ser los relacionados con servicios y recorridos 
que deberá seguir el público usuario en el 
plano. 

Palabras clave 

Es conveniente realizar una lista de éstas ex­
presiones verbales o palabras-clave ya qué por 
medio de ellas se definirán las informaciones 
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para las señales: 

·Teléfono larga distancia ·Casa de cambio 
·Servicios médicos ·Servicio postal 
·W.C. Mujeres ·W.C. Hombres 
·Ascensores 

·Renta de autos 
·Bar 
·Restaurante 

·Aduana 

·Información 

·Llegada nacional 
·Llegada internacional 

·Sállda nacional 
·Sálida internacional 
·Reclamo de equipaje 

·Flecha Izquierda 
·Flecha derecha 
·Aqul 
·De frente 

·Derecha 
·Diagonal der. de frente 
·Lateral Izquierda 
·Lateral derecha 

·Prohibido estacionarse ·Prohibido paso taxis 
·Prohibido vuelta derecha ·Prohibido paso autobús 
·Prohibido paso de autos ·Prohibido vuelta izquier­
da 
·Prohibido paso de frente·Alto 

·No pase 
·No fumar 
·No mascotas. 

Condiciones arquitectónicas 

Definiendo lo anterior, podemos pasar a tomar 
en consideración el entorno del lugar que se 
requiere señalizar. Aquí es importante conside­
rar que la construcción está diseñada especial­
mente para albergar al Aeropuerto. Por lo tanto 
se debe de tomar en cuenta que la iluminación 
natural llega de lado oriente entrando por las 
grandes ventanas que se encuentran situadas 
por arriba de los accesos al Aeropuerto, un 
techo demasiado alto a lo largo del ambulatorio 
o pasillo principal que está iluminado por las 
noches con iluminación artificial de halógeno. 

2.2.3.3. ORGANIZACION 

Con las expresiones verbales o palabras-clave 
definitivas revisar su correspondencia con los 
pictogramas ya establecidos y ver si son útiles 
para su aplicación en el sistema e identificable 
para los usuarios, o en su defecto la posibilidad 
de emplear letras. 

Tipos de señales 

En base a la lista de palabras-clave se realiza 
una clasificación de los señalamientos según 
sus características: 

PREVENTIVOS (Servicios públicos) 
·TELEFONO DE LARGA DISTANCIA 
·SERVICIO POSTAL 
·SERVICIOS MEDICOS 
·CAMBIO DE MONEDA 
W.C. MUJERES 
·INFORMACION 
W.C. HOMBRES 
·ASCENSORES 

PREVENTIVOS (Concesiones) 
·RENTA DE AUTOS 
·BAR 
·RESTAURANTE 

PREVENTIVOS (Procesamiento de actividades) 
·ADUANA 
·LLEGADA NACIONAL 
·RECLAMO DE EQUIPAJE 
·SALIDA INTERNACIONAL 
·SALIDA NACIONAL 
·LLEGADA INTERNACIONAL 

DIRECCIONALES 
·FLECHA IZQUIERDA 
·DERECHA 
·FLECHA DERECHA 
·AQUI 
·DIAGONAL DER. DE FRENTE 
·LATERAL IZQUIERDA 
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·DE FRENTE 
·LATERAL DERECHA 

RESTRICTIVAS (Reglamentarlos) 
·PROHIBIDO ESTACIONARSE 
·PROHIBIDO PASO AUTOBUS 
·PROHIBIDO VUELTA DERECHA 
·PROHIBIDO PASO TAXIS 

·PROHIBIDO PASO DE AUTOS 
·VUELTA IZQUIERDA 
·PROHIBIDO PASO DE FRENTE 
·ALTO 

PRECAUTORIAS (Reglamentarlas) 
·NO PASE 
·NO FUMAR 
·NO MASCOTAS 

2.2.3.4. DISEÑO GRAFICO 

El siguiente paso es la realización de "fichas de 
señales" que van a estar compuestas en base 
a la información que se obtuvo anteriormente, 
dónde se determinaronlas expresiones para la 
señalización de dirección, prohibición, informa­
ción, emergencías y servicios, además de su 
localización en el plano del lugar. 

Elaborando una ficha para cada señal informa­
tiva, que deberá contener Jo siguiente: 

·Sobre el plano del lugar, anotar la Ubicación de la 

señal mediante una referencia, por ejemplo una 

letra. 

·SI la Señal es colgante, un directorio, un panel, etc. 

·Texto (palabra-clave o expresión verbal), cuando 

el texto tiene que ir en varios idiomas es necesario 

anotarlos. 

·Pictograma, siempre y cuando se emplee para la 

señal Informativa a la que nos estemos refiriendo. 

·Situación de Flecha direccional, si es el caso. 

·El color de los elementos contenidos en la señal: los 

pictogramas, las flechas, el fondo y la tipografía. 

·Medidas totales de la señal. 

·Observaciones si es el caso. 
Esto permite que toda la información contenida 
en las fichas, constituya las bases para el 
desarrollo de las señales. 

El diseñador puede establecer un formato que 
contenga toda la información recabada en las 
fichas de forma que sea más accesible. 
El Manual de Identidad Institucional de Aero­
puertos y Servicios Auxiliares sirve de auxiliar 
al diseñador , a la hora de selecionar los 
elementos gráficos que puedan contribuir a un 
refor¿amiento de la imagen de la empresa. 

La típografía 

La tipografía Helvética que es utilizada en el 
logotipo de ASA, bajo los siguientes criterios: 
legibilidad, sencillez y su clara identificación. 
Además de que ofrece diversos valores en su 
línea:* ·Helvética ·Helvética ·Helvética bold 
Permitiendo una gama de posibilidades para 
escribir los textos, ya que también tiene la 
característica de poseer en su caja altas y 
bajas. 

El color 

El color es un factor muy importante en todo 
sistema gráfico , de los señalamientos. Del 
empleo adecuado depende el que los 
pictogramas sean identificados bajo cualquier 
condición de visiblidad e ilumninación. Por lo 
que debemos de realizar una serie de pruebas 
de color para seleccionar la más adecuada. 

*Cfr. Aeropuertos y Servicios Auxiliares, "Manual 
de Operación Sistema Gráfico ASA. p. 12 
Para no confundir al público usuario de las 
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terminales aéreas, se utiliza unicamente cua­
tro colores. Cada uno identificará una parte del 
sistema gráfico de señalización. 

Para la información más usual que son los 
trámites y servicios se escogió el color amarillo 
cromo; se le emplea como fondo de los 
pictogramas que se producirán en negro. Esta 
combinación es la más visible en condiciones 
de baja o alta luminosidad.* 

Los pictogramas 

Los pictogramas seleccionados para el siste­
ma son los que se emplean en las señales 
Informativas de la mayoría de los medios de 
transportación aérea, marítima y terrestre; que 
tienen la característica de ser ampliamente 
reconocidos por el público usuario. 

El Módulo compositivo 

El módulo compositivo permite el manejo uni­
forme de los pictogramas, el color y la tipogra­
fía, además de otros elementos que confor­
man la señal. 

En base al módulo compositivo se establese 
el diseño o disposición para cada tipo de 
señales informativas del sistema, definiendo 
para cada tipo de información una estructura 
especifica, y asl lograr una identificación por 
parte del público usuario del tipo de actividad o 
acción que tiene que llevar a cabo dentro del 
Aeropuerto. 

Es importante llevar a cabo un prototipo de los 
diferentes módulo que componen los diversos 

*Cfr. lbid., p. 56 

tipos de señalizació, para definir si realmente 
funciona y comunica el mensaje que se requie­
re; si es legible y es reconocible para el público. 

El prototipo 

El prototipo puede ser elaborado en el material 
elegido para su implantación, éste material 
debe ser elegido tomando en cuenta que se 
requiere de señalamientos que van estar al 
alcance del público y que pueden en algún 
momento ser dañados o ensuciarse. El tipo de 
material a empleado en este sistema de seña­
lización es: Lámina negra de calibre 22 como 
mínimo esmaltada a fuego.* 

2.2.3.5. REALIZACION 

Esta etapa contempla la realización de las 
señales informativas que se definieron y que se 
requieren para la aplicación del sistema de 
señalización en el aeropuerto.También en esta 
etapa se contempla la realización de un Manual 
de aplicación del sistema de señalización, para 
normalizar la implantación del sistema para 
evitar variaciones en su diseño y se pierda la 
unificación que lo caracteriza. 

El Manual 

El Manual contiene la información y el desarro­
llo de diseño, del conjunto de elementos visua­
les que se contemplan en las señales; ésto 
para transmitir los diferentes mensajes infor­
mativos que se requieren para ser estableci­
dos en un determinado lugar, en el momento; o 
para su reposición por cualquier causa. 

*Cfr. lbid., p. 25 
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Metodologfa y 
Análisis de un 
Diseño de 
SEÑALIZACION 3 

CAPITULO 



3. GUION TECNICO PARA EL 
AUDIOVISUAL 

Después de haber determinado las imágenes del 
programa, es necesario elaborar un guión téalico 

para el audiovisual; éste guión, consiste en un 
texto que se escribe en una hoja tamaño carta y 
que resume los requerimientos necesarios, para 
la producción de las fotografías: 

" GUION TECNICO PARA EL AUDIOVISUAL " 

TITULO: 
METODOLOGIA Y ANA LISIS DE UN DISEÑO DE SEÑALIZA· 
CION. 

TEMA: 
Dar a conocer el proceso metodológico propuesto por Joan 
Costa para la elaboración de un Sistema de Senalizaclón, a los 
alumnos de la materia de Diseno; con el nn de proveerlos de 
conocimientos escenclales y motivarlos a desarrollar propues .. 
tas cada vez, más funcionales. 

PRODUCTOR, GUIONISTA Y FOTOGRAFO: 
DIANA SERRANO MUÑOZ. 

ESCENARIOS: 
Exterior e Interior del Aeropuerto Internacional de la Cd. de 
México. 

SELECCIONES MUSICALES: 

De WIN WANDERS "WINS OF DESIRE" y de ANDREAS 

WOLLENVEIDER "WHITEWINDS. 

EFECTOS ESPECIALES EN AUDIO: 
Sonido de jet, de máquina de escribir y sonido ambiental del 
Aeropuerto. 

EFECTOS ESPECIALES EN IMAGEN: 
Efectos de Poslerizaclón· y•Neón· y mediante filtros (Cokin), con 
"MultJ. 
imagen 13" y•Paralelo. 

EQUIPO DE FOTOGRAFIA Y SONIDO REQUERIDO: 
·Cámara renex de 35 mm. ·lentillas de acercamlenlo (1,2 y 3) 
·pellcula para diapositivas en color de 36 exposiciones (ASA 100 
Y ASA 400) ·pellcula Kodaltth (ASA 6) de 36 exposiciones ·trlplé 
·fiash electrónico ·filtros de color rosa, azul y amarillo ·filtros 
creativos •muli·lmagen 13• y•paraleto•. ·grabadoras ·cassette de 
60 minutos (normal) ·cinta de carrete abierto de 30 minutos. 
·discos compactos ·disco LP. ·consola mezcladora. 

SONORIZADOR: 
OLIMPIA CORONA PEREZ Y DIANA SERRANO MUÑOZ. 

LOCUTORES: 
HombreyMujerdeaprox.25a30anos.ITZEL TAPIA yTHOMAS 
MACIAS. 

DURACION: 7 MINUTOS 40 SEGUNDOS. 

No. DE DIAPOSITIVAS: Noventa. 
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3.1. EL GUION LITERARIO 

El guión literario es un resumen de la estruc­

tura y contenido del programa audiovisual, 

en dónde se destacan las imágenes y el 

texto que contiene el mensaje del audiovisual. 

Este guión, le permite a la persona que 

requiera del apoyo del programa audiovisual, 

saber cual es el tema y de que forma se 

desarrolla. 

GUION LITERARIO 

El programa audiovisual, comienza con la apari­
ción de una secuencia, a partir de cuatro 
diapositivas, que presentan pictogramas que 
destacan a través del efecto "Neón"; con el fin 
de crear interés en el espectador y, a continua­
ción de ésto el título del audiovisual: 
"Metodologla y análisis de un sistema de señali­
zación". 

La secuencia que sigue es a través de cortinillas, 
que permiten imprimir cierto dinamismo al progra­
ma, acompañan a éstas en la narración, una voz 
masculina y otra femenina; las cuáles se alternan 
al comienzo de cada párrafo. Estas voces narran, 
los conceptos que describen lo que se conoce, 
como un sistema de señalización y también la 
importancia de la metodología, en el diseño de 
éstos. 

A continuación, otra secuencia muestra imágenes 
de diversos sistemas de señales, ya establecidos; 
como son: el rótulo Informativo que identifica al 
Museo de Arte Contemporáneo de los Angeles, la 
señalización implantada en el Museo de Louvre 
en París y el British Telecom, ésto con el objeto 
de dar un panorama general y real sobre la 
señalización. 

Una vez descrito lo anterior la locutora, hace 
refrencfa a la propuesta metodológica de Joan 
Costa, la cual es desarrollada a lo largo del 
programa audiovisual. Paralelo a ésto, surgen 
algunos títulos que se presentan con el efecto de 
• posterizaclón" destacando, palabras como: 
"Metodología",· Joan Costa", y además otra que 
contíene los nombres de las etapas de la 
metodología; los cuáles sobresalen por, estable­
cer los elementos y pautas que maneja el autor, 
para la eleboracíón de un sistema de señales. 

La exposición de la metodología de Joan Costa, 
se basa para su comprensión; en el diseño de la 
señalización, establecida en el Aeropuerto lnter-
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nacional de la Cd. de México, "Benito Juárez"; 
por lo que aparecen imágenes en planos 
generales del interior de la terminal aérea. 

Ahora, para la exposición de la primera etapa 
de la metodología, denominada "TOMA DE 
CONTACTO" con el lugar; se presenta un 
título con ésta palabra en sanwich con una 
imagen pasterizada, que la refuerza para ser 
identificada por el espectador. Así mismo, los 
títulos de los subtemas que incluye ésta etapa, 
como son: Tipología funcional, Personalidad e 
Imagen de marca. 

Estas imágenes, un tanto abstractas, son 
combinadas con imágenes reales que refuer­
zan la característica principal de la terminal, 
que es la transportación de turistas, por lo que 
sobresalen imágenes de turistas nacionales y 
extranjeros de la terminal; representando el 
concepto de Tipología funcional. Mientras que 
los conceptos de Personalidad e imagen de 
marca, son traducidos en imágenes que 
muestran en el correo de la terminar, el con­
texto en el que se desarrollan las aclívidades 
que allí se realizan diariamente y, dónde se 
destaca la seguridad y organización que 
impera en el Jugar. También se presenta un 
plano general de la terminal aérea para identi­
ficar uno de Jos elementos que forman parte de 
la empresa. 

En la segunda etapa designada como" ACO­
PIO DE INFORMACJON ",se continúa con la 
inclución del título de la etapa. Destacando, la 
importancia de los planos en Ja ubicación 
altematíva de las señales, ésto mediante un 
cartón que presenta un croquis, que contiene 
la disposición dentro de éste, de íos diferentes 
pictogramas. 

El título del subtema:" Palabras clave• y un 
cartón que muestra una pequeña lista de 
palabras, ayudan a redundar la trascendencia 
de todo éste concepto dentro de la etapa, ya 
que a través de toda ésta información se logra 
definir las áreas que requieren de señales. 

Después de una pausa musical, se retende relajar 
y establecer un ritmo equilibrado al audiovisual, 
para continuar con la tercera etapa del programa, 
titulada: 
"ORGANIZACION", la que se encarga de 
analizar y revisar la Información recabada en las 
etapas anteriores. 

A partir de un "cartón", se exhibe una lísta de 
palabras clave (palabras que describen el lugar 
que requiere ser identificado), y ras pictogramas 
que ejemplifican la información que se debe tener 
hasta ese momento. La siguiente secuencia está 
compuesta por tres diapositivas que muestran 
pictogramas alusivos a la señalización de Ja 
terminar aérea, con el fin de que el espectador 
observe que existen pictogramas que correspon­
den o se adecúan a las palabras clave. Además 
de establecer una división de las señales, en 
direccionales, preventivas y restrictivas. Es 
importante, mencionar que ésta etapa es funda­
mental para el desarrollado gráfico de la señaliza­
ción. 

La última de las etapas de la metodología de 
Joan Costa, es el "DISEÑO GRAFICO", de las 
señales; en dónde se contempla el subtema 
titulado:" Fichas de señales", el cual propone la 
elaboración de fichas para cada tipo de señal que 
detalle entre otras cosas el color de la sella!, la 
nomencladura, la palabra clave, el pictograma, la 
flecha direccional y las medidas totales de la 
señal; ésto siempre y cuando se necesiten. Para 
consolidar este conocimiento, se exponen a lo 
largo de la narración, dos imágenes que com­
prenden un jemplo de los datos mencionados. 

El subtítulo: "módulo compositivo", aparece 
paralelo con la narración que senara la aplicación 
de éste módulo, además de su distribución, y 
composición de los componentes textuales, 
gráficos y cromáticos; ésto por medio del empleo 
del filtro "paralelo", con el objeto de crear cierto 
interés en éstas imágenes. Posteriormente, se 
detalla el diseño del módulo compositivo emplea­
do dentro de la terminal aérea, de forma que el 
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espectador se acerque al conocimiento, en 
base a modelos reales. 

El siguiente subtema titulado: "Tlpografla", 
apoya la narración del locutor, el cual hace 
referencia a Ja importancia de éste concepto 
y su relación con las etapas de " Acoplo de 
Información" y de "Organización". Desta­
cando close ups, que muestran la 
tlpografla de las señales, ejemplificando los 
criterios de visibilidad y legibilidad. 

A continuación una secuencia, que comienza 
con el subtema: "Pictograma" y la aparición 
de dos cartones con los pictogramas de "casa 
de cambio" y "llegada internacional", ilus­
trando la narración que hace referencia a 
éstos. Subrayando que los pictogramas son 
lnclufdos en una señal, considerando tres 
niveles: éstos son el nivel semántico, 
sintáctico y pragmático. 

Por otra parte, el subtema "Código de color", 
da paso a dos planos generales, alusivos a 
los diferentes colores que presentan las 
señales informativas que imperan en la 
terminal aérea. Estableciendo que éste 
concepto, se basa en los colores 
institucionales, la psicología del color y el 
contraste, para poder determinar los colores 
óptimos para ser aplicados a la señalización. 

Por último en ésta etapa, aparece el 
subtema titulado "Prototipo", el cual permite 
en principio, explicar que: en base al prototi­
po, el diseñador y el cliente van tomando 
conciencia del desarrollo de su propuesta. 
Aunado a ésta narración, surge una imagen 
que presenta algunos prototipos, de las 
señales de la terminal aérea. Y es a través 
de un fundido en negro, que se da por termi· 
nada la descripción de la metodología y el 
análisis del diseño de la señalización. 

Para nuevamente reaparecer con una serle 
de diapositivas (montajes) a un ritmo más 
acelerado, que permiten formar la palabra 

"metodología" y que acompañan a la conclusión 
del tema; destacando la importancia de la aplica­
ción de una metodología, en la realización de 
cualquier propuesta de señalización. 
Finalmente el audiovisual, concluye por medio de 
un fundido en negro el cual da paso a la aparición 
de los créditos correspondientes. 
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3.2. El Guión técnico 

El Guión técnico, cómo su nombre lo dice; 
plantea técnicamente, el desarrollo de la pro· 
ducción audiovisual y comprende los siguien· 
tes elementos: 

a) Número de diapositiva. Es Ja numeración 
consecutiva de las imágenes. 

b) Imagen. Es la descripción de la escena. 
Aquí, cualquier efecto en Ja imagen debe escri­
birse con mayúsculas cómo: MONTAJE, TITU­
LO, GRAFICA, etc. y a renglón seguido. 

e) Sonido. Corresponde a la descripción de los 
efectos especiales y la música; aquí los efectos 
de sonido, regularmente se escriben en letras 
mayúsculas: FADE IN, FADE OUT, CROSS 
FADE, DISOLVENCIA, etc. y a doble espacio.* 

d) Narración. Es la parte hablada, la cual se 
marca con una diagonal (/}, el momento de la 
entrada de la imagen y debe ser escrita con 
mayúsculas. 

e) Tiempo. Se refiere a la permanencia de la 
imagen en Ja pantalla. 

Este guión técnico contiene también en su 
estructura, información que lo identifica; como 
la que se presenta a continuación: 
·el título del audiovisual, 
·el autor o productor del mismo, 
·duración y 
·el número de página. 

*Cfr. Manual para guionistas, U. A. M. 
México. 

3.3. EL STORY BOARD 

Cuando hablamos del Story Board nos referi­
mos a un guión gráfico, que facilita la compren­
sión de la estructura audiovisual y es el docu­
mento que se emplea para que el fotográfo, 
lleve a cabo las tomas fotográficas necesarias 
para la realización.<1l 

Está basado en dibujos esquematizados, foto­
grafías o en su defecto recortes;que plantean 

las acciones y lugares, que deben ser captados 
para montar el audiovisual.(1) 

Este guión incluye, una descripción de: 

·la imagen, 
·el sonido y 
· la narración, además 
del número de diapositiva y 
· el tiempo de duración en la pantalla. 
Destacando aquí que para Ja presentación de 
un Story board, existen una gran variedad de 

formatos. (Ver anexo). Y cual quiera que sea el 
elegido o propuesto, deberá siempre describir 
de forma técnica y grafica, bien la imagen. 

Por último, la identificación de los elementos 
que integran la producción del audiovisual, es 
importante para una realización, técnicamente 

bien estructurada. 

A continuación se presenta: el Guión técnico y 
el Story Board que servirán, para la realización 
del audiovisual. 
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS 

<1> "Story Board, Formatos". 
Taller de guionismo para imagen fija y en 
movimiento. 
1.L.C.E. 
México, 1986. 
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TIT LJLO "Mtlodclo1111A11tlJ1l1 dtuaDutllodt li•ll•ll11.el6n!' 

PRODUCCIOr\J """ '""" "''" 
No Imagen 

bl!ll"ll.Yf)C;JA. 

tt1C1'll Df HtUl1 
l"ll:"l'm1Cnrrt.e fW'Qllllr-J•I. 

llt!h:.vnr.JA, 

D"W:tQ Df 1"Df 1 
PJC'Tm1("""-11nt r ..,.,,..,_, 

1mn.Vf)C'JA. 

l7l'rnJ,,, ""'"' PJt'TOOt()'lt<llll 1 11MWll Me.I. 

Sonido Narración 

GUION TECNICO 

Póg (;) 

Tiempo 

CU1I04'1IS 

,. (I01l5-{I01Jd 

nr:in.'fm':'rA. M12S-()01XI 
rncT0 nt ~I 
PJt"ltr.1l~Jun~dorpl1'.1~•) -------- ·- -------------·--------------
rm•n,Yf)r1A, 
TI1ULD 1 • HtTODOUXJ 1 A 1' 
AIOJ'.1!U!I re°' nr!'rPA) lll! 
a•AAL111ACIO••. 

7 t>l~YPH:JA, 

ttVr'llflUA1 ~ ditt "" 

·~.m fnlfrT l'lrnit( hf"'. 

l!1!::,i.! r.rJQmAIM1ftl! llD'Uft1'0'! U. _ 

rn>'nlv.tno.n rir; 111 unu A rAJrTt• 
lA~D'IWJ'llOfll."T1'/ 

jJla TITULO "lletodoJoii17An1l11t1111unDIHl\odeScll1llucJOa:' 

PRODUCCION """ '""""''" 
No Imagen Sonido Narración 

Clh~r41 

Póg.G) 

Tiempo 

8 b1!1CJL'f'JM'.1A, 

o:.nwruA1 hd...S. dl91 w 

·~m"",.."""AllT-

••• flnmi'Q~t'3'l"ltttn~~4·ochc1-0014' 

!ftlmX\."I nr tmM>'1 / 

• or~.YncJA, 

OORTJKnU• ~ dial • 
•.ur.n1.1 mwn f'l'l'mJot .urr-

11 bl!'n.VDcJA1 

1nt.rrtor dt I• Rata -siuu,­
ot..1 M..-o dd I~. 

11 flf'"','T'l'K"fAI 

!WL.thac-tM• b n.11.S. ph·•-· 
IJ t>l!'n.,V'7«:'1A. 

tw\ool lnfr.r9\lllva1..,b -

-----~~·-:~l!~ ~"..: ________ _ 
"'" IN 

111111• l. 

• , 4IJt ln'I Af\IWf A tllllCU<Ml'I DDlnO rm. 4• OD145-0Ch4' 

KT!KITlh'l~CtWl~<Wt/ 

!$.!! DI'! Jnlmm. A P.'fft. ~,UNWIMB 

A IA rtJl.IDW'Jnl llf: r.tttZl Prt!ftn9.!I / 

••• !11 A AL 1 11 A C 1 D 11, J• Ol10Ml10l!o 

J• lll111fi..Gl109 

--------------·-----------
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'! TITUlO "L!nOOolo«1•yAnalJ1Ud1unD111riodtS~l\1htac1011:' Póg 0 ,;: .ifl PRODUCCION Dlln& Surano Uuño1 

No Imagen Sonido Narración Tiempo 

l!I ot!n.Y?M:JA. 

~llnodt.n - I• fbl• 
esiuur' rnw.•. 

lmd ttPJnX) 1'l!AMmn'I "' IA llF..tt.rn.cfC. J• DI 1M-4l 1 l2 

D11 ot or~ ta ~r.tnr.tnM / 

11 DJ~.TI7CtA. '" l'!'I N1f tm1. ttHiTr.JWt LA An.JCIC'lm" J• DltU-01115 
r.11. rJa,.....,.orl ... t.aetfin 
ct.I .._de ln.r.re,r.rf•, 

17 Df!n,Yne'JA, 

r.1.~1""l"ror•tl._. 
dll!I •rwun~t m.nnr. 

'· 11. Dwt'--1.n d..,... -
....n.1- •1 •retmm m~ 

19 Dt!n.~A. 

T. s. Jnqut.ls:o 6-1 •mmm 
ftl'.ftnol AAn!Clf'NIIN1"· 

tl!!lll.YnCJA, 
TJT1~lngf• 
D'Jrro llW RE'nl~CM. 

""' .. 
,.,.,,_ 

tl!l._"'1"tUJIM1A/ 

. """"' 

1~ rAJm1'1tOIJP.~rnrcn>nJ!S -

~nflllAIHl~APEtA _ 

~JA/ 

J• Ohl~h21 

Dltl't-01121 

21 OJ!Tll.TI7C1A, 

TtT• !'nnt.-r1n, _,.,,,to dlot 
fnfo~6ri,0"11"nll'llelh17 

,,, ~ lllt nt ""1'rft'.."TO llll! moRAr,JncJcw, <11• Ol128-lll 1JJ 

~~~~-· 

·~·iir 
;:l,il 

TITUlO "Mttodo1011a yAnaJ11J1 de un D1ul\od• S1n11Juc1on'.' 

PRODUCCIQN Diana Srtrano Uul\01 

No Imagen Sonido Narración 

""' ........ n>r'•rlo 
PnC'l'O r. ~177Ctrlf m•"VTM"I rir tir."nJn:• Jl""1'K'IA l.A ln'fl.\t.tnrr.t!'.11 I ------- -------~-------------

" ....... urtcto""" A.S.A 

-----·-------··-----~-º-~ m: Hr.IJOO. 

L. s. lnt#rlnr M I• - rr1 •· r...¡-.....t•1NJ 
hor.ln11t ,.1tnw,:llll• D. "''""ltT1': ltOlfI'l• 

~.4c.o. 

Póg.0 

Tiempo 

Ohn-OhJl 

!~ IA "''""""' ~ 11": JD.rrN:"TTJ a.io zr, s• OllU-<llt5J 

-----··--- ·-· ---- ___ -~---_!~r~!....~ ___ rn:!rnl~~-1!':"!_~~/ 

TJT19tlrnln1Jf• r...-1-.1• 

~ lll! """"'~°"· - -·-------------·--·-----·-

L. 9. 'rufloot.a11 ,,.,,lr•n,..,_ 
ftl I• t..>r-in.11 -.'n., 

, •• P:'Tl"ll.~~t'nllACAltAC'Tnll!IT'la 

"'ltr.JrAL tWI!. ""'°""""'° I 

... Qll! U IA 'nWt';JOfnir.lfW 

,,.l~'I KllCtftO.IJl!'I T nnwtmnil. 

Olt5'M>t10l 
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·~·. ,iff 
T IT UlÓ ~l.letodall)&1•YAnaU111 deunDlm~ode8ehllue11)n:' 

PRODUCC/01\J º'"' '"''" "''" 
Póg (i) 

No Imagen 

2t nu1ot,'l'P'1tr.111. 

JO nrsnt.'l'P.MCIA. 

L. fl, r11 111 eorreo d• I• 

ll bt!IOL'l'P'"CJA. 

L, S. 0.1 4fP• d11 -
bol•lo•, 

!J llll'IOL'l'!M('Jlll, 

TIT•"'l••IJ•n df' ••re•• 
rTrCTO nr l'O~TPll'r.AC'lflll, 

JJ bl!iOUF.MCIA, 

L. s. T"r•ln•I •lrrtt•. 

l4 DISOL.,!MCU.. 
CA•T0•1 t:dltlC'lo F 
l09otlro '"' 11..s.A. 

Sonido Norroc1ón Tiempo 

~ 1.JI PU~Olfllr.JDAP Jl'I •11rrt:11• A LA J• OJtlO-.a21Jl 

, •• 'I' OJll1AllJ'l':AC'IOll our Jlll•b.\ r.t. 

AtllornP'ltTO "'· OStl Al!IO. 

rADI! DOWll ~w OT110 P1"'1'fl lm.rtAlfTI n1 '"""" 

P.TllrA. '" IJ. IHAflrM n• HAJIC'A I 

l" 011U--Ot116 

•· •• Ollf: r.rMrllAlltP.NTP. P.!ITA Af'fl•AOA n ,. 01.~.n 

- - ~-·A?~~.:.!·':""-'!!!'.~ .. ~!:..!~':~!~!!...~."-11.!!_~· 
J• 0113'2~1]5 

Dl!lflL'l'rlfCfA, tllDtflfltOI 
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~ 1.11 srnownA rTArA o 'º' ntt ttS'U ,. 021JS-021«1 
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0111'! AL C'OM.JOO•Ulll! C'OMroncu 1.a OllP' Ll..V.1 
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m:11 
TITUlO "Metodalo11•7An111111d1unD1uilod1Stft111uc1611:' 

PRQDLJCCIQN Diana Smano Uuiloa 

Póg.Q 

No Imagen 

n1!lnl."r1H"tA: 
9Dc1"1111r1(Trfmquln) 
lnt ..... I• ~--1• C, 

T. S. ~1 ¡phlln •e 
l• l.flf•ln•I •fr••· 

Dl'llOL'l'P'MCJlt,. 

~.m-1~1111 
Jnt.do!l1t~l•C'.U 

J'll tnl'!Ol,YrMCU.. 
t:N1~9!1'1('n'l.lrqulo) 

Sonido Norroc1ón Tiempo 

t~il n rUH1l11 UlnA•, """""º·•f!'MOS 4• O:t14J....m147 
• ~ rll'!UJ!'I "AN'l'ltllfl.A'TYMTlPJ.t.nw 

• ., IA Rlff:M'.'104 Al-'"""°'TITA 111'! IA'I lOAAJl'S, 4• 0214l-Ol1'JI 

1DNftO ,.,. n1Dn11, r:L r.rrnn T <Dtm111:ruw 
nn. IJr.Alll / 

••• "'"°mu~ OJllJr.t ~ID!! rtwmts• 02151-4'11156 

oimttn • ~ rMA r.1.1nainn / 

--'-"~~-~-~--~1~~· -·-·~·- -----·- ------·---------

Tl't'1-n.hbr•• el•w•• 
.... CTO ni: rosTf!U?.AC'JOllo 

•• , ArDTAlfPOlln!I n IA TtH\ 11'! ~"9 t• 011~J10'1 
'f "'IA PJAtnt.o.c'IOlll ~no. t.1!'n 1' ""2.A-.'1 

n.11,n, ""•A '"'"' llffl~ tl'PI u~irr.'!I 
r.nffl!Mnl?:!IDl':sr.fW:.r:!'I. ---------·-
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/Jl,a 
Na Imagen 

42 rmn,'tfM;l'A. 
nT1~nl""'7tr.i 

TITULO "Ueto1fo!~payAnall1l1deunot11ñodeSeillllmlon'.' 

PRODUCCION º'"' '""" ""'" 
Sonido Narración 

1!_r__il,,.IAT1'Pt'TM.""'"'•511~T 

ANA.t,tT.11. lA t~llf, JllTl'l!".Nlm IM Pll~ 
'7'l"C"TO ni: f'(nTftl17M::11Jf. 

--~'~!"-'-~~~!...' 

Póg 0 
Tiempo 

OJ1IO-OJ11'1 

nHo.vnru. • •• ~ll"'IDIM1tnnntn1N'WIA...,.,~ •· OJ117-0l1J6 
T. 9, l.tl'LI di! J'l'l•hnl A IA." ro\J>.ntA.'I Cl.AYI ~"I, T _ 
ctn. 1 l'lrt1qr-•· Dr.Tnl'ittNfllD tA.• ln'Aur.1 n1nrrt010Jr.1, _ 

"1r.vfJmT'.."I T wmntlcrt'ft.'1 
- -------·--- ---~ -------

Dl!ll'll.vnc:u. • .. T ~1.All m N't.toetm "'JA _ 1• 0J12A·OJ1JJ 
~1 plM~ l'9 - trrib.J,17N.TO'lo DITTOll'MX11A• flP. AC!lf'Jlttl AL 
r..rn. t'llt"'-TI0'\.11, TIJ'O ~ llO'UfHiCllJf 0111 tnmK'.MI 

--~-~~~---------------
tn~.Ym:'U, 

O.R'1Uh plMrr¡r- dio 
..,"-'r· 
rn:n1n Mn.n_tWll"~ n. 

Dl!'IOl,WP.MelA. 

CA•TOMI plcl09r••• d• 
r•r•d• dor 1ataht11. 

,., r,rll. ~r.\ !?. OC".A.1117'1r.1~, r." flP. - '1'" DJ1JJ-O:lt40 

r.Al'ITAI, lio110ll"NJl"U, f\UA PL flt!l.\l.'IQJ.O 

r.RArtm llr. IA sriW.17AC10'll' 

S• OJ140-0h45 

___ ri_u~~~Tl_t~~E-•_1_1. ___ ·--------·~-------
47 DISOL'l'f.'tll:U • 

TITtDh<!llO graneo. 
l!rPC'TO O'! f'O!ITP'RJ.:Ar.10"· 

~il '·" ctJAITA T m.Tt" .. n .. ,. .. 
t"Ol .. :Sl'OHt>P. "'· our.Ao (llAFJCG o• 
LA!I sr.AALP.!I 111t·o•KATUA1t / 

·i~!9 
T ITLJLQ MMetodo!o«1ay Ana\1111 deunD111tiodeSell•llu.c10n~ 

PRQDUCCIQ1'J D1•n Sm•no Mulioi 

Póg(!) 

Na Imagen 

nl!IOl.t"Flfl'.'fA. 

T1Tt •rtrha• d• ••ll•I••'" 
l!t'1'l:'nl 111': mnTJIJn.t:lOf. 

4'11 Of:"n.YnrtA. 
ourmtt1 Pld• &! ....n.t. 
·~'º· 

!ID Ol!l'L""1:1A. 
DJmJ1t1 rtthl ""' ~1. 
r11:n10 KJLn_Twr.nt u. 

" rn:-n.mr.u. 
TJTt "'14"duln ~ltl'PD• 
lnr.'l'O l'll'! ranntl7AC"lfl't. 

!iJ º'~"· 
~~'hf!:.dit 

--~~--~!!º·. 
~n 01".TP'CU. 

CU'tUlt ll'wtu.ln nwtn'llllvn 
ht.:"t.- .... "•"'1•,.I 
rn:n•o r.u.u.rrn. 

'4 IU!'tl,YrM:tA, 

e.o. K°wtah•~1t1.., 
C.--t•tfrndll~I 

Sonido Norroc1ón Tiempo 

, •• W:ll.1.r'.vfttl ""'"• nr.ua ... r.utA C?.M nm r-.. 7• 011~0-0,1!i'f 
!'l'rll>J.,(ll'•m~nf'l'l'i"P!.m,...n~ .... 

n11t1'"""'""''~' 

tA NilM«A a.An, ttnIRJ rx l'MIPS rnu~, u• Ol1!i'1-04111<1 
ft1 IS M?rr.WIJ01 n. M~ 1' IA nJ'01ll. 
nllnrt~L, !i1 sa' ""nnm.r riP. AKJTM .mm:) 

OJf 1.A.1_ Mm_l~--~~~~ ~ 

04109-04112 

~~ n. "nnm.o cn"rn!ltTt<ro o •r:o, - g• 04112-04118 
r;r. r~TAnt.rl"'• Cnl'tO !IOPOnl! l'AIA l.A -

l>~~Tltl~~I~~ _!-~~!Cl~_I 

••• '111 LOS l!LP.lerWTOS r:•Aricot. 
TP.ITtlALP.!1 T CIOHATICO!t, 

<11• 04tlt-O<lltJ2 

~ •M •t. CA!IO flP. U TP.llMIJl"t. At.HA 4• G4129-D41J2 
91 HTAlll.l!CI, n. tKl'UO 1'11 ll'Ol'IOLOll -

~JTntft ~' [UP """"1!11 ft PJ1,IOM 

"" lf'llllfl'ft 1'111!' ~nr ~A 1K1 / 
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·~ llfLJi(J ::,~~olo&1ayAn•\lll1d1unDlteñodeli•ll•hu.elon'.' 

.;-~ ,.;::J PRODUCCIOf-..J Dl•n• Smano Uu1lo1 

Póg 0 
No Imagen Sonido Narración Tiempo 

Ol!'Ol,,PllCJA. 

c.n. W.dulo ~lth., 
111...,,,..i. f'A(.-tm.m1). 

••• ~ b"nn'Omf 1m '!a'n1' m ATmD a ,. 041JJ .. ohn 

L. S. Hwrt.undo •I -
('Ullr'llfn• 11111 .. &l!'m 
~1•tn,,i. ... 1 a1or-. 

,, otm.YtJCtA, 

'fJTt1'1ri:"JUff8, 
tncTU DE l'm'nJltn.c10N. 

IM M~'lo l'lll"H'_, T ~Ir-lo 

l$i.l tt1I aMU ~"'-• 1A TTTU'71Ar1A fll! 

m!~"'"M:'ICl'IDl!'.lll'IMTOll _ 

ttn'Dfltrll/ ·---------------
~I r,rf\all ""nn:-!r ..... 
nt.'1'11{'1 K11.n_1~u. 

r:11CUArlltl11nt"°'1'?J. 
l'lt~to "' 1• i--1,..1 

,, Jnf TA ntlffl:M T mDNll ,,.,,NI, """'° 
In; MlntJllm OI': TI!l:lllU.TIWJ T 

ur.11u1.1nt.ri. 

n.~ t'fJWOll t~! .,. n. t"-"D rn. •nn"OnmJ, n _ 
M"ID l.A TtlO"JlATIA 1m.vrr10, rot _ 
nl'ft'Rltoil'IUUIC'lflf~JT1.trtl~nt 
!'lfl M."ITll/ 

;m,"«f 
;""..l:Y 

TITULO "Ue1.odolo&i17An1.l\ll1d1unDl1ti\oM!iel\&l1ucl011:' 

PRODJCCION '"" '""" "''" 
No Imagen 

Dl!OMK"l•-

c. o. SPl'\al lflfor•lln 
dot •lld.il lnt.PTMclmal, 
•..tn...tol1~11rOi. 

e.o. Dr!flilllnf~lln 
a.~*"'l'•rnJW· 

tn ...... 1',,.:'111, 
TJT1pfrt~ 

rnr.m nr. m>l"l"nll7'N'1Cl'I. 

01!11\'ttrllll, 
b>JfTnt1 l'i•'ttlfJr-1 6e 
..,,. ..,. C'lll'l1lo. 
rn.TllO r11.wnn 

OIM!l.Y»CJA. 
cumfrpl~de 
U~ lnU>r_..hnllt. "'°'"'° rMAt.r:in. 

y' mmt.~A. 
!nTr-n'rllQI) r.n•ttcv• 
~ flP tum1il'IN1CW. 

Sonido Narración 

1~ "'m'WI OlltJPM, 1'!'I PO'flll"l'Mft 

STJn"Cll"11• 1rr1 ri~ntN-0." ~ '" nwro 
ni: YISTfo nnwtnm / 

Póg.G) 

Tiempo 

!í• O!ít1'-0!h24 

OIM,noM'.'J.r.. 

n«,'Nll!1!1 l.ta-Utqul<1) 

h"-."" botlr,.....,,.. 

••• T flP. .lJ1.,Jr" ttwm'f'JIAHM IA r.l'ICDIOll.r. 4• O!ítJfl-ft!ít40 

tw.I. CU:at T 'rl.CDtnt.lm'I:. 
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TIT LJl() "l.!elod.a1o«1ly Anal1111d111n DtnñodtS.hhu.c1on~ 

PRODLJC(IQN 01an• Surano Uui\01 

Póg E) 

No Imagen 

DISOt.'flMCtA. 
••CUAOlllt no111sn11TAt.. 

;!.~:"l~!: :: :!~-~~ 
'º"º•). 

Sonido Narración Tiempo 

r11n1 1• 

DlflOt,'fPll'CfA, rAnr. \,6<'....Ü f'AltA PlllAl,f'UW il!!'ITA "ArA T 'f• OS144-051'1 

1.AS AOOt. 1uu.1.t1.At1AS'r' •S MPt'l!!'IAltlO L. ft, f\f'I ln• ltn hllc• 
d• I• l•r•l11•I 111!r"•· 

70 111!10L'1'Nt'U, 
TIT1 •J'TotollprJ• 
rrt:CTO tlf! f'OSTF.1111.ACtOlf, 

OlftOl,'t'P.NCJA, 

,., S, rrnl11tlp••111 d• 
••"•1•• tnr•n••ll•••• 
111 •rllllo 

TI l)JflOt.Yl!MCtA, 
rowou:in r.11 11ro110. 

'7J 1UftClt.1'10fCIA. 
HONTAJP.il-"lr• •H• r 
cnnl.,•ln d• t• aroll•­
llurl/in. 

KrlfCIDlfAlt. 0111 !-' 111n.1tACID• • 

••• 111! nw flOMMl o UOTOTJro 111: LAS .,. 05t51-0!11!ll 

flP.Al..t.r.s. LI! ruMl'n AL C'l.IF.JITI T AL 

n1srRuio11. Tl!MD lnll rA•OllAMA Jll!AL 01 

LA 11r.b1.n:Ae1011. 

ClOS!I PADI 4• Ol10l-Ol107 
... ,l!.l'o a• 

•l'f91n• d• 
••crlblr. 

r1•11111Tt vr1ts• 

1~1 P.• co1u:tn!Un•. LA n.AMIAC1Dll J• Ol1D7-D61ID 

ni llfll f'IOf'll:cTO nr atAAttUCIDll/ 

~~& 
T\T U LO ~v1lodolo&1t. y Ant. \1111 d• un Din~ de Stllt.Unclon:' 

PRODUCCION º''" , ..... , ""'" 
Póg G) 

No linagc'1 

Dl!IDl.'lltNt'IA. 
tllnNTA.IFtf..,lf• ... " J 
eonle•lO 4,. I• 11rollt 
.. C'l6n. 

111!101.Tf:•C'IAo 
M't#TAJr.11,•lr• "T• y 
nonl•11to d• I• ""11! 
11•.,:'16n. 

Tll!'IOf.nM:TA. 

KHT'o.rr.11.-tr .. "O"' 
nirtl.Mt.O .... 1• 111""'! , ............. 

TJ M!lnt.Vf:NCU. 
"DlfTA,tr1l.11tr• "D" J 
conl•.tn df 111 ••llt 
1ls11C'l6n. 

111 cn!lnt'.vnr.11., 
MWnJT1lai.Ja "O" ' 
ninui.ta M 1• ..,rl.iltla ....... 
t!l!'ICll,UN('JA. 

MOWTAJl!1Lelr• •t.• J 
c<nnt•lll11 de I• ••ft! 
ttsarldn. 

Sonido Narración Tiemp:l 

••• tu: º""I! nnnU,NPWTAW/ 

••• '"'"°'"1Tt'ft'lm111. / 

,,.OOI 110!1 rUNITA. Dl!Tr.tNlll.t.11 t.A J• 061H-D61lt 

t1r.e1irNt'IA • ucn111 / 

l!!;TlllJC:TtlllAll Afl,CllATIAHl".Nfl/ J• Olo1l'il-061JJ 

••• n. Dl!!IAUOl.LO DP.L flllfl'MO / 
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~,~, 
;.i!:a 

l ITLJlO ··unodolofi&7An•ll111d•unD!1dodeSt"•llu.cJ60:' 

PRODUCCION "'"' '"'"' "''" 
Póg.G) 

No Imagen Sonido Narración Tiempo 

bl!IOLYl':NC1"• 
~lltl...tn"'O*' 
(Dlt..,,.U, ~h....,.. _ 

~ AllnQ.•tc~OCUAJ.DtsrfWm J• 0(!128-0&t:ll 

""' ~. ~• Mlft:'t!lll. m. """'""' I 
__ 11r-·.1~_'. ___ --- ·-------·-·----------

KWl'1..:JP.1trtr• "fl• r 
a..lcrUll1'o 1• ...rla­
llPIC'l&l. ----·--- ·--·--·-. 

.. 
~n:1t~ra·r1 
ainWtndr>l•..&­
Jlract6n, 

~r.r .. tnºAºr 
nint.rirt.o tlrt la "'"""8-
tlr..c"tfwi. 

rumno ni JnQIO, 

bl!IOl.trNCIAo 
r.,:nno1~.-.... 

rr1•WIN!I º' OP:!Ullt• 
2r1r.1. d• ••qui"• 
.,. ••C'tlblr. 

D!Atl;\ n:sni....:i M, 

b1l::TD \"111': JUm>tl7.-.CIP'I 

D:>lort.~.•nrlr-r.1 

···"""1"nl'M'l"U! rJ.An'-.U, ,. rAllT'IJI lll! 4• ot1)1-(161J' 

~ nnC11. t-. !ldbJ.J'l'Aetc.t ""' rrA 

°'"""" I 
• .• ,. •nro1uu1 A r.•s NP:CU1011.or.1 nn 4• º''''-ClhJt 
uxn,•. 

m ,/l/ 
TITULO "ll1tódoloc1a7Aoa11111 deuo0111dode Stdlllwtóa:' 

PRODUCCION "'"' '"''" ""'" 

Póg.@ 

No Imagen 

.. 
nr~ril.vtNr.ta. 

c•r.111m1A.1 ..... ,.. 
flll>l\'lo\ P'lll.latnR. 

ID"1rm OI! f'l"J11n117N.'ICl'f. 
cn1111 ( ,,_, •MI r _,._, 

Olttltm1 ...... 
ITJ:PI. ,.,.,.,,_ 

nHl.'I KllCIA.1 
U'k'ro lll! IU'lTI'JIJYH:'ICff. 
nitnr f ,,...., •nd l' -r.) 

rn~.vnc:u .. 
aimno1 Aodln 

(IM11MA~ 

~ttnr.1'1'Jll'?N"TCff 
a1u111 1~.•r.u•r-r.) 

lf.lf ....... 
M'ATl.Alf 

1 • ' ] 

Sonido Narración Tiempo 

IO• 071,C'l-07140 
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TITULO"Metodologíay Análisis ... 

DURACION 7' 40" ----------
PRO D U C C 101 \.J Diana Serrano Muñoz 

STORY BOARD Pág. 0 
No _1 __ Tiempo _1_0_· _ 

Imagen En negro. 

Narración ------------

Sonido .... :ro ·wrns º' n.:srnE· TRAc1t.i6 

l\.Jo _ 2 __ Tiempo _5_· __ 

ln1agen DISOLVENCIA' EFECTO EN NEON• 

PfcloQramao (flecha y cgulpaiel. 

l'-loi 1oción -------------

Sonido _____________ _ 

l\.Jo _3 __ Tiempo _5_· __ 

lrnoge11 ~ISOLVENCJI\. EFECTO EN NEON• 

~..J:.t.n91:.!1"1.<J:1LL....rn..s_t.__orant~1.__duan.!U __ 
1"1mroción ___________ _ 

Sonido _. ___________ _ 

f\.Jo _4 __ Tiempo _s_• __ 
lmogen DlSOLVENCIA. J:PECTO EN NEON• 

~fct.og!_a~coo y llamada) .. 
Narrución ___________ _ 

Sonido _._. __________ _ 

l\.Jo _5 __ Tiempo _·_5 • __ 

Imagen nrnoLvrncrA. ErF.cTo F.N NF.ON• 

rJct.ogramos (conjunto). 

l"1rn 1oc:ión 

Sonido -_;_.-_____________ _ 
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TITULO"Metodologia y Aná.llsls ... 
DURACION _7_' 4_0_" ____ _ 

Pí\ODUCCION Diana Serrano Muñoz 

No_6 __ 

Póg.G) 
Tiempo _s_· __ 

l111agen DISOLVENCll\. TIT: "'ffETODOl.llGll\ T 

ANAl.ISIS DR UN DISEÑO DR SRÑA.t.IZACION• 

Narración------------
Sonido : ____________ _ 

f~o _7 __ Tiempo_&_· __ 
lrr1ogen DISOJ.VENCIA. CORTINILLI\: Fachada 

del Angeles county ff!J-1!~!1J•L.AÜJ' __ _ 

Narración 1.oc.1 cmrnA1.HmrE DEFINnm ,,. ~ 
Ltnllll llF. w ur.AR 11 rlll<J'IR DI! 1.11 I>l1\llElf •••• 

Sonido_. ____ _..::._...:.__~---

l~o e___ Tiempo _4_" __ 

lrnügGfl DISOl.Vm::lJI. <DrlNIUJI: Facfgda del llngclco 
~~~~~,,_,,Art,_,,_,_. ________ _ 

l~rn roe ión · · . DF.N'll!O IJF. r.m1 cmvP.RGm flF.'mlKINl\nos 

SJS'J'D<l,l.S DE SJDaj/ 

Sonido-·------------

l~o _9__ Tiempo _4_" __ 

Imagen nrsm.VfN'lll. <DmNm.11: fachada d<!l 1.ng<?Ico 
Counly ffuDc?uN Art. 

l~arrución =WR NOS ""n'"" 111m1CMl«lS IEmlO rEL 
Hl911 T 1«ti PROIOlCI~ ~mf/ 

Sonido-·------------
No _10__ Tiempo-"-" __ 
Imagen nrsm.v>n:u1. Pach.'lda del """"1"" <hmty ,.,,.,..,, 

Art. 

Narración ... "'111RP. so 01srnnuciON. 
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l!Jzt,..erl.3e 
•ic.Hlll'U 

TITULO"Metodologiay AnállalB ..• 

DURACION 7' 40" ----------
PRO D U C C 101~ Diana Serrano Muñoz 

Póg. G) 
No _1_1__ Tiempo _6_· __ 

hnagen orroLvrnctA. rnu.rlor c1e la Sala "SUILT". 

Husoo del UXJVRE. 

Narración ------------

Sonido F""",=·-=m,__ __________ _ 

l~o _12__ Tiempo_ ... _. __ 
lrnogen n1sor.VP.NCJA. SC!fiallzacHXn de la sala 

de plnt.orco. 

l~a11ación Loc.2 DE ACUERDO A ESTA IDEA. -

LLAHAREHOS A t.A ELJIAORT\CJOR DF. 

No _1_3 __ Tiempo _3_· __ 

ln1agen n1sm.VF.NCIA. Sl!ñal tnro.-.atfva de la 

Sala •Antiguo F.gypt.o•. 
'~ª'ración SEÑALIZAc""'1o'"'N'--.-------

No _1_4__ Tiempo _3_· __ 

ln1ogen n1s0t.VF.NCIA. señal fnfonnat.lva de 1a 

Sala 1 .. 

l~orrución -------------31 
............ So11ido nn,~R~1,,_R ___________ _ 

-----,,,-~----- 1"1o _1_s__ Tiem¡Jo _3_· __ 
$ULU' CIC.WOM 

!.O l&. llJ @J::!i:I~ Imagen msot.VENCIA. señal Ir.acl6n en la sala 
- ..=.. •sutly y Denon•. 

c:iS=:J c:::r:.:_T::] 1"1011oció11 ~c. 1 CUANDO TRAnAJAHOS EH LA 

_R_F,...,~LJ7.AC"-IO"'H"-'"'--'"-""---------

··-----·· So11ido --'-'"'"º'-'"'--oo=11H:::.... _________ _ 
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TITULO"~etodologíay Aná.llele ... 

DURACION _7_'4_0_"---~ 
PRODUCCION Diana Serrano Muñoz 

Póg.0 
W='"Qci~:0I"::• l'lo _1&__ Tiempo _3_" __ 

1fTI098f1 DISOLVENCJA. F.6. Plano de orlcnt.aci6n 
del Kttoco del J.ouvcec, rar{e. 

Narración ... v.s HuT IJ'l'tL coNsrnEu.R LA 
APl.JCACION DE UNA KP.TODOLOGIA/ 

1111agen ~JPfil!!!'-'-!~_c;!.~!..-~IJl-lee lnror_m_i!!J_Et 
del DRlTISU TF.1.ECOH. 

l'-lor1ación .. 0 0UP. NOS PP.RHITA DP.TERHIHAN Lll 

~~CIA A SEGUIR/ 

SoniJo -·---"-·---------

l'-lo _rn __ Tie1 npo _J_· __ 

ln1ogen !ttsot.VY.NCJA. P .. s. Cont.cxt.o de Jae 

ucñalco del TIRJTJSR TF.LECOH. 
\'-.Ju¡ 10CÍÓl1 ··.PARA ESTRUCTURAR ADECUADAMENTE 

1'1o .!..? __ Tiempo _J_" __ 

lmogen DJSOLVF.HCIA. T.S. I.ogoLipo del RRJTJSll 

TF.l,ECOH RADIOPAGING. 

l"1011ució11 ------------

Tiempo-~-·--
Imagen mso1.veNc1•. TJT• HwroooLOG111 

EFF.CTO DE FOSTF.RIZACJOR. 
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CONT/\CTO 
ACOPIO DE INFORM 
Or<GtANIZACION 
OISE!-10 &MFICO 

TITULO"Metodologiay Anállele ... 

DURACION _7_'_40_" ____ _ 

PRODUCCION Diana. Berra.no Muñoz 

No _2_1 __ 

Pág.0 
Tiempo _4_" __ 

hnagen DISOLVP.NCIA. TIT1 CONTACTO,l\COPIO DE 

IHFORHACION~ ORGANJZACION Y DISEÑO G. 

Narración ... DENTRO nR mr PROYECTO·º" -
SEÑALIZACJON DASANOONOS EN EL ••• 

9J•••••ll Sonido-·-----------
•-~~c_J§~!--;~ill No _22__ Tiernpo -"-" __ 

Imagen nJSOI.VP.NCII\. TIT• JOllR c...,o,.s~T.n.11 ___ _ 

EFECTO DP. POSTERIZAVCION. 

1'-larración ... PROPUESTO POR JOllN COSTA T 

TOHANOO .. •. 

l•iiiiill•lilíiiill Sonido !'Ross r11nE P.P/P..P..de J"-"~ 
!'-lo~ Tiernpo_6_" __ 
Imagen nisoLnNctA. p.s. Edificio de A.s.11. 

l'-luriación ~P.I. llP.1!_<!.PUF.RTO INTP.RNACIONllL 

,,¡~r::t~~n--11 DE LA CIUDAD DE HEJtJCO • 

...., Sonido-------------

1'-lo _2"-- Tiempo _6_" __ 

lmogen nISOI.VF.NCIA. PERSPECTIVA• Interior 

UJl/ll!J-':~!'Joo-lil• de Ja terminal aérea .. Sala D 

1'-lurrución -------------

••••llliíii•mi .. Sonido rAnP. 1N 

No _2s__ Tiempo _s_· __ 

Imagen 01so1.vENc1A. TIT• coNT11cTo 

Narración r.oc. 1 1.11 PRtHF.R11 P.T11r11 nR 
CONT,,CTO ESTA DIVIDIDA F.N .... 
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TITULQ"Metodologíay Ané.llale ... 

DURACION _7_'_4o_" ____ _ 

PRODUCCION Diana Serrano Muñoz 

Póg.Q 
No _2_6__ Tiempo _6_" __ 

Imagen DISOJ.VENCJA. TIT• "Tlpo1ogfa runclonal 
F.FY.CTO DR POSTERIZACIO" .. 

Narración Loe. 2 LA TrroL001A ro11cro11AL/ 

Sonido • 

No _2_7 __ Tiempo-~----
lrnogen utsot.vF.HCJA. 1 ... s. Turlntae naclonaleo 

en Ja terminal aérea. 

1'-larración ... ESTA DETF.RHIN•DA roR LA CARACTF. 
'_fl_)'_...,,~,I"'""· RJ!iTJCI\ PRJNCJJIAJ, OF.J, AEROPUERTO/ 

•-....J.-rFT-#L.--- hl\OS:J81l n1sot.YF.NCJJ\ .. t •• s .. Turlntae ext.ranjeron 

en Ja ~crmlnal a6rca. 

l'-lo _29 __ Tiempo _3• __ 

hnogen 01sor.vENCIJ\. TIT• ·r~raonaildad" 

EFP.CTO DP. POSTERIZAC~lO~N~.,_ ____ _ 

l'-JCJf"IUCiÓll t.oc. J t.A rERSONALIDl\D, SE 
REFIERE A LA IHAGEN DE .... 

lrnagen DISOLVENCJA .. L.S .. En e1 correo de 

Ja terminal. 

1"1arracióil~~~!H7c'1!:lil/LJll!.EJl.UID~ 

l;:lojl!.=--:u:~~- Sonido 
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TITULO"Metodologíay AnállelB ... 
DURACION _7_' 4_0_" ___ _ 

PRODUCCION Diana Serrano Muñoz 



TITULO"Metodologie.y Ané.llele ... 

DURACION 7' 40" ----------
PRO D U C C 101 '-I Die.ne. Berre.no Muñoz 

••liiílliiilliillll Sonido _mlF.=-~m,_ _________ _ 

i'-.JO _TI __ Tiempo _4· __ 

lrnagen msm.VP.NCtA. T.s. n.1 ptaoo c1c la lcndna1 

l'-lar 1 aciÓ~":°.:C.2 m rntKfll 11Illll!• rerm<1Nl\llf1Ul 

:r
===r:9 11 rllR'rrli DF. ms l'LllÍ«ls DE ••• 

••••••• Sonido .. FA111uxiw _________ _ 

No 20__ Tiempo _4_· __ 

Imagen .msor.Vfl«::t11. ncu.mP.• !Trl60<JU10> 

11:~(1';~~~~1111 Jntcrlar_deJa_SillLC~· ..AL------1'-.JCJl l OCiÓn , .. Ll\ UnJCl\CJOK l\LTERHl\TIVll DE 
L-;:gsEÑALES, TOHANoo EN 

!'-lo _3'1__ Tiempo~--
hnagen 01sm.vmc:11\. F.11C111\JlllE•(TrUngu10J 

Jnt.c.r1or de la Sala Ca JJI 
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'tJl\n 

• HO tul"'\.ltt2 

. /\tuv.IA 
• W.C.HOMe..otB 
•:MI.JU/\ tt.AlfONAL 

TITULQ"Metodología.y Análisis ... 

DURACIOI~ _7_'_;_40'--"----­

PRODUCCION Diana. serrano Muñoz 

Póg.(9 
No _4_1__ Tiempo _s_· __ 
Imagen 01SOLvmcr11. T. s. Lista "" patabras cillW!. 

Narración -------------•"••1!11!1• .. I Sonido _..,_"111!_. _IN ___________ _ 

:=::~~ _l J No _42__ Tiempo _7· __ 

""'- ,, ., Imagen nroor1vmcr11. TIT• (JO!{"Jllfl7J\C1m. 

l>AGANIZAC!ON lEFlrlt) DE """'1>!17J\CICl'f. 

'~\/~ 0 1'1ülf0ciÓn t.oc.1 m IA TmCfllA ETI\Pll, SF. OllGl'JmrA 
r" f\..'--LLL y ANALT7A JJ\ • •• 

Sonido l'ADE IXMN==--------------... _ ... 
1'1o _ .. _1 __ Tie111po _9_· __ 

h 11uge11 01sm.v•:>«:1A. ,,.._·s. 1.tnta "" palabras el•"" 
y pi ct.og:rarrns .. 

1'1ar 1 oc ión : . . EST11m.>rm11JO im PICTOGRN<AS 
AIJtX.'l.t\txJS ••• 

t'1o _M__ Tiempo _7_" __ 

"llCJgen DJSCJl,VmCTI .. CAR'IUf• rlctogrdGl de Dedo 

dlrccclcnal. m:mo N.n.TI nw;mt3 

Narrución • .,...:u.wmfi'!_AR so M'LlCl\CTCl'f m JA ••• 

Sonido • .. "'........ ~~~~~~~~-
f (J,, "A" 1'1o A~ Tie111¡Jo _7_" __ 
~ ...... ~ ~ 
(T~~, ~')/ Imagen nrna1.vmcr11. CARTOO: rJctogra"° de 11oru.or 

m :::-n FIL'll!D Kll.TI IHllGf>I 13 

~ ~-:1 1'1rn ración --=~.DEJ'.llGAKIZAC'"''----
••m'•.._,•-:::Jilm:'.1•• Sonido_. __________ _ 
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TITULO"Metodologíay Anállele ... 

DURACION _7_'_40_" ____ _ 

Pl~ODUCCION Diana Serrano Muñoz 

No _46 __ 

Póg. é) 
Tiempo _s· __ 

Imagen orsrn.VF.NCTA. cAmu" r1ct.ogr;nu "" tn..­
"" aotobGn. FILTllO KJLTI IKllGEH 13 

Narracióñ ----·--------

lililiri.1111 Sonido """'"'""'"""=--""'"-------------
1"10 _47__ Tiempo _5_· __ 

N 
Imagen nrsor.vrncrA. 1-rr. dt.,.,;., grarko 

~"'1'-·------1"1orración LQc,2 LA C1111im. T m,'J'Dll\ tmlM\ ••• 

•••••••• Sonido .,,.."" IXJHN,=,__ _________ _ 

No _4_n__ Tie111po_7_· __ 

-- ~ 
-==-===1 

11¡1ogen DISOLVDCJl\. TJT•"Flchan "" oei'rucs• 

I
' I ~.J'!lfüP'-=~nON=.._. ------
'IOffaCiÓll • RFJ\L17J\ 1'00 l\Sl, FICllJ\S PARA ••• 

Sonido_. ____________ _ 

1"1o _49 __ Tiempo _1_2• __ 

lrnogen nrsrn.vrncrA. CARTOO• Ftcro de .,.,;,..1. 
ejm:plo. 

1"1arroción •.. ,,.. rMJ\lllA CIJ\w., 1Nc:u= "'··· ~ ~~ J 
\!'"' d .. -.il!I~~-·· Soni o_. _________ _ f j"' 

1 

"ª_so__ Tiempo_3_" __ 
rf~• """ 1 < ~ _ 10 magen nrsrn.vm::rA. CAJrnJN•Ftcro de ..,,"la.t 

/ ~ ._,_1 nLTRO KJl.TI JJi,ll,GDI 13 

" - = 7 f'-lorrociÓn -----------
(: '---v = s 1 v- , onic o FM$_l"~----------
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TITULO"!Jetodologíay Ané.llele ... 
DURACION _7_'-"-40c._" ____ _ 

PRODUCCION Die.na Serrano Muñoz 

Pág.@ 
No 51 Tiempo _ 6" __ 

Imagen 01sot.VF.1CIA. TIT• ..,..-,.,,,,º ~ltlvo" 
F.F1l:l'O rw. POSTF.RIZACial. 

Narración IDc.1 n. MrotD CO<l'IEITIW o m SE ... 

jiililllll•ilil Sonido f,,,Are,,,.'-"rnM=------------

No 52 Tiempo _4_" __ 

Imagen msot.vrncrA. c.•.1m~i. doo ~J2!F.1,,,oo~""~-­
!fxti.t1m ~ttlvoo. numo PARALfUJ 

1'.Jor roción ... DE 1 .. os El.l'l'lfNl"OO "l'EJl"JUAUS,.. 

So11iJo • 

No _5_3 __ Tiempo _6_· __ 

lrnugcn l>l"'!,!""''A· c.o.1rm1, HÚduio .,....,.,1uvo 
'!J!!!'l'l~~jc. F.PA!lJ\Lf1D 

1"1urroción ___ _ 

Sonido -=F--•
00=-· -"1"-"-------------

l'.Jo ~- Tiempo _4
_· __ 

lrnuger1 ITT!lCJLvmcrJI, c. u. t<xiu10 cnnt'OSltlvo"" 

revlr.l6n de ~tos. en la le[llllnal a&-ro. 

1"1on uc iÓn ~;_2 m "'· CASO DF. LA 'l'Ell!<INJIL AERFA 

·~~¡i~~~:,:;;~ !¡E_mrADl,l'.'Cf..~··"-·----------
So11ido FA•w. ix~ 

l'-lo ~ Tiempo _3_· __ 

Imagen n1!lC!Lvtn:rA. c. o. H<lduJo """"°"1t1vo 
~~da n.'lClonal r'!n la t .. cndnal DC!l'Gl· 

l'-lur roción -·-~· rARA Slll>rn1'00rn 100 TElMtlS re ••• 

Sonido • 
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TITULO "Metodología.y Anállele ... 

DURACION 7' 4_0'_' ____ _ 

PRODUCCION Die.na. Berra.no Muñoz 

Póg.@) 
No _56__ Tiempo _10_· _ 

lrnogen DlSOLVENCTA. L. s. ~trando el ron_,,, de 

tas ~a.aleo,. en la t.cn:llnal. aerea. 
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TITULO "Metodología. y Ané.llala ... 

DURACION 7' 40" _________ ...:.._ 

PRODUCCION Diana Serrano Muñoz 

Sonido • --------------
1 "1 o _6_2__ Tiernpo _6_" __ 

"""""""~------• lrnagen msm.vmct11. c. o. Scña1 lnror:muva de 

p<>ro de equipaje. 

l~o _63__ Tiempo _5_· __ 

Imagen n1oot.vm:IA. Trr,·r1e1.ogr.mn• 
RFU:JU DE ~l7Jl.CICJN 

l'.lar1aciónt.oc.1 FX """'-· ES 1Kl'ORTANTI! 
SEWXJ..-..• 

l'-lo _&1__ Tiempo _5_" __ 

lrnagen n1ro1.vm:111. CA1mi•h r!ctograne de 

casa de camb)o. FILTRO PJ\RMP.LO 

''lur1ució11 , .. SJ111'1\CTI<D T 1'1W"'11.-"TI"'<D"-·---

Sanie.lo _. ___________ _ 

l'.lo _!;_s __ Tiempo _s_· __ 

Ir JlCJgef1 _IJ)SOl.Vm:Jll. CARTOO• Plct.ogrnms de 

'

' 
1 

• -!~~adil tntr..rn.,cfon."ll y nccha. FIL'l'RO rARAL 

'lCll IOCIOll -------------

Sonido u~oo"-"1n.__ __________ _ 
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TITULO"Metodologíay Anállele ... 

DURACION 7' 40" 
-~--~-~---

PRO D U C C 101 '1 Diana Serrano Muñoz 

Póg.@ 
No 66 Tiempo _4_· __ 

hnagen DJSOJ.VENCJA. :T.:IT: "DÓdJgo crmafitlco• 

· lltf'F.CTO DR POSTERI7.ACJOR .. 

Narración t.oc.2 EL c·oDrno DE coLOR, s11 

APOYA RN 

"•"IJ!JJll Sonido FADR nowN 

No ~ Tiempo _4_" __ 

Imagen Drnot.vRNCIA. JF.NCUADRE •·l'Crl'áDguiol 
AREA DE teléfonos. 

1'1arración ..• T SI! APLICA CONSIDERANDO 

-~A PSlCOT.OGlA DEJ, ..... 

Sonido 

'"º _6_R_ 
Tiempo _4_· __ 

ln1oge11 DISOl.VF.NCJ A .. ENCUADRE :norlzmntal 

'

' 1 . -f'tl-conjlJn.t.o..Jlc_pktaaDU1a~----
'lOI roc1on 

Sonido .. ,._n_• __ •N ___________ _ 

1'1o _lj_.,__ Tiempo _7 _· __ 

·~~~~~;~iHI lrnogen _J>JliOJ,Yf~NJ;JA· L. s. net &rea turlstlca 
de la t.er1nlnal aérea. 

l'-lc111uciÓll;,oc. t PARA FINAT.17.AR ESTA ETAPA 

.. ___ _ 
Y LAS AOUI l\NALJ7.ADAS, P.S • • .. 

'"º _7_º __ Tiempo _7 _· __ 

ln1agen DJSOLVF.NCJA. TJT:•Jlrolotlpo• 

_F.Ef;c.T._Q_D.J~ T'OSTF.RI7.ACIOR~·~-----

1'-larJO(iÓ!l • • • DE UN DOKKT O PROTOTIPO 

Sonido 
__(]f:J,J\S....SF..ÑAI.ES...__I..E...-_____ _ 
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TITULO"Metodología.y Análisis ... 

DURACION _7_'_4o_" ____ _ 

PRODUCCION Die.na. Serrano Muñoz 

Póg.@ 
No _7_1__ Tiempo _ 5_· _ 

lrnagen msor.Vl'JCIA. T. s. protolipoe de 

eeñaleo fnformatlvao en •ctal. 

Nrn1ación --------------
Sonido -·-------------
1'-lo _7_2 _ Tiempo _ 4_"_ 

hnogen OISOLVENCll\. PUNOJDO EN NEGRO. 

l"1rn 1oción ------·-------

Sonido CROSS Pl\DE l'l',F..E • .&¡ulna de mcrlblr 
2(1: • WIUTE WJNS• 

l'-lo _73__ Tiempo _J_· _ 

Ir JlCJ981l OISIJl.V~lll. IO(l?.JF.' l.ctra " H " 7 
cont.r.ltto de Ja oefialbaclon. 

l"1or1oció1 l J!Q!".•2 "'CONCTIJSICJI, JA EVJDAACICJI 
DE UN- •• 

Sonido _. ___________ _ 

l'-lo _7_~ __ Tiempo _ 3_· __ 

ln1ogen 01ror.vm<::1J1. Kffi'l\.1F.,1.ctra • v. • y 
conf..cxto de Ja ncli."llb.ación. 

l"-lcmución ... SE 1Jflw. F"IJNJWiml'l\R / 

Sonido_. ___________ _ 

l'\.Jo _75__ Tiempo _ 3• __ 

Imagen orncx.vm<::1J1. turn\Jr., tmra • ,. • 1 
conl.t!xt.o de Ja JrJ-i..-.1lr.aclOO. 

l"1m1ació11 ~ ... Pu~0011V _____ _ 

Sonido _. _______ _ 
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TITULO"Metodologíay Anállele ... 

DURACION 
PRODUCCION 

1"1o _7_6 __ 

7' 40" 

Diana Serrano Muñoz 

Póg. €) 
Tiempo _ 3 • __ 

Imagen msm.vncr11. Km'MF.• 1.etra • o • 7 
cnnt.crto de Ja ocñallr.acUJn. 

Nrn roción ... ~ ms l'DMIT!I, DETm<INllR u 

~~"~""-"··~·---------
Sonido·--------------
1"1o _77 __ Tiempo _3_· __ 

Ir no gen 01rot.vFJ<CJ11. Km'MF.• r.etra • n • y 
contexto de la oet"iaJ bacllin"-. ------

1'-lar ración~~:--~~ JllJIDWW<ml! / 

Sonido--------------

1"10 _7_8 - Tiempo _3_· __ 

In iogen n1sm.vFJ<CJ11. tum.1F.: ,,,t.-. • o • 1 

cttitAxt..o 00 ta oclia1fr.aclón.~-----
1"1arraciÓr·l~EL¡;;w;¡;rnlD DEL KI!XI / 

Sonido _::_ _ _:_ ______ _ 

1"1o _79
__ Tiempo _ 3

• __ 

Ir 1109811 J!.!~_Y_F>«:tll. Monlajc: Letra • L • J 

cont.exto 00 la ocfial1r.acl6n. 
l'-lur ruciór1 ==------

Sor 1iJo rnw. 1N 

1"1o _00__ Tiempo _ 3 • __ 

Ir nuger l Dl.fill,V~I!'· KJll'l\.IP.: letra • o• y 
~~t.o ~la ocíiatlr.acf6n. 

1"1or ración _,,,.,_,LM!"''-~ "" l'RCJl'(JlC1rn11R 111. 

__ ntSFÑArrm.JJNA-1tnL--W.S~·~·~· ----

Sonido FlllJF. OOWN. 
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TITULO"Metodologie.y Aná.llala ... 

DURACION 7' 40" ----------
PRO D U C Cl O N Diana. Serrano Muñoz 

Póg.@) 
No _81__ Tiempo _4_· __ 

Imagen urSCJ1.vmc11 •• IUrn\JF.• 1.et.ra • e • 7 
ccat.cxto de la ricñalf:zacllm. 

Nor roción ... PF.RKITJ»IOOIP. ELllOORAR " PlllmR 

DE ESTh VISJCW, tH\ .•• 

Sonido _. ___________ _ 

No _n_z __ Tiempo _ 4 • __ 

lrnogen mroJ.vrnc111. IUl'l'AJE• fotra • z • 7 

cantr?xto de la acii."llimc.=loo,,_,_,__. -----
1"1rn r uc ión ,_._. T RF.Sl'ONTlll JI IAS NF.CP.SIDM!f'S DEL 

urJ\R. 

Sonido-·------------

1"10 _n3 __ Tiempo _ 4 • __ 

Imagen mS01.vrnc111. !O{l'll.TF.• fotra • 11 • 7 

conll!xt.o 00 Ja fl(!fiaJb.acf6n. 

l"1011ació11 _ 

Sonido _.:: __ :: _____ _ 

1"1o 04___ Tiempo _ 7 • __ 

lrnogen mroJ.vrnc:_1_11_. -'-"-M...:>mo=--m~NffiR0==·----

1"1ur r uc ión --------------
S 011 i cl o ;;;;;;-;,.;;.-;;7~;;-~;-;;;;rn¡,--.---

zr: E.F.. de ft'íquina &? escribir. 
1"1o _8_5 __ Tiernpo _10_· __ 

Imagen mror.VF.NC"111. am>nu• Produc:cl&t 

!!Ul~...fil'!l!!~_!!_,_.l >nrro DP. l'OS'mll7J\CTtw. 

1"1ur ración --------------
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TITULO "Metodología y Anál!sls ... 

DURACION 7' 40" ---------
P l <O D U C C 101 "1 Diana Serrano Muñoz 

No _0_6 __ 

Póg.@) 
Tiernpo _ 10

_· _ :·/\seso"~ 11 
OLIVIA :..11_ e Imagen DISOLvm::tll. rnmrro: """9or 

J íR1160S0~1 C- ~IJ:11 , m.JVTA FRAroSD I EFECTO DB l'OSTl!IU7XIOlf 

·¡ l-, - -=-- '/ 1 Narración ------------
--12==--~ - \,1 

......... Sonido-·-----------
• 1"- L 1 1"1o _8_7 __ Tiem¡Jo _ 10_· _ 

'lVo~. r . 
"1rzELr-,-- -rbt:f11s Imagen n1sot.vm::i11. rnrnrro. voz. = TAl'L\ 

'lr"P.l{I r ~1r.s 'f(1'll\S H>.CIA.~ , F.F1rro DF~Olf -8bffíp-. 1"1orración -----·------

••• :31' /•(l!'••I¡ .... Sonido _· ___________ _ 

11 
d /:'- 1 No _ºº-- Tiempo _ 10

_· _ 

1 e oRoN A OLtMP111 COl10Nll , EFECTO oo l'0S'm!l7ACION. 

-sOLt!1P~lfJ r 1 · lrnos¡en DISOLvm::tll. CREDITO: Audio 

- ¡ t ') P/ l'1c11 raciór1 -----------
' f:lr ' ( '- 1 

- 1 ¡- '1 Sonido -·-------------

- .. --.... 1.. 119 'ENtP rt f 1'1o -- Tiempo_'°_"_ 
\l\CATLl\N rr(.~/ lmogen msot.v!NC'111. rnmrro: r.. N. v.. P. l\Cl\'11AN 

1 9 9 .,., i::...1 I' 1 • ,J293..J~ IJR POS"l'fl!JVAC"IOlf. 

i\ 11? 4 < 'larJUC/O/l -------------
.\ ~\.[ 

L~ (
1 Sonido ''""" oor _iiÍIÍlll_ .. 

1"1o 
Imagen-------------
1"1arración ------------

Tiempo __ _ 

•••••• .. I Sonido------------
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Metodologla y 
Análisis de un 4 
Diseño de 
SEÑALIZACION 

CAPITULO 



4. FOTOGRAFIA 

La fotografía es la técnica que nos va a 
permitir contar con las imágenes necesarias 
para el audiovisual. Por lo que es importante 

tomaren cuenta los factores que intervienen y 
poder asi obtener los resultados más satisfac­
torios. 

En el capitulo anterior; el formato horizontal en 
la imagen destaca por ser el que posee más 
ventajas que desventajas. Por lo que, será 
éste; el formato a emplearse dentro del 
audiovisual. El definir al principio, el tipo de 

imagen que se empleará, es vital para el desa­
rrollo del trabajo.<1l 

El estilo de las imágenes que serán presenta­
das, es otro punto relevante a la hora de tomar 
las fotografías. Tomando en cuenta, que el 
público al que va ir dirigido el audiovisual 
(estudiantes de licenciatura en Diseño gráfi­
co), es necesaria la presentación de imágenes 

expresivas que despierten el interés por ésta 
área del diseño. 

sin olvidar, los elaborados mediante filtros; que 
son descritos a continuación: 
"La técnica de posterización en color, consiste 
en un proceso que convierte películas de me­
dio tono en dibujos de tonos planos, en dónde 
se pueden aplicar color y filtros. Este proceso 

también requiere de dos o más negativos de 

alto contraste (película Kodalith). Cabe recor­
dar que el original empleado, puede ser en 
color o en blanco y negro.<» 

Esta técnica de posterización, es de gran 
utilidad para el diseñador, ya que se pueden 
crear imágenes más originales. 

Este efecto especial se aplica para destacar 
los títulos y subtítulos, que intervienen en el 

desarrollo del proceso metodológico. De la 
siguiente forma: 
·Los títulos de las etapas están elaboradas en 

tipografía Helvetica medium de color negro 
(alta), con un subrayado de izquierda a dere­
cha, hasta el final de la palabra y como fondo 
el efecto especial de pasterización, mediante 

filtros de color azul y amarillo ( blue y yellow); 
a partir de imágenes que representan diversos 

contextos de la señalización dentro de la termi-
nal aérea. 

Para poder llevar a cabo lo anterior, se recurrió ·los subtítulos tienen características similares 
a los efectos especiales; es decir, a las a las anteriores, pero a diferencia de que éstos 
técnicasfoto-gráficasqueseaplicanaalgunas aparecen en altas y bajas. 
imágenes que se plantean para la realización 
del programa audiovisual y entre los que des- Otro momento en el audiovisual, dónde se 

tacan: el efecto de pasterización en color. hace uso de el efecto de pasterización, son los 
Superposición por sandwich y efecto de Neón, créditos en dónde se continúa con éste estilo, 
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pero se incluye un filtro de color extra, el rosa 
fluorescent pink de Cokin,CJ>es la marca de los 

filtros, que por su gran variedad de colores y 

tipos; permiten al diseñador crear imágenes 
más expresivas); presentando una imagen 
interesante, en dónde se juega con la posi­
ción de los créditos, debido a que 
en la primera imagen aparace el crédito car­

gado a la izquierda, mientras que la imagen 
que sigue, aparece el cargado a la derecha, 

ésto se repite una vez más, para concluir con 

el texto a la izquierda. 

El uso de éste efecto, favorece una presenta­
ción visualmente más expresiva; ya que la 
aparición de los títulos, contrasta con las 
imágenes de tipo realista que son presenta­
das, durante la explicación del tema. 

Otra de las técnicas empleadas, es la 

Superposición por Sandwich, que " ... es la 

colocación de un negativo o positivo en una 
de otro, con el fin de producir una imagen de 
gran interés. Esta técnica permite observar 
en corto tiempo, el resultado, además de que 
tienen la posibilidad de combinarse, hasta dar 
con la combinación deseada". <•> 

Este recurso se aplica al principio del 
audiovisual, para imprimir dinamismo y des­

pertar el interés del espectador. A partir, de 
una imágen realista se sobrepone película 
kodalith, la cual contiene formas semejantes 
a las piezas de un rompecabezas,(cortinilla). 

El empleo de ésta técnica con el objeto de 
destacar la importancia de la metodología, 
para el diseño de un sistema de señalización 
efectivo. Esto se realizó por medio de 
imágenes que muestran numerosos ejemplos 
de sistemas ya establecidos en diversas par­
tes del mundo, cada uno de ellos esta acompa­
ñado de una letra al centro que corresponde a 

cada una de las letras que conforman la pala­
bra " metodología " en minúsculas y 

enmarcadas a través de una mancha que por 
medio de pinceladas, deja ver la imagen junto 

con la letra; ya que ésto, ayuda a que la imagen 
se vaya obscureciendo y no moleste al final, 
dónde la imagen desaparece por completo. 

El efecto Néón se logra mediante un negativo 
y un positivo de alto contraste que al ser 
expuestos sobre una mesa de luz y una cáma­

ra reflex con flash, dan como resultado una 

imagen semejante a los rótulos dé Neón. 

Con la finalidad de mostrar al espectador una 
entrada más espectacular, se plantea la apa­
rición de una secuencia a partir algunos de los 
pictogramas que forman parte del sistema de 
señalización de la terminal aérea, así como el 

título del audiovisual; por medio del efecto 
neón, (fondo negro y letras delineadas en 

amarillo). 
Por último, el empleo de filtros, destaca como 
uno de los medios que permiten crear efectos 
especiales en la imagen fotográfica. 
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4.1. EL SONIDO 

Cuando hablamos del sonido nos referi­
mos a todos los ruidos que aparecen dentro de 

un programa audiovisual y que pueden ser de 
dos tipos: REALES ó ARTIFICIALES; los 
cuales se describen a continuación: 

a) REALES. Son los producidos por objetos y 

personas en la atmósfera. 
b) ARTIFICIALES. Son los ruidos, las palabras 
y efectos de audio producidos éstos últimos por 
fuentes sonoras mecánicas y eléctricas. como 

son: 
· mecánicos: metáles, maderas, cuerdas, etc. 

· eléctricos: discos, cintas, etc. 

El sonido aporta al programa audiovisual, di­
versos elementos que al combinarse con la 
imagen, exaltan y enriquecen su presentación 

como son: 
a) REALISMO. 
b) CONTINUIDAD. El sonido aporta continui­

dad, basándose en el fade. 

c) SILENCIO. Es la ausencia de sonidos que 
genera en el espectador un momento de imagi­

nación y reflexión. 

d) EMPLEO DE LA PALABRA. La voz en: primer 
plano, plano medio y fondo (fondo musical). De 

la siguiente forma: a) aumento o disminución del 
volumen, b) Efecto especial: reververancia y 
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eco, c) ó en el estudio. 

f) ELIPSIS DE SONIDO O IMAGEN. El sonido 
crea un ambiente e introduce al espectador. 

g) YUXTAPOSICIÓN DE IMAGEN-SONIDO. 
El sonido puede ser sincrónico o asincrónico 
en relación con la imagen. 

h) MUSICA. La música generalmente queda 
como fondo a las palabras. Además nos 
puede indicar un Jugar, un suceso, una época. 

Aquí cabe destacar, el concepto "Leit-motiv", 
como " ... el tema musical que distingue y 
destaca a un grupo o situación .. .", <4> en el 

audiovisual. 

i) LOS RUIDOS O EFECTOS SONOROS. 
Existen sonidos que indican diversas accio­

nes y otros como los fenómenos naturales. 
Lo descrito anteriormente, tienen como fun­
ción principal imprimir una mayor sensación 
de realidad, en el programa audiovisual; 
además de que permite seleccionar la música 

o efectos, más adecuados de acuerdo a la 
intención que se pretenda dar a éste. 

Por otra parte, para la realización del sonido, 
que acompaña al audiovisual; se requiere de 

recursos humanos y técnicos, que faciliten la 
factura de un material de calidad. Y contar con 
el siguiente material facilita el proceso: un 

técnico y dos locutores; dos grabadoras 
estéreo, dos cintas de carrete abierto, discos 

, cassettes o compac disk , que incluyan la 
música o efectos especiales; a incluirse en el 
audiovisual, además de un audiocassette vir­
gen, dónde quedará la grabación definitiva. 
Ahora se procederá, a describir en síntesis el 
procedimiento que permitirá crear la pista de 
sonido, para el audiovisual:* 

Paso número uno: 
Se graba la naffación del texto por el canal 

izquierdo de la grabadora, asignada como número 
uno, previamente tomando el tiempo para los 
efectos especia/es y para la música . 

Paso numero dos: 
Se graban los efectos especiales y la mus/ca, en 
Jos canales derecho e izquierdo de la grabadora 
número dos. 

Paso número tres: 
Se unen Jos dos canales de la grabadora uno, 

para ser combinados con el canal derecho de la 
grabadora número uno, ésto en slncronfa con la 
naffación. En éste paso se obtiene Ja namición por 
el canal izquierdo y Jos efectos especiales y la 
música por el canal derecho de la grabadora 
número uno. 

Paso número cuatro: 
Por último, se vuelven a unir Jos canales Izquierdo 
y derecho de Ja grabadora número uno, ésto con 
el fin, de transferir Ja señal que ha sido combinada 
al canal izquierdo, de la grabadora número dos. 

Ahora, el siguiente paso, es la elaboración de Ja 
pista final de sonido; en Ja cual se combinan la 
música, Jos efectos especia/es y la namición. 

*Cfr. E. Ertel, Robert. "La producción en 
multipantalla", Editorial Multivislón S.A. México 
pág. 52 
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Para llevar a cabo lo anterior, se retoma la 
síntesis que hace Robert E. Hertel, en su libro 
La producción en multi-imagen: "Empieze por 
medir la narración con un cronómetro . Los 
intervalos que queremos establecer son tiem­
pos exactos, en segundos, entre los cambios 
de música y los agregados de efectos de 
sonido. Necesitamos saber cuándo co­
mienzan y cuándo acaban ... ", Ahora pode­
mos grabar la pista. Usaremos secuelas de 
cuatro segundos para cambios de música. La 
secuela es una transición de una selección a 
la siguiente utilizando simultámeamente "fade 
in - fade out". 

1.-Conecte la unidad de fuente (grabadora, casset­
te, o tocadiscos) a Ja entrada del canal IZQUIERDO 
de la grabadora "1". 

2.. Ponga la primera selección en Ja unidad y 
regréselo un par de segundos antes de dónde usted 
quiera que empiece. 

3.- Ponga Ja grabadora "1"en posición para grabar 
por el canal IZQUIERDO. Déjela que empleze a 
correr. 

4. -Ahora, eche a andarla unidad de fuente. Cuando 
oiga el primer sonido arranque su cronómetro. Cero 
segundos. La primera selección correrá por dos 
minutos. 

5.-Alminuto y5Bsegundos vayabajandolamúsica 
hasta silencio en cuatro segundos. Detenga ambas 
unidades. 

6.- Regrese la grabación aproximadamente 1.00 
mts. Cambie el cordón de entrada del canal IZ­
QUIERDO al DERECHO y ponga la segunda selec­
ción en Ja unidad fuente. 

Regrese la cinta como antes. La selección correrá 
en tres minutos. 

7.- Arranque ambas grabadoras y el cronómetro . 

B.· Haga una disolvencia de Ja segundaseleccción en 
cuatro segundos y déjela correr 2 minutos 58 segun­
dos. 

9.-Haga una disolvencia de música a silencio en 
cuatro segundos y pare ambas grabadoras y el 
cronómetro. 

10.- Repita los pasos 6, 7,8 y 9 hasta que la música 
seleccionada haya sido grabada alternadamente en 
los canales IZQUIERDO y DERECHO 

11.- Para hacer una pista de música sencillamente 
use un cable de "Y'' y grabe ambos canales en el 
canal DERECHO de Ja cinta de Ja narración. Esta 
cinta tiene Ja grabación en el canal IZQUIERDO y Ja 
música con sus disolvencias de una pieza a la si­
guiente estarán en la pista derecha. 

12.· Usando un cable de "Y''mezcle estas dos pistas 
al canal izquierdo de una grabadora y tendrá su pista 
de sonido terminada." 

Este procedimiento expresa en forma breve, la 

forma de crear el sonido, para el audiovisual. 

Una vez ejecutado la fotografía y el sonido, es 

muy importante elaborar el break down del 

audiovisual, que consiste en una descripción 

de los requerimientos necesarios para la pre­

sentación. 
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4.2. Break Down 

El break down es un formato que contiene 

los requerimientos materiales, indispensa­

bles para la presentación audiovisual. 

BREAK DOWN 

AUDIOVISUAL: "METODOLOGIA Y ANALISJS 

DE UN DISEÑO DE SEÑALIZACION ": 

1. Un programador de disolvencias. 

2. Una pantalla de aproximadamente 2 mts. 

3. Dos proyectores Kodak Ektagraphic 111 con 

las siguientes caracteristicas: 

· Proyección de diapositivas en monturas de 

5X5 cm. (Tamaño de tranparencia 35 mm). Y 

portadiapositivas Kodak Ektagraphic universal 

con cap. de 80 diapositivas. 

• Registro horizontal y vertical de las diapositivas 

en Ja puerta del proyector, a fin de permitir una 

alineación precisa para desvanecimientos, en­

cadenados y proyecciones múltiples. 

· Pata posterior para regular el nivel. 

• Con cambio de diapositivas en un segundo a 

60 Hz. 
·Con objetivo de campo plano, que es el ideal 

para las diapositivas originales de tamaño 

35mm. 

·Lámpara de proyección de cuarzo halógeno 

de 82 V. lámpara código ANSI EXR. de 300 W. 

(brillo medio; vida útil 35 horas de exposición). 
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La realización de un programa audiovisual 
de tipo didáctico, conlleva a determinar los ele­
mentos idóneos para lograr los objetivos que se 
establecieron, por lo que la IMAGEN desempeña 
un papel importante, apoyando y reforzando lo 
que con la narración se dice. 

Y para poder alcanzar lo anterior se recurre en 
éste caso al empleo de efectos especiales en la 
imagen, ya que generalmente propician una 
presentación más profesional, y crean imáge­
nes interesantes que ayudan a captar la aten­

ción del espectador. 

Entre los efectos que se aplicaron se encuentran 
el de "pasterización" y el de "neón". 

El primero permite al diseñador crear una ima­
gen abstracta muy original de color amarillo la 
cual destaca por el contraste con su comple­

mentario el azul para apoyarlos subtítulos de las 
etapas analizadas en la señalización. 

Este efecto tambien se aplica para destacar las 

etapas y los conceptos que conforman la 
metodología de Joan Costa. 

Este tipo de imágenes "pasterizadas" se utiliza­
ron también como fondo para los créditos y se 
realizaron con filtros de color: amarillo, azul y 
rosa. La presencia del color amarillo imprime 

unidad de color, al audiovisual. Además la com-

JUSTIFICACION 

binación de imágenes "pasterizadas "y rea­
les lleva a crear un juego visual dinámico. 

El efecto de "Neón, se aplica en la presenta­
ción del programa audiovisual, a través de 
una secuencia de cuatro imágenes, que in­
cluyen diversos pictogramas que conforman 
la señalización que ilustra el desarrollo de la 

metodología, con el fin de concentrar la aten­
ción y destacar la escancia del mensaje, que 
se presenta por medio del contraste de color 
(fondo negro y figura en amarillo) y de figura­
fondo. 

En la realización del programa audiovisual 
tambien se utilizaron algunos filtros como el 

"Multi-imagen 13"yel"Paralelo", los cuales 
permitieron la presentación de imágenes poco 

comunes que despiertan el interés en su 
proyección, al destacar determinados ele­

mentos. 

Los titules son un elemento importante en el 
audiovisual, éstos son los que refuerzan lo 
que con palabras se dice y ayudan al espec­
tador a la comprensión del mensaje. Dentro 
del audiovisual, los títulos que corresponden 

a las etapas de la metodología aparecen en 

tipografía Helvética Medium de color negro y 
en altas, ésta tipografía tiene la característica 
de ser sumamente legible y visualmente agra­

dable. 
Para los subtítulos de las etapas, se aplica la 
misma tipografía pero en altas y bajas, siem-
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pre cargados a la izquierda y acompañados de zas de color negro, las cuales van a ser descu­
una línea recta horizontal que abarca la longitud biertas en base a los puntos de interés que 
del título, por cuestiones de lectura y de compo- conforman la imagen, comenzando por el nú­

sición; ya que éstos títulos se superponen con mero uno hasta el cuatro. 

las imágenes posterizadas mediante un "sand- La elaboración de las secuencias para el 
wich", logrando una imagen de composición audiovisual se determinó en función de los 
equilibrada ya que el negro del título se equilibra conceptos que se manejan en el texto. Ya que 

con la fuerza que contiene el color amarillo, cuando se define alguno de los conceptos, se 
predominante en las imágenes abstractas, pro- presenta una imagen "pasterizada" con el título 
dueto del efecto de "posterización". del concepto al que se hace referencia, para dar 

paso a una secuencia que sirve para ejemplificar, 
Por otra parte, en la elaboración de la secuencia mostrando imágenes reales alusivas a la idea, 
que sirve para destacar la conclusión que se que refuerzan dichos conceptos. 
describe en la narración del audiovisual, se 
emplea la tipografía American typewritermedium Por último, el manejo de imágenes más gráficas 
condensad en negro, con la finalidad de crear (realizadas por medio de efectos especiales) , 
una serie de imágenes que formaran en su dentro del audiovisual permite captar la aten­

proyección la palabra "conclusión". ción de un mayor número de espectadores, 
Apareciendo, cada letra (en bajas y al centro) transmitiendo una serie de información 

por medio de un "sandwich", con una imagen sustanciale; sobre la metodología de Joan Cos­
real; la cual es enmarcada por una serie de ta y que será de gran utilidad, al comienzo del 

pinceladas en color negro, dando como resulta- curso. 
do una proyección más dinámica. 

Respecto al SONIDO dentro del programa 
Con lo anterior, el espectador asocia su expe- audiovisual, es la música la que juega un papel 

riencia de escribir a máquina un trabajo de muy importante ya que combinada con los de­
investigación, dónde generalmente lleva a cabo más elementos que conforman el audiovisual; 

una conclusión; todo ésto se refuerza con un como son la voz y los efectos especiales, hacen 

efecto especial (sonido de máquina de escribir) que el espectador se interese en el contenido 
en el audio paralelo con la imagen. del audiovisual. 

La secuencia que presenta la parte introductoria Por lo cual se determinó, que la música emplea­
del audiovisual, se elabora a partir de una serie da al comienzo del audiovisual, causara en el 

de cortinillas en forma de piezas de rompecabe- espectador cierta espectación por lo que va a 

ESHt 
~p~~ 

HG BEBE 
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ver en la pantalla; y es mediante unas campa­

nillas que se dejan escuchar en el tema musical 

del autor Win Winders, que se logra tal objeti-

va. 

De la corriente llamada "New age" se retomó, 
un tema del autor Andreas Wollenveider. Este 

tipo de música instrumental se combina con la 
narración para crear una atmósfera que invite al 

espectador a captar su atención. 

El tema seleccionado es "WINS OF DESIRE", 

el cual se integra sin restar importancia al texto, 

y permite transmitir nuestro mensaje de forma 

que el contenido del programa audiovisual sea 

comprendido bajo un ambiente musical que lo 

complemente. 

Dentro del programa audiovisual, el uso de los 
efectos especiales (en el audio), como el soni­

do de un jet y el sonido ambiental del Aeropuer­

to Internacional, permiten ubicar al espectador 

dentro del contexto que sirve de apoyo, para 

ejemplificar y reforzar los conceptos de la 

Metodología que se describe en el programa. 

El uso del sonido de una máquina de escribir, se 

emplea cuando se refiere la narración, a la 
"conclusión" del texto, ya que esto lleva al 
espectador a interpretar éste acto, como cuan­

do elabora un trabajo de investigación a máqui­

na y termina éste, con ciertas determinaciones. 

Lo anterior, con el fin de que el receptor (espec­

tador) ponga particular atención en dicha parte, 

del programa audiovisual. 

programa audiovisual: es la Narración, en dón­

de a partir de un lenguaje sencillo y claro se 

busca transmitir información sobre los elemen­

tos que conforman la Metodologia de Joan 

Costa, ésto a través, del análisis de la señaliza­
ción que presenta actualmente 

la terminal aerea del Aeropuerto Internacional 

de la Cd. de México; a los alumnos que cursan 
la materia de Diseño VI, de la carrera de Diseño 

Gráfico. 

Y es por medio de dos locutores: un hombre y 

una mujer; los que se encargan de imprimir 

dinamismo y un contraste de voces, en la pre­

sentación del audiovisual, ésto con el fin de que 

exista un elemento que identifique la presenta­
ción del audiovisual. También se determinó, que 

dichas voces mantuvieran una entonación sua­

ve y pausada, para que al ser escuchada por el 

espectador, las escuche con atención y de 

forma cálida el contenido del audiovisual.Por 

otra parte el tiempo de exposición de las 

diapositivas en el audiovisual, se determinó en 

algunos casos a partir, de la duración de la 

narración que corresponde a la descipción del 

tema. Esta corresponde a la cantidad de 

palabras que un lector puede llegar a compren­
der, y que en este caso fluctúan en promedio de 

20 a 24 palabrasporfrase, lo que se traduce que 

el espectador tiene un porcentaje de compren­

sión de entre un 90 a un 70 porciento, que se 

justifica por la necesidad de especificar de 

forma precisa cada concepto que incluye la 

metodología, a la cual nos hemos referido ante­
Otro de los elementos que conforman parte del riormente. 
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CONCLUSIONES 

1. La elaboración de un programa audiovisual 
de tipo didáctico, conlleva a la investigación de 

de los diversos métodos que existen para 
desarrollar una propuesta de diseño (señali­

zación). 

los elementos que lo conforman, sus ventajas 6. El análisis de los conceptos y elementos 
y aplicaciones; para que efectivamente apoye de la metodología de Costa, deja al descu-
a los maestros, alumnos o personas interesa- bierto que éstos, son fácilmente identificables 

das en el tema. por parte del alumno; fundamentalmente por 

los conocimientos adquiridos a lo largo en su 

2. El programa audiovisual, cuenta con un 
lenguaje visual que permite estimular la aten­
ción e identificación de los elementos que 
forman el mensaje. 

3. En la producción audiovisual se requiere 

de la interacción de personal y equipo profesio­

nal, para poder sacar adelante un material de 
calidad que realmente, despierte el interés del 
auditorio. 

4. La planeación de materiales didácticos, 
tiene por consecuencia la creación de progra­
mas audiovisuales, que refuerzen los conteni­

dos de las materias que requieren de ser 
apoyadas por éste medio. 

formación escolar. 

7. La Metodología expuesta, está diseñada 

específicamente para la elaboración de pro­

puestas, en el campo específico del diseño de 

señalización, por lo que se determinó ideal, 

para desarrollarse dentro de un programa 

audiovisual de tipo didáctico. 

8. Otro de los motivos, por los que se 

estableció ésta metodología, es llevar al es­

pectador, uno de los métodos más recientes 

dentro de esta importante, área del diseño 

gráfico. 

9. El empleo de efectos especiales en la 

5. Lapresentacióndelprogramaaudiovisual imagen y el audio, establece un carácter 

que desarrolla la Metodología de Joan Costa, distintivo al programa audiovisual, debido a 

promueve el contacto de los alumnos con uno que se presentan imágenes poco comunes 
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para el espectador, lo que hace que las recuer­

de, posteriormente. 

1 O. Es importante, mencionar que los con­

ceptos que intervienen en la metodología de 

Joan Costa y el análisis del diseño de señaliza­

ción del Aeropuerto Internacional de la Cd. de 

México, desarrrollados en el audiovisual, le per­

mite al alumno asociar los conocimientos ex­

puestos, con la realidad. 

11. A través de la presentación del programa 

audiovisual, se espera que el alumno reconozca 
los elementos que le pueden reforzar a diseñar 
propuestas en el campo de la señalización, 

cada vez, más efectivas; por lo que, se invita a 
alumnos y maestros, a que cada dia, hagan uso 
de éstos métodos dentro de su trabajo. 

12. La producción y realización de un 
audiovisual permite al diseñador, aplicar sus 

conocimientos y creatividad en la redacción del 

Guión literario, así como en la elaboración del 
Story board y ejecución de las tomas fotográfi­
cas. 

13. La producción audiovisual, tambien 
implica el uso de técnicas fotográficas y de 
sonido; por lo que es importante que como 
diseñadores, las apliquemos de forma que 

contribuyan a reforzar el mensaje y motiven al 
espectador. 
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ENTREVISTA 

1.¿Cual es su nombre? 'A41. A~ '¡t¿4'Hiiu¡ ?ltuuú¡. 

2.¿Que contenidos se contemplan en la materia de diseño VI? Z>e 
~at~eú~&i.et4~: 
1. s~ .. ~ 9 MH<{M 4 ~ 4 (a, Uliaú14d.ólt,. 

11. '!)~ "ttj~ 4 "'~· úÚo9"4<4· ~. 
4~,<JúHJOÚ, ~ottp, IH<Vu:a, HUJltfJ9'UUH4• ~· 

~9~· 
111. A¡zt«aeM.e 4 ""' ~tul<a 4 4~ - la4e a. ««a­
"'~'ª ~ {<k~at ~ ~{ultr4-t.a. 
~ eú '!)14.,;¡,.1/1). 

111.~14 tÚ "'4eM. 

3. ¿Que tema o temas consideras que deben apoyarse con material 
audiovisual dentro de la materia? St, e4te "'44<> 4e dele ~ ««a­
pta#Maó#, 94 <JU" ~ (04 ÚIH44 ~ 4UdUp.tdtea, Ú ""­

~. 

4.¿Cómo consideras que deban desarrollarse éstos temas? Se 
dele~""' fo4, ol.j~ ~ {uvta ea"4 ~· 

5.¿Que tipo de imágenes sugieres que sean presentadas? A 
fta.'tt/lt. eú {,,.J. ol.j~ 4e ~ fa4 Ú1tá9e.u4, ifa. <JU" U<U Ú4ea. 

~d~eú(a,~ Mk~Últá9-
<JU"'~fa4 a{tÚMelo#a tÚ (a,4otéftljaea.t.- et41t0tJ.~ 

U<U ~ #t04fJr4lr, et~ de ~u dele~ - /.ue 

a. -~4 eaftet:f#eo-<J&U ~{'14, ~<JU"~. 

6.¿Cómo se debe aplicar el material didáctico en el curso? &.e""' 
~-~~.-la4ea.-~t; 

~ ""'fo4, ~ ~/da4- - et~ tÚ (,a, 

"'4Úffl4.. 7~ 4e ftude ~ edlH<J. ""' ~ t;a. 
~ ,,. ~. Máa. "-9- ftade 4M-~ ft.M et 

~~~-efa4-e. 



7. ¿Que lenguaje se debe emplearen el material audiovisual didáctico? 

&t '-9-?e tkte 4M- HUPf "'-6, ~ 4"" ~ ~ 4e4 fpt,Ul4~. ~ 

~ea44~~4e~eUe~~~. 

fl4Jra, - """"fúe a.~· 

8.¿Es adecuado un fondo musical para el programa audiovisual? St, 

~~~-~. ~4"" etcf<M<J<U d/-4o.~~ 
~-et~. 

9.¿EI desarrollo del material audiovisual debe ir de lo general a lo 

particular o de lo particular a lo general? 7~ ~4"'- áe (,o. 9~ 

a.6'.~.~~-~~áet<J.~ 

u ta, "'4Úlrl4 'f ~""' ~ áe fd4. e-.- <JtU ~. 
() "- - U1ta. aptka~ áe tut "'4-uU, " ~ p-. .W. ,_ 

üuUee áe f,o. <JtU u ta, ~'4 'f ~ w~ áet 

~tÚ49~· 

1 O .¿Que elementos consideras que debe contener el audiovisual para 

atraer la atención del alumno? íZ'aira. ~ at ~ la4. ~ 

~ 4M- {Pi&-taÚd - ~ #UPf ~ - ~a. -
Últd'JUled lle#~ 'f ~~"""'et~ áet 

~· 1~ ~ el!· et edlt~ ~ et "'4-tM. ú 

4~ &Ulf, ~~r¡{,o..-taJea.~~--

~· 

11.¿Crees que sea útil informar a los alumnos sobre el diseño de 

señalización en base a una metodología, con el fin de que tengan un 

conocimiento general de como se realiza? S& u ~ 'f fl- (,o. 

e«4I, fa, ~úr tkte~ - ~~. 



12.¿Que contenido se debe considerar para realizar un material 

audiovisual que tenga por objeto informar a los alumnos sobre el diseño 

de señalización en base a una metodología? Se!Ú4 ef~.ulo- ,_ 

-~.~<Ú'J'U~-~tdactú4~­

~ --~~. &1t "-de ta ~--4ectde 
4et}«Út ~ldeo1te.1(e; ~ fJ'U 4e ~ <út4 4e-úe <Ú ~ fJ'U 

4e full"- 4etJ«út. ~ eAÚ deft-de e{d ~ 'I <Ú &u 
ltue4Ua<Ú4. 

13 .¿Como propondrías la estructura del contenido del programa? Se 

¡uvr.te <Ú ~ - ~ ~ - ~ 'I {,u ÚIHM, 

~,,~ .. ~-~'}eltt" 

lf<d. 'P(l4~ ~a. - ~ ~. 

14.¿Que imágenes son las adecuadas para su exposición? "l11<49e-

1t& e<J# <út4 '}'f4# ~ ~. <Jla~ - ~-etáa,á, -
ta~ 'f elt <ZU ~. ~ 'J'U4e a.~ alee-. 
&1t - ~ <Ú e(~~ Ú#Uf9elt& ~ tÚ4<Ú ta uct 
~~ta~ t:Mlt6 u 4ol.eu'-41t eaá4 <üt6 <Ú to4 ~ 

'I dutte""'4-'}~ e1t et lltÓtÚd6 'I e1t '44.e a. 'Fe ~u «wa. 
a. t:<d6 {l4lr4 tNOlt/aJr, 6J4 ~ 'I ~ 4«- a{lúeaetM. 

15.¿Que lenguaje se debe emplear en este caso? 'U#t ~je 
4~. ~ 'I =-M 4ea. et ~«4je ~ áe ta "'4ÚMti, 

~ t44 ~ 'J'U 4e ~ fl4lr4 4~ HUf.4 fPu!e/46 'I 

~ d ~ ctd aa4'°"'4utd. 
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