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Lés‘,tééfiéos“~de
traductior;‘es‘, 51empre
Lradurrlon y sus probl@mas,
trar]ucclon es’un arte, Qgr’no;:en>
artlculo ¢ “Mlsprx y' '

i} rPaz‘ a'segura que 'unaqc1enc1a :de ,la':,

debe estudianse:..

‘cientificamente:"? Por otra parte; las discusiounes: mas frecuentes

son: acerca de -la’ imposibilidad” o

’ posibilidad de traducir.

. Aquell’os’ gque ‘afirman que.- 1av_tzja'duccic'm, ‘es 'irﬁposibie i'né:luso

llegan a considerarla :"un: es'amoteo,' un truco 1lu51om.sta, un

‘encjaﬁo," debldo a que una - vez: cumpllda la xnanlpulaz:lon, se

encuentra. uno dueno de cova muy d15t1nta a aquellfa,otra ‘que's:e‘

ctenia ‘entre los d'edoq a’l Ucomienzo.,'f'ar La

Y, Ppor -  tanto, »nb puede traducir pdrjquei'nunca

E Jo'sé'O_rt:éga‘ y‘GaSSet, Obrasg Con‘ipleta.ﬂ;, p.437.

? oc‘téi\iiof'Pvaz:,_.EL sigho v.el ggrggatgv, pP.63,

3 Francisco Ayala, Teoria™y critica litera ia, p.364,



exactamenﬁ dé “lo.misms.® Por su _ parte, muchos otros tedéricos

(ehffe;élyos”Nida:fPaz«y Garcia- Yebra)- estarn convencidos de gque

on: és pcvlble.,nArgumentan xque todo “.lo . que puede.

'dec1rse en‘una lengua, puedé dec1r e en otra® debido aque, a

,pesar de’ ule Px1ste gran dlver51dad de lenquas, e1 sentido es

unq. 5U parte, Steiner'd1¢e que el ‘ser humano realiza .un’

':de tLaducc1on Cada vez que recibe un mensaje hab‘ado.;Bsr
dec1r, ccn 1dera que "ld comunicacién humana es una traducc1on

De este modo, la tladuc;lon es una labor necesaria, dificil pero'
no~1mp051ble de desempeﬁa: ¥y por .lo tanto se practica{;Sin?

embargo, Garcia Yebra también acepta que es imposible comprender:.:

la.totalidad de la obra literaria escrita on lengua ajena, va que =

ni ‘siguiera el “autor “puede captar integramente..el ‘mensaie.’

transmitido por ella."? Es decir, algunos teéricds'y tfadQEE§fés¢
estan conscientes dg que por buena que sea una traduccién;:nﬁdca
tse’compara al té Lo original debido a que "sélo no;rofrecela,’de‘
uné‘oﬁfa, 35U puntual re ferenc1a, no la presencia 1nmed1ata de 1a 

obra misma; la 1magen, no 1a cnsa; no la pérsona” un retrato 10,

la ‘tradicci

Sin embargo’,” esto  no significa  que 'n'carezcaﬂda

4 Cfr, Georges MelUnin, Lo
traduccidn, p.70.

problemagst

5

5 Octavio Paz, op.cit. ,p.57 :
7 George. Steiner, Después de Babel ) p;67;

% Octavio Paz, Op,cit,, p.62

9

Valentin ‘Garcia Yebra, En_ torna aa]é‘t}édutﬁioh','p;lzsﬂ

1 prancisco Ayala, op.cit., p.376.-: -



tal»qué permite difundir y

;. ya-due toda traduccién  intenta

debe. hacer

‘el traductor su mejoxr ‘esfuerzo’-

Para ello, éste debe cumplir~_ 

qulsltos Brte todo, tieﬁe que

ser un buen lector

Tamb1en es necesario que posea una amplla pulLura, ya que‘aL

_eﬁectuar,uu labur dcbera tencr en’ cunnfa el uonrcxto del autor

"fdul lcctor e 1nclu o’ el proplo S

Como.podemOﬁ ver, la LLaducc1an L Ln lealldad uno de 10*-

retos intelectu ales mas complejoe conocmdo“ por lathumanldad ”“Hr

“lgue exige grandes sacr1f1c1qs, pero que tamblen ofrece grande;
:satisﬁacciOnes. Debido a lo anterlor, cons 1dero que puede ser de
utilidad  analizar 'y comentar algunas’de 1as diEiCultaﬁes:que
presenta la traducc1on, especlalmente‘aqﬁéllés‘rei§ci;nédééicon

el lenguaije f1gur1do de ia traducclon 11terarla

La traducc1on literaria es mas compllcada Y ex1ge un mayor

alegorias y demas, dlf1cultan la traducc:on¢

WeEr, id

12 Mei Mei Chu Pulldo, Teor a_y’ a 2 5 ,
p.33 B .




l1terar1a ea el 1enguaje flgurado Debido a ello eleg1 Lomo ema'

ata te 1na los problemas de traduccidn del lenguaje: flgurado‘”

‘en 51ete de lou

Veintinn Cuentos de Graham Greene (“The Blue 
Poor Maling", “A Dr1ve in the CounLry "A Chanceif

for: Mz Lever "I Spy" "Proof P051t1ve 'y~"The Case forrthclf

'y a’ que presentan d1 tlnto° tlpos de dlflcu’“

cuantoVa la traducc1on del lenguaje flgurado

voy tomar algunos ‘jemplos para anallzar'

idlflcultaded que Sb les presentaron a lov traductores

o manera en que las

res 01v1eron. Ademas

'Ln alguno

darles soluclon sel vale de algunas.tactlcau y metodos, es dec1r,‘

ellge ;Gstrategla dc tladuu01on mas ‘conVenlente

‘proposifbs, los de ’recrear’ la obra orlglnal en otrailen ua.

Para eilo,

°eguramente todos los traductores tuv1eron enicuenta‘

que el 1engua7e figurado e€s de qran 1mportanc1a para la obra,““

3 Los cuentos vy todos los ejemplos fueron tomados:de:
Graham Greene, Twenty-One Stories, Penguin,~Great
Britain, 1973,




N queﬁla“‘ ;St .de qran v1ta11dad y contrlbuye a- crear Uin amb1ente

de. muy dlversaa ;Claseui En, genera

El inglés

es mas concrnto, reallqta, ecpnémicdvy

abunda en palabras .1maqene

el“'reflejo mentalvldgj,lé éééﬁehyié“jde

naturales wiss
Por ejemplo, el espanol Eb mucho mas flex1ble en
etructura db‘la orac1on, mlentrav que-el -inglés
‘tlene ‘un rango mas ampllo de palabras espec1£1cas y descriptivas

(adjetlvos, verbOE~y adverblog) que revisten ‘a la oracién con

bprardo Vazquez Ayora, Inﬁroduccién ala_traductoloegia,:’
p.85. ;

18 vazgyez Ayora id,
Nota: Las ’'palabras 1mageneg son las gque llevan-a: cabo
la representacioéon en el plano de la realidad.. Es dec1r,~- ’
representan los aspectos particulares y "perceptibles,

1 3d4,, pp.82-83.



traducc1on 11te ariaj, especmalmente del lenguaje f

,en ocaslones no: se cuenta con equ1valentes tan
creen 1maqene° tan espec1flcas en espanol
Anteg de proceder a exam1nar esta cuestzon

7echarjun[vlstazo a 1as'part1cular1dades de.G

EL ESTILO"DE"GRAHAM:GREENE::

 de‘l’s med1og ‘de. que diSpohe w0 a pesar de que el cuento

!el genero Ln el que uobxeaale,” logra mantener'la 1nteg ldad ae;

Zsus ;temas o por’i medio de uh~ est1lo; dxsc1p11nadovAy

terlzac1on economlca.Zn Para ello, el lenguaje flgurado es

7Cdé4qran';mportan013, ya que.el poder de éste es qu:za el mayor de

s'us,donés2 'y es por medio del uso de grupos. de 1magene°‘gomQ

*'logra ‘Centrar-ia-atencién en-diversos aspectog." En el

fElena C. 'Murray, Translation Review, p.45

M2 °Cfr. Norman Sherry en Notes on Literature, p.1 -
19 Cfr.David Pryce-Jones en Graham Greene, p.153

¥ cfr.Leonard. S. Klein en Encvclopedia of World

Literature in the 20th, Centuryv, p.51.

¥ Cfr.Sharon R Gunton,
p.214.

z Cfr Reynold Clark en Notes on_ Literature, p.6




qué - Greene a veces acompafia con cierto sentido del

1a 'cual se vuelve mas evidente

stos- ‘elementos son reforzados a

.‘narraciones.por las imigenes que crea. Por ejemplo,

,Pbdrf*Maling" Greene  hace del -estomago de

perSonéjg. En un principio el narrador dice gue dicho estémago::

Poctenia "oido": solia captar notas de manera !
extraordinaria y reproducirlas después de las i
com1das (p.86)* . S
‘Es&o.résulta un. tanto extrafio'y ridiculo.
crea.
fy enfatlzar el humor y la ironia en-el cuento

,hace,delvestomaco de Malin un ser v1vor
J g

E§ completdmente 1mpredec1ble...como un pe ico!

Poster ormnnfe, este "ser vivo' cobra mayor fuerz

erl

"un anlmal detestable” (p.87) para Maling: ‘C si alyflnal del

- relato Greene retoma este tipo de imégenes

Crec gue debe haber sido la dluﬁlon a ]d cen
desperto de su suefio al animal. (p 88)

de Graham Greene, p.7.

23 Argentina Rodriguez, "Introduccién" a;Veigéiﬁn cuentos:

# pste y todos los demas ejemplos fueron tomados de
Graham Greene, Veintiun cuentos, Alianza,-México,
1989,




para dar -paso al final melodramatico. del mismo,
Alo 1argo de.las narraciones, Greene echa mano de algunos

N R
celemento como el uso_de exclamaciones ‘ contrastes e hlperbcles,

.para crear. l ,1tonia.*Es decir, la ‘ironia SE'encuenﬁra,envuelta

-la. narracién,

vPor otra parte,~se puede decir que el esLl o de ‘fééne es

‘muy prec1so debido a que él determlna con cxactltud cada detalle,

;lo que hace que sus cuuntos refleJen lm gran v1t“11dad Y blerta

complejldad de la-vida coL1dlana Eé de01r, en 01erta MLdldd,

,,sus cuento" rufl jan 1ﬁ v1da real . Pafa; 1oqrar.:esto;‘,Greeng‘

'"1mpr1me a- suS'relatos uria“ gran cantldad de :magenes vis ualéé'en o
movxmx nLu (como on cl Laso de A Drive: in fhe Country") Endlog-

-cuentOS»l accmon f151ca esta muy desarrollada, ya que”ésggf

coﬁffibgye arcaptar 14 atenc1on del lector. "‘Ademas, a.peéar dél .

‘bocoes 'c1o con el qu cuenta para desarrollar sus personajes,

gra una caracter1zac10n bastante buena.

" Greene

uso ide adjptlvos, vy adverbios asi- como de imégénés
~pépél'muy importante;,yé gue: por medlo de estas

,Greene logra en gran parte sus efectos draméticos.'Es decir,;el

”lcﬂguaJc £3i gurad es fundamental en el estilo del autor. Sin

‘embargo, en contru dc Io que se poérla penfar dlchas 1magenes no"'“

son en 1a mayorla de las veces creadas por medio de metaforas En

los cuentos anallzadog, son pocas las 'metaforas ut1112adas en

comparac1on con los 51mlles

Pero esto= ult1mos son tamblen pocos

si se lea compala con la enorme cantldad de palabras que remlten

25 Cfr., Dav1d Pryce—Jones,

% jpid. p.m,’



‘son lae*mag fac11es de braduc1r, B

estan bastante ale]adas de su ‘fuente y su aspccto flguratxvo se} 

traduc1rla GebldO' a qu eetara llbre de los

Rl Cfrf PétérfNewmark, Agggoaches to Translation, p.48.

28

% ibidg., p.49.



};Por.su~parté’ Vazquez Ayora:dice quesexisten: tr

25
3

metaforlca

fAdemés anade que ']as metaforas que no
traducen mas apropladamente con c1m11es

Estas~estrategias d aben ser tomadas con c1ertas

es traduc1r'u

“Personalmente, ‘creo ‘que lo 1dca
medio’de-otra. Aunque ne ex1bta un equlvalente en la lengua meta’,

.el' traduCtor debe hacer un esfuerzo por crear ‘una metafora

blmllar a 1a del texto orlglnal hs dec1r, no es convenlente que

“las metafqras que'no tienen equivalencia,sean traducidas con

Wltimos . funcionan sélo como

3 yazqgyez Ayora, op,cit.,p.319.



e modula‘como :enEreilééi "d¢7lafmq;£iﬁﬁd."“

modulacxones. Los ocho”

Eiposxde'hodulaéiéﬁ que'ée‘apllcan a l6s‘ejemplo§ escogidos:

1;'Dé v1s1on faCtlva (pa31va) “a actlva

~2.'De&v1sxon flqurada a dlrecta

3.;De:v1510n flgurada aotra,

”4.7De¥v151on dlrecta a flgurada.

?'VézQueihAyora,'og git,; p4234'

M Cfr. Vazquez Ayora, ibid., p.291



) 11g'a;d"osr v, por-lo tant‘b"‘; al

mera. seé;cambia’también el sequndo;-es decir, cambia

los: e‘jerﬁpl os

ailos.que se enfrenta

32

g,



METAFORAS

-como una comparac:on abreviada,

O : como' Vvuna

Jugtltuclon o un fenomeno de yuxtap051c

;,"La' metafora contlenp gn 

no tan ev1dente como el simil., Este ultlmo ”bbnsiste'”

~comparat1vo 1a relac1on de homologlu que entrana'——o no" otras¢

relac1ones de analogla o duuemejanza que guardan ‘sus’ cualldadeaif

respecto a las de otro; objeLos o fendmenos, nis

En la mayorld de las metaforaa de los cuentogfélegidds

”encontre'que‘se apllco el procedlmlenfo Almero -No: de Newmark

(traduc1r por medlo de ‘una metafora empleando la misma 1magen o

una} 51mllar .0 ~equ1yalenc1a ‘de; una metafora con 'otra, ~segun[

VééqﬂeziAyofaj debidd~évqué~lé»mayoria;devellas~s0n~metéforasf

¥ cfr. Helena Berlgtaln,‘D1gc;on rio de’ retdrica’y 5
" poética, p.310: - . S

3 ¢fr. Earl R. Mac Cormac

A Cognitive ‘Theory of -
Metaphor, p.31. T I R

3 Helena Beristain, op.citi., p.99
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originales: demas proc°d1mlentos ,se' aplicaron7~en‘ pocas’

“ocasione

que 1o° péréohajé;

ara’ tra shifirw esta’ imagen la

Ul pequvno matorral plano, como’ ~de carton,br

la luz %e 1os farou,y qu»do atras en la oscufldad,
b120y%:

abo‘uﬁa modUlacién de visién figuradé,‘no tan apdrehte}

"a un tlp’ de v151on flgurada mas obvia. Ademas A hlZO algo 51mllar

fcon”la frase "the gregn light!, la cual transformo en: "la luz de;

los~far05” perdiendo el color verde unque‘en inglés nq se

i,espec1f1ca a que se reflere Greene con esta frase, en eépaﬁdl

‘habrla resultado muy éxtrafio. dec1r 'la luz verde.,

Tal ‘vez.una manera de haber ev1tado el uso del 51m11 habrla

sido utlllzar el adjetlvo acartonado pero -en mi op1n10n, la

opc1on de la traductora resulta mas: natural y eflcaz

¥ Las negritas son mias, :"A Drive in the Country"




Whatever you say, ;
dream (p 89) S

Aqui, la 1mdgen ‘éreada es la de una,Jove

: Lo que
temerarlovv(p 120)

overl SG' encuentra'

‘es el mlsmo.;En ambos ‘casos: lc

- mucha  frecuenc1a para manlfestar c1ertas;

deEallesL Sin’ embargb, en eqpanol el uso de'estos verbo

~c0ntexto Por ejemp10~
como: “El pa]aro entré al cuarto!

1mp11c1ta, ya que el pajaro no puede entrar de-otx

saltog por ]a ventana d “La palo a entro caminando con:

‘toda calma

En el caso anterlor no se pOdla om1t1r el part c1p10‘deb1do

37 Cfr. Vazquez Ayora, op.cit,, p.366




i 1th his audlence"It wa
about “the - hall...,(p 181) ;

la frase scattered 1n patchevj crea una maqéh‘muy 

especiflca'que adqulere mas‘fuerza al,referlrse': "touuh“ alqo

de por si- 1ntang1ble El verbo “scéttéred' significa 'dlspersbs

espac1adod ,smientras. que 1a palabra 'patches’ equivéle'a

'5parbhéé' ’pedazos de: tela~ o areas‘dellmitadas y diférentes’

La 1magen Lreada por el verbo se amplla o 1ntcn51f1ca con la”r

frase “in patches" que evoca unu colcha multicolor o un pedazo ce»]

’Eélé'paichadq. Esta asoc1ac1on se plerde en ‘la traducc1on de "La
prueba irrefutable”
No cabla duda de que el conferenc1sta habia perdld

contacto consu. publlco Este.se hallaba esparcld
pequencs grupog por el dalon.t. (p. 217)

El sentldo se mantuvo, pero 1

“similéres a. pero para ‘1o cual los traductores se-

as; orlglnales,

valieréns e’ dlstlntos tlpOS de procedimientos, entre ellos 1a
modulac1on b4 la’ tran poslc1on.” La modulacion yva fue~deflnida
anterlormente, la transposicion consiste en reemplazar una.parte

del discurso- del texto original. por otra diferenté'que;en 1a

¥ Cfr. Vazquez Ayora, SOpLEit.’ 83544, pupi2T72-2T 4 e



1engué meta"lievé ?elf pfidéiﬁal;.c¢ntéhiﬂo
orlglnal 39"
w

Spy encontramos una devcrlpc1on.

“The packetu were ‘piled twelve: deep below...and the’
“Yittle shop lay under a thin haze of stale smok
woqu completely disguise his crime. (p 178"

‘AquiQ ‘l "frace "piled  twelve deep below" aunque: no

er por tanto, el 1ector pugdc 1mag1nar la altura de las p11a°

:Para creur tin echto

”51gu1ente manexra:: "Los paquetec estaban acomodados en-

'/doce ‘Es declr, recurre a’ una Lranspo;;u]on de verbo/susta

‘al convertlr "plled" en; acomodados en pllas

En este mlsmo ejemplo encontramo= otro tlpo de 'odulac1on‘

’1nteresante En la metafora del texto or1q1nal la tlenda es’ el

,sujeto de 1a oraclon y el enf3515 recae-en ella, mlentras que en

"la traducc1on la tlenda no-es el sujeto.

The 11tt1e shop lay under-a thin haze 'of stale smoke.. .
sujeto_» v yerbo L '{-”f‘,ﬁ‘ i

Una deldada capa de humo r“"vzn °nvn1v1a la tlendlta...
sujuto' SR ey ; Hj,ﬁ_verbow i (p 213)

En otras-palabrau, se llevo a: cabo una modulaclon de v151on

;factlva a. actlva ‘En el orlglnal 1d tzenda esta bajo el hu

raduccionlel}humo,envuelve Ya tlendapw

’debido a que’En eSpaﬁol“es mé° comutin eatc tlpo de

Aunquernublera podldo dejarse como en cl or1g1 al

La t1 ndlta yagla bajo una delgada capa de humo"

395614 ‘, 'p.zss.

0 Cfr. Vazquez Ayora, op,Cit . ,+p.87..



had réused the sleep1ng anlmal

Aéui; "Lhe sleeplng anlmal" es una metafoxa del
peréénaje principal.’ Con -el fln de'crear una’“
péfecida'a ésté, el traducpor lleVé‘a cabo una'transpA
; adjetivo/susﬁantivo: . 7‘7 B

.Creo que debe haber: sido la aluslon a la
des perto de ‘s’ suefio -al animal. (prga) "

Es decir, transformé el adjetivo ‘sleeping’.en
“guefio’’ ¥y A 1la vez se llevé a  cabio una‘modula
aspecto Y uso. En espafiol decir ’‘despertd’: al anlmal durmiente'

habria resultado poco idiomatico, pero era 1nd1spensab1e mantener‘

la -misma 1magpn del or1g1na1 dPhlﬂO a que ante

‘ormente en el

‘cuento se habla comparadO»el estomago del perqonaje con‘"un

perlco (p 86 ,y con~ in anlmal detestable “(p 87)

En "A Drlve in the. Country la siguiente frase.gx 4'f

‘an Pd to close a door behind her, uhrust a: bolt
“Ehelcatch grip.” (p.10sy "

alude a una joven querlendo “enterrar’ 3% dejar atras cuanto antes

su pasado. La 1magen creada se asemeja a cuando alqulen traLa de"
’refjSarSé en una habitacion para estar a salvo. Clerta v1olenc1a
ésté implicita en los verbos ’'thrust' v ‘grip’, la cual«no es,tan
evideﬁte en la traduccidn: :

Lo qgue dgueria era cerrar una puerta tras_ ella, cofrer un
cerrojo, oir el ruido del picaporte. (p 129)

Para ‘crear una. imagen similar a la original fue necesario‘llevar
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a: cabofuna modulac1on expllcatlva en la que ‘el objeto -Tthe

substanc1a Def esta° ma,e

isemantlca. Sin embargo el hechO'de g

entido.:.se mantuvieran -es

Limportant

s y correr cerrojos que adqulezen un

ser repetldas

'éé$pecialial

En este mismo cuento encontramos otro ejemplo qu presgnté

dlflcultades de traduccidén:
He took security, peace order in: hlS teethman
worried them so that she ‘couldn’t help Eeel1ng;a llttle
pity for what they had:joined in: des spising:&a; zhammer: "
tapped at her heart, driving in‘a nall here and a nall
there. (p.p.104-105) - P cERa b BN

La primera imager creada rqgultapia'bastanteﬁﬁxtraﬁa‘éﬁﬁéépéﬁ§l§—

el personaje toma " la séguridad “1a pa?‘y el ‘orden ‘entre: .sus

dienteé'y los desgaetaia tal grado que‘ld joven 51ente pledad por‘

lo que ambos hablan debprec1ado. Con el fin dc'transmitirfel

sentido del orlglnal la traductora se vio obllgada a olv1da rse

de edta 1magen.y a crear una diferente:



~Arremetid: contra.la seguridad, ia paz y el orden, de

tal’manera gue ‘ella' no pudo-evitar sentir algo de
vfplcdad por. todo agquello que. juntos habian despreciado...
H(pl128).

“La segunda imaqén no ‘presenta grandes dificultades, excepto

‘por, el»Qerbo”ffapped' que no’ cuenta’con un equivalente exaCto‘en

se reflere ak ruldo quc hace-el martlllo al

espafiol. Dicho Verbo

trangladarlo‘

que

) raducppra tuvo

,magen rebultante, ‘alunque:: no

caracterlstlca del inglés de ser redundante.

s Now heé was unaware that they bmelt at all any more
than he was aware that the great swallow-tailed:

gbutterflles, which clustered at the water’/s edge
rose 'in green clouds round his waist, were beaut1£u1 £

{p.152). ‘ :

Las mariposas se encuentran amontonadas. a la orilla del agua y se.

elevan alrededor de-la cintura del personaje, como nubes verdes,

En’espafiol ric "es necesario ‘incluir el+hecho-de que-las mariposas . -

se‘elevan,  ya -dque éste puede cuedar implicito y lé. base

metaforica no recae en ello sino en las nubes verde*“. Esta

iltima’imagen no presenta mayores dificultades al traducirser

Bhora ya no se . daba cuenta de que olieran en absoluto,
no mas de lo que notaba que las grandes mariposas de
cola bifurcada que se apifiaban al borde de las aguas y
le rodeaban la cintura en nubes verdes eran hermosas,
(p.182)

Adqui, podemos observar cémo el traducir literalmente las frases



que:exblida‘Qué 1 traductor ha

mariposas 'se-. elevaran

Al parecer;, la traducclo

problemas como la de 1as metafor»s

las metafora“, en ocas1one° es. nnces io lle,dr,a cabo'distintos

t1pos de modiilaciones’ para que 1a. traducc1on'de 51mlleg resulte
comprens1b1e “yf,eflcaz. En algunOS casoé)b la ~modulac1on es

necevarla deb1do a razones de tipo, cultural Por -ejemplo, .en A

Drlve in the Cowntry se tuvo que hacer uso de este recurso:

He spoke ;ery gently, but she had never been more aware:
of his. .recklessness: he was open to every wind, but: the
wind now seemed. to have set from the east: it blew Liké
sleet through his words. (p.102) g :

La'palabra ‘sleet”’ se reflere a la nieve o el qranlzo que caen

Junto con- la . lluv1a, un equlvalente podrla sexr aguanlev' - No

obstante,v se puede decir que en ‘nuestro pals este fenomeno

Vmeteorolég1co es  casi'inexiste nLe Quiza por tal motlvo la
traductora decidid hacer una adaptac1on urlllzando una palabra

semejante pczo mas conn para-el lector: S vf l’“iy‘;”

...hablaba con mucha suavidad, pero ella nunca "habia
estado mas consciente de su osadia:-estaba expuesto

a todos los vientos, pero ahora el viento parecia
venir del este: soplaba como rocio-helado a través de
sus palabras-—. (p.125) : SO

Un ejemplo en el que . también apareciéo:un problema de tipo
cultural, pero que se resolviéy de “diferente manera es el
siguiente:

'Have -a cigarette,’ his Father: said in a voice dry as
a-biscuit, (p-179)"" ¥ :



RPY X

_Un ’biscuit’ éé'nn tlpo de paneclllo'dorado,fk

‘,pa}aﬁta ‘bi:adchu podrla ser un equlvalente en espanol

7embafgb,

lar m1°ma°~ connotac1ones que

blzcocho (p 215)

o om151on, por'ejemp]

 0traS diferencias 

pdrvilas metaforas

encontramos UJ‘l e ;]emplo

She: 1a1d hPr ear. against the thin wall ‘of ‘the jerry-
'bu;lt‘VIllu and could hear the faint voices from the
jﬁéighbouring room; as she listened they came clearer
e .~ as“though’she were turning the knob of a wireless set.
"'(P -95)

Aqul, la: traductora cred una 1magen 51m11dr pero no tan detallada
como 1a del texto orlglnal al no incluir el hecho de que le dio

vuelta,al;bptonl~ya.quebestagidea esté implicita en espafiol:

41 VézqueZ'Aybra,abg;git{; p;368:ﬁ
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Pegd ‘el oido a la delgada pared de la casa de pacotilla,
a través de la cual podia oir las tenues voces del
cuarto de al lado; a medida que escuchaba se iban
haciendo mas claras, como si le subiera el volumen a un
radio inaldmbrice., (p.117)
“En’ algunos ~casos  la presencia ‘de un verbo . especifico
dificulta la traduccién del simil, como en el siguiente éjémplo:

- 'He 'said again, his voice squeaking up like bats-into
the celllng.f. (p.182) : N

ELl verbo 'squeakinqi.se refiere a un sonldo corto Yy agudo, -como

&1 de7lbsJnﬁrtiélagos;"édéméé'és R verbo un tanfo onomatopeylco

la

Por»su parte,'fﬁb 

mlentras qu ’into’ ‘indica diré;g1on.' Pa:a crear 'un efecto

'tréddétotaﬁ

31m11ar, la

deClr, con una-voz ch llona que se: elevaba
l'techo como una nub = L& : 219)

cen: la -frase
" paso a. ser 61 verbo elevabé e

se 1mantuvo~ laf’palabrg

ue”anadlo la 1mag enTde’ "uﬁa'nube"i”cbmo

'elemento del 51m11 A‘pevar de qu exxste la pos1bllldad de

emplear la palabr bandada ‘en vez de nube ,..se puede decir que

la 1magen creada por la traducc1on es bastante atlnada, ya gue

mantiene los mai ﬁes del erglnal.




VERBOS.

caslon es metaforas Al no haber, :
,he dECidido cla ificariog‘en tres grupos:. 1)los yérbég que:cr

isosy deSCrlpthOS, vy 'queen: espafiol no’ cuentan.:

equlval nte exacto, 2) 1Qs verbos construidos

hacé asi mas concretos'

Cuando el traductor~ 1c] enfrent” con.egte tipo deﬁverbos 

surgen grandes dlflcultadcg dcbldo a que,cn la mayo* de losf

casos no existe un equlvalcnte exacto en eﬂpanol y, por tanto »Sé
recurre -a diferentes tlpos de perlfra51s que en oca51ones
resultan bastante largas 'y afectan la economla Yy rltmo de clertac

frases,




arter” left t1e hotel and walked up towards
Road A boy hung at hls 51de an said,
(p 31) 2

aqui ,$;aé1 presentan algunas

yoo walked up y *’hung ét hig

dificultades; 'WaLP’ es un ,erﬁo Muy'sencillo, pero al anadlrle'

‘el adverbio ﬂup’ crpa en 1a mente del 1ecbor una~1magen muy'

espécifica. Aunque este o’ conozca el lugar exacto por donde'"

trans1taba evtu personaje, ‘S1 tlene una 1dea clara de qu
caminé‘ calle arriba . ~8in embargo, qulz

demaglado largo y redundante traducir:

‘Carter salié del hotel v cam1no [calle arrlba] en’
direccioén de New Road. .

pox.lo ‘que la tra uctora dec1d1o no emplear egta expre51on._,7
Por su . parte, .hung’ es un verbo bactanfe £recuente VE comun,,‘
mas en  este. ejemplo. resulta un'poco extraﬁo. En este ¢a$o,:e1

verbo "cosifica" al nifio y crea. una metéfora muy reve1adnra ~Es~

decir, ‘estd implicito que el .nifio va camxnando muy Lerca del

.eﬁor‘cafter y. 1o va asediando . con sus,prequntas En espanol es

muy d1f1c1l Lonﬂervar todo esto: En la traducc1on

Un nluo se le emparejo y 1e dle
(P 40) :

se mantlene la 1dea de que el nlno va: camlnando junto al senor,

pero 1as demas 1mp11cac1oneg quedan omltldau,qa ivpor completo

En el ¢1gu1ente e]emplo 1a dlflcultad la presenta el verbo

en si mismo:
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3S£ifféhﬁaequiva1

tlempo 1mp11c& c1erto rechazo por‘parte del senor Carter La

traductora pref1r1o mantener la ldea de rechazo por cnclma de B

la de: r1g1dez; basandose en la relac1on deterlorada de la~pareja-

"--¢COmo voy a saberlo?--— repl1co el, Lehuyendo’e
contacto de su mano., (p.41)-

En "I Spy" encontramos un ejemplo’ dp velbo form
; PY P

de .un gustantlvo especifico:

remite

K Es dec1r, crea una imagen

en-espafiol;, . que: Tvsulta obviamente lo mas adecuado:

‘Durante médio minuto estuve sentado en el tltimo
;escaldn, la‘barbilla apoyada eén las manos. (p.214)

‘'Por otro lado, la idea de desesperacion transmitida por ‘la -

in’ despair" se omitia en la traduccidn. Una -opcidn

para mantener esta idea podria Ser la siguiente:

Durante medio minuto se sentd desconsolado .en el
i Sonltimorescalén, la barbilla apoyada en las. manos.,

- En "Alas Poor Maling" encontramos un ejemplo en el Que el
uso de preposiciones desempefia un papel muy importante:
After that day he dropped altogether out of sight, and
I shall always believe he crept away to die of a broken

heart in some provincial printing works. (p.69)

El verbo 'crept’ es muy especifico; equivale, hasta cierto punto,



ontramou

que away

't aductor; para tran51m1t ' la
o utlllZO el verbo "huy'“‘ '
e el matiz de ’'secreto’:
'Despue» de aquel dia se esfumd porAcomplcto,,

vhe de creer que huyd de punb1tas ‘a .alguna: 1mprenta
“provinciana para morir de desolacidén. (p. ES)

7N0'Se,puede negar -que .en. el texto original,.aungue: de.man

rsuti};  existe la - idea- de .’huida’ ';igada al: sahtﬁhiéﬁtér de

vergLenza que a 1o largo del' cuento expresza .’ el’ personaje’’
prlnc1pal Sin embargo la frase,"de,puntitasf es ai erent

crept away“ en: el aentldo de que 1a° segunda 1mp11ca un

dlflcultad de mov1mlento .que “‘no es tan ev1dente en la pr1mera.

Ademas, el traductor altero el ordnn del or1g1nal'

ciana,.;
Ypara morlr de

de huvo. Este’mismo orden

habrla podldo convervarse en la tLaducc1on sin que afectara el
ritmo de larmlsma Una manera de mdnLener tanto -la estructura
como,la;idea'conjunta de movimiento,;lejania vy furtividad podria
ser ‘el siguiente:
Después de aguel dia se . esfumd por completo, 'y siempre
s he-de creer que’ se alejé Jlgllosamente para morir de
desolacidn a alguna imprenta prov1nc1ana

En “Proof Positive" la traductora resolvié el problema

mediante una modulacion:



His voice s
recordlis.e

'cdn alabras resultarla extrana en espanol, por tal mot1v0~7

_xplicativaﬁ

- *su voz: se v01V1o cada vez mas . rasposa hasta callar
“del todoy como.una aguja al llegar al flnal del
Ciidiscao iy (pa221)

Asi ,en‘clerta forma la idea creada“ por el verbo ”"craped",se

'conv1rt10 en cl adjetlvo "rasposa”, mientras que - “stlllness“ se

tradujo como'"hasta callar del todo ™ Es- "" ‘se llevo a cabo;

'unaf»transpo icién “de  verbo/sustantivo,

progres1on Jimplicita en el original, 'Se’hizo explic ta'conula'

SERY oca51ones, ademés de uﬁfverbo~éonCretb'1a.oraci6n tiene

- »flght of him becaus ;the war’ p1tched
fme’ out of the printing trade 1nto all sorts of ‘odd
occupaLlon:. (p:70)

El verbo pltched"t puede téﬁef varios sentidos, . tales ‘como

—arro;ar , aeenLar precxpltar e‘inCldsé nos remite a:los -

Juegos de crlcket y bel”bOl Aqul, al afiadirle lau prepoéiciones

‘out!..

édqulere a 1a vez. el sentldorde *arrojar' 'y

‘precipita Pdr ;una parte, ‘"out" faﬁéde';ei ‘sentidoi'de un

movimiento hacia afuera; por otra, "into" le"da’cierto sentido de

direccidn -y precipitacion hacia "all sorts of odd océupations."

de”



Es. decir,’

n ‘este caso, ‘el ‘traducto

“51gulente manera

del negocio de las publ;cac1one5 hac1a'
[w empleos dispares. (p.87) ;

1a 1magen del or1g1nal ManLuVO' la} 1Jea tdes

rSOlo hubo ‘una perdlda mlnlma.

‘Haéia’ ‘indica una'trayecto'

.-punto de llegada queda 1mplicito, pero la i@éefﬁai zacion

. cuger1da por intb sé. plerde 1nev1tablemente

i "A Drlve 1n the. Country" encontramos: una desc ipcio

'héﬂsélq presentaAgrandgs dlflcultade° de traducc1on po que los—¥>

verbos:son muyvconcretos y estan combinados con pre9051c1ones,

sinos que ademas contiene un cambio de pergpcctlva

'Hefdlau t- give . the club a second thoughi; LHcy swept
past it a. moment later, a long lit Tudeor bungalow, a
crash of voices, a bathing-pool filled for some reason
with hay. It was immediately behind them, a patch of
light whipping round a corner out-of sight., (p.100)

En la primera oracién,.el club se encuentra estatico mientras que
ios personajes estan en movfmientm. En- la segunda oracién, lé
perépectiva éambié: lbs:personajes parecen estar quietos y el

‘club es el que'sekmdéve; Esto me ‘refleja ‘en 1a estructura de

ambas oracxone :

They swep£ past it,
sujeto . objeto



Vobstanté; ‘ésﬁa’ expreslon‘ no

a velocxdad Y llgereza que connota ”swep

-remite inmediatamente al sustantlvo whlp
un movxmlentn rapido, sonoro.y repentlno,
'llatlgazo. Es un verbo onomatopéyico. La traducc1on ‘serdificu

iaun mav deb1do a la presencia de las expresiones

"yf" 51ght“,‘que equivaldrian aproximadamente a.

] la esqulna y “fuera de vista’, pero que ‘si se utilizaranien

traducc1on, entorpecerian el ritmo y economia de la oracién’

‘Debldo a ello la traductora hizo lo siguiente:

Sé-olvidé del club inmediatamente; un momento después
1o pasaron de largo: una construccion estilo Tudor con
<das-luces. encendidas, un estruendo de voces, una alberca
Ilena de heno, quién sabe por qué razdédn, Quedd atras
inmediatamente, una mancha de luz que desaparecidé tras
una ‘vuelta en el camino. (p.127)

En‘-la primera ¢ acién, aungque el sujeto estd implicito, 1los

persqnajes siguen siendo el sujeto y el club el objeto:

[Ellos] lo:pasaron de largo
<sujeto' objeto

En 1la segunda oracioéon sucede .algo similar, pero en: ésta no

~aparecen 105 personajes porgue estan 1mp11c1tos"




~un’pgpél, yr1mportante y presentan qrandes dlflcultades es el

Carter ‘and hls Wwife sat.in mutual: eﬁbatrassment as.
,the fllm'whlrled and. cllcked Lo a stop. (913})

uqulvaldrla a snntado.’, pero:al estar combinado

con la frase "1n mutual embarrasment“ (vexguenza mutua) dltlculta

‘contuv1era ambas 1duas, por»ello, la . traductora -

g néladar 5610 1la ideavdef'yerguehza mutua’ 'y ‘dejar que

‘‘se: encargara  del: resto’ "Es ‘decir, mediante el

procedimi hté, de ‘omisién mantuvo' la® fluidez de la: oracién..-

ido IudﬂﬂdQR ¢ "incluir ambas-ideas:

En: eStafmiSma oracisn, lns~verbos ‘whirled" 'y -

cked"

§résen£én,mayorés problemas.‘"whirled" selrefiere alimovimiento . .. .

‘rap1do y 01rcular del carrete. de 1a pellcula, Vclickédﬁfeéfuﬁ'
verbofconstruldo a partir del sustantlvo "c]lrk" eé éeéif,Aéii
son1do corto y agudo que 1nd1ca que el roilo se acabo. En eqpanol'
no 'se cuenta con equlvalentes o} 51qu1era perlfra514 que mantengan
el sxgn1f1Cado y el sonido 1mpl1c1to en. ambos  verbos, ‘Debldo a-

ello, la traductora opto por tras ladar el s1gn1flcado de 1la



en‘élTQué‘ se pudo traduc1r el clle

en c1erta medlda,'

el verbo "cllck" evoca el sonldo de la puert

Aqul,‘

:Con el fln de 'og'ar un, efecto semejante en el

'traduCtora<utiliz el verbo ,esrucho

necesarla‘la ) e

en espanol no  es

B Env“igspy"{éncontramos”quéiéuiéﬁtéf

hole. (p 179)

a dxrecta

que tomara el primer paquete a
en el hueco., (p.214)

su alcanc

El verbo "dive" significa bajar rap1damente devrlvel o moverse
rapida 'y repentinamente hacia abajo, Sln embargo, de ‘alguna

manera, la imagen que se crea es similar a la de alguien que se



za_por delante.

'segundo 51gnlflcado del verbo, como - zambullzr . A pesar de ello,

ercano al orlglual sin que ld Erase resulte ‘tan

g nos’ cuento° encontramos e]emplow que contlenen a la

Avez 51mlleu, metaforaa y verbos LspeclflCOb En "A Chanue for Mr.,

;<Leyer?’9bservamos lo-siguiente:

=»The village —-he didn’t know its name-- was perched
on a hill-top; east and west the forest flowed out
beneath the little plateau; to the west it was a dark
unfeatured mass like water, but - in the east you could
already discern the unevenness, the ¢great gray cotton
trees lifted above the palms, (p.150)

nElrpximér problema con el que el traductor se enfrenta es la.

;preséncia de dos verbos que crean ciertas 1magenes "Perched"

puede smgnlflcar 'posarse’, 'balancearse en un 31t10 elevado o]

i51mplemente “estar situado’. En éste ejemplo; ‘en mayor o menor” V

:gradp,llos tres significados estan présénfes.151n embargc, el

‘tradu;téf, aungque puede haber tras ladado el 51gn1f1cado mas obv1o

‘f(”situadb’); decidié mantener ei'sentldo«flguradoﬁmediante'unaf

‘modulacions .

El pueblo.--no sabia el nombre—— colgaba de la c1ma %
de una-colina.. " (p 180) i :

Por su parte, ‘flowed“ guarda c1erta relac1on con log llquldoq y

por tanto equivladria a Llulr 6 'correr’ ademas, al agregarle

ﬁp ia,tféﬁﬁcb;qhﬁ

e empleara el verbo Ysumir’ se lograrla mantener ur



se‘vale' de’una modulacioén de. v

,la'qug~1a‘ffaSe:
"YbUut in the east you could already discern the.
. unevenness, the great gray cotton trees 1lifted
i.above the palms" (p.150)

pasa. a .ser:



metafora anterio

‘moviéndose’ hacia
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‘marcado-con’.cicatrices’; péro en’ este «caso. dicha -traduccién

escendia.suavemente. por la
e 3 ;

‘mantener. el mat 'sudvidad’Timplicito en"sailed ‘down".

Otra opcidén para mantener esta misma imagen es:

.. .un pequefio poblado...se deslizaba por la colina hacia
ellos como si descendiera suavemente en una avalancha
hasta la llanura rocosa de la gue acababan de emerger.



caso ‘de

palabra

lterai es el
cordenadas (el

r: o' condicién de

‘puede expresar

cuento aparece por

»sq‘ descontento .y
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original. es utilizar:

ultan.




 Otro “caso en'el'dueu

presenta dificultades’de’t

"May as well be hung ' f heep,” *Cowardy, cowardy
custard,’ grown-up and childish -exhortations oddly
mixed. (p.179%9) L SR )

El personaje utiliza estas  expresiones. para darse valor. Sin



‘de: em1sore“ dlferente : la

SnFgue h r a un adulto,

caracteris

necesario recurrir a una frase que apar

temente se<aleja‘del




sentido: or g;hal

la.fra

izar  una ‘frase que, aungue

perdie:a‘élys ntid ‘'se‘mantuviera en el
campo’ sémantic

y en ese momento
ilarma’ aérea. (p.88)

similar a "pudden". En

levéia.cabo ‘una..adaptacién en la

dio. de . otro que crea el mismo



' .En?'“ProofhtP651t ‘ - o planteév’la palabra
‘"positive".'ESta indica ; seguridad’y podriocd equivaler

al adjetivo ’'definitivo

% Vazquez Ayora op,cit.

4 Cfr. id



cepciones:

e’ incluso

dmplicita en’ el tituiO'original;r

“Resulta interesante observar que Greene utiliza en ocasiones
frases lexicalizadas en los titulos de sus cuentos. Un ejemplo lo

'encgntramos en "The Blue Film", donde blue-film es un eufemismo



otraduetoraiinesic cier pPor: . tanto ~en -~la

traduccién "Griego eqguivale perdié dicha alusidn,
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CONCLUSION

reflejen

‘reto débido a

remiten a imagenes y eh Lac uegé éonflos diversos sentidos

de las palabras. Es por ‘elloique’en muchas ocasiones hay cierto

grado de pérdida en las traducc1oﬁes, e,pec1a1mente en el caso de
las onomatopeyas y los ve;bp§~creadores de imagenes,

Después de habér‘aﬁéi?zédo iés ejémplos anteriores se puede
decir que en general lag”ﬁétéfbrasvy los . .similes no presentan

tanta dificultad de Vtraducpiénf como  los ”verbbs que crean




1 contrario, esta

intenerse fieles a los

‘textos originale os traductores lograron

:’céinpekny'sax“k 1a-" perdida ~krhediko de distintos
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