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NOTA EBEXPL.ICATITUVA

sta obra de Debussy (1862~1918), ha sido posiblo gracias
a la investigacidn de Juan Allende-Blin, quien encontréd los manus--
eritos originales de "LA CHUTE DE LA MATSON USHER" en diversas ~---
colecaiones. Ll resultado final ha side una larga secuencia de 400
compases, comnpuesta de varios segmentos: la primera escena estd com
pleta; hay un larqo fragmento del principio de la scgunda escena, -
que es la Gltima y después varios fragmentos mas cortos hasta el --

final. En total son 10 fragmentos claramente indicados en la parti=-

tura:

FRAGMENTO COMPASES TOTAL
1 1 - 247 247
2 240-264 17
3 ' 265-285 21
4 286-295 10
5 296-322 2
6 ' 323-336 14
7 337-363 27
8 364-382 19
9 383-391 9

10 392-400 9



LA CAITDA DE LA CASA USHER

CLAUDE DREBUSSY

La _tumba de Edgar Allan

Como en Si Mismo al fin
el poeta suscita con su
a su siglo espantado de
que triunfaba la muerte

Hidra en vil sobresalto
dar mas purco sentido al
as{ anunciaron ellos el

Poe

la eternidad lo cambia,
ospada desnuda

no haber coriocido

en esa voz oxtrahfa.

que antaho oyera al angel
habla do 1a tribu,
conjuro bebldo

en la marea lnnoble de una mixtura negra

iOh agravio si con suelo y con nubus hostiles
nuestra idea no escupe algan bajorroliove

con que¢ la doslumbrante

tumbit de Poe se adorne!

Bloque en calma caido de un oscury desastra,
que este granito al menos slempre atajo los negros
vuelos que la Biasfemia dispersa en ol futuro.

STEPHANE MALLARMIE



CLLAUDI: ACHILLES DEBUSSY

EDGAR ALLAN POR

La Casa Usher. Sinénimo de misterio, suspenso. Lugar al que -
se recurre para hablar de lo no dicho, de lo desconocido y del ---~
terror en su forma més acabada, m&s fina. Imagen de altos y gruesos
muros apenas vistos en medio de la bruma, provocadora de mGlti -~
ples referentes artisticos, principalmente cinematogré&ficos, donde_
la trigte y vetusta casa se volvi6é lugar comin. Sin embargo, antes
de que esto sucediera "La calda de la Casa Usher" y mis bien toda -
obra del fascinante escritor Edgar Allan Poe encendié la imagina --
cién de un mGsico que desde sus comienzos en la escuela gustaba do
ir contra la corriente Yy que a la postre resultaria unc de los re-
volucionaros mi8 admirados y gustados: Claude Debussy.

La relaciédn Poe- Debussy pareco extrafla, como si fueran dos -
mundos que no tienen porqué tocarse y sin embargo 1o hicieron. Poe-
es junto a Mallarmé, Baudelaire, Flaubert uno de sus escritores mas
admirados, favoritos. Poe impregna a Debussy de toda su atmésfera -~
velada, etérea, nebulosa y misteriosa, donde la bruma, el agua, ol-
viento, los olores y colores son ambientes caros al compositor. --
Pero hay una diferencia, un contraste que precisamente por esto es-
mAs atrayente. Como dos elementos que no pueden estar juntos pero -
que la existencia de uno depende del otro. Poe es sombra, Dobussy =
es luz. Poe vive en lo subterrdneo, lo oscuro, lo interior. Decbussy
es claro, exterior, al aire libre. Poe es vital en lo mortal, lo --
sombrio: "El hundimiento de la Casa Usher", "El enterramiento prema
turo", "El pozo y el péndulo™, "lLa mascara de la muerte roja". Debu-
ssy es vital en el paisaje exterior: "Flestas”. "Nubes", "El mar"
Sin absolutismos - es evidente que dentro de la obra de Debussy co-
existen la luz y la sombra, asf{ como en Poe cstd lo blanco y lo ne-
gro- estos son los ambicntes proplos de cada artista.
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¢Porqué Gsta atraccion?. Para que exists (o oscuridad debe -
existir la luz. Para que nazea el solb, la elaridad, la noche debe
reinar antes. Soria impensable ¢l dominie absoluto de uno solo de
estos elementos. Ks el opuesto el que nos da el perenne halito. -
Precisamente por esto Debussy se siente atratdo por Poe, Bs "el -
conlraste tanLas veces buscado™. No ¢s casualidad que precisamen-
te en los altimos afos de su vida se dedicara arduamente a compo-
ner ésta o6pera, ya que ora una renovaciétn, i soplo vital que ne-
cesitaba al final de su existencia. Tanta importancia revestia la
composicion de esta obra- amén de los encargos que debfa aceptar-
para sobrevivir y obras notables como "Imagenes”., "Jueqgous"-, quoe-
en su afan perfeccionista no dudaba on des._ecchar material que no-
le gustaba. Infortunadamente nunca pudo terminarla.

No obstante, su interés por la obra de Poe lo tlevd a o5 --
crib ir el iilbreto que serfa utilizado para la 6pera. No le en --
cargbd hacer este trabajo a un libretista sino que guiso hacerlo -

&l mismo precisamente para decir lo que ¢! querfa y sentin, con -

sus propias palabras. Libreto, ademas. escrito con sabiduria y --
con grandes valores dramaticos.

Pero no solamente La Casa Usher fu¢ el foco de atencién det-
mOs{co: también otra narracidén de Poe, "Ll diablo en el campana -
rio”, lo motivé para hacer el libreto. Es curioso que Debussy sc-
sintiera atraido por este cuento donde un singular personaje. --
presuniblementc ¢l Dlablo, llega a un puchlo totalmonte dependien
te de la exactitud de su campanario, con los ojos puestos ecn el -
reloj que goblerna sus dfas, se encarama hasta lo alto de la to--
rro del reloj y juguetonamente hace sonar ol medieodla 13 campana-
das en lugar de 12, convirtiendo en un gran caos la vida del --
otrora tranguilo pueblo.2Significaria una posible cmpatia Diablo-
Debussy-Poe?. El Diable trastoca la apacibte vida del pueblo; De=-
bussy igualmente gusta de trastocar los copservadores oidos de --
sus contemporéneos cn todo momento. El Diablo, con una campanada-
de mas., con un sonido extra-ordinario hace a un pucblo despertar,
moverlos de sus comodas sitlas. Debussy con sus sonidos y ritmos
poco comunes hace lo mismo.



Un analisis mias sutil nos revela qu Debussy se inspiro en --
olras narraciones de Poe cuando escribe ot libreto de la Cosa  ---
Usher, tal es ol caso de "Bl relrato ovalado”, aquel cuento donde
a medida que el pintor hace el retrato de su esposa en un lienzo, -
¢ésta va perdiendo belleza vy jovialidad; cuando el pintor da la dl-
tima pincelada, su esposa cae muerta. Fn la Casa Usher se menciona
que Roderick hace cantar a Lady Madel ine "masicas que condenarfian
los &ngeles...[y] el alma de ella se va con la misica”.

La relacion Poe- Debussy tal paroce que es mas vasta de lo -
que se eree. Desgracladamente la Informacidn que se tiene sobre es
te aspecto os minima ya que las bigraffas y estudios apenas lo -~
mencionan, concretlzindose al hecho de que trabajoé duramente en --
estos proyectos dejando s6lo bosquejos.

‘fan interesado estaba en estos proyecto que el cntonces di--
rector del Metropblitan Opera House le habia pedido la masica para
su estreno. Estas obras eran "La calda de la Casa Usher", "El dia-
blo en el campanarie” y "La leyenda de Trist&n". El mismo Debussy-
le indic6 que posiblemente nunca le entregaria ningGn material, --
hecho que sucedid.

Mas alld de la an6cdota esta relacion Debussy- Poe es signi-
ficativa, pero no aislada. El poema de Mallarmé citado al princi -
pioc nos habla del respeto y del impactu que produjo Poe en los ar-
tistas de su época, concretamenie a los simbolistas franceses, ---
aquellos que eran la antitesis del naturalismo, del retrato ‘real.
Kocordemos "El ojo como un globo extrafio se dirige al infinito", -
de Odiloén Redén, litografia dedicada a Poe como un tributo a lo --
extraordinario.

Los simbolistas seran fundamentales en el pensamiento de De-
bussy. En ellos encontrard su {uente de inspiracidébn y su energia.
Analizar esta relaciOn rebasaria los alcancus de este Lrabajo, bag
te decir que lua esencia musical del lenguaje gque pregonaban los --
simbolistas, ¢l valor mel6dico de las palabras y sus sensaciones -
conformaran los principios musicales de Debussy
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ANALISIS GENERAL

Esta obra consta de cuatro personajes solamente: Lady Madeli-
ne, Roderick, el Médico y el Amigo, A diferencia del cuente origi -
nal dondec el Médico apenas se menciona, aqui cobra una gran impor -
tancia, asi como Lady Madeline gque originalmente es una figura gque
si blen es la parte medular del conflicte no tiene ninguna parte ha
blada, aqui tlene dos fragmontos musicales importantes, uno de los-
cuales empieza la 6pera. Las razones de esto se oexplicarén en su mo
mento, Los otros personajes. Roderick y el Amigo estdn mas apegados
a lo que oscribié Poe. Esto no quiere decir que el Médico y Lady --
Madeline no sean fleles al escritor. La realidad es que Debussy -~
construyd habilmente el libreto de tal forma para quec fuera dramatji
camente, teatralmente coherente y bien cimentado, sin perder en nin
gan momento las intenciones, el caricter ni la atmésfera dadas por-
Poe.

Debussy le es absolutamente fiel a Poe, a diferencia de mu --
chos otres compositores sobro tode del siglo pasado que no dudaban-
en cambiar situaciones y personajes con tal de darle mas importan--
cia a la misica y al virtuosismo vocal, siempre por encima del tex-
to, esperando una reaccion favorable del piblico.

En términos generales lcu4l seria el tema de la épera?. A mi-
modo de ver gira a lo inherente al ser humano: el amor y la muerte.
El amor que profesa Roderick hacia Lady Madeline y el amor nunca --
dicho, escondido del Médico también hacia Madeline. Y 1a muerte, --
siempre presente, que mueve los hilos de nuestra existencia a su --
antojo. Amor y Muerte. Luz y Sombra.

La locura, el terror, el misterio no son sino efectos, conse-
cuencias de esta dualidad, que a final de cuentas es el tema genera
dor de toda vida.

Bstos personajes se encuentran en una determinada situacién.
Lady Madelinc es cataléptica, aquel estado donde la ausencia de mo-
vimientos y de sensibilidad es confundible con la muerte. Roderick-
o8 una persona angustiada, delirante, harto sensible, cnamorado de-
su hermana Lady Madeline. Aqui Debussy hace una concesién: en el --



cuento, Roderick y Madeline son hermanos gemelos. Aqui, ¢l composi-
tor ubica a Roderick como de 3% afios y a Lady Madeline "muy joven®.
Esto se debe a que en oscena, teatralmente, una mujer de 3% aflos pg
dria considcrarse "ya entrada en afios". Debussy simplemente mencio-
na que es muy joven, evidentemente mas joven que Roderick para un -
mayor impacto visual y sustento dramatico. Aunque sea un lugar co -
min es mAs creible que Roderick y sobre todo el Médico estuvieran -
enamorados de una mujer joven y hermosa.

El Médico viene a ser un tercero, un personaje muy importante
a dlferencla del cuento. Una persona dque estd cn todos lados y des-
de hace mucho tiempo en la Casa Usher. Es ¢l médico-sepulturero. El
Amigo es un "receptor”, un confidente de la situacién . Cada perso-
naje es muy rico dramidticamente como se verd después cuando se ana-
lice a cada porsonaje en particular.

Todos estos personajes estan reunidos aqul por un conflicto,
un conflicto que se trasluce on la enfermedad de Madeline, que de--
sencadenar& a la postre la caida de la Casa Usher, y por el amor in
cestuoso que habrd de culminar en la muerte de los protagonistas.

La estructura dramédtica es relativamente lineal, es decir tie
ne un comienzo y un fin. Si bien no hay escenas paralelas u otro re
curso, hay sin embargo ciertas escenas que logran dar mas ritmo e -
interés al desarrollo de la obra. Hay un elemento que ayuda a evi--
tar la progresién lineal del texto y es la narraciéon hablada que ha
ce el Amigo a Roderick. Este punto jndica otro nivel do narracién, -
es para diferenciar oste aspecto de lo demds, que es cantado. Es ~-
una narracién dentro de una narracién. Habilmente Debussy hace ha~--
blar a un personajo para evitar su empaste con lo anterior, precisa
mente para realzarlo, ponerlo en evidencia. Si hiciera la lectura -
del cuento "Sire Ulrich...."cantando como todo lo anterior, el es--
pectador no se daria cucnta de la importancia de esta narracién, No
olvidemos que ésta parte hablada es el camino al final. Conforme se
va leyendo apreciamos un paralelismo sonoro con lo que estd suce --
diendo realmente que es ol levantamiento de Madeline de su sepulcro
y su acercamiento a Roderick. Es la parte podriamos decir, de sus--
penso que nos lleva de la mano a un climax aterrorizante.



Otra esceona que logra dar ritmo a la obra es la aparicién de_
Lady Madeline, al principio y al final. Madeline canta al comic¢nzoy
canta lo que podriamos llamar en términos decimontnicos su primera-
aria, en un momento que todavia no sabemos nada de lo que va a pa--
'shr, ni nos informa ella misma absolutamente nada. (Porqué al co --
mienzo?. Porque Liady Madellne es ¢l punto en el cual convergen las-
diferentes pagsiones de los otros moradores, es la parte medular del
conflicto como se dijo antes, Es una manera de decirle al especta -
dor la importancia del! personaje. En la scgunda aparicién de Madeli
ne es justamente antes de la narracién final. Debussy, en su libre-
to escribi6 una sola apariciéon de Madeline al principio de la obra.
En la 6pera incluye otra aparicién. Esto igualmente por razones do
equilibrio teatral. ¥l pablico debe de recordar el personaje que --
vié al comienzo de la obra, ademis de que es un cambio de ritmo mu-
sical y dramitico totalmente justificado.

Lady Madcline no nos dice nada de 1o que aconteco, psro en --
cambio nos pone en evidencia su etérea, fragil y alucinada presen--
cia a través de un poema. Este poema Poe lo da a conocer a mitad --
del cuento en lablos del Amido en una sesi6én donde Roderick, acompa
fiddo de su guitarra "improvisa verbalmente". Este poema se llama El
Palacio Hechizado. Otra manera mas de referirse a la Casa Usher ya

que Roderick conlinuamente delira snbre el poder maléfico de las --
piedras de su mansion.

Este poema nos envuelve desde el primer momento en una cierta
atmbsfera alucinante muy ad hoc a la 6pera. No es un poema cualquie
ra. Es un largo poema del cual Madeline s6lo canta dos fragmentos:

¥n el mas verde de los valles,
habitado por angeles bucnos,
antafio un bello y majestuoso palacio
-un radiante palacio- alzaba su frente.
En los dominios del Rey Pensamiento,
iallt se clevaba!
jamas un serafin desplegd el ala
sobre un edificio la mitad de bello.



Y refulgente de perlas y rubies

era la pucrta del bello palacio,

por la que salia a oleadas, a oleadas,
y centalleaba sin cesar

una turba de Ecos cuya grata mision
ora sOlo cantar,

con voces de magnifica belleza,

©l tolento y el saber de su Rey.

Hasta aqui el poema incluido en la o6pera, [en realidad sola--
mente hasta ...Ecosl. /Se referira esto a lo que antafio era la Casa
Usher?. Adems, hay otra correspondencia, en la narracién hablada -
habla de up palacio de oro con pisos de plata. Rl poema original to
davia sigue, donde nos podemos dar cuenta de la triste suerte gue -
el palacio corri6, otrora maravilloso, ahora sombria mansién. La --
frase que confirma que el poema hace referenclia a la Mansién Usher-
os dada por Roderick, en el }ibreto de Debussy:"de ella, [de la ca-
sa], se apagd su antiguo esplendor”.

Pere scres molvados, con ropajes de luto,
asaltaron la elevada posicién dol monarca;
- . liah, lloremos, pues.nuica el alba
despuntar4 sobre ¢), el desolado!]
Y en torno a su mansidn, la gloria
que rojeaba y florecia
es solo una historia oscuramente recordada
de las viejas odades scpultadas.
Hay otro dato interesante que nos puede dar idea de que Poe y
Debussy se entendfan ¥ nu decfan nada al azar. El poema dice "Pero

seres malvados con ropajes de luto.....". Recordemos que una de las



acotaciones que hace Debussy sobre ol Médico es que viste ropa ne-
gra y en algin momento del libreto Roderick lu menciona como ".ese
sepulturero”, por razones que se verdn despu@s.

Retomando a Madeline, la primera parte del poema no podia ha
ber sido puesta mas que en labios de ella, ¢l personaje que va mas
alla de lo terrenal, de lo concreto, encontrindose en ¢l umbral de
otro estado, diferente a lo tangible.

Aqui hay otra caracteristica de Madeline hablando en térmi--
nos musicales. Como es sabido, Debussy ¢s un innovador de la 6pera
{Pelléas et Malisande]. El, al igual que Wagner, rompié con toda -
tradicion decimonbnica del rocitativoe, ¢l arin, los congertantes -
donde el texto estA supeditado a la masica, donde una sola frase -
-como por supuesto "to amo"- la repiten tantas veces que puede du-
rar toda una cscena, Bs tiplco que una Opera de dos o tres horas -
de duracién, su libreto abarque unas pocas hojas. Kn Debussy es al
contrario: texto y masica c¢orren paralelos, iguales, ensamblados.
El texto da vida a la misica. Los acentos propios del idioma fran-
cés le van a dar el ritmo musical exacto. Texto y ritmo musical eg
t&n indisolubleomente ligados. Esto domina en La Casa Usher con una
sola excepcién: Ia scgunda parte de la primera intervencién de Ma-
deline. Después de cantar la primera parte dol poema tiene cinco -
compases en que con la vacal a tiene una melodia muy ligera, cté--
rea, donde no estd sujeta a un Lexto, es decir, no ests sujota ni
a un conceplo ni a alaun elemento que evite "desplegar sus awas" -
como el mismo poema lo dice. El piano, en e¢ste momento, también es
“impersonal”: realiza un acompafiamiento en seisilios en una octavo
que le da una atmésfera "aérea”.
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La sequnda intervencion de Madeline también tiene un rasgo, -
aunque pequefio de esta ldea pero que también la diferencia de los-
otros personajes: con la sflaba "toujours®™ canta un do bemol 7 du-

rante dos compases mientras que ¢l acompaflamiento es mas elaborado

y mas arpeglado, mas "flotante”:

Lady Madeline, a pesar de su "vagucdad” e¢scénica tiene una -
presencia definida. Sabemos lo quo es vy lo que significa dentro de
su centexto. Por lo mismo, el compesitor la dot6 de varios temas -
musicales. El primer tema, muy simple, empezaria on el compis veln

te en la mano lzgquierda, donde cmpicza realmente el "aria®:

By duo ‘
e

i T
P doux,on debis
=

2Za £ g-{:F o

[

Este tema, -segunda mayor ascendente y cuarta justa descenden
te-, lo repite al final de esta su primera intervencién con la vo-
cal a como ya se vib antes,



"

El scegundo tema, maAs importante y mas recurrente so oncuentra
cn ¢l compas 34 reforzado ademas oo ol piano. Es un ritmo muy pre-
ciso con una melodia descendonte cromdticamente con un salte ascen-
dente al final. Este tema a mi parecer s el tema del canto de Madg
line, de su voz. Recordemos que @l cante de Madeline ronda continua
mente la Casa; una voz quo parcce venir de mas lejos que clla mis--
ma. Roderick incluso en su primera aparicién, alucinada, como en un
trance nos comenta de la voz."” sa voix, c'etait sa voix". He a_gqui-

Ia primera vez que aparece:

Este tema aparcce evidentemente cuando Madeline hace su scegun
da aparicién. Sin embarge, aparece ctras Lantas veces cn el trans--
curso de la obra, precisamente cuando se hace referencia a su canto
como cuando el Médico empieza a relatarnos sobre lo envolvente y pe
ligroso, incluso, de su voz, el tema aparece aungque en otros grados,
ritmicamente igual y con la misma melodia caracteristica. No en bal
de la palabra "chant" esta& reforzada por cste tema.




“

ste tema lo jucgqa Ucbussy]hc varias maneras: con actavas y -
sexbas supeorpuestas, con séptimas y quinLas, o solamente con la me-
lodia descendente cromdtica o variandoe sutilmente el ritmo. Se pre-
senta un total de Y veces en toda la obra, povas veces pero slempre
definidas. Un andlisis més acuciose nos revela un motivo ritmico me
16dico importante! L7 sequnda menor ascendente ¥y terce
ra menor descendente, con ligeras variantes. Sobresale en la segun-
da participacién de Madcline. Sin embiarqgo, ya ha aparecido anterior
mente. Furtivamente pero no al azar. Aparcce al comiepzo de la 6pe-
ra. No nos damos mucha cuenta de éste ya que el Prelude tiene un te
ma dominante que después sc anallizara. En la primera intervencién -
de Madeline aparece variado ritmicamente pero con los mismos inter-
valos. Puru sobre todo, cuando ¢l Amigo prugunta sobre Lady Madeli-
ne resurge estle tema y va apareciendo continuamenle mientras el mé-
dico va hablando de la Joven mujer. A lo largo de ésta obra vy en el
duelo sobre bLodo, con miltiples apariciones en el plano y en la voz
este tema resulta uno de los mas impertantes, no tan bien esclare -
cido como ¢! anterior tema ritmico mel_odico ya que constantemento-
cambia d¢ lugar y aparece incluso por aumentacién. Tan importante
rosultia este tema que en la primera galida a escena de Roderick es-
ta bien definido. Primero, cuando cntra el personaje aparcce varla-
do y por aumentacién:

CA

¥ cuando empivza a cantar, ¢l plano y el canto mismo tiencn -
el Lema, en la voz do Roderick -"Madeline. Madeline"-, en la sopra-
no del piano ¥y en la vaz central, con variacién:



Aate-Ti -oe
Mude fine
P

Por sl esto no bastara, ¢l final de toda la cbra csti basado-
sobre estos mismos inervalos:

Bs sorprondente como Debussy juega este toma. Aparcce furtiva
mente, pero en todo momento, siempre cambiante, pero siempre relati
vo a Madeline, el personaje, como ya se dijo, al que converge toda_
la problematica.

Antes de pasar al andlisis dram&tico-musieal de los dem&s per
sonajos conviene hablar de el tema gue aparece al principio de la -
obra. Aparece slete veces en toda la 6pera, tres veces en el Prelu-
dio, dos inmediatamente después de Madeline [1? vez]), una vez con -
el Médico y otra vez con Roderick.

JQué nos indica éste motivo?. A ml parecer no es para clasifi
car a un personaje sino para dar la atmésfera reinante en toda la g

bra. Aparece preponderantemente en el Preiudio, es decir, Debussy -
quiere que se escuche este tema desde el primer momento,
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Fs la primera melodia que se escucha. Como tal, su funcién es
adentrarnos en el clima general propuesto por el compositor para-
toda la obra, de ahf su importancia, Kste tema tiene sus caracte -
risticas: sicmpre estd en las mismas notas con excepcién del com -
pas 100 que osta a upa segunda menor arriba, A pesar de que cada -
ve:z que se repite esta variado sutilmente, jamds pierde su carde -
ter ritmico melédico, identificable siempre.

Como ya se dijo, al aparccer inmediatamente, {en el segundo --
compas], Debussy pretende envolvernos desde el principio en clerta -
atmosfera. ¢(Cual atmésferal]. El misterio, la locura, lo sombrioc pue-
de darnos una ldea. No es casual que en el compis 100, anico lugar -
donde este motivo aparece en otro grade, esté remarcando la palabra-
locura, dicha por el Médico:

P Tt
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- seaty
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En forte, una de las pocas veces que aparece este matliz, Bl -
otro lugar esta on el compas 195 donde Roderick, delirando, canta -
"tormentos sin fin".

Si analizamos ritmicamente, podriamos pensar que ost8 relacio-
nado con el tema anterior y}%_j segunda menor asc, y tercera mo--
nor y tercera menos asc. Este tema de la "lecura" estd constituido -
de segunda menor desc. y tercera mayor desc. en su primera parte. --
Sin embargo, considero a estos dos temas muy diferenciados, con vida
propia y teniendo cada uno una intencién muy particular.

Sigue otro personaje por demis intcresante: el Médico. Lo pri-
moro que nos llama la atencion es ¢porqué Debussy le ¢ié tanta impor
tancia si apenas enh el cuento se le menciona? Recordemos: "En una de
las escaleras me encontré al médico de la familia. Su somblante- pen
sé- mostraba una expresidon mezclia de baja astucia y de perplejidad. -
Me saludd con azaramiento y pas6". Hasta aqul la cita.



Apenas unas cuanlas lineas donde ni siquiera habla sino que -
son las Impresiones del amigo cuando lo ve por primera vez. Debussy-
enh cambio lo dota de una participacitn extensa e importante. Para es
to repasaremos las caracteristicas de cada personaje: Madeline esta-
enforma, en otro mundo, scria il6gico que hablara de si misma y de -
los demés; Roderick esta igualmente alucinado, angustiado, no va a -
ponerse a narrar su problematica tan facilmente; el Amigo es "el que
ne sabe nada”, estd siempre receptivo a lo que pase, quedando asf el
Médico como personaje que va actuar como "narrador” de la obra, nos-
va a informar que sucedid y sucede dentro de la Casa Usher, aunque -~
no tan objetivamente como s© vera. Se cxplica ast el hechu de que De
bussy le haya dado tanta importancia a esta figqura.

En la narraci6n original, el Amigo es el que nos esLA contando
desde el principlo por lo gecneral, de sus impresiones y de los he -~
chos que ocurren en ia Casa Usher. Una narracién practicamente hecha
en primera persona- yo vi, yo senti, yo escuché- con algunhas jnter--
venciones de Roderick. ¢Se podria imaginar ésta misma estructura na-
rrativa transportada tal cual a la estructura dramatico- musical, a
una 6pera?. Evidentcmente no, ya que se convertiria en un largo moné
logo, sin fuerzas contrarias, sin cambios en ritmo escénico como lo-
exige la estructura elemental de la Opera. Por esto el Madico se con
vierte en un intermediario, ¢l que nos pone al tanto de lo que esta-
pasando, auhque muy a su manera ya que &l Médico tienc sus proplios -
intereses.

Para fcrmar la personalidad del Médico, Debussy se basbé en --
las pocas lincas que le dedica Poe:"Su semblante...de baja astucia y
perplejidad”. Estos rasgos nos lo presentard el compositor f{ielmente
en una gran pantalla, en un Importante transcurrir escénice. De los-
fragmentos de la obra que nos han llegado ¢l Médico tiene una gran -
participacion en la primera escena. Fn el libreto original tiene atn
mas intervenciones muy importantes que nos redondean la singularidad
de aste personaje.

Después de la parte "poGtica musical” de Madeline, el Médico -
os el que empieza a hablar, ¢l que lleva la batuta, aungue en un -~
principio parezca porplejo como bien lo describe Poofﬂqulén es usted,
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qué ¢s lo que quiere?, queriendo cvitar la intromisidn de personas -
extranas a la Casa Usher. He aqui su perplejidad. No hay que olvidar
que es ¢l médico de la familia que como tal ha estido en esa casa du
rante muchos aflfos. Kl mismo asist.i6é6 a la madre de Roderick en sus
timos momentos. Asi pues, el Médico se muestra perplicjo de que al---
guien que no tiene relacion familiar se pueda introducir a sus, como
veremos desputs, supuestos dominios. No tenla conocimiento de que Ro
derick pudiera cscribir alguna carta y mandarla al exterior de la --
mansién, aunque doemuestre lo contrario:"ah ouit... je sais". A partir
de este momento, al no poder evitar la presencia de¢l amigo, el Médi-
o se convertira en un ser ambliguo, convenenciero, sin mostrar real-
mente sus intenciones. Sera un antagonista:; ol Amigo, con su sola -~
presencia lo pone en un conflicto, un poco tambaleante; Liene enton-
cas  que mannjar las cosas a su manera para no rovelarsoe botalmente.
Por ésto no es objotivo. Debussy lo caracteriza con "vou susurrante, _
qgestos Inquietos. Parece temer que haya algulen deiras de 61", Un ser
misterfoso, receloso, pcro astuto. As{ como cree Lener alquicn detras
de 61, s muy poslble que sea &) mismo ol que esta delrds de cada --~-
puerta, de¢ cada movimiento, slgilosamente merodeando por toda la casa
con el derecho que cree tener por sor ci médico de la familia desde -
hace mucho tLiempo. De este modo el Médico va manejando los hilos de -
las victimas Roderick y Madeline. Conforme va avanzando la obra nos -
vamos dando cuenta de la ambiguedad de este personaje. :Cuil es el mo-
tivo, la razén por !a que actia asi?. Ciertas [rases nos van dando la
pista. En primer lugar, el Médico, después de hablar al amigo sobre -
12 "locura® de Roderick, segin su punto de vista, se desconcierta ---

cuando éste le pregunta sobre Lady Madeline contestandole agresivamen
to. Desdo egk€ momento, al hablar sobre clla, va a cambiar su actitud
y se tornard mas lirica, mis entusfasmada y delirante, Lodo esto roe--
forzado por el plano/orquesta. las Gltimas {rases que dice cn ol due-
to son "...es Lan hermosa, Lan bella”, contestandole el Amigo ¢"porqué
deliras?".

1l Médico nunca se descubre a sf mismo, evidentemente no pucde
delatar su amor por Madeline, va que 6sto le acarrcaria la opusiclon-

de! Amigo siendo que lo que sagazmente necesita es tenerlo a su lado.



17

LCome?, Lratando en Lodo momento de hablar sobre el mal estado de -
Roderick, esiorzandose en puntualizar su locura, haciendo creer al-
Amigo que el dnico cuerdo es ¢l y sobre todo achacindole a Roderick
La culpa de la enfermedad de Madeline. Uno de sus argumentos os el,
aunque nuncit dicho claramente. amor incestuoso entre los dos herma-
nos:"...tengo que declirle que la culpa es de &1 porque no se puede-
amar ast a una hermana®,

11 Médico pretende hacer de Roderick un personajo en esencia-
loco. Convenilenlemenlbe considera que la locura de Roderick es aBeja
y de familia, poniendo como razdon precisamentc ¢l amor incestuoso -
que tal parcee era comin en la estirpe Usher:"raza... agotada fatal
mente por la constante transmision de la misma sangre”. Es decir, a
su juicio, Roderick no merece el amor, esta perdido en todos senti-
dos ¢ invariablemente es, ademis, culpable de 1o que pasa alrededor,
como Madeline ¢ incluso., capaz de victimar a su Amigo: "partid antcs
de que ese sombrio manfaco tenga ctra victima mas™. E1 Médico hace-
todo lo posible por evitarle a Roderick cualquier ayuda, cualquier-
contento que lo pucda benficiar, A final de cuentas, lo que preten-
de es acortarle ta vida, tal como lo vemos en cl sig. parrafo:”lo -
aslistiré como a los otros...y espero Lener mi recompensa”. Asisbio-
o la madre de Roderick en su muerte y quierce por lo tanto librarse-
de Roderick para tener o Madeline, su recompensa. Va tejiendo sus -
lirzos para que el Amigo esté de parte de ¢l y por lo tanto s¢ opon-
ga, material y afcctivamente, a Roderick. No e¢s casualidad que una-
de las pocas cadencias claramente definidas musicalmente esth con la
palubra "eréama”.

LRl
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Roderick estd al tanto de ésto. Aqui Debussy juega muy poéti-
camente en su libreto al referirse al Médico: Rederick menciona des
de ¢! principio a un pAjaro funesto, que posteriormente nos confir-
mard que en realidad habia del Médico. Reconoce al pajaro que se --
agita como una mano flnebre, que estaba cn ¢l momento de la muerte-
de su madre. Lo llama pajaro maldito, de la desgracia, que no es ci
paz dc volar. Un viejo cuervo.

L.a scgunda intervencion del Médico [en ¢l libreto, ya gque no-
existe masica de esto], es uno de los puntos claves, la noticia de-
la muerte de Madeline y su enterramiento prematuro, indispensable -
para entendor el conflicto. Aqui hay ciertas diferencias con el ---
cuent.o orig.nal. En éste, el mismo Roderick le da a su amigo la no-
ticia de la "muerte" de Madeline y son ellos los que depositan el -
cucrpo en su féretro y los que lo llevan a su lugar de roposo. En -
libretu do Debussy, es el Médico que le da la hoticia al Amigo sola
mente, evitando a Roderick vy es &1 mismo el que la deposita en un -
recinto con ayuda de otras personas, suponemos los sirvientes.

Todo esto le permite a Debussy poner mas en claro los caract®
res opuostos que se mancjan desde ¢l principio. Dramiticamente se -
necesitaba remarcar la personal idad negativa del Médico, "ese sepul
Lturero” como dice Roderick

Es posible establecer una comparacion entre el Médico y-
la grieta de la Casa Usher que va a ser lo que le d¢ ¢l punto [inal
4 La miansion. Roderick apunta que ha visto desde hace tiempo su tra
bajo obstinado {grieta-Médico). Por ahf ha entrado c¢l Miedo y es la
llaga secreta que rompe el corazéon a través se esfumaran su razon y
su vida.

llay otra diferencia, on este caso espacial. Para Poe el lugar
de entierre esta situado a gran profundidad, justo debajo de la ha-
bitacion del Amigo. Para Debussy el recinto donde colocan a Madeli-
ne esta exactamente sobre el techo de la habitacion donde se encuen
tran desde un principio Roderick y el Awigo.

Mussicalment.c, Debussy plasma al Médico igualmente en forma am
bigun, a diferencia de las intervenciones de Madeline, con pasajes

y temas musical y ritmicamente delinidos, con un acompafamiento lle
no y constanto.
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Del mismo modo la parle de Roderick guo so verd posteriormente. En cam
bio con ¢l Médico, aun en ducto con ¢l Amigo, la misica se torna scca,
Jupory, entrecortada, resallada por los octavos con punto y dicclseisa
vo. Abunda el silencio, to "no diche", lo misteriovse. I silenclo aqut
cobra gran importancia, ¢s un soporte que pone do relicve la personatd
dad del Médico y que ademis es un espacio vaclo quesiempre nos pone ¢n
cspera de lo que pucda ocurrir.

Existe un motivo ritmico que se pucde considerar como el tema --
dal Méldico. Este Lema se varacteriza por su (orma giempre eambiante. -
Practicamente nunca aparece fgual, siempre estd variado ritmicamente, -
sobre Lodo la sequnda parte del motivo. Un motivo rapido. sin melodia-
aparente. siempre descendente, hacia lo interno, lo oscuru. Sin embar-
gu tiene una constante que es la primera céluia del motive que en genuo
ral permanece fgual y con un trazo meladico definide que eos la sequnda
menor y tercera menor descendentoes.

s la inversiéon del tema de Madeline que es sc¢
nores ascendentes. JPorqué utlilizd Debussy practicamente el mismo Lema?.

rqunda y tercera me

Precisamente para recalcar lo opucsto de las personallidades. El tema -
de Madelinc es definido, no cambia demasiado y ¢s ascendente, os claroe
y ctéreo, hacfa el ciclo. En cambio el del Médico, ¢l "otro amor de Ma

dol ine®” es mis cambiante, réapido, escurridizo y descendente, hacla las
profundidodes, como lo demuestra ¢l hecho de que @l sea el onlerrador
de Madel ine, de la mudre de Roderick y posiblemente otiros

No obstante, csbe tema huidizo se va transformando poco a poco in
crescendo, hasta el final de su intervencion. Bste engrandecimiento or

questal [on estoe caso pianigtico] se da conforme se va hablando de Ma-
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deline: ¢l amor que siente hacia ella lo va tornando de lo dspero-
a lo melodioso; de lo silenciosu a to florecienle.

Debussy dej6 completo desde el Preludio y la aparicion de Ma
deline hasta las palabras"...nuestro odioso sortilegio”. A partir-
de este momento nos enconti amos con una serie de fragmentos que a-
fortunadamente podemos cotejar con el libreto original para asf --
darnos cuenta de lo faltante. Todo esto. lo no puosto en misica re
sulta revelador ya que nos aclara huecos drambtices que deja entre
ver la partitura. En algunos casos lo no compuesto musicalmente =--
son frases poCticas, muy hermosas aunque no informan alge nucveo o-
extraordinario. Qtros momentos definitivamente son necesarios cong
cerlos para poder tener un hilo argumental coherente. LEste caso es
evidente en la segunda entrada del Médico que no aparece en la épg
ra. Pero vayamos por parltes.

Roderick Usher. Roderick igual a Debussy. Un persenaje aluci
nado, enamorado y por tanto locamente licido. Angustiado y resigna
de a permanecer ya que su destino es morir alli, enterrado bajo --
sus viejas picdras. Esas piedras a las que llama malas, culpables-
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de todos sus Lormentos, ¥ a las que sin cmbargo Lambién }lama para
que lo envuelvan y lo protejan de"...cue ruldo sinlestro”. Que lo-
defiendan del péjlaro de la muerte, del Médico acechante.

Roderick, on toda su primera participacién que }lega hasta -
quo se encuentra con su amjgo, hablara para s{. trastorpado, con -
pensamicentos que lo asaltan en todo momento: Madeline, pledras, --
niebla, pajaro funestou, incesto., luz, miedo. Por lo mismo, es difi
cil encontrar un solo tema principal para la personalidad de Rode-
rick, tan llena de imAgenes vy con miltiples recodos, Sus varfadas-
facetas y comentarios tan sugerentes ticnen un correlato musicatl, -
a veces definido, a veces muy sutll, sicmpre diferente pero siem--
pre relacionados.

La entrada de Roderick es, a difercncia de Madeline que es -
melodiosa y florida vy lo del Médico que es entrecortada y practica
mente silenciosa, es pausada, pesada, sin adornos, como ¢l lenta -
caminar de uUna persoha enhsimismada en sus propios problemas. Aqui.
de entrada, nos cncontramos con un tema de Madeline, en la orques-
ta ¥ en la voz de Roderick, ligeramente variado.

Esto, evidentomente acent_ua la fijaci_on hacia Madeline, ha
cla su vou.

Otro momento interesante, que contrasta con btodo lo anterior
mis que nada por su marcada progresion y sus malices forte-piano -
tan acentuados, os precisamente la altima parte de cste primer ---
gran {ragmento que escribié Debussy, ia escena donde Roderick osa-
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reir el dia en que su madre muere. Con un 'trino' come fondo que -
clerta tensidn, las demas voces se mueven enbrecortadas, con sal--
tos descendentes pero teniendo una frase ascendente. Fste motivo -
ritmico lo considero como cl tema 'de la risa', esa risa desahuga-
da que @s consecuencia de ver a un ser querido librade por fin del
"odioso sortilegio", para lo cual Debussy se basé en una gran fra-
se ascendente, hacia lo oxterno, hacia !a luz;que nos lleva al si-
quiente fragmento musical que es donde Roderick exclama su sed de-
vivir, sed de luz.

En cste momento el compads sera de 2 durante teda su interven
cioén hasta el encuentro con el Amigo. Este compls estd mancjado --
muy hébilmente. s muy Fluido, siempre diferente, voluble, a veces
reposado, a veces sinueso. La riqueza ritmica de Debussy, aunque =
mas obvia en otras obras, aqui, con pocos ¢lementos nos muostra --
sus alcances. En los compases 257-260 nos muestra un eco de Madeli
ne y a partir del ¢.269 va jugando con un tema que un poco escondi
do ya habia aparccido justo a la entrada de Rederick {c¢.161], que-
en mi opinldn es una variacidn dnb anterior tema de Madeline.

|uLiﬁ;ﬂ2iﬁ; . - - I
“Tai




23

Mas adclante. una de las frases que a mi entender es poco com
prensible sl no se conoce el libreto original es "...quédate, quéda
te, muere aqui”. [sto en realidad nos da la pauta de lo que serd el
destino tragico., a final de cuentas asimilado por Roderick. Nos ha-
ce ver su angustia y su indecisidn. Fs una sOplica a las piedras de
la vieja mansién Usher: las aborroce poro no puede vivir sin ellas.
Desea que lo dejen libre pero al final cae sumiso, lLas pledras lo -
llaman. Roderick para no ofir més su canto fanebre obedecera. os do-
cir, morira baio su peso.

Las piedras representan para Roderick una pesada carga pero -
también un aliento va que en elias, en toda la casa Usher, se en --
cuentra el alma de sus ancestros. La pledras hablan, lo dominan y -
6l , a pesar suyo, lo acepta. Ya que es el Gltimo de su razi, con -
61 se ird el odioso sortitegio.

Musicalmento, las piedras hablan por medio de acordes: pesans-
tes, graves.

nﬂ_!:§§E§§§§é§%&§é§é¥g§gg2%§é
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Desputs de este mondGlogo de Roderick, donde faliarian algqunos
pequefos fragmentos puastos en misica, onbtra cierta calma, a la en=
trada del Madico con el Amigo. La presentacion dol Amigo ¢on Rode -
rick es tranquila, sin aspavicentos, que s¢ tornara ansiosa on el mo
mento en que Roderick contesta y le reconoce. Estos Lresillos ontre
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cortados seran un mol.ivo rocurrente desde que el amigo habla hasta ¢l -
final de la 6pera.

Desgraciadamente, aqui hay un largo fragmento argumental que-
Debussy no alcanzé o escribir la misica. Fragmento en el cual sc --
dan escenas claves, muy importantes. En este momento so da un acer-
camiento entre entre Roderick vy su Amigoe. Roderick deja a un lado -
su cnsimismamiento y empieza a platicar de sus problemas, o des—-
ahogarse con su amige. Aqui hay una diferoncia ontre el cuento ori-
ginal v la épera. E.A. Poo, al referirse a esa amistad la describe-
un tanto fria, si bien en la Infanclia cran {ntimos amigos y aun de-
que Roderick lo considore su "mejor y en realidad ivinico amigo". Sin
embargo, no se percibe un gran afecto de parte del Amigo, como si -
los muchos afios que transcurrieron desde ol dGltimo encuentro hayan
enfriado la relacién, maxime que, como el Amigo lo dice, en reali--
dad sabia muy poco de Rederick por su carécter resorvado. En cambio
en la 6pora, ¢l Amigo tiene una relacién més afectuosa, deseri
biéndola como una vieja amistad "tan devota"; un afecto que lo lle-
va a preccuparse sinceramente por Roderick. Este es un buen momento
para analizar brevemente al Amigo. Este, a pesar del interts por su
anfitri6én, guarda cierta distancia, es siempre receptivo, pregunta-
para informarse, aunque os afectuoso como va se dijo. Otro aspecto=-
©os gque en Poe ¢l Amigo llega a tener miedo, llega a sobresaltarse y
tencr insomnio. En ¢l libreLo de Debussy no hay asome de este senti
miento, esta sicmpre al servicio de Usher, sin sobresalto, preocupa
do mas que nada por la salud de Roderick.

Iistas diferenclas no son gratujtas. El tener un Amigo mas --
’uféctuoso y sorvicial le da a Debussy un clima propicio para un cam
bio d¢ ritmo. de direccion. Recordemos que ol primer encuentro del-
Amigo con el Médico es austero, poco calido y el monélogo de Rode--
rick os para s{ mismo, brillante pero interno. Aquf{ hay una comuni-
cacion afectuosa que Debussy scquramente escribiria do una manera -
egpecial,

Volviendo al libreto original, un dalo fundamental cs la noti
cilo de la muerte de Madeline que os dada por o) Médico al Amigo ox-
clugivamente. ki Médico ve ol que enticrra a Madeline, no Roderick-
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y 8u amigo como ¢n Poo. Ksto le dard pie a Debussy para la frase i
nal coumo se verda despu6s. Kl Amigo increpa al Médico por su atrevi-
mionto al onterrar con tanta prisa a Madeline. Este es ¢l momento -
mas visible donde ¢l Amigo tiene una actitud mas agresiva, pora es-
tablecer una oposicién con el primer encuentro.

Posteriormente ecntra otra vez Roderick cantando en voz baja -
lo que eantaba Madeline. Debussy misme lo cambia. Es Madeline la --
que canta la otra parlo del poema, como una visien fugitiva que pre
figuraria cl! caos que se avecina. Debussy necesitaba tener 'viva' -
a Madeline » ojos del espoctader, que no se olvide su presencia.

Otro dato importante que no aparece en la fpera os cuando Ro-
derick claramente reconoce al Médico como ¢l padjaro funcbreo y que -
ademas ama a Madeline:"...le gustaria que yo muricra y por eso me -
viglla como un cuervo avide [ ], creo que se atreve a amar a Madeli
ne, [ ). eseo sepulturero”.

L& lectura dcl texto por parte del Amigo, {que en la dpera es
la parte habladal también tiene una razé6n. En este momento Rodorick
se encuentra muy angustiado, ansiosec, como presintiende lo que suce
derd, aunque diga que esa noche no es mis peligrosa que otras. Rodg
rick Intuye alge por eso la obsesién de saber donde se¢ encuentra Ma
deline. El Amigo so oncuentra preocupado sin saber que hager, con -
temor de darle 1a noticia del enterramiento y de que desvarie agn -
mas. Por eso la jectura del cuenlo -Sire Ulrich o Ethelredo de sir-
Launcelot Canning-, para distraerse mutuamente. I's el coos necesd--
rin que hallard sua salida hacia cl final, donde el incesto por fin-
culmine con el abrazo mortal.

#sta secuencia ¢std completa en la dpera con excepcidon de las
frases relulivas al escudo de bronce que dice Roderick. Igualmente-
falta el mondlogo final de Roderick donde éste es presa de toda ala
se de sentilmientos como ¢l miedo, la culpa, la alegria. "Bl viejo -
cuervo se ha vengado ya", refiriéndose al Médico con ira y resigni-
¢ién. La locura lo invade.

La 6puera acabn con una frase que Debussy no incluyd en su 14i-
breto: "iAh, damné. tu me I'as volée!”. Maldito, me la robaste!. -

5] Medico por fin Ltomo vonganza y al cnterrar prematuramente a Made
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line y alejarla de la vida de Roderick es culpablo de su muerte, --
Sin embargo ¢l amor incestuose tendra lugar, cn un altime abrozo, -
con el cual se despomard todo vestigio de la Casa Usher.

Un mot.ivo caracteristico al cual Debussy recurre para todo el
final de la obra, empioza a vislumbrarse desde el compas 312. Estos
tresillos, a veces completos pero en general con un silencio en tu-
gar del primer octavo, aparece cuando Roderick se da cuenta de la -
presencia del Amigo y va hacia su encuentro. Esto hay que recalcar-
to ya que apareceri obsesivamente .

Despufis de la scgunda intervencién de Madeline empieza propia
mente el inal gue aunque fragmentado {faltan dos frases de Roderi-
rick que suponemos Debussy no pensd en ponerle musica, y el monélo-
go lNinal a cargo dc Roderick), nos da una idea clara de conclusién,
bien encaminada desde ¢l c¢. 337, con los tresillos caractoristicos-
en ol bajo y donde el amigo empicza a hablar.
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Fstos tresillos son un moLivo ritmico melédico bien identifi-
vable, donde con pocos rocursos Debussy logra lmbuirnos de cierta -
ansiedad, do una atmésfera de suspenso. L.a melodia es muy simple, -
una nota gque sube por semitono a una scqunda mayor y wvueive al pun-
to de partida, también por semitono. De aquf al final este motive -
aparecerii casi siempre, con pocas variaciones, y en determinado mo-
mento ensamblado con otro motivo melédico dado por octavas. Preclsg
mente un tema simple, econdmico, repetido obsesivamente vienoe a ser
lo mis c¢ontundente para descsperar, comv una gota de agua que cac -
ininterrumpidamente. Un motivo que empieza solitario, pero que se -
va engrandeciondo cada vez mas, con mas nobas, con vocos puralelas,
con octavas In croscendo.

El otro motive son unas octavas descendentes. Tenemos pues --
dos motivos, uno que se maneja como si fuera una onda y otro que su
rasgo distintivo es su descenso, siempre cn crescendo.

¢Qué nos proyoctan estos dos motivos?. Recordemos antes e =
nada que Lady Madeline on este momenlto yace enterrada en un féretro
y en un vestibulo de cobre con una maciza puerta de hierro. Los tro
sillos nos indican movimiento. Las octavas en cambio son estaticas,
pesadas, sin direccién aparente. Dos aspectos contrarios: movimioen-
to y estatismo. A mi entender los tresilios nos van indicando e! ~-
lento despertar de Madeline, sus esfuerzos por salir de su tumba y-
su transcurrir hasta la habitacién de Roderick. Un movimiento cons-
tante, obsesivo, que lucha por sobresatir, con cafdas y levanLamicn
tos continuos, hasta llegar a su punto climatico, el abrazo mortal.

(Porqué se da la comblnacidn con octavas?. Hay similitudes --
evidentes entre la narraciétn que va leyendo el Amigo ¥y el lugar don
de se encuentra Madeline: el vestibulo de paredes de cobre, la puer
ta de hierro macizo., palacio de oro con paredes do plata, un escudo
de bronce. En Poc estan claramente definidos los ruldos que van apa
reciendo durante la lectura y su similitud con lo que se oye real--
mente: el golpe seco del muzo en las tablas de la puerta con un ruj
do que repercute en la selva; el ruido del dragén al caer: el ruido
del escudo de bronce también al caer. Todos tienen su fgual dentro
de la mansidn Usher: ¢s el despertar de Madeline.
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Iin la épera Debussy inteligentemente no nos flustra estos rul
dos sino que nos muestra los repotidos golpes que asesta Sire UL --
rich. y sus pasos firmes, pusantes hasta llegar al escudo de bronce.
Todo eslo sugerido por las octavas, igualmente repetitivas.

Solamente hay un momento ilustrativo, con una sola nota re be
mol: el cscudo de bronce cae a los pies de Sire Ulrlch con un soni-
do poderoso, resonante.

n P—"-“F\_—‘ =R =
SE R e

B} fragmento que va del c. 383 al 391 pousiblemente sea la fi-
qura, presente detrds de la puerta, de Madeline. Esa nota si 5 nos-
remite directamente al Preludio que a manera de pedal nos lleva a -
la primera aparici6on de Madeline. En el comienzo de la primera esce
na [¢.13], y en este momento [c. 384], esta nota estd en el mismo -
lugar, antccediendo, proparando la entrada 9 Madeline.

-~ Siéne 1
o
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El Gltimo fragmento de la 6pera esta basado como ya se apunté en el tema -
de Madeline, segunda y Lercera menores ascendentes, in erescendo, acelerando, --
con voces paralelas, sin artificios hasta llegar a los acordes pesantes, duros y
secos, que hos remiten a la cafda de tos protagonistas en su abrazo final v a la
Catda de la Casa Usher.
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CILLAUDE DEBUSSY

Analisis—--Comparacidn.

Creoo necesario establecor, aunque sea someramente, un confronta
miento, una comparaciéon, con dos obras del mismo Debussy. Diferentes,
opuestas, lejanas en ol tiempo. El reconocimiento sc¢ da por el contra
rio, no por el simil. Una la escribié en sus inicios, Gran Premio de_
Roma 1884 y la otra en suiltima época. Hablo de El Hijo Pr6digo vy la
obra que nos ocupa La Caida de la Casa Usher.

El Hijo Prb6digo es considerada m&s bien como una cantata escéni
ca, una escena lirica. Con bastante reticencia, Debussy se dedica a -
componer un género que no le es de mucho agrado ya que la considera -
banal. como la épera tradiclonal, ya sca iteliana o francesa, con sus
melodias pegajosas, faciles. $in embargo, éste es el joven Debussy, -~
que aunque audaz, todavia no logra oscaparse, madurar su lenguaje, --
Por eso, El Hijo Prodigo, hermosa obra, tiene puntos "muy accesibles®
muy al gusto de la época. Ticne un sugestivo preludio, arias muy defj
nidas, un dueto y un terceto, incluso un ballet y un final feliz y --
grandioso.

En ésta obra, cl canto es fluido, sin troplezos, con gran impor
tancia de ta linea melédica, que si bien carece de grandes adornos y-
cadencias operisticas, hay un gran acento en la belleza de la melodia
reforzada por un buen taxto pero esquemitico. He aquf la primera gran
diferencia con la Casa Usher. No obstante que, dada la fragmentaclon-
de la obra, existen los "solos” o "arias" dofinidas., aquf la linea mg
lodica, en mi opinién, ne es preponderantc. En este caso no es impor-
Ltante una melodia bella, brillante, tal como estamos acostumbrados. -
La voz se mueve sin grandes saltos, no tan refulgente como cn el Hijo
Prédigo. lsto se debe a que Debussy hace hincapié en la importancia -
del texto. Un texto que por su propia ritmica, el ritmo que le da la-
lengua francesa, le va a dar el ritmo musleal exacto, correcto para
que el objetive fundamental de Debussy. que ol texto sea claramente -
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entendible, s¢ cumplo, Por eso evita los saltos, su melodia se mueve-
casl cromiticamente. Este recitativo-melodico, este hablado-cantado, -
seré una de sus caracteristicas.

Aun en el Hijo Prédigo cada nota corresponde a una silaba, « di
ferencia de otras 6peras. BEsta caracteristica, ya presente en ésta --
obra, (aunque con mayor realce de la linea melédica), serd la constan
te en Pelléas et Melisande y en La Caida de lo Casa Usher., No oxiste-
¢l virtuosisme vecal, ni siquiera los intervalos grandes o "dificiles
de cantar”. S60lo existe el texto cantado. La intencién, el sentimien-
to ¥y la atmdsfera que dice el texto es lo que hay gue resaltar, no la
melodia pura, aislada, sin contexto. La melodia cxistc en Debussy, es
entendible, hermosa y accesible porque ticne su cimiento en el texto.

Otro punto que hay que resaltar es el valor del silencio. En El
Hijo Prédigo practicamente todo estd "lleno”, hay muy pocos silencios
en la orquesta, y en cambio en La Casa Usher la labor de la orquesta
o8 austera, abundando el silencio. Hay momentos en que el cantante eg
t4 solo, sin acompafiamicnto o con solamente un acorde ¢ incluso una -
sola pota. Si existe cl acompafamiento, rico, lleno, sin cmbargo es -~
para reafirmar ¢l texto, darle un cauce todavia mas preciso. Es por -
esto que la orquesta (o cl piano) vy el canto e¢stan profundamente liga
dos. Bis muy dificil estudiar el canto ¥ el piane e¢n forma scparada. A
diferencia de el Hijo Prédigo donde 1a orquesta (piano) si bien nece-
gita del canto, es 1o suficientemente beila y formada como para enten
derla y gustarla por s{ misma.

¢Por qué el silencio? El silencio significa muchas cosas. El si
lencio en la orquesta nos obliga a concenbtrarnos en la parte cantada,
nos inquicta, nos prepara para 1o que sique. No ¢s un silencio de ---
"descanso", ©s para estar ateontos a lo que vendra. Un silencio acunu-
1a energla para explotar después. Una especic de suspenso gue nos man
tiene mis perceptivos. Debussy prefierce el silencio al artiflicio que
s6lo estorbaria la accién.

tor lo consiguiente, al evitar este artiflicio musical, se con--
centra todo en lo mas Intimo del personaje. Al menos ésbto os lo que -
pretonde bebussy, liegar hasta el fondo del alma. su pasién, su angug
tia, sin tanto 'rebuscamiento’ sonoro.



32

El tejido orquestal, en este caso pilanistico, es, como ya se-
dljo, sobrio, en comparacion con ol Hijo Prodigo. Va siempro de la-
mano con los cantantes. En ningGn momento ol plano sobresale o ---
actha por encima do ellos. La escritura es muy definida y las inten
ciones claras. .

La riqueza ritmica hay que subrayarla. En toda la obra de De-
bussy osté presente su firme desco de explorar todas las posibilida
des ritmicas. Sin embargo, hay claras diferencias entre la primera-
y la ultima época del compositor. En el liljo Prodige encontramos --
gran diversidad ritmica, muy colorida pero basada fundamentalmente-
en dar un soporte a la meledia del canto, cn dar una atmésfera su--
gestiva, conlgrsndcs "ofcctos”; adomAs, un esquema ritmico puede rg
petirse durante mucho tiempo. En Ushor también es grande la diversi
dod ritmicna, pero c¢s austera, dada por el texto mismo, los cambios-
ritmicos se hacen para enfatizar el lenguaje, no una meliodia. Son -
sutiles, sin aspavientos, sin sobresalir demasiade. Los motivos rit
micos se repiten pero brevemente. No obstante, los temas ritmicos -
estin mas acentuados en Usher que en ol Hijo Prodigo. Podemos hablar
en este caso de ritmos tematlcos, sobre tode en Madeline y Médico. -
Sin grandilocuencia pero con un ritmo-melodia reconocible, ligado -
permanentemente al lenguaje a una frase, a una palabra, en forma --
ifitima, {nterna.

Ciertamente, El Hijo Prodigo s una obra mas accesible q_ue -
f.a Caida de la Casa Usher. Fntre una y otra hay aproximadamente 20
afios. Suficiente ticmpo para que un compositor sc explaye y madure
cen 1o poesia francesa, su sociedad y llegue a crear obras con ca--
racter, propias. En la primera déeada de éste siglo Debussy crea --
obras de gran alcance, sobre todo Pelléas et Melisande cuya conti--
nuacién, en su forma mas sintética, precisa, donde el compositor --
cada vez se va despojando de lo superfluo, recac on La Calda de la

Casa Usher.
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LA CATLDA DIE LA CASA USHIER

CTLAUDE, DEBUSSY

La habitacién do Roderick Usher. Pieza amplla con techo abo-
vedado. Ventanas largas y estrechas colocadas a gran distancia del
piso de madera de encino. Paredes con tapices oscuros. A la iz---
quierda, chimenea alta cn la que brillia el fuego quo proyects ve--
flejos rojos. También a la izqulierda, gran puerta c¢on paneles de -
&bano,

Mobiliario coxtravagante, a pesar de su antiguedad y verdade-
ra belleza, tiene un aspecteo incomode y deleriorado. Libros, ins--
trumentos musicales antiguos yacen en desorden aqui y alla.

Al fondo., un baleédn que se abre a un parque limitado por un-
estanque de aguas muoertas.

Termina el dfa. Crandes nubes oscuras pasan sobre las hojas-
casi negras de altos cipreses en un cielo de plumo.g

PERSONAJES: Roderick Usher, 35 afios, el rostro angustiado-se
parece un poco a E.A.Poc-; a pesar del desorden do sus ropas, se -
advierte que viste con elegancia. Corbata verde oscura.

E1 Amiqo de Roderick [de mas edad de R.U. ], e comporla como
un gentleman farmer. Viste ropa de terciopelo marron, botas amplias
Yy alLas.

£l Médico. Sin cdad apreciable. Sus cabellos son rojos y en-
trecanos. Su mirada brilla a través de grandes gafas. Voz susurran
te; gestos Inquictos. Parece temer que haya alguien detras de 6!,
Traje negyro, de ta época.

Lady Madelinc, Muy Jjoven. Vestido largo y blanco,
Vestuario de la época del Homanticismo inagios
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ERINERB/EBUERA

Al levantarse ¢l telén, la habitacidén esta vacia. Una lampa-

ra colocada cerca de un divén itumina la escena. Se escucha una voz
lejana vy enfermiza- la voz de Lady Madeline. Se le vera atravesar-

la

oscena y desaparccer por la izquierda . Inmediatamente después,

el Amigo de Roderick Usher entra por el balctn precedido por un ~--

sirviente. El Médico entra furtivamente por una puerta disimulada

en

LA

la tapiceria.

V0Z DE LADY MADELINE.

En el mis verde de nuestros valles,

habitade por &ngeles bucnos,

hace mucho tiempo se levantaba un palacio majestuoso.
Era en los dominios del Rey Pensamiento.

Jamas serafin alguno despleg6 el ala

sabre un palacio la mitad de bello.3

{Entran ol Amigo y cl Médico].

ElL

M EDICO  (QuiGn sols? :(Qué deseals? ¢(No os han dicho que nadie

puede ontrar en esta habitacién?

EL

EL

EL

EL

AMIGO. Roderick me ha escrito. Su carta. angustiosa, no permite
ningin retraso. Soy su inico amigo. Os suplico...

MEDICO. Ah si, ya sé¢...[los dos hombres se saludan friamente].
Ved en m{ a su devoto médico desde hace mucho tiempo. Tuve el -
triste honor de asistir a su madre cn sus Gltimos instantes. ==
iQue triste fin!

AMIGO. Reclama constantemente mi preosencia. Dice esperar con --
ella un poco de alegria. algln consuelo a su [ntolerable sufri-
micnto. ks la saplica de un corazédn que lucha contra no sé que
terror.

MEBICO. Ay, no hay nada que hacer...lste hombre es el altimo de
und raza orgullosa y altiva agotada fatalmente por la constante
transmision de la misma sangre. Casi todos han sido unos enfer-
mos, manfacos aflicionados a cienclas extrafas. . .locos, distinguf



EL

BEL
EL

L

EL
EL,

EL

35

do scilor, locos, creedmo.

AMICO. Yo s6lo he encontrado en Roderick un alma enamorada del
arte y la belleza.

MEDICO. Como gustéis. Por lo demds, sc trata de lo misma busque
da de lo extrafio vy lo deforme. Imposible escapar a eso. Ya lo -
veréis: aunque joven. su alma desordenada ha agotado ya su cuer
po débil. Veréis esa frente ancha que lleva la marca de la locu
ra. Ahora s6lo s un inskrumento bajo las 6rdenes del miedo.
AMTICO. ¢¥Y Lady Madeline, su hermana? S¢ que nunca se han separa
jo. Que su ternura cs yrande...

MEDICO. Casi no se ve a Lady Madeline. ¢Qu¢ os importa etlla?
AMIGO. Vuestra mancra do comportaros e€s exirafla Yy no os comproen
do. Dignaos responderme.

MEDICO. Escuchad . Lady Madeline es la dulce respuests de nues-
tro pobre amigo. Ella es tan débil, tan fragil. Las picdras ma-
léficas de la Casa Usher han fijado su destino. Poce a poco han
fijado su triste sonrisa, sus ojos dulces. lady Madeline se ira
como los otros, tal vez mas pronto que los otros. Y lucgo, ten~
go que deciros que la culpa es de ¢l porque no se pucde amar =--
asf a una hermana...

AMICO. (Qué querélis decirme?

MEDICO. Escuchad esa voz que parece venir de mas lejos que etla
misma. comn frecuencia 61 la hace cantar nasleas que condenarfan
los angules. Bs incomprensible y peligroso, Una mujor. despuis-
de todo no es un laad. Pero 61 no quiere ver nada, no comprende
que el alma de ella se va con ia masica. Ah, ¢porqué no quiere
ella escucharme? He hecho todo para advertirla, lo he intentado
todo. Fs tan hermosa. Es tan bella...

AMICO. ¢Porqué delirals? Llevadme con Roderick.

EL MEDICO. Callaos. lelo aqui. Ocultaos un instante
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SEGUNDA ESCENA ©

{Entra Roderick, Mira fijamente y sin embargo sus ojos parece que
no ven. Sus gestos son bruscos. La voz ronca.)

RODERICK. Madeline...Madeline... Hacoe un momento dormia. Pero te -
escuché. Tu voz. Estoy seguro que cra tu voz. No hay otra voz -
as{ en el mundo. No pucdo més. No quiero mas. No, es0 no, no --
puede ver cso. Dormirse on la fiebre para despertar en la angug
tia. Tormento sin fin, sin fin,[Sélapoya coraen de iima'véntanal.
Viojas piedras, :Qué habéis hecho de mi, palidas picdras? Os --
pertenezeo desde el dia que so va al dia que viene. Vosotras io
sabéis y cada dia vuestra posesién es mayor. Ahora soy igual -
que vosotras, las horas me roen como a vosobras las lluvias de-
invierno. ¢Porqué este oscure castigo por culpas que no he come
tido?:Qué he hecho? Piledras malas, vusstras paltidas figuran pe-
san sobre mi infancla. Y sin embargo, c! dia en gue mi madre mu
ri¢ rei... 8i...0s6 reirme. Vosotras no habéis comprendide esa-
extrafia alegria de verla al fin liberada de vuestro odioso sor-
Ltilegio..
de mf.
Vuestras manos de sombras han tejido sin descanso ese velo pesa

£ No escuchésteis mis sollozos. No tuvisteis piedad -

do y verdoso que se extiende y ahoga como una lepra asquerosa.¥
Ah...Tengo sed de vivir...sed de luz... El sol penetra aquif na-
da mas para morir...{ Dejadme Ir, no me retengiis...No., no, ca-
llavs, no puedo soportar vuestra queja, queja lastimosa de to=--
dos aquellos que vinieron a morir aqui, llamados por vosotras, -
picdras de duelo...¥ "“Quédate, quédate, muere aqui"... Callaos,
Os obedeceré.

Teniyo frifo, la niebla aumenta. ¢Qué hay alla abaju, cerca de --
los juncos griséccos?iAlgin pdjaro perdido?Helo agqui que atra--
wviesa to nicbla agitéandola como una mano fﬂncbrc?f Ah, Le reco-
nozco. Estabas ahl cuando mi madre me besé por altima vez. (Qué
quiercs ahora?¢Qué¢ tributo de muerte vicnes a reclamar? ¢(Seras-
ta, Madeline, hermana Lan amada, sola compafiera de mi vida?3
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Ah, sus labios sobre mi frente como un perfume gque refresca...Sus
labios que acarician como un fruto desconocido que mi boeca nunca
se ha atrevido a morder. § No sabes pajaro de la desgracia que si
Lt me la quitas va no we queda nada.j
T ¢No sabes que ella es mi Gnica razéon para no morir? Ah, viejas-
parcdes, .no tendréis piedad de ml?]

Protegedme. Subid alrededor de mi como una marca de piedras. Defen-~
dedme, haced que no escuche ese ruido {(tachado: de alas)siniestro.
No dejéis entrar a las alas de la muerte. (Escuchals, escuchais?
Vienen hacia mi, las alas negras... No creo mas... Tengou miedo...
Miedo. .. ¥F
EL MEDICO. [tratatdo de confener al amigo].No tenadis miedo. Lo -
he encontrado asf con frecuencla. Seria peliaroso despertarlo en-
este momento. Crecdme, no podemos hacer nada.

EL AMIGO. Idos. |El médico &6 retira con un gesto ironico de )lastimal.
Roderick, Roderick, amigo mio...[Rodarick abre los ojos, mira-lg

puerta, 4 sl amigo y se levanta sin esfuerzo aparente. .
RODERICK. Vos...s0is vos.[Se abra4an] Tenfa tanta nccesidad de ve-

ros. [Roderick toma una actitud de- enfética cordialidad-puramen~
te ‘automatica va que luego estard, a la vez. vivo en indolente)
Bicnvenido a la vieja Casa Usher y perdonadme por no haber ido-
a buscaros.{i Los caminos son malos [tachado: para llegar aquf]
y poco conocidos; seguramente no hibréis encontrade a alguien -
que os guiara. Las gentes tienen miedo de esta casa. Lamparas.
Encendamos las lamparas. Apenas os vec

EL AMIGO. Querido Roderick. No tuve nccesidad de ningin gufa, a ---
Dios gracias. Y ahora haced lo que gusté¢is de esta vieja amis--
tad Lan devota. (Me recordéis sicmpre?.

RODERICK. Hemos jugado y trabajado juntos. Vos supistels compren--
der y querer al nino que desde entonces s0lo sabia sofiar. Supis
teis perdonar los bruscos extrvios de un carfcter fantasioso -
desgraciadamente imposible de cambiar.

ElL AMIGO. ¢Qué decis?

RODFRICK. Al veros, pienso de nuevo en los sucesos que han marcado
mi vida. jCuéntos dias lentos y pesados asisti como testigu Impy
tente de 1a doble ruina de la casa y de mi mismo! Se dirlia que-
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en esta casa nada $c¢ mueve. Do elia se fue la alegria, igual que
se apagb su antiguo esplendor. (Se estremece y trata nervioga--
mente de componer el desorden de su vestimenta).

AMIGO. (Qué os pasa?

RODERICK. Esta noche respiré la nicbla que sube dol estanque. Bs -

Bl

tunesta, si creemos en lo que dicen los campesinos.Tal vez tie-
nen razén. [Al amigo, que’ ¢errd la. ventanal.Gracias, asi csta me
jor, Perdonadme el haberos pedido que vinierais a compartir tan
ta tristeza. Sois mi amigo, el Gnico, no lo he olvidado. Nada -
se olvida agui. Miradme, mirad lo que el recuerdo ha hecho de -
mi. Parczco un anciano.

AMIGO. Vamos, Roderick, sois joven, todavia puedes escipar de -
todo esto. Idos, nuevos paisajes pueden cambiar vucstros pensa-
mientos. Si la alegria ha abandonado vuestra casa, no crceais -

por eso que ya no exlste. Tened la fuerza de buscarla. Os aguar
da en algdn rineén del mundo, on traje de fiesta, los brazos --
cargados de caricias. como una madre privada durante mucho ticm
po de su hijo, Idos.

RODERICK. (Creéis que nunca lo he intentado? Estaba sole, cansado-

sufrir, cansado de esperar una muerte demasiado paciente. La --

Fiebre circulaba por mis venas como un fuego sutil, inciténdome
a una resoluci6on muchas veces pensada. Entonces, como un ladrén,
las piernas temblorosas, hufa,,.Pere apenas franqueaba la puer-

ta, una fuerza me obliqaba a regresar: las viejas piedr .s bri--

llaban como innumerables miradas cargadas de reproche. Miraban-

esa huida. Escuchaba sus voces persuasivas y tiranicas:"Quédate,
quedat.e, ninguna pledra en ¢l mundo arrullard tan dulcemente tu

altimo sueflo. Quédate. quédate, muere aqui". No puedo dejarlas.

AMICO. Bbs la fiebre la que os da el singulara poder de escuchar
lag. Cuando estéis lejos, las olvidaréis,

RODERICK. Cillavus, por picdad. (No podGis comprenderme? No en vano

mis ancestros sutrieren y amaron en esta casa. Por ellos, por -
la huella ligera que dejaron, se formé lentamente el alma domi-
nate de las pledras que por todos los siglos ha dirigido nues--
tLros destinos y a la cual, vo, ¢l Oltimo de la raza, tengo gque-
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obedccer. ¢Quién puede imaginar el terror, cada vez mas torri--

ble. gue produce el minimo suceso, ol incidente mis vulgar?Qled

csta atmbsfera de dolor. Esta melancolfa agria(tachado: profunda)

que acabd con m ntes mas fuertes que la mia, Mirad ssa grieta, -

apenas visible, quu traza su camino por las paredes, que va a -

perderse en las aguas del estanque. Hace mucho tiempo que obser

vo su trabajo obstinado, la ruta traznda (Lachado:con un dedo -

paciente) a través de !los muros y que se acaba en las aguas del

estanque. Pues bicn, es la llaga secrcta que rompe mi corezén y

a través de la cual se iran al mismo tiempo la razén y mi vida.

BL AMIGO. Roderick. Roderick.

RODERICK. Por esa llaga ha entrado el Miedo. Ah, no ecncontréis nun
ca a ese espectro livido, a ose compafere de noches sin suefio. -
No hay torturas parecidas (tachado: no existe y sin embar go es
ta). Sus manos (tachado:horribles, invisibles) se , .san e¢n la -
nuca, os conducen a través de lo Invisible. Lucha horrible, sor
da lucha en los dominios de las tinieblas de las que unc regres
sa con los miecmbros rotos. Un dia llegara en que nada podra de-
fendorme, ni siquiera mi triste hermana, la pobre Madeline. No-
podré mas, moriré de esa llaga, moriré de esa lucha., moriré del
pasado de la Casg Ushor. (Solloga., Desceperacién).

ELL AMIGD. No lloréis...No escuchéis el consejo de iaquellos que se-
han ido,8

RODERICK. Rllos son los dnicos que saben que yo no pucdo vivir, --
(§4)e ‘como un:loco por la puerta).

EL AMIGO. Roderick. caddnde vais? no hagais cso.

EL MEDICO. (Se asoma por la puerta y permanece sin entrag). Dejad-

lo, venid aquf. Lo que tanto temia ha sucedido, os habia preve-

nido.
EL AMIGO. cQué?¢No querdéis decir que...?
KL MEDICO. S, ha muerto.

ElL AMIGO. ¢lady Madeline?
EL MEDICO. Si.
Kl AMIGO, (Donde esta?

Ef. MEDICO. Aqui. (Sefiala el techo). Kegresaba hace un momento de -
su habitual pasco...lLa encontramos extendida en la escalera que
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gonduce a su cuarto . Ay, muerta. La LrunsporlLamos a un recinto
que, extrafio azar, se encuentra sobre el teche do esta habita--
cién.

AMIGO. (Porqud tanta prisa?

medico. (tachado:habia que evitar un acto de ¢violencia?) Habia-
que actuar de inmediato. (Pod&is imaginar lo que hubiera pasado
sl Roderick la hublera visLo?/liubiera respetado acaso su locura
a la muerte?

AMIGO. (La habéis vos respetado acaso?¢lon qué derecho actuas--
teis do esa manore?

MEDICO. .(Qué os importa? (tachadp: habia que actuar en scguida).
Para llcgar a cste recinto hay que atravesar un largo vostibule
cuyas paredes cstén revestidas de cobre. La puerta de hierro ma
¢izo es diffcil de abrir sin hacer ruido. A cada chirrido temta
que. ..

AMIGO. Roderick tiene que saberlo.

MEDICO. Lo sé. Esperemos. Siempre hay tiempo. Esperemos., Dejad-
me daros un consejo: abandonad esta casa. El aire que se respi-~
ra aqui es malo para un hombre como vos; ademas vuestra devo --
cibén es indtil. Partid antes de que ese sombrfio manfaco tenga -
otra victima més. Venid.

AM1CO. Ne puedo abandonarlo. la inexplicable muerte de su herma
na va a dejarlo todavia mds solo.

MEDICO. Vos me olvidals: lo aslisLiré como a los obros. (Aparte)
¥ espero tener mi recompensa.

AMICGO. Mo parece escucharlo. Dejadmo.

MEDICO. Sea. Pero recordad esto: sl hablals, acabaréis con éste
¢l altimo de los Usher. Raza antigua, pobre raza. (Sale. Rode---
rick entra con un libro entre las manos, Canta en voz baja, la.
melodia de Lady Madeline al principio del acto. Inguieta su ~-=
calma).

RODERICK. En ol mas verde de los valles,

habitado por angecles buenos...
Eso era lo que cantaba. Su voz osté en mi. (Volviéndose hacia su
amigo) Ah, estdis agui. (No habéis encontrado a Lady Madeline?
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Aungue debll, se pasea con frecuencia por este parque. Cerca --
del estanque, cspejo de agua que abrae misteriosamente la mirada.

KL AMICO. Justamente vuestro médico. ..

RODFRICK. 13! devoto médico de la famllia Usher... Cree que no veo
nada...Me cree completamente loco...Le gustaria que yo muriera
Y por eso me vigila como un cuerve avido. Espern.q

BLOAMIGO. (Qué suponéis?

RODERICK. Creo que se atreve a nmar a Madeline. Amar a Madeline, -
¢l, ose sepulturcro...:Estadis seqguro de no haberia visto?ilal -
vezlla habéis encontrado muy enferma y temé¢is decirmelo? Ya sé
que ella estd muy débil, que no quicre ver a nadie. Sé que para
lograr su salud ha tenido qﬁn alejarse de m{. Pero siempre ha -
quer {do estar cerca. No podré dejar de escuchar la. Cuando canta
las sombras se¢ iluminan, un perfume més fucrte * mas durable --
que ¢l de las flores se esparce con su canto y los angeles de -
la muerte, con un dedo c¢n los labios, se retiran maravillados..
Decidme, ¢la habéis visto?

El. AMIGO. (Porqué no lo os habria dichoe?

RODERICK. Es cierte, tenéis razén ...No podéls saber. .. Escuchad,
lois algo?

EL AMIGO. No.

RODERICK. Mirad: encontré esle antiguo y curioso libro de unag sabi
duria olvidada. En &l se habla de viejos satiros africenos. Du-
rante horas, sofie la misica quo debla acompafar a sus oxirafas
ceremonias. Leed. .. Aqui. Parecerfia cscuchar algo asi como una
danza fanebre y apasionada. (Mientras leeh, se escucha-vagamen-
te- la misica gue Imagina R.U. Pero muy pronto éste deja caer -
el libro y mira (tachado: fijamente) hacia adelante con esa des-
concertante fileza que tenfia al prihcipio de la obra. Se dirigae
hacia la veptana).PFs preciso gque yo sepa. No puedo soportar mas
esto.

El, AMIGCO. No podéis salir, Roderick... (tachado:creo que) Viene --
una tormenta, las nubes estan pesadas y bajas en el cielo.. . las
nubes apretadas como animales temerosos.

RODERICK. (Después de un silencio de haber mirado(tachado:alrede«
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dor de €1} a su amigo). Vos no habéis visto nunca esto. Esperad y
lo veréis. (Va a abrir la ventana). Mirad esa claridad. Sudario
luminoso que guarda al estangque. Ah! estd, &1, el pijaro maldi-
to, el pAjaro de la desqracia, ahi estd, no vuela. ilo vels?

EL AMICO. Roderick, no debéis ver... No hay nada mds que la tormen
ta...El airo ¢s frio, peligrosos para vos. (Apart@):Qud hacer?
iQué hacer? (A Roderick, mientras lo lleva al abf& con energfa)
Aqui ostd nuestra novela favorita. Os leeré esta bella leyenda
del caballero y del ermitafio.

RODERICK. No, no, dejadme. Reposad. Esta noche no es mis peligrosa
que las otras.

EL AMIGO. Esta noche es terrible y la pasaremos juntos. Escuchad:¥
"Sir Ulrich, 10corazén valiente por naturaieza; fuerte, debido

it la magica virtud del brebaje que habfa bebido, no espert mas
ticmpo para hablar con el ermitafio, malicioso y obstinade en --
verdad. Poro temiendo el desencadenamiento de la tempestad le--
vant6é su maza ¥ con unos goipes abri6 un camino a través de las
tablas de la puerta y el golps seco ¥ hueco llevd la alarma de
un lade al otro del bosque.d(Durante esta leetura;’ Roderick,

todavia sentado, deja caor la cabezs 'y g balancea &on:uh movimien
to muy leve.) Roderick, no me escuchéis.

RODFRICK. Oh, si, si, ecscucho atentamente.

EL AMICO. "Al pasar la puerta, Ulrich se enfureci6¢ y se sorprendi6
al no percibir rastro alguno del malicioso ermitafio; pero en su
lugar estaba un maravilioso dragbn con una lengua de fuego cui-
dando un palacio de oro cuyo piso era de plata y de cuyos muros

colgaba un brillante escudo de bronce!l
FRODEREICK. (En voz baja) Brilla e! escudo de bronce.3

. AMICO. "Fntonces, Ulrich levantd su maza y golpebd la cabeza del
dragén que cayd ante ¢l y arrojé su aliento pestilente con un -
Tugido espantoso.

ERODERICK. (Bn voz baja)Brilla ol escudo de bronce.F

[f, AM1CO. Entonces. Ulrich levantd su maza y qolped la cabeza del
dragon que cayd ante &1 y arrojé su aliento pestilente con un -
rugido espantoso.
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T RODERICK. (Sin interrumpir su balanceo regular ha volteado la ca-
beza hacia la pusrta de 6banho.) Brilla el oscudo. Flla va a to--
carlo.

EL AMIGO. " ¥ como el sortilegio habia terminade avanzd sobre ¢l pl
s0 de plata hacia ¢l lugar en que pendia ¢l escudo, que no espe-
ré a que ¢l lo tocara para caer a sus pies".

(#n eso momonto, cofo 61 un escudo cayera sobre el piso de plata, -
so escuchia el eco distiotoe, mebllico, sordo, Roderick se¢ arroja-
al’suelo y:pega la orefa al:pigd mientras una’sonrisa malsana --
tlembla en' sus labios. Hablda muy bajo, con un murmuilo precipita
doiicasi inarticulado. Bl Amigoilo sujeta.).

RODERICK. Vos no podéis escuchar. Pero yo escucho, oscucho desde hy
ce algunos minutos. He escuchado, pero no me atrevia...Oh, piedad
de mi, Miserable, infortunade. No me atrevia a deciilo. El viejo
cuervo se ha vengado ya: la enterrd viva en el recinto. Ya antes
tratd de hacerlo. 0s digo que lo s6. Os digo quc estoy seguro. -
Hace un momento, escuché sus débiles movimientos en ¢l fondo de-
la tumba. Ja, Ja. Sir Ulrich, el ruido del escudo, ¢l estertor -
del dragén. Decid mejor: el rufido de la puerta...De la pucrta de
hierro. (Se;levatita pero susgipalabras.se cortan.con una risa de--
ftehicial). (Podéis verla? Esta en el vestibulo de cobre. Ved como
sangran sus pobres manos, su vestido estd lleno de sangre. Ja,Ja.
Esa que amabas tanto, Roderick, 6&sa que no debfas amar, ella,---
cPoraué no supiste defenderla? |2 Oh, ;qué va a reprocharme  --
ahora? Sube la escalera, escucho sus pasos, escucho los latidos-
de su corazén . Ah, sus Ojos, Sus o0jos que lloran sangre. (Bstas
Gltimas palabras las grita como. si estuviera.muriendo). Insensa-
to, Insensato. Os digo que ella esta ahora detras de la puerta. 3§

{Mientras que- Roderick dice.'insensato, insensato' y como si su voz
hubiera adquirido’el poder de un sortilegio, los vastos y antiguos-
pansles .se. abren lentamente:; al mismo tiempo, el balcdn se abre em-
pujado por: .la furia del viento. -Lady Madeline permanece vacilante ¢
temblorosa ‘en la puerta.l? Luego, con un grito terrible cae nesada-
monte sobre su hermano que se ha dirigdo hacia ella tendiénd»le los
brazes. ¥n su definitiva agonia, glla lo hace caer. El Amigo huye.
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La tempestad estalla. Bn. el momento eh que caeh-Lady Madeline ¢ Ro-
derjck, el disco de la luna llena roja de sangre estaila.: bas mura-
llaw se desploman. S6lo permanoce visible el estanque profundo.. que
se cierra silenciosamente sobre .las ruinas ge la Casa Usher..

NOTAS DE _DEBUSSY AL TEXTO

1. Tapicerias a lo largo de las cuales se hallan suspendidaes instru
mentos antiguos.
2. En un ciclo rojo de sangre.
¥ do perlas'y rubies (tachado:brillante), refulgente
era la puerta del bello palacio,
por la que salia a oleadas, a olcadas,
centel leando sin cesar,
una turba de Ecos, cuya grata mision era s6lo cantar
con voces de magnifica belleza
el talento y la sabiduria de su rey.

&

a)Todos enfermos ¢ uncomprensiblemente inteligentes- todos con -

la frente marcada por la locura.

b)Todos enfermos, algunos de ollos grandes artistas...no olvidéis
este hecho singular: la transmision constante del nombre y del -

patrimonio, de padre a hijo...medio infalible para cmpobrecer la

raza que ha degenerado como podéis verlo... No es mas que un ing

trumento bajo las érdenes del Miedo. Miedo de morir y miedo de -

vivir.

3]

Primera escena.

a)R.U. (sin ver extendido en un sof&). Madeline, Madelinc. Mono-
logo- establecer un paralelo entre las pledras y los ancestro, -
todus han muerto sin tener hijos- terror de las piedras- alma te
brosa y gris.

bIR.U. (Sin ver, cxtendido en un sof&, a la derecha). Lejana y -
enfarmiza se escucha la voz de Lady Madoline. Al final, atravie-

sa la esceni.

o

Baten, sus. alas, como si fuera la respiracifn delticmpo,
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7. ¢Vuestra alma no ostd acaso hecha de ospantoso silencio? Es pre-
ciso que Dios os hable para conmoveros.

8. Busquemos la manera de calmarnos... Aqui estdan vuestros libros..
reconozco uno que antes os gustaba discutir: )il _viaje subterrd--
neo de Holberg; La ciudad de! sol do Campanella. Oh, ¢(cudl es és

te?_R.U.t Un antiguo y curioso libro sobre la sabiduria olvidada.

9. Ah, si, la sinfestra figura...Queréis decir ¢l médico de ia muer
te que con ol triste pretexto de haber ayudado a mi madre a morip

se obstina en pormanccer aquf... siempre estd rondindonos...nos vi-
gila como un viejo cuervo avido de carne muerta.

10.Sir Lancelot.

11.Un escudo de bronce que tiene grabada esta leyenda: El que entre
aqui, vencedor serd; cl que mate al dragon, cl escudo ganarl. Y
Sir Lancelot levantd su maza.

12. Es la sangre del amor prohibido que se derrama.

13.Hay sangre cs sus vostidos blancos.

Traduccién de JUAN VICENTE MELO.

Tomado de la revista PAUTA. Cuadernos de Toorfa y Critica Musical.
Namero 6, abril de 1983.

£ ¥ Indica lo no escrito musicalmente.
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ANALISIS ARMONICO

No es la intencién de este trabajo hacer un exhaustivo anali-
sis arménico dec "La Chute de la Maison Usher", por considerar que
tos enfoques para abordar cualquier obra son varlados y mds tratan
dose de una obra de Debussy. Hacerlo equivaldria a un pesado traba
jo lleno de tecnicismos, el cual, ademds, siempre tendré oposito--
res y levantara desacuerdos, precisamente por la multiplicidad de-
enfoques analiticos.

Sin embargo, es necesaria hacer una breve y somera revisién -
con base en ciertos elementos y/o0 procedimientos arménicos y melo-
dicos que aparecen constantes en toda la obra.A grossc modo, lo an
terior podria ejemplificarse por medio del uso rciteradc del trito
no; del pedal; de los acordes paralelos; de acordes sin resolver;-
de las escalas de tonos enteros; de la bitonalidad o bifuncionali-
dad; de los acordes simulténeos; de la coexistencia de varios ele-
mentos melddicos, ete. Todo esto en una franca combinacién que le-
da ese caracter inconfundible a toda la obra de Debussy. La tonali
dad juega. Alqunas veoces se escoonde, otras veces se hace presente,
muchas mis aparece con varios rostrog al mismo tiempo. Siempre eg-
t4 cn movimiento, siempre fluye, no le gusta estar en un solo lu--
gar durante mucho tlempo. Por esto mismo, es relativamente dificil
aprehenderla, pero lo mis importante: mas que diseccinarla, hay --
que sentirla. Finalmente, Debussy escribié siempre para los senti-
dos.

Dosde los primeros compases de la obra se vislumbran algunos-
elementos importantes mencionados anteriormente.

El tritono va a ser especlalmente caracteristico. Con base a-
este intervalo estan construidos melodias importantes como el tema
general de la obra, en el sequndo compAs Yy acordes posteriores.
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f.entet doutourcus

Bste tritono va a dar una atmésfera muy eospecial. Algunas ve-
ces esta presente en cliertas cadencias, o dentro de algunos acor-
des. En el comp4s 46 vemos el tritono ¢n varios aspeclos: como pe-
dal sol - dof; simultaneamente fa - si vy sol do# : si-fa y fa-si -
en el acorde superlor y on la melodia cuyos extremos son precisa--

mente fa-si.
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£1 uso del pedal es también explotado. Este pedal o motivo --
ritmico-melodico constante no solamente ostd en el bajo sino en --
l1as dem&s voces. Al principio, ol pedal es una nota Bi que va del-
compas 1 hasta el 14. Posteriormente es la nota Do #. del compas -
22 hasta el 41, ya sea en octava, en nota repetida o en trémolo. -
Este pedal c¢n Do# nos indica el quinto grado de la "tonalidad Pal":
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La primera aparicién de Roderick ofrece vartos clementos en=-~
tremezclados, coexistiendo varias voces. Entre estos olementos ---
esta el pedal consistente en una quinta justa
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Otro pedal.reminiscencia del principio con la nota St:

e e
PPN S - - Y ——
et At e e,

tes prbees bla - fae .
me are paldud end pafessih age

ambién utiliza los acordes sin resolucién cvidente, ya sea -
como una sucesién de "dominantes” sin llegar a una ténica, o a una
dominante” que so gqueda en el aire, donde lo que importa es final-
mente el color orquestal gue se produce:
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Los acordes paralelos se convierten en un tema ritmico~ meld-
dico. .Con sextas y novenas paralelas:
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Con séptimas paralelas (enarmonizadas incluso):

Un enlace de novenas ¢on quinta justa, quinta aumentada, disminui-
da o sin quinta:

Las escalas de tonos enteros (sobre Do y Do#) son muy utilizadas,
en combinacién con el paralelismo de acordes y el tritono:




La bifuncionalidad, es decir, cuando dos grados de un mismo -
tono estén superpuestos, también aparece en varias ocagiones. Sin
embargo, es un término que hay que utilizar con cuidado ya que pue
de tener varios enfeques. Tal vez seria mds correcto hablar de dos
acordes superpuestos, gue para algunos pueden ser dos tonalidades,
para otros dos gradoskn este ejemplo podemos decir que es el acor-
de de La menor, (tonalidad final de la obra) junto con su cuarto -
grado y el modo frigio de La:

Pesante
Jeu kS
bl £

Y lo més recurrcnte en ésta obra: las superposiciones de va--
rios elementos, de varios estratos musicales:
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£l talento y la intuicidn de Debussy es innegable. Juega con
tonos onteros, intervalos aumentados, disminuidos; utiliza dos o -
mas tonos o funciones al mismo tiempo. Sus cadencias no son en ge-
neral do tipo arménico, es declr, no resuelven a la mancra conscr-
vadora, sino que Se escapan o so quedan en ¢l aire. Son cadencias
mas de tipo métrico-ritmico que arménico, son descansos de la ---
acci6bn, nos indican un final o reposo. que muchas veces estd en --
contradiccion con el reposo tonal habitual. Los acordes estén pen-
sados fundamentalmente por su origen melédico, por su carjctor tim
brico, sensorial; no se rige por la reglas habituales. Debussy os
sumamente habil para mostrarnos una disonancia suave. sin aristas,
concordante siempre con la tonalidad.
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MOTIVOS RITMICOS MAS UTILIZADOS

Tema

a
I ] 'I i l “Locura”
ros ,
. 7
5

LY

1fadeline

Madeline
¥ ) 5]
ST )
Médico

Todes los ritmos estan variados.
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De una manera muy general se podria trazar una estructura de
la partitura con la que c¢ontamos. De antemano s advierte de la ---
poca validez de ésto por tratarse dc fragmentos en la segunda parte
fundamentalmente, pero que podria servir como informacién de lo que

tenemos:

ESCENA 1

Preludio transicion aria interludio dueto
introduccién Madeline

12 c. 7 22 8 64

aria transicién

Medico

41 4

Escona 2

aria transicion aria final

Roderick Madeline

89+48 27 14 64
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Sylvain d'haleino premiére
Si ta flate a réussi

Ouis toute la lumidre

Qu'y soufflera Debussy.

Sivano de allento excelsco
$i supo tocar tu flauta
Kscucha toda la luz

Que scplara Debi'ssy.

STEPHANE MALLARME
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