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INTRODUCCION,

A. El Problema. El objeto de este trabajo es el de aclarar, en la

medida de lo posible, el problema referente a la edad de la fase cul
minante de las pihtural prehistoricas situadas en la parte oriental-
de Espaffla, Entas pinturas se encuantran en lugares m&s bien al aire
libre, siendo designadas con la cxpresian de "Arte Levantino", Hay
mis dc un problema gravitando sobre el arte levantino, pero el aks-
candente “a 8ido y en el de la determinacion de su edad, Este pro-
blema llega & su punto culminante en lo que respecta a la dotetming
cidn de la edad de la llamada “fase clisica® de este arte, y ha 8i-
do uno de los mis llevados y trafdos de la prehistoria del Viejo -
Mundo. PoCos problemas concretos han sido debatidos por tan largo-

tiempo y Coh tan poCos resultados conc dste, cue ya lleva siete o -
N‘B d‘cadu.

Ni siquiera el uso de las mfs modernus técnicus desarrolladas
durante la segunda parte de este siglo, Como la del radiocarbono ¥y
o] estudio de los pigmentos colorantes de las pinturas levantinas,
han podido arrojas mds lux sobre este problema. Fueron técnicas -
modernas de investigacidn las qua pudierou resolver un problema tan
endiablado como el del Hombre de Piltdown, quien de 1913 a 1933 tras
jo de cabera a tantos antropdlogos, palecntdlogos y zoéldgos. Sin
estas técnicas probablemente nunca se hublese depcublerto la monue
mental supercher{a. Sin embargo, nada de esto ha servido hasta ahg

ra Con respecto al arte levantino.

gin descontar la posibilidad de lo insuficiente en el nimero~

de investigaciones llevadas a cabo con los métodos mis modernos, y
de los posibles errores cometidos en el curso de las mismas, el he

cho es que hasta hoy (1972) nada con cardcter definitive ha surgido
de ellas, |
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ciense hasta el fin del Magdaleniense, que o8 el fin del mismo -~
raleocl{tico.

Por lo tanto, el arte francocantdbrico se desarrolld duran-
te la dltima de las cuatro glaciaciones, que duxante el dltimo mi
116n de aflos mds o menos cubrieron grandes extensiones del hemis-
ferio septentrional en el Viejo y Nueve Mundo. Aungue Espafia no-
sufrid tanto bajo la glaciacidn de Wirm como las regiones mis al-
norte, su porcidn noptintrionll fué afectada conspicummente por los
glaciares pirenaicos, MEs al sur, incluyendo la regién de levants,
debid reinar un clima més suave en general. Esto mse ve en los yaci
mientos geoldgicos, Yy & lo que parece tambidn en el vestuario ds los
humanos representados en las Binturas locales. Este detalle del ves
tuarioc est relacionado con la controversia cromoldgica, ya que al-
qunos ven sn los tocados evidencia de que en el Levante el clima =
era mis suave durante el Paleolftico (WHim), mieatras que otros es-
timan que el vestuario prueba que la glaciacida ya hadfa terminado,

Y que las poblaciones asf{ representadas vivian en el Mesol{tico o ~
l‘ﬂ tarde,

Un tercer pmmto que merece aclararse sobre el arte levantino,
s el del por qué de su conservacicn a través de los milenios. A
pesar de estar sometidas por todo ese tiempo a los dessanes de laé
intemperie en paredes de farallones y abrigos poco protﬁndot. la -~

mayor parte de las pinturas se han encontrado en bastante buen es«-

tado al ser descubiertas., Posiblements la mejor explicacidn de es

to es la que da Beltrdn (1968:15), quien menciona la extrema loqqg'
dad de la regidn como causante de la pérdida de la materis crglni-

ca usada como aglutinante para las materias colorantes, A esto si
guid el proceso de mineralizacidn de las substancias colorsmtes, -
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Si a esto agregamos las complicaciones en el estudio del ma-
terial arqueoldgico del &rea, y las revisiones a que han 8sido some
tidas recientemente algunas de las interpretaciones tradicionales~
de la misma, t.ndrinon una idea del problema al que se enfrenta el
que pretende trabajar sobre la cronolog{a del arte levantino. Has
ta hace relativamente poCo tiempo, a esta situacidn habfa que agre
gar el hecho de la falta de asociacidn inmediata entre las pinturas
y los elesmentos arqueoldgicos mobiliarios de edad conocida, que hu-

bieran permitido su fechamiento con un minimo de meguridad,

Con todo y ser el mfs importante, no es el de la cronologfa -
el dnico problema que afecta al arte levantinos Otro problema cien
tffico es el del por quf de su limitada extensidn geogréfica. Este
arte existe solamente en.Eurcpa en la regién oriental de Espafia, en
las zonas de paso entre la Meseta Central y la costa neéitercédnea,

y en algunos puntos dentro de la zona montafiosa levantina. El arte
centfbrico del norte de Espafia, por el contraric, €¢£ una extensidn
del arto'troglodita franeds en estilo y presentacidn. Come tal se
sncuentra bien dentro de las cuevas del &rea, alejado en todo lo pg
sible de la vista humanas Clerto que hay sus diferencias entre Pran
cia y Espafia septentrional dentro de este arte, pero son minimas com
paradas con las sewmejanzas, Ten sumejantes #on, que siempre han si~
do inclufdos por los autores dentro de una gran provincia Art{stica
llamada "francocantdbrica*,

Los posibles contactos entru el arts francocantdbrico y el le
vantino han sido objetc Z& arduas discusiones, ya que el primero ha
podido ser indiscutiblments fechado en relacidn a yacimientos arqueo

16gicos de edad couocida, Estos han indicado que el arte francocantd
brico se desarrolld durante sl Paleol{tico Superior, Adesde el Aurifia-
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ciense hasta el fin del Magdaleniense, que @s el fin del mimmo -

Paleol ftiCOQ

Por lo tanto, el arte francocantdbrico se desarrolld duran-
te la Gltima de las cuatro glaciacicnes, que durante el Sltimo mi
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era mis suave durante el Paleolftico (Wirm), mientras que otros es-
timan que 61 vestuario prueba que la glaciacién ya hab{a texminado,

k Y que las poblaciones as{ representadas vivian en el Memolftico o =
nés tarde,

5 Una tercer pumto que merede aclararse sobre ¢l arte levantino,

s el del por qué de su conservacion a travis de los milenios. A

pesar de estar 'umetidu por todo ese tiempo a los desmanes de laé
intemperie en paredes de farallones y abrigos pocCo profundos, la -~
§ mayor parte de las pinturas se han encontrado en bastante buen @8-
tado al ser descubiertas, Posiblemente la mejor explicacidn de es
to es la que da Beltrin (1968:15), quien menciona la extrema sequs
ded de la regidn como causante de la pérdida de la materia orgéni-

ca usada como aglutinante para las matexias colorantas, A esto si
gquid el proceso de mineralizacidn de las substancias colorantes, =




quedando protegidas por una pelfcula de calcita y adosadas a la -

rock como una capa fosilizada.,

va en un orden estrictamente préctico hay otros puntos impor-
tantes. Primersmente estf el de la preservacidn actual de las pin-
turas. La accidn erosiva de la lluvia, el sol y el hielo, provocan
Aegradacidn, resquebrajemients y cuartcamiento en las rocas. Esto-
ocasiona que se desprendan padazon de ellas, llevando consigo parte
de las pinturas, A erto se debe a¥adir la accidn humana, muchas ve
ces tan dafina o més gue la de los slementos. Tradicionalmente las
covachas han servido para guardar ganado, el cual ha ido borrando -
muchas pihturnl al frotarse contra las paredes, En otros casos los
lugares han #ido habitados, y el humo de las hogueras ha 1do oCule
tando um buen nomerc de pinturas. El uso tradicional de agua para-
reaviver los colores y hacerlos més visibles puodé tener a la lar--
ga malas consecuencias, Por $ltimo estd la labor vandflica de clor
tos "turistas®, que no vacilay en arrancar pedasos de roca pintada,

ya sea por maldad o por llevarse un secuerdo de su visita al lugar,

Estos son a grandes rasgos los elementos principales de la -
cuestidn que aqui nos ocupa. De todos ellos consideraremos solamen
te el que se refiers a la cronologfa de las pinturas levantinas, el
cual, como hemos dicho, es académicamente el mids importante, En =-
vista de que los procedimientos de investigacidn mis modernos no han
aportado nada decisivo, y de que quien escribe no puede trasladarse
al Levante espafiol a tratar de usarlos personalmente, lo Unico que-
cabe hacer es librar la batalla dentro del terreno tradicional de la
arqueclogfa, Es decir, mediants el estudio de los elementos pictdri

Cos y sus relaciones entre s{ y con el material arqueoldgice del ==
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frea levantina y de otras circundantes. En este sentido se consi~

derarf no 8dlo el material usado tradicionalmente, sino que se trae
rn a colacidn aportaciones arqueocldgicas mids recientes, que bien -
pudieran tener en un futuro préximo un efecto oficialmente decisivo

sobre la cuestidn aquf considerada.

WE M ap W B WS W

B, Antecedentens daol Problema.- Como tantos otros descubrimientos -

en la historia de la argueologfa, el de las pinturas levantinas fué
accidental. En 1903, el fotdgrafo Juan Cabrd encontrd tres ciervas
y un toro pintados en rojo sobre una pared en la Cueva de Calapatf,
cerca de Cretas en la Provincia de Teruel, En puridad, Cabré no --
fué el primer hombre en ver arte levantino en época reciente. se -
ancuentran referencias sobre las pinturas desde el siglo XVIIX, cuan
doAlos abrigos levantinos ya habfan sido vistos por muchos, incluyen
do el draﬁaturqo Lope de Vega. Pero como entonces no existfa la ar-
queologfa como tal, ni hadbfa interés cient{ficé sobre estas cosas, -
los que sabfan de su existencia no vefan en las pinturas mfs cosas -
curiosas, Puede por tanto considerarse a Cabré como su descubridor

oficial, en lo que respecta a la ciencia y al mundo exterior.

No tuvieron las pinturas levantinas que pasar por el calvario
por el que tuvieron que pasar las trancocantlbricaa, d;scnbiirtal -
casi tres décadas antes., Para entonces el mundo cient{fico habfa -
aceptado la existencia de un arte prqhiatérico, que databa de miles
de a¥os antes de los primeros pininos artisticos de Egiptosy Mesopo

tamia, Sin embargo, las pinturas levantinas trajeron con ellas el-
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cerca de Cretas en la Provincia de Teruel., En puridad, Cabré no -~
fué el primer hombre en ver arte levantino en dpoca reciente. Se -
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do los abrigos levantinos ya habfan sido viatos por muchos, incluyen

do el dramaturgo Lope de Vega. Pero como entonces ne existf{a la ar-
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curiosas, Puede por tanto considerarse a Cabré como su descubridor

oficial, en lo que respecta a la ciencia y al mundo exterior.
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No tuvieron las pinturas levantinas que pasar por el calvario
por el que tuvieron que pasar las £ranCocantibr1cna, d;acdbiortul -
casi tres décadas antes. Para entonces el mundo cient{fico habfa -
aceptado la existencia de un arte prehistdrico, que databa de miles

‘de afios antes de los primeros pininos art{sticos de Egiptoay Mdaopg

tania. Sin embargo, las pinturas levantinas trajeron con ellas el-
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problema de su cronolog{a, que ya lleva siete décadas sin resolver
se satisfactoriamente para todos. Este trabajo es un esfuerzo en-
eﬁa direccidn. Ya desde un principio, las pinturas de Calaputi y
las que se iban descubriendo sucesivamente, se asociaron a la misma
etapa paleolftica que las ya establecidas para Altamira y Font da -
Gaume. No hab{an surgido todavia las divergencias de opinienes crg

noldgicas que existen hoy.

La nunca bien ponderada labor de Breuil y sus ayudantes Cabré,
Ssrrano y Motos, junto a la de Obermaler y Wernert, abrieron una nue
va puerta a un mundo que por aquel entonces 8olo empeazaba a ser co—
nocido. Los descubrimientos se sucedieron con bastante rapiderx. A
Calapatd (1903) siguieron Cogul (1908) con su famosa "Danza de las -
Mujeres® en rojo y negro, y Alpera (1910) con sus soberbios frisos,
entre los cuales se destaca la escenz dehombres y animales de la --
Cueva Vieja, En 1913 le tocd el turno a la Cueva del Charco del --
Aua Axnarga en Teruel, y en 1914 a Cantos de la Visera en Murcia,
Ese mismo afo, cerca de la via t‘rrea que va de Madrid a Cartagena,
en las proximidades del pueblo de Minateda, se descubrid la cueva -
que hoy lleva su nombre y que ha sido una de las ms estudiadas y vi

sitadas desde entbnces.

En 1915 se inicia el estudio metidico del nuevo arte, con la
publicacidn de Juan Cabré (1915) EL ARTE RUPESTRE DE ESPANA. En -
ella se da cuenta de las localidades descubiertas hasta la fecha -
que hemos menciocnado, Yy de otras, También se inclufan localidades
en Almer{a y Andaluc{a, que seqin el autor ten{mrelevancia respec
to a las ya mencionadas. Posiblemente por discrepancias cronoldgi

cas, este libro origind una polémica entre Cabré y Breuil,

En 1917 se hallaren pinturas en Morella la Vella, Castelldn,

=
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¥ todavia mis en el Barranco de la Valltorta, a cuaranta kildme-
tros do la costa entre Albocfcer y Tirig. En este dltimo, como-
en la mayor{a de los lugares levantinos, las pinturas se hallan-
repartidas entre varias covachas. La Valltorta es ein duda uno-
de los mas famoBos lugares levantinos, En &1 se hallan la Cueva
del Civil, la de los Caballos, la de Mas D'en Josgp y la de la Sal
tadora, Obermaier (1929, 1937) sae distingud en el estudic de este
lugar. |

En 1918 y 1919 aparecen la Cueva de Els Secans en Terusl, y
la Cueva o Cuevas de La Araffa en Valencia, En esta (ltima se en-
cuentra la famosa escena de la recogida de miel por dos indiviuos
trepando por una soga, tan reproducida y comentada desde entonces,
La Conisidn de investigaciones Prehistdricas y Paleontoldgicas de
Espaffa ten{a por entonces al frente a Eduardo Herndnder Pacheco,
quien ya en 1917 418 a conocer al mundc a Morella la Vella y en -
1924 a La irafia, Tanto en sus essritos de entonces (1917) como en
los mas recientes (1959), Hernindez Pacheco ha discrepado de las -
posiciones mantenidas desde el principio por otros, como el Profe-

sor Pedro Bosch Gimpera (1950, 1952, 1964 et al,).

Ya en 1919 obermaier estaba en trémites de crear una escuela
para prehistoriadores en Madrid, Pué entonces cuando €1 publicé -
los ahrigos de E1 Civil, Els Cavalls y Mas d'en Jospp del Barranco
de la Valltorta, La Saltadora y otros abrigos quedaron sin publi-
car debido a celos y pugnas personales ahtre el gfﬁpo de Madrid y-
otro que hab{a en Barcelona., En 1926, Breuil y obermaier se unen-
para pﬁblicar el grupo pictdrico de Tormdén. En 1935, Breuil y Ober
mdier (1935) vuslven a unir sus oituorzos para publicar dn reporte-

muy importante sobre la Cueva Remigia en el Barranco de La Gasulla,

se 0
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Junto con su descubridor Porcar., Este a Bu vez publicaba otros

descubrimientos en el mismo lugar,

Despuds de la guerra civil surgld una nueva horneada de ar-
quedlogos, entre los que se destacan Ripoll, los dos Almagro, pa-
dre e hijo, Beltrdn y Jord8. En ellos continud la tendencia ini-
ciada por Hernander Pacheco y Cabré, contra las interpretaciones-
originales, que vieronh las pinturas levantinas como producto del-
Paleol{tice Superior, por 16 menos en 8us principales manifestacig
nes, Los de mads reciente promocion van desde el Mesol{tico hasta-
la Edad del Bronce en su apreciacidn cronologica del arte levanti-~
no.

En 1947 pe descubrid méds arte pictdrico en la Cueva del Pol-
vor{n en Castelldn y de cntonces acd se han hecho otros hallazqgos-
de menor cuantfa, También han aparecido cuevas t{picamente francg
cant8bricas en el irea levantina, como la Cueva del Niffo, de la que
nos ocuparemos mis adelante, Hoy por hoy hay mds de cien sitioe -
Cot pinturas en el Lavahte Espafiol, extendiéndooe estilf{sticamente
desde Catalufia hasta Almer{a. Como se apreciarf ms adelante, ni-
la calidad artfstica, ni las té&€cnicas usadas, ni los tipos represen
tados Bon los mismos en toda esta regidn. Pero en cambio hay una =
unidad bdsica en loe modos de representacidn y en las actitudes an-
te la vida, que permiten unir sin duda alguna todas estas pinturas-

dentro de wna tradicidn comin.

Para mids abundamiento sobre la cronologfa levantina, he aqu{
una lista parcial de autores que propugnan una edad cuaternaria ==
(paleol{tico Superior) para el arte levantino, y otra de quienes -

postulan una edad mis reciente para el mismo,

r e
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cuaternario: Breuil (1912a, 1934, 1935, 1959, 1960 et al.); Ober=-

mater (1919,1925, 1929, 1935, 1944 et al.)} Sollas (1915; Hoernes
'y Menghin (1925); Luquet (1926; Blanc (1958 et al,)s Sauter (1948))
Bosch~-Gimpera (1950,1952, 1964 et al,); Wernert (con Obermaier, -
1929),

Postcuaternarios He;nindaz Pacheco (1924, 1959 et al.)} Burkitt -

(192)); saccasyn-Cella Santa (1947); Bandi y Maringer (1952); Ban
A1 (1964); Almagro (1947 et al.)s Jordd (1957a, b et al,); Pericot
(1950)3 Ripoll (1964 et al.); Beltrdn (1968).

Es conveniente aclarar que el hecho de que un autor respalde
la edad cuaternaria (paleoclftica) del arte levantino, no significa
que €1 piense que todo el arte que se ve en los abrigos levantinos
se ejecutd duranté el Paleolftico Superior. La mayor{s, si no to~
dos, los de la posicidn cuaternaria admiten que parte del arte que

se ve en el Levante Espaffol es de origen postpaleol{tico. Lo que-

los separa de los postpaleolfticos propiamente dichos, €8 gue mien

tras estos Ultimos creen que el arte levantino se desarrolld ente-
ramente, o por lo menos en sus fases principales, durante el Moaol£
tico y tiempos posteriores, los cuaternarios creen que su inicio -~

vy época culminante tuvieron lugar durante el Paleolftico Superior.

Ce_El Levante Espafiol en su Aspecto Fisiogr8fice.~ La Penfnsula -
ibérica forma una barrera que separa el Atléntico del Mediterrineo,

Y a la vez sirve de puente entre Europa y Africa, Goolégicamehte -
muestra la yuxtaposicidn de un bloque central surgido duraﬂto la -

crogénesis hercyniana (dltima parte del Carbon{fero Superiot Y pri=-
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mers parte del Fermiano) que fcorma la Meseta Central, y las cadenas
montafiosas de edad alpina (terciaria) formadas por las sierras y los
Pirineos. Como resultado de esto, el relieve haclia el norte y ol -
este es muy abrupto, tan abrupto que la erosion fluvial todavia no
lc ha alterado grandemente al caho de millones de afioss Del norte
al sureste, las montafias constituyen una barrera a lo larco de la-
costa oriental, apenas bordeada por una franja costera no enteramen

te propicia a la circulacidn humana.

Lo r{os apenas se abren paso entre todot escs abruptos maci-
ros., Su gran pendiente, ligada al réaimen de precipitaciones y la-
cscaser de vegetacidn, determinan su cardcter torrencial, con partes
de descenso muy pronunciadas y crecidas catastrdficas. SJlo el Ebro
y sus afluentes han podido en el curso de las edades ir depositando-
una masa aluvial en la depresion por la que fluyen, lo que ha permi-
tido atenuar la.difarencia de altitud entre la Meseta Central y la -
masa pirenaica. Son pues caracter{sticas de la zona montafiosa del -~
Levante y Sureste de Espafia, los palsajes majestuosos de peflones =-
abruptos e inhdspitas barrancas, en donde en abrigos o covachas a -

plena lur del dfa me halla el arte que aqui nos ocupa,

En un 4rea como ésta el transito humano se dificulta, Ln la
dpoca prehistdrica, el transito durante las glaciaciones debid ser -
bastanse escaso por la limitacidn que el clima y los glatiares impon
ar{an al viajero, Al norte, el movimiento B5lo ser{a posible a tra-
vés de las estribaciocnes de los "irineos. All{ la zona cantdbrica -
ee conunica con la Gascufla a travéa de Hendaya, mientras que a tra-

vés de Cerbera se abre la ruta hacia el Roselldn y Catalufia,

Las glaciaciones espafiolas durante el final del Paleol{tico fue
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ron du caracter local, por lo que sus efectos geoléqicos fueron -
bastante limitados. Al norte hab{a glaciares en los Montes Cantd
bricos, sierra Cabrera y Montes 1héricon, Al centro, sparte del-
glaciar poztuquéa de la serra da kstrela, habfa cuatrn pequefios -
qlaciarec en la zona de las slerras de Gredos y Guadarrama, Al -
sur todavia quedan los remanentes de un glaciar que ocupaba la 3ie
rra Hevada, &n los Pirineos, la mayor parte de la masa helada se en

contraba del lado francés.

parece ser que el clima espafiol durante las épocas glaciares-
no fué tan relativamente uniforme como ahora, localmente hablando,
Hab{a una Espafia himeda y atlédntica, gque cemprendf{a los Pirineos,
la zona cantdbrica, Galicia y El norte de Portugal), y una Espafia-
frida, mds vasta y mediterrfnea, Esta dltima se extend{a de Tarra
gona al Algarve portugqués, incluyendo la cuenca del Ebro, las mese
tas de la Nueva y Vieja Castilla, la Extremadura espafiola y Andalu
cfa. En esta zona el clima y el medio bioldgico eran -y son- contrg
lados por el Mediterrdneo, con los efectos consiguientes durante la-
prehistoria,

La costa levantina presenta dos grandes arcos. El primero se-
inicia a un bajo nivel, con lagunas litorales como la de Torrevieja=
y la Albufera de Elche, Las mayores prominencias son los cabos Cer=
vera y Santa Pola, El segundo arco va degde el Cabo de La Nao hasta
el delta del Ebro. El carfcter del litoral cataldn en esta zona de~
pende del alejamiento o proximidad de la cadena montafioea costera, -
Mas alld, la costa se vuelve baja y arenosa., Pasando la desembocadu
ra del Tordera comienra la llamada “Costa Brava" levantina, con acan
tilados y calas en donde se haY an el Golfo de Rosas y el Cabo de =

Creusn,
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Para llegar a donde estd el arte levantino espafiol, hay que
alejarse del litoral mediterrdneo hacia las cadenas montafosas del
este de Espaka. Allf, junto a los grandes tardllonoa, se hallan -
las pinturas levantinas, La mis estdn al abrigo de pequefos nichos
naturales, pero ninguna en el seno de cavernas como en la regidn ~--

francocantdbrica.

Para cl viajero que va por primera vez, no es fadcil discernir
las pinturas sobre el fondo rugoso de las rocas, sobre todo cuando-
el sol, estf en su cénit, creando una atmdsfera luminosa en torno =--
a los lugares donde ellas estdn, Pero a medida que los ojos Be van
acostumbrando, empiezan a notarse en los nichos seres humanos y fi-
guras animales coloreadas, en escenas de cacer{as Yy combates provis

tas de gran movimiento y plasticidad,

Este es el escenario en donde se inicia y desarrolla el arte-
levantino, Geogrdficamente, los abrigos y rocas donde fud pintado-
comprenden las preévincias de Lérida y Tarragona al norte; Castelldn,
Valencia y Alicante al este) y Albacete, Murcia y Almerfa al sur. los
sitios m&s al interior estdn a unos ciento treinta kildmetros del mar,
Hay sitios levantinos situados a ochoclentos o m&s metros scbre el -

nivel del mar, y no todos son f&cilmente accesibles,

En tiempos glaciares, el aire seco y frio proveniente de las ~
zonas heladas, que impedfa la formacidn de una vegetacidn desarrolla-
da en otras partes de Europa y Espafia, no se sentfa con el mismo ri=
gor en el Levante REspafiol, Con un clima regulado por el Mediterrd-
neo, las condicionas de vida eran mucho mia favorables en aquella zo
na. Junto a inviernos largos y rigurosos, habf{a también veranos re-
lativamente cdlidos,

En otras partes de Europa, ¢l clima gbligaba al hombre a buscar
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ﬁ' | abrigo permanente bajo promontorios o en cuevas profundas, y donde

8 ) 1oa'hay, como en el este de Europa, a construir habitaclones sub
terr&neas. No as{ en el Levante Espaiiol, en el que s86lo en los in-
viernos mis frfos se habrfa sentido la necesidad de vivir en forma-
. parecida a la de las regiones més al norte del continente, Por con

siguiente no es de esperar que se hubieren formado los depésitos do

mésticos e industriales que se ven en otras partes. Y efectivamen~
te, ha sido la tradicional falta de asociacién inmediata entre las-
pinturas levantinas y el material arqueolbgico fechable, lo que ha-
prolongado hasta hoy el problema de su posicién cronolégica en la --
prehistoria,

Excepto en invierno, cuando el clima se volvia muy inclementey
los levantinos debieron vivir m&s bien al alre libre, preferentemen
te cerca de corrientes o depbdsitos de agua, También es probable que

- hiciesen tiendas de estacas y remajes y, durante los rigurosos invier

nos, chozas revestidas con pieles, tierra o nieve. A jucgar por lae
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evidencia osteoldgica y artisticas, la fauna de la zona levantina era
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més pobre que la de la zona cantébrica.
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Segln Obermaler y Garcfa Bellido (1944;97), mientras en el arte

de la zona fria del norte existfan reno, caballo salvaje, uro, bison

te, ciervo, mamut, rinoceronte lanudo, gamuza y cabra montés, el del

sur contenfa en su mayor{a animales de mayor tolerancia climftica co
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mo clervo, cabra montés, jabal{, toro, caballo salvaje, alce, gamo,
1obo, muchos tipos de aves y raramente peces, Aquellos dibujos que
pudieran representar bisontes, gamuzas y antilopes saiga en el sur

han sido objeto de feroz controversia. Esto es asi, ya que de ser

o __\n-u-(,ul'm

clerto que representan esos animales, es0 servir{ia de apoyo contun=-

dente para los que sostienen la edad wiirmiana (paleol{tica) del arte

levantino,
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LA oVIDENC! A

A. En Cuanto al Arte Levantino uspafiol.

a), Técnica.~ Lste wo un arte basado fundamentalmente on pinturas,

Con escasoB grabados y ninguna encultura., Cuando hay grabado, és-
te forma la lfnea del perfil de los animslen pintados. Se trata de
una praparacién prepictérica, en la cual se delimita la superficie
que m&s tarde ne rellenard con color. Lsta técnica se ve en Cogul
y varios otros lugares. Los arabados vor s{ mismos son rarns. Ca
bré (1915) citd muchos de éstos en sitios del término de Cretas, -
que después no han sido comprobados cronolégicamente. Se han encon
trado lo que parece un hemidn y un ciervo en la Barranca del Cabre-
rizo en Albarrac{n, v otro grabado muy fino representandoc un toro —
en el Raco de Molero., Sin embarqgo, hay graves dudas en éuanto a Bu

edad, que pudiera ser tan roclente como la kdad del Hierro.

En las pinturas levantinas hay simples perfiles que marcan el
contornn del animal, dejandose el interior de la figura sin pintar,
Hay modelados de animales que van desde la cabeza y el cuellp hasta
el pecho y las patas, quedando una zona mas o menos anmplias del cuer-
Po sin rellenarse con color. Etn otrne casos la zona es 8olo cruzada
por algunas l{neas, como se ve en Cogul. Hay un tipo de relleno a -
base de pinceladas paralelas largas, m&s o menos yuxtapuestas, for-
mando una especie de rayado o tinta incompleta. otras veces se ven
tintas planas dentro de una linea de perfil reforzada del mismo co-
~lor,

Los hombres, de menor tamafio que los animales, estfn dibujados
en una pincelada continua, o 81 no en tinta plesna uniforme. También

Be puéden ver en estilo rayado, como sucede en Minateda. La pince-




- 15 -

lada se hace en trazo directn y simple en las pinturas pequefias,
en forma de impresidn, o en el estilo llamado “caligrafico*. tn
las tintas planas muchas veces se nota como este efecto resulta-

do la aplicacidn de una capa mds pscura Bobre otra més clara.

La tints plana se¢ obtenfa trazando el perfil inicialmente con
una 1fnea mds o menns ancha de color intenso., Las menos de las ve-
cep se utilizaba un qgrabado sencillo del contorno, que se rellengha
posteriormente con pintura. Dicha pintura se aplicaha unas veces -~
mediante pinceles, y otras soplindola con una cdnula. Las pintu-
ras Bon MoNnGCramas y séio por excepcién polfcromas. Domina el ro
jo en tonos de claro a oscuro, aunque también se ven el negro y &

veces el bhlancn.

1l magnesio, la hematita y el carbon vegetal eran los ingre-
dientes colorantes naturales que se usaban, Lstos se pulverizaban
y dilufan en agua, con la adicidn de algin aglutinante como plasma
sungufnen, miel licuificada, clara de huevo y Bustancias vegetales
sacarosas, Los matices y tonalidades de cada color no parecen dew
rterse slempre a una auténtica diferencia en las materias bﬁaical,
sino a la cantidad de pigmento puesto en el disolvents, la distin-
ta calidad del mineral empleado, y las modificaciones quimicas y =
mecanicas ejercidas por la roca gobre la pintura que se le aplica,
También influyen la calidad de la roca y su color, la hidratacidn,
y el qrosor de la capa que se deposita. En un buen nimero de pin-
turas la base muestra un glaceado acuoso, las m&s de las veces de

color qrisdceo, sobre la queAae aplicaba la pintura,

£l color blanco eatd confinado a los abrigos de la Serranfa

de Albarrac{n, como Tormdn, y se ve de un tono amarillento o leve~




mente tosadn, debido al €nlor de la roca de fondn,  Hav un AL LA
de pinturas origlnalmente blancas, one mas tarde e renintaron e
NEAro o rojo vor razonce cuc nn ha £idem nosible desentrafiats n -
algunas parece que no sc intentd eliminar €l blanco totalmente el
no so6lo dejarle reducido en su funcidn, Comp Se ve va alaunas fi-
guras humanas de la Cueva Acl 23vil, en &l Balranco de lo Valltor-
ta, &l Color nedgro ¢ Ve peol Congervado qusa 1 blancn y'ml rojn.
-5 mis frecuente que ¢l primere y menos que «1 sceanundo, y nDhrece -
cor que tiende a desbaparecel Mac que los otiof cuando las ninturac

ce lavan con agua vara reavivarlas.,

o se sabe cXactamentz la razdn por la cual esto sucede, pe-
ro puede que sc deba a la calidad del miancrul empleado, Como ya=-
ce ha dicho, el color rojo &5 el mds ahundante, con muchas diferen
~ias deblidas a la variedad de los matices usados oriainalinente, la
cantidad de color aplicadn y su estado de conservacidn. Los tonoc

van desde €l rojo vivo hasta un anaranjado amarillentn,

&l tamafio d¢ las pinturas va desde dos y medic cent{metins has
ta un metin diez cent{metros. & diferencla de¢ las ninturas franCo-
cantdbricas, las levantinas nn wmuestran el uso de la persoectiva -
en relieve mediante la utilizacidn de los aceidentes de las recas,
vara dar un efecto tridimensional & boubres y animales, Lo fnica -
nosible excencidn es una cakeza de¢ taro ararada en el . achd de Mole—
ro, Hay sin embargo cierta forma de aprovechar el reliév; e la -
roca para dar mis cfectividad ; la reoresentac!dn nictdrica,

3¢ hallan en esta forma flechas y carcajs en escondri jos for-

mados nor pequzfice entrantes en ¢l Rarrance de la Sasullas hombres

&
i
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protegidos por salientes rocosos, Como los arqueros en ese mismo
nbfigo que observan un animal heridoj} un hombre escondido en una
grieta en los Pradns del Navazo, quien parece estar a punto de -
atacar unos toros, y muchos otros. Todas las figuras no estén com

pletas, habiendo muchas incompletas y otras con correcciones,

b), El Estilo Art{stico.,~ Hablando en general, el arte pre-

histdrico puede dividirse en arte mueble o mobiliario y arte inmue
ble o inmobiliario. El primero estd representado por aquellos tra
bajos ejecutados sobre placas de piedra o pedaros de hueso o made
ra, usados para decorar utensilios de uso prictico o ceremonial, y
en los objetos de adorno personal. El segundo es el ejecutado en~
lugares de donde no se puede remover, Como en las paredes de caver

nas o abrigos y en las rocas al aire libre,

El arte mobiliario se ha hhllado en gran abhundancia en la re-
gidn francocantdbrica, y ha permitido fechar las obras de arte pa-
rietales que all{ se encuentran., Pero no ha sido as{ en Levante -
Espaficl, en donde el arte no se ha hallado hasta hoy (1972) en {nt4
Mo contacto con elementos muebles de fecha conocida. Es por eso -
que en este trabajo no nos ocuparemos del arte mobiliarios; excepto
en alguno que otro caso que pudiese tener relevancia pafa el propé
sito que lo motiva:r la determinacidn de la edad de la fase "cldsi

ca® del arte levantino espafiol,

Debido a que el arte levantino presenta puntosde contacto, al
igual que de diferencia, con el arte de la provincia artfstica fran
cocantfbrica, es conveniente considerar scmeramente los puntos en -

que Be relacionan y en que difieren,
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En la provincia francocantdbrica, que comprende el surceste
Yy sur de Francia y el norte de Espafia, predominan las figuras na
turalistas de animales e jecuthdas en tamafios desde veinte cent{-
metros hasta mayor que el tamafio natural. A veces no estén muy~-
bien hechas, pero hay cascs en que son obras de arte, Las repre
sentaciones mds abundantes son las de mam{feros, que aparecen siem
pre aislados. Después vienen el reno, el caballo salvaje, el bi-
sonte, ol ciervo comin, el toro salvaje (uro), el mamut, la cabra
montds y la gamuza, M&s raros son el elefante de piel desnuda, -
el rinoceronte lanudo, el ledn de las cavernas, el oso, el alcs,
el zorro, el javalf, el lobo, el asno salvaje y el gamo, Raramen

te se ven aves, peces y serpientes,

La comparacidn de bs diferentes capas de figuras, que a veces
se presecntan superpuestas, y de éstas con el arte mueble bien fe-
chado, han permitido poner el iniclio del arte troglodita en esta-
zona del Aurifiaciense al Magdaleniense. Seqin oObermaier y Garc{a
Bellido (1944:87-8), el arte pictdrico se desarrolla a grandes ras
gos en la siguiente secuencia: Al principio se hacen pinturas mde
lisas, con relleno uniforme de color, usindose modelados en Colores
claros u oscuros para dar sensacidn de corporeidad, Este arte lle-
ga a su apogeo hacia fines del Paleol{tico Superior, con policromia
variada y sombreados. Los detalles como cuernos, ojos, pelos y pe-

zufias se precisan por medio de cuidadosas incisinnes,

Ademfs, hay gran nimero de dibujos en forma de chozas, llama-
dos por ese motivo "tectiformas", y otros con signos y emblemas ex

trafios que no se hayan en el arte mueble, Estos signos han sido -
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.1nterpretndoa por unof Como trampas o redes de cazxa, y por otros

como emblemas de clanes o tribus, Hay tambidn impresiones posi-
tivas de manos {poniendo la mano extendida sobre la pared pinta-
da) y negativas (soplando pintura sobre la mano extendida sobre-
la pared). En algunos casos los dedos lucen tan cortos, que se

ha peneado en mutilaciones rituales, La figura hunana propiamen
te dicha no estf representada an esta regidn. Tan solo hay unos
seres medio humanos medio animales que han sido llamados “antro-
pomorfos", y que deban repr-aﬁntar brujos con mascaras de anima-

les como se ve entre los primitivos actuales,

Muchos de los animales francocantdbricos muestran nmovimiento,
pero muchos estfn tmmbién en actitud estdtica o reposada. Lo mis-
mo pasa con los antropomorfos. Ademds, estas oxpresiones artf{sti
cas no se encuentran en todas las cuevas francocantdbricas (o can
tibricas, como pueden llamarss en referencia espec{fica a Espafia).
Gran parte de ellas son inhabitables o apenas accesibles, como Com
barelles y Font de Gaume en Francia, y La Pasiega y Buxu en Espafia,
Las pinturas en esta provincia estfn colocadas en los sitios wmis ~
recdnditos y oscuros, como huyendo de miradas indiscretas o de in-
dividuos que no se supone que las vean, Como los no iniciados en -

clertos ritos,

En cuanto al Levante Espafiol, hay como en cuniquiar otro arte
expresiones de gran valor art{stico y otras de poca calidad, art{s
ticamente se acerca al arte francocantdbrico por su tondencia al =
realismo o naturalismo, la concepcidn artfstica, la téenica y la =-

delicadesa en su ejecucidon. Ambos corresponden sin duda a un porfg



do en gue la caxa era la actividad mds importante para la subsisten
cia del hombre, Esto fu as{ durante el Paleolftico y el Mesolfti-
co, aunque el per{odo por excelencia del desarrollo de las activida
des venatorias tuvo lugar en la dltima fase del Paleol{tico o Paleg
1{tico Superior. A este Paleol{tico Superior corresponden arqueo-
l5gicamente las fases llamadas Chatelperroniano, Auriffacience, Pe-
rigordiano, Solutrense y Magdalenicnse en sus seis fases, Todas -
estas Spocaa tocnolégicas no aparsecen en todas partes en el mismo~
nrden, pero representan en términos generales la secuencia de desa

rrollo tecnolégico que se atribuye al Paleolftico Superior.

gstilfsticamente Aifiere el arte levantino del francocant&bri
co en su concepcidn de la figura humana. En lugar de tender a una
representacidn tan vivida del sujeto hombre o animal, cemo en el -
arte septentrional, el arte levantino, sin dejar de ser naturalis-
ta en sus mejores etapas, resalta por su impresioniemo y por la sim
plificacién de sus figuras. En €1 cuenta mas la actitud y el movi-
niento que la identificacidn de los rasgos f{sices. Fl resultado -
€8 un tipo idealirado, en el que Be ven la delgadez de la cintura,
la falta de abdomen, la tendencia trianqular del tdrax, y la fuerte

musculatura de las pantorrillas.

De aquf se continda hacia el estilo filiforme, en el que un -~
trazo continuo sirve para delinear el cuerpo, los brazos y las piler
nas, Estilfaticamente, el arte levantino va hacia la estilizacidn-
progresiva y el esquematismo., Las figuras se van volviemdo mdg -
v més pluhoa y anqulosas, los cuerpos m&s largos en hombres y anima

les, y toda la figura va perdiendo vida. Todo esto desemboca en ~

prresiones que para el no conocedor pudieran parecer signos abstrac
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tos, No hay tectiformes o siluetas de mano e€n 6l Levante Espafiol.

Excepto‘en contadas excepciones -y por lo tanto dudosas- ho pa
rece el arte levantino interesado en identificar ni la personalidad
ni los detalles particulares de aquellos 8 quienes representa. No~-
le concierne tampoco ni el espacio ni el volumen de aquellos a quie
nes representa. En lo que s{ se interesa es en la mobilidad, el rit

mo, la funcidn llevada a cabo por los que en él aparecen.

ctra caracter{stica que lo aleja del arte hispanofrancés, es -

| el sentido de la composicidn que aparece en el Levante, Hay muy pg
cas figuras aimladas} en las compuestas domina la figura masculina,
aunque las femeninas y las de animales parecen tener mayor tamafio.

Un ejemplo es la danza de las mujeres alrededor de un hi¥mbre de mu
cho menor tamafio en Cogul. En general las figuras van de seis a =
quince cent{metros, y sus tamafios a veces parecen deliberadamente -
aumentados o disminu{dos, como para resaltar o empequefiecer la meog-

tancia de un mienbro de una escena,

rparte de la expresidn de movimiento, la técnica impresionista
levantina se deathca en los adornos corporales. Estos son represen
tados con mayor exactitud que la {nmensa mhyorfa de las caracter{s-
ticas f{sicas de sus duefioB, Los hombres llevan gorros y plumas sg
bre sus cabezas y anillos gruesos en los brazos. El cuello y la es
palda muestran cintas anchae divididas en estrfas, y la cintura mues
tra muchas veces lo que parece un cinturdn. En las plernas se ven -
Con mucha frecuencia adornos colgantes en forma de eatr{aa. cintﬁa

fran jeadas en forma de * jarreteras" y rodetes gruesos.
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El arma representada Con mayor frecuencia es €l arco y flecha,
pero tambidn aparecen lanzas o jabalinas y hasta lo que pudiera ser
un "boomerang", En ocasiones se ve lo que parece ser un lazo péra-
arrojarse al cuello de la presa. Las mujeres son mas infrecuentes-
que los hombres en las pinturas, apareciendo casi siempre con el -
husto desnudo y luciendo faldas acampanadas, Los hombres aparecen
desnudos y muchae veces se destacan los atributos masculinos. Ekn -
lam pocas excepciones a esta regla, los hombres usan lo que parecen
ser pantalones cortos y anchos.

Las figquras femeninas se diferencian de las masculinas no sdlo
en cusnto a las faldas, sino respecto & los senos, nalgas prominen-
tes, el tipo de actividad que desarrollan y la ausencia de armas.

El pelo no es muy dtil para distinguir el sexo, ya que hombres y mu
jeres lo llevan en forma muy similar. Un ejemplo tipico es el del-
hombre que recoge la miel en la escena de la Cueva de lLa Arafia, en-
quien muchos, especialmente autores de habla inglesa, han viéto una
mujer, Si no se observa la escena completa, en la que m&s abajo al
principio de la cuerda se ve un tipo masculino ascender hacia donde
estd "la mujer", es posible llegar a esta interpretacidn., Sin embar
go, hay que notar que la mayor{a de las mujeres ostentan un cuerpo -
sobre lo daigado y largo, sin perjuicio de los detalles mencionados-

arriba.

Las mujeres se representan en actividades que pudidramos llamar,
vsando el acostumbrado clisé, "propias de su sexo", por lo menos en-
tiempos primitivos. Ellas no se relacionan ni con caza ni con armas,
pero 8{ con lo que parecen bastoncillos y en situaciones de danza o

con niffos. Muy raramente llevan lo que pudiera llamarse un vestido
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completo que cubra también el torso. Los adornos femeninos en ca-

‘beza y cuerpo coinciden muchn con los masculinos,

l.os hombres participan an actividades de caza, ojeo, perse~-
cucién, sequimiento de huellas, disparo de flachas, rastreo de ani
males heridos y acoso de la caza, Los arqueros disparan sus flechas?
desde diversas posiciones, desde estando de pié hasta eatando acos- '
tados (Cueva de los Caballos, Callejdn del Arquero). So les ve lo=- |
mismo andando que trepando por cuerdas (Cingle de la Mola Remigia,

1.a Arafia), y corriendo tan ré&pidamente que las plernas aparecen en

posicidn horitontal (val del Charco del Agua Amarga).

Hay muchas otras escenas, incluyendo marchas, agrupamientos en
forma de pelotenes, luchas reales o fingidas, danzas, y muchas otras*
situaciones de la vida cotidiana, No obstante, en algqunos tipos se-
nota tan acusada reqularidad en la forma de presentacidn, que ha he- '
cho pensar en la aexistencia de "escuelas pictdricas" en el Levante -
Espafiol, Muy pocas veces ss ven narir, boca, barbilla, barba puntia ’
guda y manos con tres o cinco dedoB. LoB pies se representan por =-
una l1{nea gruesa formando &ngulo con la pantorrilla, S&lo en un ca
8o en la Solana de las Covachas se ve una figura humana en la que -
aparecen los dedos de los ples, Hay en el levante figquras antrdpo-
morfas como en francocantabria, que también parecen representar he-

chiceros o shamanes,

Sin tomar en cuenta las esquematizaciones que sobrevinieron du
rante los que Bosch-Gimpera (1968) ha llamado “"per{odo seminaturalis
ta y esquematico”, las variaciones de los tipos masculinos del arte-
levantino fueron sistematiradas por obermaler (1925:276~7), El dis-

tinguid tres tipos principales que llamd *cestosométice”, "paquipodo*
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y "nematomorfo®., Estos tipos se distinguen por los siguientes de-

talles:

Tipo Centosomdtico: Fiqura muy alargada; cabeza aplanada discoidal;

pecho ancho casi trianqgular; torso delgado, sumamente largos pler=-

nas largas y robustas; y pantorrillas bien ejecutadas,

Tipo Paquipodo. Silueta corta; cabeza grande de perfil generalmente

anguloso} torso corto y delgado; y pilernas muy gruesas y robustas.,

Tipg Nematomorfo. Muy linear con extremada estilizacidns despropor

cionado pero lleno de vida,

Uno de los puntos mencionados por aquellos que propugnan una -
sdad postpaleol{tica para las pinturas levantinae, es la aparente -
existencia de escenas con jinetes y domesticacién de caballos, como
las del Cingle, Doffa Clotilde, Los Canforos y Villar del Humo, De-
ger cierto, esto podria la edad de las pinturas levantinas per lo -
menos las de las m&s recientes~ tan cerca como el onceno 8iglo antes
de Cristo. En ese caso ser{a de esperar que aun las mfe antiguas no
lléqaeen mas alld del Nenlftico en todo caso., Sin embargo esa opi-
nidn no'p;rece muy aoateniblé, como veremos cuando discutamos esd =

evidencia.

kn las escenas de cara, que son las mas abundéntea, se desarrp
llan muchos temas relacicnados con esa activida&. Los animales pa=-
recen a puﬁto de ser atacados, heridos o muertos, Los honbres se -
diferencian de acuerdo con el papel que les toca jugar en el prdce—
So venatorio. Los hay que siquen el rastro de la presa, también los

que la matan y, en un caso en la Cueva Remigia, hasta aparece uno -
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que la desuella. Los cazadores siempre triunfan excepto en un caso,

también en la Cueva Remigila, en que un cazador es frenéticamente per

sequido por un toro salvaje herido.

l.as escenas de lucha real o simulada figuran entre las mds atrac
tivas dol arte levantino. Desgraciadamente no parece haber forma de
saber la naturaleza del espectfculo que representan., Pudiera estimar
se que ya que no aparecen individuos heridos en el sueln en ellas, se
trata simplemente de una pantonima con o sin danza. Esta opintéﬁ Be
refuerza con una pintura encontrada en el sSahara, donde fizuran dos-
grupes de hombres amados en lo que parece una batalla, sin que se -

vean muertos o heridos en el suelo (Lajaux, 1963:164-5),

5in embargo, 8i en algune de las escenas de lucha pudiesen es-
tablecerse diferencias somadticas entre los miembros de los dos grupos,
entonces pudiera estimarse que la lucha es real ya que envuelve dos -
grupos raciales distintos, uno de los cuales ha invadido el territo-~
rio del otro. También tiene sabor bélico la escena del Cingle de la
Mola Remigia, Aonde hay cuatro hombraes de caracter{sticas personales

bastante acusadas, marchando detrds de otro que parece su caudills,

Verdaderamente impresionante es la escena en la Cueva Remigia
donde se ve un grupo de arquerce con los arcos en alto, como celebran
do la ejecucidn de un hombre que se ve en el suele acribillado a Fle-
Chazos, LtBta no es la Unica escena de esta naturaleza en el arte le-
vantino, no siendo posible saber si se trata de ejecuciocnes reales o
simbolicas, o, si reales, si el ajusticiado es un prisionere de guerra

o un criminal sentenciado a muerte por el grupo.

Descontando las escenas de las luchas de arquercs en lo que pu~
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dieran tener de danza, las mas fampsas escenas de baile envuelven
mujeres, Sin duda alguna la mds famosa es la de Cogul, a la que-

se ha hacho referencia anteriormente, No es necesario insistir en
que la daaignacién de una escena como de danza se hace por el pre-
historiador a base de los gestos que en ella ve, alqunos de los --
cuales pudieran tener lugar en diferentes situaciones. 5Sin embargo,
esos gestos, unidos a la disposicidn de las figuras en conjunto, -
permiten suponer razonhablemente que la escena repressenta una danza

o un ritual llevado a cabo con precistdn ritmica,

Una escena similar se encuentra en la Cueva de Los Grajos, don
de la diferencia radica en que hay varios hombres participando en -
la danza, en lugar de uno solo como en Cogul, El elemento fdlico -
estf blen evidenciado en ambos casos., Jordd (1964-5:467) ha queri-
do relacionar la danza de Cogul con Creta, interpretando la misma ~
como un Juego taurino, para lo cual Beltrdn (1968149) no encuentra-
evidencia justificable, Para Gomez de Tabanera (1952:319) la danza
es 83lo una danza ceremonial imitativa, como las que siguen en uso~

entre los primitivos modernos para atraer la caza,

Una cuestidn de importancia, por lo menos para la interpreta-
cidn de las escenas de baile, es que la famosa escena de Cogul se-
hizo a base de adiciones sucesivas, Parece que originalmente la -
escena 8e componf{a de dos mujeres en rojo, a las que en dos &pocas
posteriores se agregaron oﬁras en negro y semipolicromado, pintan-
dose por Ultimo el hombrecillo fdlico. hsto parece ir en apoyo de

los que no creen que las pinturas levantinas tienen un sentido con

memorativo o hiatérico, ya que no es posible que una pintura con-
memorando un hecho determinado se pinte a lo largo de siglos o has

LN




ta milenios. Lo mfs probable es que a un par de mujeres danzan-
tes se agreqaron otras mSQ tarde, para tener un grupo mayor Con que

representar una festividad particular de 6pocaa posteriores,

Hay figurds de hombres y mujeres con palos o bastoncillos sim
ples o en forma de &ngulo, que algunos como Beltrdn (1968150) han-
interpretado como evidencia de la existencia de horticultura. Na-
turalménte esto no prueba ni con mucho la existencia de esa activi
dad, ya que hubieran podido utilirarse meramente para actividades-
recolectoras, Tmmpoco'ea prueba de edad postpaleolftica la recogi
da de miel de La Arafia, o las "plantadoras” del Cinto de Las Letras

en Dos Aguas, Valencia, segin quiere Almagro (1964:106).

Es interesante notar que otro de los que atribuyen una edad -
postpaleol{tica al arte clfeico levantino, Ripoll (1963:24), no Com
parte la opinidn de aAlmargo. El estima que las “"plantadoras” son -
an tealidad un danzar{n bailando alrededor de un brujo. A Su veg, =~
Jord§ y Alcfcer (1951) opinan que se trata de dos bailarinas con ¢rd
taloss Siendo as{, lo mismo pudiera decirse respecto & las otras —-
“plantadoras® que Almagro (1960:13-8) publicd del.Barranco del Paja-

Fero,

El arco, mencionado anteriormente ¢como el arma mé&s representada
junto con la flecha, puede ser de una sola curvatura (simple), de dos
curvaturas (doble), y hasta de tres (triple), LoBs arcos grandea4po~
d{an pasar de metro Y medio de largo, y ser por lo tanto m&s grandes

que algunos de los hombres que los usaban, seglin se ve en algunas pin
turas, |

Respecto al origen del arco en el Levante kEspaficl, 8e ha plan-
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teado la cuestidn de si el arco triple y sinuoso que se ve en =
Minateda y otres lugares vino del Mediterrdneo oriental » hasta

de Asia., PRreuil (1959:248) cree que hay alguna relacién entre €l
arco triple de Minateda y los neol{ticos mds tardfos del Africa del
Norte, También ve clerta relacidn entre las flechas solutrenses -
del Parpalld y las neo;fticaa de D'Ouargala en Africa del iorte. sin
embarqgo, también Be ha supuesto por varios autores que los arcos -
triples pertenece a grupos invasores no conectados a los levanti-
nos, En el presente estado de nuestros conocimientos no es posible

resolver esta cuestidn.

Las flechas suelen ser grandes en{proporcién al arco, En algu
nas figures, el arquero que dispara una flecha con la mano derecha-
lleva varias e¢n la izquierda, la cual utiliza al mismo tiempo para-
cestener &l arco. Por lo que se ve, las puntas de s{lex deben haber
estado sujetas al cuerpo de la flecha con resina u otra sustancia -
adherente de origen vegetal., En algunos caséa parece que se afila=-
ba la punta del asta en lugar de ponerle punta de sflex, Muchas de
las flechas que se representan clavadas en los cuerpos de los anima
les, muestran en su extremo una terminacidn lanceclada que indica -

que debfan estar emplumadas para asegurar su tra?ectoria en el aire,

Bay evidencia del uso de bolsas o cestos de piel o fibras ve-
getales, casi siempre en forma globular y provistos de ampiia asa por
la que se atraviesa transversalmenté un bastdn., Se podfan usar col
gados de la mano o del hombrn, Como 8¢ ve en la pintura de la reco~
leccidn de miel de La Arafa. Ya hemos mencionado la existencia de
;azos, de los cuales hay evidencia en La Araffa y Villar del Humo.

Ni hondas ni trampas han sido claramente identificadas, aunque s{

240
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lo han sido cuerdas y escalas,

c). Significacidn.~ Aparantemente este tdplco no corresponderia

en es8tys Beccidn sino en la siguiente, intitulada "Analisis de la
Evidencia®., Sin embargo, se pone aqui por dos razones, Una es -
para dar una vision mds completa sobre la cuestidn del arte levan
tino, antes de entrar mids a'fondo en la materia, La otra es que-
sunque e trate de interpretacidn, lo que agquf se presenta es el -
significado ideologico que las pinturas debieron haber tenido, y -
como tal no inmediatamente conectado a la cuestidn que motiva este

trabajo, o sea, la edad de la fase clésica de las pinturas levanti

nas,

Es consensus entre los autores, que el arte levantino, como -
cualquier otro arte primitivo, debid tener un car&cter esencialmen
' te religioso o mdgico. La vida de cazadores representada en &1 de
Ja pocas dudas al respecto, & lo cual se pueden agregar los parale
los etnogr&ficos entre los levantinos y grupos primitivos actuales
que viven en un estadio preagricola. Esto se refuerza por la forma
- en que las pinéuraa se acumulan en un mismo covacho, y la forma en-
que Be agrupan estos covachos. Se ha comprebado que muchos covachos
fueron pintados repetidas veces, mientras que otros en la misma zo-
na eran ighorados para este propésito., asi mismo, muchas de las pin
turas originales se repintaron varias veces, También hay evideh-
cia de que muchas veces se introducfan alteraciones en animales ya
‘pintados para convertirlos en otros, Como los toréa 2 los que Be -

han afiadido cuernos de ciervo en Alpera,

Cualeaquie:a Bean los otros tipos de magia que hayan practica

do los levantinos, es indudable que la mds importante era la macia
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de caza, conectada directamente con su supsrvivencia. A ella se re-
tieren las @scenas que directa o indirectamente se relacionan con 1la
caza, como las de animales perseguldos, acosados, heridos y muertos,-
los hechiceros antropomorfos, y, si seguimos a Gémez de Tabanera (ut
supra), la mayor parte de las danzas, que serf{an para atraer la caza

hacia los cazadores. Relacionada con la magia de caza estarf{a una ma

g9la recolectora, representada en la recogida de miel de La Arafa, en

la de las recolectoras del Cintro de Las Letras.,

Las danzas fllicas como la de Cogul tendrfa un significado de -

abundancia o fecundidad, El repintado de las pinturas, como pasa hoy ig
entre los aborfgenes australianos, tendria por objeto la conservacién
de su poder(l), La modificacién de un animal para hacerlo parecerse =

a otro, tendria por objeto adaptarla para su uso con otros animales -

entonces mfs abundantes o importantes para el que hizo la modificacibn,
Ademls de estos ejemplos de magla imitativa, hay otros que pudieron
ser de magia destructiva. Entre ellos est8 el del clervo cortado = 2

por rayas verticales en 1la Solana de Las Covachas. Quien escri-

(I) Que &sta es una actitud propla de ciercunstancias donde existe una
mentalidad supersticiosa, se ve en la siguiente anécdota que contd a =~
quien escribe el Profesor Bosch~-Gimpera., Un dfa iba &1 en compafia del
ingeniero belga Louis Siret (quien ya se distingufa en la excavacibdn del
si%i0 eneolitico de Los Millares)a visitar el pueblo de Mojhcar en la -
Provincia de Almeria, donde todavia podf{an observarse vestigios de cos-
tumbres provenientes de los siglos de ocupacibn &rabe,

El pueblo habfa cobrado alguna fama en los dfas de las'expulsiones
de los moriscos, ya que estl en un gran cerro en donde muchos de ellos =
se refugiaron para resistir la expulsibdn. A la entrada del pueblo habla
una casa, junto a cuya puerta de entrada principal aparecfa un hombre =~
pintado en rojo de un estilo esquemltico como los del Neolltico espaiiol.
Los ocupantes informaron a los visitantes que ellos repintaban cada afo
dicha figura, como forma de evitar que la casa fuese alcanzada por un -
rayo durante una tormenta,

a80
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bé duda, s8in embargo, que se aplicase magia destructiva a una de
las especies de las que m&s se depend{a para la alimentacidn. En
todo caso podr{a ser magia contra un clervo en particular, odiado
nadie sabe por qué razones por el o los qua pintaron la escena, =
Miedo de la magis destructiva es lo que estd probablemente detrds
de la representacién humana generalizada, en la que cas{ siempre -
se evitan detalles personales. No obstante, de cuando en cuando se
atisban detalles individuales, como sucede con la fila de hombres ya
mencionada del Cingle de la Mola Remigia,

También puede advertirse la intencidn de representar detalles i
dividuales, segin Ripoll (1963116), en dos arqueros en actitud de ma
cha reposada hacia la izquierda en el Cingle de La Gasulla (oastelld
La figura de la izquierda parece llevar barba y un peinado adornado
Con plumas; la de la derecha lleva el pelo cortos A veces hay hasta
un motive cdmico, como la figura del arquero con lo Que parece un 8¢
brero de copa, en el Abrigo vV del mismo lugar (Ripoll, ut supra, fig
15,p.22)., Tambiéﬁ hay detalles individuales en una pareja de arquer
en marcha natural hacia la izquierda que se ve en la Cueva del Polvc

rin (vilaseca, 1948, 1&m. 1X, fig, 1). (1)

(1) Es totalmente inaceptable la explicacidn del sentido de estas =
pinturas que da Camon Aznar (19541322)., Dicho profesor de historia ¢
arte dice que esas imagenes ",,,.garantizaban la continuidad en ult:
tumba de una vida de PLACERES venatorios y bélicos", Las ideas de )
caza y gquerra Como placeres se ven en organizaciones sociales mfs a:
radas, como la &poca protodindstica egipcia, donde aparecen en los -
mis altos niveles de la sociedad, Es entre los grupos dominantes qu
la caza y la guerra se pueden concebir camo placeres y no Como neces
- dades, Muy distinto es el caso de los cazadores levantinos, que, c¢
mo todos los que viven de la mano a la hZoca, no pueden ver en estas
actividades placeres si no e8 en conexion con una imperiosa necesid:
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Pero hay otras figuras a las que no es tan facil atribuir sig-
nificado magico, o por lo menos estrictamente mdgico. Las fiquras
de hombres marchando, como las ya mencionadas, las de lucha, ejecu

ciones y signos abstractns, no se pueden explicar enteramente a ba

Be de magia. Obermaer (1925:290) se negaba a admitir que el arte-
levantino pudiese ser conmemorativo. Decf{a que las escenas de ca-
za :epreaentaban animales como ciervos, cabras y jabalfes, cuya ca
za no exigirfa reqularmente actos de her{smos. Pero &€l no tomaba ~
en consideracidn no sdlo las escenas que se han venido mencionado -~
aqu{ en las Gltimas paginas, sinn las que representan incidentes de
la vida diaria, como la mujer llevando al niifio de la mano en Minate
da, o las dos mujeres que parecen charlar en Alpera, Comentario --
aparte merce la figura del cazador perseguido por un uro en la Cue-

va Renigia,

gerdiffcil aceptar que las escenas de lucha se pintaron para que
los hombres del grupoe lucharan ? murieran, aun ritualmente; que las
de ejecuciones se hicieran sdlo por el deseo de capturar y matar un
enemigo) y much{simo menos que la del cazador persequido represen-
te el deseo gue los cazadores del grupo fuesen atacados por toros -
enfurecidos, Es pues factible asumir clerto cardcter conmemorativo
en los tipos acabados de seflalar., Esto no elimina necesariamente -~
el elemeﬁto miqico Y2 que, por ejemplo, la pintura del hombre perse
Quido por el toro pudo haber tenlido por objeto no s8dlo recordar el
incidente sino que, a través de procesos mentales miqlcoa o supers
ticiosos, los pintores pudieron haber crefdo que as{ se evitaba que
volviese a suceder. Pero estn €S un proceso tan arbitrario como -~
subjetivo del cual ni quedan pruebas, ni ser{a posible utilizar para

unscabal interpretacidn del hecho representado,

ted
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En este sentido todavia ser{an mas dif{ciles de explicar las
escenas de la vida cotidiana y 108 sfmbolos abstractos. En estos
casos no €8 muy posible una doble 1nterpretacion cono en las esce
nas de e jecuciones, de las que se puede dar una explicacidn ambi-
valente diclendo que pueden representar tantn ejecuciones de cri-
minales o prisiocneros como de esp{ritus malignos. E8 por eso que
queremos presentar ahora, Como una nueva contribucidn & la inter-
pretacién de las pinturas levantinas, el siguiente esquema expli-

cativos

I pinturas de Significacidn Eminentemente Migica.~ Todas las re-

lacionadans con escenas de caza y magia positiva y negativa. Tam~

bién las asociadas con la fecundidad o reproduccidn de los anima-

les éué sa cazaban, como 58 ve en el caso de un équido de La Valltorta
(Cueva del Civil). Vale notar que hay en la zona francocantibrica
figuras aparentemente hechas con la misma intencig,como la de un -

bisonte hembra también en aatqdo grévido. (Wernert, 1966:355),

11 Pinturas Ambivalentes.- Las de e jecuciones y todas agquellas a -

las que ge puede dar una interpretacidn tanto resl como mdgica, sin
hacer violencia o exaqgeracidn interpretativa a los elementos que las

fom&n 'y

III Pinturas Conmemorativas, Primeramente las que representan esce-

nas de caracter militar, cono marchas, formaciones en estilo militar
Yy Combates. Despus viener aquellas cuya interpretacidn més factible
es la de que conmemporan un incidente particular, coro la del hotbre -

persequido por el toro en la Cueva Remigla.

JV Pinturas que Representan Acontecimientos de la Vida Diaria. Como

las de las mujeres charlando o con nifios,
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V Pinturas de Significacidn Imprecisa. Signos abstractos que pu-

dieran significar espiritus, trampas, redes de caza, o emblemas de
grupos sociales comn clanes y tribus,

Valga décir que no €8 posihle negar, que mediante el proceso-
de identificacidn emocional se diese clerto significado migico a fi
guras de los grupor III y JV. Pero, Bobre todo en esta iltimo, la-
naturaleza del sujeto es tal que parece tratarse de acontecimientos
{ntimamente relacionados a‘loa que los pintan. Por ejemplo, el pin

tor que pintd a la mujer que lleva al niffic de la mano en Minateda-

pudo haber eéstads pintando a su mujer e hijo, con la misma intencidn
con que cualquier hombre hoy dfa puede pintar o fotografiar a su mu-
jer e hijo., Ls posible que el temor a la magia destructiva que hay-

en los pueblos a ése nivel de desarrollo., haya hecho que el pintor -

cvitara el haberlos identificado. Pero e€so nn nbsta para que los -
representado8 hayan tenido la satisfaccidn de saber que "eran ellos"

loe que el pintor habfa inmortalizado en el covacho.

Esto no impide que por extension se diese a la pintura una re-

presentacidn colectiva, o un sentido de proteccidon mégica. Pero -
aqu{ estamos ya a tal nivel de individualizacidn subjetiva, gue no
es posible manipularlo con cénones cient{ficoe. Los elementos psi
colégicos que aqu{ determinan la accidn, ni son susceptibles dé re
presentacidn en las pinturas ni son asequibles a los que las contem
plan al cabo de millares de afios, con puntos de apreciacidn forma-

dos en culturas enteramente distintas a aguella en que se hicieron

las pinturas.

d). Los Yacimientos., Como ya hemos dicho, hay mds de cien abrigos y

covachos levantinos, donde se encuentran muestras del arte rupestre
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t{pico do la regidn. ser{a tan imposible como indtil tratar de
vhaéer una descripcidén completa de cada unc de elloss k8 por eso
que aqu{ sdlo praaentaramba los que pudidramos llamar principalea
sitios del arte levantino, Y lo més relevante de su contenido. Pe
ro antes de comenzar esta descripcidn, tal vez serfa dtil presentar
en forma suscinta los argumentos que a favor y en contra de la edad
paluolftica del arte levantino, se han presentado tradicionalménte-

por los mantenedores de una y otra poaicidn.

Arqumentos en Pro de la Edad Paleolftica del Arte Levantinot

1, Las semejanzas indudableg en técnica y estilo entre el arte le-
vantino, y el francocantdbrico de edad paleol{tica.

?, Las semejanzas en la evolucidn de ambas artes,

3. El uso de la golictomfa en ambas zonas, En la francocantébrica-
bien desarrollada; en la levantina escasa e incipiente.

4. La presencia de animales cuaternarios en el arte levantino.

5. E1 ambiente de caza en las pinturas de ambas zonas, propio del =-
cuaternario.

6. Los armamentos y adomos paleoliticos en ambas zonas,

7. Las estilizaciones del arte ariliense, que se ha supuesto descen
diente del levantino, Ya que el Ariliense es mesolitico, esto =
pondr{a el arte levantino necesariamente en el perfodo anteriocr-
o Paleol{tico Superior.

8. Los hallazgos de material l{tico de tipo paleol{tico cerca de las
pinturas rupestres, en localidades como la Cova de la Mallada del

Abrigo de Cabra- Feixet, en el Abrigo del Arab{ del sitio de Can-
tos de lLa Visera, y otros.

Las seme janzas mencionadas en el primer punto se.destacan en =
varios aspectos, LEstd la representacidn en estilo torcido de las =
cornamentas de BSvidos y cérvidos; las semejanzas en técnica y pre-

centacidn con cuevas espafiolas y francesas, especialmente las de —-

Lascaux y el Abri Labatut en Prancia (Breuil, 1934a); la presencia
en el norte de Espafia de figuras con técnica de dibujo estilo levap
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tino (placa de pizarra de Pechialet); y la representacidn de pezu-

fas desarticuladas en ambas zonas,

Argumentos en Contra de la kdad Paleolftica del Arte Levantinod

1, El estilo y los sentidos de perspectiva v composicidn, que difie-
ren totalmente en el arte levantino y francocantdbrico,

2., E1 hecho de que en el Levante Espafiol las pinturas aparezcan a -
plena luz del df{a en lugaree ficiles de ver, mientras que en fran

cocantabria estdn en lugares casi inaccesibles en el interior de -
cuevas profundas,

3, ELl tamaflo de las figuras levantinas, en las que las mds grandes,a
mée de raras, apenas llegan a la mitad del tamafio de las francocan

tdbricas.,

4, El papel preponderante que juega la figura humana en el arte levan
tino, muy distinto del de los antropomorfos francocantabricos.

‘5. El raro o ningln uso de la policrom{a en el Levante,
6. La fauna totalmente modemma, s8in especies cuaternarias,

7. El ambiente moderno que se ven en este arte (recoleccidn de miel,
escenas de domesticacion y otras similares),

Be El hecho de que las pinturas levantinas muestran unclima postglacial
como el actual.

9, Los Yacimientos l{ticos postpaleol{ticos encontrados en las cer-
canfas de las pinturas levantinas, sobre todo en el Barranco de -
la Valltorta ( Castelldn),

vYa as{ presentada la problemidtica cronoldgica del arte levantino,
procede adentrarse en la exposicidn de la evidencia. En esto seguire-

mos un ordenamiento de norte a sur, excepto en la presentacidn de los-

abrigos conteniendo nueva evidencia, que dejaremos para el final,

d'}, La Evidencia Conocida.

COGUL.
Lste abrigo es probablemente uno de los cinco mds famosos de la

regidn levantina, y es el mds septentrional de todos, Estf situado en




‘la Provincia de Lérida, en la zona catalana septentrional, Sen
encuentra descrito en las obras de Breuil (1908), Breuil y Cabré
(1909), Bosch=Gimpera y Colominas (1921-6), Almagro (1952) y otras,
Contiene cuarenta y cinco figuras, la mayor parte en rojo claro, rojo

| oBCuro, hegro sobte rojo y negro. La gran mayorf{a estdn 8dlo pinta
dae, algunas estdn grabadas y pintadas, y no hay mfs de dier graba-

dos sin pintura,

Tradiéionalmente se ha estimado que la secuencia de colores ~
iba de rojo a negro. Pero Almagro (1952) varid la secuencia tradi
cional haciéndola rojo clara desvafdo, negro y rojo oscuro., Algu-
nas pinturas en rojo fueron retocadas en negro sin variarse el di-
seflo. Puede decirse que el descubrimiento de algunas de las pintu
ras de este lugar se debe al Profesor Bosch-Gimpoera, quien notd a;
gunas de las pinturas que estaban a punto de desaparece, En este-

lugar se han encontrado ejemplos de semipolicromfa ypdicrom{a,

La mds famosa pintura de Coqul, reproducida incontables veces
en publicaélones de todo tipo, es la archifamosa Danza de las Mu-
jeres o Danza Fdlica. En ella se ven mujeres en rojo, negro y semi
policromado, en lo que parece una danza alrededor de un hombre f&-
lico devtamaﬁo considerablemente menor, Parece clerto que todas -
ostas figuras no fueron pintadas al mismo tiempo. Primero se empe
36 con dos mujeres, a las que se fueron agregando mis y‘mﬁs; termi
néndose probablemente algin tiempo despufs por pintarse el hombre-
cillo fdlico en negro. Lo que parece haber empezado por una danza

o movimiento ritual de dos mujeres, se fué agrandando con el tiem-
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po hasta dirsele el cardcter de representacidn de un rito r{tmi-
co, probablemente propio de los Ultimos tlempos en que los levan

tinos habitaron el lugar,

Ya hemos mencionado (p. 26) varios significados atribufdos
a esta escena. Lstimamos que serfa ocloso de nuéstra parte in-
tantar una 1nterpretac16n que fuera m&s alld dc la clasificacién
cque hemos elaborado para laa:pinturaa levantinas en laé pdginas
33 y 34. De acuerdo con ella &sta ser{a una pintura de signifi
cadldn eminentemente miagica, aunque ser{a méa dif{cil decir para
Qué'se empleaba espec{ficamente, Preferirfamos decir que estaba
asociada m&s con la fecundidad o reproduccidn de animales que se
cataban, que con la atraccidn de la caza propiamente dicho, debi

do al emblema f&lico en ella.

Ademds de esta escena, hay otras pinturas muy dignas de in-
terés en este lugar, En tamafilo algunas son comparables a las me
nores de la faqién francocantdbrica, Vaya como ejemplo la figu-
ra de un toro de cincuenta cent{metros de largo, con un par de mu
jeres ligeramente polfcromas encina, Hay unoe c¢iervos de estilo~
muy realista de color rojo claro, estil{sticamente correspondien~
tes a las series 4 a 7 que Breuil (1920) establecid para Minateda
(Q-V)

Hay dos bisontes, uno gastado y otro en mejor condicidn que
parece joven, que a pesar de las dudas que en muches han sBuscita
do, Pericot y Ripoll ( Breuil et al.,i11960) aceptan cono probhables

(ver "Animales Controversiales®), Igualmente disputados han si~

do el Ibex alpiho y el alce postulados por Breuil (1908, 1909),
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' pel primero se ha dicho que 8i es en verdad fvex, los nudos qnularea
en los cuernos de este animal, que Breuil pudo notar en su tiempo,
ya no se ven. En cuanto al alce se ha dicho que Breuil se confun-
d1d con un ciervo, cuyos cuerﬁos ramendoé en perspectiva torcida -

fueron interpretados por €l como pertenecientes a un alce.

En cuanto a las industrias l{ticas, no sdlo se ha encontrado~
material oostpaleolftico en las cercan{as sino también piezas de -
s{lex magdalenienses, Sin embargo, no ha habido asociacidn directa
entre las piezas y las pinturas gque hubiese permitido fechar las -

dltimas de acuerdo a cualquiera de las dos tradiciohes 1{ticas,

CALAPATA,

Este es el nombre gen§rico dado a varios abrigos en la Provin
cia de Teruel, en el Bajo Aragon. Ya ase ha mencionado (p.5) que =

aste fud el primer sitio de arte levantino oficialmente descubier-

to en 1903, Se haya descrito en las obras de Breuil y Cabré (1909)
y Bosch-Gimpera (1924a)., aquf nos ocuparemos de las pinturas que -
aparecen en las Rocas dels Moros o dele Cuartos, en Creta, y las -

del Barranco dels Gascons, tambidn en Cretas.

Es opinidn ya generalirada, que por lo menos la mayor parte de
las ﬂintur&s de Calapatd corresponden a la primera etapa de desarrg
llo del arte pictdrico levantino. Pericot (1950a.b) coloca estas =
figuras en su primera etapa del desarrollo del arte levantino. Es-

ta esté representada por animales en reposo, a los que "mfe tarde"

Be agregan las figuras de cazadores. Ejemplos de esta etapa se en
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cuentran también en val del Charco del Aqua Amarga (llamada sim-

plemente Agua Amarga) y en el Prado del Navazo,

En su obra ya citada, Cabré (1915:1132-52) dice haber visto -
grabados cerca del lugar donde encontrd las pinturas. Pero dichds
grabados no han podido ser encontrados en las pefias contiguas des-
de entonces, por 19 que probablemente Cabré fué victima de un error
de percepcidn, Lo que 8{ hizo Cabré fué arrancar un friso de la -
Cueva dels Moros, Donde estaban representados un felino vy un caba-~
llo, del que se aprop16 para su coleccidn particular. Hoy el fri-

30 astd en el museo arquecldégico de Barcelona.

De los grabados que Cabré declard haber visto, uno era el de
una cabra enmarcada dentro de una figura ovalada) otros eran signos
esquemfticos en rojo, entrs ellos un puffal; y finalmente habfa otros
que de acuerdo a la descripcidn de Cabré ser{an de la Edad del Hie-
rro. Nada se ha podido encontrar de ellos, seqin se ha dicho, En -
la Cueva de Els Gascons también se vefan tipos similares a la dels -
Moros, Jos cuales tambi&n fueron arrancados por Cabré para su colec-

cidm particular,

Las pinturas de ciervos en Calapatd son de estilo muy realista
y de color rojo claros Obermaier (19255 275) loa colocd en las se-
ries 4 a 7 de Minateda (q. ve.) En ellas el relleno luce t{picamente
levantino, mientras que el trazado se asemeja bastahte‘al francocan
cébrico, Tambidn se ven un posible felino, una cabra y un caballo
no muy claros. En Els Gascons hay un c¢iervo negro superpuesto a -
ung rojo, y una figura de arquero un tanto esquematizada, Son tag'
biéﬁ de interds dos arqueros con enormes arcos de los llamados de

trea' curvas, tan grandes que exceden en tamafio a sus duefios, Es-

tas pinturas ya deben ser de una época posterior, aunque probable-
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mente todavia dentro del Paleol{tico o el Epipaleolitico.

- ELS SECANS.

Este es también un sitio en el Bajo Aragdn (Teruel), de in

tards no s3lo por sus pinturas sino por sus materiales l{ticos,
~ Bu estudio inicial fué hecho por Cabré Y Pérez Temprado (1920;19-
21). kntre las pinturas aé'destacan las de unos hombres con pan-
thlonea cortos y anchos, usando lo que parecen jarreteras én las-
pisthgs, dea color rojo carmin. Alquhos son de cuerpo tringular -
y delgad{sima cintura. Hay un cuadripedo cuyo cuerpo estd forma-
ao'po: una 1fnea ancha de color rojo claro, del cual se pinto 8O«

lo el perfil,

En el material lftico es donde hay algunas sorpresas. Al -
igqual que en los otros sitios levantinos, no hay asociacidn {nti
ma entre industrias l{ticas y pinturas rupestres, El material -
mds abundante hallado en las cercanfias es s{lex mesolftico. Sin
embargo, Pérez Temprado (1954:138-9) admite haber recogido en las
inmediaciones del lugar un buril de tipo aurifiacience, una tipi-
ca hoja de laurel splutrense sin muesca, y un raspador oval muy-
retocado, Anteriommente Vilaseca (1936/1111-2) habfa hallado pie

zae de s{lex que se pusden considerar paleoliticas,

VAL DEL CHARCO DEL AGUA AMARGA,

| Esta cueva pertenece tambidén a la Provincia de Teruel, en el
ngo Aragén. Cabr‘ (1915) hizo su descripcidn en EIL ARTE RUPESTRE

DE EEPAfA. Pgua Amarga en un abrigo que se abre hacfa el ponien-




te, cosa bastante fracuenté en los abrigos levantinos., Al igual
que Calapat‘, este sitio paraece haber sido uno de los primeroa-en
cer usados por los levantinos para su arte, ya que las pinturas -
al parecer més antiguas muestran animales en reposo (p.39). A es
to puede afadirse el que todas las figuras que se ven aquf estdn-
ch rojo, faltando las negras. 2unque fuese cierto.que. como quis
re Almagro (1952f, en Cogul (p.37) Be pintaron figuras rojas sobre
negras, la ausencia aqu{ del neqro no deja de ser sugestiva, Pu~
diera pensarse que por lo menos la mayor{a de laes figuras rojas -
aqui presentes se hiciercn antes de que Be comenzara a usar el ne
gro en los otros sitios.levantinos. lo que les dar{a bastanﬁe ane-

tiguedad dentro de este arte,

La zona pintada mide, 3,60 metros de largo por 1,00 maetros de
altos, En ella hay mde de setenta y tres figquras, cuyo tamafio oscl
la entre ochenta y ocho cent{metros (un cierve) y ocho cent{metros
(arqueros corriendo). Las pinturas muestran t&cnicas diferentes.
Hay si{luetas simples rellenas parcialmente de color, perfiles sen
cillos, y hasta intentos de modeladb en la cabeza y pecho de muchos
animales, Hay también tdntas planas vy figuras pintadas con uno o
varios trazos, Camon (1954:355-6) opina que la prdmera fase pic .
torica de este lugar estd representada por las figuras de toros y
ciervos, Jde siluetas a veces no rellenadas, junto a las de un hom

bre y una mujer,

Muchae son las pinturas de este lugar que mereccn mencionar-
se, Crponoldgicaments, loe colores parecen ser, rojo, carmin, cas

tafio negrueco y rojo anaranjado. Si esta sucesidn et correcta, las
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pinturss m&s naturalistas serfan las més antiguas del lugar. En-
t1e €Btas estd un toro de treinta cent{metros de largo, de color-
rojo ¢claro y cuerpo trarado en silueta aimple. Hay un gran cier-
vo &én rojo claro de¢ noventa cent{metros. Se encuentra as{ mismo~
una figura de mujer de sesenta cent{metros, de un estilo como el
de las Cucvas de la Arafia {(q.v), de prominente regidon gldtea y lle -
vando una falda acampanada que termina en dos puntas, |

Los arqueros y las eacenas de cacerf{a parecen ser de época -
posteriors Entre las escenas venatorias se ven la de una cacerfa
de cabras, y otra de un cazador en carrera al vuelo tras un jabalf.x
Uno de los arqueros de la caceria de cabras es de cuarenta centi-
metros de largo, lleva un arco de doble curva y tiene un cuerpo -~
triangular con cintura filiforme y anchas piernas (paquipodo. Ver

ps 24). Este arquero lleva lo que parece ser un pantaldn,

En el centro del friso estf la famosa escena de quince arque
ros de distinto temafin, corriendo en sentido inclinado hacia la -
izquierda, con las plernae en sentido horizontal. Los de mayor ta
mafio parecen llevar calzones, pero por ninguna parte se ve la re~
presentacicon del sexo. Debajo de ellos hay tres figuras estdticas
de estilo mds tosco, probablemente también m&s antiguas., Hay tam-
bién un signo de color rojo desvafdo, que pudiera significar unae—

choza cdnica, '

En una de las investigaciones m&s recientes de este sitio, a
cargo de J. Tomds Maigi (1951), se encontraron cuarenta y una pie
zas arqueoldgicas, incluyendo cuatro fragmentos de cerémica, ILaw-
industria de sflex, sunque de un tamafio que cae dentro de la cate
gor{a de microlftica, presenta tipos de franca tradicidn paleolf-
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tica. Hay también lascas at{picas v algunas en las cuales se €me
pieza a ver el astilo de elaboracién llamado "de microburil*, gque
se desarrolla en toda su intensidad durante el Meaolfticp. Pero¥

€ntos dos Ultimos tipos parecen hallarse en franca minor{a respec

to a los paleocliticns.

Segin este mismo autor (op. cit.), la cerimic& ec de un esti
lo un tanto modernos. 5Sin embargo, ni la asocia debidamente a la-
industria 1{tica ni, por el dibujo de uno de los fragmentos que -
presenta (op. cit, fig 5), se desprende la modernidad que pretené

de atribuirle,

ABRIGO DLEL ALCAINE.

Continuando por la Provincia de Teruel, llegamos a este sitio
de reciente descubrimiento ( Ortego, 1966). En la descripcion ori-
ginal no se mencionan detalles que permitan apreciar qué tipo de in
duaﬁria 1{tica se halld eerca del mirmo. El estilo plctérico se pue
de describir como se hace a continuacidni

Hay pinturas naturalistas y seminaturalistas de hombres paquf-
podos corriendo o en tensidn para correr. Hay figuras m&s grandes-
de mujer de tipo naturalista en marcha normal, y con detalles en-el
vestuario no muy diferentes de las de sus congéneres en otros sitios
levantinos., Hay una escena de caza o lucha, en la que un hombre re-
presentado en forma un tanto ondulada estf a punto de clavar su lan-
zaen un animal indeterminable erguidc frente a €1 (1), Esta y otras
figuras de estilo oﬁdulante muestran tendencia a perder la represen=
tacién de los pies, bLn este sentido se asemejan en algo 2 las *vény

ses” aurifiacoperigordienses de Francia y Eureopa Central.

Un animal bastante semejante, aunque mas detallado, se ve fren -
te a una fiqura humana sin armas en la Cueva de Riame, Provincia de -
Niassi, Mozambique (Santos Jéinior, 1952). (qQeve)s
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'La mayor parte de los animales estdn bien logrados. Hay -
otﬁﬁ;nmy esquematizados, junto a representaciones de puntoe, ra
yas, Yy unad o don fiquras ramiformesQ Juzgéndose meramente por los
éntiléa pictéhicoo, pudiera decirse que esta cueva se usd desde el

Epipaleolf{tico hasta el Neolitico.

TORMCN .«

También en Terﬁel, pero ya e€n la Serranfa de Albarracin, se en
cuentra vl sitio de Tormdn. Este sitio ha sido descrito en varias-
monograff{as, cepecialmente por Obermaler y Breuil (Sin Fecha). Los
sitios principales estdn en la Ceja de Piegzarrodilla, en el Prado de
Tbrmén Y en el.abrigo del Barranco de Las olivanas. Al igual que en
Minateda'(q.v.), s8¢ han encontrado en esta zona una serie de super-
posicionas en nimero de nueve; que se han estimado por muchos compa
rables a las de la clésica estacidn de Albecete, Sin embargo, Alma
’qn§(1952) niega que las superposiciones coincidan "exactamente* con
1;8 de Minateda,

Las pinturas se observan en rojo y negro. ktn los dos primeros
~ lugares arriba mencionados se ven figuraa animales realistagy huma-
nas esquematizadas. Hay también cérvidos y toros, muchos de los cua
les aparecen modificados. En el Prado de Tormdn hay una eacan& de -
unvhcmbre con tridente y una mujer, que parecen llevar un pequefio ~
cuadtﬁpedo con una cuerdaj pero la escena dista mucho de ser clara,
En el Barranco de Las Olivanas hay un grupo de c;ervoa de color
claro, que pudieran col¢carse en las series 4 a 7 de Minateda (devs)
Como los que ya se han mehcionado de otras cuevas levantinas, Tam-
bién all{ hay lo que pudiera ser un bisonte, posibilidad que es acep
tada por Pericot y Ripoll { Breuil et al,, 1960), En laICeJa de Ple
- zarrodilla hay un toro negro repintado Bobre un blanco de setenta y

Cuatro centimetros de largo, de estilo naturalista, con cuerncs li=-

riformes en perspectiva torcida,
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DolNA CLOTILDE

Esta es una cueva de descubrimientn bastante reciente, s8i-
tuada como la anterior en la Serranfa de Albarracfn en Teruel,
Fu descrita por Almagro (1949), quien se concentrd no sSlo en las

pinturas sino en la industria 1{tica, En cuanto a las pinturas, Al

magro hallo dos fases: rojo claro y rmjo oscuro. El supone que Bo-
lamente dos pinturas don representativas del estilo naturalista (senanf
strictu?) que.ae ven en los covachos vecinos de Cocinilla del obis~ |
po y Prado del Navazo. Almagro (op cit.) admite que las pinturas -
esquendticas en rojo oscuro Son las mas recientes, pero insiste en-
que son iguales a las de la primera serle (prenaturaiista) de Mina-
teda (qev.)s No. obstante, €l admite cierto parecido entre las fi-

guras en rojo claro de este lugar y las de Tormdn (QoV).

Para Almagro (op., ctt.:1108), el abrigo es de fecha tardfa, per-
teneciendo al Ultimo ciclo del arte levantino. Este ciclo estd, se~
gin é1, relacionado con la expansidn de culturas agrfcolas y metaldr
gicas que influyen sobre la retrasada cultura epipaleol{tica de los-

Jrupos cazadores aislados en las montaffas levantinas,

Entre las pinturas en rojo claro y oscuro hay varios tipos inte-
resantes. Los nimeros dados aqu{ después de las figuras, son los -
que Almagro da para ellas en su publicacidn, Entre las figuras en-
rojo claro hay tres (1,2,4) asociadas a un animal que Almagro ve ==
Como perros También ve un toro tipo Tormdn o Cogul muy perdido (de-
bajo fige. 25), y la mitad de una figura esquematizada tipo Edad del
Bronce (32), Hay un toro muy naturalista (35) cublerto en parte por

pinturas en rojo oscuro.

En cuanto a las figuras en rojo oscuro, hay tipos humanos lar-

gos y acéfalos, que se pueden derivar de los cestosomiticos de la -
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d¢ 1 ctare natuialtrea (7,8). D cspectal interés es la figura de

homhrU paqu(pod0 duczenerads, oero tondavia bastante naturaltsta, que

¢ '
geaty Almaare narrce lliver de la riecnda un asno doméstico (27). .on’

tambtdn 3¢ notarse un agno y sv *cxfa", auc Almagre compars 4 los ti~

Fl

nna vistns cn la Cueva d¢ Valdecaballos (nrteoa, 19€5),
, J
Lo '‘ndustrta 1ftica ¢o do bastante ‘nterés.  almagro dice haber - |
hallado d'squ*tos.raSpadores d¢ tipn aZ'licnee, y buriles laterales-
ustile "vton de lore” como los del lagdalcntcnsBes Pambtén menctona =
microburtles caps!snses, pero s8in aclarar de cuval e¢tapa del Capstensc,
cn rzal'dad, y eco lo adm!te Almagro, se trata mids de oseudon! crobur it~
les que dc microburfles tfpicos. También salteron a la luz trapectos,
qui Almagro cree qna son como los hallados por Vilaseca (1934,1941) en
¢l Priorate, asoctados en parte al Meolftico y en varte a la Ldad del

¥

RrenCe,

*1 op’n'dn de qu‘en escribe, lns clementos que almagro (np.cit.)
est!ma cansf‘enscs nudleran tal vez relac'onarse con los que Vaufrey-
(1929) encontro ¢n Argelta y constderd como del fapstense nsolftico.
as? €ué a pesar de quc entre ellog no mido encontrar los qrandes ‘ng
trumentos del Capstense tfplco, y los trfdngulos y trapec!os Ael Cap-
8ienge “uperior. 1n todo caso, parece que allf se encontraron algu-
nas hojitas con muesca, foltdceas y s'n pedﬁnculos, con y sn aletas,
Almagrn (1970) da una fecha de Carbono 14 para el Capetensc Superior de
Meljer == eén vl-.ulna en nfrica del Jdorte dc 65304300 A.Cs LBO per~

mittrfa poner las ctapas previas a csta tradicidn sobre el 9000 A.C.

altugro (om. eft,1116) di'ce que cste matertal s'n cerdmica es gie

mtlar 4l cnesntrado en los alrededores de La Valltorta, Cogul, Cala-
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patd, Albarracfn y otros lugares. El ve estas industrias exten-
diéndoaa desde el Epipaleolftico hasta el Neol{tico, siendo pro-
ducto de pueblos caiadorea aislados, La evidencia de csta cueva
s6rd objeto de un andlisis algo detallado en la siyuiente parte-

de esta obra.

EI. POLVCRIN.

Este lugar se halla Provincia de Castelldn, en la reqgién del
Maeetrazgo. El reporte de este lugar fué hecho por Vilaseca (19~
48), quicn obmervd metenta y nueve pinturas, la mayor parte en ro
jo carmin oscuro y algunas negrae. Un detalle curioso es que en-
una misma escena pueden entrar hombres de diversos tives fisicos-

y tamaffos, en variadas actitudes.

Entre estas escenas hay una de dos arqueros de tipos Banﬂgg
Cos enteramente distintos: uno ¢B grueso Con pie€rnas y brazof cor
tos, y el otro de cuérpo delgado y largo, formado por una 1{nea rec
ta en estilo esquemitico. Este tipo de escena de lucha entre arque
"ros es tipico de la Provincia de Castelldn, como se verf en los prd
ximos covachos correspondientes a esta frea, Especialmente intere
Bante €6 la escena de un individuo cazando un ciervo o bévido a la-
T0.

El Bolvorfn es uno de 108 pocos sitios levantinos donde se han
pintado aves, aunque; por supuesto, no tan abundantemente como €n =
l1a Laguna de La Janda (q.v.). Las aves son muy diffciles de identi
| ticar; dunque una parece ser una ortega o gallina de agua, Las fi~

guras masculinas tienden a ser muy pequefias, y algunas presentan de

"e
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.talies faciales. Los hombres llevan variado atuendo, donds ademds
'aglos adornos se ven carcajs y morrales o bolsas de espalda, Hay
"ﬁgcaﬁ senclllos y con doble curva. [as flechas{aon de punta o rema
ﬁa lanéeolado o angular. Dos de los arqueros presenteés aparecen en

 marcha natural hacia la irzquierda, como los del Abrigo Il del Cin=
yle de La Gasulla; En uno hasta se ven algunos detalles faciales -

' gue lo asemejan a un adolesgenteé. Ln cuanto a mujeres, hay una estea

toplgica gque parece bailar como las de Cogul (g.v).

MORELLA LA VELLA.

Morella la Vella, o Morella la Vieja, es otro sitlio de la Pro
" vineia da Castelldn, regidn del Maestrargos He:n&ndez Pacheco (1918)
Y Boach~Gimpera (1924b) han estudiado este sitio compuesto de varios
covachos, entre los que se destacan el llamado Galer{a Alta de la Ma
216 y la Galer{a del Roure (Roble), En el priﬁero de estos lugares-
~ las figurao tisenden a ser de pequefin tamafio, estando colocadas sobre
la superficie reshaladiza de una porcidn de roca en forma de muro, -
Muchas tadav{a siguen inéditas. Las figuras varfan de cuatro a diez
cent{metros en tamafio., Camdn (19541370) ve cuatro etapas de super-

poBiciones realistas en las figquras.

En la Galer{a Alta de ia Masi& hay un hombrecillo usando un som
brero, quien lleva una bolsa a la espalda y parece sequir las huellas
_de un}animal, formadas por rayitas paralelas de dos eén dos, Como en
el sitio descrito anterinrmente, los arqueros presentun tipos f{si=-

o8 distintos, lo cual puede significar o tipos somticos distintos-
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en la misma época o dibujns de diferentes épocas, kn la Galer{a
del Roure hay una escena bélica -oc de danza hélica- que ya se ha
hecho famosas. En ella cuatro ar@ueroa‘luchan contra tres, Hay %‘
una escena de caza, con una cabra y un cabritillo muy naturalistas,
En una escena aparece un hombre de alto gorro y adornos, tal vez -
un jefe_de grupo o tribu, siguiendo lo que parecen huellas humanas,
Esta escena Se interpretd por Herninder Pacheco (1918) como una re-

presentacidn de "persecucidén del hombre por el hombre®,

BARRANCO DE LA GASULLA,.

Estd situado tambidn en la Provincia de Caatelldn, regidn del
Maestrazgo. Aquf se hallan varios lugares de tradicional y mereci
da fama art{stica, como la Cueva Remigia, el Racd Molero, v el Cin
gle de la Mola Remigia, Entre lo mucho que se ha escrito sobre es
te sitio, me pueden mencionar las obras de Porcar (1934), y la de-

Porcar, Obermaier y Breuil (1935).

La Cuava Remigia contiene un total de trescientas diez y nueve
figuras, de las cuales doscientas diez y siete corresponden a figu-
r&s humanas o instrumentos de usn humano, v ¢iento dos animales, En
este lugar todos los hombres, excepto uno, aparecen desnudos, pero -
raramente se pintan drganos sexuales, Al igual que en loe Ultimes =~
dos sitios‘consideradoa, se ven diferentes tipos fisicos. itn algu-
nos Casos se marcaron ciertos rasgos individuales en c&ris o caberas,
Sin embargo se ve que el estilo convencional, 8in intentos de repre-

sentacién individual, es preferido al realista,

La mayor parte de los tipos nbn intermedios entre cestosomdti-
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cos, paqufpodos y nematomorfos, lo cual crea un probhlema clauiti-
‘catorio. Muchas figuraa son de muy pequeflo tamalo. Los arcos son
'pequoﬁca y saencillos o grandes y triples., Entre los dibujos hay =
unas manchas que han s8ido interpretadas como arafias o colmenas, ¢on

sionos cruciformes a su alrededor que han sido intesrpretados como -

ihaectoa.

yay en la Cueva Remigia escenas de cara de gran vida y mo#tmieg
to, incluy.ndo una de caza del jabal{ a carrera desenfrenada, En -
otra se ve una nutrida piara de jabalfes. Hay un toro de grandes ~
dimensiones, fuertemente naturalista. Tambidn se ven tres animales
que Pericot y Ripoll (HBreuil et al., 1960) admiten como posibles ga
mos. Dos de las escenas méds intsigantes del arte levantino apare-
cen en esta cueva, Una es la de un toro salvaje herido atacando a
un cazador, mencionada mads arriba (p.25,) en conexién con su proba
ble sentido conmemorativo. La otra es de sentido ambivalente (con-
mamorativo o mdgico), viéndose un hombre ejecutado a flechazos por
un grupo de arquercs, quienes alzan sus arcos sobre sus cabezas en~

geffal de triunflo (p.25,).

De los pocos antropomorfos que se ven en el arte levantino, -
hay por lo menos dos en el Barranco de La Gasulla, Tradicionalmdg
te se han interprétado Como hombres-toros, aunque para qﬁien esto
escribe unn de los que se ven en el Racd Molero parece hombre-caballo.
Al igual qua'en la zona francocantibrica. pocas dudas pueden cabe ~
aquf{ de que se trata de hechiceros disfrazados en rituales venatorios,
Precisamente la figura del Racd Molero ha sido comparada con la del

més que famoso brujo de la cueva de Les Troies Fréres en Francia,
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En este Racd Molero se cuentan mis de cien figuras hwnanas -
y animales, en colores negro y rojo o pardo oscuro, pintadas sobre
la superficie reoonsa de la pared del faralldn. En alqunas se Ven =~
cestos o recipienteu de una 8ola asa, en los que algunos han querie-

do ver una evidencia 4e la edad tard{a de estas pinturas,

No menos famosé que lns dos covachos acabados de mencionar; €0
el del Cingle de la Mola Remigla, acortado a :kl Cingle genesralmentew
aAquf se ven los arqueros en marcha reposada hacia la jzquierda men-
cionados cuando discut{amos la significaciéh del arte levantino (p.
31,). aquf estd el grupo de cuatro arqueros marchando en fila india
detrds de su caudillo (p,»25), reproducido tantas veces en libros y -
publicaciones, Ellos son narte de otra escena muche mayor, casi nmn
ca publicada, En ella parece como que estos c¢inco persmnajes, junto
a otros arqueros que figuran debajo de e€ellos, van a repeler una in-

‘vasidn de su territorio por un grupo hostil,

Se ve un macho cabrf{o en actitud de saltar hacia la derecha, que
obliga a quien lo ve a pensar en el arte francocantﬁbrico. En el Abri
go IV del Cingle hay un trepador subiendo por una cuerda, el estiln -~
de los vistos en La Arafia (q.v.). Parece haber rlierta unidad entre =
este covacho y la Remigla. No se repteaentan mujeres sino sdlo hom—
bres, la mayor{a desnudos luciendo peinados y adornos. Aquf estf un
hombre ataviado con lo que'parecen cesco Yy cimera,'coloéado sbbre -
un &quido como Bi estuviera montaéndolo, que Almagro (1964:108) ha -
querido utilizar para demostrar la edad tard{a del arte levdnttno.

Se ve también lo que parecen arquerof formados en dos grupos que lu-

chan desde ambos lados de un barranco.
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pipoll (1963158) establece la sigulente secuencia pictdrica:

1 Grandes bdvidos aislados y estdticos,

17 BSvidos da menor tamafio con figuras humanas de gran tamaflo, to-
d@vfa no estilizadas,

.III Fase astilizada de gran tamafio, todav{a naturalista,

JV Los arqueros estilizados de menor tamafio y mds movimie<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>