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I N T R o D u e e I o N 

Elegi este tema porque quiero saber de qué protecciones 

gozan las obras audiovisuales y los fonooramas, cuales son sus 

antecedentes legislativos más remotos de C?stas, qué leg1slac1ón 

las regula y en qué tratados y convenciones internacionales esta 

suscrito nuestro pais como signatario, cuáles son sus compromisos, 

obligaciones y tieffipo de duración de las protecciones~ y tambi~n 

me preocupa mucho, ver como en cualquier lugar que andemos y 

volteamos encontramos puestos ambulantes donde venden peliculas <. 

obras audiovisuales registradas) y cassettes ( fonogramas también 

registrados) y representan un grave problema social, cultural, 

etc. porque hay gente si escrupulos que se roba los microf~lms o 

incluso las obras audiovisuales y las reproduce ( graba) de una 

pésima calidad y un precio menor y la gente las compra y no se 

fija que están perjudicando a los productores, a los autores , y 

al mismo Estado ( evasión de impuestos >; pero lo peor no es eso, 

sino que las sanciones son muy bajas y el dal"fo es muy alto por lo 

tanto existe una despropoción, por eso los llamados piratas no 

entienden, porque lo Ónice que les hacen es incautarles los 

instrumentos con los que se comete el delito , pero aveces cuando 

pagan la reparacibn del dal"fo obtienen su libertad porque las 

&anciones son mAximo de s· anos y siguen en lo mismo. 



CAPITULO l 

CONCEPTOS FUNDA!· ';TALES 

1.CONCEPTO DE OBRA AUDIOVISUAL. 

Se entenderA por obra audiovisual; tc1da obra que c:onsista en 

una serie de imágenes fijadas relac1onüaas entre s1, acompaNadas o 

no de sonidos, susc~ptibles de hacerse visible y sl va acompa~ada 

de sonidos, SLtsceptible de hacerse audible. 

"Se puede definir la obr-a aud iov i sua 1; como obra 

perceptible a la vez por el oldo y por la vista, y que consta de 

una serie de imágenes relacionadas y de sonidos concom1tentes, 

9rabados sobre un material adecuado, para ser ejecutada mediante 

la utilización de mecanismos idóneos. Son ejemplos de obras 

audiovisuales las cinematográ1icas y todas las que se expresan 

mediante un procedimiento análogo a la cinematografia, como las 

producciones televisivas o cualquier otra reproducción de imá9enes 

sonoras fiJadas sobre cintas magnéticas o discos. Sin embarQo 

recientemente se ha extendido el concepto a aquellas obras cuyas 

imágenes no esten sonori:zadas".(1) 

"Para Eduardo Gaxiola y Lag.o la obra audiovisual es;toda forma 

de expresibn que fije imAqenes en movimiento con o sin sonido y 

que constituya una creac16n literaria~ art1stica o cientifica".<2> 

~:' :'.'l~."'I GLOSAR to ae úere::~u_y_tor y liereC!"IC.! C.:re:.o~. Ginebra, !9BO, ~Q. lb 

t2> DJtl.~00 $AUQLA Y LH30,i.a O~ra Aut;,::lvtsu;;l v El Dere::h? De {lu-;cr, •14iemv.~u5 cel Vi Cur,~reso tnterr.;:~c:.a: 

soore la Prctei:.c:ion ce !o<i Derec.~:ls J11~~::?.:tuales•. l'\tlnco. 199t, ilo\~ ~c3 



Para J. RrtmOr, Obbn León; "la obra aud1ov1sual es una obra 

colaboración, porque es la resultante de aportaciones creativas y 

artisticas, que protege en 1orma independiente de las aportaciones 

que en ellas han incidido, sin que por ello estas aportaciones 

pierdan su proteccibn''.(3) 

La obra audiovisual; es una interpretación in'telectual oue de 

acuerdo a las caracter1sticas del caso concreto contendrá 

elementos literarios, artlsticos e incluso cienttficos. 

Estaran proteg~das cualquier forma de expresión audiov1sL1al, 

como obra, por el derecho de autor siempre que contenga elementos 

de creación originales suceptibles de tutela jurid1ca sean e~tos 

literarios, artisticos o cient1ficos. 

La obra audiovisual; es aquella cuyo nacimiento, 1in 

destino, de comunicación püblica está determinada; es decir es una 

obra creada para poder ser conocida a través de medios de 

proyección o de transmisibn~ 

Hoy en dia es un término muy utilizado y as\ vemos 

frecuentemente qt.te encuadramos dentro de las obras aud1ovisuale5. 

todo lo relacionado con imágenes que vayan acompa~adas o no de 

sonidos y en ocasiones utilizando diferentes aceptaciones para 

referirse a las obras aµdiovisuales. 

Eoicion, editorial lrtllas, 199t., P.\e¡ 2.Só 



2.LA PROTECClON. 

Es a todo tipo de obras at•r:11ov1sulaes contenidas en 

videogramas, vi.deocintas u otros medio.-. \:ecnulOgicos similarí.H. 

existan o existieran y que reqiueren ct .. ···.•::.161, reproducción cura 

fines comerciales. cient1ficos. didact1 .. -,·;. etc. 

alEN QUE CONSISTE 

En dar protecci6n a todos lo que interviene en la creac1bn de 

las obras audiovisuales y promover la creación de las mismas, a si 

como los intercambios internacionales de esas obras y de 

contribuir a la 

audiovisuales 

lucha contra la 

blEFECTOS DE LA PROTECClON 

pitareria de las obras 

t. Aseourar los derechos de los titulares de la inscribci6n frente 

a terceros. 

11. Asegurar los derechos de los usuarios. 

111. Vigilar que se cumpla con la legislaci6n aplicable, y evitar 

la reproducción indebida de las obras que se contenga en este 

sistema. 

IV. Garantizar al usuario y autores que la obra .reproducida 

contenga las normas de calidad debidas. 
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3.EL REGISTRO 

Lo puede reali~ar las personas fisicas o morales que 

dedique a la explotación comercial, de obras audiovisuales 

registradas. mediante su venta, alquiler, intercambio o cualquier 

otro medio licito relacionado con dichas obras. 

Existe un registro de obras audiovisuales y de sus modalidades 

se garanti~a al público usuario su origen, calidad, adquisici6n y 

es factible salvaguardar la situación e interés jurldJco que 

corresponde a terceros asi como a los diversos elementos que 

intervienen la real i;:aci6n de obras cinematograficas, 

literaria,musical, etc. entre los dereChos dP. autor. 

4.MODALIDADES DE. LAS OBRAS AUDIOVISUALES.Voy a transcribir cuatro 

conceptos, porque utilizan como sinOnimo de las obra!; 

audiovisualaes pero no lo son; Si no son soportes materi~les~ 

alCDNCEPTO DE VIDEOGRAMA: 

"Es un término frecuentemente empleado para referirse a toda 

clase de fiJaciones audiovisuales incorporadas en cassetes, discos 

otros soportes materialesº.(4) 

"Para el Lic. Victor Blanco L. ;es un término de moda, a pesar 

que fue autorizada as1 la grabación sonora desde 10 atios; el mismo 

abarca cualquier tipo de grabación, esto es videocassetes, 

videocinta o cualquier otra forma conocida o por conocerse".<5> 

l4) OMPI GUlSAAIO,ob c1t. :~9 25o 

. 
Iriterna:1ona! Sobre la fro¡¡1edad Inte:ectua!". Ca:-acas. lQS~ pa9.10:._ 



En general se le denomina videograrr.a a las soportes m.:i.terialr,.'."". 

donde se incorporan obras de interpr~ta: -~s 

artisticas y ejecuciones musicales. 

El videograma es por lo tanto un ~~porte material dond~ 

incorporan obras de creación e intEtpretac1oncs ~rtist1cas y 

ejecuciones mwsicales, son 

industrial. 

b>CONCEPTO ~E \•IDEOCINTA: 

el resu! ta.do de unü act1v1dad 

"Es un medio de fijación audiovisual.. Es la reproducción dt:> 

imágenes y sonidos de un pro9ra..11a telcd1fund1dos por estacibn 

de teledifusión~ presc1nd1endo ae la natu~ale=a de los soportes 

materiales, tales como cintas o pellculas cinematogr8ficas, en los 

que la reproducc16n esta tncorpor:?da" .. (6) 

La videocinta es también otro medio de soporte material 

donde se fiJan las obras auc1ovisuales. 

c)CONCEPTO DE VIDEO: 

El significado original de esta palabra, proviene 

etimólogicamente del latin video, que significa ver, ml>s 

concretamente de la primera persona del presente indicativo que 

significa Yo veo, es la sehal eléctrica que produce y transporta 

imá9enes de televisión, por analogia con la seNal de audio, que se 

refiere a los sonidos. 

El video es un aparato que re~1stra o reproduce imagenes y 

sonidos o tambien es una cinta magnética que registra rmagenes y 

visuales. 

t6J Cir.FI stosr..~10. oo c1t. ~ªº'' :s':". 



dlCONCEPTO DE PELICULA CINEMATOGRAFICA: 

"Se refiere general una suces1bn de imágenes 

impresionadas sobre una banda de celuloide transparente Y sensible 

a la luz, para fines de proyecciOn".(7) 

Es una serie de im~genes ordenadas a través de una concepcibn 

estética, con un ritmo en el movimiento escénico de los actores. 

el lenguaje y el montaje. 

S.CONCEPTOS COMPLEMENTARIOS DE LAS OBRAS AUDIOVISUALES.Los 

siguientes conceptos los puse, por que son un complemento para que 

sea posible una obra audiovisual. 

a>FIJACION AUDIOVISUAL: 

"Es la grabación sonora y la grabaci6n visual simultáneas de 

escenas de la vida o de una representaci6n o ejecución~ en directo 

de una obra sobre un soporte material duradero y adecuado, que 

permite que dichas grabaciones sean perceptibles".(8) 

Es la grabación sonora y la grabacibn visual s1multAneas~~n 

directo,de una obra sobre un soporte mat~rial como un 

videocassette,que permite que las grabaciones contenidas en los 

mismos sean perceptibles. 

La fijación audiovisual de una obra ya sea representada, ejecutada 

o rentada, es conside~ada como una producciOn de una obra y 

también en este caso suele entenderse como fijación audiovisual la 

grabación de lmagenes, aunque no esten sonorizadas. 

t71 O~?I 6LOSAA1G, oD ca :>!9. ~ 
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"Es la inc:orporac:i6n de toda clase de sonidos 

material duradera, lo que permite que pueda ser percib1 dos., 

reproducidos, radiodi'fund1dos o transmitidos de alguna 

manera, repetidamente•1 .<9> 

Es el registro de sonidos en un d1s· :--. fono9rAf1co, o una cinta 

rnagnetof6n1ca. 

clGRABACION VISUAL: 

.,Es la inc:orporac16n de todo tipo de imágenes cambiantes 

interrelacionadas a una forma material duradera, como la$ cinta~, 

los discos, lo que permite que sean reproducidas, difundidas o 

comunicadas de alguna otra manera rP.petidarnente''. ( 10> 

Es la impresión o reproduccibn de imágenes en un soporte 

material, ya sea un videocassette o videograma~ 

dlDBRA CINEMATOGRAF!CA: 

"Es toda secuencia de imAQenes impresionadas de manera sucesiva 

sobre un material sensible idóneo, casi siempre acompa~adas de 

sonido, para fines de proyección como filme de movimiento. La 

forma clásica de la obra cinematogrAfica es la pelicula destinada 

a su proyección sobre una pantalla; sin embar90 un número 

creciente de legislaciones de derechos de autor. se asimilan a las 

peliculas otros tipos de obras audiovisuales".<11) 

La obra cinematografica. es la reproducc1bn de imágenes en 

movimiento 

!101 Ot'Jll GLOSAqW, ot> c:t. Je~ :':59 

1:1) ~?! GLCSAAlO, ob e;~. ¡::~9 55 
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Tambicr1 se le define c:omo una fijacibn de imágenes asoc:1adas Y 

en movimiento con o s1n sonido, como impresión de esas im~9enes en 

celuloide para su proyecci.On. 

e>PRODUCCION CINEMATDGRAFICA: 

"Generalmente se entiende como s1nonimo de obra 

cinematoqráfica siQnificada también el proceso de realizacibn de 

esa obra".(12> 

f>GUION CINEMATOGRAFICO: 

"Es el texto escrito de una obra escénica, de una obra de 

radiodifusión, o de una obra c1nematoqr~fica. Es la anécdota por 

escrito con un princip10 , desarrollo y final con la extenctOn 

suficiente para que basada en la misma, se pueda elaborar y llevar 

acabo el guibn''.<13) 

Es el argumento de una pel icula ci nematográf1 ca e:< puesto en 

todos sus detalles para su cabal realización. 

9lPRDDUCTOR CINEMATOGRAFICD: 

Es la persona natural o jur1dica que finacea y contrata a las 

personas y elementos que intervienen 

cinematográfica. 

la relizaci6n de la obra 

El productor también imagina un producto visual, apartir de una 

idea original o sobre un tema literario, seleciona un director que 

coordina y realice su idea, contrata intérpretes, musicali=adores. 

u:..i !Jr.í'l üLOSARIO. cll c.n. ~;q 3~ 

¡ 131 C.lo\Pl GLOSAA.10 ob c.1t, o~Q ]l.i 
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ó CONCEPTO DE FONOGRAMA: 

Es toda fijación exclusivamente sonr:ira de los sonidos de una 

ejecución o de otros son1dos 

También lo podemos definir como la ~lJac16n e::clus1van.~~nte d~ 

los sonidos de una representación o ejec..•r.:16n o de otros sonidos .. 

Las grabaciones gramof6nicas (di se· ~ >, 

ma9netofón1cos son copias de fonogramas. 

7. LA PROTECCIOI< 

o los cassetes 

Es a toda 9rabaci6n y a cualquier otra forma de obJetivac1bn 

perdurable y que sea supceptible de reproducirse o hacerse del 

nacimiento público por cualquier medio, y que pued~r. en 

cassetes, L.P., o incluso en discos compactos y discos laser. 

8.CONCEPTOS COMPLEMENTARIOS DE LOS FONOGRAMAS 

a>FIJAC!ON DE SONIDOS 

"Es la incorporac16n original de sonidos de una representacibn 

o ejecuc16n en directo. o cualesquiera otros sonidos que no se 

tomen de otra fijación ya existente, en alguna forma material 

duradera, como las cintas, los discos u otro instrumento adecuado 

que permita que dichos sonidos puedan ser percibidos, reproducidos 

o comunicados de otro modo repetidamentes".(14) 

Consiste en captar una obra en algún modo o forma de expresibn 

f1sica duradera. sea está una grabación sonora o cualquier m~todo 

que permita la ooster1or ident1ficac1on y reproducción de la 

creación del autor. La fijación en una forma material no siempre 

es un requisito necesario para que la obra sea acredora a 

1!4J cr.PI GLC-SAAIO oo c:t. ca;¡ 117 



protecc1tn. Sin ~rnbargu. principalmente aquellos pa1ses que 

siguen el enfoque jurid1co alqlosajbn .. e:oge como condicilin para. 

Ll protección del dere:cho de autor sobre todo para fines de 

demostración alguna forma material. 

blLETRA DE OB1'AS MUSICALES: 

"Son te:<tc1s de c:ancione5. breves y can métrica., que se han crea.do 

para oOnerles música o pa;·,:¡ una melodi.-:1 preexistente .. La letra y 

su 111ús1c;;; constituye:- obra~ en colab1.:iracibn'' .. {15) 

La mayor1 <1 du prOductores de ob1·as c1 nematogrAf i cas contratan 

autores para quE.~ le real icen las letras de sus obras para q1.1e 

vayan de acuerdo con c.Jl te1na que se va desarrollando .. 

e> OBHA 11USICAL: 

"SE" c>nt1nnde que es una obra artistica protegida por el derecho de 

autor. Esta~ obras abarcan toda cla~e de combinaciones de sonidos 

(compos1c16n) con o s1n te:~to, para S•J eJecuci6n por• instrumentos 

músicos y/o la vo= humana. Si la obra tiene ademas finalidades ce 

representación escénica, recibe el nombre de obra dr~mat1co

musica1. Generalmente la milsica forma también parte de las obras 

cinematográficas. El autor de una obra musícal recibe generalmente 

el nombre de composítor. Las más frP.cuentes utilizaciones de las 

obras mús1cales para las que que se otorga proteccibn en virtud de 

la.;; le.,:.isolacior1es de derecho de autor., son la reproducc16n (como 

~úsica escrita o como Qr~baci6n) la representacibn o ejecucL6n., 

ll5r :!'1?; '.:~c:;;:;.;,10 oo c1-::. páo l~~ 



arreglos musicales y ut1l1zac:16n cc.imo mli:.lca ambiental. Las 

legislaciones de derecho de autor que c1nd1ciunan la protec.:c.·. 

la fijación en una Torma material prat~0en Gr1icamente la m:1 

escrita en notaci6n músi cal o adecuadi=•r•.<''' tt:? grabada". ( 16; 

dlOBRA RADIOFONICA: 

"Se entienae r:1eneralmente que esta r.:·~'resi.ón desiqna un-<i obrd 

creada para fines de su radiodifusión son,::wa., por ejemplo 1.m dr.:1ma 

radiofónico, los a~pectos particulares de la util1zac1bn púb'1c~ 

se recooen en las normas de la$ le9isl.::ir.iones de dl~rer.ho Me au~.ot' 

relativas a la radiodifusibn".(17) 

e>GRADACION DE OBRAS HUStCALES: 

"Se entiendn que es la f i Jaci6n de los sonidos de una 

representación o ejecución en directo de li!.s obras musicales cun o 

sin teKto. Si9nif ica reproducción de las mismas, La grabacibn de 

una obra musical se ref!ere tambien al resultado tan9ib1e de su 

incorporac1bn''.(!8> 

f)MUSICH AMBIENTAL: 

"Son las obras musicales apro¡.:-iadas qL1e &e emplean CO•T•O 

acompaNamiento secwndario de otra representación o espectáculo. en 

particular en las producciones cinematoorA1icaa o en los proQramas 

radiodifundidos. La utilización de las obras musi~ales Protegidas 

para 11nes ambientales está sometida a la autorizacibn de los 

titulares del derecho de autor de la música y de la obra a la oue 

llól Gr.PI 6LOSAAiC. º'::t. pá~. 16.) 

tl71 OM?l GLOSMiO, 01:1 cu. oái;i. :1s 

t\9t 011Pl GLc;.o.R:O 03 :i:. pag. :1.:. 



a:Juél la ci ser· .. 1r de acornpaham1ento, dentro de las 

11mitaciones del derecho de autor. La müs1ca. am::nental también 

puese ser encaf""gada pa;"'a un programa determinado".<19: 

g JD 1 FUS ION: 

"Es la diseminación pUblica de una obra de cualquier manera 

adecuada. La difusión comprende~ además de la transmisión de 

eJemplares de la obra. la radiod1fus1ón, la transm1s1bn oor hilo 

al núbl i ca, la representación o eJecuc:ión y los demas medios de 

transm1s1ón al público". (20) 

La difusión es"una terma de penetración masiva y a trav~~ d~ 

la comun1cac16n generalizada como es la televisión y la radia. 

Es también la emisi6n inalAmbrica de sonidos y de imagenes 

para su recepción por el público 

hlTRANSMISION PUBLICA: 

''Es hacer una obra, representaci6n o eJecuc16n. fonograma 

emisión de radiodifusión perceptibles, de cua'..qwier manern ::.dbnea 

para las personas en general. es decir, sin restringirlos a 

determinados individuos, pertenec1entes a un grupo privado".(~1) 

La transmisión pública; es la exteriorización de un hecho o de una 

acciOn, que permite a una pluraridad de personas tener acceso a la 

obra y que comprende toda forma de presentación de las obras 

incluida las interprestaciones en viva. 

\191 (f"?i GLOSh?!O cb c:t. ¡¡.19. :: 
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i>RADIOD!FUSION: 

"S1gn1f1ca la comunic.r.ción a d1:::.t51,·=1a d~ son1dos y/o •m~c.· ~s 

para sLt recepc1én ~·•r el público en 9•-1·.~ral. A los efe:!ctos de.

Convec1ón de Roma sobre la protección de los artistas intérpretes 

o ejecutante;>, los productores de fononr·amas y los organismos de 

radiodífus16n, sign11'ica la trasm1s1~n par cualquier medio 

inalámbrico <cw1·, inclusión de los rayos láser. los rayos gamn1:;.i de 

sonidos de imágenes y sonidos para su recepciOn por el 

pút.lico".<22) 

La radiodi tL:;;16n; es la comunicac1on que proporciona la radio 

y la telev1s16n al público. 

J lPU8L ICACION: 

Es el hecho de pc.111?r a disposicibn del públ1co, en r:ant1dad 

sufic1en~e, eJemplares de 

La publ1caci6n comprende toda forma de presentacibn de obras 

musicales, 1ncluida la interpretación personal o en vivo, la 

emisión por televisión, la transm1s16n por cable. la comunicacíbn 

por mecan1smos o procesos cinematográf1cos o audío..,isuales. 

klPRODUCTOR DE FONOGRAMAS: 

Es la persona natural o juridica que fija por primera vez los 

sonidos de una ejecución u otros sonidos. 

Alude generalmente a la persona que organiza o 1'inancea las 

representaciones ejecucíones, la procJucción de obras 

cinematográficas o la producción de fonogramas. Generalmente el 
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productor C?S responsable de que se respeten el derecho de autor y 

los derechos conexos sobre las obras y otras contribuc1ones 

utilizadas en la producción. 

El productor de tonogramas es la persona fis1ca o la oersona 

moral, la cual es la responsable de la parte creativa, imagina un 

producto sor1oro, apartir de una obra musical o de un intérprete 

con especiales cualidades artlst1cas~ seleciona un músico 

profec1onal que elabore un arreglo musical para intérprete~ 

escogen determinados músicos que ejecuten el arreglo elaborado. 

todo esto baJo la dirección del propio productor. 

El productor de fonogramas es quien patrocina la obra, quien 

aporta los elementos de producción para que está sea posible, su 

participactOn muchas veces no se limita a las asoectcis puramente 

económicas. sino que en muchas ocasiones es quien or9ani::a y 

contrata los elementos creativos, artisticos y técnicos. 

llARTISTA INTERPRETE O EJECUTANTE: 

Es todo actor. cantante, músico, bailarin u otra persona que 

represente un papel, cante. recite, intérprete o ejecute cua louier 

forma una obra literaria o artlst1ca~ 

Se entiende que se trata de un actor, cantante, músico, 

bailarin u otra persona que represente un papel, cante, recite, 

interprete o ejecute en cualquier forma una obra artist1ca 

incluidas las obras folkloore. Un número cada vez mayor de 

legislaciones de derecho de autor prote9~n a est6s en relac16n con 

determinadas formas de Utilizac16n de representaciones 

ejecuciones~ en su mayoría de los casos concediéndoles los 
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llamados derechos conexos dentro del reqlamento de derecho de 

autor o independiente de él. 

Los artistas intérpretes o ejecutantes. son los que se d~clJ~an 

algunas de las bel las artes y que tntarpretan ya sea una otH'i.l 

musical, teatral o cinematográfica. 

mlCONCEPTO DE PIRAlERIA: 

"Es una. e:<presión que se aplica a la dupl1ca.c1bn, copia. 

reproducc16n. o f1Jaci6n autori=ada expresamente por el tltular 

del derecho de prooiedad Intelectual sobre una obra o producciOn 

del 1nt~lecto en los dominios literario, artistico o c1entif1co 

cuando el infractor la real1=a con miras a su distribución al 

pú.bl ico". <23> 

La reproducción de obras publ1cadas de Tonogram<Js por 

cualquier medio adecuado con miras a la distribución al pú.blico y 

también la reem1si6n de una radiodifusión de una persona sin ln 

correspondiente autor1~aci6n. 

La pirateria; es la actividad de copiar o comunicar al público 

indebidamente, o sea sin l~ autorización ei-:presa de los 

respectivos titulares de obras intelectuales legalmente 

protegidas. Dentro de la pirateria pueden producirse varios 

delitos. según las caracter1st1cas del caso concreto, por ejemplo 

cuando simultáneamente con la reproducción de la obra ~e duplican 

tambien las marcQS y signos registrados por el productor, o 

falsifican las emvolturas para hacerlos identicos al del or1ginal. 

con el fin de sorprender al público consumidor. 
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En este delito de p1rater1a no solo se in1·r1ngen los derechos 

de los autores de las obras audiovisuales, si no tambien los 

derechos de los intérpretes que actúan en ellas y de los 

productores de fonogramas. 

Por lo tanto la pirateria representa un engaho para el público 

consumidor que pi.ensa que esta adquiriendo o rentando un producto 

legitimo y de buena calidad para luego descubrir que el producto 

es pirata y que no e:n.ste control de calidad por que es oroducto 

de lo ilicito. 

nlREPRODUCCION !LICITA: 

Es la actividad que con fin de lucro reproduce un fonograma u 

obras audiovisual sin autorizac16n del productor. 

Para los efectos de la responsabilidad civil. son las 

aprop1ac1ones directas, no autorizadas, de una obra 11terar1a. 

artistica y que no representa el caracter de obra orig1nal. 

Sera también considerada ilicita la reproducci6n, en cualqL11er 

forma, de una obra integra, o de la mayor parte de ella, 

acompaNada de notas o comenta.r1os, a prete:{to de 

literaria., de ampliación o complemento de la obra ori9inal~ 

olVIOLACION DE DERECHOS: 

cr1.t1ca 

"Se entiende Que esta e:<presi6n se refiere a cualquier acto 

trasgresor de las normas de la legislación que protege a los 

artistas intérpretes eJecutantes, a los productores 

fonogramas y a los organismos de radiodifusión". <24> 
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Cuando se da la violación de derechos. ~stos r;;e -rra.duccr- en 

una trasgresión a los derechos de los autores, de los produc:t?res 

de fono9ramas, y obras audioYisL1ales incluyendo a los artistas ._¡,··-· 

intervienen en los mismos. 

p>AUTORIZAC!ON: 

"Es el permiso que en el caso de la utilización de una obra da. 

el autor u otro titular del derecho de autor a otra persona para 

que esta la utilice de uno determinada manera y baja condiciones 

definidas". (25) 

El derocho de Jos autores a autorizar la util1zacibn de una 

obra constituye en la práctica la esencia del derecho de autor y 

permite al autor la. explotación de la obra. La ilLttorizacibn dP.Oe 

de pedirse de antemanu, su obtención es objeto de acuerdo. F.:n 

determinados casos, los convenios y convenciones internacionales 

permiten sustituir estos acuerdos por licencias obligatorias o por 

licencias legales. La util1~aci6n de representaciones o 

eJecuciones, fonogramas y em1s1ones de radiodifusión este\ a<.::iimismo 

suJeta a autorización alli donde la legislación contempla la 

protección de los artistas intérpretes o ejecutantes, de los 

productores de fono9rama3 f de los organismos de radiodifusión. 

la autorización; es como la licencia o el permiso otorgado por 

el titular del derecho al usuario de la obra para utili~ar ésta en 

una forma determinada y de conformidad con condiciones definidas. 

La autorizac16nt es el permiso que en el caso de utilizacion 

de una obra el titular del derecho concede a otra para que esta la 

utilice de una determinada manera y bajo condiciones. 



q)EJEMPLAR DE UNA OBRA: 

"Se ent1nde qeneralmente que significa una reproducc1bn de una 

obra expresada en Terma material''.(26> 

E·=> la reproducción de uno o más ejemplares con la orev1a 

autorización del titular de los derechos, con fines de lucro 

r)EXPLOTAClON DE LA OBRA: 

"Es la uti1 ización de una obra con 1ines lucrativos median1;e 

su e:~pres1ón, reproduccibn, trasm1$i.ón tdis+.r1buc!.tm> u otro modo 

de trasmisión de la misma al póbl1co. La explotacibn de las obras 

prote91das por derecho de autor va unida a la explotación de los 

derechos de los autores sobre las mismas".(27> 

La explotación de la obra uno de los derechos que 9o~a el 

autor de una obra de poder explotarla la forma que mas 1~ 

parezca y convenga para obtener un beneficio para v11.11r Cl1.9namente 

de su creac1tm .. 

s>EXPLOTAClON DE LOS DERECHOS DE AUTOR: 

''Es el eJercicio lucrativo de los derechos patr1mon1ales Que 

forman parte de los derechos de autor sobre una obra mediant;e la 

exposición, reproduccibn. Cdistr1buci6n> u otro modo de tra5R11s16r 

de la misma al póbl1co, en exclus16n de un ejerc1~io similar de 

estas actividades por otras personas previa remuneración para aue 

utili.ce la obra por el derecho de autor" .. (28) 

· :: ~ :i":: ~.t:i:.= :J, :: Cl. t. :~~· lúO 

'.:el cr.:i: G1.DSAR:c. C!l C:lt. :iá9. F'7 



sd REMUNERAC ION : 

En las esferas de derecho de autor y de los derechos cor ... :•'·'.C"rs. 

se entiende por remuneración los pagos o abonos que los usu<"l• 

de obras de autores de representaciones o ejecuciones de 

fonogramas y de emisiones de radiodifusión >' demás titulares de 

los derechos de que se trate, en la medida que 9o:?:an da 

protección en lo que concierne a la correspondiente utili=acibn. 

La remuneración puade consistir en un único pago (que recibe 

el nombre de compensacion global o 

concepto de utilizaciones especificas. 

total) real izado en 

Los derechos de autop estipulan con frecuencia forma de 

re9alias, haciéndose, a no, 

el los. ('.29> 

pago par adelantado a cuenta de 

Con la renumeración no se lP.siona, a la obra ni a los 

intérpretes, ni a los productores en tanto se cubran justamchte 

los beneficios económicos y los 

part1c1pa en la producción 

invertido. 

tJEDICION PIRATA: 

cr~ditos artisticos quienüs 

relac:iOn fina.nc1am1ento 

Se entinde que esta expresión se refiere al conJunto de los 

eJemplares de un obra publicados en una sola y misma vez 

autorizaci6n. (30> 



La edición p1rAta~ es la im1tac16n ya se~ con o l~s 

caracteristicas eHternas de un ejemplar leg1t1mc. que tiene 

incorporado un fonograma u obras audiovisual o parte de ellos sin 

autorizacibn. 

La edición pirata es de muy baJa y dudosa calidad, en el 

pasado y aun en el presente, los videogramas piratas eran y son 

facil de identificación por su baja calidad. 

u l INFRACC ION: 

"Es toda utilización no autorizada de una obra protegida por 

el derecho de autor cuando la autorización para tal autori=ac1bn 

es necesaria en virtud de Una ley.La infracción del dercho de 

autor consiste caracteristicamente la propia utili=ac1bn no 

autori;:ada por eJemplo exposición. reprodL1ccion. 

representación''.<31) 

La infracción es la violaci6n o quebrantamiento de la ley o 

tambien la contravenc:ión a las normas de carácter administrativo~ 



CAPITULO Il 

EVOLUCION LEGISLATIVA DE LA PROTEO:CION DE LAS OBRAS 

AUDIOVISUALES Y DE LOS F >JNOGP.AMAS. 

1.REGIMEN NACIONAL. 

a) Const1tuc1ón de 1824: 

Está Constitución adopta el sistema Federal. En su titulo 111 

sección quinta. del Poder Legislativo, establece como facvltades 

exclusivas del Congreso en su articulo 50 y son las s1qu1ente~: 

Promover la ilustr~ci6n~ asegurando por tiempo l. imitado 

derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras~ 

La constitucJOn de 1824 y el decreta del General Salas, 

representan dos etaods fundamentales en el Derecho de Autor 

11e:i1cano, que marcan el reconocimiento de una incipiente 

disciplina juridica autónoma, con perf1les propios, que busca la 

protección del autor y su obra, como creador de la cultura, cuando 

no ~e habla promulgado Código Civil alguno y un dispositivo 

autoral, que para su tiempo representa un avance esencial. 

Aqui no encontramos ningún antecedente de los fonogramas 

tampoco de las obrns audiovisuales. 

El 3 de diciembre de 1846 se público el Decre~o acerca de 

propiedad literaria, cuyo registro habla sido hasta entonces 

competencia del Ministerio de Relaciones E~teriores e Interiores, 

consideraba que era un deber del Gobierno "asegurar la 



propieda~ intelectual de los trabaJos que son obra del talento y 

la instrucción por su favorable lnfluenc1a en la literatura y las 

c1enc1as" 

Este decreto representa una aportac10n muy importante en ia 

materia. Dotado de 18 articules en los que se reconocia al autor 

un derecho vigente durante la vida del autor y mL1r1éndose esté 

pasaria a la viuda, y de está a sus hijos y demás herederos. en su 

caso, durantQ 30 aNos. Quedaban incluidos en estas l~g1slac1ones 

los p1ntores. ml'tsic:os. grabadores. escultores y en r,¡eneral,los 

autores de obras or1g1nales, s1n ct1stinc1ón de nacionalidad 

bastando el hecho de que la obra o su publ1cac1ón 

la República Mexicana. 

b) Constitución de 1857: 

real1=ara 

La Constitución Politic:a de la República Me:::cana del de 

febrero de 1857 en su articulo 28 se'i'1alaba: 

"No hahrá. monopolios. ni estancos de ninQuna clase, 

prohibic:1ones a titulo de protección a la industria''. 

Dentro de las facultades del Congreso (Art. 72) no se previó 

ninguna relativa a expedir leyes sobre protec:c:i6n de los derechos 

de autor y entre las facultades del Presidente de la Reoúolic:a 

<Art.85>, no se previó nada en esta materia. 

De lo anterior podemos afi rmar que la Constituc:16n de 1857, 

no e~;pid16 leyes, ni del Presidente para proteger y otorqar 

brivi leg1os a los autores'. 



e) COd1go Civil de 1870: 

Es el primer Código para el Dist1·:to Federal y Terr1to1·:c ·1e 

Baja California. es redactado con infl1•·:--nc1~• del Derecho Romar.· ..• 

de los Códigos de Francia de 1804, de r{·:,landa y Portugal (tal como 

lo reconoce en su e:.:posictón de motivo~.' 

En su titulo octavo, capitulo II al Vtl, en donde se encuentra 

regulado lo relativo la propiedad 11terar1a, propiedad 

drámat1ca. propiedad artist1ca, declarar la 

falsif1cac16n, penas de falsif1cac16n y 01spos1c1ones generalP.s, 

de los articulas 1247 al 1387. 

Articulo 1247: Los habitante~ de la República tienen derecho 

excluE1vo de publicar / reproauc1r cuantas veces lo crean 

conveniente, en todo o parte de sus obra orginales, por coptas 

manuscritas, por la imprenta, por ltto9rafia o por cualquier otro 

medio semejante. 

Tenlan propiedad artistica y derecho e:iclus1vo la 

reproducción de sus obras originales. 

Los autores de cartas, topográficas. ar4uitectonicas y los 

autores de planos. dibu3os y d1sel'fos de cualquier clase. 

Los arquitectos, los pintores. fotográfos. y los mUstcos. 

En está código encontramos los primeros antecedentes de la 

protección de los ionogramas que las s1qu1entes: 

Se consideraba autor de la letra al que lo era de la música. 

El autor de la letra aseguraba sus derechos con el de la música 

meotante convento escrito. La propiedad de las compos~ciones 



mL1s1cales comprendia el derecho e:<clus1vo del autor, para celebrar 

arreglos ;.obre los temas de la obra original .. 

Todos los que disfrutaban de la propiedad artist1ca. pod1an 

reproducir o autori:ar la reproducción total 

obras 

parcial de 

El registro autoral comen=ó en 1871; para adquirir el registro 

de propiedad artistica o literaria, el autor o su representante 

debia recurrir a.l Ministerio de Instrucción Pública para entregar 

dos eJemplares de su obra. reservando asl sus derechos, el primer 

eJemplar se depositaba en el Arcnivo General de la Nación, y el 

segundo, las obras de música 

Naci.onal .. 

d) Código Civil de 1884: 

dest1ban al conservatorio 

Este código de 1884, sigue los lineamientos qenerale<5 del 

ordenamiento QUE' la habla precedido .. De ahl que ai:in con las n1ismas 

formulas, el Libro Segundo, Titulo Octavo. materia oe 

propiedad y sus difer~ntes modificaciones, la propiedad li.teraria, 

drá1natica y artistica, consignando a la vez, las reglas para 

declarar la fals1f1cación y sus penas. 

En el capitulo IV, se encuentra la propiedad artistica 

Aqui tamblen encontramos antecedentes de los fonogramas y 

primer antecedente posible de las obras audiovisuales ciue seria la 

fotografia por 

articulo 1191: 

una imtigen pero esta es fija. en el siguiente 

Tienen derecho exclusivo la reproducción de sus obras 

originales: 

111 .. Los fotOgrafos .. 



V. Los ml'.ts1cos. 

articulo 1196: Todos los que a1sfrutan de la oror. 'd:¡fj 

art is ti ca.. pueden reproduc1 r 6 .autor l: :"• la reprodL1cc.1bn to ta¡ 

parcial de sus obras. 

En su capitulo V de este Código encor,r;ramos las sanciones que 

castigan a los que reproducen ile9it1mamente las obras como vemos 

siempre ha e¡·1s.~ida yente que se dedicA.do a la reproduccibn sin 

autori;:ac:ión. 

Reglas para declarar la falsificac16n que son las siguientes: 

articulo 1201: Fracción IX.Cuando falte el consentimiento para 

publicar v eJecutar una pie;:a de ml1c.:::;1ca formada de extractos de 

otras. 

articulo 1:::0:2: Ei>.iste falsificación cuando se publican, 

reproducen O representan las obras con infracc1bn de las 

cond1c1ones. 

articulo 1204: Tambi•n el c0Merc10 de obrag falsificadas. ya 

sea en la República, ya en cualquíer otra parte. 

En el capitulo VI.podemos observar que marcaron las penas de 

fals1f1cac1ón que son las siguientes: 

articulo 1215: las planchas, moldes y matrices que hayan 

servido para la edición fraudulenta, serán destruidos-

arti culo 1230. La autoridad politica respectiva es compe~ente 

para mandar suspender la eJecuc1ón de una obra drámatica, 

secuestrar los productos y dictar otras providencias urgentes. 
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Esto e:1 s lo que le corresponde a la Produraduria General de la 

República, el destruir y decomisar los instrumentos con los que se 

cometió el delito de reproduccibn ilic1ta. 

articulo 1223: El prop1etar10 , además del derecho que tiene a 

los productos de la representación, será indemn1=ado de los 

perJUCios que se le sigan. La indemn1za~i6n sera fijada por el 

juez, previo informe de peritos~ 

En estos articulas encontramos antecedentes de lo QL1e es ahora 

en nuestro t 1empos el llamado fenómeno de la pi rateria, con la 

reproducción ilici~a y el comercio de estas reroducc1ones. 

e> Constitución de 1917: 

La Constitución de 1917. volv16 a retomar la intención de la 

primera Constitución Mexicana de 1824 de proteger al derecho de 

autor y en su articulo 28 sehala.ndo los privilegios que por 

determinado tiempo se conceden a los autores y artistas p"ra la 

reproducción de sus obras y a los que, para uso exclusívo de sLts 

inventos se otorgue a los inventores. 

Y los pr1vileg1os que por determinado tiempo se concedan a los 

autores y artistas para la reproducción de sus obras~ 

Por disposición Constitucional se otorga ahora un privilegio a 

los autores y artistas por un plazo fijo. 

fi Código Civil de 1928: 

El Código 

Federales. en 

Civil para el D1str1to Federal y Territorios 

origen reguló la materia ,que ya no seria 



propiedad, sino se denomino derecho de autor, regulandolo en su 

titulo octavo , considerAndolo un privileg10. 

Reguló la ejecucibn de obras, l1111itar.do duracibn di: :-.•:i 

af'ros, independientemente de la vida d1?l autor y ya no pasarla 

los herederos. Por se creyó que el autoP c:ioce de los productos que 

resulten de su obra, pero que no trasmit<:1n esos derechos a sus m~c;; 

remotos heredPros, porque la sociedad ésta interesada en Que las 

obras de utilidad entren en el dominio público. 

Para obras literarias y artisticas únicamente por 30 a~os,aqui 

también podemos encontrar un posible antecedente de las obras 

audiovisuales en lo que se refiere a que se encuentra protegida la 

foto9rafia que es una im~9en fiJa. 

Y para las obras drámaticas destinadas al teatro o de 

composiciones musicales además del derecho exclusivo que ten1an 

respecto de la públ1cac6n y reproducc16n de sus obras, lo ten1an 

por 20 a~os, se establece la necesidad de registro de las obras 

para constituir el derecha de autor y 

pcdria caer al dominio p~bl1co. 

se re9istraba la obra 

9> Primera Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1946. 

La ley federal de derecho de autor, derogó la parte relativa 

del Código Civil de 1928, pues pretendió que esta ley 

adeCuara a la Convención Interamericana sobre Derecho de Autor en 

las Obras Literarias, Científicas y Art1sticas, firmada por México 

en ese mismo af'to. Con este acuerdo camb10 notoriamente la 

estrL1ctura de la legislacion autoral Que habia estado vigente en 



el pals, de ah1 que fue indispensable proyectar un nuevo marco que 

normara el pr1v1l1e90 autoral. 

En e-=>ta Ley no encontramos ningun antecedente o avance en lo 

referente a los fonogramas y obras audiovisuales. 

h) Ley Federal sobre el Derecho de Autor de 1956: 

Esta nueva ley de Derechos de Autor, abrogó a la de 1946 y le 

dio mucha importancia al Derecho Moral, combatir el 

aprovecham1~nto lndeb1do de las obras protegidas, establec10 

capitulo relati·.¡o al derecho y licencia de traducc1tin, y se elevo 

la du1·aci6n de la protec:c1ón a treinta af'fos despué!s de la muerte 

del autor, establec:i6 un sistema más adecuado de sanciones. 

Presenta un avance para la ut1lizac16n y aprovechamiento de 

las obras, no solo en el terreno nacional sino también en el 

internacional, se consideraron nuevos proyectos en la mater1~~ en 

donde destacaba la responsabilidad cargo cel EstBco o~ra 

salvaguardar- los derechos di? c;u1~nes tienes facultades creativas, 

as1 como para la protecci6n de una obra ~n razon de su lmportanc1a 

social. 

Esta ley esta concebida can una variedad de cap1tulos y entre 

sus var1ddas dispos1c1ones se otorga la preferencia de los 

derec:hwo::> d1~ autor~ a los de los intérpretes y eJecutantes. 

En esta le:.- podemos encontrar antecedentes en lo referente 

la protecc16n de la c1nematografia, radio y televisión. 

Los prc-.r>uctores de pel iculas, podra.n obtener la reserva de 

derecho a; •y;;o e:(clus1vo de la5 caracteristicas graficas 

orl'=!Lnales. 



También enc:ontramos que reglamento los derechos 

provenientes de la utilización y ejecuciCn pública~ la 

autorización para difundir una obra protegida, por telev1s:bn, 

radiodifusión o cualquier otro medio s~meJa.nte. 

i> Reformas de 1963: 

En esta ley se publicó con reformas y adiciones a la anterior, 

pero en realidad se estimo que una nue'"'ª ley. 

La evolución del derecho de autor en M!'.?:<ico, es para 

mejoramiento. y cons~ituyo un segmento importante, en el cual 

baso la protección no solo los intereses particulares del autor, 

si no más transcendente de interés y orden público en la 

protección de valores culturales como es la identidad nacional la 

cultura, a través de las obras oue los me:<icanos han creado y que 

formo parte de la cultura nacional y tamb1én considero que el 

derecho mof'al se encuentra unido a la oersona y que son perpetuos, 

inalienables, imprescriptibles e inrenunciables. Por otra parte lo 

relativo a la explotación econom1ca de la obra y la proteccibn que 

surgio con el desarrollo de la tecnologia, en donde podemos 

encontrar antecedentes más precisos y reglamentados en lo que se 

refiere a la difusión de sonidos e imAgenes y que fueron objeto de 

regulación tanto a nivel nacional como internacional~ 

Como podemos ver como se encontraba ya re9lamentado 

articulo 7 inciso 1) La protección la fotograTia. 

cinematografía, radio y televis1bn. 

j) Ley vigente de 1991: 



Con el avance de la tecnolo9ia. ha evolucionado la le91slaci6n 

de Derechos de Autor y ha incorporado dentro de su art1culado lo 

referente ha fonogramas con aparatos más revoluc1onados y en lo 

que se ref1ere a las obras audiovisuales. como podemos observar 

enseguida, algunos articules, que se han 1nte9rado dentro de las 

reformas de la Ley Federal de Derechos de Autor. 

Articulo 7: 

La protecc16n de los derechos de autor confiere 

respecto de sus obras. cuyas caracteristicas correspondan 

cualesquiera de laS ramas siguientes: 

i)de fotografia. cinematografia, audiovísuales, de radio y 

televis1bn. 

Articulo 8: 

Las obras que se refiere el articulo an"ter1or quedar~rr 

proteg1das. aun cuando no sean registradas n1 se hagan de 

conocimiento público. 

Articulo 77: 

La autorización para grabar discos o fonogramas no incluye la 

facultad de usarlos con fines de lucro. Las empresas grabadoras de 

discos o fonogramas deberAn mencionarlo asi en las etiauetas 

adheridas a ellos. 

Articulo 80: 

Los fonogramas o discos utilizados en ejecucion pública con 

fines de lucro directo o indirecto mediant~ sinfonolas o aparato~ 

s1m1lares, causaran derechos a favor de los autores, interpretes 0 

eJecutantes. 

Articulo 87 bis: 



Los productores de fonogramas gazaran del derecho de autorizar 

u oponerse a la reproducci6n di rec:ta indirecta de sus 

fonogramas, as! como a su arrendamiento o cualquier otra form<1 de 

explotación. La protecci6n a la que se refiere este articulo sera 

de cincuenta ahos, contados a partir del final del 3ho en que se 

fijaron por prjmera ve~ los sonidos incor parados al fonograma. 

2. Primera Legislac10n Espec! fica de las Obras Aud1ov1suales o 

Videogramas: 

En la actualidad. las peliculas entretienen a una cantidud 

mucho mayor de la Que nunca antes se hL1b1era creido posible. Con 

la llegada del video y otros soportes materiales, la audiencia 

puede continuar disfrutando de su~ peliculas a través de estos 

nuevos medios.Por lo tanto se tuvo que regular esta nueva 

tecnologia. 

Los Estados Unidos Americanos, fue el primer pais en donde 

podemos encontrar leg1slacion, de las obras audiovisuales 

'imágenes en movimiento>. en el aho de 1978. 

Reguló lo referente a las caricaturas y posteriormente a las 

obras audiovisuales, también dando la definición de obras 

aud1ov1suales, incluyendola su Ley de Derechos de AL1tor 

CCopyr19ht Law the United Sta tes)• asi como también su e::plotación 

de las mismas como veremos en seguida: 

En el t~tulo 17 de la Ley de Derechos de Autor. dice que est~ 

proporciona protección a la literatura y obras de artistas como: 

caricaturas y tiras comicas <imAgenes f1Jas>. 
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Para que tengan protección dichos obras, deben de reQ.1strarse, 

en la oficina de los Derechos de Autor que se encuentra encar9ada 

del registro la Biblioteca del Congreso , con sede en Washington 

O.C., y está protección dura 28 a.Nos. 

Las obras que no fueron registradas antes de 1978, 

generalmente no se les protege porque la primera obra es inédi~a. 

o a estas fueron protegidas con cértificados. 

También para que se de el re91stro esta debe de ir ac:ompatlaoa 

de un depósito y depende de la naturaleza de la obra se deja el 

depósito, porque ias caricaturas son una obra de arte visual. 

Desde 1912, con la aparición de las pellculas en la ley de 

derechos de autor , reguló estas y posteriormente los fonoqramas 

cuando ya contaban con sonidos. 

Apartir ne 1976 empieza a perfilarse un 

audiovisual, una profunda remodelación de las diversas estructuras 

de producción y distribución y exibición. Gracias al desarrollo de 

las nuevas tecnologias, el video, la televisión por cable de alta 

definición, el espectado1• tiene ahora a su alcance una o1erta 

cinematográfica , impensable hace algunos ahos. Ahora se puede ver 

más cine QLle nunca, pero 

imperaban anteriormente. 

unas condiciones distintas a las oue 

La ley de Copyr19ht, define la Obra Audiovisual: co~.o una 

serie consistente de imágenes suces1· .. as, proyectada en una 

pantalla 1.1 otro aparato eléctrico, y que esta puede 1r acompat1ada 

o ne de sonidos. 

Esta Ley también e:ctiende protección a los autores de ~bras 

or19inales, incluyendo dentro de está sección las obra:; 



audiovisuales, como sen la telev1sibn, Yldeos~ 

documentales,peltcualas cinemato9rAf 1cds, y las peltculas para las 

v1deocaseteras. También regula la explot~cibn de la obra en ~us 

diferentes modalidades, como son; la venta , renta e intercambió, 

Se puede hablar como sinónimo de pelicula, la obra audiovisual 

porque estas se encuentran reguladas en sus estatutos. 

Pero aunque se encuentren reguladas, la industria videoqráfica 

ha tenido dificultades para conse9uir la unificación de los 

distintos formatos y sistemas hechos que caracteri~an el 

desarrollo tecnolbqico del video.No obstante, se han producido 

cambios suficientes para remover los parámetros de calidad de 

imágen y del sonido videográfico, tanto en los 

profesionales como en los d1ri9idos al público. Los obstaculos que 

impiden la unificaci6~ de las diversas normas técnicas no surge 

ünicamente de la competencia comercial, sino tambi8n de las dudas 

de los fabricantes sobre la evolución del video del sector 

audiovisual y las eventuales repercuciones que los futuros cambios 

puedan eJercer sobre los equipos que se dise~an actualmente. 

3. Evoluc16n de la Reglamentación Legal de la Radiodifusión: 

Voy a trascribir algunos articules de esta Ley~ los considerb 

necesario. porque la vid3 de los fono~ramas y de las obras 

audiov1suales va unido a la rad1od1fusiOn pues esta encar~a Qe 

dar a conocer mediante el radio todos los temas musicales. 

incorporados en soportes materiales como el disco, cassete y ahora 

actualmente el o~sco compacto. también la televisi6n poroue 



mediante esta vemos las obras aud1ov1suales incorporadas en 

videcassetes o en peliculas e inclusive en disco laser. 

a) Ley Federal de Radio y Televisión de 1960~ 

En esta ley se encuentra reQlamentado lo relativo a las 

imá9enes en movimiento y de los fonogramas en los siguientes 

articules que en seguida citaremos. 

Articulo l corresponde a la Nación el dominio directo de su 

espacio territorial y en cosencuencia, del medio 

propagan las ondas electromagnaticas. 

que se 

Articulo 2 el Uso del espacio al que se refiere el articulo 

anterior, mediante canales para la difusión de noticias, ideas e 

imágenes, como vehiculos de informacibn y de expres1on, solo podra 

hacerse previa conces10n o permiso que el Ejecutivo Federal 

otorgue en los terminas de la presente ley. 

Articulo 3 la industria de la radio y la televisibn comorende 

el aprovechamiento de las ondas electromagnéticas, mediante la 

instalación, funcionamiento y operaci6n de estaciones 

radiod1tusoras por los sistemas de modulación, amplitud o 

frecuencia, televisión, facsimile o cualquier otro procedimiento 

técnico posible. 

Articulo 7 El Estado otorgara facilidades para su operación a 

las estaciones difusoras que, por su potencia. frecuencia o 

ubicación, sean susceptibles de ser captadas en el m-ttranjero. 

para divulgar las manifestaciones de la cultura mexicana, fomentar 

las relaciones comercialeS del pais, intensificar la propa9anda 

tl1ristica y transmitir informaciones sobre los acontecimientos de 

la vida nacional. 



Articulo B Es de jurisdicción federal todo lo relativo a la 

radio y a la televisiOn. 

Articulo 9 A la secretaria de comun1caciones y transportes; 

I.-Otorgar y revocar concesiones y permisos para estaciones de 

radio y televisión, asiqnandoles la frecL1encia respectiva; 

Il.-Declarar la nulidad o la caducidad de las conseciones 

permisos y modificarlas en los casos previstos en esta ley; 

Ill.-Autorizar y vi9ilar desde el punto de v1sta técnico el 

funcionamiento y operación de las estaciones y sus servicios. 

Articulo 11 La secretaria de educación pUblica: 

Intervenir dentro de la radio y la televisión oara proteger 

los derechos de autor e informar a la Secretaria de Gobernacion 

los casos de infracción. 

Articulo 58 El derecho de información, de expres1bn y de 

recepción. mediante la radio y la televisión, es libre y 

consecuentemente no sera objeto de ninguna inquisición judicial o 

adm1ni~trat1va ni de limitación alguna ni censura previa, y se 

ejercera en los términos de la constitución y de las leyes. 

Articulo 65 la retransmisión de programas desarrollados en el 

e:<tranjaros y recibidos por cualquier medio por las estaciones 

difusoras o la transmisibn que patrocine un gobierno extranjero o 

L•n or9anismo internacional, unicamente podran hacerse con la 

previa autori=aci6n de la Secretaria de Gobernac1bn. 

b) Decreto que reforma los articules 17 y 19 de la ley de 

radio y televisibn. 



Articulo 17: Solo se admitirAn solicitudes cara otorgamiento 

de consec1ones para usar camercialme~te canales de rad:o v 

tele'.'isibn, cuando el ejecutivo f-:-i:ier-al POf' conducto d.;' 

Secretaria de Comunicaciones y Tranportés, p1~eviamente determine.= 

que pueden destinarse para tal fin. lo que hara del conocimiento 

el diario oficial. general por medio de Ltna publicación 

El articulo 19 este habla de que debe deJar un depó sito 

para la conces16n pero s1 esta no es ato1·9ada se le devolvera el 

depós~to que hubiere otorgado para garantizar el tramite de su 

solicitud. 

e> Reglamento de la ley Federal de Radio y Telev1s1bn y de la 

industria cinematoQrafica, ralativo al contenido de las 

transmisio111:~s de radio y televisi6n. 

I.-La ley federal de radio y televisión y la ley de la 

industria cinemato9raf 1ca establecen un amplio marco normativo 

para el desenvolvimiento de estas actividades de 1ntéres pLtblico y 

para el lo e5 necesario e;.:pedi r las dispos1c:1ones re9lamentar1as 

que precisen las relaciones entre el poder p~blico 

particulares en ambas materias 

y los 

II .. -Que la transmis16n directa de programas ael e:<tranJero, 

contemplada por la Ley Federal de Radio y Televisión demanda 

también de un tratamiento reglamentario que fi Je Jos 

procedimientos para recabar autor1zac1ones 1 plazos, documentac16n 

y derechos de e;.:clusividad, a fin de dotar a estos eventos de 

seguri.dad jurid1ca y practicabil1dad interés de 

patrocinadores,e5tac1ones y púolico en qeneral. Al mismo tiempo se 



desarrollan los requ1s1tcs necesarios para la autor1=ac1bn de 

trar1smis1unes de lenguas distintas a la nacional. 

En la televisión, se restrigen par·ticularmente los cortes de 

peliculas cinematogrAficas, series filmadas, telenovelas, y todas 

aquellas transmisiones cuyo desarrollo obede;:ca a una continuidad 

natural, narrativa o dramat1ca. 

Articulo 10: A la Dirección General de C1nematograf ia compete: 

I.-V19ilar el contenido de las trasmisiones por telev1s1ón de 

peliculas cinematogrAficas, series filmadas y teatros grabados. 

producidos en el p~is o en el extranjero y autorizadas siempre y 

cuando dicho contenido corresponda a los objetivos de 13 Ley 

Federal de Radio y Televisión, de la Industria Cinematográfica y 

de este Reglamento. 

II.-Autor1zar la importacibn de pellculas cinematograf1cas, 

observando un criterio de reciprocidad con los paises 

e:< portadores. 

III.-Autorizar la e::portaciOn de películas c1nematogr~ficas y 

series filamadas. 

IV .. - Retirar transitoriamente las peliculas, que se trasmitan 

sin autorización, sin perjucio de las sanciones en que incurran 

los responsables. 

V.-Suspender o cancelar las autorizaciones cuando se infrinja 

la ley. 

A la Secretarla de Gobernación le core5ponde atr1bu1r las 

clasificaciones de las Peltculas cinematogrAf1cas como son las 

siguientes ... 
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1.- Los aptos para niNos, adolesecentes y adLllt:os en ci..,3.lCJu1er 

horario. 

Lo~ aptos para adolescentes y adultos después de las 

veintiuna hora~ y. 

3.- Los aptos únicamente para adultos a.partir ae las ve1nt1dos 

horas. 

4. Evolución legislativa de las obras aud1ov1suales 

El cine es un fenómeno de nuestro siglo XX qL1e ha 

revolucionado el arte en todas sus facetas , la fotografi~. la 

estética, la 11teratura, la música, el color, etc. 

a) Ley de la Industria Cinemato9rAtica de 1949: 

En esta ley encontramos por primera vez regulado ya en forma 

especifica a las peliculas c1nematoqrATicas en donde podemoE 

encontrar • un antecedente directo de lo que ahora conocemos como 

obras audiovisuales, en esos ahos México tuvo un Qran auge con las 

producciones de peliculas y ya en aquellos ahos se exportaban 

e"St4s y hubo la necesidad de crear un Registro Públi.co 

C1neTiüto9rAfico Internacional. el cual tenia por obJeto procurar 

las facilidades y la seguridad en los 1ntercamb1os internacionales 

c1nemato9ráficos. 

A~ticulo 1: La industria c1nematogr~f1ca es de interés Qúbl1co 

y las d1s~~siciones de esta ley y las de sus reglamentos se 



con&iderarAn de orden pUblico para todos los efectos leqale$, 

corresponde al Gobierno Federal, por conducto de la Secretaria oe 

Gobernación el estudio y resolución de todos los protilemc.~ 

relativos a la propia industria, a efecto de lograr su elevación 

moral, art!st1ca y económica. 

la industria c1ncmato9r~fica comprende: la produccibn la 

d1strioución y la e:.1hib1cton de pel1cula$ nacionales o extranjeras 

de largo y corto metraje. 

Art~cLtlo 2: Para cumplir con los fines a que es1;.;s ley se 

refiere. la Secretarla de Gobernacibn tendrá las siqL\1entes 

atribuciones: 

1.-Fcmentar la producción de peliculas de alta calidad e 

inter•s naclonal, mediante aportaciones en efectivo y celebracibn 

de concursos~ 

2.-Coopera con la Secretaria de Educacibn Pública oara 

incremen~ar el empleo del cinematógrafo como med10 de instruccibn 

escolar y di'fusi6n cultural e1<traescolar; 

3.-Conceder las aucorizaciones tanto de las importaciones como 

de las e:<portaciones de las pel iculas 

4.-Retirar transitoriamente del mercado las peltculas que 

pretendan e~:h1b1rse o se exhiban sin la autorización 

correspondiente; 

5.-?ar~ los efectos de esta ley se considerar~ oelicul~ 

l"\acional i::oda praducc:ión cir.emato~1rái'ica de larg.:i o corto metrilJe. 

realizada en el ~erritorio nacional. idioma españ'ol, por 

me!:lcanos o por sociedades me:<1caru1s constituidas conforme a las 

ley~~ civiles y mercant1l~s en viQor: 



V sanci_onar a los infractores de esta ley y de 

reglamento. 

b) Reglamento de la Ley de la Industria C1nematográf1ca: 

En este reglamento encontramos que el lo que se debe de 

inscribir en el registro asi como sus efectos , lo que debe de 

contener la inscripción , los efectos de las inscripciones, asi 

como también la seleccibn de peliculas. 

Articulo 27: Documentos sujetos a 1nscripciOn.- En el Re91stro 

PU.bl1c:o Cinematoqrá.fico se inscrib1r:..n, los titules, contrato;.-:. 

documentos; como ~on, la propiedad de los argumentos y de las 

producciones cinematográficas, los contratos de distribuc1bn y 

exhibición, los gravamenes que se impongan sobre pel1culas 

cinematográficas, y además otros contratos no especii1cados, 

siempre que se relacionan con la industria cinematoyrá.tica y las 

partes interesadas asi lo pidan. Ser~, susceptibles de R?.g1stro 

toda clase de· documetos, ya sean públicos o privados, siempre cue 

en el primer caso las pólizas o testimonios sean expedidos con 

arreglo a Derecho, y en el segundo, cuando estén debidamente 

firmados por las partes. 

Articulo 29: Contenido de las inscripciones.- Toda 1nscr1pc1bn 

que se haga en el Registro PU.bli.co 

contener: 

Cinematoqraf ico deberá 

1.- Los noffibres de los interesados. y en su case. los de sus 

repr~gentantes.Las personas morales se designarán con el nombre 

oficial y las sociedades por su razón o denominación. 

II.- La naturale=a del acto, documento o contrato que se 

inscriba. 
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III.- La fecha y lugar de celebración del acto. documento 

contrato QL1e se registre, 

IV.- El dla y hora oe su oresentac:10n en el Registro la 

fecha de inscripción. 

Articulo 35: Efectos de las insc-r1pciones.- El regi'5tro 

producirá sus efectos desde el dia y hora en que el documento se 

hubiere presentado en la Oficina. 

Articulo 42; Seleccibn de las Pelic:ulas.- Para seleccionar las 

pelic:ulas la ley procederá la forma siguiente. 

I.- La dirección llevar~ a cabo los estudios de argumentos. 

adaptaciones o guiones c1nemato9ráf 1c:os. o proyectos o programas 

de producción para determ1nar 

calidad e interés nacional~ 

se trata de peliculas de alta 

II.- Una ve= aprobada • la Dirección formulará un programa de 

a~uda para fomentar la producción; 

DurantE- los últimos at1os, se empezó perfilarse un nuevo 

paisaJe audiovisual • que no i1nplica la muerte de la ficción 

visual, sino profunda remodelac16n de las diversas 

estructuras de produccion, distribución y exhibición. 

Desde el punl:o de vista de la produción, los filmes destinados 

a ser e::hib1dos en pant:allas cinematográficas deben tener en 

cuenta, por lo tanto una capacidad de reclamo suficiente como para 

movilizar al espectador desde la comediad de su dom1c1lio 

Desde el arto de 1949 que se decreto la Ley de la Industria 

c1nematogrAfia, hasta nustros dias no tuvo ninguna reforma • hasta 



que se decreto el 29 de D1c1embre de 1992 la nueva Ley Federal de 

Cinemato9rafia, derogando la de 1949 como veremos en seg1.11da: 

Articulo 1.- El objeto de la presente ley promover la 

producción, distribuci6n, comercializac1on y e:~h1b1cibn de 

peliculas, asi coma su rescate y preservación, procurando siempre 

el estudio y atención de los asuntos relativos a la integrac1bn, 

fomento y desarrollo de la industria cinematográfica nac1on~l-

En el articulo que citaremos ya podemos en e.entrar que 

encuentra reglamentado, el video9rama que podemos utlizarlo como 

sinonimo de obra audiovisual. 

Articulo 3: Para los efectos de esta ley el término pelicula 

comprenderá a las nacionales y extranjeras, de lar~o y corto 

metraje, en cualquier formato o modalidad. conocido o por 

conocerse, incluido el video, el videograma o cualquier otro medio 

que sirva para almacenar imágenes en movimiento y c;;us .a1.1c:1. 

producidos por la industria cinematográfica. 

Articulo 5: La Secretaria de Gobernación tendra las si9u1entes 

atribuciuanes: 

I .. - Autorizar la exhibicibn pública de peliculas en el 

territorio meKicano, asi como su comerciali~acibn,incluidas la 

renta o venta. 

Articulo 12: en este podemos observar las infracciones que 

pueden hacerse a esta ley y los infractores tendrán las siguientes 

sanciones: 

I.- Apercibimiento: 

II.- Clausura temooral o definitiva de los locales; 



II.- Multa de cuatrocientas a cuatro mil veces el salario 

mtnimo 9eneral diario vigente en el Distrito Federal a la fech« en 

que se cometió la infracción; 

IV.- Retiro de las peliculas que e::hiban o pretenddn 

exhibirse públicamente comercialicen en cualquier forma o 

medio sin la autori:ación a que se refiere la fraccibn I del 

articulo 5 de esta ley. 

Con esta ley lo último que se ha reglamentado sobre las 

obras audiovisuales. 



EL SISTEMA MEXICANO 

La legislación mexicana es de orden público e interés social. 

Su obJeto es la protección de los derechos de los autores de toda 

obra intelectual. arttst1ca y la salvaguarda del acervo cultural 

de la nación. Sus disposiciones amparan también a los artistas 

intérpretes o eJec~tantes tutelando sus derechos bajo ese esp1ritu 

de orden público e interés social. 

1.BASE CONSTITUCIONAL DE LOS DERECHOS DE AUTOR: 

Privile9ios para los derechos de autor, Articulo 28; Párrafo 

séptimo: 

Establece la posibilidad de que se conceden a los autores y a 

las artistas diversos privilegios de explotación y uso por tiempo 

determinado de las obras que su oportunidad generan. 

a)Facultad del congreso de la unión para le91slar en materia 

de derecho de autor, Articulo 73: 

Establece la facultad del congreso de la Un16n "para e:<pedl r 

todas las leye5 que sean necesarias. a objeto de hacerse efectivas 

las facultades anteriores' y todas las otras concedidas por esta 

Const1t:uci6n a los Poderes de la Unión." 
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El poder legislativo Federal ha e:<pedido normas vinculadas t:on 

la protecci6n y la regulación de loE derechos de autor. 

2.LEV FEDERAL DE DERECHO DE AUTOR DE 1956. 

a>Del derecho de autor, Articulo 1: 

El autor de una obra literaria, didactica, cientif1ca o 

artistica, t1ena la facultad e::clusiva de usarla y explotarla y 

autorizar el uso o e:-cplotaci6n de ella en todo o en partes; de 

disponer de esos derechos a cualquier titulo, total o parcialmente 

y de transmitirlos por causa de muerte. La utilizacibn y 

explotación· de la obra podra hacerse. según su naturaleza, par 

medios tales. como los -siguientes, o pop lo sucesivo se conozca: 

Reproducirla, adaptarla o presentarla por medio de la 

c1nemato9rafia. televisión, micropeliculas, fotograf1a, grabación 

de discos fonográficos y cualquier otro medio apto para ello 

Difundirla por medio de la fotografia, telefotografia, 

televisión, radiodifusión por· cualquier otro actualmente 

conocido o que invente en lo sucesivo y que sirva para la 

reproducción de los signos, los sonidos o las im~genes. 

- Reproducirla en cualquier forma, total o parcialmente. 

Protección de la ley para obras totoqráficas y cinematografica 

b) Articulo 2: 

Proteccion de la le~· para obras fotográficas y 

cinematográficas para ser apta para ser publicada y reproducida. 

e) Articulo 4: Las traducciones, adaptaciones. compilaciones, 

comprend1os, dramat1zac1ones. las reproducciones 
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fonéticas oe ejecutantes cantantes y ceclamadores; las 

reproducciones 1oto9raficas; las producciones cinemato9r~f1cas y 

cualesquiera otras versiones. que contengan por si misma alguna 

originalidad, se~n protegidos los que tengan de originales. 

d> Articulo 19 Concepto: Se entendera por públicación, para 

los efectos de esta ley, el dar a conocer una obra al público oor 

cualquiera de los medios susceptibles de ello, de acuerdo a la 

naturaleza de la obra. 

e> Articulo 66 Limitaciones: La autori=ación para grabar 

discos no incluyé la facultad de emplearlos o e::plotarlos 

publica.mente. Las empresas grabadoras de discos ceberan 

mencionarlo as1 en las etiquetas adherible5 a ellas. 

f> Articulo 68 Remuneración: Los ejecutantes, cant:antes. 

declamadores, y, en general. todos los 1nterp~etes de aoras 

dif~ndidas mediante el radio, la telev1s16n, el cinematogr·~fo. el 

disco fonografico o cualqu1er otro medio apto a la repr.:>ducc1bn 

sonora visual, tendran derecho recibir una retribución 

económica por la e:{plotación de esas interpretaciones. 

3.REFORMAS DE LA L.F.D.A. DE 1963 

a )Obras audiovisuales, Articulo 7: 

lo$ derechos de autor se conT1ere con La protección 

respecto de obras,· cuyas caracterist1cas correspondan a 

cualesquiera de las ramas siguientes: 



inciso i) De fotografia cinematograf1a~ aud1ov1suale~. de 

radio y ~elevisión. 

Este articulo setiala los más diversos ambitos de creacibo 

artistica e intelectual. 

No ob<¡;tante el c~racter amplio y ab:il'.•rto de esta d1spos1c1bn, 

se incluye y tres tipos de ramas de creación intelectu~l, como son 

los "fonogramas, los v1deogramas y los programas de computación. 

b /Vigencia del derecho dP uso de explotación temporal de una 

obra, Articulo 23 fracciones Vl y Vll: 

En esta disposición se establecen las normas relativas a la 

vigencia del derecho de uso y e:<plotac16n temporal de la obra, 

que pueden hacer por si mismos sus autores o tE2rceros a Qu1en::?s 

les haya transmitido ~se derecho cualquier otro mP.uio legal. 

Propongo la posibilidad de est~~1ecer dos reglas particulares 

de v1genc1a a9rea.:..1do dos incisos, para los derechos de uso y 

e: .. plotaclbn con propósitos de lucro para los fonogramas. 

v1deo9ramas, y Q1..te tengan una vi9encia de 51) artes el derecho de 

sus autores de usarlos o e:<plotarlos con proo6s1tos ae lucro, ya 

sea por si mismos o por terceros. 

e) El articulo 83 se aeber1a adicionar las def1n1c1ones de 

concepto de interpretación para los efectos le9ale~ condu~entes 

con las definiciones lega!~s de fonogramas, videogramas v 

prodL1ctor de fonogramas y productor· de •11deograma.s. 



d) Derecho de los productores de fonograma. t"'\rticulo 87 Bi.s": 

Los p1·0ductar·es de ~ono9ramas go~arán del 

autot·izar u oponerse de autori;::ar la reoroducc1on directa 

indirecta de su=. fonogramas. a.si como, a su arrendamiento 

cualquiE<r otra forma de explotación, siempre y cLtando no se le 

hubier.:.n rc:!'.iervacJo los autores o sus causahabientes. Asimismo. 

c;1o::ñrán del derecho de oponerse a la d1str1bucitin o venta 

autür1zada de sus fonogramas. La protecclón a aue se r8i1ere este 

artl1:ulo será de ~incuenta a~os, contados apart1r del 11nal dPl 

arra en que se f1 Ja ron por primera vez ¡os sonidos incorporado:. al 

fonograma. 

Para los efectos legal~s. se considerar~ uraductor de 

fonogramas la persona fis1ca o moral que T1Ja par rr1m8r2 vez la 

eJecuc1ón de un13 obra o oe otros sonidos. 

El arrendamiento de fonogramas c:omo una de las atr1buc1ones 

dentro de los derechos que corresponden a los productores de 

fonogramas, pero al m1~mo tiempo se establece con clar1d"d la 

prnminencia de los derechos autorales. 

La vigencia de los derechos de los productores de fono9ramas. 

Al tener en cuenta la existencia de un vastlsimo catáioqo de 

fonogramas de ml'..1.sica y que su e:<plotación se traduce en bE·~ne·f i cios 

para los autores de las obras que en ellos se inc:ort:ioran. asi como 

fiUS intérpretes o eJecutantas. 



e> Facultad para eJercer ~or Jud1c1al los derechos de 

productores oe tonograrnas,Art!culo 88: 

El derecho de opos1c16n se ~Jercera ante 

judici<tl: 

13 aL1':':lr10,:.rl 

Fracción 111: Por los productores de fonogramas, en los 

supuestos del articulo 87 B1s. 

La oposiciun a l~ ut1l1zaci6n secuncar1a de una ejecuc1bn dara 

acción a re~lamar la 1ndem1r11=aci6n correspondiente al abuso del 

derecho, ios térm1nos del articulo 1912 del Cbd1go Civil par.;i 

el Distrito Federal en materia común y par~ toda la Reo~bl1ca 

materia federal. 

f) Articulo 8Q: 

Los Jnterprétes, eJecutantes productores de fonogramas. 

podrán sol1c1tar de la autoridad judicial competente, las 

prov1oenc1as prev1st:as en los artlculos 384 y 385 del CbdJ.90 

Federal de Procedim1entofi C1v1les, para impedir la fijación, 

reproducción, distribución, venta o arrendamiento a 

ref1eren los articules 87 y 87 bis de esta ley. 

qu~ se 

En las disposiciones de los articules 88 ~ 89 se contienen 

elementos para que los interpretes y eJecutantes ejerciten por la 

via judicial sus derechos a oponerse a la f1jac1bn 

materiales o la reproducc16n de sus actuac1ones. 

g> Duración de la proteccibn~ Articulo 90: 

sooortes 



La dur~•ción de la protección concedida intérpretes o 

eJecL•tant~;;; ~éra de cinc\.1enta attos contados apart 1 r: 

a· De la fecha d" fi Jac.10n de fonogramas o discos. 

bl De la fecha de eJecución de obras no grabadas en fonogramas 

el De la fecha de la trasmisión por televisión o rad1od1fus16n 

También serta necesario modificar el te:{to para otorqar a los 

intérpretes y eJecutantes un plazo igual en la pra~ecc1bn de sus 

derechos. Esta mod1f1cac16n evitaria una disparidad en la 

protección concedida a titulares de derechos vecinos los 

derechos autorales y, 

corresponder a quienes 

part"1cular., sobre los derechos que deber 

interpretac16ne~ ejecuciones 

pQrmiten la producción del fonograma. 

4. TRATADOS Y CONVENCIONES INTERNACIONALES VIGENTES EN ME' L•) 

La protección del derecha de autor a nivel internac1onai 

empezó a manifestarse a mediados del siglo XI~- en forma de 

conYenios bilaterales. Estos acuerdos o arreglos b1 laterales entr<O:' 

paises 1 especialmente Europa, estipulaban el reconocimiento 

mutuo de los derechos, pero no erar. SL1ficientemerite amplios n1 

obedecian a normas uniformes. 

a> Convención IntPramericana sobre derechos de autor en obras 

literar1as, c1enttficas y' artisti.cas. 

Oblt.9~c1ón del Estado contra~ante. Articulo I: 



Los Estados contratantes comprom":nten a rC?co•1ocer y 

proteger el derecho de autor sobri::• l et~ obra~. 11 t8rar · ;i~.~ 

cientif icas y artisticas de conformidad can las est1pulac1one~ ~-· 

la presente con~ención. 

Facultad e:{clusiva del autor Articulo 'r: 

El derecho de autor, segl'.'ln la presc11"t.,-:· convenciOn, comorende 

la Tacvltad e~clus1va que tiene el autor de una obra literaria, 

cientiflca y a:·t1st1ca de: usar y autorizar el uso de el:a. 

todo o er1 parte; disponer de derecho de CLlalqu1er ti~~1lo, 

total o p.arcjalmente, . tran:smtt1rlo por causa de muerte. L.=.i 

utilización de la obra podrá hacerse, según su naturale=a, por 

c11alquiera de los medios siguiP.ntes o que en lo sucesivo se 

cono:-c~'l: 

c)ReprodL•cirla, adnptarla, o representarla por medio de la 

cinematograita~ 

d)Adaptarla y autori~ar adaptaciones generales o especiales 

instrumentas sirvan pu,~a reproducirla mécanica o 

e1ectr1caménte; o ejecutarla en publico oor medio de dichos 

instrumentos; 

e)Oifund1rla cor med10 de la fctografia~ telefoto9rafla, 

telev~si6n, radiodifusión, o por cualquier otro medio actualmente 

conoc l do o que invente en lo sucesivo y que sirva oara la 

reprcducciOn de los signos~ los sonidos o las 1magenes. 

Párrafo primero géneros de proteccibn Articulo 111: 

Las obras literaria, c1enti~icas y artist1cas, oroteg1das por 

la presente convención comprenden libros, folleto~ de todas 



clases, las composiciones musicales con o sin palabras, las obras 

fotográficas y cinematograficas, y fin toda producc:ibn 

literaria~ c1entifica 

reproducida 

art1stica apta para ser publicada y 

Protección de las obras Articulo V: 

1.Serán proteg1das como obras originales, sin perju1c10 del 

derecho de autor sobre la obra primigenia las traducciones, 

adaptaciones, compilaciones, arre9los, dramatizac,ones u otra5 

versiones, inclusive las adptaciones fotograf1cas y 

cinematogrhf1cas. · 

Concepto de autor Articulo VII: 

Se considera autor de una obra protegida, salvo prueba al 

contrario, a aquél cuyo nombre o seudonimo conoc1do, este indicado 

en el la. 

Protección a los nac1onale~ Articulo IX: 

Cuando una obra creada por un nacional de cualquier Estado 

contratante o por un extranjero domiciliado en el m1smo, alla 

obtenido el derecho de autor en dicho Estado, los demás estados 

contratantes le otorgaran protección sin necesidad de registro o 

depósito u otra formalidad. 

Obligación del Estado 

A fin de facilitar el uso de las obras. los Estados 

contratantes promoverán el empleo de la expres1tm "Derechos 

Reservados", o su abreviación "D.R.", seguida del a'ho en que la 

~rotecci6n empiece, nombre y titular del derecho, lugar de origen 

de la obra. 

Derechos de autor Articulo XI: 



El autor de cualquier obra protegida, al disponer de 

derecho de autor por venta, cesión o de cualquier otra 

conserva la facultad de reclamar la paternidad de la obra y ~e 

oponerse a toda modificación o utili~ac16n de la misma que sea 

perjudicial a su reputac16n. 

Protecci.ón pura los productores Artic:ulo XII: 

1.Todas las públicaciones reproducciones i11citas serán 

secuestradas de oficio o a petición del titular del derecho de la 

obra oor la autoridad competente del Estado contratante en que 

tenga lugar la infracción o en el cual la obra ilic1ta haya sido 

importada .. 

b)Convención Universal sobre Derecho de Autor 

Obligación del Estado. Articulo I: 

Cada uno de los Estados contratantes s~ compromete a tomar las 

d1sposicione~ necesarias a fin de asegurar una protección 

suficiente y efectiva de los derechos de los autores, de 

cualquier otros titulares de sus derechos, sobre las obras 

literarias, cientificas y art1sticas, tales como escritos, las 

obras musiales, dramáticas y cinematográficas y las de pintura, 

grabado y escultura. 

Duración de la protecc10n. IV: 

1.La duración de !a protección de la obra se reg1ra por la ley 

del Estado contratante donde se reclame la protección 

Derecho de Autor. Articulo V: 
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El derecho de autor comprende el derecho exclusivo de hacer, 

de publicar y de autorizar que se haga y se publique la traducción 

de las obras protegidas por la presente convenc16n. 

Obligación. X:. 

1.Todo estado contratante se compromete tomar, de 

conformidad su constitución, las medidas necesarias oara 

asegurar la aplicacion de la presente convenio. 

2.se convenie, embargo, que, en el momento del depósito de 

su instrumento de ratificación de aceptacibn o de accesión, todo 

Estado deberá tener su legislación nacional en condiciones de 

poder aplicar las dispociciones de la presente convención 

Convención Internacional sobre la Protección de los 

Artistas intérpretes o ejecutantes, los Productores de Fonoyr·:iJnas 

y los Organismos de Radiodifusión. 

Articulo lo. La protección prevista en la presente convenc1bn 

deja intacta ·y no afecta en modo alguno a la orotección del 

derecho de autor sobre las obras literarias y artisticas. 

Protección a los nacionales.Articulo 2: 

A los efectos de la presente convención se entenderá por mismo 

trato a los nacionales, el que conceda el Estado contratante 

que se pida la protección en virtud de su derecho interno: 

ª' A los artistas intérpretes o eJecutantes que sean 

nacionales de d1~ho Estado. con respecto a las interpretaciones o 

eJ~cucioneR realizadas. fijadas por primera vez o radiodifundidas 

en su territorio; 



b) A los produc:tores de fonogramas que sean nacionales de 

dicho Estado, c:on respecto a los fona~ramas publicados o fiJados 

por primera vez en su territorio. 

Conc:eptos. Articulo 3: 

A los e1ectos de la presente convenc16n se entendera por : 

a> ''Artista intérprete o ejecutante'', todo actor, cantante, 

músico, baila1·~n u otro persona que represente un papel, r.:a.nte, 

recite, declame, intérprete o eJecute en cualquier forma una obra 

literaria o artistica; 

b) "Fono9rama", toda f 1 jac16n e:<clusivamente sonora de los 

son1dos de una ejecución o de otros sonidos; 

e:> "Productor de fonograma", la persona natural o juridic:a que 

fija por primera vez los sonidos de una ejecución u otros sonidos; 

d) "Publicación", el hecho de poner a disposicibn del póbl1co, 

en cantidad suficiente, eJemplares; 

e) "Reproducción", la realizacion de uno o más ejemplares de 

fijación; 

f) "Emú;ión", la difusitm inalámbrica de sonidos o de imágenes 

y sonidos para su recepción por el público: 

g) ''Retransmisi6n'1
, la emisibn simultánea por un organismo de 

radiodifusión de una emisión de otro organismo de radiod1fusibn. 

Derechos de los artistas intérpretes o ejecutantes. Articulo 7: 

l. La protec:cción prevista por la presente i:anvencibn 

comprende la facultad de imoedir: 

a) La radiodifusión y la comun1cac1bn al público de sus 

interpretaciones o eJer.uc1ones para las que no hubieren dado 

consentimiento; 



b) La fijación sobre una base material sin su consentimiento 

de su ejecución no fijada; 

e) La reproducción, sin su consentimiento, de las fijación de 

su eJecución. 

Facultad de los producto1~es de fonogramas. Articulo 10: 

Los productores de fonogramas gozarán del derecho de autori~ar 

o prohibir la reproducción directa o indirecta de sus fonogramas 

Obligación del Estado. Articulo 11: 

Es una condici6n de un Estado contratante para proteger los 

derechos de los productores de fooo9ramas de los artistas 

intérpretes o ejecutantes, o de unos y otros, en relacibn con los 

"fonogram.:ls, el cumplimiento de formalidades; una indicación 

consistente en el simbolo <P) acompaNado del aNo de la primera 

publicación, colocadas de manera y en sitios tales que muestren 

claramente el· derecho de reclamar la protección. 

Remuneración.Articulo 12: 

Cuando un fonograma publicado con fines comerciales una 

reproducción de ese fonograma se utilicen directamente para la 

radiodifusión o para cualquier otro forma de comunicacibn al 

público, el utilizador abonara una renumeración eaoitativa y única 

a los artistas interpretes o ejecutantes o los productores de 

fonogramas, o a unos y a otros. La legislación nacional podrá a 

falta de acuerdo entre ellos, determinar las condiciones en que 

efectura la distribución tle esa renumeraciOn 

Derecho de los organismos de radiodifusión Articulo 13: 



Los organismos de radiodifusión gozaran del derecho 

autorizar o prohibir: 

a) La retransmisión de sus emisiones; 

b) La fijaci6n sobre una base material de sus emisiones; 

e> La reproducci6n: 

De las fijaciones de sus em1s1ones hechas sin 

consent1mientu,; 

de 

su 

d) La comunicación al publico de sus emis1ones de televis10n, 

cuando éstas se efecúen en lugares accesibles al pOblico, mediante 

el pago de un derecho de entrada. 

Duración de la proteccibn Articulo 14: 

En virtud de la presente convención, no podra ser inferior a 

veinte anos contados a partir: 

a) Del final del aho de la fijación. lo que ~e refiere a 

los fonogramas y a las interpretaciones o ejecuciones grabadas en 

ellos; 

b) Del final del ano en que se haya reali~ado la actuacibn 

lo que se refiere a las interpretaciones o ejecuciones que 

estén qrabadas en un fonograma; 

e) Del final del aNo en que se haya realizado la emisión, en 

lo que se refiere a las emisiones de radiodifusión. 

Obligación de Estado. Articulo 16: 

1. Una vez que un Estado llegue a ser parte de la presente 

conveci6n, aceptara todas las obligaciones y disfrutará de todas 

las ventajas previstas en la misma. 

Fijaciones audiovisuales. Articulo 19: 



No obstante cual-='squiera otras dispos1c1ones de la presente 

convencion, una ve= que un artista intérprete o eJecutante haya 

consent.;1do en que se incorpore una actuación una T1 Jac1bn 

visual o audiovisual, dejara de ser aplicable el articulo 7. 

Obli9ac16n del Estado. Articulo 26: 

Todo Estado contratante se compromete a tomar. de conformidad 

con sus disposiciones constitLlCionales, las medidas necesarias 

para garantizar la aplicación de la presente convencibn. 

La necestdad de un réq1men uniforme conllevo a la TormulaciOn 

y adopción, el 9 de septiembre de 1886, del Cwnven10 de Berna para 

la protección de las obras 11terar1as y art1sticas por numero 

de Estados que establece acuerdos con el objeto de asegurar la 

protección de los derechos de los creadores de dichas obras en los 

paises que conformaban tal unión. 

El Convenio de Berna que se desarrollo inicialmente de acuerdo 

con las normas y necesidades de los paises industr1al1zadas. ha 

sido revisada varias veces con el propósito de mejorar el sistema 

internacional de protección estipulado en el-

Se han efectuado cambios a f1n de hacer frente a los desafios 

de la del acelerado desarrollo de tecnología en el campo 

utilización de obras de los autores, a fin de reconocer 

derechos, asi como permitir las revisiones correspondientes de los 

der~chos y establecidos en su texto. 

d) Convención de Berna para la Protecc10n de Obras Literarias 

y Artísticas. 



Articulo 1.l_os paises a los ~uales 

conve>nc16n. constituye una un16n pura la protecc1bn d•- los 

derecho~ de los autores sobre susu obras literarias y artls~1ca~. 

Terminolo9ia. Articulo 2: 

Los té1·m1nos ''obras literarias y artlsticas'' comprender~n 

todas las prod•Jcciones del campo literario. cientifico y 

art1stico, se.? cual fuere el modo o la forma de e::presion. tales 

como; obra~ dramátic~s composis1ones 

m1...1si ca les, con 

prodL1C:c:iones por medio de un proceso p.n~logo a la cint::?1t1ato9r·afia. 

obras foto.gráficas y las prod•-•cciones por medio de un proceso 

análogo a la fotografia. 

Duración de la protecc1bn.Articulo 6 Bis: 

1.El autor con~ervar'°1 dL1rante toda su vida~ el derecho de 

rcinvindicar la patern1dac de la obra y de oponerse toda 

deformación. mutilación u otra modificacibn de dicha obra, 

detrunento de su honor o reputación; 

2.En virtud de lo anterior deberan mantenerse después de su 

muerte~ al menos hasta la e::p1 ración de los derechos de autor. y 

eJercerse por las personas o instituciones autorizdas por dicha 

legislacibn. 

Duración de la protección de las obras cinematoqraflcas. 

Articulo 7: 

l.La duración de la protección conc:edioa por la presente 

convención sera por toda la v1da del autor y cincuenta a1'1os 

después de su muerte; 



2.lratándose de las obras cinematograficas las obra~ 

foto9ráf1cas. asi como las obtenidas por medio de un procedimento 

análogo o la c1nematografia o a la fotograf1a, la duarac16n de la 

protecc10n e~ta reglamentada por la ley del pa1s en donde se 

reclama la protección. pero dicha duración no debera e:a:eder la 

fijación par el pais do origen dP. la obra. 

Facultad de las Estados.Articulo 10 Bis: 

Quedara reservado a la legislación de los paises de la unibn 

el determinar las condiciones en las cuales se pueda proceder al 

registro, re~T·odu~c16n. y comunicacibn pública, de extractos 

cortos de obras literarias y artlsticas, con el objeto oe dar 

cuenta de acontecimientos de actualidad por medio de la 

cinemntografia o por la radiod1fusi6n. 

Derc-chor:; de los Autores.Articulo 11 Bis: 

l>Los aL1toros de obras literarias y ar-tisticas. go:!arán de! 

derec..ho exclusivo de autor1zar: 

1.La radiod1fusi6n de sus obras o la comunicacibn pública de 

las mismas por cualquier otro medio de difusión inalámbrica de 

seNas, sonidos o imágenes; 

2.Correspondera a la legislación de los paises de la unibn en 

determinar las condiciones bajo las cuales se puedad eJercer los 

derechos de que habla el párrafo anterior. 

Autor1zaci6n.Articulo 13: 

1 >Los autores de obras musicales gozarán el derecho e:.·clusivo: 

1.El registro d8 sus obras por medio de instrumentos capaces 

de reproduc1rlas mecánicamente; 



=-La eJecuci6n pública por medio de dichos 1nstrumetos de las 

obra~ a~t registradas. 

2lLas reser·1an y cond1c1ones relat1vas a la aplicaci6n de los 

üeTechos de lf> qu~ habla el párrafo antarior. podran determinarse 

por la leg1slac16n de cada pais. 

Facultad de las autoridades de confis~~r.Articulo 16: 

l )Toda obr"! que viole los dere~l\05 de autor podra 

confiscada por las autoridades competentes ce cualquier pais en el 

que la obra original goce de protección legal. 

~1La conf1~cac1ón tendrá lugar de acuerao con la legislac1bn 

de ca da pa 1 :; • 

e) Conven10 para 13 Protección de los Productores de 

Fo~o9r·:mas contr·a la Reprod11cc16n no Autorizada de sus Fonograma. 

Conceptos.Art!culo 1: 

aJ ''Fonogr~mas'',toda f1Jación exclusivamente sonora de los 

sonidos de una eJecuc1ón o de otros sonidos; 

o> ''produc~or de fono9ram~s'',la persona natur~l o Jurldica que 

ftJa ~or primera 

sonlC':.ls; 

los sonidos de una e;ecuc10n o de o+.ro 

cJ ''cop1n'·,e] sopo-le que contiene sonidos tomados. dire=ta 

01nci1re=tamen~~ de u~ tono9rama y que incorpora la totalid~d 

par~p ~u~stanc~al de lo~ sonidos fijados ~n d1ch0 fonoQr~m~. 

d> ''d1stribuc1ón Al p6bliuco'',cualqu1er ac~o ~uyo orcpos1~0 

so~ ofecer. d1recta o :ndirec~amente, copias de ~tn fonograma al 

J:·\..tblic:o en general a a urd par~e cel m1smo. 



Db11gac1ó~ del Estado.Articulo 2: 

Todo Estado contrat3nte se compromete proteger a los 

prodt.1ctores de fongran1as que sean nacionales de losa otro~ S:starlcs 

contratantes contra la producci6n de copias sin el consent1m1e11~0 

del productor ., as1 como contra la importación que se hagan con 

miras a una distribuclón al público. 

distribución de esas copias al p(tblico. 

Duración de la protecci6n.Artlculo 4: 

iyualmente contra la 

Sera determinada por la le9islaci6n nacional. No obstante. S1 

la legislación naC:.iona 1 prev~ una duración determinada de la 

protecctón dicha duración no debera ser inferior a veinte a'has. 

contados desde el final del aho, ya sea en el cual se fijarbn por 

primera ve= los sonidos incorporados al fonograma, o bien del a~o 

en que se publ1r:ó el fonograma por primera vez. 

f) Decreto por el Que se promulga la Convención Universal 

sobre Derecho de AL1tor .. Revl.sada en Parl.s el 24 de Julio de 1971. 

Convencidos de que un régimen de protecci6n de los dere~hos de 

autor adecuado a todas las naciones y formulado en una convención 

universal. que se una a los sistemas intepnac1onales v19entes sin 

afectarlos, contribuiria a asegurar' el respeto de los derechos de 

la personalidad humana y a favorecer el desarrollo de las 

letras.las ciencias y las artes. 

Obl19ac1ones.Art!culo 1: 



Cada uno de los Estados contf'atantes se compromete a adootar 

to.;-las las d1spc.s-.c;.ones necesar-ia~ fin de asegurar 

proteccción su1·ic1ente y efectiva de lr~, derechos de los auto1·· 

de cualesquic:.>ra otros titulares de cst.-:-:; derechos, sobre las obras 

literarias, cientificas y artisticas t~les como los escritos, las 

obras musicales, drámat1cas y cinematoqr,c'Jficas. 

Obl1gaciOn ce! Estado.Art\culo 10: 

!.Todo Es~ado contatante se compromete a adoptar, "" 
conformidad su constitución, las medidas necesarias para 

asegurar lu apl1cac1on d la presente convención. 

~.Queda entendido que la fecha de entrda en v1qor oara un 

Estado deber-A encantarse, arreglo a :u legislacibn nacional, 

en condiciones de aplicar las disposiciones de la presente 

convencibn. 

g) Acuerdo relativo la Creación de una sección el 

Re':)istro Público Cinemato9ráiico encargada del Re9istro de las 

obras contenidas en Videogramas, o cualquier otro obJeto de 

contenido de utilízación similar~ 

La cinematografia y sus modalidades tienen variadas facetas, 

entre las que resaltan la artist1ca, la comercial, la técnica. la 

d1dáct1ca, además de ser un medio masivo de comunicacibn. 

Dentro de los modernos medios de comunicac16n encontramos 

Los ·,;ideo gramas sus diversas denominaciones, que vienen 

cobrando mayor importancia por difusión y comercial1zac1bn con 

el consiguiente incrementa de la oferta y la demanda. 

Primero. intéqre=e al Re91stro Público Cinemato9r~fico, una 

secc1ó~ en la cual ,se inscr1biran: 



1. Todo tipo de obras audioYtsuales contenidas en v1de0Qramas. 

videocintas, v1de0Juegos u otros medios tecnológicos s1m1lares Que 

e:..:ist:an o existieren y que requieran de d1fus1ón o reoroouccion 

para fines comerciales. 

2. Las personas fisicas morales que se dediquen la 

explotación comercial, de abras audiovisuales registradas, 

mediante su venta, alquiler, intercambio, o cualquier otro acto de 

comercio licito,relac1onado can d1chas abras. 

SEGUNDO.. Para la e::ped1ción de constancias y número de 

registro, deberán C:umpli~se las requ1sitos qL1e dara a conocer la 

Direcc16n General de Radia, Televisión y C1nematografia. 

TERCERO Efectos de la inscripción: 

1 .. Asegurar los derechos de los ti tu lares de la inscroc.1ón 

frente a terceros. 

II .. Asegurar los derechos de los usuar1os. 

III. Vigilar que se cumpla con la legislación aplicable~ y 

ev1taf' la reproduc:ci6n indebida de las obras que se contengan en 

este sistema. 

IVw Garantizar al usar10 y autores que la obra repf'oducida 

c:onten9a las normas de calidad debidas. 

h) Tratado sobf'e el Registro Internacional de Obras 

Audiovisuales: 

Obra Audiovisual.Af'ticülo 2: 

A los fines del presente Tratado, se entenderá por "obra 

audiovisual" toda obf'a que consi.sta en una sef'te de imágenes 



f1Jadas relacionadas e~tre sL. acom~ahada2 o de S".)rtl'JOS. 

suscePtio1e de hacerse v1sit:i:c y, ~: va ac.:•'T1paf'1ada de su1;dos. 

s1..tscept1ble de hacersP auchble. 

El Registro Internacional.Articulo~: 

Se crea un Registro ¡nternacional de obras aud1ov1suales, para 

el re9istrD de indicaciones relativas a las abras audiovisuales y 

los derechos $Obre esas obras, incluyendo, en particular, los 

derechos relativos a su explotación. 

E'fecto J1:rld1co del Registro.Articulo 4: 

Todo E=.tudo con';ratante SC' compromete a reconecer que una 

indicación inscrita en el Registro Internacional s~ considerara 

e::acta hasta la prueba en contrario. 

Ninguna disposición del presente Tratado podra interpretarse 

el sentido de que afecta a la ley sobre derecho de autor, ni a 

n1n9una ley rülativa a las derecl1o<S de propiedad intelectual sobre 

las obras audiov~suales. de un Estado contratante ni. ese 

Estado es parte en el Convenio de Berna pat'a la proteccibn de las 

Obras L1terar1as y Artfsticas en c1.1alquier otro tratado relativo 

los derechos de propiedad intelectual sobre las obras 

audiovisuales, a los derechos y obli9aciones derivados de dicho 

convenio o trato para el Estado en cuestión. 

Procedimi~nto para ser oarte en el TratadoMArticulo 11: 

1) (Adhes16ni Todo Estado miembro de la Organi=acibn podrá 

parte en ei presente Tratado mediante: 

La firma seguida del depósito de un instrumQnto 

ratificación, aceptacibn o aorobac16n. o 

El depósito de un instrumento de adhesión. 

de 



2) <Depó5ito> Los instrumentos menc1onados en el phrrafo 1) se 

depositarán en poder del Director General. 

i) Ac~1erdo de Coproducción c1nemato9ráiica y aL1d1ovisual entre 

el Gobierno de los Estados Unidos 

Canadá. 

Me::icanos y el Gobierno de 

Es acosejable establecer un marr.o para las relaciones 

audiovisuales y particularmente, para las coproducciones 

cinematográficas, televisivas y de video~ 

Conscientes de" que la calidad de las coproducciones puede 

contribur una mayor expansibn de las industr1as de producibn y 

distribución de ambos países, así como al desarrollo de sus 

intercambios culturales y económico.s. 

Concepto.Articulo I: 

1. Para prop:i-=.1tos de este acuerdo, coprodLlcc1ó1n se define 

como un proyecto, sin considerar su longitud, Que incluye traba~ios 

de animación y documentales, producido, bien sea en forma de 

pel iculc"l, cinta de v1deo o en cualquier otro formato hasta ahora 

desconocido, para su e>:plotación en teatros televis1bn. 

videocassette, v1deodisco o cualquier otra forma de distribución. 

bien sean conocidos o por conocerse. 

Requ1sitos.Articulo IV: 

1. Los prodLlctores, guionistas y di rectores de coproducc1 enes, 

asl como los técnicos, artistas y otro personal de producción de 

prodL1ccion qt..ie participa en Clichas coproducciones deben ser 

ciudadanos car1~dienses o recidentes permanentes Cana da, o 



ciudadanos me:{1canos o extranJeros con permiso de res1denc1;i e>n 

Mé::1co. 

Derechos de los productores.Articulo VII: 

1.La banda sonora original podra nacerse en Ingles, Fra11ces o 

Espahol. Se permite la filmac3ón en dos o en todos esos idiomas 

como lo e:~iga el gt.1ión. 

2.El dolll age subt1tulac1ón de cada coproducclan 

diferente$ idiomas se realizara respectivamente en Ganada o en 

Mén: lCO. 

Articulo IX 

SuJeto a su legislación y re~lamentac16n en vigor, las partes: 

a>Faci.litaran la entrada y residencia temporal en sus 

respectivos territor1os a personal cre~tivo y técnico y a los 

actores ·-:ontrntados por el coproductor de el otro pais para 

propositos de la coproducc1ón y .. 

b)s1m'l.larmente, perml':iran la entra<.la temporal y de 

ree:·:portac1on del eoL11po necesario para el propos1to de la 

cooroducción. 

Remunera~16n.Articulo X: 

El repar-to de los in9resos por los coprodLtctores debera $er 

proporcion~l a sus respectivas comtribuciones en el f1nanc1am1enta 

de la produccion. 

Esta d1str1buci6n pueda consist:"1r una part1c1paci6n 

proporcional de los ingresos, mercados o medios o una combinación 

dia todas. 

Obl1gac1ones.Articulo XII: 



1.Al proyectarce la coproduccion sera ident1f1cada como 

"coproduccJbn C.;n.:.dá-Mé>:ico" o "Coprod!.ICCtbn 11é:<tco-Canada" ~ de 

acuerdo con el or19en del coproductor mayor1 tario o del acLterda Li•.~ 

los coproductores. 

:::. Tal identificación aparecera en los créditos de toda 

publ1c1da comerc1al, material de promoción y en cualquier momento 

en que so- e::hiba. 

5.COMPROMISOS COMO SIGNATARIO: 

1.Los Estados contratantes se comprometen a reconocer y ha 

proteger el derecho de autor sobre las obras 11terar1as, 

cientif1cas y artísticas de conformidad con las estipulaciones en 

la ~r·esente conv~ncibn. 

2.Con el fin de facilitar el uso de obras literarias y 

art1$ticas los Estados contratantes promoveran el empleo de la 

expresión ''Derechos Re~•!rvados'', o su abrev1aci6n ''D.R.'': seguidos 

del uño en que la protección empiece, nombre y direccibn del 

titular de derecho y lugar de origen de la obra, en E?l re•.1erso de 

la portada si es una obra escrita, o algún lugar adecuado seqún 

la naturaleza de la oora <margen reverso,pedestal o en el material 

que se vaya a montar>. 

~.Cada uno de los Estados contratantes se compromete ha tomar 

las disposiciones necesarias a fin de brindar una orotección 

suficiente y efectiva de los derechos de los autores, de 

cualesquiera otros titulares estos derechos, eales como los 

escritos, las obras musicales, dramaticas y cinemaeograf1cas. 



4.Todo estado contratante se compromete a tomer de contorm1dad 

con su constituc10n, las medidas necesarias para ace9urar la 

aplicacion de la presente convenc1ón. 

5.Es una condic1ón de un Estado contratante para proteger l•:is 

derechos de los productores de fonogramas de los artistas, 

interpretes, o ejecutantes, o de unos y otros en relac16n con los 

fonogramas, el cumplim1ento de formalidades, una indicación 

consistente (P) acompaNado del atio de la primera publicacibn 

colocadas de manera y sitios que muestren claramente 18 

protecc1bn. 

6.El Estado una vez que lleg~ ser parte de la convenc1bn. 

aceptara todas las obligaciones y disfrutara de todas las ventajas 

previstas en la mi5ma-

7. Tod•:J Estado con tratante se compromete tomar de conformidad 

con sus disposisciones, las medidas necesarias para garantizar la 

aplicación de la convencibn 

B~Contribuir a asegurar el respeto de los derechos de la 

personalidad humana y ha favorecer el desarrollo de las letra= las 

c1enc1as y las artes 

9.- Cada Estado contratante se compromete a adoptar todas las 

disposiciones necesarias a fin de asegurar una protecc16n 

sufic.i.ente y efectiva de los derechos de los autores, o de 

cualesquiera otros titulares de estos derechos, sobre las obras 

11terarias,y artisticas tales como los escritos, las obras 

mus1cales y las cinematogrAficas. 

lt).- En el momeneo de la entrada vigor de Ltn Tratado, el 

Est~do siqnatar10 deberá encontrarse, con arreglo a su leqislacibn 



nacional, en condiciones de aplicar las dispos1cones de las 

convenciones. 

11 .. - Cada uno de los :;,obiernos de los paises s1gnatar1os, 

conservara la liber~ad de permitir, vigilar prohibir Que 

circulen, se preseten o e:-: pongan. obras o reproducciones res pee: to 

de las cuales tuviere qL1e eJercer ese derechc-. de autoridad 

competente. 

12.- Con el registro de videogramas y sus mooalidades, se 

garantiza al publico u~uario su origen. calidad, adquisición y es 

factible salva9ua~dar la situación e interés jurid1co Que 

corresponda a terceros, asl como a los diversos elementos que 

intervienen en la realización de la obra cinematográfica. 

13.- Compromiso de incrementar la seguridad de las 

transacciones relativas las obras audLovisu;:iles y al 

tiempo promover la creación de obras audiovisuales asi como los 

intercambios internac1anales de las obras. 

14.- Compromiso de establecer un marco para las relaciones 

audiovisuales y particularmente para las coproducciones 

cinemato9ráticas, televisivas. y de video. 

Y para la calidad de las coproducciones puede contribuir a una 

mayor expansibn de las industrias de producción y distribucibn de 

los paises, asi como al desarrollo de sus intercambios culturales 

y económicas. 

6.REQUISITOS DE PROTECC!ON: 



1.- Todo Estado contratante que. según su leg1sac10n inte1"na.. 

exlJcl c:omo condición para la oroteci:::1on de los derechos de 10'0 

autores, el r:umpl1m1ento de c1ert.a.s formalidades tales comci; .:.•l 

depósito, el registro. mención, cértificados notar1:1les, 

manofactura o publicación en el territor·io nacional. 

2.- La f1r1na del Estado s19nataario, según el convenio de oue 

se trate y serán redactados en los id1omas, in9lt>s, francés, 

portugués ·.1 E'n e5oaí"11'.Jl. 

3.- La ra~iíic:ac1ón por los Estados contratantes de acuerda 

con sus respectivos procedimientos constitucionales. 

4.-La entrada en vigor con respecto a cada uno de los Estados 

s19natarios se da en la fecha ya sea del depósito, del instrum~nto 

oe ratificación, de aceptación o de adhesión y ulteriormente seda 

la entrada en vigor. 

7.DURACION DE LA PROTECC!ON: 

La duración de la protección de la obra se regir~ oor la ley 

del Estado contrata~te donde se reclame la proteci6n. 

El pla=a de protecc10n para las obras protegidas~ no sera 

inferior a la vida del autor y vintic1nco a~os depu~s de su 

m:..1erte.S1n embargo cada uno de los Estados contratantes oodrá 

med1an~e su le9islaci6n extender la protección. 



Por le ~ue respectQ a los tono9ramas y a las interpr~taciones 

o ejecuciones 9rabaoos ~n ellos, la duración de la proteccibn 

podrá ser 1nfer1or a velte aNos apartir del aho, ya se~ en el cual 

se fijara por primera vez los sonidos o en el que se pUbl1co el 

fonograma~ 



CAPlTULO !'.' 

ANTECEDENTCS INTERNACIONALES DEL cor18ATE CONTRA LA PlRATERlH 

AUDIOVISUAL Y FONOGRAFICA. 

1. VENEZUELA: 

Se ccinoc:an como derecno<S 1ntelectudl1?s los d11'erentes tipos rje 

derechos subJetivbs que las d1st1~~as le9islac1ones en las 

soc:edace~ contemporáre~s reco~oc:en a los autores de crea~1on~s 

esp1r1tuales, entendienao como tales las obrc:is 

11teratL1ra, mL1~~·-calcs, fotogr~f1c:us y c1nvmatográ.fic:as. 

a> Legislación en Materia de Propiedad Intelectual. 

-Convenio que establ&ce la Or9~n1:aci6n Mundial de la 

Propii:?dad t.-.telectual. 

-Adhesión de VenezuelQ al Convenio de Berna para la Protecctón 

de obra3 lite1·ar1as y Artist1cas. 

-Ley sobre el Derecho de Autor. 

b> Contenido de la pratec:1ón: 

"Se protege esencialmente al autor a través de la pl"'otecc1bn 

de sus intereses espirituales y patrimonialest derivados de la 

creac16n misma y es asi ~orno se le permite la utili~ati6n 
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exclusiva de esa idea o creación y el impedir a terceros, sin su 

autorización la reproducción de la abra objeto del derecho. 

Está protección no es general a cualquier tipo de ldea~ 

creaciones, las que se protegen son aquella~ concepciones ideales 

de realidades sensibles cuya perceptibilidad al obJetivisarse, 

contiene en si misma elem~ntos artisticos, técnicos, industriales 

o comerciales, que pueden ser usados por todo el mundo, y que a su 

vez pueden ser reproducidas de manera constante"(32). 

Anteriormente la difusión de las obras artisticas y de las 

creaciones eran fuentes de conoc1m1entos y está es sustituida por· 

la difusión masiva y su penetracibn es a través de la comunicacibn 

generalizada de ideas, por medios impresos o audiovisuales, la 

mó.sica, la pintura, la decoración son determinantes en los cambios 

de patrones soct.ales y educativos. 

La cinemütoqraf1a, la radio~ la televisión. los video 

reproductores, la técnica fonográfica y magnetofónica se extienden 

por todo el mundo. Cabe destacar que es importante los derechos de 

autor como elementos que mod1 'f i can el acontecer social , es un 

hecho mundial que traspasa las fronteras locales y adquieren una 

dimensión universal 

Casi todas las legislaciones nivel mundial pro~egen los 

siguientes tipos de obras; obras literarias, obras drámaticas y 

otros escritos independientemente de 

forma: 



"Obras musicales serias, 11Qeras, canciones, obras 

instrumentales. 

Pel ict.t las <obras cinematoQráficas) mudas o 

independientemente de su finalidad, s~ género, longitud, metodo 

empleado o el procedimiento técnico utilizado".<33> 

e) Protección de los derechos adquiridos: 

"La protección del derecho de autor seNala que determinadas 

utilizaciones de la obra sólo son legales en la medida en que se 

realicen con permiso del titular del derecho de autor entre ellos 

el más conocido es el derecho a copias o a reproducir; el derecho 

a la interpretación o ejecucibn en público; el derecho a hacer 

grabaciones sonoras de las interpretaciones o ejecuciones de obrus 

literarias o de incluir en pel1culas c1nematogrAficas otra clase 

de obras~ el derecho a trasmitir por radio, televisión o por otros 

medios cualquier clase de obras".C34l 

d) La Situación Nacional Venezolana: 

"El sistema aco91do por la legislación , se puede comprobar 

que siempre han mantenido derechos constitucionales 

enunciados en su Carta Magna, pero cuyo desarrallo posterior se ha 

hecho en textos legales, independientes como la Ley de Derecho de 

Autor~ 

Los avances tecnol69icos y los orogresos de nuestros tiempos. 

que han tra1do como consecuencia un aumento de la pirateria a 
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foisif1ca.ciones de todo orden, que abarcan tanto las 

creac:lones espirituales,reproducciones falsas de obras 

sonoras".(35> 

e> La Piraterta en Venezuelü: 

La pirater1a es la reproducción illcita de obras publicadas o 

de fonogramas, sin la correspondiente autorizaciOn. 

La pirateria de obras sonoras se realiza, en la mayorla de los 

casos por medio de la reoroducción no autorizada de un ionoqra_ma, 

por cualquier medio adecuado con miras a la distribución al 

público de las copias il1citamente reproduc:idas: 

1. La duplicación, a partir de una matriz o de una copia del 

fonoqrama, en ser1e pero rudimentaria, de tas obras contenidas en 

el soporte sonoro. 

2. La regraba e: ion, partir de una varias copias del 

fonograma individual y a pedido del consumidor. 

3. La duplicación de un fonograma, mediante la multiplicacibn 

de copias con una presentación impresa y bien elaborada. que 

semeJa una prodL1cc:16n legt.tima, pero un d1se~o litogr~fic:o 

diferente al de las copias legitimas. 

4. La reproducción de un fonoqrama, o de una copia del 

fonograma, mediante la realización de ejemplares cuya presentación 

o apariencia e~~terior es copiada fielmente respecta de la 

rep1"'oduc:cibn te9itima., de manef"a que el público c:onsum1dof" lQnora 

QUe adquiere una reproducCión ilicita. 



También ewiste una forma de pirateria de obras sonoras Que no 

constituye una copia del fonograma, la grabación por contrab,:.1w~a, 

que se realiza cuando la actuación de un artista, 

pt:1blica, es grabada sin la autori:::ac1ón para 

duplicación, con destino a su distribuc10n y venta. 

en at..1dienc i. ~ 

la posterior 

Es de destacar que el problema se encuentra en la actividad 

que facilitada por el moderno desarrollo tecnológico, reproduce y 

comercial1~a sin autorización obras audiovisuales, generalmente 

cinematogr.tlficas, en soportes materiales capaces de reproducir 

imágen y sanido (VJdeocassetes y v1deodiscos), ilicito conocido 

como piratería de videogramas. 

La reproducción ilicita de la obra cinematogr&fica, para s~1 

posterior distribución y venta se reliz.a de la siguiente manera: 

1.. Mediante la sustrac1ón temporal de la copia del f1 lme en 

~5mm, desde los depósitos del distribuidor de la peltcula o de la 

sala de e::h1b1c1ón, para trasferit• el contenido de la obra a una 

cinta o a un v1deod1sco. 

Por medio de la reproducción de la obra en soportes 

audiovisuales en blanco, a partir de la copia de un v1deo9rama de 

c1rculacibn ilícita. 

3. A través de la grabación directa de la obra por la 

captación de una t~asm1sibn en telev1sion. 
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f) Medidas contra la piraterias 

"En el Ambito de los recuf"sos judiciales y ciYiles. la 

legislaci6n venezolana establece que el afectado puede intentar 

las siguientes acciones acumulables: 

1. Una accibn declarativa, diri9ida a obtener un 

pronunciamiento judicial • 

2~ Una acciOn inhibitoria, con el fin de que la autoridad 

Judicial prohiba 

declarado .. 

la otra persona la violación del derecho 

3. Una acción conmitar~a, para que el juez conmine en la 

sentencia con multa por cada contravención, la cual se impondra en 

caso de futuras violaciones. 

4. Una acción de destrucción o remoción de los ejemplares o 

copias ilegalmente reproducidos, o de los aparatos utilizados para 

la reproduccibn. 

s. Una acci6n para la indemnizacibn de los dahos y perjucios 

causados al titular del derecho infringido. 

L~ pirater1a tipifica el delito de reproduccibn no autorizada 

de una obra del ingenio, penado con multa de cien a dos mil 

bol1vares, a instacia de parte agraviada. 

Las medidas de protecciOn arancelarias para el soporte sonoro 

o audiovisual en blanco fabricado en el pats, o la prohibici6n de 

importación del soporte producido en el ~xtranjero, contribuyen a 

la represión de la · pirateria de musicales o 

cinemato9r.tficas, toda vez que el reproductor il1cito, dada su 

actividad fraudulente y clandestina y con el fin d• •baratar aun 
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mAs las co•to• en su desleal proceder, recurre a la utilizacibn de 

soportes introducidos de contrabando. Ese delito es cometido, 

porque asi el pirata pretende eludir cualqu1er control que 

implementan los productores le9it1mos ante las fabricas de cintas 

o videcintas nacionales, con el fin de ubicar el lugar y modo de 

la reproducci6n ilegal, y la identidad de los _resposables" (36) .. 

2.Legislaci6n Colombiana: 

La ley Colombiana sobre derchos de Autor, es la mAs larga del 

mundo; contiene 260 artlculos, agrupados en 19 cap1tulos que 

abarcan casi todos los aspectos considerados por las leyes 

modernas y por las convenciones internacionales. 

"Los autores y/o compositores de obras literarias, musicales 

pueden realizar la expoltaci6n de su obra en tres formas: 

1. Mediante la publicación o edición sobre papel. 

2. Por medio de la 1nclusi6n en fonogramas. 

3. A través de la ejecución pública~ sea por un ejecutante o 

intérprete, o por medio de instrumentos o procesos mec~nicos, 

electrónicos, sonoros a audiovisuales. 

PAra fijar los sonidos o las imágenes de la interpr~taci6n o 

ejecuci6n o Actuaci6n, para fijar su reproduccibn, difusión o 

vent• deben de contar con la autorización, entendida como la 

licencia o el permiso otorgado por el titular del derecho al 

usuar10 de la obra para utilizar esta en una forma determinada y 



de conformidad con unas candl.c1anes convenidas. 

La fijación sonora es tipo de reproduccibn o impresión en 

soporte material, como la cinta o el acetato. 

Para la eJecución, por cualquier medio, ha de ser previamente 

autorizada por el titular del derecho o su representante porque la 

ejecución la reproducción son 

mecAnicos,electr6n1cos, sonoros o audiovisuales, 

procedimiento5 

decir los 

distintos modos de difusión que presentan a la util1~ac1bn 

comunicación pública de las obras: discos~ cassetes~ cintils 

magnéticas, videog~amas etc••r=7>. 

a) Legislación contra la p1rater1a:. 

"Para que los prOdLtctores lleven un control de sus 

producciones, el productor debe llevAr un sistema de registro que 

permita la compr·obación, en cualquier tiempo de dicha cantidad y 

la facultad que tiene los autores o sus representates de poder 

verificar mediante la inspección de los talleres, alama.cenes, 

depósitos y oficinas del productor.para,asi ayudar a combatir la 

reproduccibn de más eJemplares y evitar una reproduccibn ilicita. 

También el autor o sus representantes tienen la facultad de ir 

separadamente o conjuntamente, perseguir ante la Justicia la 

produccibn o utilización il1cita de los fonogramas o videogramas o 

de los dispositivos o mecanismos sobre los cuales se haya fijado 

la obra'' (38). 

!i7aey •:olo:r.~:a~.a Sobre Iieracros Ce Autor.a'ttt:ulc 23, 



En buena hora la ley Colombiana dotado de acc1on~s 

juridicas a los titulares de los derechos y de herrami~·n":;15 

eficaces a las autoridades jurisdiccionales en la lucha contru la 

pírateria, pues los avances tecnológicos han multiplicado y 

sofisticado las diversas formas de trasgresión de los derechos de 

los autores y de sus titulares o causahab1entes. 

es justo que la canacidad creativa dP. autor Porque 

e~:presada obra, como es su esfuer~o técnico, art1st1co e 

inversión considerable de Jos productores ya sea de fonogramas 

de obras aud1ovisL1ales, sean impunemnnte uttl1;:ada<:>. en calles y 

.'=!venidas, pnr qu1enes venden a precios muy bñjos, por que (?llos 

invierten en estudios de graba~ión y en la instalacibn de unidades 

industriale5, porque únicamente su inversión consiste en adquirir 

una máouina duplicadora de cassetes o videocassetes según sea el 

c.'"J:;o y dedicarse a reproducir y a seleccionar en el mercado los 

me:ares fonogramas y obras audiovisuales. 

3. l~9islaci6n de Argentina: 

La utilizaciOn internacional de obras cada vez mas 

creciente y facilitada por las modernas técnicas de reproducción y 

difusión, no es en s1 ctrcunstancia novedosa. ya que por su 

naturale~a inmaterial una ve= dada a conoc~r, la obra escapa al 

control del autor y es suseptiblo de utilizac1nes aJenas a 

voluntad. 

Las modernas técnicas de reproducción y difusión de obras han 

fac1l1tado la utilización de obras, pero también a la pirateria, 



por ello la protección de la obra extranjera resulta cada vez m~s 

nece~ar1a tanto para cambatir la utili2ación ilicita o fraudulentc 

como para proteger a las obras nacionales. 

Resulta interesante que para poder proteger las obras 

nacionales es necesario proteger las obras extranjeras, porque si 

está se encuentra desprotegida puede ser utilizada sin 

autorización de su autor y sin pagar por su uso. 

La legislación Argentina, para la protección utili:a criterios 

restrictivos, esto"quiere decir que la proteción es en iuncibn de 

la publicaciOn de la obra en el Estado. 

Porque el autor extranJero no puede gozar de meJores derechos 

que lo~ autores nacionales. 

a) Tratados lnterenacionales a loS que esta suscrito: 

Los tratados de Montevideo, sobre la Propiedad literaria y 

artistica. 

El Acuerdo de Caracas: 

La proteccibn se acuerda en razón de la nacionalidad del autor 

quien debe ser ciudadano de alguna de los paises del Acuerdo, para 

que se de la protección. 

La Convención de la Habana .. 

La Convención Interamericana sobre derecho de autor en obras 

literarias,. cientlficas y artistJ.cas .. 

b) Medidas adoptadas contra la pirater.ia: 

"Para combartir la pif-ateria en Argentina: ha implementado la 

protección tanto para los productores de fonoqramas como de obras 

audiovisuales, que se registren para tener mAs control de sus 
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producciones ~ copias de sus fonogram"s, gsi como contra la 

importación qu~ se haga con miras a un dis~r1bución al público e. 

igualmente contra la di$tribuc.í6n de esa$ copias al pl1blic:o"<:S9'.· 

4. Legislación Bras1le~a: 

Las fijaciones sonoras y audiovisUal@s abarcan intereses 

adicionales a los del autor de la obra, pues consisten en el 

registro de soporte material y de su interpretaciQn por 

art;1stas 1 bajo la dirección y c:oordinaci6n de los respec:l:i.,..os 

productores, responsables por selección, financ:iac:i6n y 

publicación del producto responsable. Porque en realidad el 

fonograma consiste en la uf1jac16n de los sonidos de una 

eJecuc:c:iOn" y la pelicula en la 1''fijac1ón de sonidos e imagenes" .. 

Por c:onGiguiente esto!'; nuevos géneros de utilizacibn de las obras 

trajeron, nuevos elementos merecedores de protección legal como 

consecuencia directa. de los avances tecnológicos. 

a) Tratados Internacionales a los que esta suscrito: 

La preocupación de los E$tados hace que se unan estbs a los 

diferentes tratados que hoy en d1a existen como los si9uientes que 

son oarA proteger los derechos de los autores o de los titulares 

de los derechos. 
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-Convención Panamericana. 

-Convenc1on de Berna. 

-Convención lnternac1onal sobre la Protección de los Artista 

Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fono9ramas y los 

Organismos de Radiodifusión 

b> Legislación contra la pirater1a: 

A pes¿¡r de que existen diversidad de Tratados para la 

protección du los derechos de autcr y de que el hombre ha 

elaborado muchísimas y variadas leyes ·'para que no trasgredan sus 

derechos ha sido casi en vano su esfuerzo porque 

desafortunadaniente sigue la pirateria. 

"La le91sl~'lt:ión Brasilel'f~1. ha adoptado algunas medidas dentro 

de sus lJ?yc:; para combatir estE• fenómeno como son las siguientes: 

No hay tolerancia de que perjudiquen lo!:> derechos del 

autor, upravectwndose de su trabajo. 

La ley tampoco permite que se copie servilmente obra aJena ya 

sea fonogramas u obras audiovisuales o de apropiarse de las ideas 

de los autores. 

Y ca~tlCJil ~Pvcramente al que infringe la reprodL1cc1ón, oor el 

sólo hecho de que el pirata su única finalidad es obtener 

e~clusivamente ventajas pecuniarias no importandole los medios de 

los pueda obtener" (40). 
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5. Legislación Paname~a: 

En Panamá hace algunos attos el fenómeno de la pirateria er·.J 

está la regla general, pero esto no ~ra justo y se 1nic16 la 

persecución judicial de la industria y el comercio de piratas 

tanto a nivel nacional como internacion~l. 

a> Tratados a los que esta suscrito: 

Convención de Ria de Janeiro sabre Derechos de Autor. 

Convencón sobre la Propiedad L1terar1a y Artistica. 

Convención de la Habana sobre Derechos de Autor. 

Convención Internac1onal sobre la Protección de los Arti~tas, 

Intérpretes o Ejecutante, los Productores de Fonogramas y de los 

Org~nismos de Radiodifusión. 

Convenio para la Prote1::c1ón de los Productores de Fonogramas 

contra la Rc>producc1ón no autorizada de sus Fonogramas .. 

b) La pir·a~eria en Panam.tl: 

La caracterist1ca principal de la pirateria que una vez 

publ1c~da$ viajan P-n los median modernos de comunicación y 

oerrumban todo concepto de fronteras. 

"Por eso han e:<istido ~e.mas espec:ificamente para que se de la 

p1rateria , Eso ~e debe a SLt s1tuaci6n geográfica. por que s1r·ve 

de contacto para otros paises oara. OLte se desplazan fácilamente. 

En Panamá desgraciadamente e:<iste unos de esas zonas de 

de~pla~amiento de la pirat~rta. esto es en el puerto de Colón , ha 

sido invadida por industrias multimillonarias dedicadas a piratear 

obras sonoras y audiovisuales, principalmente obras 

cinemato9ráf1cas fijadas sobre soportes materiales denominadas 
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cintas de video-cassetes. Existen empresas que se dedican a 

piratear en grandes cantidades. 

los que se dedican a piratear las obras ejercen influencias 

dentro de justicia, mediante el soborno 11 <41). 

Asl como la pirateria de las obras musicales se desarrollb a 

nivele~ alarmanteü con el invento de cassete para sonido o cita 

magnetofónica, la pirateria de las obras audiovisuales se ha 

incrementado con la introducción de las videograbadoras y los 

videocassetes~ 

La actividad de piratcria de obras en Panam~ tiene por objeto 

principal la producción industrial y comercializacibn de obras 

ilicitas para suplir el mercado industrial. 

Las obras sonoras y audiovisuales son las más pirateadas por 

la facilidad de los modernos sistemas de grabación en cassetes y 

videocassetes con grabadoras y videaproductaras domésticas 

industriales. 

Las form.:Js mas comLines de pirater1a de las obras sonoras son: 

La reproducc:16n autorizada: esto es la fijacibn un 

soporte material que es el cassete y este es objeto del comercio 

tanto doméstico can.o industrial, y realizan tráfico no únicamente 

nacional sino también internacional~ 

Con lo que respecta a la eJecuci6n' pública, en Panamá nadie 

pide autorización ni tampoco paga derechos por la ejecución de 

~bras sonoras y audiovisuáles, esto facilita la pirateria. 

t41> VICEf-TE t::.P;IBALDl CAt1h::+::, La P1~B.~.h.n!!.-ª...• C:in~reso Ir.terr.ac.1c~.il Sob:-e lit Protecc1t· 

celos Intelectuales, Caracas l ~a6 D-'Q' 281 
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e> Medidas para combatir la pirateria: 

"1.- El secuestro de oficio de obras ilicitas dentro de las 

medidas que se han adoptado. 

2.- La adqusici6n de licencias de las pel1culas para 

posterior reproducción. 

Y siguen adoptado medidas dentro de su leoislaci6n para la 

protección de las obras audiovlsuales~ya que los piratas se 

dedicabiln actividad ilicita por no saber que eso era 

infracc6n a los derechos de los autores, pero ahora en estos 

tiempos, todos sabemos que se trata de actos ilicitos"C42> 



CAPITULO V 

REPRODUCCJClN !LICITA EN MEXICO 

En la medida que avance la tecnolog1a en la comunicación, ha 

traido inventos portentosos como el cassete 1 el video y debe 

avanzar por lo tanto la disciplina jurldica , porque hay que tener 

presente Que el mal uso de esta tecnologia provoca 1licitos 

causantes de enormes dahos como el llamado fenbmeno de la 

pirateria esta ataca obras y producciones que se encuentran en el 

dominio privado, es decir bienes intelectuales expresados por 

medio de la fijación de sonidos e 1mA9enes, que se encuentran 

dentro del periodo de protección de la ley. 

Pero aún existiendi:i diversos tipos de protecc.ibn como son los 

Tratados internacionales, decretos y leyes. estos son violados y 

entonces surge el delito de la reproducci6n ilicta. 

1 AVERIGUACION PREVIA: 

Como veremos enseguida el delito de reproducción illcita se 

lnicia con la querella, que es la exposición de hechos que la 

parte lesionada por el delito fórmula ante los órganos 

investigadores competente para que se inicie la acción penal, que 

en este caso le corresponde la mater1a de Derechos de Autor a la 

Procuradur1a General de la RepUbl1ca. 

"Este encuentra tipificado como delitos contra el 

patrimonio autoral; en este orden se encuentran los ilicitos 

penales que lesionan o generan dahos en agravio del patr1mon10 de 
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los autores en forma preferencial e indirectamente a los 

ejecutantes, intérpretes o oroductoree de fonogramas y 

audiovisuales".C43) 

1.- La emplotaci6n sin derecho, con própositos de lucro de una 

obra protegida (previsto en el articulo 135 fracibn L .F .O.Al. 

2 .. - La explotación lucrativa L1t1l1~aci6n de discos o 

fonogramas dEstinados la ejecución privada (previsto y 

sancionado en el articulo 142> .. 

3.- La reproducc16n, distribución, venta o arrendamiento de 

fonograma5 con fines de lucro 51n autori=ación de productor 

<previsto y sancionado por el articulo 142 bis de la ley). 

2. CONS IGNAC ION: 

Podemos decir QUe existe al momento de dictarse la 

consignación, varios delitos, según las características del caso 

concreto, como por ejemplo, cuando simultáneamente con la 

reproducción de la obra se duplica también las marcas y signos 

registrados por el productor, o también para reproducir copias 

ilicitas, se roban las películas originales, o se falsifican los 

envoltorios para hacerlos idénticos al del original, con el fin de 

sorprender la buena presentac1ón del con$um1dor. 

En este delito de reprodución illcita mejor conocido como 

piratería, en éste intervienen grandes organi~aciones clandestinas 
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donde podemos ver personas destinadas a conseguir los video9ramas 

o las peliculas y por otro lado, los que consiguen los 

videocaseettes .,virgenes" donde se regraba las obras; las personas 

que organizan la distribución del producto pirata; y finalmente 

los distribuidores o entregadores. 

Al momento de ser detenidos pueden ser coRsigandos todas las 

personas que intervengan en la reproducción il1cita, tanto el 

productor,distribuidor asi como también el que los pone en 

circualción (venta,renta> los videogramas y fonogramas. 

Es muy dificil "que se consigne al productor porque rara vez 

son localizados , el que es más frecuentemente es el vendedor, 

péro todos son consignados igual no importa la actividad a que se 

dediquen. 

Las sancion~s eDtablecidas en la· L.F.D.A.,se aplicar~n tomando 

en cuenta la situación ec6nomica del infractor, el perjucio 

causado, el hecho de que el íntractar haya cometido una o varias 

vecen inf1·acian~s esta ley, con anteriorídad y el provecho 

económico obtenido o que se proponga obtener. 

3.INSTRUMENTOS DEL DELITO: 

a) Laboratorios (reproduccibn>: 

As1 rni$mo viene creciendo la pirater.~a de obras ~Ltdiovisuales, 

por lo general cinematográficas, en vídeocaseettes o videodiscos. 

Este ilicito, que puede ser realizado por los piratas a través 

de la copia del film ori9inal en 35mm, a un soporte material aoto 



para permitir fijaciones de sonidos e imágenes, mediante la 

reproducción de la obra cinematográfica en videocassette ºvirgen", 

teniendo como matriz la copia de un videograma de fabricñcl6n 

licita o por medio de la captación y grabación de una setial de 

satélite portador de un programa que contiene a su vez una obra 

cinematográfica o directamente de una tra~misiOn televisiva. 

bl Instrumentos Ooméstl cos: 

inversión del pirata es min1ma pues en ocasiones se reduce 

a comprar unas dos o más videogrilbadoras caseras y videoc.aseetetes 

vírgenes de bajo costo los que regraba ilicitamente las 

peliculas, lo que permite venderlas o rentarlas a precios por 

dPuajo de lo que cobr~ el productor legitimo. 

La actividad de la pirateria de obras tiene por obj~to 

principal la producción industrial y comerciali~ación de ohras 

ilicitas para suplir el mercado* 

Obras Sonoras;Las formas más comúnes de pirateria de obras 

son: 

La reproducción no autorizada: Es la fijación no autorizada en 

soporte de cassettes alcan=a niveles industriales y es objeto de 

comercio tanto dom~stico como internacional. 

En el mercado doméstico se venden estos cassettes en algunos 

establecimientos de venta al por menor de música, pero la forma 

más común es por medio de los vendedores ambulantes. 



También existen empre~as productoras y distibuidoras de dichas 

obras que comenten pirateria falsificando hasta documentos en los 

que hacen constar que una persona natural o juridica, generalmente 

ine:!istente, les firma en el exterior una licencia para producir. 

Asi como la pirateria de las obras musicales se des~rrollb 

hasta niveles alarmantes con el invento de el cassette para 

sonido, la pirateria de materiales audovisuales se ha multiplicado 

en grandes proporciones con la introducción de las videoqrahadoras 

y v1deocus~ettes. 

Las obras sonoras y audiovisuales ·son las más pirateadas por 

la facilidad que para eso brindan los sistemas modernos de 

grabación, tanto industriales como aparatos dom~st1cos. 

La p~rsona que toma un fonograma o una pelicula, sin pedir 

permiso, y deslealmente lo copia y vende enriqueciéndose 

ilicitamente con ello, porque roban lo que es fruto de la creaciOn 

intelectual, el pirata trabaja dentro de verdaderas mafias que 

silonciosa y clandestinamente destruyen todo sistema de 

circulación de bienes culturales desalentando y ocasionando un 

empobrecimiento de los creadores intelectuales. 

4.REFERENCIAS A CASOS REALES: 

En lo que se refiere a los casos reales. voy a s1molif1car 

lo que llevan los expendientes en los cuales se sigue los casos de 

reproducción ilicita ( pirateria) ,todos son consignados por el 

arti~ulo 135 de la Ley Federal ~e Derechos de Autor. lo único que 



cambia es la manera de realizar esa actividad ilicita ya sea en la 

reproducción, distribución, almacenamient.o , le, venta o en SLt c.,"tso 

la renta. 

También cambiando la ubicación del Jom1cilio donde se comete 

el delito y el o los presuntos responsables, como veremos en 

se91.11da: 

"PrimPro: El articulo 1 de la ley Federal de Derechos de Autor 

determina que sus disposiciones son de orden público y de interés 

social. 

Segundo: El articulo 2 fracción III, sehdla que son derechos 

de autor que la ley reconoce y protege "el usar e><plotar 

temporalmente la obra por si mismo o por terceros, con prbpositos 

de lur.:ro y de acuerdo a las disposiciones establecidas por la ley. 

Tercero: El articulo 5 de la mi~ma ley dice aue: el 

consentimiento del autor las obras podrán publicarse, 

d1fund1r5e, representarse, ni e:tponerse. 

Cuarto: Por lo que hace a lo5 derechos que les asisten a los 

artistas intérpretes o eje>cutantes, exige la autor1zacl6n e:-presa 

de los intérpretes o ejecutantes para reproducir la fiJac.i6n que 

se haya efectuado de sus interpretaciones o eJecuciones .. 

Quinto: Articulo 87 fracción III. los ejecutantes 

intérpretes, tienen la facultad de oponerse a la reproducciOn de 

sus interpretaciones, cuando se aparten de los fines Por ellos 

autorizados. 

Se:<to: Las empresas Productoras de los fonogramas y obras 

ilLtdiovisuales o viceogramas. son titulares de cerechos 
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intelectuales respectos de los fonogramas y videogramas 

reproducidos ademas los productores tienen el derecho oe 

autor1;:ar o no la reproducciOn directa 2ndirec~a de sus 

fonogramas y videogramas. asi como su arrendamiento o cualquier 

otra forma de eKplotaci6n y tienen la facultad de oponerse a la 

distribución y venta de la reproducción no autorizada. 

Séptimo: Asi mismo, los productores, son titulares los si9nos 

distintivos marcas comerciales, por lo que se identifican sus 

fonogramas o videogramas base en la Ley de Fomento y 

Proteccion de la Propiedad idustrial. 

Lo anteriormente trascrito son los antecedentes que llevan 

todas y cada uno de la averiguaciones previas.<44> 

Como ya dije anteriormente que este delito de reproducción 

ilicita de 'fonogramas y videogramas, se persigue en base a la 

querella, que es la narración de hechos por parte del ofendido y 

que son los siguientes: 

t.~ Se ha observado diversos movimientos que permi~en presumir 

que en los mismos existen diversas personas que se ded1can 

distribuir, comerciali=ar, almacenar ilicjtamente, es decir, sin 

la autorización de los legitimes titulares de los derechos 

autorales y conexos, contenidos en ellos. 

(autores,compositores,intérpretes.ejecutantes de música y 

productores> Y contraviniendo las disposiciones de orden público 

que se contempla en la Ley Federal de Dar.echos de Autor. 

2.- Las instalaciones ubicadas en los domicilios sehalados (en 



segón donde se este cometiendo el delito>.son utili~adas para la 

elaboración, fabricación, reproducción. almacenamiento, ventd y 

distribución de los soportes materiales en los que contienen loú 

fonogramas y videogramas ilegalmente reproducidos. Se debe de 

poner todas las posibles modalidades del delito, pero sabe a 

que se dediquen exactamente si una sola actividad o todas. 

3.- En las portadas y etiquetas de los cassetes y 

videocassetes, cuya reprodL1cci6n es ilicita, utilizan las 

marcas que son propiedad de las empresas productoras como por 

ejemplo Warner Muste México, S.A. C.V. (fonogramas> y VlDEOVISA 

<video9ramas>, presumiblemente sin autorización. 

As! como los nombres artisticos e imágenes de los artistas, 

intérpretes sin su consentimiento. 

4.- Probablemente, en las instalaciones sehaladas, se 

localice, maquinaria, equipo y aparatas eléctricos de procedencia 

extranjerg, de los que no se haya pagado,los aranceles relativos a 

su compra importaci6n, con las que se ral ice la cop1a, 

reproducción, mezcla, e impresión de videogramns y fonogramas. 

5.- De i.91.1al forma, quiza tampoco, se hayan cubierto los 

1mpuestos referentes a la comerciali:aci6n venta, de los 

v1deo9ramas y fonogramas indebidamente reproducidos por parte de 

quienes realizan tales actividades, como el !.V.A y el 

como demás obligaciones fiscales que dispon9an 

aplicables. 

I.S.R. as1 

las leyes 

Por lo anterior quien <esl resulten responsabls, se han venido 

dedicando, a reproducir y vender obras protegidas por la Ley 

Federal de Derechos de Autor, osea los v1deOQramas y fonogramas 
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contenidas en videocassetes, en cassetes, discos y discos 

compactos, en perjucio de sus legitimas titulares ya que tales 

reproducciones y venta la efectúan sin el consent1miento de sus 

titulares. 

Los reSponsables de este delito en lo que se refiere a los 

fonogramas al momento de la cons1gnaci6n pueden otorQales el 

perdón por parte del ofdendido, siempre y cuando paguen la 

reparación del daho en algunos casos asi sucede ; pero en los 

videograms es diferente, por que la reparación del daño es más 

cuantiosa y el iñfractora no puede pagar y prefiere Que lo 

consignen"(45). 

5.INTERVENCION DE LAS SOCIEDADES AUTORALES DE VIDEOGRAMAS Y 

FONOGRAMAS: 

En el articulo 93 de la Ley Federal de Derechos de Autor, 

dice: Las sociedades de autores de las diversas ramas que se 

constituyan de acuerdo con esta ley, serán de interés póbl1co, 

tendrán personalidad jurldica y 

finalidades que la misma establece. 

patrimonio propios, y las 

Y En el articulo 97 de la citada ley podemos encontrar las 

atribuciones de las sociedades de autores que son las stguientes: 

l. Representar a sus socios ante las autoridades judiciales y 

administrativas en todos los asuntos de interés general para los 

1nismos. Ante las autoridades judiciales, los socios podrán 

1451~ ::c:;:;r,:;$ d0> A~·;~1~a:1~r.:s Fr;11Es :ie la iir-:::..:radurza Gerieral e:= la Rep1.::'.1c:. AP/951 /D0/92. 
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coadyuvar personalmente con los representantes de su sociedad, en 

las gestiones que éstos lleven a cabo y que Jes afecten. 

II. Velar por la salvaguarda de la tradición intelectual y 

artist1ca nacional, que corresponda a todas y cada uno de las 

ramas en el articulo 7Q,,Cobra.s audiovisuales). 

••en la práctica la sociedad de autores que los representa es 

la Asociación Mexicana de Productores de fonogramas y Videogramas 

CAMPROFON),y 2sta a su vez a.torga a licenciados en Derecho para 

representar y personificar a las sociedades, que intervien como 

representantes legales o apoderados estós llevan a la Procuraduria 

general de la República, la denuncia de hechos a través de la 

Oficialia de Partes, en está se querellan por los daf'fos que les 

afectan, tanto al compositor, intérprete, al artista en cuanto a 

su imágen, y a la empresa ya sea de videogramas o fono9rama, que 

son las más afectadas, porque a esté le han cedido los derechos el 

autor, 1nt~rprete etc''C46>. 

Estos apoderados intervienen desde la denuncia de hechos 

(querella>, todas las dil19eancias correspondientes. hasta el 

momento de la consignacibn , o tambi~n pueden llegar ha un acuerdo 

siempre y cuando el querellante otorgue el perdón al presunto 

responsable y este a su ve~ pague la reparación del daho, en lo 

que se refiere a los fonogramas y con respecto a los videogramas 

<obras audiovisuales>,la mayoria de los presuntos responsables se 

consignan porque la reparación del daho es muy cuantiosae 
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6. A QUIENES AFECTA: 

a) Autor: Le causan un daf1o patrimonial que con motivo de li• 

pirateriü sufre, también infringe el derecho moral, ast c.omo 

obtener una participación en su utilizacibn económica, 

especialmente cuando se establece forma proporcional a los 

ejemplares licites vendidos al público. 

b) Productor: t'.s seria el 031'10 que se la causa ya que pierde 

un morcadD que históricamente el mirimo ha erado a travé!:> de 

elevados gastos de promoción y publicidad. 

En la me.•dic1a de qL1e el exito es mayor, asi misn.,, SC' incrementa 

la pirateria y se deJan de obtener in<;r~sos que se apl ic.a1-\<"1n a la 

recuperación d~ gastos e inversibn. 

la lesión que cr1usa la ind11c;L1~ia cj<1err1 0:1.oqráfica~ es 

incalculable. La obra de c1nc- supone el i=c1nc:L1rso.:1 de m.1to1·es. 

piratas 

reprodur:ir. 

El productor leg~J de vici~o~1·&m!i~ 1nv1L·1te grdnclos cantiLt;1d0~ 

de di no?ro y e~. fuerzas en prnd1.1c ir· prod11rt.o e.le exl~lentP e.al )dad 

a~l. .111~:.1T,o t.1L·nc ,::¡ue e•:·rJ<··r·.:ir A qui"? l<J ol1f'¡-_ ci1,nmc1toq1 t.f1c.:t e-· ti:· •_>1· 

el mercado di:.•l vidP.o en su pnis, el piruta nci 1nvlertEr· est~•'---

cantidades d~ dinero pbrque simplemente copia la cinta de 

c(;•)Llloide de 3':.•mff o de un videogra.ma ilegalmente importado y hace 

DUS enrias sin 1np~rtarle ni la calidad ni el hecho de que la 



pel!cula todav1a no esté legalmente en el mercado del video nues 

es precisamente está una de las ra:!ones por l ::is que o~.:t1ne m~$ 

ingresos. 

El pirata no paga publ ic:idad sino que se aprovecha el ga~~;fl 

publicitario del distribuidor legitimo para introducir su producto 

ilegitimo en el mercado. 

e> Público; Los productores se han esforzado en poner a ln 

disposición al público, en forma directa o travb-s 

videocaseettes productos de óptima calidad. Par~ ello 

r-equer1do de util1;::dc:1on de invrsicmes cuant1osa':j. 

de 

han 

y 

tecnoi.ógicas muy sofisticadas de equipos de muy elevado costn y 

personal altamr:>nte calificddü, por lo que los video9ramas puestr1s 

a diposicibn del pL1blico son de inmejorable calidad en cuanto a 

sonido n1tide;: de imágen y doblaJe o subtitulaje con e::c:elentes 

tr-aducciones. 

Los productores enfrentan d1a a dia la pirater1a de qu~enes 

reproducen y comercializan los productos sin autorización, 

engal'l'ando y rqbando al consumidor con productos de muy b;:.Ja 

calidad y también lo confunden falsificando las etiquetas y las 

cajas de v1deocassettes~ 

Las personas que se dedican a la r-eproducción ilicita, en9a?1an 

a los adquirentes acerca del orLgan o calidad del producto. 

dJ El Estado: 

El 'fisco es el más afectado, porque el fll rata para aument.=tr 

toda·.· 1. mas sus Q:3nanc1 as con la exp~otac16n indebid~ 



fonogramas y videogramas, importa clandestinamente videocassetes 

con grabaciones piratas y también los soportes materiales y 

declara ante la aduana que son todos virgenes~ con esta 

declaración pretende evitar mayores impuestos de importación 

mayores restricciones la importación de material 

cinematooráfico. 

El pirata también contrabandea casi en la mayor1a de los casos 

lo que se refiere al equipo industrial para su laboratorio de 

copiado o los codificadores de sehales. 

Por l'.t l timo propongo que para que desaparezca por lo menos 

disminuya la reproducción ilicita (pirateria), este fenómeno debe 

de ser analizado ba;o una visión jur1dica particular a los cuales 

hay que buscar soluciones pr·oo1os con intervención de los sectores 

y titulares de los derechos afectados y el mismo Estado a través 

de sus or9anos jurisdiccionales. Y también incluir en la 

legislación que cuando sean incautados los instrumentos del delito 

sean destruidos. 

Otra posible solución serian las medidas de protecci6n 

arancelarias para los soportes materiales vir9enes fabrLcados en 

el pais o la prohibicion de importación producidos en el 

e:<tranjero , contribuyendo con esto a la represión de la pi rater1a 

de obras musicales y cinematográficas 



ANEXO l 
OPERl;TIVO CDl'<TR>'I LA PIRATERIA i"\EALIZADO POR LA PROCURl\DURIA 

GENERAL DE LA REPUBLtCA DE VIDEOGRAMAS 



ANi.:XiJ :: 
OPERATIVO CONTRA LA PIRATERl'4 F<E?>LIZADO POR LA PROCURADURIA 
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PRIMERA: Como pudimos observar en cada una de las leyes 

citadas, encontramos un pequeho antecedente remoto de lo que se 

refiere obras audiovisuales, o videogramas en cuanto se 

encuentr·a regulada' la fotoqrafi.a que son imA~enes fijas y de los 

fonogramas en cuanto a la mósica. 

SEGUNDA: Las obras audiovisuales y los fonogramas siempre han 

ido de la mano con la radiodifusión, porque sin esta no se 

hubieran dado a conocer tanto los temas musicales con~en1dos en 

los fonograma~ como las obras audiovisuales~ 

TERCERA: Se ha lograd6 un gran avance con la incorporacibn de 

nuestro pais al Tratado, sobre el registro internacional de obras 

audiovisuales que hace algunos ahos se encontraban desprategidas 4 

pero aún con eso e:<iste una inseguridad juridica .. 

CUARTA: Las convenciones y tratados internacionales 

repre5entan los compromisos de los Estados contratantes para 

ase9urar una protecc10n suficiente y efectiva de los derechos de 

autor en cada pais y a través de sus fronteras .. 



QUINTA: No es posible que paises como Venezuela, Colombia ate, 

tengan sus legislaciones más avanzadas y adecuadas al problema 

llamado pirateria, e incluso medidas para combatirla. 

SEXTA: No cabe duda que el principal objetivo al no 

autorizado de obras, interpretaciones, ejecuciones etc, llamado 

pirateria, se pude terminar mediante uniL le9islacibn moderna que 

cuente con la incorporación de las normas fundamentales contenidas 

en los tratados, en la legislación nacional y penas corporales 

cuya severidad se establezca en proporción al monto del lucro 

indebido, hasta llegar a superar también el término medio 

aritmético de cinco a~os de prisión, con el pr6posito de evitar 

que el infractor obtenoa su libertad bajo fianza. 

SEPTIMA: La repr·oduccibn ilicta Cp1rateria>, constituye 

delito tipificada en la Ley de Derechos para el cual existen 

SAfnctones penales y en virtLtd de hecho ilicito implica 

también la reparacibn c1v1l de daffos y perjucios. 
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