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INTRUBLCC1ON

El nresente trabajo ;o suege ¢ ante la - inaietidd. pat conncer | cuil® na

sido. v tas lal trasecendencin dne 'cie‘ne ‘dentio del desarvollo

blonsicasacial. - del nifn,. la edieacidn idrtlstica v el contacte

vivencinl | con  las’ bellag 'i\rtg' : . .
4 lo lardo: de ln-historia . de. fa »n‘e‘d}\cbzla. “In ensehanza  de las
disciplinas artisticas ~ha ténido unv'cm‘:\cter secindario, tal ven
a excepcian de ' la ihhorpnncxa du¢ . se le did en la cultura

griega,” ‘en virtud de que se. le ha dado el peso de los vatores

nedagdgicos aue  predominan soctalmente, siendo palpuble ane
generaimente e8  la educacidn artlstiea Ia ane  mAs  sacriricios
nadece  cuando  se  trata  de  reforaar o revolucionar al  Sistemn
Educativo, y aunune no  se  le descarta totalmente, si se le

heinda poca importancia,

ren situacidn qgue cabi saltar es el rtompimienro que  se
manifiesta entre  la  educacion preescolar v la orimaria, ¥a  que
en Ia primera o nifo recibe tinulos e Ia  aducacidn
artlstica pronorciona {cantos v luc¢os, esceniticaciones.
actividades plAsticas, bailes v lecturas intantiles},
nrincipalmente nara el desarrollo de ta psicomotricidad v como
int.raduccidn al nrocese de ensedanza- prendizaie, sin a
su  ingreso al nivel onrimeria, esta  estimiulacidn por

se reduce  al  mAximo ¥ no  desaparece $iho por  ratonas mera
ornamentaltes, nern ninca cann un instrumento nropio de
anrendizaje v ni sianiern como metivador o apovo del mismo.

Tomandlo  en cnenta lo anterior ¥ en el coenvencimiento de aue la

erucacidn artlstica debe  estar  presente  durante  todo el proceso

tormativo, cono finl factor que apoya a ta educacidn
sistematizada, no  sdlo para formar buenos estudiantes, sino
seres  homanns, sensibles, criticos v solidarios, mismos . mie
reclamen  creativamente nejores socindades v mavor calidad
eduantiva nara las futuras 2eReTACIONEeS, es e nace Ia

inclinacidn par este trabajo  de Lesis.
Fs importante aclarar, aue  por si o sola o educacisn artistiea,

no s la  panacea para Ruperar tas  deticiencias del sistema



educativa, no obstante . parnlela 8 la ehueacidn mseibucionn, ta

Kilia 4] i} cumirfinento de sus- - obletivos generales,
tindenendientepente “de. cubrir tes  provios,
1 wrocedimiento nor. el cunl se vrealind el preseonts Lrabo o, Tie
bdsicamente documental. es deciv. e Llevaron a c;\hn wna o serie
da  ipvestigncienes de 1a  literaturs existente acerca  de  la
erfucacidm arclstica, retamando lo “aue se considerd reluacionado
con- los .-.concepros e amul  se mapedan. posteriormente se
nantnvieron plAticas con maestros especializados en edupacidn
artistica tatantcid, con el Yin ae conccer  sus  exneriencias v
expectativas en este  campo.
En el princinio de {n elaboracidn de la tésis, se  planted el

objetivo de proponer un programa  de educacidn  artlstica pars el

nivel primaria, pera en el procene de la  investigacién se
consicerd wue  las aciones del tiemnn v on consecuencia In
imposibitidad de  la aplicacidn del  programa nte  requericia cORa
ninimo Mo semestre para validarlo cof un o grupo  escolar v podet
Hevar a cabo ln evatuacion de 1a promesta. fucron  lns  tactores
aue  inllaveron para  cambiar el obietivo inicial, sin perder  de
vista la importancia de la edncrcion artistica  en el desarvollo

intantil,

Asl nismo, ducante dicho proceso nacieron una arrie e
U etudes., aue  fueron el refleio 4o advertir que aunque el
Sistema  Fdueativo tacianal, te brinda  un  Dwmitade  espacie  a la
aduencidn artistica, tsta ademds  se di de  manera  Pradmentadn,

haciendo mavor &ntusis en el preescolar, debido al  tipn  de

ohjetivos aque  ge  persisnen en este nivet: vy al ir descubriendo

aue a2l contacto con el arte  desde  eidades  tempranas va mis  alld

e un provrama escolntr. fa visién personal wotilicd.,

o lo  mas

comprendiendo que  con este  contacto el nifo  exires

intimoe de su ser, ¥ aue wo sdle  se trata  de aprender A ecantar,  n

dibuiar.  etc..

primer  capltulo tiene  como  objetive describir los  motdelos

edueativos aue  han predominade A de la  historia de la

eduencidp, destacando los  concentas me  sahre el wine v del

DroOCeEsn e ensehanza-aprendizaye ha tenido la didAictica




radieiona - Ia escucia . nue

nasi. dentro - de - un - marce istarico
se. facilita - ta cubicacién de - cudin una Cde elius, s S honde Cineliugive

s puede s reconocer el nape) de a enseinnzn  de las bellat artes

en Ll tormeeidn 0 edueativa de Jos o andividios.

Bl 'nrbnésim I de) gemunda - -canitulo es . el de  identificar fug
carncreristicas de las etapas  de- desarrollo infantil, setlin ias
Lenrl‘us";(le' Piaget v l-.l-igkém\. mismas  Oue  por  sus  particulaves
apories, se considern Vrt'\\m:u los  elementos nara  tundamentar el

coticepto de -‘que T el onine - es uwn ser  oue  s¢ - puede  desarrollar

integralnente dentro del campo cscolar, familier ¥ socind,

Asl nismo dentro del seduido capitulo, sé  destacan lae

particularidagdes de) iwego intantil ¥ su relacidm can el vroceso

dr las dAreas de desarrollo  miectivo-cognositivo ¥ moter,

El Lercer capltulo se  enfocs o describir 1a  evolucion dee las

hellas  artes Y egu intJuencia v aplicucidn en fz vida  humana.
Alnetie s distincue i imnortancia del coptacto O Tus

hellas  artes  eu la cetapa  infantil.

£} cuarto  capvitnle delinea las  velaciones que  evisten  entre  las
dreas de desarrollo con las bellas arves ¥ nropone da
alternativa de la elase  interaisciplineria como  un factor  gue
contribuve al  desarrolio intecral de  Jos  uihes  tenieado cama

bhase  Ja unidad  de bas belles artes,
Finalmeonte g6 nresentan las  conclusiones gencrales a Jas nue se

Liegd  con vespectn  al tens de wvestaigacion.



INDICE

-Pag.
IN’TRODUCCIGN :
CAPITULO I.- MODELOS EDUCATIVOS
1,1 Aﬁtecedentes‘h}stépicos. : 1
“Ey.2 Educacién tradicional. : 4
1.3 Escuela Nueva.. - P B 21
CAPITULO II.- ETAPAS DEL DESARROLLO INFANTIL
E : Y EL JUEGO 34
2.1 Jean Piaget. 36
2.2 Erick Erickson. 46
2.3 E1 juego infantil. 50
CAPITULO ITII.- LAS DISCIPLINAS DE LA EDUCACION
ARTISITICA 55
3.1 La misica a través de la historia. 58
3.1.1 E1 nifio y la misica. 63
3.2 El Teatro a través de la historia. 71
3.2.1 El niiio y el teatro. 75
3.3 Las arter plaésticas a través
de la historia. 81
3.3.1 El1 nifio y las artes plésticas. 85
3.4 La danza a través de la historia. 91
3.4.1 E)l nifio y la &z a5
3.5 La literatura a través de la
historia. 97
3.5.1 E1 nifio y 1la literatura. 103

3.6 Educzcibén Artistica Integral. 106



Pag.

CAPITULO IV.- LA CLASE INTERDISCIPLIMARIA. , 108
4.1 Lineamientos para -elahorar 1a

clase interdisciplinaria. : 112

CONCLUSTONES

BIBLIOGRAFIA



CAPITULO I




bl ANTECEDENTES © HISTORICOS,

knvel sentido  mAs ‘amplio.. se. considera .. que el ohjetivo wencral - e

Ia’ eduencidny, 0§y hal side . traves.  de. la  evolucian de a
hnmanidad; " ioe il de s datar’ o de T conncimientos, exheriancing v
A las: Unlievas U gensraciones para  aue  se  intecren . al

.Costimhres

medio ¥ nrepararias T inara el tuturo.

“he:iacuerdoiial e anterior, la . educacion ha  recorrido diversas

etapas.. .y oersegnido fines . aue responden al momento  historico aue
“dtraviesa; asitse “tiene “aue en  tas primeras civilizaciones la
nrictica educativa tenfa ~cowo Cin principal fa sohrevivencia,

nor -medis de la familia v In comunidad en donde sn transmitlan

ennocimientos de generacion en  deneracidn, toda  ver aue se
carecia de instituriones escolares, Cabe aclarar e el
connciniznto en aste neriodo emplrico v tuertemente

impresnado de las creencias  mdgico-religiosas.

En la  wcivilizacidn griega, la  educacidn a0 distingue par  la
formacidn del  espirith anteonniéndoto al  artesanal. ademnas  se
axattahan las  virtudes del  hombre v ante  la revelacidn de  los
hechos  flisicos ahondaron en ta  investigacibn de 1las  eiencias,
nrofundizanda princivatmente en lis matemAticas come  instrumento

para  explorar la natnraleza.

Se le brindd dran  importancia ab  lenvuaje v a la belleza del
bien  decir {retorien) aue  permitia la  transm:sién de  Jas
EXperienciag a  las nevag zeneracionas, S5e  combinaha la
2ducacion fisica con las artes Vv la oratoria v durante mychn
tiemno sn  orientd 1n  educacidn hacia el espiritu guerrero: 8

importante mencionar aue 0o toda  la poblacidn tenia acceso en
tarmn  integrnl A este  tipo e ensefanza.

La escunla cristiana bast st educacién en  la religien cuva
finabidad  era la trascendencia . at mundo de {as  ideas. s¢ procnrd
mantoner Ia té cristiana dentro  de todo o aue tué et lwmperia

Ramano. s ingLituvd ta  Universidad, la cuat  refleld toda  {a

1=



tfiloselln e la dnecn ¥ el cangento “tdeal - del - hombre” ane

orientaba - sus canscidades - hactk - la diseipling 7 detak cwmahera . gue’

se onleangarn. - con Coellal in exéelencin - ora Har T waterias: o gliel | sé

impartian cpura  dosrarlo CUarans oo Pilosofia, S ilal teolomini T (v ‘sng
wines, haciendo.  “éntasis cen’ la® ejerycicncig&h‘g de . lal‘dialdotion, o
través de - los mérodos - de lexposicid oy diBeusidn . de  Lemas

seleacionados. .

i) nn'a,'rscmfniln"‘ etana::-de. ln.. épocs - cristiann (Fdad ™ wedini. ta

covcncidn™ . se caracterizé por “a* formacidn del . "caballero", con
predominio - en la preparacion fisca . ¥ moral, concediendo ran
importuncia a  la  religidnm, despreciando la  iustruccién v dn

culturd.

En ¢l vperiodo histdrico denominado  Reuwncimiento, se manitiestan
ideas  pedacdaicas que  se  contraponen a la educacion cristiann v
aue  sec hasan  mAs  en el hombre  concreto, Be  husca  Tescatar las

herencias  que deiaron tos anticuos v ose Ie brinda  a Ja educhcidn

valores mhe fmmam tarios, dentra ue  los fines de ésta &e
enpuuentry la coneepcion diel  ser  humino coms ser pensante v 8e
cuniennn n pluntenr nuevas alternativas en los ndtodos de
enxenanza. se sosliene Ja iden de aue el ninoe anrende
cradunlmnute v tiene  capncidnd para  ir  descubriendo le que e
rodes de ncuerdo h 5 antere sin embargo eslos  conceplos
siguieron it fuenciados vor la religién  cristiaha,

¥s o Vinales de da o Lnoca renacentista, donde  surgen mievos
nensanicntos {ilosdticon, nuevas idess para ln naciente
nsicolonia ¥ Como consecuencia del descubrimionto de In
imprenta. s¢  exnanden ins  ideas a través  de los  libros. por o
qne se puede  declr gne  esti civilizncidn pronicid in libervad  de
a2 ditusién del  councimionto ¥ por o tante  s¢ deheraron mevos
modelos  de la explicacidn del mundo.

Los  eirenlos rociales s fos aue les  era naccesible ta eneeianuna
institucional, empieran g beneficiarae eracias  a 1n circulacidn
e libros, en  paralelo, el progreso de  la indusiria provoen



-ambias an o tal educacidn nuy  relevantes vno gue ésta . s sasitiea v

se expande.” e “aint se . terivan nuevase formas deoovida oy de

vraduceidng "rji:sullnrld ode tnTneces udad hacia . la: prepapracidn de

mano’-ide U abeat ealilicnda - v. electo de; losg  adelantos ane . se
mnanitiestan len el cambo | Cientlfico.

Comd - donsecnencia del desarrollo -de las ‘sociedndes surgrAron una

.serle e’ pensodores aue © aportaron anevis alternativ a In

Ceducacidnivi s roconoce... -alonitn como - swieto  activo del nroceso  de

ranza=nprendizaie - Ltoduy La con micho dntnsis en La
r:nsr;ﬁixﬁza)., s¢ empieza a elwminar © la  tdea de los  castivos
cnrnornlesy. se ‘l'omenr.n el concepto de  permitirle al wido  llevar
bel aprenitizaje a su ritmo N n |4 gensibilidad, Estos
pensamientns influyeron para . transtormar los mittodns  educativos
e ir deshechando {no  totaimentel los  sistemas tradicionales de
ensefianza, en los cuales et nito shlo recentor de
vononciminntos. vanetidor de los miswos v sin ninZnna posibilidad

de anronemia,

Asl, a grandes prsos  en los  atos  recientes s¢ ha  protundizadoe
aceleradanenta, hastn  llesar a lus  concepcirones mds  mogernas  aue

sobre oeducacidn v nuio  se manejan en la actuatidad.

En  conclusion v con base en lo antes  expuesto. se  pueds  decir
aue  1a educacidn siemore ha sido un retblejo de la sociedad v por
lo tento sz ha planteado  en cada pomento  histdrico, aud tipo  de
haubre renuiere nara su tupcionamiento: por  tal  potivo el
contentdn de la educacidn ha  estadn perneado nor el chan v el

por aué se debe educar  a la sociedad.

Es de destacar tambi que el acto educativo de  nuestros  dlas

estd  intluenciado por  los diterentes pensamientos pedagtIIens

que  se han  expresado a travks de los sidlos.

En los aitimos nnos, Ta industria, 1a tecnologia, Ia
urbanizacién. el crectmiento democrAtico, ta organizagidn

laboral, en  fin, los  cambioes que se han  dado  en la  vida
contenpordne:s, provocan e el nino viva ny sinngnero de

-3



et imilos e lar fue s eavdeln en otras - &nocas; su simnde  sabida a

ta enite . v snocontacto con’los tmedios . masivos  de  comunicacion

{telovision, radio, 2 etdl ], le.. “Yienan de - informacidn ave
renereute S en s desarrolio™  Cindividual, esealar, rami Liar v
socialic o porile e ya N se e - reduce a la  concencién e

receptor © del mundo - del ‘adulto,  sino wun _ser  capnz de captar  desde
edades. | Lempranas lo " que el mundo ~“le wircce e integrarlo on o osu
interior ¥ aplicarlo ‘en” el exterior.

A continuacién se exnondran los diferenles modelos  educativos
aue  han  peevalecido en cf 4mbite pedagdeico, v sn o expresién “n

s escuclal tradicional. nueva ¥ de 1a teorls  conductista; nsi

coms  la orientacién wue se Je di& en cadn uno de ellos  al proceso

ensensnzs aprendiznic ¥ resaltando la  amportancia nue  se e
brindd u  ciertas disciplinas de  acnerdo a los pensamientos
prodeminantes, com: eon Eu momentn  Jo tud Ia educacién artistica,

1.2, FEDUCACTON TRAD CHONAL,

entiende por  educacidm tradicional aquella en  Ia e el

ibe es solamente

adinlto  transmite  conocimicntos Yy el aue Jos
un  recentor  de  los  mismos, dichos  conocimientos se almncenan en

fa memoris  como  verdades  absolut

Lo Hameda educacion tradicional Liene sus  orldenes desde  las
&pocas primitivas (1n famidial: las condiciones de vitla
camhiahen my  lentnnente por lo  gue  la  educacidn significaba
instruir #  los Advenes sobre los nodelos de los  adultos ¥

corshinar el vasado ¥ el presente para  preparirse al  futuro que
garantizara nreserviar I vida  anterior. ern  ta particinacion i

Ia  owventud en ta  vida del adulto: sy trausnision {3

conocinientos 50 manifestd v prevalecid durante  wochas  etapas  de
In historia.
La mision  mA=  imnorteste  de la cdueacién ba o consistida, A Lravés

del tiempa.  en transmitir voconservar tes valores  de cadn dpoca.




Enoel ckstado . primitivo, esta -misidn. 6o se daba por’ s! sola sine

on tovmn o coficomitante - dehido -al - caracter politicn y sucial
nredominante, tundapantalmente tradicionalista v conservadar,
AdenAs o par:omedio -de la- educacidn se . pretendia mantener 3

Sconducta ide . las v',iOV’i:,lles de tal' manera. aue é&stos  respondieran a
esoivmis: - inalterables ' ‘e sindiscutibles, ya aue los antepnsados
asl’ 1o habinn' - practicado.

(.ns,isensunﬂen@os :, de Platdn’ ¥ "Aristateles ponen  de manitiesto, en

sus  aportes ni campo - educativo cuest.iones basadas on - estas
expariencias - | ¥ por. la  intluencia que ha tenido la civilizacidn

¢riega - dentro de - ln pedagogla, se retomarin sus contrituciones
mAs - sobresalientes, ’
En la- . iwventud de Platdn, ita educacidn  se impartia  a través  de

1a llamada tutoria particular v sdlo era destinada a lus clases

arivilesindas v a los varones: uno de los principales @ lementos
n desarroliar era la antitud  Ulsica.  que servia  como  base parn
ln  preparacidn militar que Lievaha 2 la jJuventnd instrulda a“
durar  lealtad al  Estado, te nue  era una precondicidn nara  la
cindadania, también se  tomentaba fa  literatura v la retérica,
&sta  Altima  con «ran  1mportancia mues  permitia  oue las  persenas
se sunieran detender ante los tribunales ¥ pertenecer a las
asambleas.

Platdn se limenvalvid Aeatro de  éste ambiente, ademhs su
atraceidn a la Yilosotin v la intluencin aue  Soerates tuvo  sohprae
&1, provocaron que sug inquictudes lo llevaran a  tundar una

eacuela . en ln cual ensend sus doctrinas e investied  sohre ta
naturaleza absolnta  de todas las cosas.

52 considera A Platdn  como  unc  de  los  primeros filosotos aue
planted  una teorla  sistemAtica de la educacidn, misma  que  expoue

en sus escritos  a Jos cusles  les dd torma de  didlegos, pero  log

ane  s&  retieren mAs  especilicamente a ln  educacidn son ta
Repdblica~ den 13 cual  Sdcrates es  su  interlocutor}, =0 este

libre sostiene aue el cardcter se forma desde edades  tempranas,
por le tanto la educacidn ha de darse a partir de los primeros

- afins v los valores morales sdlo han de ver el Bien para producir



persohad idades Armonosas. nor - loaue s nguét o oue sen . responsable

de ympartar o cdugacién . debe s mantener : eaud librio entre.- o energla

e Sdnjeistiva fu pazdny Cmovitvo s poriieltounls Ctas disciviines auwe

recibla principalmente . - el Jalmno i deberian ‘sers . mtsica.
fiteraturs v cducacidn . flsica. g TEE e R
Se  exponc . -en © dichos  didlogas: sohrel. ilnlimpdriancia des I

preparacion dei  mierrero Aoy odel »\b'vulc;r' ane: 't'i’e;i\el,elni‘or'rnur el
cuerpo  -a través  de la gimndsia’ yiell nimapor medio. de .in mhsica,
v apterior a ello, ‘en In: ‘ed:}d inl'nn‘til,_ proporeionar el maver
namero .. de narraciones posibles ileix'it_hulrhs aue nerﬁitierll al aino
tener impresiones del. mundo . exterior. - . :

Se resulta fo magnitud que  tiene el nque el oven cuerrero
asimile de los. artistas Ia  belleza de la  naturaleza, para  que
asl se desenvielvan en ambientes PUros ¥ sanos ¥ se mievan  en la
necesidnd de imitar v oamar siennre  lo  hermoso. La imporiancin de
ta pisica radicuba en gue al  penetrar en el ulma  permitia ul
doven  discernir las  imnerfecciones de ln  naturalezs v de  las
obras  de  arte  aue llevan  a Ja  virvtud, haciendo s un  ludo  todos
los vicios v defectos gue epcuenire ety su camino.

Desmits  de ln mosicn  viepe lu formacion corporal, va o ogue ¢l aloa
da al cuerno  mediante s viroud, Loda  la  perieccrdn de oue  es

capas; sin embarego. nauél gue s¢ dediciabn sojamente 8

gimnasia se  volvia rudo v g uue  wdlo se dirvician hacra Ju
mhsica 5u caricler ers  blandos. por  to  aue  achla buscarse el
cauilibrie  entre  estss  dos artes para  aplicarlas 2l alma,

Cansyderando tue  los  ddvenes CUCrTerUs pod lan ser vulneratbtes B
los vicros oue ¢l nedie amhiente proporeionaba, sc proponia wue
desde L infancia habia uwue poner pruebas & los hombres  pava ver
a agudl  oue  saljera totalmente puro  de  ellas. instituirio en

defe,  va o oue serin el aue mejor pudiers  representar 4 su patria,

La hucas  educacion  cousistia en manteeer  la purers.  en secnir  la
huelia  de los padres ¥ vigilar que todo permancciera inamovibie, -+

neganyo  todo tipo de innovaciones.

Kespecto ~ o los  ueos  de los  ninhos, s considrraha que  éstos
deblan  ser  sicmpre  vivilados a efecto  de auwe  s¢ iaculearn el
nwoe EY| orden vy a  la discivlina, adenis de esa nanern

6



anteuderian A sefuir los” reglasentos de . los ‘adujtes. reteridos
nrincinaleente al  respero - -a  ios . ancianos, ©. al los - padres. . al
euntdndoode b timnieza o en la persona,: - otel

Kl ‘nian’ de ‘estudios ‘proponin:

La | mdsica; fa - literatura. : v la - educacidn . tlsica. como  va  ue
menciond, ¢stas” deberian  impartirse- durante - la . adolescencia, nor

sloqua.-al cindresar .4 la edsd adulta eva necesarie - el apcendizaie

de nuevas disciplinag para elevarse hasla ‘la verdadera titosolin

v al- coahinnrse econ  la  educacidn del  guerrero. gue va se¢  habla
recibido, se - estaha en  posidilidades de " llegar ua vobernar at
Estado.

Esta tilosofla  tenla su esencia  en el aprendizaje  de los nfimeros

v del cilculo. que  cdemds  de su o outilidad en  las  necesidades de

1a  gnerra. facilitaha al alma el camino de Aa o verdad. ks por
esta  razdn  que eb Plan  educativo provepe  dies  ados del estudio

de Las matewAticas aue incluin, aritmbtica, seanntrla v
astronomia, parn  sedip vor  cince  ados  con el esturdio de  1a
dinldctica, ciencia que  por o sy pureza spiritunt s eleva  por
nedio de Ia razdn hasta 1a asencia del Bren. nropdsito

Mindamental del pensamiento educativo  de Platédn.

Bl hombre tihere, uyuien  tenla accese a reste  tino de instroccien,

s ehcontraba anto  de enalanier imanosicién v obstéAculos nara

el lotro  de los obhietivos cducativos v filosdlicos que  se
proponia  esta  escueln,
En cuanto nl  sentimiento estético. las  ideas de Platén, se

referian 2 ane éste debla ser retorzade  » través de la edueacién

va  aue consideraba qne el movimientn y armonla de vivir son
determinados nar  dicho sentimiento: las misinas cuajidades,
decia: "intervienen también en la  pintura v ooen todas lag
actividades anhlodas, en el teiido v en el bordado, en l1a
arguitectura. ... mAs  atn en  la  coustitucidn de los cuerpos
vivientes = v dn  todas fas  planvas, pues en  todas estus  cosas

halla su Ingar  la ¢racia o la talta de «<racia. Y la ausencia  de
gracia ¢ ritme v armonia. se  halla intimam:nte alialdn  a un

estilo  malo v o a wn cardcrer mnalisno, mientras  aue  Su  oresencin
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eéstd alindn o al qardcter - bpueslo. aue.. er -ynliente v sobrio, v In

manifiesta” {PLATON © p, 401, ).

Por In tanto. . sestenin’ que’sungie se tratara e razonami entos .

el enfoune ‘esru',’\,'n:n ere els U hue T dabaial homhre - el instinto e
la relacidn - aue. ers Jun clave “de’lla ‘verdad" (KEADM: 18K, p 82D,
Aristéreles. infiuido nm: Jlas. idess  de  Platan, Ins  puso  en
practica, aunmie " pasato Cun | tiempo - refutd  alfunas, rundd e
escueln  conocida  como  Liceo. - en donde impartia  lus  cuschannas )

sns  alumnos  paseando por los jardines {escuela perinvatétical,

Las aportaciones aue o la educacion legd han inriuido
notablemente al  pensamiento cOnLempo raneo. Ly tilosatin de
Aristételes parte del mundo  ven)l v de  la concepcidn material  de

los ohictos, a diterencis  de Viaton  aue  jos coneehia  como  ideas.

por lo que el nltodo platbnico ae razonamicnto parie de
princinios generites o universales bara tegar n hiechos
particulares, es  este el  procedimiento que  se  cmnpled en Ja

enseiann de las matemdticas,
Contrario & este  pensaniento, Aristateles aptd  de acuerdo  a sus
concepciones, por &1 eétodo  inductive de razonamiente que  parte

de 1o nartienlar u lo general. &5L0  con  base en que consideraba

oue ) conncimiento se¢  estructurs vor el oricen de la torma  de
los  obictos. f.a trascendencia de  este  métode  en la educncion
tradicionnl hn  sido cansiderable, dado que  esle 1ipo d
enscnanza se  basn  en  aue el maestro va  proporcionando los
conocinientos necesarios n la mente en desarrollo.

Aristételes s08LUVO gue el méiodo induetivo era  Tundamentnl

tanto para  aprender  como  para  ensenar v osenalé  que cra ¢l gue se
ablicnbn en  lus ciencins v sobre todo en las empirices. por o
aque  estudid  minuciosamente la experiencia del sentide comin  npars
a través  de elln encontrar respuestas a los problemas humanos.

Dentro del  concepte dce  la naturnlesa del  hombre. expresaba gue
&ete cnn‘(.n)m con un alma que. dabha forma al cuerno, que  es  la
maleria, v oqur el afma se dividia en dos: racional ¥ no
racional. 1o que duba las  condiciones para  que existieran Lae

tres  funciones Lisjcas  del hombre: la intelectiva, la apetitiva




v o la wvedetativa;

ta primera - la  contralaba el alun  racional. fa
savundn 1a no-racionnl v fa tercern por amns, de este
prnsanicnto se dertva o ey la razdh la wue. regulal c los deseos v
los. .instintos, La - capncidad de orazonar . ces  elspento esrncinl en
el pepsamiento educativo . dristotélico.
En- la ‘h‘r,'\(:n.r une. de.. los. éscritos en - donde . manitiesta sus ideas
educativas mAs relevantes. hace hincapid -en cudl-es ¢l nropdsite
de  lag  acciones del  hombre  y rvesponde, que €3 la bisouedla  de 1a
telicidad, la cual se logra a traves de la  virtud,
distineui‘éudola como moral e intelectual, la vrimeca
resnondieﬁ(lo a. la funcidn apetitiva ¥ ia~ secunda a la
intelectiva, que eauivale a la intelizencia.
Cabe ~aclarar gue la . palabra  drieda aretéd (virtud). siunifica
"excelencia interior", por  lo gue aquél gque no  cuenta con
virtudes no tunciona adecuadamente. no cumnle Sus proposiftos v
no  logra ia lelicidad, cuyn  significado aristotélico era vivir
la btuena vida, hacer el  uien ¥ comportarze con randn v
moralidad.
La actividad 4 ia aue se tlega por medio de la Pelicidad, mishn
ane debe perdurar  toda  la vida, es la contemplacidn ane  lleva al
homhre a explicur ta naturaleza v ol mundo  en que vive A través
de 1a razdn., esta idea sc aproxima & la de Platén aue concibe el
nensamiento puro ¥ ln dialdctica como la actividad mAs  acabada
del  hombre.
Es de los ardumentos anteriores de  donde surde el idenl
erducativo e Aristdteles. va o aue propane crear houbres que
rednan canncidades para  cptregarse a la vida de la eazdén vy la
contemplacidn,
Otra caracteristica del  pensamiento educativo aristotélice que
ha intluido en la educicién tradicionnl, es la que se reficre a
aque el Kstado debe controlar la  educacidm, ¥ uue el obielivo
principal de la misma sea el de crear v moldear hombres Gt s
convinrtup en le oue el Estado reauiere para  su  preservacidn.
El Plan de estudios aue propuse tud el de dividir el desarrollo
eduentivo en cinco etapas:
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Ln iefancia, ove  es donde  se forman  Jos hAbitos. el aprendizase
vrincitnl er - el movimiento cornorals Lh  secwdn  etaun  eg  astn
los © 6 aios, e donde  se  adauieren habi lidades tisicas v se

aprenden  iuegos.  se deberda . evitar al mhximo  aue el pifo tuviera

experiencias: que  lo perjudiauen en su vada moral:  la tercera  es
de Jos. 5 au los 7 aes vy tiene caracteristices similares a fa
anterior: In cuarta ¥ quinta: van de -les T afos a ls pubertad v

de éstan " n los 21 ains, es una etavr de educacién  ptblica  donde

se dirigen las ‘ecanacidades 8 dar  respues al  funcionamiento

adecundo  del Estado,

Las.  disciplinas ane nropone son Lambidn 1a  gimonsia, 1a
escritura, 1o mésicn v ademds el dibuje, cave ohictivo 23
preparar &l hombre hneia  la Gltims etapn  (la  contemplucidn), que
es ‘¢l nperlodo de la  educacidn }ihersl, desiunada asl  porave
libera & la meute e 1n tmiorancia ge  es el ddesl del  hombre
libre, ~nara comnlclrr su enescidn, recibln la ensenzuza de Jas
matemdiicas., lésicn, Tisita. elicu, volliticn, misica. pousia,

retérica. metatisica v biolocla,

Aristételes brindd una  importancia particuler #l  estudio de  lu
misica. pues consideritha ane bstn aesempentha tres funcianes
cducativas: ja formacién  del carhcler, la  educacion liberal v su
contribucidn a lu purificacidn crotiva,

L educacidn eriedn,  gracius & sus  virtwdes  termind  por  intluir

notablemente en  diversas culiuras, comn T Su ChsO fud  ta
romana,  cebe  mencionar  aue la civilinacidn helenfstica, derivada
de  Ja expansion ariega, lle#d o fusionarse con 1a romana  al
arado  de poder mencionarias como  un unidad v ocoms  consecuencia

Gtsta @ltima retomd  los princivios  educatives de los griedos.

El puehlo  hetémico  dividid  su educacién de o siewiente  nanera:
e elemental (didasknlos) en donde  se  impartia el avrendizaie de
In  Jeclo-escritura v ooaritmética; fn misiea, tn  danza vy la
gimnasin va no tendan o importancis que  le daban  fos ¢riedos v

pasan  a wn sesundo  plano,
La edncacidn verdia  consistia wrincipalmente en da bectura de  jos

clasicos {lismero., los travicos, eted ), esla nctivided cri
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ainue roas, analiticn

v rsobre”:todo: ‘memarlstica,

s T complementaba

con In dramdbicas - Pori AlLimosiia ’Eéllltili(:’vi;éll" superipr  con  cardcler
orutorio.’ o : : : :

En u-neml, los nla{x!:és . permendos de nspoectos
cienl.llicu—m'n‘u:xuél,irc Tpo era un estudio miy
profunde e~ los i “en el nivel  elemental  se
impartin  Ta 'iu"itméticu geb‘:ﬁétrlh'” sin  llesar a lus cuatro
op:raciones { suma, restn, multbiplicacion vy divisionl: en  la
siduiente tuse, se - impartla teoria musical, aritmélicu v
geometria v | .astrononla que - se . dirigia a2 revisar teorias
astroldgicas superticialmente; en la educucidn superior  dominaba
la literatura vy la retdrica.

Las instiltuciones de alta cultura como los museos v escuelas de
medicina. tenlan  como caracteristica principnl la  convivencia
cotidiana  del naestro con el alumno. el trabaio  diario  enrecla
de formalismos. tomentando Ias  discusiones colectivas v la vida
an  comtn,

Respecto a los métodos utilizados en la  ensennnza, estos  no eran
dal todo  ebjcaces, dade  ane  se  impartian de  manera Arida ¢
nemoristica, es  decir. nrimero se  aprendlan de aenoria el
alfabeto, después se  trazaban una a una las  letras, luego  se
combinaban an  sllabas  hasta  llewar a las pulabras vy (inalmente
ipnumerables ejercicins  de copin v dictado (nivel elesental).
Este sistemn no propiciaba ta  euriogidad ni el interés por el
avrendizaie. cunlqguier indiscinlina por winima yue fuera era
castidadal consideraban al infant» como un ser sin  intereses ni
personalidad.

En  la escuela  secundaria, Ia situacién no ditfiere pues  las
lecturas de los clasicos solamente eran  corentadas, el atlodo
utilizado era tamhién  memoristico ¥ aunqite  se considera que uno
e los lowros  mds  sobresalientes de  este nivel fud la Jnnriciér\:
de los libros de texto de materias como: Gramatica, literalora,
historia,. ¢eodrafla. astronomla, aritmética ¥y deomelria. éatos
sin enbargo, sé encontraban Llenos de  definiciones voco
atractivas para el ulumno.
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i educacion superior: se o puede . sintetlzar en s omftode - eduentavo
con el arie de ja retorica, - donde” “la - bermosura - cen el habla  tenla

st justilicncion.

Paraielo Al lo anterior, - Roma - contaba con un- anejo  sistenn

educativo, su..~ economia se hasahn nrincipalmente en In
‘agrien|turi. nor” In’ gue el trabajo  rural, da familia v la patreia
eran .los. valores . gue - nredominaban en ese nuehlo.

De anl. aue Ja formacidn ettucativa  de los  ydvenes  se derivuba  de

ls  impariida por los  padres. despuds de  los 16 afdes  éstos
dltinos inciuian al  hiio a la formacidén civil  parn que  se
iniciase en las cuestiones politicas ¥  socluales, ane se

constitnian en hases  dunridica.

A partir de Jos 1K anos el jéven se instrula  en el Area militar,
incivvéndose en el eifrcilo com soldade  raso, independientemente
de su erado  de noblexa.

bor lo tanto  la formecidon  del  Jgoven romape  era wmoral ¥y practica.

resaltando el sentimienta redicioso. dejando  en  segundo plano
lns cnestiones Literarias, in nasica vy o la noesia oran
disciniinas a las gue sc Jes drba poco o nada  de  tmportancia.

gin  embargo,  squollas tabores  relncionadas con el campo  le eran

de gran  atraccidn.

Con  Ia intluencia de Ja cultura  gricda.  la educacidn  romana  toma
otro «iro, como en el caso de la retdérica. va que al  ser o]
motive del derecho  una caracterlstica de  su  inslruccidn, &sta

toma una aran ruerza v ooue  apova los  ohietivos de  lu misma.

ciube  resalter aue el sentido préctico  de Jjos romsnos les  hace
retomar Jos estudios  ariegos de la arauitectura ¥ de cueliones
relativas 4 la  agricultura nero impartidas en latln. mentras
qale conservaron el lentuaje griedo de  las ciencias puras v

rechazaron en o sus  planes  de estudio  Ja phsica v Ja danza  va  que

Ins consideraron contrari

a su ideosineracin.

La religitn eristinna s dejd  sentir en el munde  helenlstico-
vomniey o con wha dran enerdia, s ahjelive princinal era -l de

nrapagar la  snlvacidn del  alma judivideal. axaftando valores
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predicaciones

CRmor Al prédine,

RENTGE e

‘de Jesucristo. . ¥ de

crenvon mievo

Resultado 70 Antérior un ident
nedaedeico aue: bred Vm'x'lm ; 3 L -eoncencisn det  amundo v
(l“erl hombre, wif e sefni‘e‘téut‘ili\ Sunieer - espifitunl, ave  pudiern
imlrns:nr;f‘“ al’ ""lteino'hi “de” D\ios"'. - siendo los  evancelios los
e’h&:nréi\dos; manifestir. . en’ “sis  escrites las  formas para
loqbnrip; ;‘(Iirieiéndolo' principalmente a los ndultos.

La Tingtrocoidn cristiana congistia fundamentalmaente en ia
historia -~ sa¢rads del - Antiguo Testasento v duraba de dos a tres
afios, no' se impartlan disctolinas que no tuvieran  relacion  con
- in-.religidn:  ge reprobsha  ane los adultos se  interesaran wor la
literatura o 1a mtologla, denido  a gue el obaetivo de  este
pensamienLo requerin ¢l mavor nomero de dente inculta.

s cowunidades que  instrelan en ta veligion  cristians, osLubun
dirigidas por nmisioneros v la rigurosa disciplina  aue en ellos
existla, debia  ser respotada al wdxino,

Entre las  pensadores mAs sobresalléentes de este neriodo estd San
Agustin, quien  difundid itlens reltigiosas aue  se consideran

meramente educativas, piies  concebia a  la Verdad {hios) €oRo
rroceso  de  formacion tnmana v por lo tanto de educacidn: analiz

tas  discinlinas aue  hasta  entonces se  hablan impartido en  las
instituciones educativas v considerd aue el cristianismo nwo las
reanerin para  sp tormacién v aungue  le eran de provecho. sl el
alumne  las usaba  con Uines eeolstas  se desviaba  de sus onjecivos
relig¢iosos.

En 1a  Llawmada sk Media o se  empieza a expander  nuevamente Ia
cultura. repactd e interds  por aumentar el nivel de instruccion

de  los  relidiosos, nor lo aue es ol clero auien manitiesta

principnimente 8ska inuuietud: razon por la cual se crean
instituciones reliviosas, se establecen las  parroauias paca  la
educacion elemental, v ins monasterios v las catedrales nmarn
instroccidn medin ¥ superior: sin  embargo. no  todas logran
cumplir sius  ohietivos pues  escasenban los  maestros v los  que



hubln. earec]an e pnn” - preparacidn adecuada para imparta e

conncinientns,

ielido * a ane. In. econonla t . de  ¢rla’i socicdad thelendstico-romann)

eru pobre.  crequerlal o de Tormar.  trabajadores mapnales v

pero  por. otro .lado - le flaha o mavor 1mportancia a la educacidn el
caballero en .donde ' se.- estimulaba el uso de  las  armas v s
cortesla, re I'n\'n‘reclu 1a” ¢rea del lhonor va uwve estos se deblun
a la Tidelidnd del  sefior. . esta  educacion no requerts  de ninghn
conacimiento relacionado con la literatura, meluso ni de In
lecto-escritura.

Derivado de las catedrales. sureen las  Universidades, va o que

crecid. el ndmero de maestros  gue  busciban  defender sus  intereses

v discinlinas., por lo aue las Universidades los proteglian de lus
autoridades oue  intentaban dominarios, en estus  instituciones se
impartian las artes liberales como e} derecho, la medicina v la

tenlogls.

Durante mrecho Liemvo  las  umversidades fuero  cenlros  de  ®run
sclividad  cilentifica e ntelectuals mientras  oue  los hijos  de la
nuciente burevesfa, cuvos mtereses se encontraban en la
canncitacidn de  personal pura  las  tareas relacionadas con el
comercio v la artesanla, cresron  centros e donde  se  impartlan
discivlinas de chlculo ¥ contabilided.

s importante mencionar que  fas autoridades relitiosas naura
aulorizar ia  apertura diz nuevos  centros educativos, duban  por

condicidn el preservar 1n ¢ cristiana {excoldsticu),
Lh escoldstica tenda  como fin princinal el llevar ul hombre u la
intelieencia de la  Verdad. que  se tnclula en los libros

sugrados

por lo

1wl no existis  interéds aletuno  por o] prozreso

de Ins ciencias v cualauier nropdsito de cawhio 1o consideraban

diabdlico.

A pesar  de lo anterior. mnchos pensadores de Jla Edad Media
Lomaron  concicicia del estancamjento en el wgic  se  enconlruban
lus  ciencias. In rilosolia. eta. ¥ se  propusieron NICVoS

cambios, por Jo gie ngeen  Jos  llamados  hueanistas aue  nroclaman

Iu  wutonomia del  pensamiento. resattan la  impurtancia de  das
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nrres,  Riy cmhurx!n.'ff":r,un'lill:‘:ls siduen . permcadas  dellTsentintento

religioso.

Los.  humanistas nroponen ietamir nolos o clasicos, degechar 108

manuales . escoladsticos: sangiderabnin. 0 queiiel volver  al  pensamiento

clasico . festudio ~ de .“la- ‘l‘ll',c'néplll‘\-’: Tn Thoesia, el dirte v In
ciencia) permitia - la "'lihérrngi, Ia - cenovacion del  nhomhre,
huscaron romber ~ieon las Cegtricturas canservadoras e
prevalecierons en “ia Edad Med'm'."ﬂ

£l humanismo e “un Taspecto . del” llamado ftenscimiento, aue
nersigue ctear. huevos  medios para el campo arllstice-cuitural v
nelltico: por  lo. aue. ¢s en ese momento donde s da una
revolucidn nedagbeica, dado  que  este ideal persigne nuevas
alternativas aue al cambiar el  concepto generit de  homhre=-
F0ciedad, repercute la  educacidn, implantandn lx rilolosia

como  unn  manera  de captar el verdadero sentido de  los  Lextos
cldsicos.

¥l objietivo educative  de Jos  humanistas se  sncaminaba A "rormnr
hombres  en cuanto  a hombres", no nrotesinnistas; consideraban la
integridad como  unn torma de  enltivar in personalidad; nor Lo

aprendizaie de  las  artes liberales permitia al  hoabre

ane
enenntrar armonla  en sus  tacultades. dstas  se complementaban con
ol deporte v la danza, recordanco can &sto el idenl drieco de a
efdnencidn.

Log  humanistas descuidaron In educacidn nopular, Bues  como ern

comin  en ese  tlempo. la instruccidn en su mavorla era diridida a

lag clases pudientes: otro  aspecto  olvidade nar  los  mismos  fud
1a  educacidon artistica en  aguellas actividades que  estuvieran
relacionadas con 1a artesania: pintores, escultores v
nrawitectos, aue  eran laboreas a las  uue se dedicaba la  gente

niarn ganarse la vida,

La  asistencia a Ias  instithciones humanistas er de idvenes
pertenecientes a las  clases nobles, asl  mismo. se  crearon

istian}.

centros  parn  ajeres {las cunles  antes no e
fiatendieron la  idea el cardcter placentero det esludio ¥

reprobalian toda clase e castigos carporales. por  lo gue unn de
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sits . predlas cde estudio eras - "heléitnte de fo. gue esLlldilxR. o leas
u oves. S v orepndiaban el “la letra -con sangre. entra”.

El “pensador- . humaniste Erasmo. expresd . 1o necesidad,  de  estudiar
Lo estructora; . de” pensamicuto del nifio y de  Lommr en
consriderncion lus diterencins in(li\;irl\lulcs; asl cono In
imlxurtAncixn ;- de Taddaptar - la didActica sl procese del grupo.

Q‘E lo “anterior” se  desprende:  -ane  lu cducacién - humanista, al dar
auge: wul: progreso de las  ciencias naturiles y del sentimiento

artlstico, . favorecid ls crencidn  de hombres  que contaran  con  una

formacion intesral en ombas doctrinas, coro  es el ejenplo de
Leonardo Da Vinci, reconocido come  un  gran  pintor de lu é&poca,
congjdersba ’ ane el arte podiu unirse mrlectamente i ‘l ns
ciencias nslurales va  qgue de dichn  unidn se  creaba 1a  armonia
con la naturslezas: de  jruad forma  se  lc cohoGe  como un tran
matemAlico. mechnico. antrdnomo v Artesuno, adengs estudio
deotraila, stica, dpLi metereolocia, acrostatica,

aereodinfmica, woolodin, botanics v anatonia ¥ aungue los
resultados de sus  estudios no se  llegaron & coniuntar, div  tos

s para ln creacion del método  cientiti

Comp  consecuencia dr los  nvances que  Luvieron las  ciencias, se
cufocn  de  manern mis  determinada el método cientifico, to  que

nermitio e) desarrolle rAs  Yormal dee  este campo. repercutiendo

obvinmente en el drea  pedngésicn pues e crean las  condiciones

para  instituir mweves  métodos  educativ

. aie aosuo v

apoviron

el crecimiento de  lus ciencias v e} progresn  socinl,  es en  este

contexto en el Que Comenio propone 1n importancin de
sistemntiznr in eusenanna, nor fo  aue  entre otros de sHs
escritos resalin 1a Gran  Didactica, docuncnto que  expresa sus
concenlos del  hombwe, de In educacidn v ode  In o socredad ey

general, siempre  com un espirity relieloso.

Plapted  -lo necesidad de una educacion anropisin para todos  los
cindadanos cuva fanalidad org Ja devocidn, instruces dn v
virtud, que  serdn  inseparables como el almn v Dios: tnmbién
mapifiestia e Ia educacidn dube ovitar el anrendizaie
nemorist icq. ¥ busear  una manera de  erear uue  acumy ben
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extericnciag: por Lo tanto enriquezean SsuLevidda, lnciendn

énlasis Jen la: impartancia el Método = v Orden;, .

En a Gran “l)hl!\cyticn. prnmné tn “erencidn 'f(le ‘escnelas matornnles
con : el propdsito de tormar - verdadoros 7 hombres - v siempre de
acuerdo- A sis- - eabaeidades, pork 16 ,".“9‘ dede_wdades  tempranas sre
delien 7 aprender | ilementos - esenciales = des fus” ciencias, asl  como
estimular la  retlexidn, predona el Lrabaio e grupo cuys
l‘inu_lidnd Lera _la participacidén del ‘nifio, ¥ ane ademds  tomentaba

vir‘tudﬂs cono: la  modestia. la  dilivencia servicial, in
traternidad v ‘la solidaridad. ‘

Considerabn a las mnieres con cupacidades para el aprendizaje de
lns -ciencias vy la literatura en el misme nivel que los hombres,
va que esta tormacidn repeccutia no sdlo en el nivel personal

sino  también  f{amiliar,

El  objetivo princinal de la nela elenental planteado por
Comenio, era el de estimlar fa  intelidencia, imaginacidn v
memorin, por 1o aue la ensedsnza de Jia lecto-escritura debla  ser
rApida, ademis el plan de estudios  de  este  nivel ineclula
aritmética, geometria, historia universal, cosmograt la,
geografla v welemeatos  aue permitlan  conocer la ordanizacidn del
Estado, Se inicinba en el dibuio v el canto. en la  nbsica
instrumental, en el catecismo ¥ en  moral, insistio en  la

ensenanna de la mecdpica ¥ los trabajos manuales,

Comenio consideraba que el tiempe de estancia en la  escuela
dubia  dividirse en el turno  matutino dedicado 4 las  materias
dirigidus a  cultivar la  intelivencia v la  memoria, en el
vespertino eiercicios manuales v orales, y ol tiempo libre para

recren, gimnasia v trabaios domésticos.

f£n el sicuiente anivel edueativo {12 a 18 afos}. se imbartlan

discinlinas cono: erumdtica. flsica. matemiticas, noral.
didictica v retdriea. apovadas dstas  con  nociones de dibujo,
tedrin musical, astronomia, dando aran importancia a2 las

cuestiones  clviens v religiosas.
£n los estudios  superiores {18-23 afos}), consideraba que deblan
asistir sblo amel toy jovenes que mostraran capacidades v

disposicinnes para  1legar a una moral pertecta.
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Lo eguencidn” ©debla L ereir.: 1 libertad’ Ten ol hombre. el gono  dr

Cvivir, o pues’de inenerdo . nIaTilosof ba i ide Comenlo lu razén  de la

estancin del “hombre ~en el mundo. erh el woz6, _que se adguiris  a
través  de . id comprensidn .--de lo aue: le roden paru servirse an sl
mismo ¥ al los T demds

Ln" eficacia” de-"los métedos pedagdaicos, expresd  esle  penssdor,

se¢ dubn . en el contacto dirccls  con  las  situnciones, asi  mismo
con -el ofrecer a los alumnos los conocimientos de acuerdo  a su
edad -v sus capacidades, con una distribucién adecundn de  las

horas de trabajo v .juemo: la discinlina en la escuelas  se daba en
la medida  en que respondia a las necesidades de arupo. por lo
que In violencin uo lLenln  razdn de ser,

El mitodo intwitivoe que  se  basa  en la visidn direetn de los
ohietos v las  imAgenes. es el propuesto por tiomenia, por lo oue
= e congidera el nrecursor de Ja escuela  basada  en la
experiencia concreta  con  1os obhictos, que did  las  pastas  para la

futura escuela  sctiva,

El pensamienio cducativo de Houssenu, s¢ ha congjderado
revolucionario en este sentido, dado aue sus anortaciones dieron
um - diro en  Jo  aue  hasta ese  momento {siglo xvili) habla
prevalecido en el sistema  pedasdgico. es decir, anteriarnente 1

imhortancia radicaba  en qué se ensefiabr, Rousseau predquntaba PR
miién  se enscia?, por lo aue la cducncidn  debla  concentrarse en
las necesidades del niin.  pues éste teula dentro  de sl todas las
potencialidades necesarias pura desarrollarse; retutd  lu ides de
aque la  educucidn debla  scrvir  para formar  buenos  ciudadanos, v
apovo la de formuar hombres para sl mismos.

La  ohra mis  difundida del wutor es “"EJ Emilio", en  donde
manifiesta todo s ddend cucativo, hrindundo un enfoque
individualista en la cawcncién ¥y por Jo tanto  un desarrollo  del

nifio de acuerdo a su naturaleza interna,

Roussean tut  mhs wn fildsote de la  educacidn gue un tedrico.
CXDTOsh en Sus escritos la  importancia de la vida moral awe se
imanrte desde 1o inYancias éste fdluima es  para &l. de  dran
relevancina ya  gue puntuajizd el respeto  gue se merece el niio
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mo  ser  humano v .no concebirlo COITlD' otros pensadores < ques

buscan - siempre al  hombre en- el nifo; . sin. pensar.cen 1o que cs

antes - de ser fosbre”  [CHATEAU.J: 1985, p 171)%

La obra educntiva de. Pestalozsiy ‘se. hallas intluenciada por  In
vidn cultural - de ia época  denominnda ilustracién . 'y por >t modelo

del " campo ,‘estético que. reingha - en sumedio . ambiente, 25 decir,

Ia revalorizacidn del” arte”popular ¥ . medievals asi  mismo.
recodid lus . ideas de Rosseay acerca ' de la democracia v del
retorno.  ala “natyraleza, v se formdé el propésito de luchar por

laceducscidn vy ‘ln~ libertad populac.

Pestalorzi planted  una  educacidn integral, curo  objetivo era
tormar: corazdn, cnbeza ¥ mano, sostenla que la  educacién
intelectual y artesana no debla. estar separuda de la 2ducacidn

de los sentimientos ¥ las aotitudes vprActicas: por lo cue decla

cue el nino: Tantes aue oensar ¥ actuar, anu v cree"
{ABHAGNANO N1 1980, P 11}, es decir, el pensamiento v ia accién
se or¢anizan con hase a la securidad emotiva que brindan las

relaciones atectivas  con  loy Dprodenitores.

Asl  misma. auniue dustacsd la importancia de la afectividad

dentro  de in educacidn. consideraba el valor de la intel:iZencia,

hasada en la expericncia. en la intuicidn efectiva  de las cosas,
cuvos  elementos eran: forma, nimero ¥y nombre, en los cuwales sc
fundamenta todo el conocimiento, en virtud de aue al caotar la
“tarma” del ohieto. se distinduen sus  partes v su Updnero” v ose

le asocia a un "nombre".

El método  propuesto por Pestalozzi. es analltico, eriticando ta
ensenanza - basada en  la  gue el nifo realizaba tareas poco
signiticativas v de interés opara &L

En su ohra  "Canto del  cisne”. el wrincipio fundanental es "in
vida  edusa", afirmando aue es la  experiencia directa ta  que
nernite _ln adquisicidn s4lidn ¥ enlazuda de los conncizientos:
asl  mismo  expresa sus  ideas de {a fibertad en  la  expresion

¢gratica  del nido. vy afirmaba  oue é&ste no s6lo se conforma con
CXPresnrse 8 través del dibnia, sino que! "los roulsa a

renlizar por  s! ®B1smOS. con las  propiass DANOS , todos asuellos

~19-



trabajos <ouva naturaleza . esepcind han' . comorendido™ (ABUAGNAND N2
SELIVANAE YER S - i

Inspirado - “én' las’ .idens” educativas - de Pestalozui. el nedacoco
alemAn v Herbart. 0L ohservd que el - hombre: "es educuda
jincesantemente por las® circunstancias: necesita  ded arte que o

fabrioue, . qhe lo construya de modo aque- adguiera Ia formn  dusta”
{ABBAGNANO (Nt 71!}3(). p 481); por lo tunto sostenla que son las
situaciones que-.se - viven, el wmedio ambiente v las influencias de
ese medio quienes  determinan la actuacidn ded  hombre.

El  penssmiento educativo de este  antor  se basa  esencialoente on

su  concepto de los intereses, mismo  gue se encueatra ligado con

el principio de instruccidn educativar "el interts, dice, es el
concepto cardinal de la  instruccién” CABBAGHANO, N1 1980, P49y,

no es un wedio de  aprendinaie sino up fin, por lo wue una bucna
cducacién es  la aue promeve nds log intercses wmie tos

conociinientos.

Existen  varios tipos de intereses, que s¢  relacionan con  las
siguicenles preguntas: saut es  esto?,  por  qué  es  esto?, J.¢omo
es?: como el individue puede desarrollar uo o varios intereses.
es necesario oue  la  escueln le proporcione diversos elementos

que lo formen en una cultura seneral v orgdnica que lo poncan  en
armonia  con el medio que le rodea.

Claro estd, aue el hecho de gue la escuels  cultive los interescs
dee los  alumnos, uo  guiere decir  que ia  ipstruccid se  vuclva
fragmentaria v llena de intelectunlismos, nor el contrario, el
autor piensa oue la cnsenanuza se debe  concentrar en una materia
aue ofrezeca unn aran variedad de elementos gue permitan
d‘?scmneﬁnr varjas tareas v nor Jlo tanto desarrcllar diversas
antitudes v habilidades.

Las  reglas didacticas que  formuld Herbart, se  refieren noque
dentro de la educacién hay  instruceidn. tobierno v disciplina,
la diferencia eptre  estas  dos  dltimne es que el cobierno es wuna
accidn  externa que dmplica  premios v castigos y la discinlina es
up  eiercicio interno: sostenla  que el  alumme  al  encontrar sns

pronins interesee. dentro de un detersinade canbo del



conocimicnlo, “los - -otientaria de tal. Yormus -oue se  entregaria

voluntariapnente ooese campo.,

Tomando - en - consideracion lo" que - se hit expuesto wcercz de ta
edueacidn o Llamada tradicionalista, se puede  concluir  que el arle
en - cada etapa eduecativa ha estado nresente ¥ que rué lu

Iilosofia predominante 1n que le did relevancin, comn en el caso

de la whsicn aué siempre estuvo putente, 1 fuern pacn apovar  en
‘la armonia  espiritual deil  hombre, para  llevar nensajes a otros
oueblos, o en los coros evangdlicos, ete., om0 fud sdlo la
misica, pues existen otras Areas que  so reltomparon en  su  momento
v se manifestaron de acuerdo a lo que la sociedad les dezmandaba:

sin  embuargo importante hacer hincapid  aque ol arte florecid  en

muchos momentos  histdricos v llegd a Jograr su libre esvresién.
En lo aue se eefiere a la metodolowla del  modelo  tradicional de

ensenanza  aue se ha sequido en los diversos nerlodos  educativos,

se deduce woue la relacidn  edocador-educando siempre  se did  como
e receptor-emisor v se entocd al  captar, menorizar v repetic
los conocimientos v esguenns dados, aue en  ln mavorlas  de los

casos, daban  la onortunidad de  la permapencia del  hombre y de su

pensamiento.

A pesar de ésto  dltimo, cabe  umencionar que  dentro de las

doctrinas  educativag aue  se han expuesto, surgieron una  serie  de

ideas pedagdeicas e reformaron v revolucionaran en gu momento
a la educacién, como en su ¢época  lo fud  la llamada  "Escuela
Nueva". representada nor  varios tedricos que  defendieron v
proclamaron nuevas alternativas educativas,

1.3, ESCUELA  NUEVA.

De  ncuerdo a lo anterior y como  resccidn hacia el sistema
tradicional educativeo v por los canbios de ludole  econdmico,
social v polltico que  imperahan a  finales del sislo AX e
inicios del presente, suraze la renovacidn pedagdricn, que nace v
se  expande  orincipaimente en  Europs ¥ en los Estados  Unidos:

—21-



cabe selarar que  tuuhién e . PSos nanentos se  genersha ih

proyreso enlns  ciencius bioldgicus v sociales vy surcla una
nueva psicologia, interesata en’ lu. evolucidn del  pensamiento
infantil, As)  mismo, la  tijosclla de  lua  educacidn sufrin  lJas
transformaciones que  provocaban los  acontecimientos sociules,

come  lo eran:. el surgimiento de puevas  relaciones de produccidn,

les “euerras, . las revoluciones, lu tecnologla, ete..

Luts pohliaciones en general, s velan afectadas por [E3%
conflictos que ocasionaban los ucontecimientos bélicos  por  los
que se  atravesaha, v 2]l ser la educacidn un medie  propicio pars

crenr’ nuevas actitudes que  apoyaran los cambios que reclumaba la
sociedad. por medio de ésta  se buscd  establecer un  esplritu de
puz, - comprensidn ¥ amor gue  reqier)an sobretodo, la  juventud ¥

la niifiez.

Ls en ¢l contexto  anterior v oen el guverds  de scabsr con el
autoritarismo. Yo pagividad. ta memorizacién v la comnetencin de
los  tradicionales modelog cuducativos, quesurge in  Llamudn
"Escuela Rueva™. mism uue  buscu fomentar valores como 1a
dignidad, la espontancidad. Jn libertad v la awtonemin  ded nivo,
v asl responder a las necesidades del  momento  histdrico que  se
vivia.

La  filosotia que  sintetiza los  ohictives que  persesuia estn
nueva  pedarogia, se  resume en la  siguiente idea:  “Prepurar al

pino para el triunfo de)  espiritu sobre la muaterin, respetar ¥

desarrollar e personalidad del  nino, formar el carActer ¥
desarrollar los atractivos intelectunles, uariisticos v socinles
provies del nino. en nparticular. mediunte el trabaio manunal, ¥
la organizacidn de una disciplina perscenal libremente weeptada v
el desarrullo del  esplritu de  cooperacion, la  eoeducacion ¥ la
preparacidn del futuro ciudaduno, dé un hombre consciente de  la

dignidad (HALACIOS, 0 1984 p 24).

Al entrentarse los  educadores de  esn dpocn r una mevy
concepeing e la niner v osu nalturalezo. se  huscsron técnicas v

abtotdos  que  briodaran In onortunidad de gue ¢l nifio oapresarca al

mdximo  sus  potencialidades, Lodo to apovado  por  las  teorlus
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nsicolddicas que’ ‘naclan ¥ se ccenlrahan principalnente on ia

evalucion - infanty |

La " "esGiel A T neva”s. bropona. aie “ens i institucidn educativa, el
ninn .se '_ desenvielva= S con - Lihgrtad.: @ v autonomln, por lo aue el

papel “ del . ‘maestro tomd.nn . giro’ conteario Al gue  habta  temido

tradicionalmente, - en’ ceste’: ‘sistema el. maestra es un auxiliar v
qula “del intante, " propiciando s Tlund - dindmica  de coonperacién ¥

solidaridad - entre -los. wmiembros - del. grupo.

La “"nueva  escuela” bused’ uwue los  contenidos de  la ensefianza
estuvieran vinculados directamente a ta vida opractiea. wle se
aprendiern a través de las experiencias cot.idianas v aue  los
libros fueran sélo un apoyo para el ~aprendizaije, va  que de
acuerdo a esta aueva direccidn que toma in educacidn, et tener
contacto directo con las situaciones, lag  vuelve  significativas

para el nifo v por lo tanto las introduce en su vida, opor lo aue
s e facilitara in tomn de decisiones ante  las situaciones uue
se le presenten,

Como va se menciono, con las nmuevas  concenciones del  hombre
libre v con la idea de aue la educacion puede  ser un elepento  de
liberncidn, surgieron varios pensadores aue  uspovaron con  su
Lrahaio tedrico v practico esta ideoioaia, entre allos: A

Ferciere con la "escuela activa”. Maria Montessori con la Tauto-

eucacion’, John Dewey v el “"trabaio por  equipos”. O becroly v
el "método activa"™, Celestin Freinet con el movimiento de
"escuela moderna’ . 5. A Neill con la "escuela Lihre”
{Sumerhill), panlo  Freire con sus  métodes e alfabetizacidn v
educacidn para la "concinptizacidn”, En Fin una serie de
provectos., que contribuveron a poner en practica ias incinientes

idens pedasdgicas.

Por lo extenso ave  serla  vevisar n cada  uno de  los  autores
citados. se  retomardn tlos aue se considera representan la
ideoloeia~ de Ja Uescuela nweva”,  en virtud de que ademis,  en la
actunbidad sus  escuelas se mantienen vigentes, #stos  son:  John

Dewev.  Marin  Montessori v Celestin Freinet,
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John I)n\;-e,\' (lt(ﬁ‘)-l%i)f'f!'ilé'snl'u* v pedmtogo - esbadonnidense. sn
teortu - se - encuentra. inlluenciida por’ las  doctrinas  que en uese
momento’” - imperaiai . comolo era -el Darvinismo v el prasmstisno.

A princinios. i der - gidioC v Lal pesae. e as  ideas edpeativas de
toussean’ " v “segnidores, el “madelo  tradicional de ensenunza  sevula
dominando en las  escuelas. Dewey  reacciond ante  esta situacidn,
argumentando que ta  cducacidn solo  preparaba esclavos vooseres
inanimados ¥.que se separabr tajantemente ta mente del cuerpo,

Hasta entonces fas condiciones educativas coartabsn toda
nposibilidad de aue loz jdvenes se  desempenacan en el minde como
serss  productivos v participantes de la sociedad, por  lo  que

Dewev considerd que 1a educacidn debla  cambiar  radicalmente.

Estos cambios los propone en 54 obra nis significativa

"Demncracia v educacidn", que se  publicd en 1916 en  ella
alirma, aue  la edocacidn dehla  sor  estrictamente cientifica v
ae 1o escuela  ees  un laboratorio. pues a travéa  del adtodo  de
la  experimentacidn el nii» conocerla  lo aue le rodea de nmanera
palpuble, se le fomentaba la competencia v aprendla a resolver
problemas,

La- base de su teorla se apova en oprinciplos antropoldzicos v
psicoldgicos: asl, el homhre al Dbuscar su razdn  de ser dentro de
la sociedad. en la educaciodn la  encuentra, pies es por medio de
la misma que se adaguieren los recursos para  la suvervivencia. se
comparten las  experiencias del  €rupa v ose  logra Ia continuidad

del mismo.

Cuando el individuo recibe educacidén formal va incorporando a su
vida los valores de la sociedad, en este sentido se pueden dar
dos  caminos, el tomar esos valores como  inmutables o como

abiertos, sujetos a constantes cambios.,  esto  Gltimo  se logra  por
medie de Ia democracina. que brinda dignidad a todes los  seres
humanos.

Al ser el nifo parte de la sociedad se le debe wuine para  que

experimente. explore. investidue v asl crear en &l interés,
flexibilidad v curiasidad que le permitan ser un honbre
creativo.
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burs © Dewev, la. sctividad es ‘una carscterlstics orimordial det
individue, nes  urdcias | noells Cse da la continindod de b vidu,

misma  que Dbrinda <un sinndumero de retos,

Al ser .esa época e u,rundv's ‘cumbios en el campo  industrial v
cientilico, el sutor mencionn yue hara yue s educacion
estuviern. paralels. s esos cambios  habla  ane incluir  lus miauinas
va aue permitian al hombre desesclavizarse de In ruting
cotidisus ¥ buscar uns vida creativa.

Es del concevto anterior de donde parte  su ideal  educativo: dado
que  al ir la  educacién en relacidm a  ta souviedad, 1y primera
debia ser un proceso democratico apovady por el mé&todo

cientifico como  una  formn  de resofver  hroblemas.

fas  precuntus ¥ respuestas que  Bewes  se planted, fueron Tus
siguientes: " Cudido DENSAMe resimente?, cuando se nos
desalln®, “u6no nensanos?, acenlandn ouiniones wienas o
particimando en  un proceso  de anvestidncion critica™  (BOWEN J:

1976, p 169).

Pewev  crela  que s3 en la  escueln s Lrabainba con  hase  en fa

investigacion crentitica, se  borrarfun uns  serie  de renresiones
innecesaring que  imprden o democracia. adends  planted  que  todo
sauello  gue  aports  elementos a  la solucién de  vroblemas es

meramente liberador.

Los proframas educativos urohuestos vor bewey  establecian aue  en

los  primeros anos el wifo deb tisfacer sus  necesidades de
ulimento. vestido v albergue; In lectura ¥ la escriturs eran
sblo instrumentos, o miswo pensabs  de la historia, Ja ciencia ¥
el erte, pues  considersha que estins ssignaturas le disminuinn
signilicado a  olras nctividades cond  por  eiemplo. anrender u
cocinar, a  consLruir athereues, o u conleccionar vestidos, es
decir, la relacidn aue debia existuir entre el saber hacer.,

La division ted  trabajo  escolar. daba  Ins bases  pova propiciar

1a coopel:ucic'm en el grups v oel piritu  de proporcionar alto 8
In commidad: el orden v Jla diseinlina s¢ dsbau por sf sblos  en
un ambiente  de respeto mutuo.

La  diferencia aue  hizo  bevev  entre  conocipicnio e informacidn.
tué de ucuerdo  u gue consideraba use  les  libros  contenlan silo
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dialos:  kimacenados v uue . éstos - brindaban ht camente informacion,

ntemhs de’ que  las cxuerki(:ncliun plasmadas e lus mismos 1o son
nropins - ¥ no se. les puctde Cdar el valor.suticiente en tanto  gne
no han siy(lu experimentadas . .por :uno mismo, de llevarlas u cabo  se
crea el conocimiento, anul radica - la  importancia que e did o
los  trabujo . manuales.

La  experiencia, como - va ' se  ha' mencionado. es  un elemento
esencial en el pensamiento educutivo del  autor. éstu Liene

dimensiones estéticas, pues  brinda  1n oportunidad de aue el ntnio

sufra las consecuencias de sus aclos v asl  éste anrenue a
apreciarins o a despreciarlas, pero  esta apreciacidn estética  no
se dh sdloe a través de disciplinns relacionadas con  lus bellas
artes. sino acompaiiada de la experiencia oh las Areas
industriales, domésticas v liberales.

Sin embareo  esta teorls le brinda, como pocos  pensamientos de la

.

Sch. uRE apreciacion siauificativa a la educacidn artistics,
concibidmdola no sdlo como  una forma  de  auicio  estétlico, sino

como  una  forms  de desarrollar lns facultades del  hombre.

Maria  Montessori (1870-1yb2}. Pedagona italinna, doctlora en

medicina,  Sus  inicies  en ¢l campo  cducalivo los llevd a cabo con

ninos  delicientes mentales, el método aue utilizé con los mismos
le  brindd fa  ides pars  aplicarios con  nifles  normaies; dicho
m&tordlo  se basaba en da utilizacidn de  diverses miterintes nue
estimulaban la inteligencia v la sensiblilidad de los niios.

Montessori concehia la educacion comno: "uutoeducacion”, es
decir. "un proceso  espontinco por wmedio  del cusl  se desurrolla
dentro deed alma del nifio. el hombre que duerne uhi"
{ABBAGNANG  N: 194U, p 665}, v para crear esbta  sitpacidn  sv  debe

procurar  un ambicnte  propicio.

Las “Casas del uifio”. nombre con el uve designé a las eslancias

infantiles, debjan  estar acondicionados de  tal manera  aue el
nino.  tuviera  a su slesnce  uwna  serie  de malerieles aue  pudiera
obtener con  fTacilidad. asl como espacios gue le vermitieran
dosplazarse Libremente.
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Bl ohjetivo princinal de o gues el nifo - trabaie  con el materinl
‘propuesto nor - la Montassori es el de estimelar los sentidos  ane
Ilevan -0 ia formulacién de uicios.
L papel aue juega’ Ja maestra  es sélo. de euiar  lag  actividades.
node ensefiar, por lo wue se le Liama  “directora” en el cusu  de
aue .. el nida. no lodre doniner el material le puede avudar o
sugerirle «que lo cambie.
A la ednd de cinco aflos el nide se inicia  en el procesa de La
lecto-escritura. a través del tacto v la vista, yn que Jjuesa con
el materinl elaborado exclusivamente para  este in,
Las actividades que  se  realizan dentro de este nétodo de
ensenanza son  esencialmente individunles, sin  embardo, se¢  busca
incluir tareas aue Vavorescan ta  socintizacidn. En este sentido
es Lo divectora anien  debe  orientar al <rupo a que viva sus
neoning  experiencias, 2vilando imponer  las del adulto.  dado aue
el nife  anrcnde a su  ritmo, en otras  palabras, acomoda a  sus
esquenus lo que va descubriendo.
Respecto a lo anterior, Montessori expreso: "Los ndultos  somos
recinientes. Bl nifo sulre  una  transtormacidn: lus  iopresiones
no stlo  penctran en su almu, sino que la tforman. Se  encarnan en
41, El niiie crea su propia “carne mental”  at utilizar  las  cosas
como  estdn  en el ambiente”  (ABBAGNANO.N: 1980,  p 6hGY.
Montessori plantea aque el nino oscila entre el juedo v el
trabain v que cuando este tltimo  cumple con las necesidades e
exnresion inftantit, el trabuio se vuelve  juedgo  toda  vez que  los
dos le pronorcionan satisfactores v desarrollan la creatividad e
invenlativa infantil.
Asl wmismo afirmaba aqie cada uno de los materiales que se Jes
proporcionaba a los ninos tenla su razdn de ser, pues propiciaba
la curiesidad v el 1interés v se nadecuaba a las edades de las
alnmnos,  ademAs estimulaban los sentidos vy la actividad wmotriz.
Montessori habla de Llos periodos sengibles del  wifio, ¥a  que
existe un impulso  interior que lo lleva hacia un l'in deterninado
atie ge  di  de acverdo a la  necesidad del momento v se debe
satistacer, es por eso oue el nino se  jnteresa  mAs  por un ohieto
aue par otro.
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Ln téenice  de ensefianzas ale oste mélodo  se basa . en dos ctannst da

inicincidn, e donde el nilio cowvce ¥ se Samilinrizn con vl
anterianl: vl de dominneion, due Liene  Lres  pasos  ul usociacion
del Swombre  del objeto  con su percepcion: ) reconncimiento det

obieto v, c) recuerdo  del nombre del objeto,

El método Montessori, se considern como  "disciplinador” de  los
nutencialidades infantiles. datdo aue el nino aprende E
manifestnr sus energlas v a llevarias hacia  ohietivos eluvamante
delineados.

A wanern  de aclaracidnm. el método  Montessori no incluve  todas
fas  disciplinas arllisticas, pero si o hwee can la pintura v a
literntnra. En  la actualidad. las  escuelans que  impbarten este
método  han  inciuldo disciplinas cone: misica. teatro v dnnsa.
impartidas por especialistas v el obietive es que el nino veciba
un  maver ndmero  de  estlmulos e intedre todas  las  Arcas  del

desarvol bo.

Celestin Freinet {IRYG-1966 ). Pedugodo rancas, Iniciador ¢
impulsor de  la llampade Escuela  motlerna, movimiento pedugdeica
auee pretende 1o transtormacion de Ia educscion  tradicional.

Las anportuciones de  Freipet al campe  educativo han  sido  adembs
de sy téenica para [ nrocesc cuseninnza-aprendizaie. Ia
concencidn de una psicologiz mAs  dindmica v bumana  aue estudia
ul nifto en sus diversas etupas de desarrollo. pero  scbre  todo es

la importancia aue  le brinda s la wractica o accidn  pedagbeicn,

motor e todo su pensamicnio. .

£l contexto del cual Freinet sureid  como  pedagoco  tud el periodo
iumediato al de s primers ouerra mundial, situacidn gue le dio
los elementos pura  buscar  una  alternativa cducativa ave  partiern
del maesiro ¥ oue se dirigiera a las clases populares:

consideraba aue  sungue  los métodos  pedandgicos uue  emercieron  a
principios de  siglo s¢  habimm preccupado por el desarvollo

social ¥ bumano del nino. no se habian detenido en la prictica ¥

dominantes.

muichus  sdlo haclun  llewar sus jdeas o las clas
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Por - lo. tanto, -~ a la - manera- de .ver e’ Freinet, ta  escnela  no
tormaba - - hombres, sine personas - aue sdlo  acumulaban conecimientos

visiempre. al servicio del estado -capitalista.

La. educacidn capitalista, separaba la  educacidn v in escueln de
la - vida. por. ~ lo - que Freinet formuld sS4 nueva  concencidn,
vlanteando una  escuela Ligada al nifo  con ia  vida soclal,
continuacidn de la familia v del medio  ambiente. ksta escuela
presumia una gerie de situaciones materiales ¥ ambientales que
propiciaban la  experimentacidn y o la investigacidn de los
alumnos.

El desarrolle el nifo lo comparaba Freinet con un grano de
trigo, s1 recibe los medios  adecuados para crecer, to hard a
toda su capacidad, por el contrario, st no se le proporcionan

los elementos que reguiere crecerd toreido, lo mismo sucede con
el ser humano. Por to wne dejar que @l nifo exprese todo su
potencial v eneregla  serd condicion para que rinda no sélo - en ia

escuela, st no en ia vida,

De  acuerdo a lo anterior, se  entiende por  qué sy ideal
nedagéeico de educar | al nino a parctir de sus necesidades v sus
intereses, relacionados con ta vida fuern de la escuela v de

crear un amblente en el aue el niflo sienta el valor de lo que

creé, de lo que invente. de lo que produzca.

Las actividades para  una  educacién inteeral, propuestas por la
técnica Freinet son  individuales en  su  mavorla, sin  embareo,
también Comentan ia  cooperacién en  drupo. Individuales porgue
cada nifo es  tnico, porgue cada uno  debe expresar sus
potencialidades A su ritmo; v colectivas porgque todos los seres
para  su sobrevivencia requicren de los demds, el hombre existe
en virtud de su relacidn con la colectividad. Es el grupo auien

garantiza  la individualidad,

Freinet planted: que el cardcter socisl del hombre se lo dd el

trabaio., © es npor eso que los sistemas pedagdgicos dehen  de
colocar al trabaio como actividad primordial, que da 1n
oportunidad de crear. va sea valores materinles o idealest el
trabaio propicia ia  cooneruacidn, es  donde se enlaza Lo
individoal v lo colectivo v es in nue dice el autor, el
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Jundanento de ' la personalidad. ademds de  que o iravés del
trabaio el .nino. aprende - a brindar a la comunidad SUS  Serviglos.
mismos  aue le benelician. ’

La " educacién vor - e) trabnio  es un  principio esencial de In
téenicn - Freinet, pura &1 es ln experiencia ¥ esa experiencia Re
~dAd - por medio .de la asccidnt este brincinio hubla  de la nctividad
del nifio v de un pensamiento def'inido por la  reslidad v oin
aceidn.

Al respmecto dice FKreinet: “Lo que suscita v orienta  las  ideas,
Jlo que Justifica el comportamiento individual y sociesl de Jos

hombres es el trobaio, en todo Jo que how tiene de complejo v

socialmente organizado: el trabajo. motor esencisl, elemento  de
progreso v dienidad, simbolo de  paz ¥ fraternidud cead el
trabaio que  debe ser  eolocndo en  la  base de toda nuestra

educacion” . {FREINET, Ct 1980, p 227).

Lo tarea pura lograr un  adecuado ambiente de  trabajo es
proporcionar los medios suficientes para  experimentar, difundir
¥ aue  apoven al nino en su  productividad v formacidn, En
palahras de Freiuet: ".v. no hav en el nino necesidad natural  de
Jueco: ne huv sSino  necesidad de  trabaio". (FREINET,C: 1980, P
1381: va que considera que es el trabaio la razdén de la vida.
Pero, aué es el Utrabajo para Freinet?, es: "... esz actividad
yue se siente tan intimamente lieada 4l ser que se vuelve una
especie  de Juncidon  cuvoe eiercicio tiene por si mismo su propia
satisfaccidn, inclusive s1  requiere fatica o sufrimiento.",
{FREINEY,C: 198U, w» 147}:  es por lo tanto el nicleo de su
nedagoeia.

Esta  técnica  se inclina  por el tLanteo  experimental, en  curnto

aue bFreinet parte de oue ¢l nine anrende cesde temprana  ednd con

base en exploraciones. por ciemplo. sl empezar o caminar el onifio

vacila, hasta que logra dominar su cuerpo, igual sucede cuando

s¢  inicia en el procese de la  lecto-escriturs v otras
actividades: asd, el nino debe aprender a dibuiar. dibuiando. n
escribir. escribiendo, es decir, a anrender, experimentando,

El  ohietivo educativo de Freinet. se dn con base en su concenlo

de trabajo v del  tanteo experimental , va que o través  de  In
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educucion se nroporcionarin los elementos nara aque el ser humano
manilieste su's" potencialidudes v se adante al  medio  uue le
roden: de esn manera ‘educar es gqur el adulto ofrezea al wuino ia
oportunidad de’ enuilibrar los procesos de la naturaleza con los
de "la ‘sociedad, para oque este se ftorme en el hombre del mafana.

Loe principales puntos de la tilosofla v psicolowia de  Freinet
estAn  comprendidos en sus "invariantes pedazdeicas", aue  son
aguellos principios perminentes en toda accidén  ecducativa: en
esencia’ las mismas se refieren a:

- El nific v el adulto sdlo se diferecnclan por su edad. el que el
adulto sea mavor no guiere decir que esté por encima del nino.

- La conducta escolar del nido depende en acho de su estado de
salud.

- Debe eliminarse el autoritarismo del adulto frente al nido ¥
respetarse los intereses de este dltimo.

- En el trabajo escolar se dehen tener obhjetivos claros, motivar
al nifo vy evitar la rutina.

- Buscar el triunfo, va gue el [Iracuso en el trabaio provoca

trustraciones,
~ A trovés del tanteo experimental, el nifo podrd explicarse por
sl mismo lo que le intcresa, de igual torma estimulard su

memoria e inteligencia,

- Las represiones en pdblico provocan humillacién, por lo wuwue
hay que abstenerse de hacerlas.

~ El papel del maestro es sélo  de guiar ¥y estimular a sus
alumnos.

- Se debe respetar el trabajo individueal, nero  también  incitar
el trabajo en gruno opara estimular la cooperacidn dentro  de la
comunidad  escolar.

« La sobrecaren de tarea escolar, es drave erro'r pedagdgico.

En relacidn al papel aue  Jjueda el maestro en esta técnica,
Freinet tonsiderd que si habla cambios en todo lo referente ai
sistema escolar, el del maestro ern indispensable, por lo tanto
su actitud debla ser diferente. es decir, temer lu capacidad de

volverse nino, de comprenderlo, de entender gue tanto &l como el
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nino . _pueden aprender de- cada. -uno. . -en  fin -eresr  una nweva
relnciéu con el infante.

ELl- mnestro, a manera de  ver del autor, debe ser un auxiliar del
nino, -un colabarndor del erupo, - aue propicie  la cooperaciom, e
organice la vida cotidiana. de la comunidad  escolar, que estimle
el trabaio v el Jjuego ¥ que produzca un  anmhiente armonico.
evitando todo tipo de autoritarismo v dogmatismo,

Dentro- de la téenica  Freinet, se encuentra la  importancia que
brinda a la expresidm libre, misms  gue H SU manera e ver
permite al nific provectar todo lo que trae dentro v cultivar sus
potenciulidades: para que el trabajo se¢  vea plasuado, Freinet

propuso  la creacidn  en las escuelus de 1a  imprenta, mdquinn  gue

considerd indispensable pues  es 4 traves de ella que el nino
puede ir conservando los trabaios mas signiticativos v
elaborando 1o aue &) llamd  “el libro de la vida", en donde sc
publicen los Airabaios seleccionados de los alumnos.

En  relacién al arte infantil, esta  Léemico expone  gue se debe
evitar cualauier método de  ensenanza para dibujar, modelar,
pintar, etc. mhs  bien hay aue permitir que ¢l nine cret v
desarrolle su sensiblidad sin  seguir ningin  modelo v se  exprese
tal  cual &l percibe  ia  realidad, v perniticle ser  lo mas

espontidneo gque ¢l pueds ser,

Como conclusién al presente punto se considera, que las
aportaciones al campo. educativo de la corriente pedaddrica

llamada “escuela nuevs" fug principainente el reconocimiento del

niito  como un ser libre. ileno de posibilidades creativus e
intelectuales, capaz de interactuar dentro de  su o grupo  social
con cooperacidn, solidaridad ¥ autonomia.

Otra gran contribucidn de Ja escuela nueva es la importancia que

manifiesta hacia la expresion libre del nifo. en donde é&ste
puede acrecentar wna inlinidad de  capacidades que en muchns
ocasiones los  adultos no se imaginan que  poseen los  mnos:

también es claro que a partir de este nweve enfogue ecducacional

crecen  las  inquictudes nor los  cambios radicales en el Awbito
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escolar, ade. comy va- se menciond, repercuten hasta nuestros
tiempos. :

Asi ‘mismo se considera aue  la relacidn  que existe entre Ias
vropestas educativas de estos autores - v la eduvcacidn’  artlstica,

es que, -si bien no se le did un lugar especial A esta dltima, si

tuvieron - en consideracidn la  importancia de " la crestividad, de
1a expresidn libre, de la experiencia y del contacto vivencial
con diversas situaciones: estimando cada unc de ellos dentro e

su técnica o métode la inclusidn de la misica. el dibujo. las
artesanias vy la literatura segtin los obietivos que se
perseguian, aun as! se hace evidente que el teatro ¥ la danza no

se contienen dentro  de estos prodramas educativos.

Como fltimn  observacidn al presente capltuto, se estimn  que el
andlisis  historico de los diferentes modelos  educativos permite
reflexionar, como  la  educacion ha oscilado y ha sido elemento

esencial en el devenir de la evolucidn de 1la sociedad: tlama la
atencién cdmo  ésta -ha  respondido a esa misma sucicr.]nrl gne
dialécticamente la adecta de acuerdo a sus diversas necesidades,

A pesar de que la educacidn ha sufrido tantas transformaciones.

a la techa  sicuen imperando las  précticas de los modelos
tradicionales de La  enserfanza, claro estd  actuando can el
desarrollo de la sociedad v retomando las doctrinas que mas
¢arantia  dan a la ideoloula aue se quiere transmitirc, segin  los

pardmetros  hezemdnicos.

Un punto que es importante mencionar, es el rezago en que se he

tenido a4 la educacidn artlstica como un elemento para apovar el

desenvolvimiento de individuos con una formacién integral, que
entre otras, coadvven a la libre expresidn de sus
potencialtdades intrinsecas {de creatividad, de sensibilidad. de
cooperacidn, de solidaridad. de humanidad, de actitud crltica,

etc.}, gue manitiesten v apliquen en su vida cotidiana, para que
en la  suma  de todns estas individualidades se  cree 1o

correspondiente potencialidad social,
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CAPITULO II



ti presente canltulo se- ceitrard en el nilo  eu cumto A 8n

desarrolio »l)ious'icosnciul visu actividad  lddica.,  para tal  efecto
se 7L tomardn como referencia las Leorias the Pinget,
(coznoscitlhsn&u) v - Erickson {entouue sociall, ncerca te  lu
construceidn de la ‘personalidad, asl como resaltar el panel que

el Jjuego v su relacién con la educacidn  artistica toma mn este
proceso.

La importancia de retomar a estos tedricos es que e acuerdo a

sus teorlas se apoya la concepcidn propia  de que el nirio es un
ser que se puede desarrollar integralmente dentro del campo
escolar, familiar v social. siempre ¥y cunndo el adulto v la
sociedad le proporcionen las condiciones para  ello.

Las circunstancias familiares, sociales v econdmicas en  las aue
cada  individuo se desenvuelve van a iatluir  en su desarrollo

hbionsicosocial v annnue existen razeos peculiares en cada elapa
por  la gue atraviesan los  mifios, este  desarvolio no  consiste
solo en cambios cuantitativos sino en la transtormacidn

cualitativa de los infantes,

La visidn oaque el nino tiene de su mundo dependera  principalmente

del contacto que tiene con él. asl comv las situaciones aue  ha
vivido, todo en relacién con su personalidad. Las condiciones (e
vida del niio no determinan por sl mismas  su  desarrollo. pues

influve  su relncidén  con el medio ambiente v la etapa en la que

se encuentra.

Es el juezo en si mismo, el que por sus funciones contiene tadas
las caracterlsticas fundamentales para el desarrollo del nifo en
la etapa nreescolar, existe aprendizaie, necesidad de

comunicacion v practica.

Le da al nifio posibilidades de reproducir la realidad a través
de sus fantasias, le facilita el contacte con los adultos v
entrar en su mundo de acuerdo a su  imaginacion: produce en el
nifio alecrina v satistaccidn. lo lleva a secuir redlas oue aunuue
se encuentren deptro de la misma actividad. le ensefan a cumnlir

con las urdencias de éstas.
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Lo " vida. preescolnr - se caracteriza’ por la espontaneidad, el whio
s¢ desarrolla a través del ‘duego, en ‘lo' actividad diarin o ew Ia
comunicacidn con  los adultos: Jucando, escuchando cuentos.
nodelando. dibuiando. cnntando, bailando. braincando,
intercambiando, ete, . el niilo construye su mundo, sus
conocimientos, estimula sus  habilidades v establece hibitos,
forma su cardcter vy sus relaciones  sociales.

Lo que el nine adquiere en esta etapn QendrA a ser la hase pare
sUs futuras actividades en la  escuela primaria, que s&
diferencla del preescolar va que el aprendizaje se vuelve
sistemftico, cambia el wproceso de asimilacion de conocimientos v
la orientacion en este caso se vuelve voluntaria.

El ingreso del nific a la escuela primaria produce un cambio
decisivo en sus relaciones socinles, ¢l nifo concibe este cambio
como una oblicacién de trabajo, como st participacion en la vida
laboral del adulto, La escuels se convierte en su  centro de
vida, con intereses propios, interrelaciones v vivencias.

Su  vida en general es distinta a la que llevaba en el
preescolar, por lo que cuando se lleman & presentar probiemas en
el avrendizaie se puede presumir que ho son sdlo  cuestiones de
su {ormacion v desarrollo intelectual. sino de la contormacién
de su personalidad: este ingreso a la escuela fe exime gl nine
un cambio radical en su  vida pues el estudio se  hace una
actividad obligatoria v responsable que demanda un  trabaia
organizado v sistemdtico, contrario a la vida preescolar que se
caracteriza por su actividad lhdica.

De acverdo a lo unterior v tomando en consideracién aque en  cads
etapa por la aque atraviesa el nirno, se presentan caracteristicasg
peculiares, v con el fin de destacar cuales son los alcances de
las etapas de desarrollo. a continuacidn se analizarin las
teorias: bincetiana, su  epistemologia genética v los  diversos
nerjodos del desuarrollo del pensamiento del mino: ¥y la teoria
epigendtica de  Erickson en las primeras cuatro etapas del

hombre.
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Vol UEAN T PRAGET | [ LBYG-1980) .

_ Psicdlovo . suizo, . cuvo princinal interés  tue su investizacidn

sobre el origen del pensamicnto en  los nifos, v elabord la
teorla— del -conocimiento cientitfico o epistemoloeia, basadn  en la

ciencia v tomando como modelo a la biologla.

£l producto de sns  estudios fue la  teorina aue denominéd
Enistenoloela Genética, la cual estodia el conocimiento come  una
construccidn continun, analizd la  evolucidn del  pensamiento
desde  los niveles nds  elementales hasta la  edad  adulta. La

"finalidad de su teorla era la de conocer el mAximo posible las

fases que integran Ia  construccidn del pensamiento vy el
desarrollo de 1a inteligencia en toda su potencialidad: lo que
sn ha  lleendo u  considerar como una de sus  aportaciones mas

imnortantes,

Como  introduccion a la teorla de Piaget, se analizaran los
conceptos mis sobresafientes de su pensamiento, mismo que
considera que  la  condncta humana se da a través de la unidn de
cuatro  4reas: ia  maduracidn, la  experiencia, la  transmisién
social v el eaquilibrio.

En esta teoria la inteligencia es el estado de equtlibrio  al que

tienden las adaptaciones, Piaget dice: "La inteligencia es una
asimilacidn de lo dado a estructuras de transtormaciones. de
estructuras de acciones elementales a estructuras operatorias

superiores v estas estructuras consisten en organizar lo real en
acto o en pensamiento ¥y no simplemente en copiarlo" {PLAGET, d:
1973, p 39). En otras palabras, considera que para desarrollar
i{a inteligencia el individuo reguiere atravesar diversas etapas
de conocimiento. que lo simpole lo lleve a lo compleio hasta
llegar a un nivel de abstraccién que le permita transformar su
realidad,

La  maduracidn del sistema npervioso nosibilita que el individuo
vava integrando a sl mismo nuevas Areas de conocimiento. que
conforme se pasa una etapa se -crean las condiciones para llecar

a la siduiente: sin  embareo, se reguiere  que -ese  Mmomento  vava
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de’

ucommpaiindo “1aooneeidn, elemento esencind de  la teorln
Pingctiang, ya que x;\l nctuar - el indjviduo sobre ¢l obieto 1o
conoce™ ¥ lo” transforma. es por eso que calitica ‘las etspus  de
desarrollo  con el nombre de oneraciones.
El  individuo al  inteesrar un  ohieto dee  conocimiento A sus
esquenas internos opera sobre &1, le transtforma v lo lleva n
planos 'mds compleios del conocimiento; por  ejenplo: la  nocitm
de) namero  nace de elementos  palpables {manzanas, pelos, etc.) v
su unidén  permite asimilar el  concepto 1+1=2. conlorme el nine
integra estos elementos a sus  estructuras mentales puede maneiar
simbolos v en thechos mds  complicados no requeriri de) objieto
palpable para emitir una  ideaz  del mismo, v podrd  empezar a
maneiar f{érmulas, sustituciones, etc.
Para  Piaget "educar es adaptar  al nino  al medio  social adulto.
es decir, transformar 1n constitucidn psicobioléeicn del
individuio  en tmncidn de aguellas  realidades colectivas a las aue
la conciencia  comn atribuve un cierto  valor" (PLAGET.J: 1973, P
1579,
Piadet planted un esquema conceptual gque va impllcito en  sus
teorias pare  llecar a la clasificacidén de los periodos de
desarrollo:
ESQUEMA  PJAGETIANO

E LHTiL S(AL —IR

RE
E=Entrada£ 0=0Orzanizacién: S{Al=8alida o ncciones que llevan a
‘fR=Transformacidén de lo real: Rlit=Retroalimentacion:

RA=Retroalimentacidén

de acciones:

Ti=transformaciones internas,
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En el’ medin = amhiente existen estimulos {E} aue se introducen a

través de’ aparatos recentores que modifican o transtforman
interiormente al individuo {Ti}, la respuesta producida se  da
por la accién, #sta dd posibilidac de satisfacer las necesidades

propins del hombre, de no existir dicha satisfaccidn se_ presenta

un  desequilibrio, pudiendo volver a ia entrada para buscar la
satisfaccidn, a &sto se le llama retroalimentacidn para llegar a
un equilibrio. lo me se refiere princibalmente a la asinilacidn
de  lo exterior al interior y su acomodo & las estructuras va
experimentadas.

Los conceptos basicos para entender la teorla piagetiana  son:

a) Adaptacién: Se lleva a caho por asimilacidn y acomodacidn,

todo lo que el individuo asimile del medio externo es necesario
acomodarlo en el arzanismo, de tal manera que sur.jan
transtormaciones o modificaciones. 8i  existe acomodacidn v

asimilacion hny adaptacidn: y viceversa.

b)  Asimilacidn: El medio ambiente envla estimulos al orzanismo
el cual los recibe v los ianterioriza a sus estructuras, dado
que la  respuesta se emite de manera circular {E a==2 R) Ia
retroalimentacidn se AA ¥y oernite la transformacién del
estimilo, tanto al interior como al exterior.

g) Adecuacidn: Cuando ese estlmulo es asgimilado por el oreganismo
éste lo adecha a sus esquemas, por lo nue se dice que no hay
asimilacién gin adecuacidn. Por ejemplo, el dific va asimilando
los  estimilos que el medio le brinda vy de acuerdo a sus

estructuras mentales los adecta. .
d) Equilibrio: Se dA de acuerde a los puntos anteriores, pues
para que exista equilibrio es neccsario asimilar  experiencias y

adecuariag a las estructuras. .

e) Desequilibrio: Cuando una necesidad no se satisface o la
astructura no es adecuada. se produce un desequilibrio; sin
embareo, puede ser provechose para el desarrollo del hombre,

f} Heversibilidad: Desde el nacimiento hasta la dltima etasa de
desarrollo el equilibrio varla, se ampiia v se rveluerza: cuando
la  inteligencia es capaz de trabaiar con  hechos compliejos v
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descomponerlos para  regresar al punto -de partida @ se puede decir

aue existe la reversibilided.

¢}  Irreversibilidad: Es una caracteristica de las etapas de
desarrollo ave no permite llegar ~al punto de opartida de un
problema.

h) Esquems; La serie de conocimientos adquiridos = peraite
elaborar  esquemas, por Jo gue en cada etapa se tiene una cierta
conducta; es cuando el nino va combinando SIS  experiencias © v al
repetirias se encuentra  co nuevas acciones, si &ste  recibe wna
gran  variedsd de estimulos se forman una serie de csquemas, lo
aue da lugar a las etnh:\s de desarrollo gque estudid Piaget: la.
etapa sensoriomotriz, 2a. preoperacional, 3a. operaciones
concretas ¥ da. operaciones formales. En  cada una  de estas

etapas el individuo tiene una conducta  peculiar de accion v es
lo que le permite crear esquemas.

i) Operaciones: Es otre tlipo de accidn en los cuales se ha
interiorizado una serie de estimulos, cuando va se conoce para

que sirven Jos obietos se pueden coordinar o reunir hasta llecar

a una composician, el conjunto se  puede ’ invertir o transformar
lo que apova el pensamiento légico-matématico v se  presenta
pripcipalmente en el plano concreto ¥ formal.

Los cuatro periodos de desarrollo del pensamjiento que Piaget
establecid llevan una secuencia, cabe destacar gque su duracidn
no es limitada va que puede variar dependiendo de factores
internos ¥ externos: estos son los siguientes:

1.~ Perlodo Sensoriomotor: Aproximadamente del nacimiento a los
2 ahios de edad. Dentro de este periodo, la etapa inicial es en
la que el nifio responde solamente a través de reflejos. esto es.
el niro cuando nace tiene ciertos mecanismos innatos por
proaramacion gendtica {succionar, Llomr; etc. ), se  dice que

esta etapa es la base del desarrollo.

a) De aaul el nine pasa a lo aque Pisget llama las reacciones

circulares primarias. circulares norque las respuestas s5e
repiten una v otra vez v primarias poraue las  respuestas s¢
concentran en el cuerpo  del nino:  estas parten de las bprimeras
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actuaciones del nifie ya que va combinando sus experiencias v se
encuentrta con obtras  acciones., es en este momento donde 1mcia el

desarrollo . de coordinacién de esquemas.

Las relaciones que el nifio hace en esta etapa de sU8
experiencias no son a través del pensamiento, sino de estimulos
y acciones.

b)Y  La  siguiente etapn se denomina. reacciones circulares
secundarias, 'gon secundarias porgue las respuestas se concentran
en el medio, el nifio coordina mAS  esquemas; en esta etapa se
presentan tres momentos: lo. orientacidn hacia el objeto; 20.
actos intermedios para llegar a un tin Jo. actuacidn
dirigida. Se considera que en esta etapa  hav una intencién en la
actuacién  del nirfo.

La coordinacién de las reacciones secundarias, es la etapa en la
cual ya existe permanencia del objeto, Piaget dice que hav una
"sobrepermanencia norque es el trabajo continuado de las etapas
anteriores; antes el tiempe era hasta que se tenia el objeto, en

esta etapa se pueden esconder al nifo ohjetes A vy B éste lo
advierte v lo busca, el objeto va tiene tiempo y espacio, si el
objeto se cambia de lugar el nifde lo huscard donde oprimero lo

encontrd porave va obtuvo un aprendizaje.

Se empieza a dar el sidnificado simbdlico, en  tanto aque a través
de la repeticidn de ciertas acciones el nifio  identifica los
objetos, tanbién aprende a discriminar.

¢} La etepa siguiente es la llamada, reacciones secundarias
terciarias, este dltimo nombre lo recibe poraue la respuesta es
exploratoria, experimental o ambas. En esta etapa no
necesariamente el objeto tiene gue producir una respuesta ya que

dste puede estar inactivo vy el niflo tratard de hacer nueves
experimentos con &1, esto quiere decir a explorarlo: existe
permanencia del objeto. hay nuevas combinaciones de esquemas, el

nifte hace cambios va encuentra el objeto en B, reconoce tiempo ¥

espacio. Piaget le da el nombre de negacidn de, la
sobrepermanencia por simholizacidn interna.

d) La invencidn mediante  combinacidn mental  es la dltima  lase
del perlodo sensoriomotriz, hav emplea de una logica
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i
rudimentarifi, hay intencionalidad, invencién de nuevos medios
traveés della asimilacion reciproca  de esouemas, el nifo es capaz
de usar n:n medjo diferente paras llegar a un fin., Sinboliza la

causa observando el efecto.
t

:
2.~ Pinaet;vconsideru que la etaps sensoriomotora concluve  cuando
el niflo eI capaz de manejar siabolos, que aunque elementales le
permiten pasar al siguierjte periodo, el cual se  denomina
Preoperacignal , aproximadamerte de los 2 a los T afos de edad.

Es en este vperiodo en el cual el nifo yva se distingue del
objeto; Hiaget lo ha denominado  “"funciones simbdlicas” ya que el
nifio logra establecer la  diferencia entre significante v
signiticade, el siqnificante:‘ es la representacién de un concepto
(imagen}, v el significado es el concepto de algo (palabra). EL

signilicad tuvo su origen | en la etapa sensoriomotora. as! como

su signifjcante va que se forma el concepto.

Cuando 21 tndividuo hace uso del lenguaje se utilizan
significanftes, por lo gue se dice son conceptos de algo que
existe pero no  necesariamente se requiere tener el obhjeto
presente; cada palabra tiene un significado ¥ es en esta elapa
donde el| nifo wutiliza significados y significantes con lo que
relacional por lo que su |pensamiento se puede considerar mds
concreto.! El mundo del nifio] es en el que ha tenido experiencias,
por ejemplo, juega con lo] que conoce, el significado en esta

etapa es| mds definido porgu va .existe un aprendizaje maduro. Es

una etap llena de fantasfa, el nifio crea. su propio mundo a
diferencia de el del adulto, por ejemplo, del significante
perro, 1 significado puéde ser cualguier animal de cuatro
patas. )

Otra cu(racterlstica del ‘nensnmiento preoperacional, es la

i

irreversibilidad, que es la incapacidad del nino para reagresar a
un punto;‘ cero o punto de mirtida. eiemplo: 3+5=8, B-3=5, el nifo

logra hacer este tipo de operaciones por lo general hasta el Zo
grado de primaria {7 ahos) ‘que es cuando adgquiere un aprendizaje

i
asociativo.
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El- eijemnlo mds caracteristico aue Piaget  menciona, es el de

presentar dos bolas de nplastilina del mismo  tamafdo. una  se
transtorma enfrente del nifie en torma de salchicha, se le
prefgunta a éste cudl es la mAs <rande, v sefala la salchicha,
adviertiendo sdlo una cualidad de los objetos. lo que  Piaget

llamé centraje.

La concrecién a la que la teorla fPiagetiana se refiere como otra
particularidad de esta etapa, es que el tipo de pensamiento estd
relacionado con situaciones que le suceden al nino; en la etapa
preoperacional se le diticulta al nifio atender v seauir reglas,

por lo que el juedo en grupo le es complicado.

El razonamiento transductivo, rasgo de esta etapa, es aquél en
el que no se utiliza la induccidn ni la deduccidn, pues el nifo
no va de lo deneral a lo particular v viceversa, sino  que su

pensamiento parte de lo particular a lo particular.

El 1lamado Estado vs. transformacidn, es  aquél tipo de
pensamiento en el cual no se tiene capdcidad para ver cémo se
transtorma un fendmeno. va que este es particular, por ejemplo:

tlueve porque cae agua. es de noche porque estid obscuro.

Por dltimo se menciona el pensamiento egocéntrico como  una
pecn liridad de dicha etapa, se le 1lama asl porque el
pensamiento del nifie va relacionado con sus intereses, con lo
que &1 ha experimentado, esta situacidn se presenta mds que de

una forma egolsta, de upa forma conceptual.

3.- El sicuiente perlodo estudiado por Piaget es el Operacional,

dividido en dos etapas: Las operaciones concretas,
aproximadamente de los 7 a los 11 aiios de edad, v las
operaciones formales. de los 12 afies a los 16.

El nifo pasa de las preoperacionales a la etapa concreta cuando
organiza sns ideas mentales, el pensamiento es menos
egocéntrico, mAs reversible v sistemitico, lo que quiere decir
que se pueden hacer combinaciones y puede operar con la légica
simbdlica {aprende a sumar. restar, multiplicar ¥y dividir), el
nific es canaz de realizar renresentaciones que se asocian ¥V se
sistematizan. Esta etapa se relaciona con el inicio de la
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engefianza escolar, el menor - aprende a  agrupar, clasiticar, a
conservar v a hacer relaciones con los ndmeros,
Para’ explicar = esta etapa Piaget describid nan  serie de términos

de estructura logico-matemdtica:

El  Grupo, es  una serie de elementos que al  manejutrse v
conjugarse se lleva a cabo una operacién, el grupo tiene ciertas
caracteristicas que se deben  cumplir, como es lm composicidn,

asociacidn, identidad v reversibilidad,

- En la composicidn: atb=c, 1+2=3, cada elemento forma parte de
un conjunto {compuesto por determinados elementos), por ejenplo,

no se puede decir que 3x1=3 porque no  pertenece al  coniunto

mencionado. .
- Asgociacién: la  operacidn se  realiza dentro  de un  miswn
sistema, el orden de los factores no altern el producto, cuando
se conoce la composicidn se puede asociar, por ejeaplo: REERSELIN
24443=Y, 4424324, 3+2+4=9 {estos e¢lementos componen un sistema)
v se dice que cuando el nific  yva  madurd sus  estructuras de
operaciones las puede realizar.

- La identidad: en cada operacion hay un namero que se puede
manejar v no cambia e} resultado, ejemplo: 142=3+0, cero es el
elemento  de identidad; 1+42=3x1, tres no se varia y uno es el

elemento de identidad.

- Reversibilidad: nor cada elemento hay otro gque lo niega y s¢
llama inverso, cjemplo:  _ -3 A ¢ 3 , a tres lo nieza
el mvenos tres. La reversibilidad es la capacidad para llegar al
punto de partida, es decir, asdciando ¥ combinando
representaciones. En la enscfianza de la lecto-escritura se
ohserva tamhién este fendmeno, va que se ensefia una letra v se
asocin  con las - va conocidas hasta formar  palabras, frases v
oraciones.

Otra caracteristica de las operaciones concretas, es el
Ketienlado, es una estructura que  consiste en un  conjunto de
clementos que establecen relaciones v que abarcan a dos de

ellos, esta relacién debe ser tal, que dos eclementos  cusluuiera
tencan un  limite minimo superior (LNS) y un  llmite nAN ¥ Mo

inferior (LMY, por ejemplo: 5 ¥ 3. el tres se incluye en &)
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mismo -y tamhién- en el cinco, es el

¥ por eso {LMI}; vy el cinen se
incluve en él mismo ¥ a su vez contiene 4l tres, npor eso es
tLys);  la  importancia de este punto es que el nifio estahlece
clases v asl aprende a clasificar, que es cuando el nifio maneja
intencidn vy extensidn.
La Intencidn se refiere a las cualidades de los elementos v la
Extensién es la suma de los obietos que van a dar como resultado
un gran  conjunto; otra particularidad de la clasilicacidn es la
Inclusién, que quiere decir varios aelementos con la  misma
caracteristica, nor ejemplo: se le muestran al nirno  trianculos
rojos ¥ azsles y éste responde que todos son tridngulos,
En el reticulado sélo se usan dog clases, por ejemplo: manzanas
¥ naranjas suman frutas; v en el agrupamiento se manejan v se
establecen mds clases, por ejemplo: nujeres y muieres = a
muijeres, a esto se le llama tautologla, o sea eclementos iguales,
El aprendizaje de estas nociones di2  las bases para realizar
ecuaciones.
La Conservacidn se relaciona con la reversibilidad, cuando el
nifio conserva, comprende que ciertas propiedades de los
elementos siguen siendo las mismasg a pesar de las
transformaciones de substancia, en el ejemplo de la plastilina
el nifo wa tiene capacidad de reconocer que  los elementos son
los mismos aunque se transformen.
La clasiricacidn esta relacionada | con la coordinacidn que es
cuando se "puede ditferenciar cuantos elementos ha,v. en un conjunto
vy cudles son, de igual forma se vincula con la ordenacién, que
es cuando se distingue - que cada elemento tiene su identidad. es
decir, que  cada uno  es una  unidad, De no manejarse estos
principios, no se di la conceptuvalizacidn numérica.
En les llnites de este periodo el  nifo mede distinquir
concentos como: distancia, tiempo, espacio. velocidad,
movimiento. peso ¥ volumen.
El paso de las operaciones cancretas a las formales marca
cambios  esenciales en la actitud del "nific en la solucién  de
problemas, en la inferencia de juicios ldeicos. en el maneio de
abhstracciones., es  degir, mane,ia fdrmulas matemiticas, actda
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sobre probabilidades e’ hipbtesis iy es. capaz: de llegar hasta 1n

conclusion de -un problema - elaborado.
El  etgocéntrismo en . esta - etapa ' ‘de ‘pensamiento. se d4d en el
adolescente de tal manera que pretende imooner al adulto sus

puntos e vista.

Con la  adauisicién del pensamiento formal se concluyen los
periodns estudiados por Piaget, cabe  aclarar que  aungue las
investicaciones del tLedrico aqui mencionadas se basan en
cuestiones relacionadas con la lodicn-matemdtica. el desarrollo

del pensamiento en deneral no se divorcia de lo aqui planteado,

dado que el mismo Piaget. con ello se refirié a las condiciones
del desarrollo  biopsicosocial del individuo.

Sus  inguietudes no fueron meramente intelectuales, sino  mis del
individuo v su integracién a la sociedad. su  teorin pedagdeica
maniliesta interés por entender aue el nifio no es un adulto
pequenc  Sinoc - un ser que pasa por distintas tfases que lo llevan a
desarrollar su  intelicencia v por lo tanto convertirse en
adulto.

Piaget defendlia Ia  nautonomla  del wnido, misma que le permite a
bste desarvollnr s personalidad ¥ creurse wn esplritu

solidario. planted que la educacién  debla basarse en la accidn,

en la experimentacidn, en la ctapacidad de crear y no sélo de
repetir.

Finalmente, se considera importante hacer hincapié en que aunque
la  teorila Piagetiana marca SUs bases en el pensamiento
intelectual del nifo, se puede identilicar que el desarrollo de
éste se manifiesta en todas las Areas y al ir atravesando v
evolucionando por las etopaus que propone dicha  teorfa. el mniro
serh capaz de exteriovizar todo lo aue trae dentro de si, como
lo puede ser la creatividad. la  capacidad de expresidn, sus
emociones v la comunicacién, que irdn  de la mano con el

desarrollo de sus potencinlidades.
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Asl. mismo; [ cabe ‘mencionar. aue el vinculo que existe entre 1o

.‘ne‘orm ‘. Pingetiana y el tema de investigacidn, @8 en referencin a
la;’ jmportancia” que - tiene que el educador tenga  presente 1as
caracteristicas de cadn etapa de desarrolle v asl aproveche lo

aque’. la -educacidn artistica  pronorciona para  la estimulacidn de
las - Areas _que.- comnonen el proceso de ensefanza-aprendizaje, de

tal .torma que ecada etaba reciba &l mavor nfmero de incentivos.
1.2, FRICK ERICKSUN ~ {1902-...}.

Autor de oricen aleman. que  estudid el desarrollo de la
versonalidad, basindose en las emociones por las que atraviesa
el ser humano desde la infancia hasta !a senectud, influlde por
las  ideas psicoanaliticas de Frend su teorla se basd en la
epigénesis, la cual consiste en estudiar la  tormacidn de los

seres humanos en sus distintas etapas.,

Al respecta dice: "Siennre que tratamos de entender el
crecimiento es aconselable recordar el principio epigenttico,
derivado  del crecimiento de los organismos en el dtero.", en

tanto que, "...este principio afirma  que todo aquello aque crece

sizue un plan fundamental v que de diche plan surgen las partes,
cada una de ellas poseedoras de su ascendencia especial. hasta
que Gtodas han surgide ¥y torman un todo que tunciona” (BESCHE, L2

1982, p 621).

En otras palabras, el desarrollo bioldgico, intelectual v social
del ser humano se va construvendo por las vivencias gue  va
adguiriendo desde su concepcidén  hasta la culminacidn de su vida.

Cada periodo de desarrollo ¢s el mismo en todoes los individuos.

Erickson considera al ser como un ente hionsicosocial, St teorla
se dd en base a las ocho edades de desarrollo del eto del
homhre. en cada una se experimenta un sentimiento espectfico  que
de no ser bien encauzado se opresenta el sentimiento opuesto.

El autor considerd que el completar cada una de las etapas 1o es

razdn  suficiente para  esnerar el éxito automdtico. as)l  mismo
expresd aue el individuo puede retroceder a pesar de haber
cubierto  satisfactoriamente ura  etapa  anterior: de igual forma
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no descalifica ~que el nino atraviese por el genlinientn -
negativo. por ejemnlo: confianzn vs . desconfianza, v que  ignal
que . se desconfla se puede aprender a copnfiar en la: vida.

Los éqntimientns estudindos  por Erickson ' san:

la. Etapa del Hombre. “Conlianza bisica vs desconfianza basica®.,
Infancia ~ Lemprana, Abarca :del nacimiento hasta el primer- ano.

Se ‘inicia  desde el nacimiente va que en é&ste  se  experimenta un
cambico de la vida uterina a la vida exterior: en base a  la
satis{accidn de las  necesidades primarias {alimento. sueno,
limpieza y afecto} el nifo  empiez a contiar en el mundo gque lo
recibios en sus horas de vigilia °~ comienza .4 experimentar
sensaciones de tfamiliaridad con las  personas  cercanss a &l Lo
que le permite desarrollar una  identidad v el inistlo del vo.

En e) transcurso de la formacién  de dicha identidad el estado de
conl'ianza no sdlo significa contiar en los proveedores externos,
sino  confiar en uno wismo: de iwual forma cabe mencionar  que la
confianza se  adauiere en  base a  tactores cualitativos dee la
relacidn nadre~hijo ¥y no cuantitatives, nr ejemnpio claro de 1In

confianza aue el nifno deposita ante  Ih ausencia de sus padres es

que &stos se alejen sin aue denote rahia 3} ansiedad,
considerdndose su primer lourn social.

Erickson  mencicnn, como  un  rasgo  caracteristice de  esta etapn,
¢} origen do la Introveccidn v la proveceidu como  la waners  de

diferenciar el adentro ¥ el afuera, por wjemplo: con la salida
de los dientes el nifio experimenta sensiciones dolorosas, por lo
que busca un objeto pura  morder ¥ que atn  provocindole dolor le

produce placer.

El sentimiento opuestio. la descontianza. se mmiliesta cuando el
nifo no cubre con todos los satisfactores que lo Hevan a
adunirir contianza, sentiniento que si es alcanzado
adecuadamente podrd enfrentar la ectapa sicuiente,

24, Etapa del llombre. “Autononia va vergllenza v duda™.  Iafancia

Altima, Abarea  del primero  al lercer ano de edad.
En esta etabn el mifo  experimentn cambios come el caminar v el

control de  esflnteres ate le proporcionardn elementos para
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adguirir autonomln del -.medio - en' el que  se dosenvielve; amued

nifo o aiva mndrq se 'maniﬁeﬁtnv : sobreprotectora. no le permite
tlespl:\.z.'u'sé” "lihremente “onic experimentar situaciones nuevas.,
Limitard . - ‘la - autoﬁon{ln; creantio sentimientos de verglienza
orillandolo r'_nr‘bn(‘:nmr wa esqdndidns, a empszar  a wentir v sentir

ruhor unryr sus .actos, nar ejemnlo, cuando el nifo  estd en el
Broceso ‘de’control- - de “estinteres v. lleda a hacerse en el paial,
1n madre lo.- regana o se hurla de &1, provocanda que si
averghence <. de su acto. de lo contrarie  si le avisa a la madre de
su necesidad., dsta se lo lesteja v lo asocin con la aceptacidn.

La duda  es hermana de la verdhlenza, cuando  la relacidn  con el
nifno es de contlnuo reproche se propicia ta duda, pues  éste  se
empieza a percatar de la existencia de dos posibilidades, o que
crea  insewuridad. Cuando  se  promueve adecuadanente la  autonomia
se brindan  los valores de ingreso a una dindAmica  social  en Ia

cnal se debe ser justo.

Esta  etapa  es decisiva en  la proporcidn del amor ¥ del odio.
cooperacidn v terqsedad, lihertad de antoexpresidn v
autocontrol: el autocontrol hrinda seguridad ¥ ta  perdida de

ésto propicia  la dudn v la verglenza,

3a. del  Hombre. “lniciativa vs  culpa”, Abnrea la  nides
temprana, de los 1 a los O unos.

Lr  iniciativa surde de . 1n - autonomia. 1a  taren nuevi por
enorender, el movimiento, 1a  independencia v la espontaneidad:

el nifno  emnieza a  teper actividades propias, es una de las
etapas donde se crean elementos nara el aprendizaie
sistematizado, comienzn a  desarrollar 818 capacidades para

renljzar trabajos en d€rupo v cooperar cOn  SU3  cOmpAfieros.

£l nifio enpiezn a identiticarse con  prototipos ideales, a
nrononerse actividades nds alld de sus capacidades v poco a poco
perfecciona el sentido de responsabilidad moral, las tunciones v
los roles que le permiten su participacidn le producen vlacer,
asl como el maneio de herramientas, dngnetes  significativos v el

cuidado  de los mis pequedos.
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El peligro ' de estn’ etava  radica en’ el. sentido de culms debido  »

la; posibilidad de que .- genere - uversidn: contrn  aouellas fiduvas

e transareden lns ‘wormas * que - &f mismo no puede infringir.

da.. Etapa - idel; Houbre, “Industria. va interioridad", Abarca la

nifiez. -media;.. 'dei.los-6:a~ los.-11- - afios - de. edad. -
St 'los . anteriores sentimientos se ‘desarvollaron adecundanent.e,

el nifio ‘estd -preparade © para entrar a la vida escolar. se dan los

fundamentos de la tecnonloria a medida que maneia las
herramientas. los utensilios v las armas de los adultos, en este
momento se convierte on proveedor pues antes  sdlo  recibla v

alora  empieza a producir para recibir  alte a cambic., adaptindose

con ésto a las leves socinles,

En esta etanpa se poede  caer en un sentimiento de  inadecuacion o
inferioridad. por la ansezuridad cue e puede  causar  no  saber
del “status" nue goza eatre sus  compaiieros v de sus habilidades
con  las  herramientas. o awe lo  puede lievar a  renunciar a
identificarse con  las personns v los obietos.

Se encuentra  aaul  un significado determinante con los rolc ia
tecnologia v lo social. porque  fa andustria obliga a trabaszar ¥

coaperar  con  los  demds. se marca el inicio de la divisidn del
trabuin.

Por dltisme, se destuca gque la teorla  de Erickson  manifiesta iy
el mancjo de los sentimientos v las emociones se pueden dar de
nanera positiva came  negativa, lo que pernite al sar  humano
provectarse ante la  vida con  autenticidad. también se¢  hace

patente que los sentimientos siennre se ponen con su

coutraparie. lo  que favorece al  hombre en  su  evolucidn e
integracion al medio  social.
La imnortancia de rvetomar  la teoria  de Erickson  para los  fines

trahajo. es que se considera mie ¢l contacto con las

te
hellas artes  permite al nine  expresar no sdlo  su  creatividad
sino  los sentimientos aue le proveca el wmedio ambiente, asl seman
éstos  positivos o nezativos, exteriorizarlos serd  una forma  va
sen de  disminuir ansiedades o de  reatirmar sus  sesnridades

alectivas.
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Enconclusidni " la" relacién -.que’ se: establece  entre Ins teorlas de
Pinger v Erickson, as oue ambas .se complementan, es decic. una
maneda - el desarrollo. = intelectual ¥ motor del nido ¥ la otlra 1a

parte iut‘_ecti\'a." mismos . elementos que Al unirse lo constituven

como - un ser. - hiopsicosocial, que - requiere  de una . formacién

intearnl’:

vizaua: al.itener- contacte con los diversos lenguaies de
1as bellas artey, nuede manifestar libremente sus

ﬁotenciul tdades,

2.3 EL JUEGO [INFANTIL.

No se deherin decir de un nifo solamente que crece -escribe  Jean

Chateau- habrta aue  decir que "se desarrolla por el jungo.
vediante el juezo hace actuar a5 posibilidades e Tiuven de su
estructura particular: realiza las rotenciag virtuales wue
afloran  sucesivamente 4 la superficie dr st ser, las asimiia v
las desarrolla, las une v las complica, coordina  su ser v le da
vigor”, {CHATEAU,J: 1458, n 4).

El  pensaniento anterior ilustra 1o que el juego siznitfic no

sdin  como  actividad de  placor v diversidn. sino  por  lo e
promueve  en el crecimiento infantif, on otras  palabras por Gedio
del  ivego el nifie  se introduce en el mundo de la fantasta v ia
espontaneidad, a la vez qgue contorma su personalidad futura oaue
le permitird incursionar con decisidn en sus actividades
sociales v laborales como adulto.

Existen wmuchos autores que coinciden que  "el juedo  desempena en

la infancia el rol que el trabaio desempefa en el adulto”

{ZAPATALO: 1983, p 17), por lo aue su importancia reside en que
el nifio que ha tenido la  oportunidad de  ingar, en toda la
extensidn de la viatabra, serd un adulto gile 88 integren
creativanente a su realidad,

El inego tiene dos vertientes: el jueto libre y el educativo:r el
libre es el que se lleva a caho  esnontinea ¥ libremente Y no
existe Intervencion del  adulto, Astle tiene up o orvan valor

educativo 2 cuanto  permite  al nine cumplir  con  su necesidad the

~50-



aprender. ‘a’ conocer v’ descubrirse a8l mismo.' asl ‘como ‘n adanirir

el control.de - sus - movimientos, - estas - activides - le facultan: - para

des‘u'rro‘l‘lV;nr inteligencia- -.-¥-‘ampliar’ . sus horizontes.

i educativo,. " se-“‘emcuentra - ‘en’ coordimacién .. con el iuego

‘sin"embargo, . .el: primere tiene’ - sus: propis objetivos, par

que. ‘tomar en’ -cuentx _aleunas . consideraciones, coma

- 1‘.oil.n Juego - es cbmluctu. en virtud . de que Vz\cl'.l‘lan tres Areas: el
cuerpon, la  mente. ¥ el nundo  externo ¥ por . lo tanto es la
expresidn de la personalidad del nifio.

- Todo jueo es aprendizaje va awe ‘a través  del Jiuego, el nifo
conoce v descubre el mundo.

Al Jjuear el nilho  se commica con  los diferentvs  ohjotos v
nersonas enn  las gue tiene contacto v las respuestng qun recibe

las  integra  a su conducta; nar medio  de los iuecos  sensomotores

el nirio apera mentakmento. por Lo que los progresos del
conncimiento estin  asociados al sistema  motor. ksta  #itimo  con
base en la  teoria piagetiana, e afirma  que por medio  de  los

juegas  fisicos v el juedn  simhdlico el nine forma sus catesorias

conceptuales ¥ sus relacione légicas,

Eb duege es un recurso  por el cual el nifo conoce  su cuerpo v el

de  atres, asl  ecouniruve si

corporas . cuandc we N
conciencia de esta  estructnra se hace uso de Ja ubicacidn temnn-
espacial,

Es también el juedo un elemento que wvermite  al nino elaborar  sus

conflictos v ansiedades, asi como canalizarlos, igunlmente
interioriza la identitficacidn de los roles sexuales, estimunla  la
socializacion aque genera en el nino sentimientos de solidaridad

v cooperacidn en el grupo en el que se desenvuelve.

Los Juegns psicowotrices apnovan  la maduracidon de los elementos
esenciales del proceso de  ensenanza~aprendizaie. como  lo es el
dominio  del esauema  corporal. la lormacidn de  csonenas espacio-
temnorales, el control del  espacio erifico, enriguecen el
languaie, desarrol tan la coordinicidén viso-motora ¥ ia
notricidad en  general, ast misno orienta ia lateralidad:

clementos  que a continma se analizardn  brevemente,
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“gietal

i comunicar

capacidad de . ¢enerar movimientos aue  se

La. Cmotricidad 7 es’ Cla

manitiestan: -7 por los -desnlazamientos del cuerpo ¥ por la acritul
v mantenimiento’ " del eanilibrio; Hav dos tipos de movimento: tos

ref[e.)'n‘s‘vlo" innatkos - ‘,'I" los ‘actives  que  exiden  la  voluntad del

o5 ntegracidn del intelecto con los  esaunemas

motﬂées. de - agul “se conforma una accidn o un gesto que permiten

nmpblones o ..apoyar la  estructura del  lenquaie. as!

misnola’‘misica, la exvresidon  corporal, el juego  teatral v las

artes:-plasticas,: son. grandes . apovos para el desarrolle de  esta

Carea,

Piaget - en sus estndios lletd a la conclusiodn que ¢l desacrollo

coenoscitivo procede  del  comportamiento sensorio-motor inicial
del nifo.

La motricidad se subdivide en:

a} Movimientos corvorales SrUes0s, en los que opera la totalidad
del cuerna.

bl Coordinncidn motriz dinamicn, tue es la canacidad de
sincronizar los movimientos.

¢) Coordinacidn motriz  tina, tiene como  tondo la  coordinacidn
viso-motora v consiste en novimientos precisos tescribir,
recortar, et

[(}} Disociacidn de movimientos, s5e refiece a mover
voluntariamente uno o mis segmentos del cuerpo v se inmovilizan
otros laplaudir v dolpear con un pie el suclo).

o) desarrollo det eouilibrio, es  la  posibilidad de mantener
posturas v adoptar posiciones v actitudes.

La percepcidn sensorio-motriz se refiere a que el sistema
nervioso percibe un  sipntmero de mensajes por medio de los

adruanos  de los sentidos  aue reciben los estinules del ambiente.

nermitiendo as! distingnir los objetos ¥y responder a ellos =&
fraves de  respuestas motrices: los Juegos aue utilizan
diferentes clases de manipulacién nermiten hacer
clasificaciones., formar parejas, reconocer los ohietos por el

tactn. etc..
kBl esguema corpnral es aquella representacidn mental ane  se

tiene del pronio ctierno., para  que se dé el movimiento es
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necesario  Conocer . . las. partes que . lo contorman, lo que produce un
ivego ~dialéctlco? .en- el Cmovimiento se  adquiere la  imngen  detl
currno:’ vy en.- la medidn. “oue  se intevra la imagen el movimiemo rs
mis. coordinado, .. los diversos lenguajes  de las hellas  artes por
sus “mismas cumt‘:terrlsti(':'ﬂs de expresidn, estimul 1 el manejo  del

esquema - corporal;

Wallon., expresd; “un  elemento de base imdispensable para  la
construccion vor el nifio de su  wversonalidad, lo constituve Lo
representacidn mAs o menos global, mls o menos especitica v
ditferenciada aue tiene de su propioc  cuerpo”. {LAPATA O 1y88,
56},

En  relacidén a la lateralidad. se dice que en los aifnns  peguedos
no hayv dominapcia cerebral, posteriormente uno de los
hemisferios empinza a  conlar con un  valor simbdlico, dsto
permite el desarrolio del  lenmuaie v la maduracidn cerebral
estructura la lIateralidad corporal,

Ln vpercepeion de la realidad que hace el hombre, es espacial v

el punto de refcrencia es el cuerpo; el desarrollo del  concepto

espacial atravies: por varias etapas, seatn Piaget fas
relactones  esoaciales  se elaboran  en el perlodo  sensorio-motor v
hasta los cuatro anos  aproxtmadamente sOlo  se cuenta con  una
pereepcidn del  tiempn divididn en  esnacing visuales. eenacIns

tactiles ¥ eEpPacios auditivos que no  se  intecran; es  hasta Jos

ete afos  que se  conforna el  espacio  que pernite al  nivo el

reconociniento de las formes geométricas. .

El movimiento es el procedimiento por el cual el nifno desavrolla
la  estructura temnoral que e¢s a su  vez duracidn, orden v
sucesidn; la  adaptacién del  hombre al  medio ambiente estd
condicionada por la estructura espacio-temporat. ya ove es la
que  permite In orientacidn, el  movimiento as! como percatarse

del espacio v da seccuencia a los nismos,

En  rpresunen, ) Jjuego, gue se encuentra en todas  las  sctividades
del nive es ama formx  de arte, ¥a que al ser este fltimo: "ol
estuerzo de  la humanidnd para  legrar una . integracidn con  lag

formas  bisicas  del wuniverso fisico v con los ritmos orddnices de
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I vida”  C(READLHI 1986, nd 020V s considera . que: todas - las

manifestaciones - -del .juego” &el relacionan . con . lns’ del- arte. asl ',

la danza.ilapoesiai celf teatro, etc,lﬁ reflejan’ - de aluund > manera -

el espiritﬁ del jueno.

For ' lo- tantey’ “para: que . Lla’. educacidn : i\»rtl'st,icﬂ “gea »v'i'»vm\ciul es

necesario iaue

uado, o bues | dste

permite . la- exteriorizacién .. - “concretas.

El' ohietive - de .la educacidén artistica, serd | entonces, el de
desarrollar = la sensibilidad del nific hacia el descubrimiento del
arte  por medio del juego ¥ la sorpresa, asl como hacer evidente

que carda disciplina artlstica es originsda v a su vez orivina a

otra npor sus necegidades de expresion, come parte de un todo enp
el aue se complementan una a la otra, npor ejemplo. ta danza.  la
poesia ¥ la misica nacen  simultineamente v cada  una de  ellas

recrea  a la otra.

Como conclusidn se  considera ane es de sincular importancia que

para  incluir  dentro e un progeamn  escolar  discinlinag del Area
artlstica, es  tarea fundamental del educador, ampliar los
horizontes  del desarrollo v Ia psicepedagnzia intanti!l  ave ben

aportado  los estudiosos en la materia; de lo contrario se corre
el riesgn de conducir al nine sohre una misma lloea ¥ coartarle
la expresion libre de sus sentimientos, de sns habilidades, de

su visidén del mundo ¥ de su creatividad.
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CAPITULO III



edicacion,

v

La educneion - artlsticai - ofestdbtica,’ . a traves: de. la  historia  de 1a

vedagorin il ha

or el “contextn: . ‘general - de Ia

permenta
“Tens 1Ak esel ela:" tradicional se - limité  al

»ln/‘cnnr.emnluéi,:’m“ de obras  de arte v en

de_estimular . . las* facultades  del

En~ la-actualidad. el nrte. torma parte de la vida contempordnea.
motivo "por el  cual . la  educaciéy  artistica . desde edades tempranas

tiene..su .razén e ser. dado «que el vprogreso  de los medios  de

comunicacion. la  fotosrafia vy la tecnologla permiten  un  mavor
contacto de todos los miembros de 1ln sociedad con las Dbellas
artes.

La expoeriencia del contacte  con las betlas  artes en la intancia.

intluve cuando se s  adulto, no  so6lo en la  capacidad de la
apreciacidn estitica, sino  en lags distintas esteras de la vida,
en virtud de qgue es uni lorma de manitestar las inquietudes v

tensiones  one provoca la vida cotidiana.

fn ¢l pasado, el arte estaba  dirigido a sdlo una parcela e la
sociedad, no toda  la poblacidn tenla acceso a los libras, a los
MIZE0S. ete.. En el presente el arte  se manifiesta en Ia vida

cotidiann de manera  mAs patente, cono  sucede  con: mobiliario,

dos decorativos, arandes monumeNtos, la cerdpica. 1a
arafica, las difusiones  vadiales, televisivas v de otros nmedios
masivos  de comunicacidn. y en  general lo aue la “modernidad”

refleia  de la cultura.

Pero, ,cudl  es el papel del arte en la vida del hombrez. £n
vietnd  dr aue el arte s una  necesidad interna del individuo, va
que o8 a través del mismo que crea sy propio aundo. ese mundo  de
tormas. de colores. de sanidos. de palabras, de experiencias, de
sensaciones, de viveneias personales v colectivas, £l arte es
uns }‘e:llixl:\(l. va ane todo lo gue ofrece os el retleio  de la vida

misma, comp os ¢l caso de la mbsicn  con sus temas., las nistorias
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que . ofrecen lni: Hterntum; v el teutroy elc.; el ‘arte lo eren el
hombre v 1o crea. -de’ sus” propias:: vivencias, ; .
El ‘arte:- -tiene:, ylu virtud .. de.que el mismo -hombre. gon su - capacidad

.de. creacién. puede " transformar’ “esa . realidad, pues  existe la

“{Thertad 71 dés t:g]‘lé.ixii‘ln Al cualt el Vartista  fa cancibe, es  la
manifestacion™"" de " su intinidad ~.gue . le - permite . al mismo  una
“estrecha - relacién  con . si obra.

EL mundo’” del arte . es  puramente humano. en el sentido  de ane es
Ia - “proveccidn " .de la vida interior del  hombre. en  donde el
material de trabajo = obedece a donde el instinto creativo to
lleva. - Aqul - reside la diferencia con el nundo de ta maquina. con

la - cual el individuo mantiene una relacidn  trla,  es su prision v

su  instrumento. la  tecnolowia le  permite 4 la  humanidad el
Prodreso, la civilizaciédn, In  transiornacidn de la naturaleza,
ete.t el arte es ol enriguecimiento de su vida interna.

El arte faculta al hombre para eriticar v aceptar su destino, Qs

por medio de  éste ane  se cuestiona los valores de la soeciedad v
hrinda resimestas a sl wmisan: como  sucedid  en la époen del
humanismo., donde  la religion tomd al arte como  una  farma  de
exponer su5 necesidades espivitnales v concentinles, sin
embargo, el arte  se ancind  de la reiisgidn _ para manifestarse e
manera  autdnomi.

En In actwalidad, el arte con su independencin. es un elemento
claro  aue satistface tas  necesidades humanas  de  sensaciones v
emociones, ya que en todas sus fermas v creaciones {mbsica,
teatro, danza. literatura, pintura, arauitectura, ete.)  Llas
cnaltece, nies permite al individuo expresar SUS  esPeranznas,
deseneantos. emociones, autorrealizaciones v contradicciones.

Bl arte  brinda la  onoertimidad al  hombre de  exuresarse mas
libremente de lo que cualquier otra actividad sebre el munae

ohjetivo le permite, vpero esa expresidn no se dirige al vacio ya
que  responde a hechos aue la vida real plantea; v rompe con las
fronterns, nor lo acual  los  hombres  del mundo  se  conocen  sin

conogerse,
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la “farmacidn- o del’ hombre a. travds - del arte’ ha sido nn orocesn
r:qncnmit:n‘l‘rr.k,f e naralelo a - cla~ historia ¥ evelucidn de ta
lllfnlnl\!llclr!. todn - vez” nue éste no se ha  contormado con el nure
~eantacto intélectual con - la . realidad sino  gyne se fud  abriendo

Brechas:

- creando 7 situaciones  nara  alewrarse v explicarse ia

vida, as decib,. en.virtud  de que . el arte aeudiza  los sentides v

Tatimente,  faculta ™ al hombre para percibir 1a realidad  nds  alla

de:elly por “lo que las voces. los  murmullos. le sirven nara

credar” - los 'sonidos . musicales. v con las sombras. los colores v la
luminosidad. erea la o esenltura v la piatura; en conclusidn,

ecuando “entre el artista v la realidad obietiva  se  intercene el
arte al primero  se le revela la realidad y la plasma  de acnerda

a.sus percepciones.

El hembre vive su actividad creadora con la sensacidn de ane la

realidad ohedece a su imagipacidn v voluntad; esto es  mids
patente en -la creatividad infantil, donde el nino  expresa  con
mavor  espontaneidad Ia visidn gque tiene del mundo matertal.

La  ereatividad que  se dA, en el decir, en el hacer. en el
pensar v en el sentir, es  una  cual idad aue  depende de 1a
espontaneidad v de la  autenticidad de  log  procesos que 1a

originan.

La  creatividad ez  nna  canacidad viobal aue  puede LHegar a
especializarse. Para poder hablar de accidén, de nensamiento v de
gentimiento creativo. se puede considerar que un individuo 2

creativo cuando crea alzo propnio, o toma algo ajeno v lo rtraduce
con  fuerza vy naturalidud, o manifiesta sensibilidad en el
pensamiento o en el sentir.

Ser creativo admite 2 posihilidad de  la  libre  expresidn a

través de las bellas artes, que incluven al Jjuego: sin enbargo,

la  creatividad niede  ser  coartada por  aquellos atju) tes yue
bnscan absesivanente ia perfeccidn en Ia copia v nne
desgraciadamente ocasionan Ia frustracion en el nido- v o

convierten et el repetidor constante de esquemas  estereotipados.
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Yor lo.anterior: ien ‘lo ane se- refiere n ln accidn educativa,  la

tarea:  de’ dsta no “debe sér ' exclusivamente prepueny 1 los
individuos . para “complir .ccm sus - obligaciones. sino  anrovechar
~todns lns _~posiy|)iidmlps' ‘wue_tienen los  seres  humanos vy desde
1:}l:|des' tempranns despertar an el nino suy capacidades
(Eoenc'siti\{ds. " afectivas' v motoras), com el apove. entre otras.
de  las  manitestsciones de las bellas nrtes  imisica, Leatro,

danza. pintura., etc.d.

En este sentido Ia labor del pedazoco SATA Creldr  programis qite
contemnlen las Areas mencionadas. asl  como  formar maestros  gue
cambien ia actitud pasiva de la clase, para fomentar  en el mehor

su  desarrollo integral, estimilando todas  sus  potencialidades,

sin que con ello se pretenda necesariamente formar artistas,
E) presente  cnpltulo  se enfocard  a describir  a las bellas  artes,
masica, teatro, artes plAsticas, danza v literatura, que  pueden

incluirse en  los prograpas educativos primaria ¥ gue coadvuvan a

la  estimulacidn de  los mecanismos ns1coldoicos que  intervienen
en ¢l wroceso  de  ensenanza-aprendizaie (atencidn, concentracidn,
memoria, capacidad  discriminativa, etedt,

d01, LA MUSIUA A TRAVES DE LA HISTORIA,

La misica. es una de las bellas artes oque ha creado su  pronio

lenguaie, ha  evolucionado de acuerdo  a las formas  de pensar v
sentir de la  wvida humanas s estructura nace de la propia
naturalezu. de las vibraciones v sistemas  de conido de la misma.

La mfisica  es una de las formas de expresidn  mis anticuas, va que

se inieia con la vor v por lo tantc con  las primeras formas de
comunicacidn oval  humana:  se le vincula  con la danza, envuelta
en la matin  aue caracteriud a las oprimeras civilizaciones ¥y oes

nor medio de ellas  que expresaban sus temorecs o sentimientes.
"En las  socicdades prinitivas la mfsica octind  cnsi siembre um

Jugar  de privilegio .+ nhgica v danza son  los  vehlculos WAS

imnrtantes aue el individuo v la comunidad poscen vara
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munifestar sus 7 estados de Animo {pesar, alegria, inguietud,
“dnelo bt GAINAA Y1964 BT,
“EncunTbrimer fimomento. - Cla misica: - v ~la o danza son imitativas. va

que l'enrmhxi:lun S los omovimientos v sonidos  de la- paturaleza. pues

Y de: esa fm..ﬁper' o considab{iluin ‘aue dominaban: : el medio ambiegte. Los
rito‘sj ,re'l“erido_s all ﬁnr::rim'lent.b; ala myerte, la  cosecha, ia
fertilidad,  “-etei V- exigieron - su: propia~ mdsica.

Con - el desarrollo  de :lns 'civilizaciones. la -mhsica se asocid con
el trabajo v con el culto a las personalidades de las sociedades

correspondientes.

£n Grecia, por ejemnlo, ge le tuvo en gran estima a la wmdsica,
dado aue ella domind su vida religiosa: la mbsica v la poesia
eran  una sola, la doclamacidn se acompanaha del cantoe v de lu
danza.  La misica  que se impartia en la infancia  era esencial en
la rormacidn de los futuros adultos, se  estudiaba el canto, v
los  instrumentos mis  difundidos eran  la lira v la flauts, La

misica estuvo a la altura de la filesovin v las wmatemdticas.

Platdn concedid a la  wdsicn un  papel  muv importante, nues
consideraba que tenia  gran  influencia sobre  la tormaciédn det
cardcter, v 1l brindaha a cada  uno  de sus  estilos un  lugar
especial, calmante o exitante v de nacuerdno a esa cualidad Ia
recomendabi o no, para sus aplicaciones educativas,

En otras civilizaciones el misico es valorado, en virtud de su
intervencidn para  transaitie valores, expresar sentimientos v

defender  u la patria.

En la edad media, la escnasa  enseianza misical yue se impartia

estaha  a cargo de los menies en los monasterios: nds adelante en
lns catedrales, in misica iunteo con las lecciones de aritmética,
weametria v astronomla faue  formaron el enadrivium) tué la Torma

por la cual se propagd el esplritu religioso  de (a época.

Dirante el Renacimiento. se  crearon escuelas piblicas. lo awe

ocasiond = lu dilusidn de  ia cnltura a un  mavor  nfimero e
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individuos, crv.-ciemlo‘ Ins-nronuéstus de popularizar la enseianza
de -la misica, ," S :

En. el “sizla . XVIl, = Comenio'~ fué - considerado el “iniciador e los
métodos sensoriales v nctives. . v. brindd  una especial  atencidn  al
aspecto. . musical en Ia ensefanza. A_Comenio  pertenece la  Trase:
"nada hav en  la  intelidencia V(Illl.‘ no hava pasndo antes” por los

sentidos", {GATRZA, Vi {964, . p19),

En el siglo XVIil, Rousseau manifestd inauietud  hacia el aspecto
de u pedacogia musical, compuso canciones infantiles v
pretendia difundir v povularizar fa mfsica v su iustruccidn.
Planted  que Jas canciones  aue se  ensefharan A los  nifes  fueran
simnles v no dramaticas para asesurar la flexibilidad,
sonoridad. v unitormidad de  Ja vou: la  lectura v el solfeo

deblan  ensecfiarse posterior a gue se  hubiera adaquirido el tusto

musjcal. de  agqul npnce el nrinciplo “primero la cosn  luema el
sitno”,
£l educador EATREID Pestalonzi, destacod la  importancia de  1n
ensenanza de  canciones nacionales en las  escuelas ¥ reconocid
ave el cultivo wusical tiene  influencia armonizadora sobre el
CAPACLEr.

Froebel. alemin, iniciador de los jardines de ninos. aboud por

el cultive del canto {junto con la pintura v el modelado), no
para que cada alumno s¢  convirtiera en un nrtista, sino para
asegurar el desarrollo integral de la naturaleza infantil ¥ para

lograr Ia capacidad  de apreciar ol verdadero  arte,

En sus inicios. las ideas de la “escueln nueva”  se difunden £l
través  de la  educacién artistica (nintura, literatura. etc. by v
25 hasta ane 1a mlisica se emancina de la educacion
tradicionalista. aue se incluve en estos nuevos sistenny

educalivos,
Entre alaunas awtores que  aportaron sus  idens a la pedazogin

musical. se  encuentran H
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- l-Lmi‘]e‘Dnlcroze.’ pedagodo . suizo (186519501, vEncosn métedo  de

ritnica Cmusteal’’ Meurritmia’, integra” wimnasia " v danza, tiempo ¥
ritmo” e incornara”’ ‘instrumentos °~ musicales, es el creador - de las
“canciones con . gestos"” para  nifies v de la  introduecién del
movimiento corporal” en la ensedanza.  wusical. .

- Carl Orft. mdsico alemin, cuvo método parte del ritmo {uso de

nalmadas, tuconeo, ete. ) paulatinamente se incornoran
instrumentos musicales que permiten  experiencias musicales.

- Zoltan  KodAlv  (1BH2-1967}. comnositor hingaro, el mitodo  de
iniciacidn musical ane  desarrolld recomjenda In expresidn
corporal v la separacién del ritmo «con la entonacidn, para ello
cred un sistena de verbalizacién del valor de las notas,

- Violeta H. de Gainza, compositora ardentina, que  adecia sits
trabajos de pedagogia misical o los intereses infantiles. cabe

aclacar  que Ia mavorla  de sus  aportes fueron  retomados para el

degarrollo del presante  punto,

Izual one en otros palses, en el nuestro. ta mAsica  ha tenido un
papel  impbortante en la culturn mexicanit, independientemente de
aue  esté  influenciada por  otras civlizaciones, es decir, a la
cultura  prehispAniens te sumd a partir del siglo  XVI. s
espaioln, que  a su ver estaba impregnara de  varias cultur:

fandaluz,  Arabe, castellana. etc.):  asl mismo. la inmigracion  de
esclavos  negros  traldos de Africa  a Amdrica. v por éltimo el

efecto  que tuvieron en  nuestro pals la lleeada de franceses,
chinos, ete., que  produjeran una  ¢ran variedad de  culturas

regjonales v &tnieas.

La  funcidén de la misica en las sociedades prehispanicas rud

principalmente para acompariar sus ritos; los ingtrumentos

misicales e ntilizaban son conocidos en la actualidad por
merdio  de  cddices, pinturas, vasiins v diversos relatos de
alounos cronistas del siglo Xvl. Este tipo de misica 50
caracteriza por su sentido de creacidn colectiva v por ia

vinenlacidn del hombre con la naturaleza v 1o sobrenatural,
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Lo .misica - espanola tuvo - como-- rnsdo hnrt}cﬁnlur, ia tradicidn
eclesie\stic@ -npavandose - pars ell[a ¢on'elvuso de drgano v par  la
influencia Arabe . prevalece el uso del . lndd. la ouitarra v
viluwela. de arcot’-es. asl ‘como. la mﬁsicn tue traen * los espmioles
al wievo  mmndo.  conmsiste en . romances v villancices. que  los

frailes- utilizaron’' .en.sus nmisiones . evangelizadoras,

La ~imnortancia que la mhsica negra tuve en la  mexicana, se
refleia,  ademds  de su aspecto  coremonial fgue  ya predominaba en
Ias culturas indigenas}). en sius cantos v oen su rigueza  ritmicn,

asl como sus instrumenlos de percusidn.

De la mezela de rstas  tres culturas, la que pis  domind  feé  a
msica espuiola, va que foard imponer por la  via de 1a
colonizacidn. 2 las  otras dos sus aodelos ideoldzico-
culturaies, sin  emharda, la fuslon de la misica negra e indi¢ena

deiaron  1a huella  de su influencia en la mhsica  mexicana,
La misica popular  mexicana contiene una gran variedad de estilos
v géneros, cuvas caracteristicas se den de  acuerdo a  An

covuntura  cultursl v social que la crea; esta wisica formy  parte

de  nuestro patrinonio nacional, al  que se  puede recurrir
{acilmente no sélo  para  recordarlo v disfrutarlo. sino  para
transmitirio A luz nuevas  gencraciones,

Un cienmplo de su cardcter covantural es que en la época de la
cuerra e independencia, sirge  en el pais una corriente con
espiritu nacionalista gwe st oponfa a las ideas extranieras ane
reglan en ese momentos v durante Ia Revolucién  nace el corride
como wun  medin de informucidn que  divierte al  pueblo ¥ lo
ilustra.
Por lo tanlo se concluve e la edvcacidn nusical & lo lardoe de
1a historia ks sufrido de auges v crisis, va que por lo «eprral
un  periodn de  creacion e investidacidn le sigue uno  de

n
decadencia v abandono.
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BlL ELCNLRD Y. LA MUSICA.

l.a  ensennnza muisical es fundamental dentro de  los  programes

escolares v dehe estar incuida  en uno mis amplio de actividodes

creativas, aue adecuadamente impartida  estimula  todas las Aveas
del- aprendizaie intanti! fatectivo, counocitive y psicomoter) v
es un  ¢ran apovo. adends de necesaria, para  una  educncidn

integral,
Su presencia en los pro¥ramas educativos, permite el desarroilo

dn los elementos  utle van  incluldos dentro  del proceso  ensenanza-~

aprendizaie, GO o son: atencidn, concuentracidn, meroring
capecidad discriminativa, imaginacidn, creatividad, v la
exnresisn esnontinea; asl  mismo facilita la  disciplina, L
responsahilidad, la intewracidn v cooperacidu del  grupo.
Especlficamente, en el desarrollo psicomotor del nifo. 1a
edncacidn nusical, promieve las  necesidades de  movimiento. 1n
ejercitncidn de la . respiracidn. diccidn. audicidn v

visualizacidn.
Por 1o tanto se puede decir que el obietivo princinal de  este

tipo de educacidn  es “ftomentar v estimular todas  las modalidades

de comunicacidn v desarvollar actitudes  creativas, a través ol

ejercicio de las funciones pslauicas, sansoriomotrices,

perceptuinles v afectivas del ninoe” [SEP. 1989, p 326).

El .ueto, tambidn es uma actividad y apovo que se emblea en la
instruccidn musical, pes  como »a se ha mencionado, este permite
desarroliar las capacidades motrices wane facilitn la integracidn

de los movimientos con ritmos v misica.

La educacion musical, no debe tener como ohietivo principal .
ensefiarie al nifo el cdmo (se  toca, se canta, aete, ), sino
guiarle para que éste utilice todas sus posibilidades, va aue no
4o busca  crear futuros artistas o imitadores de lo  que se
ascucha, se  pretemde permitirle al nifie  expresar v crear sus
propias emaciones, asi como estimular su sensibilidad,

creatividad v libertad.
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anzy misical . ofrece. ‘las :posibilidades para  incluirse

La  ens

similtAneaménte en la tz_nseﬁ'g\nzﬁ “de ’yotrns"materius. por eaemplo:
en laclase ‘de. deografin. nl* estudiar’ u}l pn]s; se puede wescuchar
‘st - whsicn tradicional . . 3 hor metlio de la mismn orvanizar
diferentes ~actiﬂdmles. ‘rone wal. mismo tiempo que el nifio  adguiere
el conocimiento nué se ~desea .. imnartir, amplia  sus  persymetivas:

en la clase -de historia, se - puede  hacer wna relacidn entre  la

historis . <eneral del lugar a estudiar con su wmdsica,

A cor{tinnacir‘m se  menciopardn alaunag de las  relaciones e
nuede” tener: “la whsice con diversas materias que  contornin fos
programas escolares, también se  combrenden algunas oLras  que
aunnue no  se  imparten como tales, van  incluidas on o otpas

materins:

a)  Lenguade v literatura: la misjca permite hacer welodias con
textos conocidos o creados por los alummos, asl como musicalizar
refranes., adivinanzas, coplas, elc.,

b} Dibujo v pintura: se  pueden ilustrar melodlas, o crear
dibnios  aue sugiers  ia mtsica.

¢} Teatra: a  partir de trozos nusicales, se  puetlen hacer
representaciones.

d) Actividades manuales: simullaneo con la actividad los alumnos
pueden  elaborar  sue  instrumentes musicales,

el Tdiomns: a través de canciones en otros idiomas se fija ads
su aprendizaje.

f1 Danzn: ésta  le permite al cuerps  expresar 1a mhsica v a su

vez percihir los elementos musicales.

¢} Gimnnsia: con la misica, In  actividad Tisica sa  vuelve
ritmica.

b1 Matemdticas: tiene una amnlia  aplicacidén  en el estudio de las
fracciones v proporciones ritmicas de la mitsica (el dominin de

la wna tacilita el de la otral.

it Fisica: tutn brinda las nociones de  nedsticn que  se
relacionnn con Ia afinacidn, tambidn se pueden elaborar
instrumentos musicales,

Al Pistoria: ia masica 1a  apoya por  medio de  canciones qie
narren  hechns  histdricos, v su ubicacidn Lesporal ..
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k1 Geowratlns ' se pueden - sefinlar.  diterencias entre “:las  rediones . v
caracteristicas . de "lospalses “por: medio - de. lumdsica, -

1) Seciologla: . ‘su estudio avu W comprender. T ia’ funclian “ encial

de ln-mésica -en -las’ difeventes cultnras’ . v razas’. que ‘han ‘creado

su. propia - ‘misica,

m) Zooloila:' “ge puedeh' reproducic.ie i'\denhhd;\r:.\

los - sonidos - de

los .animales,  'su tonalidad, suritmo, -etey.n vy

AdemAs  de utilizarse la wmhsica ‘como un medio ° didictico, es un
apovo - para el maestro, vAa gue a través de la misma. se. percatn de
apiellas deficinnclias que  presenta el nifio v que pueden estar
afectando su proceso  de aprendizaje, por ejemplo, en el canto se
manifiestan diticultades respiratorias, vocales o auditivas,
pronunciaciédn defectuosa, atonlas, o incoordinaciones: incluso
en aguellos alumnos aue on las  materias que  reguieren de mavor

ran Atrasos, la  mfsica suele  ser  an

nivel intelectual mu:
elenento parn estiomlar sus deticienciag, o bpara  diagnosticar

que se tiepen mAs habilidades nor las cuestiones creativas,

Otra alternativa que ofrece ta ensefansa musical, es La

onertunidad que tiene el nirfo de  conocer, escuchar e interpretar

misica de diverses ahneros, desde  la wmisica  treadicional ae  lag
comunidades. hasta «crandes  obras  universales, que le permiten ta
anpliacidn de sus criterios estéticos ¥y el discernimiento de sug
intereses  musicales,

Es importante mencionar gue  en  oste tipo de ensefianza, el
maestro debe de tener ciertas caracteristicas que  garanticen s1
dominio  en la materia v su preparacidn pedagdgica, como  lo sont
a} Una amplia cultura general vy sobre todo musical que e

Facilite  responder ¥y ubicar a lo que sus alummos le planteen.

b} Conocer la psicolovia intantil v sus etapas de desarrelle. de
tal manera que pueda identiticar aquellas condicionns aue
favorecen o sabotean la clase,

¢} vValerse de  métados perdngdaicos v mnteriales misicales

adecuados, que le auxilien en su tarea.
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d} Predicar, . con el eiemple. - es decir, el maestro | 'de misicn," debe

ser - misico. v

mie: s su sensibilidad v, -y amor’ in. la materin. e
tacilitn:  transmitivias " a' sus~alumoss s L0 L T
e) Manejo“de-:lu"vor .y capacidad  bara: distinduir ' los defectos - de

_que i prasenten’ los alumnos.

) »Dom?nio “de’por - lo- menos._ un - instrumento musical que* lo apove
on la clase.’ '

¢) Conocimiento del maneio  de percusjones de diversos  sonidos.

h) Habilidad de la  expresidn corporal v la  capacidad nara
desnlazarse ritmicumente dentro  del saldén  de clases.

i) Capacidad en la direccidn de grupos.

Lalmente,

3} Facilidad para  improvisar vocn! e instrumen

Respecto # la  metodelouia de la  ensensnca musicnl, existen
diversos criterios para  su anlicacidn, la  escuela tradicinal
lleva a cabo  =su  instruccidn de  tal modo ave  las  materias se

ordenan v agrusan en forma  ldgica v seadn s ovalor  intelectunl,
es decir, cada materia  se jmparte  de manera  asotadors. nartiendo
de  conceptos gencrales situados mids  nlld de la experiencia

inmedinta de 1os alumnos: los A 5 que se  estudian 80N

aislados, sin  tener wninduna velacidén  aparente,

La alternativa que propone  la pedagogia nusical moderna  es la de
evitar ordenar las  materias en  rorma Vouica, pues esto no
permite una cosehanza acorde a las cxperiencias ¥ necesidades
del alumno: va que el propésila es ¢l de respetarlas y adecunar
Ins materias a las  capacidades de comprension,: sensibilidad v
obviamente a las experiencias del mismo,

De acuerdo a8 este criterio, en  primer lugar se  ensennrd a los

nifos  situaciones aue  les resulten tamiliares, por eicwmplo: a
sequir el ritmo con el tie-tac  del reloi. al relacionarle con
sus  experiencias &stos lo introvectan en su apremdizaie sin

necesidad  de vecurrir  a sitvaciones fuera de su realidad,
El método en el que se¢ basa )la moderna  pedatogia musical, es el

g¢lobal, es clobal porgue a partir de un toda concreto, vinculado
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a la -experiencia infantil ~ “se brocede a ‘identiticar las  opartes

que representen aspectos  de ‘la -realidad,

El creador  del mitodo = ¢lohal,  Itué - Comenio, auien expresod: “debe
permitirsele a los estudiantes en las escuelas, por
consiguiente, que  aprendan a ‘escribir, escribiendo: a  hablar,
hablando: a cantar, cantando; v a razonar, razonandn®,

[GALNZA, ¥V 1964, p 38},

El attodo wlohal es sintético porque tiende a la integracidn  del
conocimiento, adends estima  dos cualidades fundamentales en el
aprendizaje, que s0n la experiencia v la Libertad:
entendiéndose. en el Area  musieal, la  experiencia como  una
actividad {isica. espiritual v ‘mcntnl que  se  expresa en el

canto, en los movimientos corpornles v en la actividad ritmica,
en la audicién v apreciacidn musical, v la libertad se reiere

al cardcter creative del educando.

La cancidn intantil es el punlo de  parrida para  apliear el
mdtodo  ¢lobal en la ensenanza musical, en virtud de que el nino
recibe una  secuencia de frases cortas. avudado al principio por
1a separacisdn nuturnl mir existe entre  los versos de la letras
sdlo  despues de  que el nife  aprende los  rasgos ritnicos ¥
melddicos de la cancién se puede proceder al agrendizaie R ET
notas, cabe aclarar que es  conveniente que antes de que el nife
se inicie en el mundo abstracte de las notas, deberd contar con
un gran repertorio  de canciones | de tal manera que con ellas hava
realizado un abundante trabajo musical.

La pedadoria musical es una disciplina en la cual la tecorta v la

priactica {conocimiento v experiencial van intimamente
relacionadas y nue lo provechoso de un método, sea cual sea, es
que se apligue adecuadamente a los intereses particulares del
grupo v permita 1a  libertad de expresién {corporal, vocal ¥

afectival.

Los elementos de la educacidén asusical som:
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A} El Ritmo. o ) LT :

El: ritmo. ~“es .un- - elemento.. (Ie.klnr‘“educ}\(:ién;r‘vn‘\nsicAl modernu. s
importancia reside” ‘en’ ane. ‘sei encuentra i e In wavorla  de  las
actividades m\lsicales ’ yb&ﬁdianaé que ylle\fn u - ¢éabs- el nifier  es
vl elemento fisico activo  .de: 1n masica, va que . puede provocar
respiestas . espontdneas .. en -los’ individuos . - libres de inhibiciones
v de ‘problemas  motrices. ' )

En aquellos casos en gue la misica que se escucha, manitiesta un
ritmo acelerado, el cuerpn entra en un movimiento tal que para
controlarlo es necesario alertar a los sentidoes, la  educacidn
mwusical puede euiar esa actividad pues considera la  necesidad
del nino de expresarla, ©s por eso yue el ritmo ocupa  un  lurar
importante en este tipo de instruccidn,

Desde edatles my  tempranas, el nifo se  distrae golpesndo
diversos objetos, los ruidos que erea se repiten una ¥ otra ve:n
hasta aue se terpan mAs ritmicos:  asl mismo  cuunde el nifio lozra
controlar la parte superior de su ecuerpo  se balancea apensas  ove
misica. principalmente cuando  &ésta muestre  un eran ritmo v oen o
que  se refiere a Jas canciones favoritas de lo Dbebés, seran
aguellas  aque su ritmo sea sencillo e insistente.

Con el inicio del lencuaie. el nifio  repite frases o palabras
dentro o esquemns ritnicos muv sencillos, iznal  suceds  cvando
domina sus pusos, apromde s saltar, a  aalopar, a marchar, ete.
con ritmo.

El nifio vive el ritmo, sin embarsgo, sste depende de la capacidad

para reaccionar {isicamente frente u la ndsica, por  lo ave es
conveniente ejercitarlo desde la  infancia, de lo contrario,
cuando el nino crece se convierte ¢n un adulto con poca
{lexibilidad v habilidad para relajarse, lo que ocasiona la
vérdida  de la espontaneidad. La mhsica es un elemento  excelente

para estimular el sentido rlitmico del nifio v del honbre.
La expresidn corporal permite al nino  aprender el ritmo musical.

va gue por medio de los movimientos thn comunes para  todos.  como

lo  son: caminar, correr. saltar, golpear, palmear, balancear,
gatear v arrastrarse, axisten innumerables combinuciones qe el
nino ¥ el maestre meden Ilevar o cabo para introvectar los
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clementos ©del Tritmo, cune ' le permiten - al primero’ acercavse . mis 4
la- misica’ v su lencuaje, . - S :

£l lentuajie - forma. parte  del “sentido rlt.nﬁcc. pues ls cantidall e
rimas, refranes, adivinanzas que  se encuentran en  los libros
intantiles, invitan o al v nifo val m’n\'imiento ¥ al . aprendizaie de
formas  rltmicas, gque permiten” ‘una  manera’ espontAnea v’ natural  de
expresarse  oralmente, '

Asl  com el vitmo . de las palabras, s¢  Leansmite sl cuerpo  -se
puede’  transmitir a los instrumentos de percusidn que completan
el ciclo  ritmico: ademds  que cuande el nifdo  se entrenta  a un
instrumento de percusién y conoce su eiecucidn, empieza a vivir

In experiencin de hacer misica opara si mismo.

B} La Melodla.
Todn melodia atractiva  para el nifo es percibida  como una wunidad
sonora que afecta su sensibilidad ¥ se introvecta en su vidw.

Cuando el nifno escucha  una cancidn  que estimula  su sensibilidad,

experimentn 1a necesidad de aclarar su imagen interjor, para lo
cunl  solicitn repetiria varias veces, doe  tal  manera que al
clarificar la imaden, logra el aprendizaje y la f[ijacidn de la
melodiat es  en esta  situacidan  donde  se manifiesta el cardcter

¢lobal de la percepcidn infantil.

ha  cancidn infantil es el sustento musical nAs  importante qne
recibe el nifo, vu que las canciones le  permiten establecer
contacto con los  elementos basicos de la misica: ritmo v
melodla.

En log casos en que la cancién que se Lle presepta al nifo.
responde A sus necesidades internas, 4ste  la apropia de tal
manera  que  la hace suva y lleda a [formar parte de su  Vida
cotidiana; cahe mencionar 1a importancia que tiene el
se leccionar las canciones adecuadamente a las distintas  etapas
del desarrollo del nifio, partiendd” de rimas sencillas de dos o
tres sonidos. hnsta canciones complejas del canto popular,

El aspecto  vocal incluve  la enmisidn, a través del cante. de los
snnidos que el oldo wergcibe v que son comorendidos por la mente.

Aprender  a  discriminar anditivamente los sonidos v cantar  son
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los- ‘ohjetivos -~ mAs  concretos . de. la educacion + musical, - por lo aue

cuando -esta . ensefianza . se. Tecibe “desde- . edudes™ : Lempranas, dichias

facul tades se. pueden /- ir. desarrollando: parnlelamente. de -lo

contrarin, - en .ninos  -mayores: - se’ llédan. a menifestar  retrases de

una . respects’ a7 la Totra
El' ‘maestro- de ml’lsicl): ilghe pro’v;iu'rn'r: “Tade "8l “desarrollo  uditivo v
vocal se ‘den en  formi natural v éimliltﬂnen, con “la ventaja de
gque  la espontaneidad de los' nifios- ‘les favorece yara aprender lo
que  se- les ‘engefia sin problems; siempre vy cuando ‘se encuentren

en posibilidades fisicas v mentales ~ pura lod¢rarlo.

C) Lectura y Escritura Musical.

La moderna pedatocia musical, recomiendn que  la enserian dee la

lecto-escritura musical  se dnicie a partir de los 8 anes, toda
vez de awe es la edad en la ave el nito. iniciade desde peaueno

en la mbsica, pucde  comenzar a afirmar y a2 ampliar sus vivencias

misicales A través  del conocimiento de las notas.

La lectura v la escritura musical, son DProcesos aue s¢
encuentran profundamente rejacionados, asi  como  vinculados al
desnrrollo de  las  capacidades auditivas v sensoriales del wuino.
As! mismn  diflcilmente £5L05  procesns anteceden a Ian  lecto-
escrivure escolar. incluso puetien prevecss problemas de
aprovechamiento an el csso de aue se den simultineamente,

bDe acuerdo a lo anterior. es la edad de 8 afos, aquella en la

me por lo <eneral el wnino va ha integrade el aprendizaie de In

lecto-escritura en Ja escuela, lo auwe le permite encontrar el
sentido a los sigdnos musicales, que posiblemente antes de
completar esa  etapa, las  notas que se le presenten le sera
complicado reconocerlas v reproducirlas.

En cuanto al anrendizae de las notas musicales, es  necesario

e el nido  entienda la rvelacidn  entre melodia v ritmo  con  su

representacidn arafica, mies de no tener clara ta
correspondencia enlre anhas., los resultados serdn
insatistactorios vi oqgque el nifo no  tendrd ta  habilidad para
leer. entonando nelodins por sencillns nue esLas s¢ te
nresenten,
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A pesar del “vinculo ;mle,,' existe ‘entre  la lectura v  escritura

musicnls norln . ‘uenr’:i'.'\l TnprimerdCose hiticioa.. a la’ sequnda.

nies - no”. 07 redonocer” ave “reproduci: ta lectura

requiere viatencldn  Cque’ I eseritura. aunaue

esta. Altima

v . LY
hacer: v :conocer:

Para' ' Cinalizar:’ ' este- apartado, cabe mencionar qie  la ensedanza
misical " tiene . ‘dos  fines: cultivar la  habilidad  para  “hacar” v

cultivar = la_ capacidad.  para  "gozar®. .

Uesde -~ un particular punto  de vista el nifo no debe apremler
misica por repeticidn sino por un acto de comprensidn, es  mas,
de revelacidn, por lo que habrd aue dirigirse a su sensibilidad

no a4 su memoria.

Vivir, hacer v comprender ta  odsieca seran los objztivos
fundamentales del  aprendizaie musicals la meta es que al nifo
ame la misica, cuanto  mAs la comprenda, mis  cerca  estard  de

ella, wmds la amard,

3,2, BL TEATRO A TRAVES DE LA HISTORLA.

El teatro es una e las experiencias artisticas en las gue se
plantean idens, problemns v situaciones que  pueden  hacer
reflexionar o divertir a travds de historias.

£l teatro se refiere ol acto que en griezo  simnitica “drama”,
aue es la accién teatral de donde surge el movimiento.

El principal instrumento de expresidn del teatro es el cuerpo
humano en accidn, el movimiento 1o genera el actor con su cuerpo
en el espacio, tiempo v ritmo que exige la interpretacidn de

personajes.

Los orlgenes del teatro se dan en la ciuded de trecin, en donde
celebraban fiestas e¢n honor de Dionisio, dios de la tertilidad v

del vine, en estas fiestas habla coros de cantores aue ofreclan

racrificios, estos coros se dividlan vy estableclan didlogos  en

-71-~



los . que. se respond]an unos -.a _ otros. el jefe .del coro. era ct
narrador, - de esta situncién nace el -~ nctor, .al une los griegos
llamaron- “hipocrites” o sea  cl nque contesta . y dialoga.

Los eénerns’ teatrales que ecred. el arte zrie(o"' son: la . tragedia,
gue es Ja lucha contra el destino, de ahi - que sus - personaies
sean  dioses v héroes movidos por la  cruel fatalidad: v la
comedia  en donde los . personajes san hombres comunes en auienes
el pedio  ambiente  influve determinahdo sus acciones ¥ su  ucento
es marcadamente satlrico.

El primer teatro fué el de Tespis. autor v actor del siglo VI

a.c.., maneisba  un escenario  ambulante; después  ce lundaron los
teatens de piedra  en donde  se  haclan  representaciones al aire
libre.

Los actores 4arietos, todos hombres. aparecian como  gicaptes

fusaban  zapatos de enorme suela}l v uwnas  midscaras  que tenfan  a

funcidn de  caractertzar al  personaje con un  shlo westo {de
llanto o de risal, Entre los  autores nis  sobresalientes de
Grecia se encuentran: Esauilo, Séflocles, kuripides, v

Aristofunes.

El  teatro romano  se  inspird eon el driego, los teatros eran
hiosos v los  estacticnlos mis divertidos v Ariles. se
scompatiaban de la danza, éste os el rasco owe lo diferencia del
Leatro triego, Loes autores romanos mAs  concidos son: Plauto.

Séneca v Terencio.
El espectAculo del mimo nace en las plazas con actores
amhulantes gue se  dedican a imitar las  situaciones que  les

rodeaban: mimar  en griegdo signilica  imitar,

E} teatro de la Edad Media reflein varias corrientes, como  lo es
la  gque pretende recuperar In antizua literatura fgrieza v
ronana) s otra es la corriente de  escritores religioses e
nretenden nropagar por  este  medios  sus  ideas v conciliar el

nueve espirite religioso  con el vieio. al estilo c¢lasico: v por

dltimo el teatro popular, por un ladeo el de Jos bufones nue se
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extingie entre: lo ‘plebevos’ v el otro ‘es.el teatro . religioso que

nace " ‘de’ los - ritos cristianos.’

La~-improvisacidn es ‘la- caracterlstica’ princinal  de la  llamada
"comed}a del. - urte”, se e comoce con ‘ése nombre porque  era

ejecutadn - por codmicos  aue  vivian de este: oficio y eran actores

nrofesionales: .~ por" lo zeneral : ‘los  textos - que - se presentaban en

estas .obras’ eran  espontdneos,

El ‘teatro - conocido  como Isabelino, se "did en lInulaterra  bajo el
reinndo  de lsabel  (1338-1603). los  autores cgue surgen  en  esta
época " se dirigzen al pdblico en eeneral, exnoniendo obras en las

ave . velan refleiadas sus  necesidades de  informacién. sng

nroblemas  sociales v sus diversiones. El autor mds conocide de

ésta época es Shakespeare de guien destacn las obras Homeo v

Julieta: Otelo: Hamlet: Ricardo Il ete,.

El teatro esnaiol  se consolida en los siglos XVl v XViI. con la
nreccupacian dnl Honor de los individuos esencialmente
catdlicos, esta  &poca  teatral. relacionada con la literatura
esnanola, es conocida como el “Siglo de Oro”. BDe esta época se
distinguen  autores como: lLope de Vesa; Cervantes  Saavedra: Tirso

de Molina: v Calderdn de la Barea.

En Francia, ‘durante el siulo X\ll, v micntras  gobernaba el Rey

Sol. Luis  XIV, se origina un  importante movimiento teatral
dirizido a la aristocracia de la  &poca. refleiando éste el
sentido de orden. riqueza, placer v lujo aque imperaba en esa

.
sociedad: Moliere es uno de los autores tranceses wmds conocidos

de este movimiento, sin  embargo. sus obras se dedicaron a la
exageracion de los vicios de la naturaleza humana  tavaricia,
vanidad, hipocrecia, ate. ).

El teatro del siulo XX, sufre serias modificaciones. en las que
se implantan nuevas  corrientes técnicas v tedricas. creAndose

as! diversos estilos oue se han impuesto en el mundo teatral.

por ejemplo se tiene a lbsen {noruedo). considerado ej padre  del
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teatro - contempordneo, - - uulen’ ‘en® sus ‘obras . critien A la socieran
de ' su. . &poca. v lag:: ;t:e_ml\s‘ centrales son las  relaciones
matrimoniales.’ 1a situ;ii:xdn‘ '_ del-ia ‘mujer hureuesa, etc,. También
se pueds. mencionar B Mﬂ.‘{imo' : WGVorki . autor dramitico ruso  gue

reproduce en sus 'o'l')rns.‘:lq realidad: de la vida rusa antes de la

revolucion, - s

El teatron mexicano se remonta. a la época prehipinica, el teatro

se situaba’ en el centro de los templos, totalmente adornado  ypor

los  indleenas, las - renresentaciones se acompanaban de masica vy
danza: de acucrdo a las crénicas que existen acerca de la
actividad teatral de esta épocan  se dice que reflejaba in vida

del honmbre, su pensamiento v su visidn del nundo.

£l teatro fue un buen pretexto que  tomaren los  conquistadores

espafioles, para  sus  misiones evangelizadoras, en  virtud  de que
al oo mapejar el lenguaje indigens buscaron en  este arte  la
forms de representar por medios  visualaes sus  ideas religiosas.

La imposicidn  de toda esta  ideologla los medios  {en este caso
el  teatro) para lograr penetrar en el npensamiento indlgena
fueron las  causas de  que el toeatro Nihuatl perdiera en  cse

momento  su  valor.

En el siglo XVI! (¢poca coloniall, el teatro era la blsqueda de
una  identidad de las letras mexicanas adaptando Jos  modelos
espanoles, destacan  de esta &poca  las obras de Sor Juana Inés de
la Cruz, Juan Hulz de Als

cdn. v Joaguin  Ferndndez  de Lizardi

el pensador mexicano".

Los espectécules del siglo XIX se distinguieron por la rigueza
de obras teatrales qie se representaban y sobre todo porque  se
dirigieron a divertir a las clases populares. La  madurez del

teatro mexicano, escrito  por mexicanos. se logra al finnl de esa

centuria.
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A" principios. 7 del “presente | siglo. . llegaron - a ‘México | wrandes
compaitns espatolng.: con obras . llriess. v dramiticasy aue - pronto
hcnﬁarnyrgn ‘_,'los 'trentrns. § mismbs. que- . epran diricidos por = sus
compatriotas, v-.a .los que acudlan “las clases pudientes; mientras
tanto " “los’ actores. - mexicanos  buscaban " sus  esoacios v su_ atdn  de
seauir creando” teatro " para -el ‘niblico popuinr.

VEn 11\' - actualidad © el teatro mexicano cuenta con un ernn
renertorin de obras  asl como” de artistas, que al igual nue en
otros momentos histéricos retratan la tdiosincracia de  puestro
pals.

3.2.1, CEL NIXO Y EL TEATRO.

Desde edades tempranas el nino empicza a  imitar los: sonidos v

movimientos de los animales, a conductas de la gente one  le
roden, deja volar su imaginacidn vy puede personificar un obieto
con la naturalidad que le caracteriza v ésto  se traduce en
Juezo,

Estos Juegos espontineos v de imitacidn que se realizan a
través del  movimiento, 2] gesto ¥y la  palabra, en el tLeatro

escolar  tienen el objetivo de gue el ninto desarrolle su lenuuaje

v su expresidn tihremente. asl cemo de aue sienta  su cusrpo para
incorporarlo v utilizarlo en ia aplicacidn de diversas

situaciones reales o imaginarias.

El hombre, expresa a través de su cuerpo todo lo que le sucede
{rmociones. sengsaciones, ete.} v los exterioriza por nmedio de
gestos, movimientos flsicos. muecas, etc., a ésto es a lo aue so
le di el nombre de expresidn  corporal; el papel gue tiene este
tipa de expresidén en el caapo escolar (teatro} es el de
favorecer a partir del movimiento corporal el desenvolvimiento

de las habilidades psicomotoras v sensoperceptivas, asl  como

afirmar las nociones espacio-temporales del alumno.
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El teatro . infantil”. por ‘sus . caracterlsticas incluve  diversos
amhitos: - 'cnni'o To' son: v_o7.4." ‘nrmonis..” ritmo, forms, color, ehe..
es  nr:nédinienko & ir;t.ercomuuiéucién ¥ principalmente es jueto.

Es .un ,'iuéi:o’ (,],“e p‘uede ser ~.libre @ v espontinen que adecuadamente

canalizado ileva al nifio al desarrollo conpleto de sus
l'ﬂcuRudeé ind{vid\mles v al enriquecimientn de las Arecas  del
anrendiz'a,ie escolar.

"El  juego teatral o nacido en el seno de una clase

integrada, con un mimmo de reglas determinadas por el erupo v

su «ula lleva al nific a un desarrollo complete de sus propias

facultades individuales, al conocimiento del valor del. trabajo
colectivo ¥ a un cenrienecimiento gue  sea incluldo en otras
tareas del aprendizaic ¥ maduracién que se diectan dentro  de la

escuela™, {PARULA, B: 1877, p 13).

El  Jjuego teatral ne  requiere de un escenario o vestuario
especial, ni  siquiera de wna  obra  preparada, requicere de la
naturalidad del  nino  aue  al  compartir 1a experiencia can  sus
companeres serd espectador v actor en forma alternada, que lo

guiard a activar el sentido critico y analitico de la actuacidn
nronia v del otro.

En el juego teatral el nino tiepe muchas opciones como lo es: el

proponar sUS nroplas obras, redactarlas; crear sSuS pronios
nersonajes v jugar al mundo del adulto, puede  “ser lo que uw
es"; inventar su vestuario v escenodrafllas v hacerlas el mismo;
imitar el movimiento v ruldo  animal e interjorizarse en oese

mundo: puede improvisar; satisfacer la curiosidad de interpretar

los personajes que ha visto en  otros espectaculos, en la
television, cine, etc.; de aprenderse las canciones, tocar los
instrumentos; en fin vivir la magia ¥y la fantasia que  esta

actividad le brinda.

Por lo tanto los obietivos que persigue  esta {area son varios,
mismos que estimulan las tres esferas que . comprende 1a
personalidad {afectiva, motora, v cognoscitival, s0N los
siguicntes:

- Desarrollo de la creatividad,
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- Estructuraﬁén.v de simbolos. . e imigenes.
- Amplitud:

‘en . laf pverébeuclbn del -mundo - que lo rodea. dado que el
Ambito- -de’ “conocimientos crece, toda vez aue esta actividad

invita . a-realizar  visitas a museos, teatros, [Abricas, ete.,

Ty ‘dive;éidhd de . actividades permite el desarrolla de la
capacidad “-18gica.

- Bl manejo de la expresidn oral y corporal, en cuanto a que los
juedos teatreales implican: didloges v movimnientos improvisados.
- Conocimiento del esquema corporal, ¥ya que a través de  los

ejercicios tfisicos el nifo descubre que el cuerpo tiene una gran

capacidad de  comunicacidn, asl  mismo aprende a  reconocer la
anatomia humana: sus movimientos, flexiones ¥ posturas que se
relacionan con actitudes v emociones. Esta actividad permite

desde corregir posturas  hasta aprender a manejar las manos.

- Como juego que es, el teatro tienme sus propias reglas, por lo
tanto el nino aprende a sesauirlas, aprende a critiecar, a
formarse y expresar opiniones, tamhién  conoce sus limites y el
valor que tiene el grupo.

- En  virtud de que esta activadad también se apova en la
literatura, la misica, las artes plasticas, brinda la
posibilidad al nifio de aumentar su acervo cultuzlul.

- Asl  miswo, el jueso teatral se puede combinar cen el
aprendizaje de otras materias, toda vern que existe la

posibilidad de escenificar hechos que interesen al grupo.

[os elementos del teatro educativo son:

A) Movimiento, Espacio v Tiempo.

Como ya se menciond, en el teatro el principal instrumento de
expresidn es el cuerpo  humano en accidn, en movimiento; el
movimiento interno que se reproduce en los personajes es el uso
de una cnalidad expresiva de las partes del cuerpo.

El espacio es el medio flsico que ocupan las formas ¥ es ahl
mismo donde se relacionan v existen, por lo que esas formas son
susceptibles de ser percibidas en sus diferentes posiciones:

distancia, tamato, movimiento v colores.
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El. tiempo. —en una ‘obra. teatral: . es 'el.iqué le. dd la  duracidn a la
representacidn escénica . (que es el tiempa . real} v el tiempo’
representado en el tema .eg el ‘tiembd irre&l ‘0. subjetivo.

£l tiempo  subjetivo . es . cuando Zla repéésnnluc}dn se Dbuass en un

heche  histérico, una : época, ‘etes en: éste “se. manejan simbolos.

siendo la imaginacidn un eleménto - destacado en este aspecto.

B} El Ritmo..y el Color.

El' ritmo "es la . ordanizacidn de  formas vy sonidos con  orden v
proporcidn en un tiempo v espacio  determipados; donde hay vida
hav accién y movimiento  donde estdn estos hay ritmo.

Fl ritmo en el teatro es un fluir de ;;ulnbrns v acciones
organizadas v nroporcionadas,

El color en el teatro enfatiza el cardcter de los personaies por

los efectos édpticos v sensaciones nsicoldricas que se producen
en la personalidad: ias propiedades del color sugieren
caracteristicas v signjficados, as! como simbologia de  hechos v

fendmenos  de la naturaleza v de 1a sociedad:

La mAscara es una pieza. que en los origenes del teatro daba la
iden de la representaciédn de aledn  dios. su usc relidioso se
modificd & especticulos de  rvitos, bélicos ¥ en diversiones de
fiestas  de carnaval. por  eicmplo, estas  evan dz divorsas  Tarras
v representaban: animales, formas humanas, dioses v se dividian
en  tragicas ¥ comicas que  representaban expresiones serias o

rasgos de personas conocidas con expresidn caricaturesca.
Ln mésecara es un recurso en el teatro escolar pues npermite al
niiio  cubrir su rostro v asl se puede liberar de inhibiciones v

su representacidn puede ser mas libre, esponténea ¥ creativa.

¢} El Sonido ¥ la Forma.

El sonide en el teatro cenfatiza el significado emotivo e
ideoldeico mue se bretende  representar a través de la palabra.

Ln misicn  se ha u.ti\izudo a lo largo de la historia del teatro,

desde ¢l uso de tamhores hasta los efecltos técnicos del teatro

actual. que logran crear diversos estados de  Animo en el
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FSTA TESS B BRBE
SALIR BE 1A EIBLIOTECA

espectador. . EL" sonido. “sirve para dar el efecto del cardcter v la

accidn,
La - manera como se  pueden ukilizar los  efectos sonoros v

musicales- en una obra teatral pueden ser:

a)  percusiones corporales: consiste en utilizar el cuerpo como
instrumento (paimadas, golpear el piso, etc.!}, asl com.o emitir
sonidos de fonacidn (murmuraciones, tronar los labios. ete.).

b) - Percusiones instrumentales: utilizando objetos posibles de
zolpear {hotes, naloy, eteod, o instrumentos nusicales
{ tambores, panderos, ete, ),

cl Instrumentacidn musicals con la  participacién de  urupos,

orquestas, etc..
La voz es el sonide emitido por el ser humano, resuita de un

coniunto coordinado de movimientos de aleunos 4rganos que forman

an sistemn de tonacidn compuesto por tres elementos:
respiratorio, laringeo, v el asl denominado de la fonacidn.

La funcidén respivatoria es importante en la adopcidn de la voz
va aque permite la resulacidn, controla el volumen v duracién de

In emisidn  foénica,

La expresidén oral es toda manifestacidn que se produce a través
del lenguaje  tonétice. en ! teatro son las improvisaciones con
los textos hablados; la diccidn  es el complemento del lenzuaje
que permite: la  articulacidn de frases, la  puntuacidn, la

entonacidn v el volumen,

La forma en el teatrs es la manera de realizar las acciones
corporales v espaciales. Una obra de teatro se compone de partes
sencillas v complejas, la accién es la parte sencilla aque junto
con otras acciones forman las escenas; la estructura formal es

la manera de ordanizar las acciones de acuerdo a su intensidad.

En la escuela tradicional el teatro escolar por lo general se
limita a la representacidn de tin de cursos, de dias [lestivos
tin  madre, el nino. etec.), en tales ocasiones el mnian -declana
sus  parlamentos aquizA con  su mejor  voluntad pero  no con las

mejores posibilidades, en virtud de aue ha memorizade v recitadn
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.en forma eslercotipada yue no resulta el mejor medio para que
éste se exprese ni artistica ni humanamente.

Con frecuencia en esta actividad el participante se manifiesta
acartonado y ansioso, incapaz de improvizar, pero lo  mis
jimportante que se denota es  que le nino no  proyecta su
espontaneidad v su frescura, va que su trabaio s ha« dirigido

sdlo  a repetir sin  sentir. a imitar sin  introyectar, lo gne
mtede  )legar a cultivar su inhibicidn,

5in embarco, sucede gque en estos Ambitos, existen excepciones de

nifios  desinhibidos con grandes dotes de memorizacidn que por lo
general son los eletidos para los mnejores papeles que  los
convierte en 'las estrellas”, que  requieren siempre de los

mejores lugares en escena v convierte esta actividad en el dar
satistacciones v recibir aplausos, lo cual puede llegar a

deformar su sentido valorativo.

Por otro lado. de acuerdo a las concepciones aqui planteadas,
parn el nino timido. opacado, silenciosa, el juego teatral sera
una  fuente de inagotables posibilidades que le apovarin para

expresarse ampliamente dentro de su wmedio.

El teatro escolar, es también una nctividad de apovoe diddctico
ya que es susceptible de relacionarse con otras materias por

ejemplo: historia, geoarafia, lenguaje, v literatura; también es

una actividad que en sl misma utiliza la exploracidn v las
posibilidades creativas, adends fortalece el proceso de
socializacion, el intercambio de experiencias v de comunicacidn

de los niros.

Cabe aclarar que los ejercicios que implica el trabajo teatral

son también un elemento Gril para el maestro en el dingndstico

de problemas v difTicultades: en el aprendizaje. en la lectura de
textos, en la memorizacidn, en la diccidn. en la atencidn. en la
comprensidn, en Ins interrelaciones g¢rupales, en la
personalidad, de conducta, ete. .
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Inrorporap las . actividades . teatrales en ‘el Ambito escolar no

indica que  ge  desee convertir. . .a los . alumnos en  actores
protesionales, lo.que . se “pretende . es- que cuenten con recursos
ave -les permitan utilizar . su. imaginacidn, su  expresion corporal,

adquirir habilidades . oque. los. apoyen en el proceso de aprendizaje
v-los llene ~de  experiencias - .que ~“repercutan en el conocimiento de

51 mismos., - en ' la reflexidn acerca - del medio que les roden, v

enriquecer su - cultura y - lenguaje por medio de las obras
literarias de otros autores o propias que  se 1leguen a
representar.

El binomio teatro escolar v literatura infantil, es un elemento

fundamental en el proceso del anrendizaje de la lecto-escritura,

va que la actividad genso-motora v simbdlica {de los signos
alfabéticos) se convierte en asimilacidn de lo real; por lo que
es ilmportante que el maestro que se encuentra en este momento
con sus altumnos. tome en cuenta el binomio como una alternativa
parn avudar al nife a descubrir. conoeer, reconhocer, aprovechar

v participar del mundo que lo rodea.

Por dltimo. es importante aclarar aque el juezo teatral no debhe
convertirse en una actividad terapéutica, dado que el obictive
es en relacidn a cuestiones formativas, expresivas N
recreativas. ¥y aunque no se dehe pasar por alto los momentes que
le resulten econflictivos al nifo, &stos deben canalizarse de tal
manera que le permitan manifestarlos ¥y en su caso tratarlos con

el profesionista especializado.

3.3. LAS ARTES PLASTICAS A TRAVES DE LA HISTORIA,

£l término artes pldsticas denonina un saber hacer sohre upa

materia  blanda: formar, conformar v se refiere sobre todo a la

arquitectura, & la pintura vy a la escultura: sin embargo. el
término de plastica indica todas aquellas actividades que
requieren de  material para  transtormarlias, entre las  que se

encuentran las artesanlas v los disefios.

81~



Fl: hombre. ‘es Vcre‘anvp'rnr’nc‘igs a snvpotencial‘ artistico ¥ 8i on

In nntualidu:}’ )se»“‘pncde”conocerk le que Dha creado a lo largn de su

exigtencia, es . por. V,los‘,dnt'us '¥.. testimonios, muchos de ellos

artisticos, con - que’-se- “enenta v.que ' manifiestan sus formas  de
nensarcto creers gohernars CTSWEFIE, T amar, T merir, pelear, etfc.

En - las: épocas |)rimitivus el arte “se desarrolld en funcidn de las

condiciones de  existencia fclima, flora, fauna, ete. ) v oodel
Prograso de los instrumentos que - inventd el honbre para  su
sobrevivencia thachas, vasijas de hueso, etc.); los  monumentos

mAs antiwuos que s¢ conocen son las  esculturas que  adornaban lus

cavernas, otra caracteristica gue se enpcuntra  en esta  dnoea  es
In  de las estatuillas de estilo Animal aue manitiestan
movinientos. los materiales que al parecer eran los mAs usuales

son:  la arcilla, el marfil de mam. v el esta de reno.
Les  drabados que  se han  encontrado son de una  especie  de acero,
sobre  piedras  esculpidas en  diversas dimensiones v otros sobre

obijetos de hueso., o marfil.

Otre aspecto aque  resalts de la ¢poca  primitiva, es  la pintura
rudimentaria. mispa  que se ha descubierto en las paredes de las
cuevas, decoradns no sdlo con  relieves v drabados coloreados.

sino tarbién can pinturas propiamente dichas, cuvo tema
principal era la cazn de animales. envueltas en una  especie  de
magia.

Conforme evoluciona el thombre primitivo su  pintura. que en un
principio se manifestaba ruda v bdrbara. se va refinando pues el
sentido de observacidm, el modelado v ¢l dibujo son diferentes,

es decir, en up primer  momento pintaban con los dedos, después
utilizaban una  especie de pinceles de plumas o de wmadera, los
colores ague utilizaban eran: nedgro, rojio, amarillo ¥y pardo, aue
aht.eninn a través  de ta pulverizacidn de arcillas ¥ troues de
ocre lﬂEZCL’l((OS con  ¢rasas o \'L"EE“'_RIES.

Cuando la  vida del Thombre primitivo se  yuelve colectiva, la

arguitectura emnpiez a  tener s ruzdn de  ser  {se construvea

chozns, tenplos, ete. b, tanbidn In pintura se  expre de  otra
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manera - va© que se:crean’ ~los. tatuajes ..en el cuerpo. aparecen las

miscaras. -esculpidas;

Egtas’ exbrésibnes artisticas en k,el’ * " pueblo griego se
distinguieron' Jipor :sus” esculturas’’. . ‘oue . se : presaentaban esheltas,
Ins “Iineas. del” ctierpo estaban " bien  warcadas  ‘baje el ropaje. sin

embargo--los rostros. .eran _inexpresivos.

_Durante el mobierno de Perlcles se construvd EL Partendn. tewplo

para honrar a4 Ateneca, esta construccidn cuenta con un sinnimero
de detalles que manifiestan todo el sentido estético vy veligioso
de los driegos.

Otro rasdo del arte griego, es aque a partir de las conquistas de
Alejandro Magno la  expresidn indefinida en los rostros de las
esculturas cambia de tal manera que é&stas  muestran sufrimientos,

emociones v dan la impresidn de encontrarse en movimiento.

En el arte  romano predoming Ia  arquitecturn sobre  las  otras
artes, en virtud de su aficidn o lo  drandioso v a su seatido
practico: Roma se llend de nonumentos, inspirados en los modelos
griegos.

En 1o referente a la pintura romana, resaltan los frescos de

Pompeva; en o esta r‘:poc:x aparecen las  mosaicos que tuvieron gran

imnortancia en el decorado da los monumentos, cstos posean
cualidades geométricas, como son tener lades iguales ¥ Angulos
equidistantes, v es la forma de tapizar un  espacio  sin  dejar
huecos.

La religidn cristiana no cred un arte nievo, pere  si ouna  forma
de expresiodn, pues el arte cristiano se hace el oficial de leos
emperadores. en esec momento  se  crean las grandes catedrates e
iglesins que incluven varios estilos artisticos.

Durante el sid¢lo X1 aparece el arte conocido como  ghtico. que

utiliza  nuevas  formas  sin recurrir o los  antiguos; resalta  en
ege  momento la pintura en las videieras. con temas de la vida de
los santos; 1a taniceria con motivos religiosos es aotr:
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actividad artlsticas . de  la “época,: asl’ como.: ‘la- . creacién de
mohiliarios: . bastante toscos - adornades | “don Tesculturas - religiosas.
En: la . “época - ‘rkenucéntistn - destacan:.. -~ Miguel Angel. escultor v

pintor .que ‘en - la chpnla ' de--San Pedro - intégré . por ' primern vez el

desnudo iR gie ”cbmposii:'iangs." pero .’ siempre con - esplritu
rn?lieinsvo:” Giotto 'fqp'e intenta acercar por..medio ~de sus’ pinturas,
el contenido . biblico al del A}nbito, bumano; y por dltime Da Vinci
quien se desenvolvid en’ numerosos campos ~ del conocimiento, que
plasmd - en sus obras, como es.cl ‘caso del estudio de la dptics v
la luz ane - lo " llevaron .a innovar .en el tratamiento del  claro-

OSCUro.

Durante  Jos siglos XVI1 ¥ XVIII, sigue dominando el pensamiento

relizioso en el arte, importantes pintores de la época sob 3

Berruguete. El Greco. Dicco de Veldzyuez v Murillo.

En el siglo XiX, surge Puul Cézamme como up «<ran  revolucionario

de la plistica y es el puente - hacia el arte moderno, va  ue

expresa que el arte Liene realidad Pronia, por lo que las
formas. colores texturas y conliguraciones aunque  utilizan temas
de 1a  naturaleza ne tieneuw  ane  ver con  ella  pues  son  wuna

realidad  aparte.

Por %ltimo se mencionaran hrevemente aspectos del arte mexicano.
de las primeras civilizaciones se conocen vasijas  decoradas con
notivos geomdtricos v realistas, pintadas con la técnica del
"batik"; en cunante a las ficuras lupanas  éstas  eran de arcilla v
modeladns  a mano,

El arte del teiido se encontraba desarrollado de tal manera que
los vestidos cran totalmente decorados,

La cunltura  Mava es reconocida como de arandes  escultores, por
los numerosos monumentos, edificios, pirdmides ¥ templos  que se
les conocen; estos  mismos  cstaban  decorados con bueilas  especies
de  ventanas, esculpidas en  piedra, siendo Ins figuras aue

resaltaban los  simbolos  de la religidn Hava.  Los Mavas  luoeron
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excelentes - altareros, para’ - la decornclon . usaban Jerozliricos.
trab:\.inhhn. : '}f:vxmhir\.n’? el jade v sus’ adornes rjqr _lo . general los
Imé lvnn - : ’(le_i oro” v c‘obre:, Lo la : .pintura sa - hallaba siieta al
sirﬁ_hul ivsmo _ritual. R

Entre yylns esculturas Aztecas ‘ que .se “han- encontrada, sobresalen:
la uiédrn = del cnlendai‘id," L4 pledra”™ da los sacrificios. la

estatua- ‘de Coatlicie (diosa de’ la tlerra), v la piedra nacional.

‘l‘éiﬂbiéy\ “los- cbdices. aue son  manuscritos decarados  con [I'iguras

aue” ilustran  los signos equivalentes & las culturas; el papel lo
Fahricaban con  une egpecie de  fieltro de Tibras de  pita,

c\lbivex-to de - pieles muy finas v capas de cal.

Lo . mds notable de las artes decorativas de los aztecas es la’
orfebreria, v las piledras preciosas que wds utilizaron fueron la

turquesa, el jade, el azabache, el oro y las conchas.

Otro momento del arte mewicane gue vale la pena  resaltar v qie
es mds reciente, es el llamado Muralismo, su origen data del ano
1923, cuando el ninistro de Educacidn invita a varios pintores
mexicanos, a que a  kravés de su arte s construva un
nacionalismo ncorde s la  nueva gitvacion del  pals. de aqul

surgen  las  Llamados  “tres  werandes': Diego  Rivera. José Clemente

Urezeo . v David AMfaro Sigueiros. La importancia e 2Ste
novimiento ng 1a aportucidn de valores plisticos al arte
universal, asl  como  los  rasgos socioldcicos v pollticos que

contienen estas pinturas.
El  muralisno tiene unpa  gran influencia del arte indigena,
incluse  en ciertos momentos  es una  continuacidn de ése mismo.

pern  dentro de una sociedad distinta.

3.3.1.  EL NIRO Y 1LAS ARTES  PLASTICAS.

La esciela tradicional, s inclinn poco par.  las cuestiones
creativas, por lo que ha restringideo el concepto del dibuio &
una mera  representacidn de liguras; 1n  pedagogia moderna in
considera como ta expresidn de  la  conducta estiética que

sohrepasa el .realismo ¥ la representacion.
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El. dihujo “desemnarin un ..papel . particular dentro  de  las  artes
pldsticas, . ‘va -gue’ aungue - es una. - actividad complementaria de  ta
nint‘ux"u. . se : puede - practicar independientemente de  ellay ast
mismo, el (”b\l,i:O' utiliza facultades del nifio diferentes a las qve
uii!iiaf‘ la pintura; ’ :

En la- etapa - del ,gtirubntu ‘no*hay distincion para ecl nifo, entre

signo-imagen v "signo-letra,  sblo  en las etaps posterior éste. es
capaz " 'de ‘dibujar ‘por una’ parte ¥ e!;»crib'lr por la otra.

El  voeabulario-dibujo del n.iﬁo es un rerertorio de  formas. va
que cada una de ecllas le Dbrinda un  sienificado especial que
ntiliza como lenguaije: cuando el “nifie  dibuia espontineamente. sh
dibuio suele ser una  historia, e brinda una descripeidn

sipcular a cada uno de los rasgcos qgue comprende su dibuio,

El dibuio del mnific no es un dibuio de un adulto  inhdbil. es  una

expresidn particular aue evolucions con sus facultades
sensoriates ¥ sur  conocimicntos. tratar de ensenar al  nifo  a
dibujar es imponerle las percenciones del adultlo.

“En el dibujo, el nino posee una superioridad envidiable sahre

el adulto: tienn un poder  expresive  gue adn no ha sido astixiado
nor el paso de los convencionalismos”, {STERN, A: 1961, p 19).

El nifie dibnia  como canta, el dibujo s¢  le convierte en un
juego, es un medio a través  del cual  fijr las  ideas aue  percine
del medio, nor Yo qgque se le debe de dar  la oportunidad de
dibujar en cuslguier circunstancia. R

cero es el dibujo un medio de expresidn  conpleto?, por un lado
se muede decir uue no es una  activdad que permita por si  sola
toda una manifestacién plastica, no es tan espectacular como la
pintura. pero ¢sta llams  al dibujo por lo tanto la relacidn

eptre  las dos es que se pneden dar en forma  inmediata.

‘fodos tos  nifies  saben  dibuijar, se  expresan de esta  forma de
manera natural v espontanea. ne parten de regia alguna: de
aprenderto por  medio de  la ensenanza se  corre el  riesdo e
anularies  sus  posibilidade naturales.

De acuerdo a su evolucidn, ¢l nie.  se enfrentard al realismo.
lo aque ocasiona aue  muchas  de  sus  facultades primarins se  vean
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deterioradas; © - “sin -embargo’ . sus creaciones . pueden - conservar s1
nr_'r.r:. pues nli’entrm; se . le. fomente este wusto, aungue crezea,
podrd seguir - siendo - .un . inventor de - formas, izual que  sidue
dudando - aunque ' sus .juegos cambian.

Es  importante reconocer las' cualidades del dibuio en cada una de

las = etapas - del ' mismo, as|l un earabato puede  tener la wisma
belleza interior que.  un dibujo wds  evolucionada, pues los
mejiores rageos  de  este  dltimo  no  destruven el valor de las
primeras  creaciones., igual  aue las de un artista  en st madirez

no anulan  sus primeras obras,

Asl, en una  primera etapn de la  expresidn grafica no  hay
distinecidn entre dibnjo v escritura, desnubds el dibujo
evoluciona paralolo al aprendizaie de  la  escritura, es decir,
primero fud  dibuio  de presidn, para dar paso  al dibujo de
observacidn.

Cuando el aifo =zarabatea. satistace la  necesidad de  dejar  la
huetla de su presencia, afirma su personalidad v la represidn lo
puede |levar a actos clandestinos pero  gue no pueden  reprimirse,

En dénde v con qué dibuia el niite pequeno, poco  le imoorta. lo
que  interesa es la descarga, ¢s un movimiento que torma parte de
sus  jucgos.

Al descubrir el nido, en s primeros  contactos  con el papel

el 1ldpiz. que el movimiento de su mano dejd un trazo, le cansa
una  sensacidn que  no desaparece con la repeticidn, al contrario
pretende  mis creaciones, llecando al momento en el que se le
revelan las formas ¥ de que esos mismos lo llevan a otros. hasta
rebresentar lo que &1 qguiere.

Cada vez que el nifo comprucba que ha creado un dibujo, Liene
una sensacion  de Axito. descubre su poder creador ¥y cuanto  mds
dibuia  enriguece s vocabulario v en esa medida nds ricos serdn

sus dibujos.

El dibnie delinea las etapas del pensamiento infantil va qgue a
través  de &b se desarrollan aecanismos de razonamicnto, por 50
el dibujo es una  actividad muy particular, comparada con la
pintura; se dice nue nl mundo del color es el de La
sensibilidad, v el del dibujo es un juezo del intelecto.
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La  pintura - ‘es 'para.’muchos” mifos ~ la - base  de:su actividad creadora -

va.ane: - le permite . materializar il sus” - experiencias; 1. obra

pictérica - es  un.: tods- ‘donde:- predomina = el:tolor i y. -ln'-formn . del
mismo. : : N . :

En - la - nctivided | pictéries el . material es el contenido v el

maestro, en tanto - que frente . al o material ‘el .nifio _tiene la
invitacidn. -ala experiencia, vy el descubrimiento v las sorpresas
que se le brindan lo conducen a la autodeterminacidn v

alirmacidén  de sus criterios.
El papel del maestro en esta actividad debe de ser de apovo y de
mantener un ambiente de desarrollo natural, asl como de respeto

v comprensién para la expresidn v sensibilidad individual de los

nifos.

Los impulses creadores son los que  hacen educativa esta
actividad, la motivacidn nace del mismo nino v no del educador
va uue éste no cenoce las  necesidades intinus de  los nifos ¥

menos  sus

spues Las.

bentro del ambiente de  trabajo, ¢l nifio  debe  captar que el
maestro no  esti midiendo *  su capacidad en nmedio de la
competencia, sino aque la comprende como una f{orma de expresidn

individual.

Para el nino su obra es la forma de expresar sus mas inusttadas

aventuras. todos sus  impulses los puede manifestar, rezistrar v
redescubrir, v la calidad estética que puede llecar & lodgrar
muestra la  intensidad del proceso. Pretender adulterarlas es
limitar sus  posibilidades, basta con  apreciar, comprender v
animar.

"La sensibilidad infantil es delicada. La mas minima
intervencidn del  educador  como maestro, ejerce  avtoridad ¥ hace

desaparecer el didlogo  oque el nifle mantiene con  sus  materiales.
La supuesta capacidad del maestro establece una  dependencia que

inhibe los esfuerzos del nifo". (GURDILLO 1978, p 1374,

Cabe aclarar aque las actividades de la expresion plastica  deben
estar ligadas unas a otras y compenetrarse mitnanente, ast como
sitnarse a las necesidades v etapas  evolutivas del airio.
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Las: ‘tér.ni;ci\syyr ,Fli“?', se.- apliquen: 7ien. estd’  actividad deben  ser

tlexibins “voque - de ‘convertirse en rigidas peederian

Tate e

el “valor “nifo’ ¥ miinque -lo* ensefian  a llevar a caba
sl o eiial nct.')\'id'n\d U (alfarerla, arabadé, etc.)  pronto  se
giesih‘té‘re’sn:l‘;if\ny ',zqox‘;elln mies_.-1a  experiencia s6lo o lievd . al
Heonocimiento" y.ino 'al descubrimiento, por lo tanto l:.l técnica
‘esy "séylb Fin Tprocedimiento " que debe exuloLur‘::e para Moamar  a la
creatividad.

En las distintas técnicas prevalece siemnre la personalidad del

nine,.. asl se tiene que en sus trabajos puede manifestar rigidez

no sdlo en el dibujo. sine en el grabado, o en el recorte: en
otras técnicas se  puede observar impresicién en algunas
creaciones; o ypredileccidn por ciertos colores. por ciertas
imAdenes. ete.. asl  comn  torpezas e incapacidades para algunas
actividades.

Los elementos de las artes oldsticas  son:
A) La Forma vy el Color.
La forma es la configuracidn, apariencia v estructura de los

ohjetos o seres de la naturaleza.

La renresentacion de las formas en plastica se divide ent
bidirensionales (planos) en  la  grdfica ¥ en la pintura v
tridimensionales {volumenes) en la escultura ¥y arquitectura,

Las [formas se delimitan por puntos, lineas. contornos v planos
{superficies) o volamenes,
JLa gama  luminica v cromdtica depende de la luz v de la sombra:

.
también de acuerde a la textura, 2l tono de las formas se puade

percibir’  como  hrillante, opaco, claro, oscurn, chlida, frio.
eto. . El  color es la  enerula vibratoria luminica que s
refracta, se refleja v se npercibe visualmente: este  fendmenn
permite  diferenciar Ias formas a causa del contraste de luz.

Al plasaar plasticamente formas o al realizar simples  munchas
para  expresar, represantar 2 interpretar ideas, sentimientos.

sensaciones se emnlea el color con sus efectos nsicoldgicos.
El color como fendmeno tlsico v aulnico  tiene propiedades, estas

son: a) las caracteristicas pronias del colar que son vor  su
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ohtencién, matiz. -phreza .y brillantes yi bl las. prepiedades
fisico=quimicas que " los elasifican :en primorios, secundarios e

intermedios.

B} -Espagio -y :Ticmp6,

Los espacing representados en la plastica son  gerrados.
ahiertos, nequeiios, grandes. préximos, distantes., externos e
internns; el wcspacio  hidimensional se representa en la erafica vy

la pintura a través de planos meométricos vy de planes de color,

por la técnica de perspectiva, Y el tridinensional se  representa
en la esculturn v aranitectura por medio de voldmenes  céncavos
{entrantel, convexns {saliente), para  dar Ia  impresion de

espacios  abierto-cerrado.
El tiempo natural es el que transcurrec independientenente de Ia
intervencidn del  honmbre.

La plastica utiliza el tiempo _creado, siendo  Jas obras nlAsticas

intemporales porgue  se manticpen en el espacio estdtico vy sin
movimiento, son  perdurables v representativas de  su  nomento’
este  tiempo se  representa en la plistica utilizando secuencias
de  imdgcnes (formas) v registros de secuencias tonales v
cromiticas: tambidn los  simbolos que le dan  un  sienificado

absoluto o relative al tiempo.

C) Sonido, Movimiento v Ritmo.

El sonide es una vibracién que se vproduce por el movimiento, v

e) chogue de los cuerpos ¥ se perciben auditivamente: el sonido
tiene cualidades fisicas que se corresponden con las del color.
Esta correspondencia es la que se usa en las artes pladsticay

para  representar con imizenes ¢l sonido por wmedio del color.

El movimienlo que  se  representa en la plastica es subietivo, va
gue estas  aobras  expresan  esquemas flsicanente estdtices. pero el
hombre de acuerdo a sus pereepciones de las acciones se forma
concepto dindmico dAndoselo a los  clementos de la  composicion

nlastica.
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El: ritmo en%;ln’;t ’nxjt; ‘nlf\s;ic';\g semanifiesta .de dos formas: una

con.’"leyey -~ .compositivas v otrail con “disedo - de exoresidn  rltmica

del ‘movimiento - plastico;

Enlo_-referente

leyes: “de- composicion. el hombre las lha
~“ereado “deestudios

) mm.e:mz\‘t;ici}s ,(ie la naturaleza, que le~ permiten
“oveanizar - los 'elemf‘mrr:os' nldsticos, brindandole un ritme natural
v ‘propio a 'sus: obras.

Los  diserios ritmicos se  representun con el Tlwir de los
elementos plisticos, resultando composiciones con movimiento
visual: - asl el ritmo es un elemento bAsico que interviene con las

obras plasticas para estructurar v organizarlas armbnicamente.,

Un aifio  que se desenvuelve en un ambhieate en el que se je
permite  expresar  su  creatividad, serd nq|.ml e ante el naterial
nlastico sacara el mAximo provecho, de nanera frasca v
divertida; disfrutard todo el proceso en el que se relaciona  con
colores, formas v texturas, cusndo dibuija  lo hace libremente, no

le nreocupn el lracaso pues  sabe que  pusde  llegar  u  lograr lo

que  desea.

Lo qun conoce v aprehende de ios materiales To  utilize
practicamente, este  es un conocimiento constante vy cradoel, nl
nino  pinta lo que sabe., no le importa si  sus sarabatos 50
parecen o no a los modelos. para ¢l es claro el significado v

encuentra la manera de expresarlo.

3.4, LA DANZA A TRAVES DE LA HISTORIA.

La danza es el conjunto de movimientes de todo el cuerpo, 4]
partes de &1, ardenandes ritmicamente ¥ acordes con unn
notivacidn individual Qa grupal que - expresa rrOciones,
sensaciones, sentimientos, ideas o situaciones,

Asl mismo es una expresién  tradicienal, orzanizada tanto  en sus
movimientos. como en su coreografla y masica, que ha sido
transmitida v enltivada de teneracidn en  generacidn. £l impulso

de expresar los pronios  sentimientos o recrearse  en  la. danza  es
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instintiva. ¥ universal. T éstaopuede - ser. ejecutads - por” una sola

persona o en grupo,: puede.. ser: 'sélo un - espectdculo s o la expresidn

de. una’ . emocidn,

Dentro . del “'gran. pancrama ’;'de :laf danza wgue- 'ha creado’ el hombre 'n

lo largo ‘de lsu historia, : de:’manera - espontdnea, . se .destaca .. su

pnrt.icfip’ivxc‘ibn : @pt}-o dgx; cixlto, ¥, las - ceremonias religiosas - -de
toda ‘Vlndulreicumpliendro wigna s funeidn “popular,

La inform:iciénl C que . .se tiene de la danza en las culturas
primitivas . se limita ‘o las interpretaciones gque se han hecho de

las pinturas  encontradas en las paredes de las cuevas.

En el antituo Egipto. la danza estaba  licada al culto relicioso
en donde hailarines de ambos sexos eran  mantentdos en  los

templos y se les consideraba de una clase especial.

En Girecin se ejecutaban danzas re ronda de caracter devoto v

solemne aue se baillaban  cn honor a los dieses: en alcunas  danzas

dedicadas  a Anolo  los gestos v el ritmo  representaban la accidn
mistica de] texto escrito para ello, se  llevahan a cabo  por
idvenes v la corcagrafla s¢ derivaba de los movimentos

expresados  en las luchas.

La danza ¥y la mdsica eran companeras aan  cuando  se  tratara de
formas senctllas, con  instrumentos de percusidn, panderos 0
tambores. ete. * ambos ae encontraban al servicio de la
comunidad, en los cuales se daba  una  participacidn activa e
todn  la poblacién, va fuern como creadores o espectadores,

En la etapa del Renacimiente, el hombre al descubrirse ante  una

realidad  que lo separn del sentide mistico ¥y religioso de la
Edad Media, genera su propio terreno  en el cual  surze la danza
como  expresisn v necesidad de libertad del esplritu v del cuerpn
¥y como una forma de  relacionarse con sus semejantes. por lo que
el bhaile toma un @ran  imdulso.

La  invencidn de Ia  jmprenta, el progreso de  Ia ealigrafia

misical v el naciniento de  la  escritura nara  danzar,  ditundsd
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entre - ‘los hombres la forma cortesana de la danz:

lo nue pernite

ennocer el arte de esa época.

lHasta entonces los dnicos lugares de estudio eran los
}ndﬁz\sterios por lo que diflcilmente los monjes se ocupaban de un
arte .tan profano como la danza; por lo que las cortes italiana v
—f{rancesa - recurrieron a los maestros para conocer el «rian némero
‘de -hnites que apareclan en ese entonces.

Los  misicos estahan al  servicio de los  bailes de modua,
compontienda nuevas  nmeladlas que  satisfacieran Ia voracidad do In
Juventurd por las danzas, anarece la mhsica de baile impresa para
instrumentos. laddes,  zuitarrea; v la danza cortesana  se inspird
en los bailes campesinos,

El ballet cldsico. nace de los bailes cortesanos de saldn, pues

el impulso que se 1le did al baile en el HRenacimiento provocd Ia

nueva  sistematizacidn de  los movimientos de una serie de danzas
que cada vez se volvlan mis complicadas: ademis el lujo de las
fiestas cortesanas, did lugar al  nacimiento de ostentosas
producciones en las auwe la danza, la misica, la literatura v ls

pintura  se conjugaban de manera espectacular.
El ballet cortesano ademds  de una diversidn  era un instrumento
de voder veal, pues la utilizaban los reves para hacer patente

la ostentacidn en que vivian.

En el siglo XVII1 se reformb el ballet al asignarle una nueva
estética. el ballet de accidn en el gue la pantomima tomd 1h
importante papel: rambidn se suprimieron las  mascaras v las
grandes pelucas. Pero lo mds imnortante en esta innovacidn fue
que  se pretendid que este arte expresara lus ideas ¥ las

pasiones plasticamente.

En el siglo XNIX el ballet atraviesa por una etapa romintica, en
o ane expresa an  estado de  Aanimo sonador, para dar  una
sensacién  de  inmaterialidad ln bailarina  utiliza  las punnas  oue
hacen aue  su  danza parezca derea ¥ una muselina bhlanca que

asemneio a un esplritu, a partir de -esta situacidn el ballet
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clasico busca: crear’ una -técnica. :owe’ ‘lé- permita . vencer 1a ey e

eravedad.

Los " fundamentos - 'de:~la - danza’" modernia - ‘Tuéron” establecidos. “en lo

que: " respectal “inspiracidn A0y tem'lé :por-- Isadora Luncan, . uue
,vol\{ib a’ -los.” movimientos: -y :ritmes - naturales- -y vechazé .el rigor
de’ 1a técnicn - del hallet - cldsico.

Segtn  testimonios de los cronistas del siglo XVI, en los pueblos

indigenas mexicanos, habla  Jjunto a Jos templos unas casas que se

Llamnban  Cuacscalli, en donde los jdvenes  aprendlan  a bailar a
cantar v a tocar un instrumento: la danza  ern ulilizada en  las
{iestas v ceremonias dedicadas a los dioses, el acto de danzar
taba lizado nl  sentido de  penitencia, nismo que  se  sigque
nracticando en la actualidad entre  algunos arupos  cempesines v
artesanos.

La  mavorla de las danzas qie se bailan actualmente v oque  se
encuentran unidas  al ceremonial cristiano por ser Dbailadas en

1as fiestas  patronales. se crean. durante la ¢época de la colonia,
va ane al ignal gue  otras expresiones de las bellas artes
{teatro). 1n  danza jngd un  importante papel en la mision

evangelizadora,

En el México independiente ¥ con la influencia de las costunbres
europeas surgen los bailes de salon. como l¢ son: cuadrillas,
valses, boleros v polkas, -la egente del puehle hizn  suvos los
ROnes. los arabes picantes {que incluso fueron  perseduidos por

1n inquisicidnd,

Dentro de la danza  contembordnea mexicana. resalta  un  espiritu
nacjenalista principalnente impregnada por  razones de orden
emotivo.,  tradicional. temdtico, dinAmico v adn téenico.

Ia palabra folklérico se  deriva de  los votablos anglosajioncs
folk-nuehlo v lare-saber, con este  términe se designd  a  a
cultura  tradicional de un pueble.  es decir. lo gue se transmite
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de «@cneracidn: - en ..generacidn

imitacidn, )

El - aprendizaie .. -esnontdnen. la * funeionalidad v

clerta - antigliedad " son’: caragteristic {de‘lii hecho folklérico,  bnia

el ‘nombre ,Alle,hnllec:r en nuestro pals

danzas® originarias
3.4010 - FL- NIRO. ¥ LA DANZA.

;Porqué se considera importanteé esta actividad dentro  del
proceso  educativo?
!‘crque' la danza o expresién corporal se hasa en el desarrollo de

los sentidos, de la percepcidn. de la motricidad, asi como de la

integracidn de  las  Areas: fisicas, palauicas v socinles del
individuo, v porque persigue objetivos para estimular 1a
comunicacidn vy creatividad del nifo.

Cuando el menor ha tenido oportunidad de  desarroliar sus
sentitlos, repercutird en  sus  percenciones, en  la  estructuracidn
del lenguaje v enp la formacidn  de su personalidad, serd  un nifie
seqnro.  capaz  de  investicar, geatir ¥ expresarse v mantendrd  una

mena  relacién  con sl mismo v con el mundo que le rodea.

Purante tas  etapas de maduracion, el nine =4 encuentra en
mejores condiciones para completar In nocidn  de su cuerpo v la
diferencia de éste con el de Jos demis mienmbros de  su  grupo
socials este  proceso  de maduracidn. requicre de la afirmacidn

del espuema  corporal v un mavor control de su motricidad vas que
todas sus  actividades le demandan respuestas en  este sentido.
por ejemplo, en la escritura, en el dibujo, ete., precisa del
control  ojo-mano.

“El ser humano consciente de sl mismo. inserto en la naturaleza.
depandiente de ella, de sus semejiantes v de la ordanizacidén
socinl en la que vive, necesita integear  su propia  exnresividad
corporal  iuntamente  con las demds Cormas  de expresidon  pronias  de
&1, (STOKUE, P: 978, p 104,

La expresion corporal  como  actividad  organizada  participan  en ol

mroceso  de concientizacton del wnprovio  cuerpe  en forma global v
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segmentada, nsljycnmu' en:: la- libertad: - -del “‘movimicnto psicomotor:

en. esta- 'misma  “hrActien se’ iretuerzal . la’ nocion . del  espacio

personal .- .y -‘del: externc: il <

Fsta ' dctividad™ se menvue principalmente’ s -en. el -movimiento, . el

desto, . el ip(l'em:’in “yrUse’ “frdiismite como . ‘memsaie - en silencio o
ncompaindo de’  mésica.” - Nace . de - sensaciones; sentimientos,

'\ﬁ.‘\ﬁenes e  ideas individuales v puede establecer nensaies de
individuo a individuo.

La expresién ‘corporal moderna - es una . prictica para la formacién
del ser integral (corporal. mental v afectivamente). aue  ademds

es un ser social, por Lo aque contempla objetivos que  estan

realcionados con ohjetives  educativos, estos  son:

- Desarrollar: In  sensopercepcidn v 1a sensibilidad: la
creatividad; el mstinto ivestigador; 1a capacidad de
anrendizaie; ln  capacidad de praveccidn v  comunicacién: nwna

actitud  abierta, reflexiva, ceritica v transformadora.

- Enriquecer fa imaginacidn.

~ Adnurir confianza en s} mismo. por medio de la afirmecién ded
cuerpo.

- Coltivar el goce por el iucco.

~ FEvitar la divizidn mente-cuerpo.

Aspectos  que integran la expresidn corporal:

A} Técnicas del movimiento:

- Sensopercepcidn vy motricidad. Contempla tres momentos: iy el
desnertar aue es una etapa de reconocimiento de sl wismo; 11} 1la
fornacion de hAbitos. aue es la  instrumentacidn del despertar.
es decir, se  empieran a  modificar las  posturas; i1l 1a
alnnisicion de  habilidades, en esta erana se  amplla in
integracion de tos  hdbitos hacia pasturas mds  extensas v

creativas,

- Espacio. Se refiere & la integracidn creativa  del espacin.
- Calidndes del  movimiento. s en  donde s adunieren las
wocinnes  de los factores  temnorales. espaciales v encrgéticos.
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B} Cominicacidn:

La exm‘e’siénvt " corpatal permite aprender téenicas nara
interactuarys Upara i comnicar ¥ participur en  un apremdizaice
mutitot, ";\centnr! ‘- adecuar, sintonizar ¥ transtormar el tenmuaje

personal - .con’

Vel de. . otros, para encontrar la  rewulacién que
nermita

el didlogo  corporal.

C): Creatividad:
La “expresidn’. corporal tambidn  se anova en el aspecto  lidico del

ser humano, en su_ necesidad de Jugur v crear, en la enerzia v la

curiosidad hacia la investigacidn, hacia la transformacidn de 1o
investigado en imAgenes sensoperceptivas can  un contenido
simbdlico-emocional de ecada persona.

D) Estimulos:

- La misica enriquece v profundiza el lenzuaie corporal ., asi
nismn desarrolla la  percepcidn ¥y la discriminacidn de  los
sonidos, asl como inte¢rarlos en el Juewo corporal.

- lLa literatura brinda una  serie de posibilidades aue {a
expresidn corporal puede retomar para  representar desde una

simple frase hasta un papel especifico.

- La pldstica aundiza la percepcion de [ormas ¥ coloves ¥y los

integra creativamente en la bractica de la c¢xpresidn corporal.
Para tinalizar, se puede decir que la danza o expresidn carparal

ey un lenguaje. entre los varios que forman la expresidn humana,

por  lo que de realizarse dentro de un clima de seguridad v
afecto que permita  manifestar lo que cada wnifo tiene dentro de
sl, formard actitudes de cooperacidn en cualquier situacidn 501

de aprendizaje o no, v en donde descubrira que slenpre  hav algo

que aprender v lo que se aprende pertenece A todos.

3.5, LA LITERATURA A TRAVES DE LA HISTUREA,

La literatura es la wmanifestacidn artlstica que  se  eXnresa hor

metlioc  de la palabra v se dirize no sdlo a los’ otros hombres sing
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el

nue invita a la interioridad; cahe " aclarar - que aungue utiliza
lengunie  cotidiano; . .sus modos de expresién - no son directos ¥ se
organizan - de "acuerdo ..av imdgenes. simbolos " v otros® elementos aue
le. perhiten remitir al- ~lector & a “lugares ¥ hechos renles e
imaginarios.

La reliziosidz’a’d;. el 'sl}ubnl‘isrmo v - la  imaginacidn son  las
cnalidades de.  las . obras .literarias que  Tueron creadas por las
vrimeras civilizaciones: va  que cuando el  hombre sacid sus
necesidades primarias  sintié inclinacién por  expresar lo aue le
acontecin, asl  tué que decord las paredes de sus cavernas. sus
utensilios, si ropa v hasta su propia persond,

Al - enfrentarse con los  Tendmenos naturales uue te  eran
inexplicables. const.ruvd un mundo de dioses v héroes  comhinando
io real con lo migico, v opara  cominicar lo que sucedia a su
alrededor, exnresar sy interioridad v osu visién de la realidad,
cred Ia literatura.

La literatura eriega, al  icual. qgne las olras manifestaciones
artlsticas, se  considera de una  gran betleza (que  expresa el
sentir del pueblo asi como su valor v esplritu.

las  poemas ariegos panitiestan iwha o gran armonia que  son el
resnjtado  wnbre fonde v tforma.

Los que sobresalen son:  Ja poesia  épleca  {enopeval, ghénero  que s
divide en cantos, eiemplg de ellos son los uwnemas homéricos. La
Iliada v La Odisea: los poemas liricos, son acuellos  en donde el
individuo analiza  sus enociones, sus  sentimientos v dice sus
noemas acomparnado de la lira v la danza, renresentado nor las
odas. canciones, elecias e himnos.

ta tragedia griega  tuvo st ariden  en los coros  que se  formahan
para honrar a los dioses: los argunentos se tomnban
nrincipalmente de los poemas  homéricos. el {in de la tragedia
ora cansar  lorror v cespanta para leoerar  la Ueathdrsis”, o sea el
temple  del alma comtra  la adversidad.

Los  zenerog Hterarios creados por  Jos  cricgos e encuentran
bien definidos  por lo aue su vigenela no ha decaldo.
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k1. puehla romnno compiesto -.por . a¢ricultores v soldados, e

orientaba m'inélnﬁlﬂ!enta . 'a_l ,aspe{ito _opractico de la vida nor o
que la buc‘eslu x'"»'sus : créudorés . - se encontraban relewians; ia
:\nﬁrtacién' al campb 'l.it:r:r’}zrio; es  minima, sin  embarwn, por sus
caracteristicas - - los zénem‘é‘?z'nue cultivaron fueron: la  Bhistoria,

la- oratorin v el “derechni - “Dastacn = de In poesia Apics romana
Virgilio con @i abra ‘la Eneida. “basada en los temas de La liindz
vy Lo Odisea.

Comn  otra  torpa de exnresidn, la literatnea, t.ambien estuvo
permeada de los valores reliviosos, marales v sociales de  la
época cristiana, yue  exaltaba, por  medio de la lectura, a

fomentar las “buenas costumhres de la sociedad.

En la Eebad Media aparece La poesia dpica que expone
primordiatments el sentide nacionalista v uerrero del
“enballero". Se  distingue en  este  mamento histdrico 2L poema
épico  La Divina  Comedia, ove  persidue alejar al homhre e um

estado  de miseria v encaminarlo hacta  la felicidad.

in literatura en el Renacimiento tuve grandes  influencias romo
lo fue |a jnvencién de la imprenta., nn gran augze de la ciencin v
sobretodn la  busgueda por  rescatar £l antizuo saher  de  laod
clAsicos, el hombre bhusca obietivos en lo concreto ¥ no en el
mAs  alla, ’

El  «énero de  Ia  noveln adaviere en  esa &poca  una  gran
importancia pues a  truvés de ésta cualquier hecho real [
inadinario se puede  combinar de  muchas maneras., ademds se
inclu_venv otras uéneros como  la épica.  la tragedia, la comedia.
etc, es en esta forma literaria que nacen  novelistas cono

Cervantes de Saavedra v Shakespeare.

El Renacimiento es considerado come uno de los momentos nds
sohresalientueg de la literatura universal, pues manifiesta una
visidn  mAs completa del mundo. yn aue revalora los  aspectos
formales e Ja vida. el arte. la lilosofla. las ciencias. ete..
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En el sigio' XVIili- - apurece . ‘la llamadn. ' corriente . neoclasica. cuva

filesofln postulaba " aque - todos los aspectos de 1a vida,
incluvendo el artlstico. debian “'ser ~razomables, por lo que el
sentimiento, 1. imagingéién iy la fantasla  quedaron en un plano

secundario, e imperd _en la  litecatura la - légica, el cauilibrio v
la . sujeeién: . n. reelas, habla aue . sewuir el modelo, de la
inteligencia pues ésta cera - ln que debla de regir, la naturalezs
nadn- tenln ‘que ’ ver ';cnn lias “emnciones del artista,

Los  cortesanos hacen suva la  literatura como muestra de-

elewancin v nohleza, el Estado protege a la literaturas de  las

clases - privilegiadas, en virtud - de ser director princinal de 1a
cultura,
El romanticismo surge a principios del  siglo  XIX. como  wua

renovacidén  de la literatura en donde nprevalece la libertad de la

imaginacidn v el sentimiento gue  tan  reglamentado tuve el
neoclasismo. El literato romdntico resalta su Yo v st
individualidad, convierte al arte en ln expresién de su vida: en
la  paesia se  pnede  decir que  hace st biografia interior v
exterjor.

El amor v la relizidn son  los  temas fundamentales de sus
escritos. va nue el amor el alma  incluve el del infinito; 1os

rominticos cantan  a & patria v a la libertad v consideran que

es preferible  morir libres a vivir clavos.

El arte roméntico es profundamente humano  porque logrd expresar
los fendmenos mhs hondos v las preocupaciones de la naturaleza
universal del lhombre, pero  determinado por la cultura v la vida

de ése momento.
Sobresalen en cste género:  Goethe, [Poe, Vicltor lHuze. v Scott: v

en la poesia: Heipe, lord Bavron, ¥ Musset.

La literatura moderna  tiene una gran relacién con  la historia,

1a  psicologia v la ciencia en daneral; plantea, discute o
soluciona  problemas sociales o morales.

Fl realismo es la corricnte cue reaccionan contra el romanticismo

va que el eseritor mnoderno no  quiere vivir en el mundo de
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ansienos | . v fantasing, considera al hombre ‘como el eie «de lo que

Vsupede en el mundo porque &l forma y conforma 1a vida.

El. - escr:')tor maderno tiende a  liberarse de limitaciones v
prejuicios.: “ya sea de ticnica, de  politviea, de religién v de
moraly T entre los autores e representan este moRento sa
encuefitran Dostovewski v Tolstot. As]  como, Dickens |m~r:,\ quien
‘los hiﬁcs ocupan  un  lugar fundamental en sus obras, criticando
violentamente a los aqua confunden la educacién  con  la tiranla.
log nifios de Dickens poseen wuna eran  sensibilidad, sed de afecto
al ‘que’ corresponden con entusiasmo, mna figura  gracil v delicada

v con una airada que refleja la fuerza de su naloa,

La literatura contemporinea muestra una  serie de estados de
Animo  que oscilan  entre la inguietud v la nanugustia, sentimientos
aie  reflejan  los estragos de las dos cuerras mundiales; aparecen
diversas  tendencias litorarias, por ejemplo el existencialiswo,
aque  luchan  nor su  libertad de expreesida, buscan  la originalidad
v tratan de decir su verdad., por lo que se rechazan casi  todas

las reulas  aue se seculan  para  la creacidén  de esta hella arte.

La literatura indlgena mexicana ¢ COhocE A Lravés de  los
procecdinientos qie  astos  utilizaron para  guardar BUS  meaariag,
como lo son la pintura de céddices, rednctados por medio de

siunos asl come por la tradicidn oral,
La cultura  ndhaatl aportd  una  abundante produccidn de npoesla,

&sta se  encuentra en los "himnos de alabanza®, con un gran
septido relidioso: mitsica, danzan y poesin formaban un solo arte,
la  estructura de  estos escritos manifiesta ritmo en las
nalabras, combinaciones, v procedimientos egtilisticos.

Los temas gue mds  resaltan son: la drandeza de los dioses, tas
victorins de los serores. asl como su riqueza v linaje.

El esplritu religzioso de  los aztecas interviene en  todos  los

momentos que  vive el hombre, asl 1o demuestran en  sus. cantos a

los  dieses de: la  tertilidad, la  lluy el malz, ete.. Los
pocmas  azteeas  expresan los  sentimientos mis  Intimos  de fos

hombres v la misidn qne éstns tienen sobre la tierra.
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Las imfaceneé ﬁue 'plasmun . Bon.; d_e naturaleza plAstién. ya que le
trindanun’ valer . simhdlico: . al’ color v ‘n .la: - forma en uue crean
sus - figuras, ademhs resalty’ su sentido. ‘realista e interioridad,
Nentro de  -la literatura mayn, - el documento que conticne . los
datos histbi‘icos‘ tradiciones™  mitoldaicas; fabulas ¥ desarrollo
de” las tribus, es -el .Poyol-Vuh, =~ mismo  que  fué escrito, por un
indio Quiché.

El Chilam Balam fué redactado después' de la conquista esnanola v

es en donde se recoden textos de carActer religioso, histérico.
médico. cronolddico, astrolégico v ritual de los  indigenas
americanos.

En fin, existen un sinndmero de escritos aque se refieren n la
vida cultural v econdmica de las primeras civilizaciones
americanas, en donde se describe  la simbolosia de sus ritunles v

de la funcidn que la danza, la mdsica y la poesla tenlan.

La literatura en el periodo de la Conquista, en sy mavarla se
refiere a Ja visidén de los colonizadores, en cuantn a las
costumbres de los indigenas v del proceso de evangelizacidn que

se llevd a cabo en el pais: de este momento histérico resaltian

los escritos de Dlaz del Castillo, Bartolomé de Jas Casas vy
Sahaghn, Tambidn destacan los aue realisaron los  nativoes
mexicanos, en donde narran  la conquista desde el punto  de visca

de los vencidos.

En 1533 se introduce la primera imprenta en el pals, vpor lo que
se  empiezan a difundir libros aque propadaban el pensamiento de
los  connuistadores. mismos & los aque sdlo  tenlan  acceso las

clases vprivilesiadas.

Juan  Luis de Alarcén es un representante de la literatura del
siglo XV1, planted principalmente temns de la vida cotidiana, en
dande triuntan las  virtudes del alma sobre las  apariencias

exteriores. Sor Juana Inés de la Cruz., es otra exponente de este
arte, se distingue por su poesia y por sus ideas en cumnto a la

defensa de Jlos derechos ¥ de la libertad de las mujeres.
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Las ‘novelas  ‘:de vl-‘erndndez de  Lizardi, son  un  eijemplo de  la
'lrir.e’rnturn.'t del- siglo’” XIX ‘en donde describe las costumbres de la
LT Ry Zdel’ ™ descontentd en el gque vivia la  sociedad en
tl":m;'ucidr’\ fépoca independientel. asl mismo mmnitfiesta una  awnda
crltica- ~a la situacion politica aue prevalecla en el pals en
relacidn al - abuso - de autoridad, los priviledies de  gue  gozaha
sblor fina pnrr;el.'l de la sociedad. ¥y de la pobreza en la que se

encontraba el sistema educativo.

Durante la é&poca  revolucionaria, nace una literatura ane relfleja
la  amarga realidad que rodeaba a  lag  masas. ta  novela |
revolucionaria present:; temas de preocupacidn social,
indigenista, rural, cristera, del petrdleo. Los autores de este
género  buscan manifestar la  realidad que los ha impresionado.

cuyo principal eardcter es la afirmacidén  del nacionalisma,
3.5.1.  EL NINO Y LA LITERATURA.

El elemento principal de esta manitfestacidn de las bellas artes

es el lenvuaje. mismo que  es  la  expresidn del ser que se
provecta, es decir, todos los  elementos bioldgicos, motores,

etc, de la npersonalidad, is  la  influencia del  medio  ambien

apovan a la expresidn v el lenzuaje es exprestén ¥ comunicacidn.

La literatura intantil se puede dividdir en dos rubros, la gque se
escribe  especlficamente para nifos vy la que éstos escriben en
forma espontdnen v cotidiana; cabe aclarar que esgte dltimo  serd
el de interés para los Tfines de este trabajo, aunque no por ello
se descartn  la impertancia nue. tiene bpara el desarrollo del niso
el contacte con los libros de imizenes vy mAs odelante para el
manejo de  la  lecto-escritura; ¥y un  punto esencial que cabe
mencienar es el de inculear desde edades tempranas el amor a la

lectura.

La literatura o expresidn  escrita que hacen  los nidos.  la hacen

con el Tin  de  comumicar v - tpeaducir lo qne -su8  pereepciones
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captan’  del  medio: “es .por eso. que esta .manera  de expresion  ded
nifo no debe de ser explotada - sino  explorada, permitiéndoles ta

libertad, " -la “imaginacién v lacreatividad de decir.

Cuando’ ‘el .nifio se encuentra en los inicies del aprendizaje de la
lectn-escritura, generalmente el maestro se  incilpa - por el
dictado, pues dd por un heclo que éste no estdA en posibilidades

de. escribir - en forma .autdnona; sin  embargo, si la aclividad de

Ia  expresioén libre se realiza puralela al  aprendizaje de  1a
lecto-escritura. anhas  se- comijugan en una  unidad, cuvo  cbhietive
serd el de servir como instrumente de comunicacibn.

Lo aue los ninos escriben  espontdncamente se debe  apreciar  setin

sus propios valores va que en ellos  se uvncuentran sianificativas

manifestaciones de su vida  en ceneral; sus  concentos, azndns o
ingenues: sw  sinceridad, incluso  sus ocurrencias. son  verdaderas
obras  literarins gue  purden llecar  a pasar  inadvertidas vara
quienes  no tienen la sensibilidad de  entender el momento  ane

estd viviendo el nifio v cémo percibe s realidad.

Los ohietives ue  persigue 1a  expresidn libre del  lenquaie  oral
o literatura infantil, son los de:
~ Desarrollar el asnectn  motrin, la percencidn ¥ la ecoordivesidn

visomotora.

- Estimular sus  rtunciones mentales, fortalecer su  atencién v
memoria. orintarlos en: el andlisis, la sintesis, las
reneralizaciones. las abstracciones y la asocizacidn 1dg¢ica gue

existe entre los elementos.

-~ Guiar al nifio para  ane  exprese @ través de sus  escritos sy
mindo interno v oxterno.

-~ Desnertar 1a  ingnietud en el nino de uue tieme algo que decir,
que expresar Y gue contar a los demids.

-~ Darle fluidez al bhinomio palabra-pensamiento.

lLa  expresidn oral ¥ escrita, en  la  escuela tradicional, se
corride en  las  formas v de nacuerdo a los criterios de  los
adultos v de la  gramdlica: sin  embargo, es importante one ¢l
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niiiot dign "o gue L aniere decir lihremente tuera de  reslas

imniestns

“realiza - sus composiciones, utiliza la riaueza de

Cuarido Ae’l_"‘nlﬁn,
vvsll’vonz\l'iu\n'x.‘ié. ih(ﬁl\;so no falta la ocasidén en aue sorprenda  al
‘ndu,lix‘)‘.'.cn‘n; él ‘w80 ide tal o cual palabra, lo que demnestra  su
“habi i dad:

“exnresidn,

‘para asimilar el * lensuaje adulto v su npecesidad de

primeras = etapas utiliza vocablos de siunificado concreto,

“Enilas
paco a poco - va incorporando otros con  ceantenido ahstracto,
emocional. que le  pecrmiten impeinic en  sus  mensajes sus

experiencias v su sensibilidad,
"Desde edades tempranas el nifo adauiere una  capacidad de
expresion aral aue le es suficiente para tratar con las personas

aue le rodean. pero su ingrese  a la escuela  sidgnifica para ¢l un

medic  mAs  amplio. que reclama ¥ determina el que adquiera mas
recursos para resolver uHs necesidades de conunicacion”.
(MINJARES,J: W74, p 27).

Cuando esta actividad se realiza en forma colectiva, el educador
registra las  respuestas creat.i de cada nifno ¥ de ahl  buede
lograr nna  auténtica literatura intantil, aqui el papel del
maestro  sord el de ordenar gramiticamente Ia  informacidn, sin

vretender  desenlaces ni moralejas,

El nife  on su expresidn libre  no  pierde el sentido de la
realidad, ey conscientn del juego v construve imAgenes qua
enriquecen sus  experiencias, crea sius  propies  ohietivns pues A
través de este arte descubre  sus posibilidades v las manitiesta.

"§i el educador trabaia  con nifios nn  acostumbrados a la libertad
arendora, hace psicoterapia. 8i se trata de nifos experimentados

en las actitudes  constructivas, hace arte oral, actividad oue se
eonvierte  en [fiteratura  no condicionada por las limitaciones del
lenguaie, puesto ane  siempre hay  recursos parn superar las

ditienltades™. {GORDTILLO, 1978, p 145).

Es impartante que  para que el nifo  genere con placer R
actividad, lo haga  por medio - del juego. pues  comn  va  se  ha
dnstificado v mencionado, es  la actividad lddica  una companera
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inseparable del:“niije’ V.. lo:gque.aprende’ v expresa. por este medio

e 'cnyns:\ placer:’ ¥ “lo “introvecta

a8l personalidad,

3.6, EDUCACION *  ARTISTICA INTEGRAL.

Después - dehaber ' recorrido en- los puntaos anteriores, no sdlo  las

condiciones en Jas ane -se fueron generando cada una de.las arte
revisadas, sino  las- posibilidades que  ofrecen  para apovar e}
desarrollo integral del infante. se  concluve que s anclusidn
dentro del campo escolar o como una actividad paralela a la
educacidn institucionalizada, garantiza el lozro de . los

objetives  gcnerales aue  se plantea o] Acuerdo  Nacional para  la
Modernizacion Educativa  aue se enfocan & elevar la calidad de 1la

eduencidn del pais.

Cabe  aclarar que  aunaque la  misica, la  expresidn cornoral o
danza. el Jjuege teatral, 1a expresidn plastica v la Jiteratura
infantil, s0 dividieron pAra s andlisis, como recurso
metodolégico. es claro  one cada una de ellas se comnlementa e

incluso = se requieren.

No obstante la  divisidn Ilevada  a caho a lo luren de) escrito,
se hace patente la  interrelacidn que  existe  eptre las  belias
artes, desrde  wsus  origenes histéricos, sus  fines ide  lo wue

representan para el thombre) v los usos oue sc le han dador  pero

para los fines de este trabajo primordialmente resalta  la enoraa
coincidencia entre los ohietivos educatives que se proponen v
como en  su  anlicocion adecuada dentro  del  dmbito escolar S0
necesitan unas & las  otras, Por tal motive en adelante se
conceptualizarin como una unidad.

Asl mismo, se ha sefiaindo  aue entre las artes aouwl mencionadas v
lhs Arens atectivo-motoras. cotnositivas v sociales  aue componen
el nroceso de  enseranzg-aprendizaje. existe una estrecha

relacién  en cuanto a lo qgue se brindan  unas a las otras en el
aspecto  educative, condicidn aue <darantiza lu formacidn interral
de los educandos, de aplicarse en los prodramus  escolares.
Desafortunadamente la nrictica escolar ha fracuent ado el
conncimi-nto A imnartir  en las  materias  “cientilico-sncinles”.

comn- el de las Areas Cartisticas de los programas | de estudio. yi
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ane. s se- imparten o eada una de ellas. como  temas senarados, gue  si
hi:ayi logran - desarrotlar®. “ing capacidades del menor, no lo hacen
de’ maners : integral, :

A . pesar de ‘ello. "se “ha intentado crear Areas  comunes da
anrendizaie, aue - sl .parecer no han funcionado, desde el momento
en“gque “3e “vielve a vetomar la ensefianza  por materins, | eoma  lo

nlantea “el nuevo Acuerdo . Educativo.

Otra  situacién que coloca a las  diseinlinas artlsticas en
desventaia, es que tradicional ¥ culturalmente se  les  ha
devaluardo, por  lo que al menor contratieapo se  excinven v oae

sacrifican  sus espacios: o aue a su vez infuve psicolbéeicamente

e el nifio va gue incrementa el desinterés en este sentido.

Considerando lo anterior, se desprende la propuesta del capltulo
giguiente que s arienta a la  Educacidn Artistica lotegral,
entendiéndose por la misma, la mancra de estimnlar a través de
In vivencia con las hellas avtes, el desarrollo de las
capacidades creativas, intelectunies, afectivas v sociales del
nife  que  coadvivan a la  formacién de una persomalidad bien
intesrada.

La  propuesta que se  planteart en el capltule siguiente, por
limitaciones comentadas en la Introduceidn, #s  una  alternativa
extrainstituciunal v complementaria a4 las asckividades vsoolates,
e reauiere de esnacios. nrogramas v westros con
caracterlsticas espeelticas. en tanto que la esencia de  dicha

propuesta  es la clase v el maestro interdiscinlinarios.
Por otra parte. ¥ & riesgo de  ser reiterativo. se desea
enfatizar, la importancia de que el nifo tenga contacto con las

artes, en la forma en ane se nlanter en el presente capltnlo.

para  que puedu  wmanifestarse libremente a través  de ellas. tuera
de  convencionalismos v reglas que atn no interiorizaj en  virtud
de que, comp ha quedado asantado, el arte es un medio de

expresién  accesible a las diferentes etapas de su desarrollo.
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CAPITULO IV



La educacion. artlsties integrara, es decir. la misica. el iuego
teatraly Ia expresidn. Cerdfica.  la danza v la literatura intantit
como unidad; ‘tonrlm s expresion en la clase interdisciplinaria.

La. educaclidn artistica integrada tiene como  [in  principal el
fomentar el crecimiento integ¢ral del nifo, wmediante el- contacto
intenso. -con -.lags artes en sus diversas manitestaciones, de tal
maneras ane  aquel aue se incline por ser artista protesional, sea
un  hombre  inte<eado, sensible, emotivo ¥ culto; pero para  agquel
aue decida  no serlo. que las artes  sean parte  Intima  de su vida

cotidiana v lo enriauezca ampliamente.

Por lo tanto. Ia clase interdisciplinaria serd  anuella  en la que
dentro de un sélo espacie el nide  juegne _simultinesmente a hacer
misica, 4 ser actor, a  crear ¥ transformar los  diferentes
materiales do 1a plastiea, N expresarse, A conocer Y reconocer
SN cuerpo.  a inventar, a improvisar, a auwmentar  su ecapacidad  de
asomhro. en fin & manifestar todo o que trae dentro de s] v
crear todo un  espectdenlo con ello, participando como el  ser
binnsicosncial que  es.

La clase  interdiscinlinaria ianlica unn interaceidn constante
entre el nacstro v el alumno v de  este nitino con  sus
cOMNARCTas, v consecuentemente un  aprendizaie setimniado: il
virtud e ane el aprendizaie es  inherente a  toda  persona. ia

tarea  del maestro  serd la de estimilar v garantizar la ealidad v
protundidad  de los contenidos de ensefianza.
Es importante que #l maestra  delimite los contenidos, acordes a

1a etapa de desarrollo del ninn: v planear ohietives que  inviten

al nifo a expresarse en todas sus capacidades Librenente,

La clase interdisciplinaria es una  herramienta para el proceso
de ensedanza-aprendizajie, $A que g8 una accidn en In  que
participa activamente todn el druno. se debe caracterizar not
ser: amena, nlacentera, capnz de eaptar In atapcion v
concentracidn vlia la involucracidn real {no forzada) del grupo,

estructurnda v ordenada  de tal manera  aque las  roglas  dei duezo v
s eontenido seanl aceasibles para  todos, 1o e - coadvuvara al

manejo  de la motivacidn v ia discinlina.
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Cndn. clase tiene. " su-. ‘propio ritm‘p,‘ debe: ~ser - planeada. sep

flexible. debe - tener. su apertura

Ssut desurrollo.: - sy elimax vy su

cierre,

Lo ‘clase’ se modela " partiendo’ el una- h'nrse “material . coneretn: el
salén  como escenario - (cuniﬁuiéri&'} que: - sea’ el esnvuc’:io en-el ave s&
esté  trabaiando), Jos “iiembras: como “Artistas.’  los instrumentos

de utilerin v sobretodo ~ 1a  Libertnd . creadora v la imaginacién e

todos los que participan.

Esta actividad conduce al grupo a la comunicacidn. validez el
ser del arte v del artista; prepara al maestro v los alumnns
para una mejor proveccidn al  exterior {presentecidn de Tin e
cursos, clases abiertas., temporales, etc. ). asl mismo  se deduce
aue Ia  clase interdisciplinarin es un contenido del  procevo
enseflanza-aprendizaje. indispensable para el grupo.

Su planeacion se basa en cuatro  pasos  principalmente: objetivas;
egtructura, misman  que  debe  contemplar un margen de tlexibilidad
en tiempo v espacio, en virtud de les imprevistos en la reaccién
de Jos ninos: recursos materiales {instrumentos musicales. - de
utileria. de plastica. vestuario. papeleria, mobiliario, ete, b
v finalmente un  reoertorio anplio de  clases gque  contengan

actividades atractivas v coherentes a las edades e intereses  del
arupo.

El maestro debe wvlanear sus obietivos denerales de acuerdo  n la
duracidn del curse {anual. semestral, etc.) v sus objetivos
especificos para cadn clase, teniendo clare que lIa misma  energia
del ¢rupo nuede cambiar la din:\micn.‘~ es el momento en aue la
capacidad para  improvisar de)  maestro se  pone en  wriactica.

manteniendo siempre el liderazgo.

Nentroe de la clase interdiscinlinaria, hay que tomar eon cuenta
que  cada disciplina artistica tiene sus propios abietivos. par
lo aue se wvueden buscar los atines v asgruparlos, tratando  de
mapejar el contraste entre  cada  actividad v cuidar siempre de

provocar la sorpresa  en el uidin.
Cada  clase debe ser autdnoma, debe  tener  todas  las  tunciones. o
ohstante gne se busea que al relacionarse con  las otras  clases,

se potencialicen las  capacidades del nino.
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Las - actividades dehen estar  acordes a_la etamy de desarrollo  del
nidn.o voaunque  las T mismas- se puedan - repetir  en diversos wmiveles,
cada una definird - su grado de comoleiidad de tal wmanera  oue el
nido ~ responda seatn . su edad, sus intereses v posidbilidades.

En el ‘desarrolin _ de ia cluase, se debe evitar lo mAs posible. el
dar-: {ndicaciones e instrucciones, al menos aue el nine las pida
‘o la actividad se preste para ello. esto en virtud de que imitar
al maestro  aue le sorprende, se convierte en  juego v por lo

tanto linalmente se contagian de lo que hace.

Obviamente, el  mnestro interdisciplinario debara contar con
ciertas caracterlsticas que lo  faculten para  conducirse dentro

det grupo.

JCuAles  son estas caracteristicas?. mres  ana gran capacidad de
liderazeo, de creatividad, de desinhibicidn, que  invecte en el
nenor enaregla entusiasno, habilidnd para tmprovisar

sitvacinnes nuevas  dentro  de la clase v sorprender al grupo.  un
adecnado maneio  corporal que te  permita desplazarse lihrenente

frente al  grnnn, sensibilidad artistica v para  eantender tos
intereses intantiles generales v del momento de la clase, un

acervo  cultural favoranle que le permita resolvar Dresuntas

de los nines v que sea capan de hablar  en el lenguaje  de éstos,
especialidad en  por lo  menos una  de  las  ramas  del arte,
capacidad para sentirse nitio v jugar coma tal, sin que eltlo le
produzca conflicto. maneio de por lo  menos instrumentos de
peronsidn ¥ nocionas misicales, un gran  conocimiento de  1as
etapas de desarrollo tiel  nifn, e interds de integrar las hellas
artes  en una unidad, con  Jos fines que aqul se exponen,

Esta promiesta va dirivids a teda la poblacién de nifes en edﬁd
presscolar v escolar, que se encuentran en condiciones de
asiskir a los 2SpACING ane se abran para este fin v
nrincipalmente UL las nadres v maeatros s encuentren

sensibilizados para comnprender en cono repercute esta

alternativa de norendizage, no sdlo en el aswecto  escolar  sine

en el personal del nino.
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Es claro aue. .po..existen - michos espncios para  estas actividades
extracurriculares: . sin - embargo, en varios centros culturales de
las  delegaciones noliticas aue componen el Distrito  Federal. a0
ofrecen  espacios  pars  talleres  dirigides a nifios v gue se usan
para brindar  clases por lo general de artes pldsticas. LY porqué

no. de la clase interdiscinlinaria?

No es necesario un lugar especinlmente disenado  para la clase,
ni requiere recursos econdmicos excesivos., Es necesario un  lugar
amplio en donde se puedan desplazar libremente los nidos v

puedan contar con el material adecuado v . va que o
gue mAs cnenta s la creatividad v entusiasmo que  lleven tanto
el maestro como los alumnos.

Como va se menciond, e] tiempo de ia claslo dehe  ser llexible.
aon]  se sugiere sea de 4 a 6 horas a la semana v que sea lu
misma  dindmica de la clase anien dicté su duracién. es esta  unn
de las razones nor las  gue se  propone sea  una  actividad
extraescolar, paro igual. si  se incluye dentro del horario
escolar, el tiempo que se destine a estn clase, debe ser tan

respetable como el que tiemen las otras disciplinas.

j.a evaluacidn e se lleva a cabo de la clase
interdiscinlinaria, definitivanente es de  manera  intearad. -
anngue  se  evalaen diferentes conductas es importante aue  todas
se relacionen v se consideren los combios de actitudes tde  los

nifos de manera 2lobal. siempre teniendo en cuenta su. etapa de

desarrollo.

A continuacidn se sugieren una serie de eclementos A evaluar:

= Conductas: atencidn, actividad, inquietud, entusiasmo,
participacidn. trabaio en  enquipo. creatividad, canucidad de
escuchar v sequir indicaciones, inhibiciones, agresividad.
pasividad, temores, ais)amiento, distracecidn.

= Psicomotricidad: coordinacién gruesa v fina.

= Aspectos sensitivo - expresivos: ritmo; apreciacidn. v
exprosion corporal. erdfica, plastiea. oral v escrita:
afinacién; creatividad: ete.

= Memoria  anditiva:r reconocimiento de melodias v ritmos. .
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coaperacidn, " cominiencidn, autocontrol,

= ..Aspechos
discinlinn, " : “ointedracidn. it Slgrupnl, agresiones.,
solidaridad, = 'espan‘tu‘ne‘ldnd.- " formacidn - - dé- valores:

401, - LINEANTENTOS PARA - ELABORAR  CLASES- [NTERDISCIPLINARIAS.

Cov--el fin .de. anortar - los lineamientos para ‘elaborar  proeramas

de la clase interdisciplinnria.A se procedid, de acuerdo Al marco
tedrico que comorenden los dos capitulos anteriores, a
identificar la relacidn que existe entre ellos a través de las
caracteristicas prapias de cada etapa de desarrollo propyestas

por Piatet v Erickson, con los elementos que componen las drens
del proceso enseRanza-aprendizaie v de la forma en aue estas se
afectan con el contacto vivencial con las bellas artes,

Los cuadros nue se inclinven al final de este caplituln
representan la Labor esqueniticn de la identiticacidn de

relaciones  descritas en el pirrafo anterior.

E!l cuadro # 1, se refiere a las Areas de desarrollo {operaciones

mentales, psicomotricidad, comunicacidn, de los sentidos,
afectiva, vy social}l, que se estimulan al contacte con las hallas
artes, estructurdndose de acuerdo a 1as particularidades de cada

una de dichas Areas.

El' cuadro en sl representa una  herramienta de consnita nara
elaborar  programas  de educacidn artistiea, de tal tforma aque las
actividades aue se propongan  contemplen  estos elementos v asl se
cumpla con el propdsite de Ia clase intecdisciplinaria,

Los euadros némeros 2, 3, 4, 5 vy 6, detallan cudles dreas del

desarrollo estimula en mavor medida cada una de las disciplinas

artisticas: sin  embargo, es importante resaltar aue  dichas
disciplinas aun cnando  comparten elementos comunes, mantienen al
mismo  tiempo caracterlsticas particnlares, es por esa razdn  uue

se deselosan estos  cuadros,
En relacidn a ‘los cuadros 7, B y Y. cada uno de e¢llos se enfaca
a las diferentes etapas de desarrolle que  propohen Piaget v

Erickson: 7. tperiato sensoriomotriz; cont'ianza va,
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descont ianzal: 8, {nerjodo preoperacional: autonomia vs,
verglienza: - iniciativa vs, culpal; 9, {periodo operacional:
industria “wvs, - inferioridad).

En estos dltimos  cuadros se  elaboraron dos  columnas: la wue
corresponde a las . caracteristicas ale  componen catla periodo

evolutivo v la - segunda se enfoca al vinculo que existe con las

Areas de  desarrollo; también se exponen las observaciones
nertinentes para la elabovacién de Ja clase interdisciplinaria.

Cabe  destacar, que ademls, estos  cuadros van  acompanados de
ejennlos aue  ilustran tas  clase interdiscivlinarias. estos
ejemplos por  supuesto. se ubican de  acuerdo a la  etapa de
desarrollo v contemplan la intedracidn de las disciplinas

artisticas  dentro de una sola clase ¥y un sdle espacio.

QObietive general para los ejemplos = 1 v ¢ 2@

Favorecer a través  de  la miAsica. del movimiento corporal. dr:
ritmos. de cantos. Juegos Ty rimas, la  formacidn integral del
hebé.

Ohietivo  especifico. “ejemnio = 1

Involuecrar a la madre ¥ al bhebd dentro de una dindmica musical v
corporal para favorecer el contacto en anmbos.

Obietivo especificos, ejemplo & 2

Estinular el movimiento cornoral, la  scnsibilidag msicnl, vl
ritno v el lensuaje del nifio.

3 3, = B.

Obetivo  genernl para los ejemplos 3§ 3, # . .
Desarrallar la  sensibilidad de  los  nifios hacia 2l arte,
expresandn a través del cuerpo. mente v objetos su creatividad v
.espontineidad,

Objetivo especifico  para el ciemplo 3 4.

Estimular aspectos de creatividad, de expresidn corporal, de
expresidn  de sentimientos v de integracién grupal, a través de
Juegos. muisica v rimas.

Obietivo  especifico para ¢l eiemplo  F 4.

Desarrollar aspectos de  lnteralidad. coordinacion paicomatriz
aruesi v conciencia del tiempo v espacio e imaginacidn, por

medio de juegos, de sornresas v de la misica.

Objetivo especltico det ejemplo
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la. -integracién

Estimu‘l‘nr’ la. concentracidn, “greupal, percencion
auditiva, Ta atencidn 'y ,lu:éimbbliincic}ﬁ :-corporal, ast como In
identificacidén te “los tlive:“sus" instruﬁlenioé "que componen una
orouesta,

Objetivo especltico del ‘ejemplo . s 6, .
Desarrollar la coordinacién fina v g¢ruesa, el manejo de la vos
en diferentes matices e interpretaciones. la  imaginacidn v la
expresidn  pldstica,

NOTA: Los ejennlos expuestos en este punto, frueron
proporcionados por la maestra Gubriela Huesca, especialista en
pecdiagogla  musical v compositora de mhsica intfantil.

.
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Opneraciones

Mentales

Psicomotricidad

Comunicacidn

CUADRU. & )
AREAS  DE  DESARKOLLU QUE- ESTIMULA
LA EDUCACIUN  ARTISTIUA,

Percepcidn

Memoria

Atencion

Capacidad  de discriminacién
Concentracién

Asactacidn  légica

Juicio légivo
Estructuracidn simbdlica
Andlisis
Sintesis
Abstraccién
Movimiento  corporal
Motricidad
Sensopercepcién
Coordinncién visomotora
Coordinacidn sensoriomotriz
Ritmo

Esguema corporal

Ubicacidn esnncio-témparal
Eauilibrio
Lateralidad
Coordinacidn fina v druesa
Flexibilidad corporal
Control espacio grafico
Lengsuaie: corporal v oral
Vorabulario

Diccidn
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Desarrollo. v de. i

los -sentides™

Afectiva

Social

“ lcontinuacion cuadro
Visualizacidn
Audicidn

“Respiracion 7y ollato
Tacto

"~ Gusto ‘ .

Confianzn

Expresidn - lihre
Proveccidn  de sentimientes
Elaboracidn de conflictes
Imaginacidn

Fantasla

Deginhibiciones

Autocrltica
Autodeterminacidn

Autovaloracidn

Comunicacidn
Socializacidn
Autononla
tniciativa
Motivacién
Creatividad
Espontaneidad
Conociniento de limites
Sensibilidad

Integracidn grupal
Responsabilidad

Kol sexual

Capacidud  de critica
Emisién  de opiniones
Formacidn de valores
Esplritu de investigacidn
Solidaridad

Sentido estético
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LA

'

CUADRO = 2
MUSICA Y LAS CARACTERISTICAS LE
LAS. AREAS  DE DESARRULLO

Novimiento  corporal
Coordinacidn visomotora
Coordinacién sensoriomotriz
Ritmo
Atencibdn
Concentracion
Memoria ¢

Canacidad discriminativa

Expresion  esnonténen

Esquema corporal

Ubicacion  cspacio-temporal
Flexibilidad cornoral

Coordinacidn cruess ¥ Tina
Audicidn

Lenguaje

Vocabulario

Respiracidn

Diceidn

Visualizacidn .

broveccidn  de sentimientos
Integracidn v cooperacidn grupal
Comunicacitn

Conlianzu

Imaginacidn

Sensibiiadad

Expresidn libre

Creatividad

{eontinia)



feontinuacidn cuadro

Desinhibicidn
Iniciativa
Socializacion
Autonomia

Manejo de slmholos
Solidaridad

tapacidad de critica
Abstraccidn
Autodeterminacidn

Sentidn estético

-118-



EL

CUADRG = 3
TEATHO Y LAS CARACTEK]STICAS DE
LAS AREAS  DE DESARROLLO

Movimiento corparal
Rabilidades psicomotoras
Ritmo

Coordinacidn sensorijomotriz
Ubicacidn  espacio-temporal
Percepcitn

Atencién

Memoria

Concentracion

Expresién  corporal v oral
Equilibrio

Esyuema corporal
Sensopercepcidn

Lateral idad

Proveccién  de sentimientos
Espontaneidad

Socializacion

Imaginacidn

Expresidn libre

Creatividad

Sensibilidad

Lenguaje

Vocabnlario

Respirucidﬂ

Diccion

Comunicacion

Flexibilidad corporal
Conocimiento de limites

Confianza
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{cont.inuacién

Formagidn = de -valores
Elaboracidn: de conflictos
Fantasla

Desinhibiciones
-Autocritica

Capacidad de critiea
Expresidn . de opiniones
Autonomia

Iniciativa

Integracidn Lrupal
Solidaridad

Roles sexuales

Capacidad  16zica

Andlisis

Slatesis

Estructuracién simbdlica
Abstraccidn

Sentido estético
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LA EXPRESION

CUADRG = 4

CORPORAL - {DAN.AY Y LAS CARAUTERISTICAS

DE LAS AREAS DE DESARKOLLO

Motricidad

Ritmo

Percepcidn

Movimiento psicomotor
Habilidad visomotora
Sensopercencidn

Concentracidn

Desarrollo  de los sentidos
Coordin.cidn sensoriomotriz
Conunicacidn

Integracion fisica psiquica
Expresién  libre

Creatividad

Eauilibrio

Lenguaje cornoral vy oral
Seguridad

Proveceidn de sentimtentos
Lateralidad

Ubicacidn  espacio-temporal
Esquems  corporal
Flexibilidad corporal
Confianza

Desinhiibiciones

Coordinacioén fina vy eruesa
Espontaneidad

Iraginacidn

Fantaslia

Conocimiento de limites
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teontinuacidn detl cuadro

Esplritu de investigacién
Comunicacidn -
Sensibilidad

Socializacion

Cepacidad  de critica

Autonomia

Salidaridad

Iniciativa

Integracidn grupal

Sentido estético

4}



LA EXPRESION  GRAFICA Y LAS CARAUTER

'

1

1

v

)

CuAbD & &

DE LAS AREAS DE DESARKOLLO

Fercepcidn

Espontaneidad

Coordinacidn visomotora
titmo

Sensomotricidad

Ubicacidn  espacio-temporal
Moviwiento

Esquema  corporal
Coordinacidn fina ¥ fruesa
Lateralidad

Proveccidn  de sentimientos
Razonamiento

Atencidn

Concentracidn

Visualizacidn

Tacto

Lenguaje

Vocabulario

Etaboracién de conllictos
Expresién libre
Comunicacion

Creatividad

Confianza

Autodeterminacion
Socializacién

Integracidn grupal
Afirmacidén  de criterios
Inaginacidn

Motivacidn
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Fantasla
Sensibilidad
grafico

tentrol espacio

Asociacién  légica
Simbolizacién

Abstraccidn
Solidaridud
Capacidad critica

Sentido estético
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{continuacion

cuadro



CUARD 2267 5
LA - LITEKATURA = INFANTTE T¥7LAS T CARACTERISTICAS
DR LAs TARFAS. DE T DESARROLLO

- Motricidad

~_ Percepcidn

- Coordinacidn visomotora

- -Coordinacién sensoriomotriz
~ Atencidn

- MNemoria

~ Concentracién

- Coordinacidn fina

- Razonamiento

- Lenguaje

- Vocabulario

- Ubicacién  espucio-temporal
- Expresién lihre

- Visualizacidn

~ Andicidn

- Espontaneidad

-~ Inmaginacidn

- Fantasla

- Creatividad

- Sensibilidad

- Confinnza

- Desinhibiciones

~ Reafirmacién de la Jecto-escritura
~ Proveccibn de sentimicntos
- Autocritica

~ Comunicacion

- Sociaslizacién

- Autonomia

- Iniciativa

{contindal
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1

i

{continvacidén cundro

Analisis

Sintesis

Intesracidn grnpal
Capncidad  de critica
Asociacidn légica
Estructuracidn simbélica
Abstraccidn

Sentido estético

~126~
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CUADRD & 7
LINEAMIENTOS © DEL: PHOGRANA

EbAD: 0 ~- 2 ANOS

- PTAGET: ERICRSUN

MU-S 1 Ca r'eriodo Confianza  vs.
EXPRESION - CORPURAL sensoriomotriz descontianza

AREAS  QUE ESTIMULA LA

PROCESD  DE DESAHROLLO EDUCACION ARTISTICA

Refleios - Movimiento corporal
Coordinacidn de esauenas -~ Percepeioén
Intencion - Coordinacidn visomnotora
Permanencia del obicto - Coordinacidn sensoriomotriz
Tiempo v espacio ~ Coordinncidn nsicomotora
Sienificante {imagen) -~ Ritmo
Signiticado ipaiabra} - Comunicacidn
Significado sinhdlico ~ Memoria {visual ¥ audilival
Lxploracidn - Atencidn
Combinacidn de ecsquenas -~ Concentracidn
Loégica rudimentaria ~ Capacidad  diseriminativa
Lenguaje - Nociones esquens  corporal

- Nociones espacio-temporal

- Coordinacién fina

- Lengunje {ecocéntrico)

- Expresién (corporal v oral}

- lpaginacidn

- Confianza en &l mismo v en

los demas
~ Proyeccidn de sentimientos



AL CUADHO - 07

OBSERVACION

- la integracién detla '/nﬁﬁsiél\r v‘,lri:»expirgéién cornoral .- comn  una
unidad: nermitiﬂn, sque” el nido T anesth etnD'u‘ egtimnle . tas  Areas
de 1o secunda colunna ¥ relierce - su . proceso de desarrollo
sensoriomotriz, :

- Tomando en consideracidn las’ caracteristicas de esta wtapa es
conveniente lievar a cabo actividades de Jjuedos de imitacidn,
conjugados con la wmAsica ¥ Ia expresidn corporal, asl como el
manipulen de juduetes v materisles . que permitan la wejercitacidn
del 4drea motora del bebé.

- La audicién  es uno de los principios de sensaciones del bebd,
aun antes de snus relaciones  c¢on el ambiente a través de la vista
v el tacto, v dado que llezan a ¢l diversos sonidos que  van
desdz  voces  hasta  raldo  de obietos, s esencial despertar el
interés wmusical npor este conducto.

- Kl nifo al escuchar canciones v melodlas, le praducen tal

entisiasmo aue to invitan al movimiento vy a presar las
emociones  gue ello le cuusan,

- El oldo mnusical, el ritmo v el interds por la masica que log

nifios  mayores manitiestan es el reflejo de haber recibido en sus
primeras etanas, de  manera natural, .estimulacidn en  este
sentido.

- 8i el mnifdo desde pegueno  se habitéa  a  la actividad mugical

podrd mantener la atencidn por larcos perlodes de tiempo.

- Es importante recalcar lo estimulante que resulta  para el bhebd
el canto de arrullo gue le proporcionan los  adultos que le
rodean, sobretodo cuando lo que escucha, conforme avoluciona

niede  ser imitado  por

. es decir, las canciones que eascucha le
praducen . placer v le es ftécil asimilarlas de tal manera cque las

puede reproducir.

-~ Para  Sensibilizar al nifioc en cuante 2 su desarrolle musical,
cornoral v tacril. se suttiere, dirigirse a & con voz suz\ve-.
nrocurarle la mavor variedad de timbres (sonidos onomatopéyicos,
silhidos, etc. ), repetircie sus nisnos sonidos. ensefiaric
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canclones v duedos o ooues o contengan ritmo ¥ - proporcionavie
instrumentos e manipule y nrodﬁzcnn sonidos - agradahles.

- "Las canciones nreferentemente deben kscr sencillas ¥ comnuestas
de -dos’ n tres  sonidos, que los  motive nl movimiento del  cuerpo.
Tor “ejemplo: - canciones -para cmover las manos, para  contar  con los
dedas, pura” {:yl\l)nlc!nr sohre * las  rodillas de  los adultes, para
balancearse. para bailar, para recibir ¥ dar sorpresas, ete., .,

~ Cuando el wnifio aun no mancis el lenguasie, puede  reconocer fas

melodlas aue le producen nlacer y . conforme las asimila
respontierd con ~ movimientos corporales n nuevis  canciones: as}
mismo @5 conveniente ensefiarle canciones que  se  acompanen de

mimica que el nino vivencla con sélo escocharlas.
- Con la adauisicidn del lenduaie se nanifestard - su habilidad

pAry evocar lo va saprendido, el como pari reiacionar ios

sonidos v combinartos con movimientos, o ague también  manitijes

¢l inicio en el maneio de simbolos.

-~ Es importante cuidar la  espontaneidad con Ia  auce el niko
expresa st musicalidad Y omovirientos cornorales, mues  ln falta
de  sensibjlidad para  comprenderlos nor parte de los adultos.

nrovocari inseguridad v descontinnzu.

- lc¢  npantener un  contacto natural v espontineo, que  permita
vivir la  imaginacidén a través de ls wmisica v el wmovimiento
corporal. el nine  pasard tradualmente, si  su  maduresz se  lo

nermite. a actividades compleias v colectivas,
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BIENPLO, #L
EDAD 1.2 ANOS.

La: clase - interdiscinlinaria: tpisica ¥ aexpresidn  corporai) narn
griinod’ - de’ uno™ ai'dos  anes;’ “en donde participa la madre con  su
behdl " tiene . como tin el que. ésta viva " la dindmica de {a claze
como- fs'l fuers ~nifa. e se involuere en el placer de dnear v
deije  al ili.iiﬂ participar pasiva o activamente en los  jnegos: el
nifio ohserva a su madre v se sorprende e impresiona de verls
iugnr, motivo por el cual emnieza  a imitarla,

En primer término se debe  buscar ia integracién del grupo.  que
las actividades sean muv  divertidas, que  una  dindmica notive a
la que sigue v que el nifo se sienta cdmodo para despertar su
amor a la masica.

De prerferencia el waldn  dohe ser sin mnbiliario para  que exista

la lihertad del espacio.

- Cancidn para  conocerse’ Yo me Hlamo  c.iiviaaan v ot cdmo  te
Hamas...ooovs { v se sefiala  al nido o 2 la mand), .

~ Fnp un nprincipia, por  lo ueneral el aiie no responde. noco A
pora. con  constancla, el nino responde & 1a mimica v enpieza a

narticipar.

- Dindmica e mimica para  integracion. ‘

{Recitado)

Tento manita no tengo manita,

poraue la tengo desconchabadita.

Tengo piecito no tengo plecito.

poraue lo tengo desconchabadito.

se mueven las manes v Jos pies, etc. al terminar cada verso se
aplande al nino. £l darte el reconocimiento del anlauso v el
hrave al mine, le invitan a seguir participando.

{tantado)

Tengo mAanita ...,

Tengo  piecito .

£n estas  actividades se estimula a nivel  sensitivo. por lo que

debe  haber mucho contacto con el nino v mucho amor hacia . éi, de
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ieoal . forma:  no importa ;. la técmieay ‘sino.  la* motivacidn Y oune

deseuhrn  mas alld “del &

oonarane - cadslinifdol recibe o lox  estimnlos

v eowsus’ varianges’individusles, ~

. - Eiercicio " de ‘motivacién,

Juega de’ los  caballes. " Realizar. ~actividades - de mimicn ¥y ritmo

con el caballo imudi]mriq - lecorrer,: trotar, despacio, ranido.
ete, ), ir jugando . ser. . caballo -'por “todo el ‘espacia. .
- Rima, :

Sentarse’  sin decir nada, e iniciar  la rimn,
Caballito blanco sAcame de aqui

i}évame a mi pueblo donde yo nac}

caballito negro vamonos de aqul

lévame a mi pueblo donde o naci.

Se le dice ta rima con mimica, con  diversos movimientos
corporales. en cada  {rase se camhia de movimicnto, despiés tos
nifies  lo imitan. se  les dan instrumentos tanto a la madre camo
al  uito telaves. cascabeles, crotalos, campanas ) en este

elerciclo s€  maneia el pulso. v sc enpieza a mancjiar ¢l ritmo

por imitacién.

- Rueda.
Al formarla. si el niio  no oeuiere no se le obliga, no  hav
indicaciones de disciplina mis  que el estuerzo aue Al quiera
hacer.

Unn rueda muy bien hecha

vamos todos a formar

v st sale muv bonita

cantaremos  tralala.

Se suelts  la rueda v se marcha con el tralald.

~ Rueda {con las manos sucltas). .
La maestra con voz baja v despacio:

Arriba.  abajo.  adelante. atrids {se hare cada movimiento)
enn unos” pasitos  cambianos de juear {(se repite}.

- Expresidén  corporal.

La indicacidn  es: todos me copian.

2-X 10 tbrincar al ritmo de los nimeros)

hizcochitos calientitos (Lodos de puntitas. rapido)
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2K I fee revited,
- Cancidn - eon instrumentos {sentados),
conclavest 2.% 10 :

tos.

maracas:. . “bizcochitos: calient
S hace [.el- - ejercicios Muldd;' lento, combinando tienhos tuertes
- v o déhiles, también .. la. :voz puede  ir cambiamlo, grave.  agda,
fuerte, ““en  secreta, . -etc.,- Este  edercicio  maneja:  matices., misica
v Aétuncidh 7 dorporal. ‘ '

La ,mhestt;a recoge. . los instrumentos y sin decir nada los pone en
su -lugar.

- Sentados.

Sin  decir nada la  maestra empieza a jugar con los  dedos v

moverlos en “diferentes foraas, v a hablar .de ellos, despirés
canta "los  deditos”. primero la  maestra v después’ el nino
inprovisa corporalmente, este  juedo permite la  relacidn conh

imA¢ones,

- Despedida.

El teldn. taparse los  o0los con  las mrnos v jugar A expresar
diferentes  gestos.

Se paran los ninos, hacen una fila v cantan el caracolite™.

Yota: E! tiempo  aproximado para estas clases es de 30 minutos,

ampliarlo mmplica  agotar al behé v perder  su motivacidn.
EJENPLLO & 2
EDAD: 1 - 2 ANOS.

- Saludo.

Yo me {lamo .....

v td coémo te llamas .....

~ Expreslén  corporal. .

Con masica grabada, eseodida nor el maestro se empieza A maover
el cuerpo  ver secclones v los niros lo imitan,

-~ Rueda (ejercicio de destnhibicidn).

El maestro de cojito. hrinca. alrededor de la  rueds - v luergo
cambia  con olra  mamd o nifo  (s1 asl lo desen &l)., diciendo

dentro  de la rueda:
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Cinco . lobites  tiene  la loba

cinco lobites — tras “de’ Ia eseobn.

Se: termina cunndn‘.‘tédos pasan’ial *cenlro,

- Sentados. ' ]

Con una cancidn. ei nyestro mundh un ohieto a otra mamd (pelota,
Juguete,  etci) v lo récibé, -hasta oue el nitio” hace {o misno.

~ Parados en fila, : :

Voy, . -corro {marcha v palmas)

ligerito  ({trotar),

- Sentados. .

EL maestro  empiezg a zumbar como. abeis .y canta  la cancién "las
abeiitas”. :

Abejitas del versgel

van Vv vienen por douuier

buscan tlores

buscan miel

que el nifio va a comer.

Se canta  la  cancidn, se realiza la aimica v con cascabeles.
crétalos, claves. maracas  se  instrumenta.

-E]l maestro guarda los  instrumentos vy donde esté, empieza  a
saltar:  1,2,4, ¥ brinco, los ninos v las mamias lo imitan.
-Fantasia  quiada.

Se intcia la actividad, mencionando que es de noche, que es5 hora
de dormir, etc. ¥ lus ninos se recuestan ¥ cierran los oldos, se
none misiea <rabada, de preferencia jazz,  new nage, o almuna que
invite & la tranquilidad v la mami émp\eza a masajear al bebé,
en los npies, lus‘ manos, In cabeza, lo besa. ete, poco a noco se
apaga la ‘masica v se le dice al nine que hay que despertar los
nies. las manos, los oios. ete.

Cuando se levantan se saca un libroe de puras imAgenes ¥ Se harra
{eiemplo: 1a manzana v se hace un conentario; la luna, animales,
ete}. i

- Despedida.

En tila se canta " el carncolito .
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1

[

.- CUADRO”
LINEANMIENTOS

s 8

DEL © PROURAMA

EDAD: 3 - -7 aANUY

MUS 1-C A

PIAGET ER1CKSON
TE7ATT I REQ Etapa: autonomla  vs,
ExPHESlUN 7 PLASTICA - - preoperacional. verglienza,
o 'YV - ’ fniciativa  vs.
EXPRESION  CORPORAL Culpa.
AREAS  QUE  ESTINULA 14
PROCESO  DE DESARROLLO EbUCAaCIion ARTISTICA
Funciones  simbdlicas - Motricidad
Lenguaie - Coordinacion visomotora
Coaminar - Sensopercepcidn
Control de esflnteres - Percepcidn
Manejo de conceptos -~ habilidades psicomotoras
Pensamiento concreto  {parti- - Ritmo
cular a particular) ' - Ubicacidn  corporal
fantaslia e imaginacidn - Ubicacidn espacio=-temporal
Irreversibilidad - Desarrolio de los sentidos
Inicioc en el aprendizaje de la -~ Equilibrio
lecto-escritura v el cldlculo - Lateralidad
En una primera etana no sidue - Cnordinacidn fina v gruesa
reglas - Flexibilidad corporal
Socializa lempieza a seduir - Memoria
reglas. 7 aros} - Atencion
Egocéntrico - Concentracién
Autonomla - Controlo del espacio «ra-
Cooperacidn fico
- Asociacién  y juicio ldwico
) - Estructuracidn simhdlica
~ Maynr manejo del lencuaje
- oral
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PHOCESO - DE | DESAKKOLLO

~135-

AKRLAS
EDUCACION

1

{eontiniacion cundro 8

OUE  ESTIMULA LA
ARTISTICA

Vocabulario
Diccidn

Confiunza

Expresién  libre
Proyeccion de sentimicntos
Elaboracién de contlictos

Imaginacion
Fantasia
Desinhibicianes
Seruridad
Sensibilidad
Inte¢racién erupal
Comunicacidn

Iniciativa
Socializacidn
Autonomia

Creatividad
Espontaneidad
Solidaridad

del sentido

Nociones esté-

tico
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UBSERVACIUNES Al CUADKRO 5 8

= Enesta etapa el nifdo” va alauiriendo dominio de su motricidad:
nor lo que los iuedns v las nctividades que  se  incluven.  dentro
del‘ &rea  musical, corporal, plastica, teatral ¥ literaria.
pueden  elegirse  com  un mavor <drado de complejidad v de manera
m“o-:resiva siempre acordes a la edad del nifo.

-. Es importante mantenar siempre al 2rupo en actividad v
sobretodo mantener un  ambiente de  jue<o, de  sorpresa, de
improvisacion,

- Tratar de  mantener siemnre al grupo motivado en las
actividades, ser f{lexible con el tiempo. es decir, aque d¢ste se
utilice de acuerdo a las necesidades e intereses  intantiles.

- En el aspecto musical, cuidar de la sensibilidad auditiva del
nifio,  pars aue  peedan Llegar  a  diferenciar las cualidades del
sonido, lo que se puede realizar a través del juedo.

- Entre la diversidad de  elementos que  componen las activadades

artisticas, estd la cancidén  infantil, pues  a través de ella el
niio  realizard diversas acciones, como:  aprenderia v entonrarla:
le permite entrenar sus  lacultades sensoriales; nuede  Roverse
ritmicamente; hacerse acompafar de instrumentos de percusidn: de
actuarla: de dibujar o pintar lo aue e sugiere! de
transcribirla, en tin de desarrollar con ella’ su  capacidad

cresdora e imaginativa.

- La velocidad de las canciones debe  ser moderada. ni lenta ni
rapida, la intensidad puede sor  fuerte, misma que permite a los
nifios expresarse con alegria,

- Las canciones se le pueden presentar al nino como si se les
estuviera contando un cuento.

- &3 importante que la integracidn de varias actividades en unn
sola clqse. se vavan dando de manera  espontdnea sin caer en
exXCes0s . lo que vale e¢s el asnecto creativo. tauto del maestro
como del nife v la vivencia aque se tenca con la actividad.

- En virtud de que op  esle momento. por 1o general, aun  no

maneian la  lecto-escritu sino  hasta los  siete anos., el

-136-



recurso - del- cuento . infantily va “sea © contade  por-: el maestro [}

inventade  por los nidigs. Teontiene - sinndmero de netividades

ane ~van  destle la musicnli?;m:il’,m.';v j,feprésnn(,hcidn. preparacién e
la escenografia, »el:c.,‘

~ -El  nifo en . este periodo atraviess por nna ilimitada
curiosgidad, por Jo aue '.es conveniente ave a través . de  su
fantasia e imnginacidm, se le invite A expresar toda an
curiosidad.

-~ Los intereses de este nivel son:

a)  Concretos. es decir, la  reaslidad v la fantasia se  hatlan
fuertemente interrelacionadas.

b} lLidicos, para que la actividad se torne interesante debe ir
acompariada  del juedo. '

c¢) Activa, el niho posee una cran enerdie  por lo gue requicre de
actividades que le permitan expresarla,

- Dado wue su pensamiento se  encuentra ¢n la etapas concreta v

aun uno llega s la sintesis v el anAlisis. la narracién  del nido.

nor lo general, earece  de  coordinacion v no ha sido plancada.
ror lo que hav oue respetar s construceidn sin  tratar de
imponer reglas  gramaticales, pues perderian  su espontaneidad.

- Quizd una de las caracteristicas mds peculiares de este
periodo.  es el pensamiento tantastico en que vive o1 nifo v su
falta de distincién entre lo fantastico ¥ lo real. teper

conciencin  de ello vpermite al adulto entenderlo v deiar aue lo

atlore en tode su potencialidad.

- A través de estas actividades - se debe buscar que el wino:
Tomente sus actividades ritmicas: controle la voz ¥ la
respiracién: Juezue de manera  vivencial con los elementos que

comnonen estas disciplinas.
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TRIENPLO c 5
EDAD: 3 - 5 ANOS

- Salude.
Yo me. liamo- ..... -

vy th cémo te llsmas .

- Motivacion con obieto {sentados” en ruedn).

Puede ser un muneco. se canta una rima de arrulio v ose va
nasando  a cada nifo, lo arrulla v se repite  la rima,

- La misma rima se instrumenta cah  percusiones, inciuse  se puede
usar arpa Vv teclados.

- Ejericicio de creatividad (Tantasta cuiadal,

tos nifies parados simulan dormir ¥ roncar. cuando Lleoue 1a
misien (drabadal. oS CORVertinos en:  ¢ntas  de llnvia, putgas,

bruias. piedras, piratas. agun, algodon, etc.. en fin los
elementos que la creatividad del  mnestro sugiera, o los mismos
ninos: entre cada uno de los elementos se dice: cuando  se vava
la misica nos convertimos en estatuas Yy se esperan a aue llegue
Ia misica.

No se vale copiar ai otro v cada quien interpreta como quiere.

- Sentados.

Cancidn  con instrumentos.

- Parados.

Baile en ftila.

Qnitate de la acera

v mira qwe te tumbo.

Cada quien none un baile v los demAs lo copian,

- Sentados,

Sin ninguna indicacién el maestro dice:

A mi lo que mAs me dusta es ..... {la luna, las estrellas. ete.l
¥ asl se va preguntando a cada uiro.

A mi lo gue no me gusta es ..... V¥ se procede de idual torma.
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Este ° edercicio nermite’ . al  nino. . expresar to gue - siente, se
estimula - su memoria . v, -hacer . slntesis. . de ideas.  ademAs anvita a

la integracidn arupal.

- Sentados, )

Todos los pies Jjuntos. -al centro, e imiginar una todatn v cantar
una rima hacia  la misma, con diferentes  intenciones teatrales,
PoT ejemplo: Aserrin aservan., ete, . Cada nifio le da una
intencidn’ v el grupo lo sigue.

Esta actividad a través de la rime. entre otras. permite 1a
expresion, la interpretacién v la direccidn del erupo.

- Despedida.

“El caracolito”.

EJEMPLO = 4
EDAD: & - 7 AKOS,

- Saludo.

El muestro injcia la clase diciento su  nowhre, por eiemnlo:
Maria = ¥ con un chasquido seiiala a2 otre nine para que dida  su
nombre;  después  se va cambiando el tono de voz: acudo. drave. en

secreto, muy fuerte.

- Cépsula ritmica, {sentados o parados).

El maestro solamente dice “"me copian”. v palmea. después va
complicando los , ejercicios v conbinandolos con sonidds. voces.,
gestos ¥y movimientos corporales; después los nikos Jo hacen v

los demds lo copian.
- Con musica crabada se hace una corveocrafia, primero  copian &l
maestro v luedo a cada nino, esa misica  bailada  se usa de banda

ritmien v sc instrumenta.

- Eiercicio corporal.
Jueto de las estatuss. la  indicacidn cs  "tocar lo mwe vo les
dica ¥ no se vale chacar", ejemnio: ventana, puerta.  etc.,

fete edercicio permite el maneio del espacio.
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- Rueda,”

Con” pandera brincan

con’imiracas:: . corren.

‘. Cadn’ quienlo ‘hace 'en sy luzar.

-~ Relajacion' . conducida ' {acostados!,

"Apr:el:m»-”',v ‘aflejar  cada parte del cuerpo; con  voz suave el
maestro’ va platicando acerca de un camino, en el gue cada auien
va . viendo lo que aquiere: tierra, agun, piedras. squé  habrd en
ese  camino?. cada quien lo  escoge como quiere v cada  quien
piensa a ddnde lo tleva ese camino. Después se va despertando
cada parte del cuerpo, se dice a los ninos que se levanten y se
les pronorciona pintura, pinceles y papel v cada quien dibuja su

suerio.
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CbAbRO 5 Y
LINEAM] ENTOS DEL - FROURAMA
EbDAD: 8 - 11-.aKus

-HUs A PEAGEY-"" T T R CRSON

-TEATRO Etapa: 7 R “ Industrin o vs,
- EXPKESION  PLASTICA operational. ! Inferioridad.

EXPRESION  CORPORAL
LITERATURA  INFANTEL

AREAS GQUE ESTINULA LA

PROCES(  DE - DESARKOLLO EDUCAUCTOR ARTISTICA
- Organizacién de 1deas - Motricidad
- Menos ewgocéntrico - Sensopercepcidn
- Pensamiento reversibie - Coordinacidn visaonotora
- Pensamiento  sistemitico - Coordinacjon sensoriomotriz
~ Logica simbdlica ~ Memoria
- Agrupaciones - Atencidn
- Clasificaciones - Cnpucided  discriminativa
- Conservaciotn ~ Concentracidn
- Asociacién ~ Asociacién 1ogiea
- Intencionalidad - Juicio ldgico
- Tiempo espacio vy distancia ~ Ritmo
- Juicio lémico - Ubicacidn  esquema  corboral
- Abstracciones ~ Ubicacidn  espaciro-temnoril
~ Manejo de herramientas - Lenguaje
- lInicio escolar ~ Vocabulario
- Inseeuridad - Dieccidn
- Rales sexunles ~ Desarrolie de los sentidos
- Coordinacidn fina v ‘gruesa

{continnal
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PROCESO

DE DESARROLLD
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{continuacidn, cuadro

AREAS  QUE ESTIMULA LA
EDUCACION  ARTISTICA

[l

Flexibilidad  corparal

- Confrol espacio erdlico

Cantianza

- Elaboracidn de contlictos
- Imaginacidn

- Desinhibiciones

- Autocrltica

- Autodeterminacidn

-~ Comunicacidn

- Sokializacién

~ Autonomla

- Iniciativa

1

Motivacidn

i

Creatividad
- Espontaneidad

- Conocimiento de timites

- Sensibilidad

-~ Integracidn grupal

- Responsabilidad

- Roles sexuales

- Capacidad de critica

- Emisidn de opiniones

- Formacidn de valores

- Espiritu de investicacidn

- Solidaridad

-~ Andlisis

- Slintesis

- lnicio manejo de ahstrac-
ciones

~ Sentido estético

)



. OBSERVACIUNES AL CUADRO 5 0

= Por lo general | en

esta ebapa’ va o existe - un comtrol  completo el

sistema notor.

- Dado " s proceso.. . evolutive, N Jinine pucde  asumir tantos de
vista ‘mhs obietivos por.- Yo que va deiando atrds su egocéntrismo.

~ Adauiere  la conciencin - de:grino. por lo deneral  es la elapn  de

la  "primera pandilla™, - ta  uge intluye especialmente en s
actuacidn,
- Crece su vocabutario, emplen  aceptublemente 1a gramidtica  en so

expresién  oral.
- Aumenta su capacidad de retlexidn, lo que le pernite iniciarse

en la asociacidn légjea.

~ bNuestra  mavor posihilidad de  asimilncidng su  atencidn s mAs
intensa, asi como su perscverancia v resistencia al  trabajo.

- S8i el mnifo en esta etapa  va ha sido  estimulado en el Areca
musical v cuenta con  educacidn vacal, auditiva Y ritmica, se
puede  enprender o ensehanza de la lecto-escritura musienl, e
hacer mencidn  de gue este  aprendizsic no e recomienda antes  de
ane el nifno maneje  la lecto-escritura etscolar.

-  La nmisacen con a1 ritma. IS expresidn corparal con (3
movimiento, las artes wlastices  con el muneio  de los mnmuteriales.
el tieatlro con  su  mimica ¥ ia literatura con el manejo de!
lenguaie, son un importante elemento en la manifestucién de los
sentirientos e ideas del nifo.

- incorporar  estas disciptinas en la ensenanza  de las  lecciones

egcolares  contribuyen a la motivacidn del aprendizaje.

- Es importante que ¢l nine se acostumbre a oir mobsica avromada

a su  edad, npor eiemplo g través  de  historias, cnentos, ete.,
ambientados con  fondo mustenl, en ¢l aue el nino  provecte - de
alguna manera suUs festos. wovimientos, expresion corporal,
dramat.izacién de aletn  pasaie o fragmento.

~ Educar a Jos miias en Ja  unidad, les  avude o ordenar los
conocimjentos adauiridos. a estimular el amor vpor lo bello,  les

avoda a superar ohsticulos ¥ a aumentar su creatividad.
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= - besarroilar habihrdides

opertunidad de:. improvisar ritmos, : melodlag,
erear, - su. - propia -mdsica: de  inventar sus
crear. sus propiss
va - aprendiendo, ete. .

=« Despuds  de haber recorrido tas. actividades
nifio pgrmdér buscar  la . esnecializacidn, o
:insr.rumenr.o
aue le . proporciona La clase

expresard - a través  del instrumento todo  su
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EJEMPLO 575
EBAD: - 8

~ Snludo. A .

Juego . con . matices” -y’ tesi‘tu‘rjun e ‘vobz . il'nr;rte. muedo, grave,
seudo). eadaniwe Al c}vnsnﬁido‘ = dé_i magstro  dice “su’ nombre:” paso
dos:. - cada " nifio dice. su’ Vnum!)ié' ’VWAcomuA Vuuj'eru v..el mtiestra los
dirice . como ~ si° fuera -una . orquesta, “senalando con Clas mgims el
matiz de - la  voz, En  este momento todos tos  niitos estdn

repitiendo euw nombre - en grupo,

Esta es una aclividad que  maneja  concentracién, integracion,
coordinacidn grupal e individual, percepcion auditiva, atencion
a indicaciones v simbolos corporajes; este ejercicio es. el

rrednbulo 8 los lenruaies de la nisica conlempraneca.

- Rima a dus voces.

El grupe  se divide en daos v cada  uno  repite una  parte de la
rima., s¢ jueds con purs vOL, cuds arupo le hace caso a ta

indicacion  de la mano  del mpestro.

~ Coreoerafla colectiva.

Con nlsica grabuda, se tratn de dibuiarla en el espacio por
nedio de  Ja danza. de  manera natural v esponténea. es decir,
calda  quien  en {1la vo nventsndo su pronio  paso v los demds  la
imitan. {se repite el paso 1, 2, 3, etc.) hasta completar In

nieza musical.

- Banda musical.

La misma whsica. aque  va ha  sido  nteriorizada por los s+ minos,
despuds de  haberla repetido varias veces en  la puesta de  a
coveagralia, e instrumenta . les importante ne la misica
erabada, sea de interés para el nino). se entregan & cads  nino
tres o cuatro instrumentos de percusidn v se le van  poniendo
retos, ¢l maestro  dirige la  oryuesta para  ir combindndolos. v
cada niiioc toca el instrumente e se Je va pidiendo.,  se hace una

secuencia  ritmica.
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- Presentacidn en phblico.
El maestro  les dices  que  imaginen  estar en un teatro, T v.oéste o se
pone  de pablico, los nifos primero  presentan 1a “coreografla con

avada - de la.mbsica - grabnda v o después.- hacen : ia banda -ritmica,-

- Lectura ‘de m cuento,
Al tecminar _la actividad anterior - se sientan - v-el maestro’ ‘lee .un

cuento  de interds parac el  grupo. L e

EJEMPLO ¢ 6
EDAD: B - ‘12 ANOS

- Saludo,

Chpsula rltmica (ver ejemplo £ 4}, pero ndemis ahora se les dan
claves a los nifes v Se  aumenta ta  complejidad del  ivedo. s
decir.  s¢ usa el piso, el nivel wmedio v el alto y cada nifio hace
los movimientos cornorales v gaglicuia como  quicre.

- Rima a dos voces,

Se lleva a cabo con diverses matices e interprefaciones,

- Fantasla  cuiada.

Sentatdos en diterentes lugares del  espacio, {pnsica grabads
snave), en posicidn de  loto con los oios  cercados. irse parando
lentamente v busc can la wvisra wn puntos las  instracciones
son: “no tocarse. n1  chocur v hacer todos las  eiercicios
lentamente™. Se¢ camina hacia el punto, despuds  ubican  otro v lo

buscan: se acaba la misica ¥ se guedan  quietos.

Con otra misica i¢nal  de  tranauila, se  les dice que cada  auien
se va o a ir  teanstormando en  nife thablar  come nifdo.  caminar,
ete),  desomds  en joven, luezo  en adulto v por dltimo como viein,

s personade comno quiere, después 56

cada  guien interpre
relacionnn en  pareia [sieapce como  vieiitos) v sdlo se eomiten
sonidos, )

bDespids  se sientsn  en circulo v se lee un cuente relativo a los

se les dd n los  nities  pepel v lapiz ¥y cadan amen e
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aruno v o o8e’ reshets n

escribe’ una “enrtal A Tsul vieio, < se “leen Ten . el
auien . noauiera.leery i ol : : :
For Gltimo 7 se -'r{rm}arc}nnn”" -unas hoja~ grande  de papal, | pintura v

pinceles: v ‘cada  quien®: pinla avsu’ viejito.
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CONCLUS TURES

- B arte.” Tane’ penetea en. lo _mAs dlntime . del ser. es un. elementa
vital ‘mu-a An expresisn humana, '_

< EL contacte . vivencial. : con .las bl Ius “arte’ debe estar . presente
en.: el clésarréllor VreLll'xc'a'tivo v formative 7T de T.todos. los . seres
humanps;?. ‘ya<aue ‘elle. los faculta . a-expresar.. Su, bre:n!gividm( v los
lieva .a noréci(\r v conocer las cosas  de diferente  manera. es
eske tino de’ educacidn io aqne puede avudar Al hambre a

manitestarse Libremente.

- Bl teuer contacto con tas hellas artes v oexpregar sus
sentimientos. por mxtio  de éstas. permite  al nino ir elaborando
los conflictos que le causa el wmerdio externo: entrentarlos en la
medida de sus posibilidades, facnlta  al nifo  para orientarlos.

- lag hellas artes tienea puntos  de contacto  entre elias.,  tales
aue cada una por sl sola es completa, pero  al wunirla con la otra

de  elementos que  al temer ol aifo  contacte

permite una  riqu

con ellas se descubre a 8! mismo.

- El contacto vivencial con  las  bellas  artes  desde  edades
tempranas. parmnite al nifo  irse  lYormando como  un  sor sensible,
libre v seduro al entrentarse a su nundo,

- La creatividad es nherente a todos  los  seres hunanos, nery ew
importante que se le permita Floracer, a través de las diversas
posibilidades une  brinda la  exveriencia del  contacto can  las

bellas  artes.

- Habrd gue Llomar en cnepta  deos aspect en el elercicio de la
educacibn artistica: por un lado la satisfaccidn de los impulsos
vitales coma abirmacidn de Ja salud mental ¥ ftlsica v nor otro

lado, la experiencia con  eohocimiento v. aprendizaje.

- La educacidn artlstica debe  estar presente durante todn 1a
vida escolar.,  romperla en cualauier  ciclo,  suenifica  dividir  al
nito en su desarrollo wntegral.

- La  cducacion artisticna. ineinida dentro de  los  prodramas,
crenlares. en  todos Ins  mveles educarivas camo  unn materta

intevdisciplinaria, ©s  una alternativa aue  apova el proceso e



cnsMinuza-aprendizane v o la. Yormacidm ae howhres Libres v
espontineos.

- lu- coucncién’ C.artistica s  dewtro de  los  nrogramas - de  educacién
escoldr. no - debe.  vpretender. nrimordiainenle formar iifLisLns.
sina - formar.. hombres = creativos en lodas  sus ‘conductas.

- Lu . clase “interdisciplinaria refine ~ los = elementos para. que &l
nino . desarrolle intearalmente sus  potencialidades v asl - conozca
sus capacidades ¥ enfoque  sus propios intereses.

- Todos tenemos derecho a la ecducacidn  desde el womentn  en que

nacemos . también tenemos derecho o gue esa  cducacidn nos hrinde

lus  hases para formarnos CORO  seres criticos v dispestos 7
mejorar las sociedades; somos los profesionistas de la educacidn
quienes tenenos ablicacién de  buscar las  formas  parn gue  este

dereche  cubra  a calidsd  educativa  une las necesidades reclaman,
- En el trauscurse de la historin de la  humanidad. ins  bhellas

artes  han  sido el medio por el cusl ¢l bombre  ha  expresado £

interioridad v osu necesidad de trascendencia.

- Los sistemss  cducalivos de la escvela tradicional coartan  Ju
expresidn Libre del wmino ¥ Jo  forman  de  tal  manera ane  al
enfrentarse a) mmdo lo tace con  insecuridades ¥ mecanicismos.

~ La educacidn en  general he  deseapenado el pupel de  Yormar
homhres  que  respondan a  lns condicion socinles ane imperan.

dejando noun lado  1as  intereses  propies  de los  individuos.

- kn el devenir histdrico In  educacioén por un “pragmatismo
tecnicista v cientificista™, ha devaluado v casi desincorporado
a las bLellas artes o a la educacidn artisticn, como  elemento
para  desarrollar Ia sensibilidad v oexpresidm humsna,

- Ls preoaracidn del maestro normalista . no debe estar  solamente
diricida 4 Jas  dreas  Mintelectuales™, es necesario revisar v
transformar los prodramas de las  escuelas normales para e
formen .m-nfesionistns intewrales. ¥y aue elloe  repercutn e la
pracrica magisterial v prineinalmente en lu  actitud hacia los
nirios,

- Esta investicacidn tedrica cenera ¢lenentos para  eclabopar

programas de ecducacidn artistics ¥ potenciar las virtudes  de su



prictica. v _auwe  purden Cser Taplicados o en oup princinic de  tarmn

experimental dentra  del campo. escolar,
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