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EDITORIAL

Al emprender la elaboracién de una revista por computadora surge
la inquietud y la necesidad de ahondar en los programas que auxilian al
disefio editorial.

Se observd que no eran tnicamente los programas denominados de
Desktop Publishing (DTP) o Publicaciones de Escritorio los que podian inter-
venir en Ja elaboraci6n de una revista, sino que existen programas y equipos
diversos que pueden interactuar con objelo de enriquecer dicho disefio, tales
como: programas de captura de imagenes, captura de texto, de dibujo, impresién
y reproduccion,

Por tanto, es el pretexto del “dummy” de una revista que me permita,
en primera instancia, analizar el funcionamiento de un programa y su
interaccién con otros para la elaboracién de disefio editorial y en seguida
mostrar a manera de complemento aquellos programas y equipos que de
unauotramaneraauxilian las necesidades que reclama la comunicacién
gréfica,

De allisurge laidea de poner en manos de los comunicadores
graficos, una revista que permita conocer la informacién que
podria resultar Gtil y novedosa en algunos de los campos en
los cuales se desempefien, y en determinado caso, la opor-
tunidad de tener una visién general.

No se pretende, de ninguna forma, manejar la infor-
macién poco accesible al usuario, por el contrario, con
el auxilio del disefio gréfico, hacer llegar de una manera
creativa el contenido.

OBJETIVOS

El objetivo principal que soporta la presente
tesis, es el de proporcionar —a los disefiadores y al
publico interesado en el tema- de una manera
accesibleyatractiva, lametodologiayel proceso del
disefio de una revista a través del funcionamiento
de un programa de computacién para disefio edito-
rial de una revista.

El objetivo secundario es el de mostrar otros
diversos y programas que de manera directa se
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relacionan con aspectos de la comunicacién grafica.

El tercero consiste fundamentalmente en pro-
porcionar informaci6n acerca del manejo del programa
en comunién con los principios de disefio, aplicando la
experienciaque se tienedesde el punto de vista del disefiador
gréfico.

El manejo del texto de la tesis se propone a manera de
revista, con el fin de presentar la informacién que de acuerdo a
sutdpico, sedistribuye dentro deuna “seccién” o “anuncio” determi-
nado de la misma.

Cada una de las secciones que contiene la revista corresponde a cada
uno de los capitulos de la tesis y se distribuyen dentro del formato disefiado
de acuerdo al caracter que le corresponde.

Dicho formato se caracteriza por contener los elementos en los que se
basa una revista, con objeto de proporcionar al lector un ejemplo de uno de
los soportes gréficos utilizados en la comunicacién grafica.

Esta es una pdgina que
muestra el
funcionamicnto de uno
de los programas de
ilustracidn para la
Macintosh. De una
manera accesible se
cexponenlas
herramicnias con las
que trabaja.
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CAP. |

«DISENO EDITORIALN®

HISTORIA DEL DISENO GRAFICO
E'xposicion de los antecedentes histdricos y aspectos
generales del diserio grdfico.

INTRODUCCION AL DISENO EDITORIAL
Definicion de diseio editorial, sus soportes y algunas caracteristicas como
planeacicon, cobertura, técnicas de produccion, efc.

REVISTA
Deftnicidn del concepto de revista, antecedentes y aspectos como periodicidad,
durabilidad, tamuarios, publicidad, etc.

ELEMENTOS QUE CARACTERIZAN A LA REVISTA
Definir los elementos que la componen, tanto los fisicos (columnas, mdrgenes,
tipagrafia) como los subjetivos {equilibrio, sencillez, contraste, etc.).

ELEMENTOS QUE CARACTERIZAN A LA TIPOGRAFIA
Mencidn de las caracteristicas identificativas de la tipografia.

CAP. I i
«CULTURA TECNOLOGICAN®»
HISTORIA SOBRE EL DISENO GRAFICO POR
COMPUTADORA
Panorama introductorio-hisldrico sobre computacidn haciendo referencia a
equipos y técnicas que se utilizaron en diserio grdfico.

COMPUTADORAS EN LOS DIVERSOS AMBITOS
PROFESIONALES
Los alcances y la importancia que la computadora ha tenido en diversos
campos profestonales.

APLICACIONES DENTRO DEL DISENO GRAFICO
Programas y equipos para diserio grdfico (ilustracidn, formacidn, animacidn,
retoque fotogrdfico, elc.).

CAP. Il
«PARA PROFESIONALESHY

INTRODUCCION AL DISENO EDITORIAL ASISTIDO POR-

COMPUTADORA

Fragmento de la Biblia
de 42 lincas

Caracleres de fantasia

Huslracion realizada
por compuladora,




Misicaconla” SINODALES
Mucintosh T .
PRESIDENTE
Lic. Ma. Elena Diaz
VOCAL
Abel Sdnchez Custillo
SECRETARIO
Importancia de la computadora como herramienta pard Miguel dngel Castro
el diserio editorial (fucilidad, tiempo, rapidez,
simplificacion, presentacion). S‘UPEENT.E
José Ramdn Noriega
51 APPLE MACINTOSH SUPLENTE
- Anlecedentes sobre su funcionamiento,
Alfredo Cano Valadez
55 HARDWARE Y SOFTWARE

Definicion del concepto de Hardware y Software,

59 HARDWARE PARA DISENO EDITORIAL

Mencidn de la eleccidn del equipo utilizado en el presente
trabajo.
N, 2A. PARTE

\

SOFTWARE:
MAC WRITE Procesador de palabras.
PAGE MAKER Formacidn de pdginas.
ADOBE ILLUSTRATOR Ilustracion.

Funcionamiento de cada uno de estos programas.
CAP. IV 83

«ARTICULO
ESPECIAL®

DISENO TRADICIONAL VS DISENO

ASISTIDO POR COMPUTADORA NUESTRA PORTADA;
Comparacidn entre ambos. Ventajas y desventajas. [lustracion realizada en Slratavision y
Phatoshop 2.0.
a9 NOTICIAS EN EL DISENO GRAFICO La idea representada en esta portada, se
- Nuevos equipos y programus que estdn auxiliando al remite al dinamismo y la facilidad de las
diserto grdfico. herramientas de trabajo con las que se
cuenta la computadora para la
EDITORIAL elaboraciin de la revista, no sélo los
programas de formacidn de pdginas sino
92 BAZAR los que lo auxilian, como los de reloque

Conclusiones. lotogrdfico, ilustracidn, efc.
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Del comunicar

mensajes por
medio de un
conjunto de
simbolos,
conceptos
mentales o
visualizar
objetos reales,
surgen algunos
antecedentes

) de la
Comunicacion
Grdfica

ANTECEDENTES pEL DISENO GRAFICO. SE
Prasman Ev Los MATERIALES NUEVOS SIGNOS

INTRODUCCION

urgen los simbolos

de manera colecti-

va o individual ca-

paces de mostrar
de manera visual conceptos men-
tales u objetos reales. Una vez
creado el alfabeto funcional y el
cédigo de comunicacién (mensa-
je, receptor, etc.) surgié la nece-
sidad de encontrar los materiales
que permitieron la permanencia
efectiva de los mensajes gréficos,
es decir, la invencién de la tinta,
el papel, el tipo movible, la pren-
sa y finalmente Ja reproduccién
masiva.

Grozias al avance de los pro-
cesos tradicionales a los tecnolé-
gicos, actualmente se cuenta con
una herramienta que auxilia al
disefiador con su capacidad de
memoria y de decisiones 16gicas:
la computadora.

UN POCO DE HISTORIA
La comunicacién gréfica se
remite a las pinturas usadas en las

cavernas, Estas primeras manifes-
taciones por encontrar los medios
de comunicacién originaron la
busqueda del perfeccionamiento
del alfabeto auxiliado de imige-
nes, debido a que la interpreta-
cién de una imagen era relativa,
se lleg6 a la transicién final de que
los disefios pictograficos lograron
representar algo mds que simples
objetos, es decir, las ideas.

La evolucién del alfabeto se
dio a partir de las imégenes, ya
que éstas, aplicadas a los objetos
se convirtieron en disefios pic-
togréficos.

Con objeto de narrar los a-
contecimientos ocurridos, nace la
idea de expresar por medio de
signos escritos, pintados o graba-
dos, ideas que no resultaban tan
vagas como la narracién oral.

Ejemplos de estas represen-
taciones se encuentran en las
cuevas de Altamira (Santander,
Espaiia). En ellas ya se puede a-
preciar la estilizacién de figuras,
cuyo fin no sélo se remitia me-
ramente decorar sino también a

CEROUNOCERO 1



Pintura rupestre de las cuevas de Altamird’,

-

Pintura de Cova dels Cavalls de Valtorta (Albocacer-
Castellénf.

1Tomado del libro "Comunicacidn Grdfica,
Tipografia Diagramacidn y Diserio”,
2 [bidem.
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comunicar. Semejaban animales,
plantas, formas humanas, astros,
utensilios de uso comun o cual-
quier otra cosa para la expresién
del pensamiento. También habfa
figuras disefiadas en madera, pie-
dra, etc.

El libro fue consecuencia del
invento de la escritura. La corte-
za de drbol, piedra, telas, entre
otros, fueron de los materiales
que se emplearon en la escritura.
Los escritos se empezaron a es-
tructurar a manera de libro, de
dos en dos, de tres en tres, o en
mds dipticos, tripticos y posterior-
mente cddices. Los caracteres se
escribian por medio de un cé-
lamo, hecho de pluma de ave, y
tinta,la cual se preparaba a base de
sustancias vegetales y animales;
se formaban galeras semejando
paginas, a lo largo del rollo a ma-
nera de pdginas cuyo cuidado en
alinearlas era riguroso. Esa pri-
mera manifestacién de libro se
llamé volumen, del latin volvere,
envolver, ya que se enrollaban en
cilindros de madera con el fin de
protegerlos. Ef pergamino y la
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Los dibujos prehistdricos ortginaron los signos y letras.

vitela eran de los materiales des-
tinados para la escritura, de los
cuales, la difusién del pergamino
permiti6 el uso del libro en cua-
dernos en vez de rollos, es decir,
la reunion de varias hojas de for-
ma cuadrada o rectangular cons-
titufda por un solo tomo, y cédice
a la obra compuesta de varios li-
bros. Una vez escrito el libro se
hacian los dibujos e ilustracién de
vifietas iniciales, titulos y otros
adornos. En estos cédices eran
marcabados los margenes para
encuadernarse con tiras de cuero
para posteriormente forrarlos con
tablas de madera.

En el siglo V1, a consecuencia
de la escacez del papiro y el per-
gamino, fue ofrecida la primera
muestra de papel por los chinos.
Se obtenia por el proceso manual
de la cafia de bambd, paja de
arroz, fibra de madera. Prevalecié
por ser barato, y de facil produccién.

En 1799 se inventé la mdqui-
na continua que ayudd a la fabri-
cacién del papel, la demanda que
tuvo implicé la bisqueda de fi-
bras vegetales que contenfan ce-



lulosa que al ser tratada y acaba-+

da'de manera diferente determi-
naba la gran variedad de papeles.
Posteriormente, la reproduccién

de los libros la hacian los copistas

quienes esperaban escuchar al
«lector» y ponerse a escribir cada
ejemplar.

LA INVENCION DE LA IMPRENTA

El desarrollo de la imprenta,
cuya base se encuentra en la crea-
cién del tipo metdlico mévil se ad-
judica Johann Gutenberg, quien,
en 1441 que concibe la sustitu-
cién de las tablas xilogréficas por
caracteres movibles grabados en
madera, Afos de prueba otorgan
al inventor la solucién a determi-
nados problemas de impresién ta-
les como:

1) Un sistema de tipos méviles
que permitia que los carac-
teres fueran dispuestos en un
orden cualquiera y que des-
pués se volvieran a usar de
ser necesario;

2) un método para producir los
tipos de forma exacta;

3) al momento de imprimir, te-
ner un método que mantu-
viera los tipos en su lugar;

4) un sistema para efectuar la
impresién de los tipos sobre
papel y

5) una tinta que hiciera legible
la impresidn de los tipos so-
bre el papel.

De las obras més importantes
que imprimié Gutenberg fue la
biblia de 36 lineas que constaba de
3 voltimenes, impresa en 1458 y
ademds de un diccionario de gra-
mética de lengua latina llamado
«Catholicon».

El afin de las artes gréficas
por continuar su meta, comprime
sus objetivos: producir mds y
mejores libros, e impresos en pro

de la culturay del bienestar de los
hombres.

En el siglo XIX se dio la in-
vencidn de las mdquinas de com-
poner, lo cual implicé la rapidez
en la composicién de textos —so-
lucién definitiva—especialmente
para los diarios y revistas de am-
plia informacién y que disponen
para su confeccién de un tiempo
reducido. Se inventaron maqui-
nas de varios tipos: La Lynotype
(1886), otra llamada Typograph
(1899), y la Intertype (1912). Al-
gunas han prevalecido ya que han
realizado la mayor parte de com-
posicién en lo que va del siglo.
Dentro de las monotipias preva-
lece la Monotipo (1887), algunas
componen mas de 7000 fetras por
hora con ventajas de justificacion
perfecta y espaciado uniforme.

En 1862 aparecen las ma-
quinas de pedal llamadas Liberty

Figura superior.

Representacion de un diseitador dibujando la
imagen preparatoria de una xilogrofia o un
grabado en cobre. Husiracidn perteneciente a un
manual de artes grificas publicado en 1568,

Figura inferior.

Guienberg en la década de 1440; ulilizé tipos
mouibles con letras de estilo gdtico que se usaban
en lu época, Aqui eparece representado en un
grabado victoriano.

“CEROUNOCERO 3



. y Minerva. Debido a la necesidad
- de imprimir grandes tiradas en el
menor: tiempo posible, surgid la

“idea de construir mdquinas cilin-
dricas dobles, cuddruples y hasta
el afio de 1865 surge la primera
rotativa, que imprimia diarios,
semanarios, etc. Aunado a la in-
vencidn de la fotografia y con el
auxilio de los procedimientos
fotoquimicos para la reproduc-
cién de cine y otros rnateriales,
surge el fotograbado, el hueco-
grabado y finalmente el offset.

Elarte grdfico con la tipogra-
fia, buscé no sélo un objetivo de
utilidad, sino también artistico
con su gran variedad de trata-
mientos. A partir de 1935, se ha-
cen los verdaderos preceptos de la
nueva tipograffa: brevedad, senci-
llez, legibilidad, armonia y tam-
bién el equilibrio.

El concepto de la tipografia
elemental entra en vigor: los tipos
grotescos, valoracién de los blan-
cos, ausencia absoluta de adornos,
es la vuelta a la sencillez, a la so-
lemnidad y a la brevedad cldsicas.
La influencia de la nueva tipo-
grafia se ve reflejada en los traba-
jos publicitarios y en las revistas.

Impera la publicidad, nuevos
y positivos valores artisticos con
las paginas asimétricas, los dibu-
jos estilizados, los logotipos, ti-
tulos y nombres decorativos, etc.

Aunado a todo esto y a varios
elementos surge la combinacién
y simplicidad de los elementos
decorativos, la composicién de
bloques, el equilibrio de blancos y
masas, la sustitucién del dibujo
por la fotografia en consonancia
con el nuevo estilo que compren-
dia la asimetria y el dinamismo
en la pagina, la utilizacién de los
fondos y fotografias, textos con
sangria, los caracteres estilizados

4 CEROUNOCERDO
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Pequerta mdquina de offset

Cilindro de lectura
de wa scanner

inspirados mit
alfabetos’clasico
armonia de ton
colores; etc: -
Algunos medios de comuni-
cacién, determinaron el cambio
de disefio de algunas revistas, Los
ajustes del aprovechamiento vi-
sual no se hicieron esperar, Los
cambios constantes y acelerados
de la comunicacién han influido
para que el diseflador gréfico
ajuste sus ideas de comunicacién
y de presentacién visual, Final-
mente lo que se persigue es al-
canzar las exigencias estéticas de
un impreso mediante su cons-
truccién racional y légica con el
fin de hacerlo mds titil y eficaz.
Tanto la técnica como el arte,
aplicados en las artes gréficas
buscan adaptarse al gusto actual,
por lo tanto, las industrias grafi-
cas procuran armonizar el Arte
con la Ciencia, cuidar el aspecto
estético de los impresos mientras
acepta los adelantos tecnolégicos
que constantemente proporciona
la investigaci6n cientifica, dirigi-
dos hacia los distintos sistemas
relacionados con la composicion,
reproduccién e impresién.

‘suaves’ en los

El impreso moderno, pre-
tende ser siempre distinto, en lu-
cha noble y constante con los
otros medios de expresidn y co-
municacion.

Electos realizados en la
scannter




INTRODUCCTION

AL

DisEXoOo
EDITORIAL

El disefio editorial es una rama
del disefio grdfico que

se relaciona con medios de
comunicacion visual, como las
publicaciones de diversa
indole: libros, revistus,
periddicos, manuales,

folletos, boletines, etc.

1 disefio editorial, generalmente se

caracteriza por la bisqueda de la or-

ganizacion de la informacién que va

a contener, es decir, la secuencia 16-
gicay jerdrquica de la informaci6n que proporcionan
el texto, las gréficas, fotografias, ilustraciones, notas,
figuras, pies de foto, de manera tal, que resulte com-
prensible para el lector.

Para que los objetivos del disefio se lleven a cabo,
es necesario conocer a fondo el problema que se preten-
de solucionar, es decir el tipo de soporte del cual sevaa
tratar, de acuerdo al piiblico al cual va a ir dirigido, el
tamafio, el cardcter, su valor duradero, etc.

De estos factores se derivan otros problemas
importantes tales como el formato, el nimero de
paginas, el color, la tipografia, el encuadernado la

Diserto editorial de un par de hojas de la revista *The Face®

direccién de la lectura, el tratamiento de la tipograffa
en cuanto a lajerarqufa de Ia informacién, el recorri-
do visual, tos blancos, entre otros.

CEROUNOCERO 5



manos (los editores, fotégrafos, disefiadores, correc-
tores de estilo, directores artisticos, impresores)
como materiales (herramientas de trabajo, los origi-
nales mecénicos, informacion textual y visual, etc.),
van a formar parte de un todo que a su vez juegan
individualmente un papel importante,

INTRODUCCION A 1A REVISTA

La realizacién de una revista, es labor de con-
junto y de cada uno de sus colaboradores —el direc-
tor, el editor, el gerente de publicidad, el gerente de
produccién y el director artistico~ de esto depende el
resultado final de la revista. Todos deben efectuar un
trabajo conjunto y de cooperacién mutua.

El editor se encarga de la personalidad externa
de la revista. El director artistico del disefio y boceto
de la revista, es decir de la personalidad interna: los
disefiadores de la elaboracién y aportacién de ideas en
la misma.

El editor es el encargado de definir el tipo, el
ndmero de paginas, la magnitud, el tratamiento y la
produccién de cada uno de los articulos e informacién
escrita o visual extra que la revista va a contener, El
es quien va a contemplar el contenido interno de la
misma. Define qué tipo de articulos competenalare-
vista de acuerdo a su temitica, elige no sélo el nimero
de artfculos que vaa llevar en la medida dela cantidad
de hojas que la publicacién contiene, sino la colo-
cacién de los anuncios en las partes editoriales mds
estratégicas. Determina con el disefiador el tratamien-
to especial de los articulos (colores, plecas, fotogra-
fias, gréficas, iconos, etc.) y por consecuente analiza
los pardmetros de produccidn del impreso {pliegos en
color o en blanco y negro; niimero de entradas en la
mdquina, costos de produccién, tipo de papel, etc.)
También define su colocacién de acuerdo a su pro-
longacidn o atractivo visual. El director artistico es
quien decide el disefio de la revista, de acuerdo a su
temdtica; una vez aceptado, supervisa el bocetaje de
las pdginas.

El gerente de publicidad, es quien define las ca-
racterfsticas de los anuncios que va a contener la
publicacién. El disefiador es quien disefia de acuerdo
a estos pardmetros. Una vez decidido el sistema de
reproduccion de la revista se hace llegar al consumi-
dor final.

Algunos elementos a considerar para la ela-
boracién se mencionan a continuacién:

e Jerarquizacién de la informacién.
® Agrupacién de informacién.

“ En €l intervienen muchos recursos, tanto hu-.

* Cantidad de informacidn por pagina. - .
B Manejo adecuado de los tamafios. Proporciones.
» Uso adecuado del contraste entre los elementos
tipogréficos. : :
» Elementos complementarios: plecas, filetes, al-
gun tipo de pantallas.
« Manejo adecuado de: texto, titulares, subtftulos,
folios, pies de foto, ete.
* Organizaci6n de secciones.
* Organizacién de reportajes y noticias.
¢ Secuencia de la informacién.
* Tratamiento detallado de cada pégina.
 Relacidn texto imagen, regido por: objetivo, es-
tilo género, tipo de composicién, cardcter docu-
mental o ficcional, denotativo o connotativo.

PLANEACION Y USO DEL MEDIO IMPRESO

Para la realizacién de un medio impreso se re-
quieren de diversos factores a considerar para su
realizacién, la cual se deriva de una planeacién ade-
cuada. Algunos factores pueden ser;

e Duracién y vigencia del mensaje que se desee dar
a conocer.

® Cobertura, alcance, precio, caracteristicas téc-
nicas, dimensiones, valor, estratos sociales que
lo componen, medio de distribucién que lo sur-
te, etc.

* Perfil del consumidor: quién es, dénde vive, qué
habitos de vida tiene, a qué clase social pertene-
ce, qué influencia recibe de su comunidad, edad,
sexo, nivel cultural, (por medio de un estudio de
mercado).

¢ Conocimiento de técnicas de su produccién, que
van desde las técnicas iniciales (su manufactu-
ra) hasta las finales (como las de reproduccion)
que conllevan el producto al consumidor.

Una vez observados algunos de los dmbitos que
pueden comprender la realizacién del disefio edito-
rial, se puede ya hacer una introduccién al caso espe-
cifico que se ocupa, es decir, una revista,

La intencidn de los apartados siguientes es la de
introducir al lector de una manera mds comprome-
tida con el tema a tratar; se van a retomar, en pri-
mer lugar, breves aspectos histdricos de la revista; en
seguida, se verdn conceptos mds definitivos relacio-
nados no solo con la revista en st (su definicion, lec-
tor, periodicidad, durabilidad, tamario, calidad,
terndtica, cardcter, lipografia, etc.) sino también con
su entorno (asf como la portada, el indice, estructu-
ra publicitaria, el producto y el medio).

6 CEROUNOCERDO
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Antecedentes
historicos de las

revistas a partir
de 1920

InTRODUCCION

920, marcé el inicio

del cambio de las re-

vistas, Sus exigencias

se tradujeron en in-
formacidn, servicio al lector y
atracciones basadas en imégenes
y contenido literario.

Los disefiadores se avocaron
en los formatos de las revistas, los
encabezados y los bordes. Debido
al buen aprovechamiento de la li-
bertad del disefio de las revistas
que plantearon los cambios his-
téricos, los elementos visuales
empezaron a tomar un papel do-
minante. Fotografias, ilustracio-
nes, grandes dreas de espacios en
blanco y la tipografia dramaética
fueron los rasgos que empezaron
a identificar a la revista moderna.
Los cambios propiciaron la nue-
va apreciacién en orden y estruc-
tura, reglas tipograficas obligaron
a poner mayor énfasis en la orga-
nizacién de las paginas.

.La reticula —era considerada
como un sistema de ordenacién

que permite la organizacién de los
elementos visuales de un espacio
bi o tridimensional- que se habfa
venido utilizando para revistas
técnicas y de arquitectura se
empez6 a aplicar en la estructura
de las publicaciones.

Originalmente el disefio de la
reticula fue utilizado para temas
de arte, arquitectura y disefio y
fue aprovechado para reafirmar el
tema y su presentacién.

Los cambios en las revistas,
fueron principalmente en su for-
ma y contenido. El énfasis visual
que doming a las revistas en 1950
y 1960, generé un cambio en el
contenido.

En el afio de 1970 las revistas
de mayor circulacién fueron ce-
sadas o cambiadas de tamafio, las
que sobrevivieron, se especializa-
ron en diveros temas, como de
belleza, deportivas, sociales, etc.

Cada afio un mayor niimero
de revistas dejaron de ser impre-
sas con tipos de metal para ha-
cerlo con sistemas de offset. El
negativo se convirtié en el mate-
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Ejemplos de revistas con objefo de analizar los
diferentes tdpicos de los que consta: portada,
cabeza, fotografia o en algunos casos Hustracion,
el acomodo de los logolipos, lus llamados de

CEROUNOCERDO

rial dominante en la produccién
de publicaciones, éste ha expandi-
do el rango de seleccién del
disefiador y ha aumentado sus
opciones tipogrificas.

No ha sido facil descifrar los
cambios técnicos que ha sufrido
el disefio de revistas, pero es
definitivo que cada publicacién
tiene sus propias necesidades, de
edicién, preparacion, en cuantoa
disefio y produccién en relacién a
aquellos requerimientos de ta-
mafio, frecuencia y los objetivos
editoriales. Esto hace dificil ge-
neralizar en relacion a los efectos
de la revolucién técnica en el di-
sefio de la revista. Es importante
destacar que existen algunos
pasos comunes a todas las re-
vistas. El proceso comienza con el
conocimiento de la naturaleza de
la revista y de sus objetivos edito-
riales junto con Ja apreciacién de
la linea de comunicacién conte-
nida en un articulo dado. Las re-

vistas actuales proveen al lector
de mds informacién, servicio y
ternas especializados en imigenes
o contenido literario.

Revista

Como artificio de comunica-
cién es un elemento mediatizador
de la realidad. La revista es un
soporte grdfico en cuya calidad,
atractivo y apariencia visual se
pone gran énfasis. Del control del
significado visual dependerd el
significado final que es aquél que
interpretara el receptor.

Su valor es duradero y se
asemeja a los fines que la publi-
cacién persigue, Debido a que el
contenido de algunas revistas se
basa mds en el manejo de con-
ceptos, se pone un mayor énfasis
en la presentacién visual, ya que
la sintdxis visual debe ser clara y
correcta para lograr los objetivos
de comunicaci6n.

Es un medio de circulacién
masiva, un producto comercial y
medio de venta se consideracomo
medio permanente, ya que al-
gunos lectores suelen conservar-
las o guardar las coleccionables,
ya sea, por su contenido, presen-



tacion.o por la-belleza de’su'ma-
terial graifico. Las que profundi-
zan en temas tratados provocan
que el lector dedique a su lectura
mads tiempo que a otros medios
impresos. Pueden especializarse
en alguna disciplina: arquitectu-
ra, medicina, fotografia, decora-
cién, mecénica, deportes, etc. Su
contenido es variable, articulos
serjados, cursos técnicos, inves-
tigaciones cientificas, reportajes
extensos, etc.

Una revista es mds que pdgi-
na tras pagina. Es la proyeccién y
complementacién de la persona-
lidad de una publicacién. Cada
revista desarrolla su propio ca-
ricter, y apariencia fisica para
distinguirse de las demds. El pa-
blico al cual va dirigido, los reali-
zadores, el editor, el director
artistico, los disefiadores, el fot6-
grafo, el tema del cual se trata,
son elementos que determinan
esta distincién.

Existen diversos tipos de re-
vistas, cada una de ellas se di-
ferencia de acuerdo a su objetivo
editorial. Las revistas noticiosas
asemejan a los periédicos, las es-
colares a libros, y las de publicidad
tienen atencién especial en prin-
cipios de disefio artistico.

Dependiendo del tema, las
revistas incluirdn sus notas de
interés en el lugar que mejor
consideren conveniente, pueden
ser enmedio o al final de las pagi-
nas. Es recomendable mantener
puntos de interés constantes para
atraer la atencién del lector.

Posiblemente, la mejor acti-
tud para una revista es que el di-
sefio pueda aceptar cambios y
modificaciones continuos. El di-
sefio novedoso en las revistas
suele retenerse en la mente del
lector.

ELEMENTOS A CONSIDERAR PARA EL
: DISENO DE REVISTAS

Perfil del Lector: Se refiere a las caracteristicas socioeconémicas del

lector, como edad, posicién social, cultura, intereses, hdbitos,

costumbres, la influencia que recibe de su comunidad, etc.

Periodicidad: Se refiere a [a frecuencia con la cual se va producir un
diseno editorial especifico. Si es diaria, semanal, quincenal,
mensual, trimestral semestral, como por ejemplo boletines
internos de alguna empresa, propagandas de tiendas de auto-
servicio, revistas, periddicos, catilogos, etc.

Valor Duradero: Depende de la periodicidad porque indica el mate-
rial y el tipo de impresién y acabado con el cual se va a hacer (por
ejemplo la impresion de cualquier tipo de periédico, debido a su
corta vida no es imprescindible que esté impreso en un buen
papel).

Tamario: Tiene que ver con las dimesiones de la revista, es decir, media
carta, carta, oficio, tabloide o alguna medida en especial.

Calidad: Tipo de impresidn, calidad de papel, acabado (barniz o
plastificado) cantidad de paginas, seleccién de color, etc.

Temidtica: De acuerdo al tema también se va a definir el lector. Si la
informacién visual y textual de la cual se va a tratar es muy espe-
cifica, solo serd entendida por cierto tipo de poblacién que se
encuentre familiarizada con dicha informacidn. Si ésta es muy ge-
neralizada serd entendida por un gran sector de la poblacién.

Cardcter. Depende del tipo de gente al cual va dirigido y de acuerdo
a las necesidades que la publicacién persigue. Siva a ser dirigida
a los empresarios de alguna compafiia o si es para el piblico al
cual se le presentard la propaganda de un producto cuya oferta
solo dura un dia; si son figuras ilustrativas para promover un
producto, las fotos adquieren mucha importancia si es para
mostrar un lugar, los tamafios de algtin producto o ciertas cua-
lidades especificas y que requieren calidad. En esto mucho tiene
que ver la ausencia o no del color.

Tipografia y elementos configuratives. Es un factor de im-
portancia ya que estos definen mucho el tipo de lector, Depende
de la clase de mensaje que se desee comunicar, por lo tanto, el
manejo en cuanto a tipografia e imagen visual surge de cada
necesidad especffica. Por ejemplo, en un libro para nifios la
tipografia es grande, clara y con dibujos en color.

Cada caso es una particularidad que merecera la atencién debida
de acuerdo a las necesidades de comunicacién.

Definitivamente se puede decir que con la combinacidn de to-
dos estos elementos surge el tipo de publicacion que se pretende.

CEROUNOCERDO
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LS PAGINAS ESPECIALES Y LAS PAGINAS
PROBLEMATICAS

Las pdginas como el fndice y la portada,
por su cardcter informativo, suelen ser abu-
rridos, por lo tanto se les asigna un trata-
miento especial. A otras, que por contener
algdn anuncio {un medio o un cuarto de
pdgina) resultan afectadas en su disefio, por
lo tanto deben considerarse como éreas in-
dependientes de disefio.

La Pormapa
- Es la presentacion de la revista, que tiene
Q70| 12 caracteristica social de indentificacion ins-

H tantinea, de distincién de las demds ya sean las
competidoras o del mimero siguiente.

En e! aspecto formal, su caracteristica
mds importante y la que identifica a Ia revis-
ta es la cabeza. Debe ser claro, tnico, llama-
tivo, (debido a que el objetivo que persigue
es el de facil reconocimiento). El cambio de
color en la cabeza se justifica por la identifi-
cacién de nitmeros de voltimen y de ejemplar
y por la participacion con la ilustracion, fon-
do, o color predominante con el fin de adap-
tarse al tipo de portada. Las fotografias o
ilustraciones de portada y los balazos de al-
gunos de los articulos que vaya a contener la
revista pueden ser una invitacién a que el
lector se interese en el contenido.

El disefio de la portada en general, debe
ser adaptable a los cambios que surgen
cuando su periodicidad exige respetar un
disefio definido y para que sea identificable
por los lectores.

e

EL INDICE
Un lector, interesado en conocer el pano-
= "% | rama global de una revista, se dirige en prime-
= | rainstanciaal fndice, por lo tanto es uno de los
==:| materiales que se suele colocar al inicio.

Debido a la importancia que comprende
el indice por su cardcter informativo, se re-
comienda tenga un despliegue suficiente
para ser localizado instantineamente y en las
primeras piginas de la revista. Algunos de los
recursos que se emplean para hacer atractivo
el indice pueden ser: la utilizacién de fotogra-
fias o ilustraciones mismas que hablen del ar-
ticulo enunciado, (provocando en el lector el
interés por dicha informacién), titulares

llamativos o especiales, elementos como or-
namentos tipograficos, plecas, gamasy lain-
formacidn de la cabeza,

ESTRUCTURA PUBLICITARIA

Sorara

INSERTO

Las péginas destinadas a la publicidad
dependen de cada revista. La eficiencia de la
publicidad se ve reflejada de acuerdo al lugar
destinado para tal. El orden de dicha impor-
tancia se enumera de acuerdo a la siguiente
manera: portada, tres pdginas de forros, so-
lapa, el inserto, las piginas centrales, pri-
meras y ultimas, pdginas pares e impares.

En la portada no es muy comin que exista
publicidad pero cuando la hay los costos
suelen ser muy elevados.

La publicidad en los forros aprovecha las
entradas de color de la portada, como es ¢l caso
directo de la cuarta de forros, ya que esta ex-
puesta a la vista al igual que la portada.

El lomo de las revistas también resulta ser
importante porque casi siempre est4 a la vista
y es facilmente recordado. En seguida se
encuentran las planas interiores de los forros;
la segunda de forros se ve al abrir larevistay
como se ha impreso en papel de semejante
calidad al de la portada suele separarse del
resto del contenido de las demds.

La tercera de forros sigue en importancia
también por su grosor y porque adin cuando el
flujo de revisién del lector de una revista sea de
atrds hacia adelante o viceversa no pasard por
alto. La cualidad més caracteristica de las tres
péginas de forros es que son de papel grueso,
lo que logra mejor permanencia de la publici-
dad ayudado por su impresién a todo color,
aun cuando la publicacién se imprima a blan-
co y negro en sus interiores,

Es una prolongacién lateral que queda
doblada hacia adentro. Su eficacia estribaen
que suele ser utilizada de separador para la
localizacién de algin articulo, por lo tanto
logra mantener la retinencia en el lector.

Es una hoja insertada en el flujo de la re-
vista cuya informacién y papel es mds grue-
so que el resto. Puede imprimirse a colory
es factible que se desprenda de la revista sin
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dafiarse. Se tienen normas estrictas en cuan-
to a las posibilidades técnicas de encuader-
nacién y reglamento de correos.
Adiferencia de los insertos volantes son
aquellos que no van cosidos ni pegados, so-
lamente se intercalan a manera de quedar
como volantes. Se reciben en el correo estas
revistas con la condicién de estar enso-
bretados. Regularmente estos insertos con-
tienen anuncios, los cuales pueden incluir
cabecera, ilustracidn o material grafico, tex-
to, logotipo, slogan, precio, marca, cupén. Se
procura que sean novedosos y originales.

LAS PAGINAS CENTRALES, PRIMERAS Y ULTIMAS

El valor publicitario de estas paginas se
debe a ciertas caracteristicas técnicas. Estas
consisten en que los dobleces de los pliegues
de las hojas suelen recuperar su estado ori-
ginal aun cuando han resistido acho de ellos
y mds cuando el gramaje del papel es alto. Es
por eso que al momento de abrir la revista,
ficilmente descubran su contendio. Las pri-
meras y las tltimas, al ser colocadas cerca del
directorio, forro o indice de la revista, se les
asigna también costos elevados.

PARES E IMPARES

A diferencia de las anteriores, el factor de
posicitn en estas pdginas, derecha o izquierda,
es también importante al momento de
anunciar, esto es independientemente del folio.
Aungque las impares tienen mayor valor — den-
trode las paves se puede utilizar el tamafio ade-
cuado del anuncio a publicar, ya que también
el factor de tamafio repercute visualmente,

RoBAPLANAS Y PIE DE PAGINA

La robaplana en tamaiio carta abarca dos
columnas. En cambio el de pie de pigina que
llega a medir 2 o 3 centfmetros de largo por e}
ancho de lo que ocupa toda la caja. Se les coloca
al pie de la pagina o en la parte superior.

PreSUPUESTO

Existen varios factores que intervienen en
la seleccién de las dimensiones de un anun-
cio y su emplazamiento: presupuesto, ca-
racterfsticas técnicas y sociales de la revista,
conocimiento del pablico, caracteristicas del
producto o servicio que se anuncia, frecuen-

i c'ia, cobertura del medio y de la compaiifa,
.:Del:tipo de anuncio depende el lugar, posi-

€ién o frecuencia en donde se publigue. En
relacién a los precios se puede decir que estos
dependen mucho de los factores técnicos que
afectan cada revista en particular, las medidas
mecdnicas, los tipos de anuncios, la perso-
nalidad de fa misma o bien los objetivos so-
ciales particulares: recreativas, técnicas de
belleza, decoracién, mecidnica, turistica, etc.

El estudio de los productos que se con-
sumen también es importante, ya que exis-
ten productos cuyo consumo lo realizan
determinadas personas, pero los hay aquellos
que son adquiridos por personas de cualquier
edad, sexo o posicién social.

EL propucToO Y EL MEDIO

Al igual que existen revistas especificas,
de igual manera, se anuncian productos o
servicios exclusivos. Las revistas pueden ser
semanales, quincenales, mensuales o bi-
mestrales. La frecuencia de los anuncios ird
también de acuerdo a algunas cualidades del
producto, es decir, si este se consume diaria
o solamente una vez en la vida,

LA REPRODUCCIGN MODERNA

«
3

Gran mayoria de las revistas se caracte-
riza por lener presentacién agradable, por lo
tanto se busca que los materiales empleados
sean de buena calidad.

Se prefieren para su reproduccién pape-
les satinados blancos, tersos, absorbentes,
con mayor cuerpo, mejor textura y con la
tinta adecuada para lograr resultados satis-
factorios.

El método de produccién para las revis-
tas es la litografia offset, ya que por sus cua-
lidades técnicas logra imprimir puntos
pequeiios y cerrados, permitiendo medios
tonos finos y detalles precisos, ademis a me-
nores costos, mayor velocidad y calidad.

Se presta gran interés para su encuader-
nacién ya que son cosidas con grapas al lomo,
o al canto de acuerdo a su grosor, para su
cémoda y continua manipulacién.

La realizacion deuna revista es un trabajo
que requiere de mucha organizacion en
cuanto a todos lo pasos que ella implica.

CEROUNOCERDO
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METODOS D E
IMPRESTION

OFFSET LITOGRAFICO

oo

Rodillos enfintad

Cilindros portaplanchas. La
plancha flexible es
desmontable.

Cilindro de la Mantilla. Estd
recubierto de una mantifla
dz caucho que transfiere la
impresion de la plancha ol
papel.

fﬁ Cilindro impresor. El papel
: L s pasa entre la mantilla y este

cilindro y recibe la tinta de
aquella,

; Cilindro impresor, Comprime el papel
. contra los tipos en relieve,

TIPOGRAFIA

Cilindros entintadores, Transfieren la tinfa a los
tipos cuando el lecho pluno los hace pasar por
debajo.

Lecho plano. Se mueve hacia adelante y hacia Forma con los fipos monlada en el lecho plano.
arriba y pone los tipos altemativemente en
contacto con la tinta y el papel.

Mélodos de Impresion., Tomado del libro
*Haga usted mismo su Diserio Grdfico".
Laing John, Ed. Herman Blume, 1984, p. 23
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Es recomendable
tener en cuenta
las cualidades de
los papeles para
trabajos de
diseiio (medidas,
calidad, textura,
costos), ya que
en algunos casos
pueden regirlo

ELEMENTOS QUE CARACTERIZAN A LA

REVISTA

DISENO DEL FORMATO EN BASE A
LAS MEDIDAS DEL PAPEL

odo lo relacionado

con el material im-

preso, estd regido

con respecto a su
tamario por una medida especifi-
ca denominada DIN.

Existen ciertas ventajas que
esta medida proporciona. En pri-
mer lugar, es una medida es-
tandard que es empleada no sélo
por los fabricantes de papel e im-
presores, sino también para las

imprentas cuyas mdquinas im-
presoras, cortadoras y dobladoras
ya estdan normalizadas y que en
todos los dmbitos implica la pér-
dida de tiempo en calcular nuevas
medidas.

En segundo lugar —conse-
cuencia de lo anterior- conlleva a
la reproduccién de materiales gra-
ficos estandarizados: los sobres, tar-
jetas de presentacién, las hojas, los
carteles, los folletos, etc.

En tercer lugar, los materia-
les impresos que llegan a los
usuarios suelen tener «espacios»

Skerie DIN

—
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en los cuales guardarlos, como las
““carteras; tarjeteros, - clasificado-
-res, ficheros; especialmente dise-
fiados para archivar material de
escritorio.

La serie DIN consiste en ple-
gar a la mitad el formato norma-
lizado y asf sucesivamente hasta
llegar al tamafio minimo que
define la serie. Un formato es el
doble del que inmediatamente le
sigue, por ejemplo, A-6 representa
el tamafo doble del A-7. Esto
significa que si se dobla un forma-
to DIN se obtendrd nuevamente
uno DIN.

La forma en que se divide el
pliego —forma basica de cualquier
formato de papel-, es la siguiente:

En el momento en que se
hace el doblez al pliego, por la
mitad, se obtendran, dos hojas de
papel o 4 péginas, si se hacen 2
dobleces, se tendra un cuarto de
pliego, que corresponde a 4 hojas
de papel u 8 paginas.

En cuanto a sus caracteristi-
cas estéticas, el papel es para las
ilustraciones y las fotograffas un
elemento importante. Configura
la mediocridad o calidad del ma-
terial impreso, por lo tanto deter-
mina ciertos factores:

1) Efecto estético o psicolégico
de su apariencia y tacto

2) permanencia

3) durabilidad

4) costo y peso

Se recomienda solicitar me-
didas y tipos de papeles que estén
dentro de esta serie. Si en un mo-
mento dado se requieren medidas
especiales no sélo implica un
mayor costo (debido al ajuste del
cortey la impresién) sino desper-
dicio de papel ya que las normas

! En su libro *"Sistema de Reficulos®,
Brokman Muller, Ed, G, Gilli
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FIGURA 1. 12Q. Reduccion de una de lus pdginas de esta revista. DER. Reticula empleada en dicka pdgina.

DIN, han sido disefiadas conside-
rando estos factores técnicos,
entre otros.

Rericura

La distribucién del espacioes
una tarea editorial que empieza
una vez que se tiene todo el con-
junto de articulos, anuncios, in-
formacién visual y algin otro
material editorial con el que se
pretenda repartir la cantidad total
del espacio de la revista, por lo
tanto es importante crear, el or-
den en el cual se van a colocar
todos los elementos recolectados.
Para la organizacién de los ele-
mentos se puede recurrir a la
reticula.

La reticula se define como
una «superficie bidimensional, o
espacio tridimensional que se di-
vide en campos o espacios mds
reducidos a modo de reja»!. De
acuerdo a lo que menciona Muller
Brockman se deduce que la «re-

ticula hace posible el proporcio-
nar y organizar de una manera
arménica los elementos que com-
pongan el disefio», tipografia, fo-
tografia y dibujos, grificas, etc.

Es un sistema de ordena-
miento que auxilia a un disefiador
a concebir su trabajo en forma
constructiva, ya que al basarse en
ella matematicamente, es posible
lograr resultados de caracter cla-
ro, funcional, objetivo, creativo,
de dominio sobre la superficie y
del espacio, que logra la orga-
nizacion significativa y jerarqui-
ca. De ella dependerd el valor de
la comunicacién visual. Propor-
ciona muchas combinaciones de
grificas, fotografias, etc.

Una vez conocida la superfi-
cie, se secciona, con objeto de
concebir espacios reticulares los
cuales permiten acomodar de ma-
nera arménica los elementos gra-
ficos, de acuerdo a las necesidades
especificas del disefio.



Estos espacios o campos se
rigen por medidas tipogrificas;
tienen la finalidad de conservar la
legibilidad tanto para las image-
nes como los textos que vaya a
contener la publicacién.

La distancia limite vertical y
horizontal de la caja tipogrifica,
depende del espacio reticular que
se desea; todo dependera de los
criterios tipogréficos a emplear,
es decir tamarios y tipos de titu-
los, subtitulos y magnitud del
texto, las dimensiones de las foto-
grafias, tablas, cuadros, grificas.
No siempre es necesario basarse
en la reticula, existen algunos
elementos que se requerirdn
rebasen el formato a manera de
llamar la atencién.

Las reticulas estindares no
siempre servirdn para todas las
necesidades especificas que se
presentan para las revistas, no
s6lo para la personalidad de la
misma, sino también para su

buena presentacién enestiloy la
presentacién editorial, Al igual
que otra herramienta de trabajo la
reticula aplicada en el disefio, no
es absoluta.

Algunas veces se ha requeri-
do mds de una reticula para el
disefio de una revista.

En términos generales se ha
observado que la utilizacién de
una retfcula se vuelve relativa ya
que de acuerdo al estilo del di-
sefiador y de la revista, la reticula
sera utilizada segtin las conve-
niencias establecidas.

Una vez que el disefiador ha
definido, formato, material tex-
tualy gréfico, tipo de letra, moda-
lidad de impresién y calidad del
papel, es necesario la realizacién
de bocetos con la idea de empezar
a concebir la visién de la revista
en conjunto.

El formato y el nimero de
columnas no deben dejarse pasar
por alto al momento de concebir

;los bocetos, ya que de ellos depen-
+derd el estilo y las posiblidades del

acornodo del material a emplear.
Por ejemplo, si se utiliza una

‘coliimna para texto e imagenes, el
resultado carece de variacién de-

bido a la restriccién del espacio.
Sin embargo es posible encontrar
la versatilidad.

Resumiendo, la reticula bien
estructurada provoca que el con-
tenido de la publicacién lleve a
cabo sus objetivos:

* Ritmo y disposicion légica
(jerarquia) de los elementos
de configuracién

» Proporciona importancia te-
matica

» Logra una lectura rdpida, sen-
cillay de retencién, cuando los
elementos se han acomodado
adecuadamente,

» Continuidad, dinamismo y
organizacién efectiva de la
informacién.

Se utiliza en varias situacio-
nes de disefio: libros, revistas,
reportes anuales, periddicos, se-
fializaciones, y en anuncios para
campaiias en exposiciones.

FORMATO Y ESTILO
Existen muchas maneras de
concebir la distribucién de la infor-
macion de una revista, Una de ellas
esel formato. Se considera como
el Iimite visual de la comunicacién
gréfica. Este formato (forma y ta-
mafio) es variable en la medida de
las necesidades de la publicacién y
se define de acuerdo a las siguientes
consideraciones practicas:
1) Facilidad de manejo y alma-
cenamiento
2) Adaptabilidad del contenido
al formato (impacto visual de
las fotos, ~por ejemplo-)
3) Limitaciones mecanicas de los
tamafios de las prensas de im-
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“varian, van desde las de tamafio
_semejante al periddico (tabloide)
hasta 1as de bolsillo.

~El formato ‘suele ser sub-

~-mltiplo de un pliego: carta, me-
dia carta o un cuarto de carta, de

manera que para el lector sea cé- .

moda en cuanto al espacio que
" ocupe 'y que se lea'en cualquier
lugar. -

También el formato depende

‘de las posibilidades técnicas, ma-

“‘nipulacién del impreso, psico-
logfa y propésito editorial.

presiény de los medios de dis-_ .
tribucién (correo, camidn, etc) . ;
Es:por eso que las revistas ..

Revistas de varios
tamarios: bolsitlo,
carla y fabloide.

CoLumnas

Su importancia radica en re-
solver el problema de la legibilidad.

Se recomiendoa la lectura de
cualquier material impreso, a-
proximadamente a 30-35 cm. de
distancia, la cual dependerd de la
definicién del tipo de letras, lon-
gitud de las lineas y el inter-
lineado entre las mismas. La
comunicacion, retencién y como-
didad de la lectura depende de
estos factores.

El eficiente establecimiento
de la interlinea (distancia hori-
zontal entre linea y linea) adapta-
da al tamafio de la letra logra una
péagina impresa de cardcter ligero
y abierto.

Muchas veces la longitud de
las lineas demasiado largas o cor-
tas, el tamafio de la tipografia
excesivamente grande o pequeiio,
son factores que fatigan el ojo del
lector se pierde fijacién del conte-



‘medianiles empleadas
eneslarevisla.: -

nido, y fluidez en la lectura por
eso es recomendable considerar
estos elementos al momento de
disefiar. El tamaiio de la letra se
rige bajo estas circunstancias, ya
que si las columnas resultan es-
trechas y adn mas el espacio entre
ellas, el tamario de la tipografia
debe ser mds pequefio y si resul-
tace al contrario, se elige un ta-
mafio mayor.

En las revistas se utilizan co-
lumnas, ya sean dos tres, cuatro
columnas, las hay de mayor atrac-
cién visual como la columna de-
recha de la pédgina impar o la
izquierda de la pdgina par.

Con dos columnas existen
mayores posibilidades de acomo-
do y aun mds si asuvez se subdi-
viden en cuatro.

MARGENES
Son de los primeros factores
a considerar para el acomodo de

la informacién visual y textual
dentro de la revista por su contri-
bucidn a la legibilidad. No sélo
son el Ifmite inicial y final de Ia
pégina tipogrdfica (4rea que se li-
mita por los mirgencs en la que
se encuentra todo el tipo), sino
ayudan a la unificacién, atraccidn,
y orden de los elementos en cada
una de las paginas y como conse-
cuencia de la concepcién global.

La forma mds tradicional en
la que se usan los mdrgenes, es la
progresiva de tamafio, es decir,
que el margen mas pequefio suele
ser el interno, luego el superior,
el del lomo y finalmente el in-
ferior que es el mds grande. En la
actualidad se juega mucho con los
midrgenes.

MEDianLES

Dentro de la pagina tipogra-
fica existe un margen o margenes
denominado medianil,—es el espa-

“Ejemplo tesy

cio intermedio que separa las
columnas- no puede ser muy
grande porque provoca ruptura y
falta de integracién, tampoco
puede ser muy chico porque crea
confusién entre las columnas.

FoLio

La colocacidn del folio en una
pégina, depende del espacio del
blanco destinado para tal. Su carac-
ter debe ser funcional y estético.

En el aspecto funcional, la
colocacién mas recomendable es
la del blanico del corte (eso no sig-
nifica que no se pueda colocar en
otro blanco), porque en primer
lugar, da la sensacién de que salta
dpticamente fuera de la pagina, y
en segundo lugar, porque se con-
sidera como peso éptico del mar-
gen, no es ficil que se pierda de
vista. La idea es de que sea fa-
cilmente reconocible no importa
la colocaci6n en la que se encuen-
tre (puede ser en el blanco del
corte a mitad de la pigina).

El espacio para la colocacién
del folio debajo de la mancha debe
ir en proporci6n a la misma, es
decir, la distancia de una o dos If-
neas vacias. Si resultase a la iz-
quierda o derecha, equivale al
ancho entre las columnas.

Representacidn grdfica 8
de los folios en pdginas

pares e impares.

La foliacién depende en gran
medida de las necesidades de la
publicacién.

CEROUNOCERO 17



Sertalizacion de un espacio en blanco.
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Enalgunas revistas, los folios
suelen perderse entre el mare

" magnum de imdgenes lo que hace

diffcil su visualizacién provo-
cando mirar la revista hasta en-
contrar el folio deseado.

Los BLancos
Los blancos de una pagi-
na impresa son aquellos que ro-
dean la mancha de texto. Dan al
disefio descanso y armonia. Estos
surgen no sélo de las necesidades
técnicas del impreso sino también
de las estéticas. A las técnicas es
cuando el corte de la hoja tiene un
margen de error de Imma3 mm
o0 aveces hastade Smm (en el caso
de los blancos que son el limite
entre el texto y la hoja). La ade-
cuada consideracién de los blan-
cos en la zona marginal,
permitird que este margen de
error no afecte en lo més mi-
nimo la ilusién éptica del

impreso,

En cuanto a las nece-
sidades estéticas, un buen
uso de las proporciones de
los blancos, puede provo-

car un gran goce y efecto
tranquilizador por la lectura.
Estos pueden emplearse como
estilo del disefio de acuerdo a las
necesidades y el cardcter de la pu-
blicacién.

Al igual que los elementos
que se han enunciado en la pre-

sente tesis, existen ex-

cepciones o limitaciones

en cuanto al uso de los blan-

cos. El excesoolafalta deellos re-
sultarfa cansado.

Serfa molesto para un lector
encontrarse con que el margen es
tan pequefio.que en el momento
de pasar la hoja, tape parte de una
ilustracién o de un texto, o al
contrario, que los espacios dieran

la sensacién de derroche y de lon-
gitud.

Estéticamente hablando, la
estructura total de un impreso
estd constituida por el equilibrio
que establece entre el valor de los
blancos y el valor de la zonas im-
presas, que al estar unidas y pro-
porcionadas constituyen igual
importancia en cuanto a finalidad
estética de un impreso. Sus pesos
distintos cumplen una funcién
constructiva de acuerdo a su va-
lor preciso. El negro es valorizado
por el blanco debido a que rodea
a los caracteres interior y exte-
riormente, el espaciado, interli-
neado y margenes, lo cual provoca
un ritmo de contrastes de manera
arménica.

Una relacién arménica de los
blancos entre las dimensiones
consideradas para el lomo, pie,
cabeza y corte, es muy cémoda.

Por ejemplo una disposicién
gréfica para obra literaria es total-
mente contraria a la de una de
tipo publicitario.

Si lamancha estd muy carga-
da a cualquiera de los extremos,
parecerd salirse, en cambio, bien
acomodada, no sucede.

CONSTRUCCIGN DE LA MANCHA
La mancha se puede determi-
nar una vez que el disefiador tiene

=1

Simulacion de bocetaje de mancha de texto.



en stis manos aquella’informa-

cién textual y grdfica: Con boce-
tos a escala, se puede determinar
el estilo a emplear en la publica-
ci6n, Estos deben ser lo mds pre-
cisos posibles, debido a que al
momento de hacerlos al tamafio
real no exista desbalance en cuan-
to a la impresién visual que se
tenia a escala,

Para todo tipo de manchas de
texto o grdficas, se tiene un limite
que corresponde a la diagramacién
establecida. Sin embargo, es mis
ficil que las ilustraciones o fotos se
adecuen rebasando la diagramacién
sin afectar el disefio.

CALcuLo TIPOGRAFICO

Es un procedimiento que ayu-
da a controlar la conversion de un
texto mecanografiado en texto tipo-
gréfico; el cilculo facilita la realiza-
cién de bocetos objetivos y el
formado de las paginas. El calculo
tipogréfico es el proceso de esta-
blecer el espacio que ocupard
un original mecanograftado
al convertirseen tipode im-
prenta.

La cualidad mds
importante que se re-
quiere al calcular un
texto no es la habi-
lidad para realizar
las operaciones,
sino la capaci-
dad de visua-

lizar el resultado que se espera =

después de entregar los originales
mecanografiados a composicién
tipografica.

Existen varios elementos
esenciales para calcular un texto:
acerca del tipo: nombre comple-
to del tipo, fuerza de cuerpo, pro-
medio de caracteres por pica;
acerca de la composicién: el
arreglo, la justificacién, la inter-
linea; acerca del original meca-
nografiado: el total de caracteres.

. Tlimes
New Roman

3

La inferlinea es el espaclo bianco entre
lineas graduado en puntos y una altura
menor que la altura del papel que se
coloca enfre una linea de tipos y la

sigulente para confrolar su

;,a lnferllfrgag es el e aclo blanco entre
menor que la o/fura de
coloca entre lalinea de fij
gufentfe para controlar su separacién.

separacion.

/1 tos y una altura
ape e se
os y la sl-

PIES DE FOTO

1. Fuerza de cuerpo.

2. Nombre completo
del tipo.

3. Texfos alineados a la
derecha, yala
izquierda con ejemplos
de inferlinea:

pdmrafo superior,
tipografia de 10pls. con
inlerlinea de 20;
pdrrafo inferior,
tipografia de 10pts.con
interlinea de 8,

4. Cdleulo tipogrdfico.
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Unavez visto los elementos que cons-
tituyen la revista, es necesario darles su
respectiva consideracidn ya que influye
también en el aspecto estético y funcional de
la revista.

A continuacion, sehace referenciaala
tipografia. Es un factor que cuenta con cua-
lidades interesantes, que de acuerdo a su
tratamiento, proporciona caracleristicas de
Jerarquia, limpieza y estilo.

’ HI&nL'tﬁ

GRAFICA 1,

En esta imagen se resumen
grdficamente algunos de los
conceplos que se definferon
durante el presente apartado.

Tubusa que 2l ser tralxda y acabs-

ds di: maners diferente determi-

b 13 gran varicdad de papeles.

Pasteriormente, [ reprodurcitn

- delos librus b laclan fos copistas

: quiencs esperaban eactichar al

el B o7 alectarey ponersea escribic el
E cjemplar,

Letra de resalte: —~——— LA DVEXCION DE LA DrReNzy
S A El desatrolin de I impronta,

cuya base ye encuentraen buerea:
idn del lipo rretdlicoandvil se ad

i jidica Johann Gutenbery, quien,
3 N en 1AL que cancibe I sustitu.
cion Je Jas 1ablas xilogrificas por
camcteres movibles grabados en
madera. Ains e prucba nlorgan
af inventor {a solucidn a deternii-
nados problesis de impresicn G
fes coma:

11 Un sistema de lipos auhiles
que permitia gue los caruc-
teres fuczan dispuesios en i
orden cualquirra y que des-
puds se vnl\i:r.m a usar de
Sef o

Nun lm‘lod'uunpuulmn tosg.
npos de foru ek

J)al momentn de imprimir, te-
ner un métode que mantu-
viera bus fipos e su fugar:

A1 un sistema para cfectuar la
imprexidn de fos tipas subie
papely

5) uma tinta gue biciera fogible
T impresivin de {os tipos so.
bre ol papel.

De bas sbras sds inporiantes
e Imprimia Gulenberd fue fa
hibliade 46 lineas qtie constaba de
3 volgruaes, fmpresaon 1458y
adenuis de un diccionarin de gra-
esitica de lengua ilina llasnado
*Cathollcons,

Ebafin e lag artes grificas
porcontinuar sumety, coimprime
sus chietivos: producir inds v
mcjores libres, e impresos en pro,

Lélm de base

detacuttura el bienestar de los
tnnbres,

En el sighn XIX se din Is |n
vencion de las mquinas e com-

epeior,

Arrvrr von e Lrtate i ¥

Eumor é e nbgriEt e
;(\hmm Aunaimadinemin N

—{— Imdgenes

ponet. fo cual implice la n|nd¢t
ml cmnpoﬂnoll de hx(ln 210

Figw infirir,

rbeoy e ead

\Pie: de foto

lucién definiti
pari los diaries y revistas de ain-
plia infarmacion ¥ que disponen
Jara su ennfeccion de un tetrgo
reducido, Se imventaron mdqui-
nas dde varios lipos: La Lynotype
(1886). otra Naniada Typograch
11899), yia Intertype (1912), Al
gunas hon provalecide va que han
realizad la mayot parte de comne
posicién on ks que va det sigto.
Dentro de las monntipias prevas
foce 11 Mommtipn (1847}, algunsy
companen niisde THHI Teiras pur
hora con vestaiasde jusificacion
perfecti y espariada paiforine,
En 1862 aparecen las mé-
quinas de pedal Itnnadas Libesty

MNP AR pils ST T 38 AOBT
ismes wiemsrmeenie |
Fromknconian
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Se define a la
Tipografia como
la representacion
gridfica de la
lengua hablada

ELEMENTOS QUE CARACTERIZAN A LA

TIPOGRAFIA

TipoS DE LETRA Y FAMILIAS
TIPOGRAFICAS

os caracteres, son
uno de los mds im-
portantes medios
de expresién y el
elemento primordial en la mayo-
ria de los impresos. Por tanto es
indispensable su estudio constan-
te y conocimiento evolutivo para
su correcta aplicacién en un tra-
bajo determinado. La eleccién de
los caracteres se determina por el
tema del impreso, formato, des-
tino, estructura, ilustracién y é-
poca. Los nuevos estilos suelen
basarse en estudios y experiencias
artfsticas, psicolGgicas y cientifi-
cas considerando las exigencias de
todos los campos de aplicacidn:
impresos, publicidad, etc.

Las cualidades que definen a
un tipo de letra tienen importan-
cia para efectos funcionales, esté-
ticos y psicolégicos del material
impreso.

En cuanto a legibilidad, es
importante considerar los blancos
interiores y exteriores de las letras

en relacién con su estructura, sin
olvidar, el color del papel y de la
tinta, el estudio del cuerpo del
tipo en relacién con el tamafio
que tiene el impreso, el interli-
neado, margenes de la pdgina.

En la siguiente pigina se pre-
sentan algunas caracteristicas en
relacién a los alfabetos:
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RoMaNo anTIGUO

espesor en el asta dentro de una
misma letra, en su modulaciény en
la forma triangulary concava del re-
mate. Ejemplos: Baskerville, Berling,
ITC Caslon.

RoMaNo MODERNO

Se caracteriza por la desigualdad de-

Derivado del antiguo. Son caracte-
res rigidos y armoniosos de termi-
nalrecto y fino, siempredel mismo
gruesoyde astasmuy contrastadas.

Ecipcio 0 SQUARE SERIF

Tieneel asta uniforme, y el remate
rectangular entreelastayel remate
no suele haber diferencia sensible
de espesor. Beton, Clarendon, Giil
Sans, Rockwell.

Pavo seco, GROTESCAS 0 Sans SERIF

De asta ordinariamente uniforme
en el grueso y sin terminal. Ejem-
plos: Avant Garde, Folio, Medium,
Futura, Helvética, Univers.

CARACTERES DE ESCRITURA

Sonaquellos que se inspiranen las
caligraffas cldsicas o manuscritos
corrientes, escrituras estilizadas,
decorativas y figurativas y las que
imitan escritura dactilograifica.
Ejemplos, Brush Script, Le Griffe.

CARACTERES DE FANTASIA

Interpretan el gusto de la época. Son
sombreados, contorneados, en ne-
gativo, grisados, adornados, cromos,
figurativos o alegdricosy losinspira-
dos en alfabetos exdticos.

CUADRO 1.4 io de los rasgos predominantes en lu tipografia,

22 CEROUNOCERD

CLASIFICACION
DE LOS
CARACTERES

Estilo: Forma o caracteristicas peculiares de
un alfabeto o grupo de caracteres.

Familia: Conjunto o coleccidon de caracteres
de los distintos cuerposy series que son del mismo
estilo, obtenidos de un mismo disefio y tienen el
mismo nombre.

Serie: Variedades dentro de una mismafami-
lia: redondo, cursiva, negra, estrecha, ancha.

Los estilos que actualmente se utilizan se
basanen el estilo romano, en todas sus variedades
excepto el gético, los de escritura y de fantasfa.

La distincion de la tipografia se hace por el
asta o elemento necesario y el remate o terminal,
es un elemento exclusivamente decorativo.

Asma
De acuerdo a su perfil, el asta puede ser recta
(M), circular (0), semicircular (C} y mixta (P).
Respecto a la forma del dibujo puede ser
uniforme, degradada, modulada, contrastada y
recortada. En cuanto a posicién puede ser:
descendente, ascendente y central.

REMATE 0 ELEMENTO DECORATIVO
a) Remate de complemento necesario de las
letras
b) Remate fisondmico, que determina
diversos estilos ’
Remate decorativo o de
adorno
d) Remate de enlace de
las letras
e) Remate inicial o del
principio de palabra
f) Remate final

[

La uniformidad de la ti-
pografia en sus variantes diversas es lo recomen-
dable para lograr armonia de trazo y estilo.

Un conocimiento general de las cualidades de
los tipos de letras mds utililizados en las publicacio-
nes, puede auxiliar al disefador a que las caracteris-
ticas psicoldgicas, funcionales y estéticas en un
material impreso sean las més acertadas.




DermncION DE TIPOGRAFIA PARA
145 Funciones TEXTUALES DE 1A
Revista

En la introducciénal temade
la tipografia, se hablaba de aspec-
tos tipogrificos relacionados con
la jerarquia. Los conceptos que se
definen a continuacién, escla-~
recen de manera mds concreta di-
cha mencién. Es decir establecer
la diferencia entre la tipografia
para titulos, subtitulos, y mancha
de texto.

La tipografia del titulo o letra
de resalte, es aquélla que por su
cardcter especial, tamaiio, estilo,
etc., destacan del texto.

La del subtitulo, letra de me-
nor resalte, se refiere a aquella
que estd destinada a marcar ain
cierta importancia jerdrquica —no
tanta como la del titulo~ para ayu-
dar a la introduccién de la infor-
macién.

Y la de mancha de texto, o
letra de base, se refiere a la tipo-
grafia que forma el volumen prin-
cipal del material impreso.

Se recomienda para que el
material impreso tenga uniformi-
dad, las letras de resalte y las de
base sean del mismo tipo peroala
vez se distingan entre si. Pueden
tener un caracter mds abierto, es
decir un disefio especifico debido
al tipo de publicacién de la que se
trate (capitulares mds grandes, o
manuscritos o con plecas).

Esta diferencia se puede esta-
blecer por el tamafio (mayor o
menor puntaje), letra seminegra,
normal, disposicidén en especial,
llamativa, cardcter cursivo, trata-
miento especial. La importancia
de esto, radica en el caricter que
alos titulares o al texto se le desea
dar (titulos, pies de foto, texto in-
troductorio, encabezados para
recuadros, etc.)

Representacion de una
" pidgina que ejemplifica
la letra de resalle, letra
de menor resalle, letra
-de base, capitulares,
encabezados y
linografia de
ornamentacidn.

Para Encabezados

Es uno de los elementos im-
presos mds importantes que bus-
can retener la atencién del lector
ya que sugieren o resumen direc-
tamente el contenido del men-
saje, apelan principalmente a un
interés basico del lector.

Para Tipografia de
Ornamentacion

Cardcter expresivo, define el
estilo total del impreso gracias a
su carga semdntica.

Para Pies de Foto

Se distinguen por ser la le-
yenda que regularmente acompa-
fia a una gréfica o dibujo con
objeto de explicarla(o). Suele ser
de tipografia menor que la de la
mancha de texto, poco resaltante
y breve.

ELEMENTOS ALTERNATIVOS

Las vifietas, ilustraciones,
fotos y dibujos en alguna publi-
cacién pueden o enriquecer rea-
firmar el tema del cual se estd
tratando la publicacién

Las plecas son elementos al-
ternativos que pueden comple-
mentar el disefio, soportando
algin texto, separando informa-
ciones, o de cardcter meramente
estético.

Diferentes tipos de plecas y orlas

AAAAAAAAAAAAAAA,
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SUGERENCIAS A CONSIDERAR PARA
EL Disefo pE unA Revista

A lo que a principios de dise-
fio se refiere, el «estilo» significa
la excelencia en cualquier expre-
sién artistica o literal. La teoria
de!l procesamiento se da por me-
dio de la atraccién y la atencién.

No cabe duda que el impacto
visual que nos proporcionan los
medios impresos es determinante.

De una u otramanera, laedu-
cacién visual que se adguiere con
el paso del tiempo, puede llevar a
un receptor a captar efectivamen-
te un mensaje.

- Es, mediante laadecuada dis-
tribucién de los elementos visua-
les, la manera

~con la cual se

recibe la infor- En esta hoja se puede
macién, ya que apreciar que existen
puede venir a- elementos variables en
compaiada del cuaro a peso, es decir,

pesado.o hgero, alegre 0 mue;
formal o informal d:reccnonal y
continuog, etc. ;i

Algunos de ellos se me cxo-
nan a continuacién,

EQUILIBRIO

El equilibrio es «la sensacién
de contrapeso resultante de una
distribucién relativamente igual
de los pesos en relacién con el
centro dptico de una drea de dise-
fio». En otras palabras, es el ba-
lance que los elementos visuales
provocan en cierto espacio.

Etequilibrio informal es don-
de se distribuyen los elementos de
acuerdo a sus pesos (ya sean de

niérese

)

{a tipografia de gran
puniaje entérese’; de
estilo pesado “¢cudndo
es mejor estirarse?; fa
capilular, el recuadro
en negalivo de texto en
el ludo superior
derecho, etc.

goce estético o
el efecto psi-
colégico que se
produce. Elim-
pacto que se
obtiene de un
disefio, llega
por medio de la
vista que es a-
trafda por los
efectos que se
han proyectado en la imagen que
se esta viendo. La atencidn se da
posteriormente, debido a que lo-
gra un significado a lo que atrajo
la atencién. Puede producir un
efecto positivo o negativo.

Del soporte grifico depende
el tipo de atraccién.

Existen conceptos en el dise-
flo gréfico, que con el paso del
tiempo se han revisado con objeto
de conocerlos y saber aplicarlos,
los cuales pueden provocar se vea
un elemento dindmico, o estético,
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Las formas obscuras,
son mds pesadas que
las claras.

tam 0, 'tk no.o forma) Varfa de
acuerdo al dlSEHO. -
f[)l equnhbrlo porlo general

* debe concebirse tanto en paginas

individuales como de pdgina a
pagina, ya sea encontradas u o-
puestas, en forros —aunque se en-
cuentren en los extremos— para
que el lector visualice orden y
uniformidad en el disefio.

El tamaiio, forma y tono son
elementos que significan peso.
Las formas irregulares, obscuras,
son mds pesadas que las regulares
y las claras respectivamente; sin
embargo, cuando existe un ele-
mento obscuro aunque sea pe-
quefio, prodomina mucho sobre
los claros.

El espacio blanco, en el dise-
fio simétrico es pasivo, en cambio,
el asimétrico es activo, ya que
ofrece puntos de atraccién.

Las formas irregulares,
son mds pesadas que
las regulares.




1
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SETRIA

La simetria es la igualdad de
{os pesos visuales de un material
grifico. Es un recurso muy utili-
zado el cual no bien aplicado pro-
duce un efecto de rigidez o falta
de dinamismo. La asimetria per-
mite al espectador acomodar y
concebir los pesos de manera di-
ferente que provoca satisfacciéon y
goce estético.

En una publicacién la sime-
tria puede lograrse de pigina a
pdgina, en la colocacién de pesos
duplicados a los lados del eje ver-
tical o en el interior de la misma.
Este equilibrio puede ser también
de manera horizontal.

SimpLICIDAD

La simplicidad es para el len-
guaje verbal y la presentacién vi-
sual, el comtin denominador de
una comunicacién efectiva. Es la
bisqueda por comunicar en for-

ma mds precisay efectiva una idea
con los elementos suficientes.

«La sintaxis visual simple y

directa es importante para las re-
vistas debido a la naturaleza con-
ceptual de gran parte del contenido
de éstas»?

2 Det libro "Comunicacién Grdfica, Diagramacidn,
Diserio y Produccion®, T, Arthur, £4. Trillas, p. 245

Arriba, Representacidn de simelria en formacidn
pdginas. Nolese que el manejo de las mismas a
pesar de ser simétricas, son dindmicas.

Pdgina diseriada con
simplicidad

CEROUNOCERO
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- Contraste de torio,
Eneste caso se logra””
por la combinacidn de
plasta y linea.

CONTRASTE

Es la oposicién total de un
concepto.

«Fuente de todo significadg, ~ Contraste de fextura.

" P Los diferentes

Donde existe el conocimiento de e ocriteados
«alto» sin el concepto de «no enesta composician
alto» o «bajo». provacan ef contraste
El contraste puede aplicarse de textura.

con polaridades de tamaiio, for-
ma, tono, posicién, peso,forma,
textura y direccién.

Contraste en tono: En color,
medios tonos (cdlidos y frios) fi-
guras en plasta o linea, imagenes
claras y obscuras.

Contraste de textura: La di-
ferencia que provocan el rugoso o
suave, por gjemplo.

Contraste de direccién: La
direccién constrastante significa
guiar al lector a través del mensa-
je, provoca dinamismo.

Contraste de tamafio: Se refie-
re a la exageracion bidimensional,
las proporciones insdlitas u otras
combinaciones semejantes que
pueden aumentar la eficacia ex-
presiva (ejemplo de la derecha).

Contraste de forma y posi-
cidn: Se refiere a las imdgenes en
relacion al espacio; por ejemplo,
i » el énfasis en formas largas verti-
Contraste de direccidn. Logrado por el brazo que cales que parecen més espaciosas
apunta a la lipografia. de lo que realmente son en rela-
cién con las horizontales; pueden
implicar también conceptos de
3 [bidem, p. 247 reposo y vida respectivamente.
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ArMoNiA

«La armo-
nia resulta del
contraste con-
trolado y del
uso de tipos y
otros elemen-
tos que son lo
suficientemen-
te diferentes
como para ser
vistos, pero su-
ficientemente
similares como
para mezclarse
entre si»*,

La armo-
nfa busca sig-
nificado, y en
una revista, no
s6lo esta consi-
derada como
un grifico dise-
fiado sino tam-
bién como la
seleccién de
los elementos
visuales, su car-
ga visual y la
manera en que
van a ir rela-

Mau

1 Froemmrtasnry.
| [ivandvers

e 0 4 s it et Pt
[ronselgininarioy
b tvewiiomebies

:La composicidn de esta
pdgina, muestra la
armoniade los
elementos visuales, yo
que sus pesos van de
acuerdo a la idea que
sebusca representar,

cionados conla

semdntica del articulo, es decir Ia
adecuada relacién entre el temay
su presentacién visual.

Proporcion

Es la concepcién total de los
elementos del disefio en cuanto a
sus tamafios y fuerzas proporcio-
nales. Para el disefio de las revis-
tas modernas el balance es una
situacién visual y de estética mds
que de férmula.

La proporcién es aplicable a
las relaciones de los elementos
que implican tonos, peso, tamafio

‘hidem

yalas dimensiones del soporte del
cual se estd trabajando.

«Serefiere ala relacién de un
elemento con otro o al disefio
como un todo en proporciones
que reflejan tamafio y fuerza».

Aplicada al disefio es necesario
poner en claro, cual de toda la in-
formacién (visual o textual) va a
destacar en primer término. Es re-
comendable evaluar si la informa-
cién no va a competir entre si. De
igual forma puede suceder con los
articulos.

El control de la direccitn, se da con la rosa dirigida
al logotipo.

G

sevilla patace
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ControL DE LA DIRECCION

Este factor consiste en que el
disefiador sepa llevar la atencién
del lector a través de la informa-
cién desde el «punto de arran-
que», hasta el fin, Existen diversos
recursos tipograficos que crean
movimiento visual que permiten
esta direccién, pueden ser: ele-
mentos «sobresalientes» lineas
explicitas e implicitas, los habitos
del lector, etc., {ver figura de con-
trol de la direccién).

El agrupamiento de elemen-
tos puede asignar direccién hori-
zontal o vertical y se inicia de
izquierda a derecha o de arriba
hacia abajo dependiendo del pun-
to de arranque.

Para efectos especiales se
puede jugar con la direccién.

ESQUEMA 1. Canal de comunicacidn.
*Informacicn, Lenguaje, Comunicacign’,
Pigntari Decio, £d. C. Gilli, P. 16

*Norbert Wiener, {omado del libro:
*Informacicn, Lenguaje, Comunicacion’,
Pigntari Decio, £d. G. Gilli, p.11

¥ Conceplos sacados de los siguientes libros:
*Semiologia’, Guiraud Pierre .

*Retdrica y Manipulacton Masica’,

Prieto, Daniel

*La Publicidad ", Peninou G.
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xisten una serie de

conceptos que se u-

tilizan en relacién

al esquema de co-

municacidn, los que
se ocupan de analizar los elemen-
tos que conforman dicho esquema.
Son aquellos que tienen que ver
con el emisor, el receptor, el men-
saje, la informacidn el cddigo, etc.,
cada uno de ellos con anterioridad
gozan de caracteristicas particula-
res que también son importantes y
se manejan de acuerdo a los obje-
tivos de comunicacién.

Para empezar se hablard un
poco sobre comunicacidn, «No es
la cantidad de informacién emiti-
da lo importante para la accidn,
sino mas bien la cantidad de infor-
macién capaz de penetrar en un
dispositivo de almacenamiento y

Fuente -

EsqQquEMA {
CoMUNICACION

D E

comunicaciénde modo que sirva de
gatillo para la accién»®.

Se deriva la necesidad de una
vision general de los signos, del len-
guaje, relacionada con los medios
de vehiculizacién y la necesidad de
precisién y economia en la organi-
zacion y transmision de los mensa-
jes. Toda relacion entre dos cosas
solo puede ser explicitada bajo algu-
na forma signica, debe existir un
vinculo de algun orden que se ex-
presa en términos de lenguaje.

Corno se podrd ver en la des-
cripcién anterior, se observa que
existen varios factores involucrados
en la comunicacién:

El emisor, (qué o quién y c6mo
da la informacidn, es decir, la fuen-
te), el receptor (qué o quiény cémo
recibe la informacion, el destino) el
mensaje o la informacién (instruc-

Emisor




ciones selectivas), lo que se necesi-
‘ta para formalizar una opcidn; el ¢6-
digo'o lenguaje por el cual se vaa dar
aconocerdicha informacién (el len-
guaje hace posible percibir y/o crear
nuevas relaciones y estructuras de
signos (toda cosa que sustituye a
otra representdndola para alguien
bajo ciertos aspectos y en cierta me-
dida); el cédigo es un sistema de
simbolos por convencién preesta-
blecida, se destina a presentar y
transmitir un mensaje entre la fuen-
tey el punto de destino), el ruido y
disturbio (posibilidad de error en
cualquiera de los estadios de un ca-
nal), el texto (estructura sintdctica
denominada «forma») y el contexto
(proceso de signos cuya coherencia
es sucitada por el referente).

Las siguientes funciones rela-
cionan los conceptos anteriores:

Funcién referencial. Define las
relaciones entre el mensaje y el ob-
jeto al que hace referencia.

Funcién emotiva. Define las re-
laciones entre el mensaje y el emisor,

Doble funcidén del lenguaje. Se
refiere a dos funciones en especifi-
co, la cognoscitiva -objetiva; afec-
tiva-subjetiva.

Funcién connotativa o conmi-
tativa. Relaciones entre el mensaje
y el receptor, pues toda comunica-
cién tiene por objeto obtener algu-
na reaccién de este tGltimo.

Funcién poética o estética. Re-
lacién del mensaje consigo mismo.
El referente es el mensaje que deja
de ser el instrumento de la comuni-
caci6n para convertirse en su objeto.

La funcién fitica. Afirma, man-
tiene o detiene la comunicacién.

Funcién metalingiiistica. Defi-
nir el sentido de los signos que
corren el riesgo de no ser compren-
didos por el receptor.

Funciones referenciales: obje-
tiva, cognoscitiva. La comprension
se ejerce sobre el objeto.

Funciones emotivas: subjeti-
va, expresiva. La-emocién se ejerce
sobre el sujeto, i

Antitesis®. Enfrentamiento de
los extremos, en el caso de la reté-
rica adquiere gran fuerza.

Resumiendo, la comunicacién
presupone la existencia de un re-
pertorio y de un c6digo comunes a
transmisor y receptor. Al conside-
rar al repertorio como la suma de
experiencias y conocimientos codi-
ficados de una persona o grupo, se
puede decir que ese sisterna nece-
sita de una informacién nueva para
combatir su propia tendencia a es-
tados uniformes. La introduccién
del signo nuevo implica ampliar el
repertorio y permite reducir la tasa
de redundancia del sisterna.

Considerando que toda infor-
macién nace de selecciones ante
alternativas, el problema de la deci-
sién estd ligado al problema de la
creacion, de la invencién.
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coCiuLrura T UTIECNOLGC

a introduccidn de las computadoras en México; implico
su auge en varios dmbitos. La creacién de las compu-
tadoras ya dejé de ser un misterioso problema de
informatica, exclusivo para grandes capitales de impor-
tantes empresas {como mucha gente ha llegado a considerar). Se ha
convertido en una herramienta de uso comun.
Anteriormente las computadoras se consideraban inaccesibles y
poco costeables ya que su forma fisica e interna de trabajar sélo podfa
ser entendida por los programadores y técnicos especializados.

c Historia sobre el disefio
ULTURA ...

computadora

TEcnoLOGICA

Gracias a las diversas generaciones de las que consta el desarrollo
de la Computacién su perfeccionamiento ha llegado a tal grado que
actualmente gran cantidad de personas pueden tener acceso a ellas.

El potencial de la computacién, con un ntimero creciente de
aplicaciones y la existencia de proyectos tecnolégicos en microelec-
trénica estaban dando lugar a la aparicién no s6lo de las primeras
microcomputadoras, sino también a la utilizacién de las mismas de ma-
nera més personal que provocaron la introduccién de las computadoras
personales.

Asimismo se establecieron las redes de computadoras entre si y
para con otros medios de comunicacién.
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“La’computadora™ —como todo invento- era

~misteriosa y poco asimilable. Esto era porque se

“‘pensaba que solo podia ser utilizada por los especia-

= listasy técnicos, aquellos expertos con aspecto cien-
tifico; pero con e! paso del tiempo, debido al deseo
de hacerla mds amigable, integrarlaala vida cotidia-
nay conocer sus ventajas, pudo penetrar en varios
dmbitos del quehacer humano.

CuLTuRa T TUTIECNOLO GG

En esta folograit, se puede apreciar I utilizacion de la computadora en
algunos dmbitas de la actividad humana.
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CuLtura

TecNoLGGICA

HisToOoORTIA

1940
" Marcé el sinénimo de la aplicacién de la elec-
trénica de bulbos para cilculo de tipo electro-
mecdnico (sumadoras, miquinas especiales
de contabilidad, radio, y telefonia). Surgieron

nombres como Alan Turing, Herman Hol-
leritt, John Von Newmann y con ellos proyec-
tos como la ENIAC (Electronic Numerical
Integrator and Calculator) 1943, Colosus
1944, Joniac, Univac 1, las cuales implicaron
el desarrolio posterior de la computacién.
Todas las miquinas que inicialmente se utili-
zaron para hacer cdlculos y datos estadisticos
se convirtieron en las mdquinas de la primera
generacidn y se caracterizaron por tener bul-
19sobos electrénicos como elementos activos. ™
Debido a las necesidades que surgnan dla con
dia, los tubos al vacio fueron sustitu dos por.

los transistores que reducxan el numero e

energfa y aumentaban lavelocnd d de proce~

soalos eqUIpOS que émpezaron a c ir

1960

gramacién y el adistramiento ‘aiun numero;‘.
mayor de personas buscé la imégende s:m k]
plicidad y conﬁanza de usuanos

Cgnme

Se origina asf el perfeccionamiento del tran-
sistor a los circuitos integrados que permi-
tfan encapsular varias decenas de ellos. Las
mdquinas que se disefaron bajo estos ele-
mentos y asi, constituveron las computado-
ras de la tercera generacién.

1970

Debido a que era necesario contar con nue-
vos esquemas de informacién, una compafifa
llamada Intel se colocé como lider del campo
emergente de la microelectrénica, porque
habia logrado colocar mds de 100 transisto-
res en un pequeiio circuito impreso, al reque-
rir 4 alambres se llamé microprocesador de
4 bits. Con esto, el surgimiento del micropro-
cesador 8080 da origen a la microcompu-
. tadora.

rma y nuevos esquemas de distribucién,
mercmhzacxon y servicio deben ser idea-
dos Este esel retoy laescencia de las compu-

Bl dl fio, construccnon, estudio y desarrollo
de snstemas se: hacen presentes en la quinta
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CurLtura

Manifestaciones del
CAD (Diserto Asistido
por Compuladora),
1-4, El producto en su
fase primaria,
“estructura de
alambre”, fase
intermedia y final,

ANTECEDENTES EN DIsENO
Gririco ror CoMPUTADORA

Es definitivo que cada unode
los &mbitos en los cuales se intro-
dujo la computadora, tienen su
propio desarrollo. De acuerdo a
esas necesidades se determina di-
cha introduccién. En el caso del
disefio grafico, no es la excepcion.
A continuacién se presentan algu-
nos antecedentes sobre los siste-
mas graficos.

Los sistemas gréficos de
computacién se abrieron paso de
manera mas concreta en 1980.
Existieron varias compafiias in-
novadoras como IBM, «Associa-
tion form Computing Machinery
(ACM) establecié el «Grupo de
Interés Especial en Aplicaciones
Gréficas» Special Interest Group
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of Graphics (SIGGRAPH) y el «Na-
tional Computer Graphics As-
sociation».

Las primeras aplicaciones
para estos sistemas no se hicieron
esperar.

Los sistemas de 1BM fueron
adoptados principalmente por dos
compafifas General Motors y HEK
Laboratories. La primera compa-
fifa, cred el DAC (Design Augmen-
ted by Computer) que dio lugar al
CAD (Computer Aided Design), La
segunda, utilizé dichos sistemas
para €l disefio de lentes debido a la
necesidad de los cdlculos geomé-
tricos que se requerian,

TEcNoLOCICA

No sélo fue en grandes com-
paiiias en donde se realizaban in-
vestigaciones.

En la universidad de UTAH se
buscé la manera del manejo con
superficies curvas mds alld de las
formas bésicas del circulo y el
cuadrado. Se buscaba crear una
red geométrica por medio de un
programa y después rellenarla a
pedazos. La atraccién de estos sis-
temas dieron como consecuencia
que las compaiiias televisivas y
publicitarias los adoptaran. Debi-
do a la necesidad de acceso se
empezaron a buscar que fueran
sisternas amistosos «user frien-
dly» software o programas, ruti-
nas, series de instrucciones que se
introdujeran en la computadora
para que las ejecutara el Hard-
ware, la maquinaria de la compu-
tadora y sus mecanismos como
periféricos. Fueron varios los
cambios que permitieron el desa-
rrollo de estos sistemas como el
invento, de los chips con VLSI,
Very Large Scale Integrated cir-
cuits. Estos auxiliaron a los mi-
llones de calculos precisos para la
manipulacién de imdgenes au-
nado a cierto grado de realismo.
Y con varios estudios las con-
clusiones empezaron a hacer sus
nuevas aportaciones.

1. Existfan dos tipos de imége-
nes: las estéticas y las mévi-
les. Habfa que decidir entre
hacer dibujos a detalle mévi-
les o los dindmicos sin mo-



CuLrura

" ‘mentos de detalle. Para jun-
tar ambas se traté de recurrir
a la computadora. La técnica
consistié en crear un dibujo
y hacer que el entorno sea el
que se mueva, permitiendo al
entorno transformarse en
otro, Asf se podian hacer co-
pias con PeRTEETIE
modifica- i
ciones. La
dindmica
de las imd-
genes era
factible de
controlar
porlacom-
putadora
que reduce
todas las
imdgenes
bidimen-
sionales en
ntimeros a
digitos bi-
narios del proceso informa-
tico (ceros y unos).

2. También se buscd la integra-
cién del texto con las imdge-
nes y gréficas o esquemas
llenos de informacién. Impli-
caba gran tarea hacerlo ma-
nualmente. Se buscé con
esto la integracion de los e-
fectos dinamicos de las letras,
ya que se podia modificar su
tamario, efecto o color.

3. Permiti6 acoplar los sisternas
grificos informaticos con el
usuario. Un ejemplo de estos
son los video-juegos que per-
miten interactuar con el in-
dividuo bajo las reglas del
Jjuego que la misma méaquina
impone.

4. La capacidad de hacer simu-
laciones reales de muchos y
variados procesos sirviéndo-
se de imagenes. La simula-

TecNoLOGICA

Secuencia de una
animcion sencilla,
realzada por
computadora

cién gréfica puede mostrar el ‘

comportamiento de un pro-
ducto antes de iniciar su cos-
toso proceso de fabricacién.

De manera muy genérica, se
ha hablado al respecto sobre lo
que pudieron haber sido las pri-
meras manifestaciones de [os sis-
temas grdficos y sus utilidades.
Con el paso del tiempo, se vio que
dichas manifestaciones podrian,
de una manera mds especifica
entrar en lo que concierne ya di-
rectamente al diserio grdfico.

SEPARACIGN DE COLOR
Laimpresion a color siempre
se hace a 4 colores: amarillo,
magenta, cian y negro, con laayu-
da del scanner electrénico, el cual
digitaliza las imagenes a color por
medio de una lectura que.se
realizar en un cilindro sensible
que gira al mismo tiempo que un -

para posteriormente
imprimirse; una vez
aceplado el proyecto se
En computadora se procede @ manufactu-
pueden diseriar y rarlo.
analizar las prezes El plotter imprime con
construidas por medio plumitlas de colores los
del cAp, eslo es con trazos calculados

objelo de ser aprobadas  previamente.
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3 bqsgab'a disminuir la complejidad
el prendizaje especializado ya

prefenSIones se reducian a romper la
arrera enfre la clencia y el arte

gracias.a la tecnologia, el desarrolio
de los sistemas grdficos ha crecido’.

que las

):14ser. raduce los colores de

los: que onsta dicha .imagen,
producnendo asi, los negativos de
f,se]ecmon a color asi se-hace la
separacién de color electrénica-
mente. Graciasal desarrollo de las
scanners, se'pueden- producir
micropuntos, que ampliados pue-
den ser retocados los elementos
pictéricos en cuanto a color,
intensidad, etc.

LA 1LUSTRACION

Habfa tres tipos de equipos
grificos parael
ilustrador: co-
loreadores de
video andlogos,
los sistemas di-
gitales de las
pinturas y los
de codificacién
en numérico.

Los men-
cionados en pri-
mer término
consisten en
colorear ima-
genes con un
dispositivo de
entrada como
la cdmara de
video en blan-
co y negro.

La segun-
da consistente
en, como lo in-
dica su nombre,

7
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en pintar las zonas seleccionadas
con el punzén o cursor-como se ie
denomina actualmente. Es me-
diante la presién de un punzén e-
jercida, que aumenta intensidad
del color en objetos o lineas.

Los sistemas de punzones
eran representados por pinceles
de diversos grosores, formas y ta-
mafios, cuadrados, circulos, éva-
los; también habfa sistemas de
rellenado, del bote de pintura, el
pulverizador. Esto aunado al uso
de los menfies, aumentaban las
opciones de trabajo, como los pla-
nos de memoria, adelante o de-
tras, cortary pegar, etc,

T.ECNO.LOGICA:

5. Preparacitn de los entre si- (en este caso
soportes grdficos que se retomaron lus del
van a ser leidos por ln Story Board Plus de
scanrer, PC):Son de

6. Colocacion del movimicnlo,

cilindro en su lugar tipografia, seleccidn,
dentro de la scanner acercamienlo, pintfado
con objelo de empezar o borrado,

a ser leido por la pulverizador, brocha,
scannner. ¢l cuadrado, la “lave®
7. Herramienlas que de relleno, el circulo y
se ultlizan en los tanta los patrones de
programas de dibujo relleno como los de
~varign muy poco linea.

P'Aplicaciones Grdficas del Ordenador”, Lewell
John, Ed. Herman Blume, p.55
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a tecnologia creciente se sentia obligada a respondera .
las necesidades emergentes de la sociedad, tales como
la captura de datos, los procesadores de palabras, cuan-
" tificaciones, cdlculos, recopilacién de informacién, re-
presentaci6n gréfica, disefio de modelos, etc.
Dichas necesidades dieron como consecuencia que varias compa-
fifas se dieran a la tarea de buscar los programas adecuados para cada
problema en especifico.

Las Computadoras en
Diversos Ambifos
Profesionales

LA TELEVISION, EL CINE Y VIDEO

Las imdgenes que se utilizarfan en estos medios de comunicacién
requieren de un factor m4s, el movimiento. La idea constia en repre-
sentar varias imdgenes a base de sucesi6n, especificando su desplaza-
miento. Estas imdgenes tienen que moverse a razdén de 24 imdgenes
por segundo en cine y en televisién a 25 o 30 ciclos por segundo. Es
una tarea de medicién y cilculo, donde el operador proporciona las me-
diciones y la computadora, los célculos.

«Las simulaciones de la realidad dejan de lado la exageraci6n en
favor del realismo. Mientras que el disefiador de dibujos animados se
basaen el dibujo del contorno, para describir el movimiento, el creador
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- desimulaciones trabaja con imé:
:.- genes’:tridimensionales: com-
. pletas» : S
~77En 1979, se utilizé el sistema
. '“'de animacién de Alan Kit-
- ching, Antics,
“para aplicacio-=
“nes‘de‘diversa
-fndole como a-
- nuncios televi-
-sivos, ciertos
tipos de propa-
ganda lograda
por la genera-
cién de caras
sonrientes de los candidatos en
las elecciones generales, reporta-
jes sobre la bolsa, fluctuaciones
en el mercado de divisas, indices,
de inflacién, informacién depor-
tivay meteorolégica, direccidn de
vientos, presién atmosférica, in-
jertar datos, simbolos de fotos
enviadas de los satélites, descrip-
ciéndel funcionamiento mecéni-
co de un objeto, o de una cdmara
fotogrdfica, animacién de logo-~
tipos en: NBC, ABC, CBS, BBC,
Londres London Weekend y TV
channel four RAI italiana, brasile-
fia Red Globo.

En cuanto a cine, George
Lucas utilizé
efectos logra-
dos en compu-
tadora en su
primer film,
Tron por Walt
Disney Incor-
poration, Star
Trek II, el re-
greso del Jedi.

Pdplicaciones Grdficas
def Ordenador, Lewell
John, £d. Herman
Blume, p.55
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Y con la mds reciente pelicula de

efectos .especiales: la-pelfcula~:

Terminator II. ‘
Envideo es posible digitalizar

una imagen-y manipularlasenla =+

pantalla de la computadora como
en el centro comercial Galéi‘fas,’ ;
utilizan la digitalizacién de ros-
tros de quienes lo solicitan para
injertarlas en el cuerpo de algin
idolo.

También se emplean en jue-
gos de video.

MODELADO DE MOLECULAS
El descubrimiento de la es-
tructura de la molécula del DNA,
en 1950, fue un gran reto para su
representacion tridimensional.
Su realizacién sélo se podia con-
cebir en materiales fisicos
como plastico o metal.
‘,_J La bisqueda de su
i\a») movimiento de gi-
- rado en tiempo
real podria reali-
zarse con un siste-
ma grifico realizado
por computadora con el
que era posible contro-
lar la actividad estereo-
quimica que empezabaa

1. Modelo computari-
zado del personaje de
las Hantas Michellin.
2. Representacidn de
dos tipos de DNA.

3. Una de las escenas
impactantes de la
pelicula Terminator If.



tener lugar (lo ue 1mpl‘1cada“k

cambios-de forma):
sisternas grafi icos se creael mode-
lo dindmico, que permite descri-
bir las relaciones existentes entre
las estructuras, para_la mejor
comprensién - tedrica - de los
complicados procesos quimicos.

CARTOGRAFiA

"La aplicacién de los sistemnas
grificos a la cartografia se remite
a larepresentacién de la informa-
cién mediante la realizacién de
mapas topograficos. Es posible:

* Generar vistas en perspecti-
va de una region.

« Representar el relieve de un
territorio, curvas que ilus-
tran datos estadisticos en
relacién con los hibitos de
comida, bebida o adquisién
de los diferentes articulos.

* Representacion de muchos
mapas a varias escalas. La
planeacién para distribucidn
de cabinas telefénicas, alcan-
tarillados o cercados de pro-
piedades.

* Anélisis de datos sismicos.

¢ Las lineas de falla aparecen
dibujadas bajo una reticula
que representa la superficie
de la tierra.

* La exploracién de la vegeta-
cién o los depésitos minera-

les de otros planetas como
Marte.

PROCESADO DE IMAGENES

Los viajes espaciales contri-
buyeron a la manipulacién e in-
terpretacién de datos enviados
por las sondas espaciales con un
sistema de generacién de imége-
nes totalmente digital llevado a
cabo a bordo del Mariner 4. Lare-
cepcién de imdgenes mediante
sensores remotos proporciona los
datos para el procesado de mane-
ra que puedan ser manipulados en
sistemas de representacién de tra-
ma. La calidad general de las ima-
genes depende del procesado del
niimero de elementos pictdéricos
que las resuelven (resolucién
espacial) y del namero de bits del
que dispone. Para llevar a cabo
tareas de realce y andlisis de la
imagen, la computadora recurre

TEeEcNOLOGICA

4. Graficaciones diversas hechas sobre una misma
zona geogrdfica.

5. Vista brillante de saturno. Simulucién realizada
por el laboralorio “Je! Propulsion”.
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Simulacidn del control y del panorama al que se
enfrenta un pilolo.

Pantalla que representa el aterrizaje de los aviones
a tierra, Se hacen en la computadora con objeto de
infroducir el entrenamiento a los fuluros pilolos de
aviones.

a los histogramas, que son repre-
sentaciones grificas que mues-
tran la distribucién en intensidad
digitalizada en cada imagen. Para
el gedlogo es una herramienta
para determinar la composicién
de la corteza terrestre; en ingenie-
ria forestal indica tipos y distribu-
cién de la capa forestal; a la
ingenieria agricola le sirve para
identificar los diferentes tipos de
la tierra; ttil para fluctuaciones
en los patrones climatol6gicos.

Para el aprendizaje, se auxi-
lian de la computadora para
simular alunizajes, trayectorias y
vuelos.

40 CEROUNOCERO

CIENCIAS MEDICAS

De gran ayuda ha servido la
computadora en la medicina, ya
que es posible realizar estudios
minuciosos y manipularlos antes
de hacer cualquier cosa en el
cuerpo humano.

Mediante rayos dirigidos al
cuerpo se crea la informacién di-
gital que construye un modelo
tridimensional que permita ana-
lizar a su vez la seccién transver-
sal de aquella parte que ha sido
previamente explorada.

Las transformaciones geo-
métricas, la manipulacién de co-
lor, la deteccién de [ineas, y con
ampliacién y el realce de la ima-
gen son técnicas que colaboranen
el estudio médico.

Algunos ejemplos que han
aportado sus conclusiones en el
estudio de la medicina como la
cariotipificacién de cromosomas,
que permiten hacer andlisis de

T ECNOLOGICA™

muestras de cromosomas que
ofrece claves vitales en la detec-
cién de defectos crénicos y ge-
néticos, la topografia axial y la
planificacién quirdrgica.

Esta altima permite la vi-
sualizacién del modelo tridimen-
sional antes de ser intervenido un
paciente. Algunas transforma-
ciones del modelo pueden simu-
lar la supresidn o adicién dentro
de los tejidos de manera que asi es
mejor establecer un cdlculo mas
preciso de lo que se va a realizar.

Con estudios como estos, se
pueden controlar mds directa-
mente aquellos procesos médicos
cuyos resultados en los pacientes
son irreversibles,

Téenicas que emplean los cirujanos, basdndose en
lus sombras que el volumen del crdneo provoca,
con objeto de conocer a fondo la problemdtica del
paciente anles de ser infervenido.

y graficacidn del estudio realizado.
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Quick Ceph” .

 Miércoles, 28 de noviembre de1930

:; Dr. Sanchez Arreola
Nombre: Focio Galindez
Sexo: Femenino
Fecha de
nacimiento: 717/69
Rayos X: 11/22/90
Edad: 21 afios 4 meses
Raza: Hispdnica
Estado: inicial
Anilisis Inicial Normal Clin,
Basa craneal {rmm) 56.6 58.8
Profundldad de! maxilar (dg) 98.6 934
Profundiad del facial {dg) 97.7 90.3
Mx 1aAPD (mm) 1.0 8.7
Md 1 a'APD (mm) 57 36
Md 1 Inclinacién (dg) 3.5 27.3

En esta imagen se puede observar, el estudio
computarizado de la ortodoncia de una paciente.
Enellase da muestra de la situacisn actual, con la
ideade visualizar @ futuro los logros que raa
oblener en el primer mes, el segundo y usl
sucesivamente.

Este es un estudio realizado por 'Servicios de
Apoyo para Ortodoncistas*

LA orTODONCIA

Es posible obtener diagramas
precisos de una dentadura para
captar por computadora las piezas
dentales de un paciente. Dichos
diagramas se hacen por medio de
una radiografia bucal que es leida
por medio de un digitalizador
conectado a la computadora. Los
trazos que se van realizando se
convierten en coordenadas que
indican la forma y posicién pre-
cisa de cada elemento.

Asf, en registros personales
se archivan los datos de cada pa-
ciente con el diagrama dental que
representa sus caracteristicas per-
sonales.

LA INDUSTRIA

Un ejemplo tipico para la in-
dustria es el CAD CAM CAE. Signifi-
cadisefio, manufactura e ingenieria

asistida por computadora, defini-
da como un conjunto de técnicas
gréficas informatizadas. Se basa
principalmente en modelados
geométricos tales como estruc-
turas de alambre, modelos de su-
perficie geométrico exterior y
modelos s6lidos. Una vez definido
el modelo, es posible dividir la es-
tructura definitiva y cuantificar
las partes que la componen como
las tensiones, desviaciones, cen-
tros de gravedad y otras caracte-
risticas estructurales. Algunos de
los factores, como el color, buscan
definir las tensiones mdximas,
rendimiento de la estructura, etc.
Mediante la ayuda de las coor-
denadas (x,y,z) y sus diferentes
vistas -también isométricos-no
s6lo de trazo lineal, sino también
de modelo sélido en tridimensién,
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“es p051b|e aprecuar lafi gura crea-,

da en diversos dngulos con el fin
de analizarla con presicién y ha-
cer las mediciones pertinentes.
Una vez estudiado a fondo las me-
didas y vistas precisas, es posible
construir el modelo real por me-
dio del equipo controlado por una
computadora.

Lo que esta ayuda
implica es reduc-
cién de tiempo
y de trabajo ya
que es posible
prevenir ciertas
eventualidades, que,
evitarian fabricaciones de-
fectuosas.

4

ARQUITECTURA

Muy parecido a las compu-
tadoras en la industria, los pro-
gramas para arquitectura que
permiten hacer aquellos cilculos
para construccién, edificacién,
estructuras, cuantificaciones, re-
sistencia de materiales, etc. Asi
mismo permite el trazo de los pla-
nos del anteproyecto, el proyecto

Aitin

en si, los planos (por medio de un
plotter, que es una especie de
impresora de grandes dimensio-
nes para imprimir proyectos ar-
quitecténicos con un trazador o
pluma) y finalmente obtener la
construccién hecha en un mode-
lo gréafico tridimensional (en
perspectiva) que, de acuerdo las
necesidades ya se puede visualizar
en varios planos e incluso por
dentro, y revisar aquellos detalles

TECNOLOG[C

..que se.tengan que 'modi"ﬁcar. Los:

cambios se visualizaran de inme--
diato, ya que en instantes ‘la-
computadora actualiza la nueva:
informacién que se procesay sur-"
ge el nuevo resultado. :

CoREOGRAFiA
En la
pantalla de
la compu- R
tadora se g
crean mo-
delos de a-
lambre que se
mueven como
el cuerpo huma-
no, con los cuales
es posible analizar
con detenimiento
los movimientos
precisos que se re-
quieren.

EDUCACION Y ENSERANZA

La colaboracién de los esfuer-
zos realizados por algunas organi-
zaciones constituyen las formas de
aprendizaje en computacién, Exis-
ten proyectos para la educacién con
programas de computacién para
nifios con programas previamente
creados para el reforzamiento de las
ciencias bésicas (matematicas, es-
pafiol, ciencias naturales y sociales).
Es de acuerdo a las edades como
dichos programas, conciemenala
ensefianza en asignaturas de prima-
ria, secundaria, preparatoria y
niveles mds avanzados.

Y como un ejemplo de capaci-
tacién, la Divisién de Educacién
Continua de la Fundacién Arturo
Rosenblueth imparte cursos a em-
presas como Banamex, Serfin,
Banpeco, Teléfonos de México,
Bancomext, etc.

Planos y simulacion de un acabado arquitectdnico,
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o podia faltar la aplicaci6n de la computacién en el disefio

gréfico. Surgié de la necesidad de comunicar y disefiar

gréficamente de una manera mds rdpida y de calidad.En

primer lugar surge la idea de crear materiales gréficos
bidimensionales, libros, revistas, manuales, folletos, boletines, volan-
tes, invitaciones, logotipos, carteles, desde el momento de su ela-
boracién por computadora hasta la impresion en papel, acetatos o en
placas para su reproduccion con equipos especializados como las im-
presoras laser de alta resolucién, y cdmaras fotomecdnicas.

Aplicaciones dentro
del Diserio Grdfico
por Computadora

En segundo lugar la realizacion de presentaciones de alta calidad
para capacitar grupos por medio de secuencias l6gicas animadas
preparadas previamente o con impresion en acetatos, diapositivas di-
rectos de la computadora a color.

A todo esto surgieron los diversos programas y computadoras que
podian satisfacer las diversas demandas, del mercado enfocado al disefio
gréfico.

Asi, Lotus, IBM, Microsoft, Apple, Commodore, Hewllett Packard,
entre otros, encontraron en sus productos y equipos la manera de
atender los requerimientos de computacién.

En la Macintosh de Apple, PC’s, de IBM, Hewllet Packard, Amiga
500, 1000 y 2000 de Commodore, se tienen:
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SOFTWARE Y HARDWARE
PARA
DiseEfNO GRrRAFICO

Procramas; Presentaciones: :

Procesadores de Aldus Persuasion, Power

palabra: Point, Clip Art de Tactic' i
“Word Perfect de Software, Cricket Graph de

Word Perfect Corp., Computer Asociates. - °

Microsoftword, Write :

Now de T/Maker, Animacién: :

Macromind Director de
Macro Mind, Story Board Plus,
Aegis Animator, Video Scape.;

FullWriteProfessional,.
" Word de Microsoft.

Formacidén de
piginas:

Page Maker de
Aldus, Quark XPres de Quark,

Tercera dimension: )
Swivel 3D de Paracomp.

ReadySetGo, Page Maker de e Equiros: 1
Microsoft, Page Setter, Geo ResterQpy B Monitores: b
Publish. ¥ i Raster Ops, :

Radious, DigiVideo
Color, Mobious
16"Tinitron, Seiko
Instruments, SuperMac.

i
OCR:

Reconocedor Gptico de
caracteres: Omipage de Caere.

Impresoras:
Personal Laser
Writer, Laser Jet
1IIHP, Laser Writer
NTX. Qms's Color
Postcript, Texas

Procesador de Imiigenes:
Adobe's Photoshop, Desk
Paint de Zedcor Inc.

Dibujo a color:
Free Hand de Aldus,

Ilustrator de Adobe, Canvas, Instruments,

Pixel Paint Professional, Fotocomponedora
Studio 8 de Electronic Arts, Linotronic 300 y
Super Paint de Deneba la AGFA
Software. DeluxPaint, Corel Compugraphic.

Draw de Corel.

Scanners
Hojas de cilculo: blanco y negro
Excel, Wingz de Informix. o de color:
y Excel de Microsoft. Microteek,
Howtek
Scanmaster,

Tipos:
Adobe Type 1 font-design de
Altsys y Letraset, etc.

Apple Scan.
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PrOGRAMAS:
Procesadores de palabras

Formacién de péginas

Permiten la captura de la informacién a
modo texto, Poseen la capacidad, algunos,
de dar cjertas caracteristicas a un docu-
mento como la tipografia, con diversas
fuentes, puntajes, justificacion, tabula-
dores, etc. Tienen muchas utilidades,
dentro de las cuales encontramos que son
las de hacer cartas, escritos extensos o

recopilar la infor-
macién que a va
ser destinadaa pu-

[T ‘numu..u.n
2a i CIEE!

blicaciones. Estos

programas se ca-
racterizan porque
la captura de los
datos se hace de

vy ll ane ‘ilg

manera continua,

a modo de prescindir de la tecla de cam-
bio de renglén como en una mdguina de
escribir. Sus caracteristicas permiten
puliry revisar bien el docurnento antes de
la impresién.

OCR: Reconocedor dptico de caracteres

Sus siglas se refieren a Optical Charac-
ter Recognition que significa
reconocedor dptico de
caracteres. Su funcién se

ha ce con objeto de leer ca-
racter por caracter de do-
cumentos escritos o bien los
impresos en buena calidad
(legibles) que son reconocidos
y enviados a algan procesador
de palabras indicado por el usua-
rio. Puede digitalizar varias hojas
por minuto, lo cual simplifica reduccién
de la tarea de captura de informacién, ya
que lee 1500 palabras por minuto, Es

muy Gtil para la captura de PN
libros y revistas. Entre sus . ’
caracteristicas estd la
de reconocer di-
versos idiomas.

@ g
%
Estos programas son )

idéneos para manejo de
texto, en formacién de p4- .

ginas, como revistas, li-

TS ARSI A IS A0 et ..

bros, folletos, catalogos, . vmmra tanutsorn: .

Supataoien

manuales, pertédicos, so-
portes grdficos de diversa
cantidad de paginas. Per-
miten el tratamiento de
tipografia como: fuentes
diversas, puntajes, estilos, posicién (sub-
fndice, indice, etc.) En pérrafos: interli-
neas, sangrias, justificacion, tabuladores,
columnas y con delineado o contorneado
de formas. También estin aptos para reci-
bir gréficas e imagenes hechas en otros pro-
gramas para integrar la informacién en un
sélo documento.

ihmpaniin
G (45 e eatile

L Detiu ety

Procesadores de imdgenes

Son los que permiten de una u otra forma,
retocar imdgenes que han sido
captadas por la scanner. Cuen-
tan con herramientas con
objeto de corregir las digi-
talizaciones, como una goma,
un lapiz, el lazo y el cuadro de
seleccién. Ademds cuenta )
con efectos como la inver- 3
sxéx) de posxtlyo ane- s
gativo, trazo lineal,y 4 T
efectos en gamas de
grises, suavizar ele-
mentos y la utiliza-
cién con algunos de
los efectos especiales.
Una vez modificada y
retocada la imagen,
es posible guardarla
en formatos a elegir de acuerdo al progra-
ma en el cual se va a utilizar dicha imagen
con los efectos adjudicados.

Dibujo de color

Estos programas constan generalmente
de gran variedad de colores y herramien-
tas de efectos especiales que permiten de-
formar, rotar, mover, copiar, borrar, en
fin, editar los elementos de muchas varia-
das formas. Los hay algunos que por me-
dio de ciertas instrucciones pueden dar
animaciones sencillas (p. ej. Pixel Paint).
Sus herramientas de trabajo son muy pa-
recidas a las que se utlizan en el disefio
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. "el, envolvente de ele-

rregulares, o herra-
ientas como el ato-
mizador, el aerégrafo

mentos para mover-
los. Son utilizados
en ilustraciones ar-
tisticas reales, logoti-
pos, propagandas, y
también ilustraciones, etc.

Cubmmman vt

Hojas de cilculo

Son aquellos programas que cuentan con
la particularidad de capturar datos en co-
[umnas para ser almacenados, graficarlos
y calculados por férmulas de acuerdo a
ciertas necesidades del usuario.

En el disefio grafico son Gtiles por su pre-
sentacién de gréficas, ya que conjuntan el
manejo del color con insercién de imdge-
nes, tratamiento de
las gréficas, en va-
rias dimensiones y
en diferentes posi-
ciones. Son muy
utilizados cuando
se les imprime en
acetatos a color o son se-
leccionados para la impre-
sidn de diapositivas y animacién.

[
s

Tipografias

Son programas disponibles para utilizar
fuentes tipograficas que a veces es nece-
sario que la computadora y la impresora
tengan de acuerdo a las necesidades que
en muchas ocasiones se requieren en el
disefio grdfico. Es mediante instrucciones
que traen los discos originales como son
integradas al sistema de la computadora
dependiendo de la misma.

UNIVERSITY ROMAN
FLANGE
BRODY
Vivante
BUPPO BLACK

Fotbgmﬁ‘a

Aﬁwﬂ“

133 4
iy
oy

En ocasiones, las i-

madgenes que se tie-

nen en la pantalla de

la computadora, se

necesita de que sean
utilizadas como foto- (

grafias. Sin necesidad %
de imprimir o fotogra-
fiar la pantalla, existen
aquellas aplicaciones
que ahorran ese paso.
Se tiene un dispositivo
especial que consta de
un compartimiento
obscuro con una ci-
mara fotogréfica que
permite la captura de laimagen de lapan-
talla y transportarla directamente ya sea
en pelicula para diapositiva o paraimpre-
sién a color. Se revela como un rollo a
color y se obtiene la impresién.

Presentaciones

Se suele recurrir a estas utilerias cuando
se requiere lograr presentaciones de ra-
pidas y de calidad. Para eventualidades
son muy ttiles porque pueden realizar
efectos llamativos con simplificacién de
trabajo. Son especialistas en tener biblio-
tecas de imdgenes, (de
signos, sefiales, personas,
mobiliarios, paises, etc.)
degradados o animacio-
nes sencillas que permi-
ten mostrar productos o
eventos, y para capacita-
cién de grupos o presen-
tacién de gréficas de ventas. Estos disefios
pueden imprimirse en acetatos a color
para ser proyectados hacia una pantalla
como apoyo visual.

Animacién

Ya actualmente es adecuado contar con
una computadora para la realizacién de
secuencias animadas para necesidades di-
versas. Los programas que producen ani-
maciones, son muy poderosos porque su
capacidad agiliza dicha exigente tarea.
Sus herramientas son capaces de mane-
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" dos; integrar elementos provenientes de

otros programas, controlar tiempos, edi-
.~tar'y manejar colores y manipular sus

propios accesorios de dibujo. Son ne-

“cesarios en la creacién de animaciones
~ " con diversas finalidades como entrena-
miento deportivo, educacién, anuncios,
presentaciones, promociones, visualiza-
cién o como materiales utilizados para
referencia, etc.

Dibujo y animacién en tercera dimensién

Son programas concebidos para trabajar
en planos de tercera dimensién. Cual-
quier trazo que en ellos se efecttie, posee-
rd cualidades en tres dimensiones.

Al igual que muchos programas, cuenta
con factores como el co-

s lor, (que se puede editar)

cambio de uz, textura, e

incluso animar ciertas

secuencias, las cuales, si

se requieren que tengan
.mds complejidad, pueden

exportar las secuencias a

los programas especifica-

mente disefiados para ani-

macién con objeto de complementar sus
herramientas. Al contener esas cualida-
des de tres dimensiones, cualquier obje-
to creado puede ser observado en volumen
desde cualquier punto de vista (por de-
bajo, arriba, de frente, o en tres cuartos).

Equrro:

Monitores
Se les lfama también el video. Son los dis-
positivos de salida de informacién que
muestran [o que fa pantalla contiene y de
acuerdo a las necesidades personales exis-
ten de diferentes cualidades. Los hay en
blanco y negro y también en color, con
diversidad de tamafios y posiciones como
de resoluci6n, aptos para ser conectados
a proyectores, teclados, computadoras.

Impresoras
Es uno de los dispositivos de salida mas
conocidos en el campo de la computa-
cién, Fueron creadas con objeto de im-
primir los documentos, textuales o

{ pictéricos. Con la creciente tecnologia se

han desarrollado al grado de alcanzar ca-
lidad como las impresoras de 2540 dpi
{puntos por pulgada), claro que existen en
resoluciones mds bajas de 300, 600 y
1270, de postcript, de chorro, de color fi-
nas y en blanco y negro. Algunas muy so-
fisticadas permiten la impresién directa
en papel de contacto, en pelicula para ne-
gativos y positivos directamente. Existen
equipos como las madquinas fotomecd-
nicas por computadora cuyo sisterna ya
permite grabar los cilindros para impre-
sién de offset.

Scanners de color o en blanco y negro

Asicomo Ias fotocopiadoras, las scanners
sirven para captar la informacién prove-
niente de soportes bidimensionales, como
figuras o dibujos que para ser posterior-
mente manipuladas o enviadas a los pro-
gramas pertinentes ydarles un tratamiento
especifico. Por ejemplo, un dibujo de un
esquema respiratorio humano puede ser
integrado en una publicacién médica que
requiera dicha grdfica para ser explicada,
por lo tanto se requieren de programas de
retoque especializado.

Utilerias

A veces es necesario comunicar el equipo
de cémputo entre si y con otros como el
fax, la laser, modem, por ejemplo. En oca-
siones se requiere de tener redes, cadenas
de comunicacién de equipos, etc. Existen
aplicaciones especificamente disefiadas
para estas necesidades. Permiten estable-
cer la comunicacién de una a otra compu-

tadora, por medio de

(ﬁ mandar 6rdenes de un
l destino a otro, con ob~

L
[ g W ]
= S 5 Jet'o. de copiar, trax?s-
“A="1®  mitirarchivos, enviar
’_@‘ -~ mensajes o sencilla-
""]‘ i mente compartir pe-
) ﬁ;l riféricos (discos de
= !
- =~ respaldo, discos duros
=2 ’ scanners, removibles,
a L etc.). Para proteger la
g IT informacidn se tienen
e claves de acceso.
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n lo relacionado a
la eficiencia en el
procesamiento de
originales, se dio
en las oficinas de U.S. News and
World Report de Washington.
Este sistema consistia en la
entrada de palabras efectuada a
través de 80 terminales de vi-
sualizacién de datos (VDT) que
estaban en red con una compu-
tadora que contaba con un dic-
cionario de separacién de guiones
de 1250000 palabras como imd-
genes. Ejecutaba las érdenes de
diagramacién de las pdginas para
el textoy las ilustraciones. Incluia
una méiquina de composicién en
la oficina en la cual se producian
pruebas de pdginas completas
parasu revision por el equipo edi-
torial. La informacion digital era
recibida en cintas magnéticas en
plantas de impresion y alimen-
tada a las maquinas de compo-
sicién para las fotografias.

LA COMPUTADORA COMO HERRA-
MIENTA PARA EL DISERO EDITORIAL
Enel afio de 1982, empezé a
tener auge el mercado de la edi-
ci6n electrénica. Empresas gran-

Introduccion al
diserio editorial
asistido por
computadora

des, chicas asi como individuos
empezaron a realizar mucho de
lo concerniente al disefio grifico
—folletos, boletines, periddicos,
logotipos, carteles, etc.— de una
manera rdpida y eficaz.

En lo que a autoedicidn se re-
fiere, el disefio editorial por
computadora ha ido tomando, dia
con dia, mas fuerza debido al auxi-
lio tan importante que en cuanto
a precisién, creatividad, calidad y
reduccién de tiempo implican. La
gran demanda editorial ya em-
pieza a requerir de equipos de
cémputo que permitan, agilizar la
constante y tediosa tarea de hacer
publicaciones. Lo concerniente a
produccién y disefio y los proble-
mas en relacién a tiraje y tiempo
para su reproduccién del mismo,
puede reducirse con los nuevos
sistemas.
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Cabe mencionar que lacapa-  de grdficas, digitalizadores de
cidad con la que cuentan las he-  imdgenes y de video, etc.
rramientas de los programas para La segunda categoria se refie-
el disefio de las pdginas, (quevan  re a los programas que permiten
desde la variedad de la tipografia, - integrar los elementos individua-
racomado en combinacién con ~les, con lafinalidad de conformar

los efectos especiales de las grifi- el disefio’ fmal ya’'sea una pu-
cas, y las fotos, los elementos con- bhcaglon, una animacién, un
.v;f'gurativos) son realmente L’xtiles._ cartel, un.empaque, un folleto.
“Para realizar esto, en primer o
;lugar, se tienen los procesadores
“de palabras que permlten captu-':
“var la informacién, que puede ser*
copiada, modificada, injertada,
corregida, etc.

Después se tienen aquellos
que permiten la formacién de pa-
ginas, la insercién de imdgenes
para darle el estilo y el arreglo de-
seado segtin los requerimientos.

Ademds se cuenta con los
programas complementarios que
pueden hacer efectos especiales
tales como los degradados, la figu-
ras en tres dimensiones, el trata-
miento del texto, la captura de
imégenes y su retoque, etc.

Y finalmente existen los equn-
pos que permiten 1mpnm1r la
informacién como las impresoras
laser de baja y alta resolucnon

Hay aquellas que. nmpnmen

-los negativos o posxtwos segun los
fequerimientos: -

Las herramientas de compu-
tacién en edicién y disefio grafico
se pueden clasificar en dos cate-
gorias principales:

Primero;“las herramientas
bésicas y:segundo las herramien-
S bara la mtegramén de la infor-

“Lat pnmera categorl'a se reffe-
re a aquellos programas que per-
miten crear y adaptar los diversos

.. elementos independientes a aque-

llos que conformarén el disefio

final, tales como rocesadores de
palabras, edxtore
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finales de 1977,

el Dr. Alan Kay,

quien trabajaba

en XEROX, Palo

Alto Research Center (PARC),
buscé la creacién de una compu-
tadora personal cuyas caracteris-
ticas fisicas y técnicas se moldearan
y canalizaran hacia las necesida-
des de todo tipo de usuarios. De-
seaba que tanto nifios como
adultos fueran capaces de realizar
actividades de gran utilidad sin
tener que recurrir a los servicios
de un experto. Mds que nada,
buscé la concepcidn de las compu-
tadoras personales orientadas a lo
ques es la simulacién de los fend-
menos de la vida real, con objeto
de hacerla mds familiar y por con-
secuencia, asimilable por una per-
sona. El énfasis de la creacién de
una estacién de trabajo basada en
gréficas surgié de la necesidad de
la manipulacién de objetos coti-
dianos mediante el sefialamiento.
La idea primordial era la de
simular dichos objetos y el mane-
jo de los mismos en el medio am-
biente de una mesa de trabajo o
«escritorion, es decir, disponer de

Apple
Macintosh,
antecedentes
sobre su
funcionamiento

un ldpiz, una libreta de apuntes,
carpetas, folders, un bote de ba-
sura, el manejo y archivacién de
documentos para tener orden, a-
puntar recados, enviar o recibir
correspondencia, etc. (fig. 1).
Esta simulacién comprendia
los iconos (se menciona su defini-
cién en las lineas siguientes) re-
feridos como simbolos colocados
en la pantalla de la computadora,
un rectingulo gris denominado
«la metdfora de la mesa de traba-
jo» que podian ser manipulados
por medio de un dispositivo de
sefialamiento conocido como
"raton" o mouse. Se explicard con
mds detenimiento en lo sucesivo.
Como ya se dijo anterior-
mente la «mesa de trabajo» cons-
ta de diversos elementos en la
pantalla de la computadora, que

: Acerca de la Macintosh:

. 'Su singularidad radica en quefue construida por personas para personas y no setratabadeotra’: | ‘
de las muchas realizaciones de tecnologias futuristas sin fundamento alguno." e

Charles B. Duff. Introduccion al Macintosh. P.3
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son los fconos, es decir los obje-
tos simbolicos que tienen cualida-
des semejantes al objeto que
representan.

Un icono de un ldpiz va a
dibujar, el de un reloj significa "en
espera" de una operacion especi-
fica; una goma, borra; un folder
almacena la informacion, etc. Asf,
con el manejo de los iconos se
buscé representar programas, do-
cumentos, carpetas, con objeto de
ser manipulados.

&€ File Edit Uiew Special 0D 95529
Puzzie O 9:59:30 ¢ f '
REIEE: B n:00:08 il i
2 fr
st © i
R
18 61 5 7ot P R Calculotor
‘ . —
Key Caps i ;
i~Tijz]slafsfefefefoln]-[=] F
i Talwle[r[tTyJulifalot]1] |:
[ Talslalelalnl el ;1] |
": N - wlclololnlm] . T.0/
En la figura superior, que el usuario
se observan olros requicra,
elementos que pueden Para operaciones
ser utilizados en la sencillus, sumar,
“mesa de trabajo”. restar, multiplicar y
En primer término, * dividir, se tiene una
estd un juego llamado calcufadora,
‘puzzle', despuésse ~ Finalmente, la
observa el reloj, por simulacion en pantalla

FIG. 1. Representacidn de algunos iconos
empleados en la computadora: el bole de basura, ef
fcono del MacWrite, el de Mac Paint, ef reloj, un
folder y un documento.
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Todos estos iconos son ma-
nejados por el rat6n que en la pan-
talla representa el «cursor» o
«puntero», el cual es el principal
elemento que manipula amanera
de flecha, a los demads elementos
en la «mesa de trabajo» y cambia
de forma dependiendo la opera-
cién que esté efectuando. En al-
gunas ocasiones se transformaen
reloj (mencionado con anterio-
ridad) o apunta a manera de fle-
cha aquellas zonas con las cuales
va a trabajar y cuando estdn ac-
tivas las sefiala en alto contraste).

medio del cual es def teclado, el cual
posible aclualizar la sirve para buscor en ¢l
hora, la fecha y activar  alguna tipografia o

la alarma para para localizar letras
cualquier necesidad como ® 8, 3.

Er, NaciMiENTo DEL Raroy

Douglas Englebart se daba a
la tarea de crear el "ratén", y al uso
de las "ventanas".

El ratén era un dispositivo de
apuntamiento hecho de una caja
con ruedas en su parte inferior
que estaba enlazada por medios
electrénicos a un puntero en la
pantallas de una terminal.

Pronto fue reconocido como
una alternativa sustitutiva del te-
clado por ser mucho mds directo
y menos ambiguo. De las ope-
raciones realizadas con el ratén
(pulsar, oprimir, arrastrar, o libe-
rar) dependen las acciones que, a
su vez, hagan los objetos u ope-
raciones seleccionados.



Enel interior del ralén
hayuna bola de acero
recubierta de catcho

que sepone en
contacto con la
superficie sobre la que
se coloca el ratdn.

Esta bola rueda
cuando el raton se
desplaza a travds de
una superficie lisa y
‘hace girar dos rodillos
que se asienfant
Tformando un dngulo
reclo enire si.

Un roditlo (X) controla
{a posicidn horizontel
del cursor g el otro
rodillo (Y}, la posicion
vertical. Un tercer
rodillo tiene un
accionamiento por
resorle y muniiene a fa
bola en contacto con
los ofros dos. Los
rodillos transmiten
seriales a travds del
corddn del ratdn, que
indican ol hardware la
enlrada del raton cudn
lejos se ha desplazado
en cada direccion.

Pantallaen la que se
muestran las
‘ventanas',

" & FWe Edit Ulew Special 0D

Las ventanas son «zonas de
presentacién rectangulares mé-
viles que aparecen en documentos
y en otros elementos de recopila-
cién de informacién»', Encua-
dran el contenido de algo, pueden
ser movidas, cambiar de tamafio
abrirlas o cerrarlas.

Mediante el uso de las «ven-
tanas» es posible visualizar, con-
trolar y poder conocer de manera
simultdnea la informacién que

D Avanl Drde Sorewn Fants.
D Chettarham screen Fonts

0 asbe Mustrator 83 Pr..
[= P8

0 curts

D crobowrdFne

D) Camoiete Uraiwiete

D ousDasteroatal2)

Rodillo ¥

Roditio X

contiene cada una de ellas dentro
de los archivos en los folders.

Con todo esto Alan Kay con-
cluyé que, tanto el ratén como las
ventanas, resultaban ser elemen-
tos primordiales para una compu-
tadora personal.

Se buscé el empleo de «mo-
dos» en el disefio del software, esto
con la finalidad de colocar una in-
terpretacién en la entrada del usua-
rio. En base a la creacion del ratén
surgié la idea del apuntamiento a
objetos en la pantalla. Un funda-
mento bdsico surgié:

La seleccion precede a la or-
den. Es decir, una vez elegido el
objeto (texto, imagen, dibujo, etc.)
se procede a elegir entre un con-
junto de 6rdenes y aplicaciones la
operacidn a realizar basindose en
la naturaleza del objeto.

Las operaciones a realizar
serfan los llamados menues. Estos
ofrecen a su vez opciones de fun-
cién, los posibles "submenues"
que los complementany las teclas
de funcién pueden ser utilizadas
en el teclado.

1 Det libro “Introduccion of Macintosh”,
Dulf Charles, £d. Mc Graw Hill, p. 53
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SURGIMIENTO O D E MACINTOSH

En el afio de 1984, se introdujo la computado- La propuesta que hicieron estos jovenes fue la
ra Macintoch de Apple. : de un prototipo que fuera pequeiio, po-

Una de la cualidades que caracterizé a deroso, veloz, amigable. Este proyec-
este equipo de cémputo, fue la rapidez no to no interesé a la compaiifa IBM
s6lo del manejo de informacién y manipu- porque sus objetivos se enfocaban
lacién de texto, sino de la integracién con principalmente a grandes proyectos ta-
grificas. les como las macros' (y las redes

Para los afios 70's Steve (multitareas, multiusuarios).
Wozniack y Steve Jobs, empleados No conformes Jobs y Gosniac con-
de IBM, tuvieron la idea de crear siguieron la patente y continuaron
una computadora cuyo manejo con su proyecto logrando el
no se limitaba a los técnicos es- surgimiento Apple Computer

o

2

pecializados en grandes equipos, sino % Incorporation. Con sus modelos
s ]

que fueran de acceso a todo tipo de i Apple, Apple ll, se lanzaron al

personas, volviendo a las computadoras 7  mercado.

Para ese entonces Xerox habia
implementado un nuevo sistema grd-
fico, que permitia una mejor interfaz con
el usuario. Este sistema grifico fue adquirido por
Apple para el perfeccionamiento de la nueva com-
putadora.
Para 1983, surge la Lisa operada ya con mouse
y con el ambiente grifico. Basté tan sélo un modelo
para que apareciera por fin la Macintosh de Apple
con capacidad de 28k5. Con el tiempo, la perfeccién
en cuanto a capacidad de memoriay velocidad de los
nuevos modelos no se hacen esperar:
Apple, Apple 11, Lisa, Mac 512, Mac Plus, Mac
SE, Mac Classic, Mac 11, MacIICX, Mac SI, Mac IIFX,
MacQuadra y la nueva portitil, conocida como
LapTop.

mds personales.

En orden de aparicion:

Apple, Lisa, MacPlus, MacSE, Macll, MacliFX y Laptop

NOTA: Se presentan solo aquellos modelos cuyos cambios han sido
realmente trascendentales.
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esde el momento

de lacreacién de la

computadora, los

programas (el soft-
ware) y el equipo (hardware) que
la constituian, fueron dos concep-
tos que en su manera de funcio-
nar no han podido considerarse
de manera independiente. Es
decir, el equipo fisico de nada sir-
ve sin los programas que le per-
mitan algin tipo de respuesta, y
viceversa.

Tal vez, muy al principio, la
idea de perfeccionar el funciona-
miento de las computadoras
como los circuitos, chips, su ma-
nipulacién, era lo que se necesita-
ba para alcanzar lo 6ptimo en
equipos, pero la comunicacién
con el exterior era ineludible.

Debibo a esto, la adquisicién
de un equipo, se considera, su ca-
pacidad (memoria, rapidez, la
comunicacién entre uno y otro,
monitor) para saber con que pro-
gramas va a contar y también en
el tipo de posibles anexiones que
sea capaz de soportar, dispositivos
diversos como: tarjetas de video,
la memoria en disco, o la veloci-
dad de respuesta.

Hardware y
Software

En la contraparte se tiene
que los programas dUnicamente
operan en sistemas que permitan
su manipulacién. Existen progra-
mas muy sofisticados que no es
factible su funcién en computa-
doras cuya memoria sea reducida
0 que no sean aptos de trabajar
con color debido a un monitor mo-
nocromatico, por ejemplo.

A estos programas y equipos
se les llamé posteriormente soft-
ware y hardware.

Dermvicion e HARDWARE Y
SoFTware

Una vez visto una introduc-
cién de ambos, se definird de una
manera mds especifica a lo que se
refieren.

El Hardware es un sistema de
computacién utilizable que tiene
que ver con los dispositivos eléc-
trico-mecdnicos de entrada, sali-
da, memoriay proceso de trabajo
que permiten ampliar y comple-

Norton Utilities.
Es un software que revisa
el hardware.
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mentar su fuente de informacién.
Tales son aquellos que procesan,
reciben, almacenan, se comunican
al exterior, estos son el teclado, la
unidad central de proceso y de
almacenamiento, cimaras de vi-
deo, unidad externa,ldpiz 6ptico,
ratén, tabletas, pantalla, fax, ra-
tén, digitalizador, punzén, cursor
manual, la pizarra de datos, im-
presora, la scanner y modem res-
pectivamente.

En la memoria de la compu-
tadora se almacena un conjunto
de médulos de software denomi-
nado herramientas de interfaz
«hombre-mdquina», es decir los
elementos que permiten la inte-
raccién con el exterior como el
empleo de ventanas, menties de
opciones, iconos, archivos, etc.

El software se ocupa de los
programas que permiten crear y
manipular los elementos para la
creacién de una composicién. Por
lo regular, el software es la infor-
macién almacenada en diskettes,
discos removibles, duros, etc.

En lo subsecuente, la siguien-
te informacidn basa sus conceptos
en estas definiciones con objeto
de que sean ttiles y mds com-
prensibles para el lector.

ABAJO, Amplificacidn de los sectores en los cuales
se secciona un disco removible, de 45 y de 30
Mbytes, respectivamente.

5 CEROUNOCERO
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HARDWARE. .

Hustracion que muestra el interior de una

computadora: los cables, las tarjelas, los
disposilivos, la pantalla,elc.

3

SOFTWARE

Diskettes.

De igual forma que los discos de muisica, los
disketles, estdn hechos de material ferromagnélico
que lienen lu capacidad e ulmacenar en sus
“eurcos®, It informacidn que la computadora
necesita almacenyr, lo que distingue a estos
diskettes es que pueden ser removidos de la
computadora con objeto de ser levados en la mano
¢ introducirlos en otras computadoras. Dentro de
estos diskettes, se cuentan con los lamados
Aaxibles do 3 12 pulgadas (500 Kilobytes o de 1400
Kilabyles st son de alta densidad) y los de 5 14, (de
720 kbytes y de 1600 de alla densidad) a los cuales
se les puede clmacenar informacion por fos dos
lados.

Discos removibles.

Aligual que los diskettes definidos arribe, pueden
ser tambivn removidos y transportados, la
diferencia radica en que permiten almacenar
muchu informacion (45 y 90 megabytes). Lo que
necesitun para ser leidos es la unidad especial de
lectura.

Discos duros.

Son discos lambi¢n manufucturados de material
ferromagniltico ~llamado millard-, Son mucho mds
grondes y estdn infegrados a le computadora en un
compartimiento destinado para tal. Lo que
mayormente los caracteriza es que pueden
almacenar gran cantidad de informacion por la
memoria que tienen, ya que va desde los kilobytes
{miles de bytes), los megubytes (millones de bytes)
y los Higabytes {miles de millones de bytes).




Harbware rara Disefo
EpitoriaL

Como se mencion6 con ante-
rioridad, el Hardware es, en tér-
minos generales el equipo fisico
con el que se va a trabajar, del cual
la computadora (la pantalla, el te-
clado, y el disco duro) es el prin-
cipal hardware. Estd integrada
basicamente por la unidad central
del proceso y el monitor, Por su-
puesto se tiene también la inter-
faz: los cables, la circuiteria, las
tarjetas, las redes de comunica-
cién entre computadoras y otros
medios de comunicacidn,

Algunos de los mecanismos
de entrada de informacién se re-
ducen a los siguientes: el lipiz 6p-
tico, la scanner, la cdmara para
video, el digitalizador, el teclado
y el mouse (los mis comunes son
los dos altimos).

Existen algunos otros como:

* Trazador de pluma (pen plo-
tter). Traza lineas con pluma
o boligrafo.
¢ Impresora liser. Capta la ima-
gen con un rayo ldser yal poner

En orden de aparicidn: Impresora de puntos a color,
trazador de pluma y scanner de mano.

carga negativa se adhiere a la
superficie de papel a imprimir.

* Impresora con trazador de linea.
Es la llamada impresora de
puntos que funciona recorrien-
do la hoja imprimendo poco a
paco las lineas a lo largo de la
hoja por medio de puntos.

* Impresora de tinta. Pulveriza el
chorro de tinta dirigido sobre el
papel en movimiento.

* Registradora de pelicula (film
recorder). Su salida consiste en
la captura de la imagen prove-
niente de la computadora, con
una cimara especial que capta
la imagen en una pelicula para
la obtencidn de impresiones fo-
togrdficas y transparencias.

SortwaRE paRA Disefo
EbitoriaL

Se refiere a la gran variedad
de diskettes, discos duros y cintas
magnéticas que permiten no sélo
almacenar informacién sino tener
los programas implicitos en ellos.

Asi, los programas que cola-
boran con el disefio editorial son:

Aldus Page Maker y Ventura
de Xerox para PC's; QuarkXpress
de Quark Corp, Ready Set,Go de
Letraset y Page Maker de Aldus
para Macintosh y Professional
Page para Amiga 2000.

Para la captura de texto los
procesadores de palabras como
Mac Write de Claris, Word Perfect
de Word Perfect Inc., Write Now
de T/Maker, Word de Microsoft
para Pc’s.

En dibujo para ser integrado
a las publicaciones se tiene el Al-
dus Free Hand de Aldus

i Corp., [llustrator de Adobe,
& Pixel Paint Professional
+~ de Electronic Arts, para
Macintosh; Deluxe Paint de
Electronic Arts para Amiga
2000, yen PC’s el Corel Draw
de Corel Corp.
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Para PROFESIONALES

aeleccién de la mi-
crocomputadora

para las necesida- ..,
des de diserio edi- Eleccion del

torial presentadas, se realizd de
acuerdo a las siguientes consi- Hardware para

deraciones técnicas. Diseno Editorial*

: DERECHA:
Computadora Personal

Macintosh IIFY

DERECHA::
Amiga 2000 de
Commodore

*NOTA IMPORTANTE. Elpresente apartado, no pretende de
manera alguna subestimar la calidad o fucionamiento de
alguno de los equipos por mencionar.,
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AMIGA

Procesador Central: Motorola MC
6800,

Memoria: Disco duro interno con
capacidad desde 50 a 100 M,
memoria RAM de 1M.

Discos: Minidiscos de 3 1/2 pul-
gadas, de doble densidad con
880 Kbytes de capacidad.

Mouse: Mecdnico.

Periféricos: Con puertos para-
lelos y seriales.

® con disco externo

* para juegos de video

o teclado

2 salidas para sonido estéreo

Monitor: Andlogo RGB, digital
RGB, monocromdtico y tele-
visiones estdndares.

Resolucién: Para monitor VGA es
de 786x1024 pixeles.

Requerimientos de energia: 99 a
121 watts.

Interfaz: Grifica (iconos)

Software: Variado de acuerdo a
diversas necesidades de dise-
fo grificoy editorial, ilustra-
ci6n, animacion, sonido, etc.,
almacenamiento de informa-
ci6n (bases de datos, hojas de
célculo, procesadores de pa-
labras, etc.) y productividad
(gréficas para los datos esta-
disticos).

CoNcLUSION

A pesar de que su funciona-
miento es facil debido que trabaja
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Digi Paint es un programa de
dibujo que sirve para
realizor diferentes efecios
especiales de texlura,
sombras o pregnancias.

con una interfaz "amigable",
su resolucidn de video no per-
mite que aquellos requerimien-

tos de precisién y aquel trabajo
detallado sean posibles ya que el
acercamiento con la realidad en
el momento de la impresién o del
desplegado de la pantalla el tra-
bajo en cuanto al disefio grdfico es
muy importante. El recurso de la
memoria es un factor que de-
termina en muchas ocasiones que
el trabajo se lleve 0 no cabo, ya
que los requerimientos de in-
tegracién de informacién en un
soporte bidimensional (digita-
lizaciones, integracién de gra-

Apreciacidn de un
digitalizador {se dibuja en
un soporte sensible la
imagen que aparece en

la pantalla).

2000 de
Commodore

ficos, formaci6n editorial) requie-
ren en ocasiones de capacidad de
memoria alta (en el presente tra-
bajo, existen algunos documentos
que emplearon hasta 3mbytes de
memoria).




Procesador Central: 80386 SX de
32 bits.

Memoria: 1 a 8 Mbytes con 80 de
disco duro.

Discos: 51/4" y 3 1/2 y de alta
densidad de 1.2 Mbytes
Mouse: Es posible su adaptabili-

dad a la computadora.
Periféricos: Puertos paralelos y
seriales para impresora y los
monitores, redes locales, e-
quipo multiusuario a través
de sistemas operativos.
Monitor: Monocromitico de alta
resolucién 720 x 382 pixeles,
CGA (Color Graphics Adap-
tor) y (VGA (Video Graphics
Adaptor) de 640 x 480 con 16
colores, super VGA de 1024 x
768 con 256 colores.
Teclado: XT y AT,
Velocidad: 16 y 20 mhz.
Requerimientos de energia: 200
walts.
Aprendizaje: Lenguaje de coman-
dos (listas de instrucciones)
Compatibilidad: Con IBM AT.
Software: Variado de acuerdo a
diversas necesidades de alma-
cenamiento de informacién
(hojas de célculo, bases de da-
tos, procesadores de texto,
etc.) y productividad (gréficas
para datos estadisticos y para

disefio gréfico y editorial, i-
lustracién, animacion tridi-
mensional.

CoNcLusION .

Esta computadora, desde sus
inicios fué concebidabdsicamente
paranecesidadesalejadas aldisefio
grifico. Debido a estas razones,
en el momento de la implernen-
tacién al disefio gréifico y en es-
pecifico al disefio editorial, surge
la necesidad de accesar un pro-
grama que simula la interfaz gra-
fica (con el cual trabaja dicho
programa). Windows de Microsoft
sedid a la tarea de crear el sistema
que permitié dicho funcionamien-
to del cual surge el PageMaker.
Porlotantosuresolucién de modo

Modelo
386 SX

Corel Draw, es un
programa de
ilustracidn muy
utilizedo en fas PC.

grifico s6lo hasta Gltimas fechas
haalcanzado una resoluciénapro-
piada. Debidoa que las PC's hacen
unmanejodeaplicaciones de dise-
fio por softwarey las Macintosh lo
realizan por hardware las primeras
tienen unavelocidad de respuesta
mucho menor. Ademds su funcio-
namiento a base de comandos re-
quiere de un estudiomds profundo
en conceptos de computacién
Existen equipos de acuerdo a
las necesidades de los usuarios, por
lo tanto existe variedad en relacién
aequipos y costos de los mismos.
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Memoria: Tiene 4 megabytes de
RAM con posibilidad de tener
disco rigido interno de 80 y
160 megabytes.
Microprocesador: 68030 funcio-
nando a 40 megahertz.

Periféricos: Recurso para redes de
comunicacién y anexién para
dispositivos periféricos y con
computadoras personales.

Unidad de disco: Floopy Super
Drive.

Sonido: Estereofénico.

Mouse: Traccién mecénica.

Monitor: Apple Color RGB Alta
Resolucidn.

Teclado: Tiene facilidad de uti-
lizacién debido a la carga de
trabajo asumida por el ratén
y el teclado.

Interfaz. Es gréfica.

Software. Cuenta con variedad de
sofware y hardware para dise-
fio grafico.

ConcLusion

Ha sido una computadora
que desde sus inicios, fue conce-
bida a modo gréfico, el cual per-
mite tener semejanza con todo el
software con el que cuenta, lo que
facilita su funcionamiento.
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Su resolucidn es alta y por lo
tanto la gran mayoria de los resul-
tados concebidos se aproximan a
la realidad. Al igual que los otros
equipos mencionados, cuenta con
variedad de software, sin embar-
go se ocupa principalmente del
disefio gréfico, por lo tanto cuen-
ta con software para sus diversas
necesidades (incluso misicay voz).

Aunque se adecua a las nece-
sidades de los usuarios en cuanto
a economia (computadoras pe-
quefias, grandes, transportables,
con o sin color) su costo es alto.

EL PoR QUE DE SU ELECCION
Fueron varios los factores
que permitieron la eleccién de
este equipo, por lo tanto ~cues-
tién muy personal- fue el mejor
para la elaboracién de este trabajo
por las siguientes razones:
» Ser amigable por su ambien-
te gréfico.
* Ficil funcionamiento gra-
cias a sus fconos,

§ Modelo
IIFX

¢ Similitud de funcionamien-
to con otros programas.

o Interaccion de funciones entre
unas y otras aplicaciones con
fin de complementacién y
enriquecimiento.

¢ Por su ficil funcionamiento
permite la concentracién so-
bre el trabajo que se estd ela-
borando.

* Compatibilidad con las PC’s
(computadoras personales).

o Cantidad de Software y Hard-
ware para todo tipo de necesi-
dades de disefio gréfico.

* Resolucién aceptable de los
monitores.

® Equipo veloz.

® Sus técnicas de impresién y
digitalizacién son aceptables.

* Es una computadora cuyo
disefio estructural y funcio-
nal, estd enfocado a todo lo
relacionado al disefio gréfico.
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s un procesador de

palabras que per-

mite capturar lain-

formacién textual
de mejor manera que una maqui-
na de escribir.

Las ventajas que ofrece con-
sisten en el manejo adecuado de
las herramientas que permiten
convertir el documento en una
composicién de calidad.

Es una aplicacién concebida
para la introduccién, edicién y
elaboracién de formatos de tex-
tos. Es mediante la seleccién, ope-
racién de texto y lamanipulacién
de formatos la capacidad que pro-
vee la computadora al usuario de
presentar el texto en una pagina
impresa organizada de acuerdo
con la informacién requerida.

Se tiene la caracteristica de
introducir, copiar, pegar, reem-
plazar, eliminar, desplazar, selec-
cionar caracteres o bloques de
texto, a otras partes del documen-
to 0 a otros documentos.

ForMaA DE FUNCIONAMIENTO
Consta principalmente de tres

fases: la de introduccién de texto, de

correccion y de retoque del do-

Software:
Mac Write Il
de Claris y
OmniPage 3.0

cumento con objeto de visuali-
zarse antes de la impresidn.

Introduccion de texto

La primera, como su nombre
lo indica, permite escribir los ca-
racteres de manera rapida. Al mo-
mento de cometer errores de
escritura, es posible rectificarlos al
borrar los no deseados. Tiene la
capacidad de dar el salto del ren-
glon de manera automética una
vez que éste llega al final de una
linea. La tecla del salto de renglon
manual se utiliza cuando lo requie-
re y en los puntos y aparte.

Etapa de correccién
Permite corregir los errores
que surgen en las capturas como:
Palabras escritas errénea-
mente. Puede solucionarse con la
opcién de seleccionar y verificar

[Normai

Helvetica I

Herramienlas de

trabajo del Microsol?

Word (también para

Macintosh)
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todo el texto. Funciona de Ia si-
guiente manera. Unavez seleccio-
nado todo el texto, la computadora
cuestiona en una "ventana de tra-
bajo" las palabras de las que duda
y asu vez enlista aquellas posibles
por sustituir,

Sustitucién de unas palabras
por otras. De manera similarala
anterior, es posible encontrar y
sustituir palabras, que hayan sido
escritas de una manera y se desea
sustituir por otras. (por ejemplo,
planificacién por planeacién).

r

€ Archive Ediclon

Siempre surgen imprevistos,
informacién o notas cuya presen-
cia en el documento es importan-
te, por muy extensa que esta sea
existe la operacidn de "insertar
archivo", que apoya cuestiones de
esta indole. Para datos precisos
en los documentos se pueden in-
sertar fecha, hora o ndimero y no-
tas de pagina, Estas dltimas tienen
una manera simultdnea de Lraba-
jar, ya que en el momento de ac-
tivar la opcidn, aparece un niimero,
el cual es cronolégico cada vez que

Lorem ipsum (Conuertido) =

personalizacién de tipos, es de-
cir la denominacién de los es-
tilos que con frecuencia se van
a utilizar en el documento.
El formato (sangria, tabula-
dores, columnas, medianiles,
margenes), el pirrafo (alinea-
do a la derecha, a la izquier-
da, centrado, justificado, los
espacios especificos entre pa-
rrafos, etc.).

Colocacién de la informacién,
es decir, existe informacién
que solamente puede ir en

Tipp Tamaiio Estilo Formalo Ortog. Disual [:\'I

Eﬂ@m@ﬂ@s

Lorem ipsum delor sit amet, consectetuer adipiscingelit, sed diam. 1

idunt-utlsoreet dolare magna. allquam ent.
volutpat. Ut wisi enim ad-minim venism,. guis nastrud exercs lation
ullsmcorper suscipit lobortis nisl vt aliguip ex es commodo con ualel
Duis autem vel eum irfure Golor in rendrerit in yvulpulale velit ossa
Molestia conSequal- W m GOAYR o MR IATAY AR AWIISS 1900 gys of
FONIDZR I SISO IS RISS N Ui Qﬁgﬂ‘mﬂvﬁlm,‘;r//w#ﬂxam?jg

guis dolore te.feugait. muka evisi. 3

Lorem psum.dolorsit-amet,.consectetuer.adipiscing.ciit, sed

diam y nibh-eut d i ut {gereet dolore magna aliquam;
eralvolutpat.!
A b smici anim ad i mtianullameomiac.
S Paginal i
NI ELE] ka

Este es un ejemplo de una sencilla formaciin
realtzada en Macwrite If. Tiene caracleristicas de
mangjo de diferentes tipografias, estilos, olineacidn
de pdrrafos
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se le solicite; al mismo tiempo,
aparece en la parte inferior de la
hoja (lugar en donde comiinmen-
te se encuentran los pies de pé-
gina), una pleca divisoria y un
ntmero en "exponencial” igual al
que fue colocado en el cuerpo del
texto con la idea de escribir la no-
ta correspondiente.

Etapa de refoque
Una vez preparado y corregi-
do el texto del documento, surge
la etapa de retoque, aquella que
tiene que ver con;
« El tipo de letra: lafuente,
el estilo, puntaje, color y la

una hoja (como el colofén o
el titulo de un capitulo, por
ejemplo).

¢ Visualizacién. Finalmente, se
puede checar la maneraen la
cual se vaaver el documento
antes del momento de la im-
presidn, como lo es visualizar
las hojas (sus gufas de colum-
na, o los espacios que existen
entre palabras o los saltos de
renglén, por ejemplo, etc.)
Una vez obtenido el docu-
mento personalizado, se uti-
liza para impresi6n.

* La insersion de imigenes en
este procesador es una ca-



racterfstica Gtil. Su manejo
en el texto puede ser mani-
pulable: cambiarlo de pro-
porcién o de lugar a otro.

Amanera de conclusion cabe

mencionar que este procesador es
un programa adaptable a traba-
jos de texto, pero es Idgico que si
se desea obtener un resultado
mds complejo, serd necesario re-
currir a otros paquetes que brin-
dan mayores caracteristicas de
formacion de documentos. Asi
como los programas de dibujo los
procesadores de palabras consti-
tuyen el paso anterior a la inte-
gracion final de la informacion
grdfica. Ademds su sencillez de
manipulacion permite la concen-
tracion sobre el documento que
se estd trabajando.

OCR pE Carre

Existe otra manera de captu-
ra de texto. Sus siglas se traducen
a "optical caracter recognition".
Se refiere al «reconocedor 6ptico
de caracteres», Su forma de traba-
jo implica la utilizacién de la
scanner y el programa. Su fun-
cion principal se remite a la lec-
tura de caracter por caracter de
un documento.

Se coloca en la superficie de
la scanner el documento que se va
a reconocer. Activado el progra-
ma, funciona a través de 3 etapas
principales:

La primera, constituye un re-
conocimiento general del docu-
mento agrupando los bloques de
texto.

La segunda, hace la lectura.
En una ventana anexa, se obser-

omMNiIPA:.

Omnipage ™ Versién 3.0
Copyrigth© 1988-1991

CAERE Corp.
All rigths reserved

van los rasgos de las letras que va
leyendo, es decir, cudn claras se
distinguen las letras. Y la dltima
etapa hace la «impresion» del do-
cumento de los caracteres des-
cifrados.

La lectura del documento fi-
nal aparece en la pantalla. El pro-
grama, contiene cualidades que
permite corregir errores de escri-
tura. Puede guardarse en los di-
versos formatos de procesadores
de palabras, con la idea de poder

ser utilizados en diversidad de
aplicaciones para su formacién.

Realmente es de mucha uti-
lidad este programa ya que tam-
bién es posible que haga la lectura
de varias hojas por minuto, con
ayuda del alimentador automati-
co de hojas, el cual lastoma con-
forme laaplicacion trabaja con la
lectura,

Otra ventaja que proporciona
este programa es que se puede
hacer la elecci6n del idiomaen el
cual fue hecho el documento, con
la finalidad de que la lectura res-
pete las reglas lingiiisticas del

"idioma en cuestidn.

Representacidn de la
primera etapa de
Omnipage, la de
reconocimiento de los
caracleres por
digitalizar,
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A continuacién se menciona la eleccién de los estilos tipogrificos con objeto de justificar su aplicacién
en el presente trabajo.

De acuerdo a diferentes consideraciones técnicas y estéticas se eligié la tipografia Clearface. La cual es
de tipo romano con patines suaves que dan sensacion de fluidez y por su efecto condensado muestra elegancia
(al parecer del autor). En algunas secciones independientes de disefio se utilizé la tipografia Sans Extra
Black Condensed. El utilizar esta tipografia a todo lo largo de la tesis fue con la idea de conservar una unidad
en cuanto a "mancha de texto" se refiere. De ahi surgen los siguientes "estilos personalizados":

Se emplea el tipo Clearface condensado a 70% con un tamaiio de 80
puntos, con interlineado automitico. Tiene sangrfa y se utiliza a
principio de la seccién con objeto de enfatizarla.

Capitular

Aqui la tipografia es Clearface black itdlica, tiene un tamaiio de 18 puntos
el cual se emplea —como su nombre lo indica- para hacer una intro-
duccién breve al tema a tratar, Su estilo se eligié debido a que es una
llamada de atencién sobre la mancha de texto.

Texto
introductorio

El estilo empleado para toda la mancha de texto en el presente trabajo
es Clearface regular, con un tamario de 11 puntos y una interlinea auto-
mética. En relacién al manejo de pérrafo se tiene una sangrfa de 7 mm.
(no muy grande con objeto de mantener la mejor consistencia de texto
posible) el texto estd justificado y al momento de la insercién de imégenes se busca el
dinamismo.

Mancha
de texto

Se buscé que destacara del resto del texto. Es de Clearface black itélica,
versalitas, Su tamaiio es de 15 puntos con interlinea de 12.8 con objeto
de impedir el desfasamiento que provoca el interlineado de la mancha
de texto con la que provoca el subtitulo, de una columnaa otra.

Suhtitulo
parrafo

Se constituye por Clearface itdlica de 9 puntos, condensada a 75%. Su
colocacién depende de la fotograffa en la cual se utiliza por la bisqueda
de la integracién con la misma.

Pie de foto

Los recuadros colocados en la revista son dreas independientes de disefio
por lo tanto se buscé que el tratamiento de la tipograffa fuera diferente,
se utilizaron versalitas de condensado normal con un espaciado entre
palabras y entre letras ancho. La mancha de texto de dichos recuadros
es de 10 puntos —un punto menor que e del cuerpo de la tesis~ también con objeto de
diferenciarse de los demds, ayudade de un juego de fotografias, medianiles, graficas.

Titulos para
recuadros

Subtitulo Es de Clearface black itdlica, versalitas y de un tamafio de 18 puntos.
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Diseno EDIToRrIAL ASISITIDO POR COMPUTADORA

ALDUSH

age Maker « es un

programa que pro-

vee todas las facili-

dades para crear
un todo expresivo y armonioso
que el disefiador gréfico integra
con todos los elementos gréficos
y tipogréficos»'.

Es util para publicaciones
breves o abundantes.

Permite al disefiador grifico
observar la manera de manipular,
integrar, experimentar e incorpo-
rar cambios inevitables con los
elementos textuales y graficos en
formatos de distribucién. El dise-
fiador se dard cuenta de la facili-
dad de poder extender, reducir o
envolver el texto de acuerdo al es-
pacio.

La facilidad con la que opera
el Page Maker, resulta una simpli-
ficacién de trabajo. Ya permite
probar alternativas, mover blo-
ques enteros de texto, contor-
nearlos de acuerdo a una figura,
seleccionarlos, intercalar dibujos
o graficas, afinar detalles, etc. Una
vez pulida la formacién, se pue-
den observar y analizar los resul-

Revista "Cero Uno Cero', Oclubre de 1988, p. 23

Aldus
Page Maker 4.0

tados mediante laimpresorade la
computadora que nos da un aca-
bado de original mecdnico (inclu-
so las ventanas, guias de corte o
doblez seglin se requiera) que se
suma a la reduccidn de tiempo de
labor y respuesta de las técnicas
convencionales de producci6n.

La caracteristica primordial
de Page Maker es un paquete de
integracién de elementos es decir,
tanto de la informacién grafica y
textual como los elementos confi-
gurativos (plecas, sombreados,
etc.) A este tipo de programas se
les conoce como «Desktop Publis-
hing» (Publicaciones de Escrito-
rio) los cuales permiten hacer
disefio de publicaciones y realizar
el montaje, usando documentos
creados con las herramientas bd-
sicas de disefio. Ya sea de paque-
tes en donde se realizan graficas
o dibujos y de aquellos que cap-
turan texto o imdgenes que se
digitalizan.

o Ei
smn ?1T 72|73

En la mesa de frabajo del Page Maker se pueden
encontrar los iconos que hacen referencia a las
pdginas. Se diferencian enire pares y nones por ef
doblez que tienen la esquina superior.
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Ahora se analizard el caso de
una revista realizada por compu-
tadora.

Como Evpezar

Lo primero con lo que se tie-
ne que contar es con el disefio ge-
neral de la publicacién. Es labor
de los disefiadores grificos, obte-
ner el prototipo de la revista, es
decir, la portada, las graficas, la
tabla de contenidos, seleccion de
fotos, encabezados, etc, Se retine
el material escrito y grifico (los
articulos, la editorial, los anun-
cios, ilustraciones, fotografias).

Despusés, el disefador, proce-
de al montaje de la informacién.

A continuacién se verd la for-
ma global del trabajo del Page
Maker.

Pace Maxer EnTrA Ex Accion

Gracias a su orientacién vi-
sual, la pantalla de la computado-
ra imita la «mesa de trabajo» en
la cual trabajan los artistas gra-
ficos, como lo es es el restirador,
las escuadras, compds, lapiz, go-
ma, tinta, escalimetro, letras trans-
feribles, galeras de texto, hojas y
en ellas la diagramacién.

De manera similar Page Maker
provee herramientas de trabajo que
imitan la mencionadas anterior-
mente: la hoja en la cual seva a

Trazo de lineas a
cualquivr grado

Trazo de lineas a 45 y
90 grados

Cursor feono de texto
\ Jeono de
Para trazo de Paratrazode  Purafrazo de circulos manipulacionde . -
cuadrados cuadrados con esquinas imagen ©
redondeadus :

trabajar, el cursor (toma los obje-
tos y los manipula), las herra-
mientas de trazo (lineas verticales
y horizontales o a 45°, con incli-
nacién a cualquier grado, circu-
los, cuadrados y con esquinas
redondeadas), de introduccion de
texto y manipulacidn de graificas.
Mencionado lo anterior, la
forma de adentrarse al Page
Maker es de manera légica.
Cuando se adjudica un traba-
jo, es necesario conocer sus me-
didas para adquirir un soporte de
tales dimensiones, si va a ser en
formato vertical u horizontal y
elegir el drea principal en donde
se va a desenvolver el trabajo.
De igual manera en el Page
Maker primero se define el forma-
to basico, por tanto se selecciona

" & Rrehivo_Edicion_Opelones Fégina_Tipos Elementos Uentanas (3
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Mesa de trabajo del
Page maker.

el tamario de la hoja, (ya sea los
que son de tamario estindar o si
se desea alguno en particular),
orientacién, el nimero de pagina,
con el cual se va a iniciar la for-
macién (ya sea en niimeros roma-
nos, ardbigos, alfabéticas, en altas
y bajas) hojas mostrando una
cara, ambas o a doble lado y dis-
tancia de los mdrgenes.

Una vez preparado el soporte
(irea de trabajo) se conjuntan las
herramientas con las que se va a
elaborar la revista: aquellas que
permitan trazar (caja de herra-
mientas), medir y ajustar los ele-
mentos (reglas y guias), desplazar
(barras de desplazamiento), ma-
chote (pdginas maestras y las co-
lumnas) y varias hojas con la
misma diagramacién {hojas del
documento [aquellas palabras
que estan en negritas, correspon-
den respectivamente a los mentes
de archivos, edicién, opciones de
trabajo, pagina, tipografia, lineas
y sombreados]).

Hay ocasiones en las cuales
las operaciones de trabajo se rea-
lizan conjuntamente con otras,
por ejemplo:

-Se requiere de consultar do-
cumentos ya realizados {abrir uno
ya existente), utilizarlo, imprimir-



lo para corroborar, copiar o cortar
informacidn parecida y pegarla,
hacer copias de un mismo mismo
documento.

- En cuanto a las herramien-
tas de trabajo, se tienen preferen-
cias de utilizacién de medidas
como pulgadas, picas, centime-
tros, décimos de pulgada. En
ocasiones existen soportes que re-~
quieren la combinacién de medi-
das como para la realizacién de
facturas cuyas dimensiones ho-
rizontales se basan en picas (de
acuerdo a los golpes de la mdqui-
na de escribir estindar o la com-
putadora) y las verticales en
décimos de pulgada (relacionadas
con los saltos de renglén).

- Para el trabajo de integra-
cién de informacién se tienen
herramientas para colocar el tex-
toy las imdgenes en el lugar ade-
cuado. En cuanto al texto, tiene
ciertas caracteristicas de tipogra-

& Archivo FY W Opciones

Preferenclas

Pagina Tipos

fia, como lo son, tamafio, estilo,
interlinea, posicién, y para tra-
tamiento de parrafo existe la ta-
bulacién, interlinea, espaciado
entre parrafos, corte silibico,
plecas entre textos, etc.

-Yasuvez las figuras con al-
gan tratamiento especifico (como
color, pantallas, tramas, porcen-
tajes, marca de agua, etc.)

Hecha la integracién final
puede ser impresa con caracteris-
ticas de: tamafio, copias de minia-
tura, reflexién, baja o alta calidad,
tipo de emulsién (positivo o
negativo, cantidad).

- Los elementos configurati-
vos como las lineas y las pantallas
enriquecen el disefio. Es necesa-
rio contar con diversidad de gro-
sores de lineas y porcentajes de
pantallas.

Toda esta combinacién de
herramientas, se traducen en la
computadora como «menues» a

Elementos Uenlanas

Uisualizacion previa:

Sistema de medidas: Plcas

Regla vertical: [Putgadas decim...| [

J pts.

Teuto simulado inferior a:

Guias: @ Delante O Detras

Mostrar:

Editor de textos:

Tumuﬁn: pts.

E} piuLzls

Muostrar imdgenes en: QGris @ Mapa Je bits O Rlte resolucion

Im] lnlerlelru]L incorrecto  [[JErrores de parrafo

Eleccidn de medidas
en la regla horizontal

Eleccidn de medidas en
lu regla vertical

los cuales se les conoce como,
listas de opciones (porque, enlis-
tan operaciones a elegir).

Variedad de lineas en
grosor y estiloy
pantallas a diveros
porcentujes, a
utilizarse con fa
computadora

En lafigura de abajo, se muestra el menii de
“ventanas’, ef cual sirve para colocarlas en la mesa
de trabajo del Page Maker y utilizarlas de manera
simuftdnea.

Help...
vToolboxr &6
vscroll bars
«wStyte palette 38Y

Color patette 3K

K
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FUNCIONAMIENTO DEL PAGE
R

Se van a revisar los pasos fun-
damentales de la utilizacién de
este programa mediante el ejem-
plo de la formacién de una revista.

Bdsicamente se va a caracte-
rizar por tener 3 etapas:

La de diagramacidn, (con-
cierne a la definicién de los mar-
genes, guias de colocacién de
elementos, columnas, definicion
de estilos tipograficos y adjudi-
cacién de los elementos configu-
rativos) formacién (se refiere ala
integracién de los elementos diver-
s0s que componen la revista, es
decir, la informacidn textual y
visual) e impresién (se define por
la impresion de la formacidn final
del trabajo). Este mismo ordena-
miento se hace en la computadora.

Diagramacion

Lo més comtin es tener un
machote de trabajo que ya tenga
definida la diagramacién que va
soportar la publicacién, como los
mérgenes, las columnas, el me-
dianil, las gufas para colocacién
de texto, el lugar del folio y los
elementos ornamentales que apa-
recerdn en la publicacién como
plecas o pantallas.

En el caso especifico de la
revista, una vez adjudicadas las

" & _frchivoEdiclen

0Justor pagina

En esta pantalla se
muestra el tamario del

Formata:

Orientacion: @ Alta O Aposisade
Ne de u_:sglnn iniclat: | t
Opciones:
Margen en picas:

NS de paginas: 2

& boble cara [ Paginas upuestas

Intertor Exterior
Superlor Infacior

papel, la orientacin
= del mismo y los
mdrgenes del trabajo.

medidas correspondientes a los
madrgenes, se deciden las colum-
nas a utilizar tres con medianil de
1p2 ylasegunda opcién a4 colum-
nas separadas por un medianil igual
al anterior, esto es para las seccio-
nes de la revista que son totalmen-
te independientes.

Cada hoja que se tome, lle-
vard la misma diagramacién. Es
conveniente preparar con antici-
pacién varias de ellas.

Parte de la fase de diagra-
macién se constituye también por
la asignacidn de los estilos tipo-
graficos.

Absuprcacion pE Estivos
TirocRAFICOS

Page Maker cuenta con la
cualidad de tener una «Paleta de
estilos» que es creada para cada
necesidad en especifico. Hay
diferentes de acuerdo a la funcion
que desempefian en una publica-

@pclones Pagina Tipos Elementos yeatanas (&

Diagramacicn de este

ejemplar

7 CEROUNOCERO

cién, ya sean titulos, subtitulos,
folios, pies de foto, notas de pie de
pdgina, capitulares, titulos para
graficas, temas introductorios,
mancha de texto, ciertas letras de
resalte, etc. Es precisamente la
funcién del «tipo personalizado»,
la que proporciona a un texto el
cardcter determinado. Durante la
formacién de la revista, no se
tiene que buscar cada atributo,
uno por uno, sino recurrir a la
«paleta de estilos» y seleccionar-
la. Es mediante la denominacién
personalizada de los estilos la for-
ma en la cual opera esta opcidny
funciona con el «mena» que se
refiere a «Aspectos del tipo» que
tiene las siguientes opciones:

Tipografia

La fuente:

Es posible elegir entre gran
variedad de tipografias asi como
en el catdlogo manual de Letraset



0 Mecanorma. En la computado-
ra se muestran en lista,

Tamario:

Seadjudica el tamafio desea-
do en puntos.

Interlinea:

En el momento de la adju-
dicacidn del puntaje de la tipogra-
fia, automaticamente Page Maker,
proporciona la interlinea que co-
rresponde a dicho tamafio. Y las
posibles que nos servirian tam-
bién. Aunque es posible que de
manera manual, el usuario espe-
cifique la requerida.

La interlinea es uno de los
factores de mucho recurso en la
formaci6n de publicaciones. Bas-
ta con jugar un poco con ella para
ajustar las Ifneas que se trata de
evitar queden como viudas o cuan-
do es una pdgina que necesita
terminar justamente en una
pdgina non porque es cambio de
seccién, por ejemplo.

Estilo:

Se tiene: normal, bold, itdli-
co, subrayado, cutline, invertida.
Los estilos pueden combinarse
para lograr efectos interesantes.
Se utilizan cominmente en pala-
bras cuyo tépico merece mayor
atencion.

Grosor:

Con objeto de condensar la
tipografia, la computadora propo-
ne el 100% con opcidén, de ser
alterado por el usuario, es posible
elegir entre un rango de 5 a un
250%. Es recomendable hacerlo

Especificaciones de tipa Definir hoja de estilas
Tipo: Hoa de estilos: [ Eancotar )
Tamafia: i 5] pts.  Posicion: [Sormai} Seiecclon e
(alsslineodn: [uto 5 . 2N {@neiones...) autor
b ) ois. Min./inoy caphtutor e
Groser: Normai[p) %  Intertetrajo:[Ninguno) mancha da tento Foaificar..)
: e s fato
Calor: prequnta
Estlio do tetra: FINormal [JCursiva J#ueca  invertids netmer parrafo 5
[OONegritn O Subiraynds  [JSombra [JTacheda axgutents : Hnquno ¢ lipa. Clear face Reqular ¢ tamaiia: 11 &
Wterlneado: auto ¢ Justificsdo + sangris 13: 7 ¢ sitsden
automation

® HArchivo Edicién Opciones

M

Def

inir colores

Pagina

PANTONE

Madificar colmj |
Nombre: I:
Sistema:
cian:
Magenta:

Amaritlo:

PANTONE

PANTONE

i
i
PANTOHE

PANTONE

Colares PONTONE

PANTONE 421 CVY

Uentanas

TRy

Tipos emento

:

E—

4q20¢cy

424 Cv

425¢Cv

42¢cy

Pantalfa arriba a I izquierda:

Muestra la ventana de especificacion de tipos.
Pantalla amiba a la derecha:

Ventana de definfcidn de estilos.

Pantalla abajo:

Ventana de adjudicacion de color, puede ser por
medio de la eleccion def niimero del Pantone o por
Process Color.

Dentro del panfone se puede elegir el color
requerido y ufilizarlo en la pantalla del 10% o 60%
por ejemplo 0 fabricar el color necesario
adjudicanda el porcentaje respectivo de cyan,
magenta, amarillo y negro.

en literaturas cortas o para logo-
tipos, ya que en textos prolonga-
dos suele tardar al desplegarse en
la pantalla.

Color:

Es posible editar el color que
se va adjudicar a cada tipografia o
elemento, asi como se consulta el
catilogo PANTONE de colores,
también la computadora tiene su
listado de colores (denominado
Computer Color Book) dentro del
cual se puede hacer la eleccién
pertinente. Esta adjudicacién de
color servira también para los ele-
mentos configurativos como las
plecas, pantallas o recuadros de
capitulares, que caractericen una
publicacién.
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Posicion:

Al igual que la adjudicacion
de asterfscos o niimeros para las
notas de pie de pdgina, o férmu-
las, se necesita el subindice y el
indice.

Mindsculas y Mayusculas

Existen funciones como las
de escribir todo un texto en ma-
ylsculas. Si se ha escrito en altas
y bajas, esta ayuda permite el
cambio a sélo altas.

La anterior también da la
posibilidad de utilizar VErsaLITAs,
la utilidad que tiene esta opcién es
la de proporcionar ciertos efectos
especiales a los titulares o aquella
tipografia que pretende destacar
para llamar la atencién.

Interletraje:

Tiene que ver con el espacio
entre las letras, es decir aumen-
tarlo o disminuirlo con la idea de
evitar las "viudas" y "huérfanas” en
los pérrafos.

Pdrrafo:

Las cualidades que propor-
ciona «pdrrafo», cuenta con re-
Cursos como:

Alineacion:

Se relaciona con el arreglo de
un parrafo, hacia la derecha, iz-

quierda, justificado o sélo la
ultima linea y centrado. Mucho
tiene que ver con el efecto -psico-
légico, estético, funcional- que se
requiera dar a un pdrrafo, como
dinamismo, estdtica, limpieza, je-
rarquia, etc. a emplearse en pie de
péagina, subtitulos, epigrafes, in-
troduccidn, etc.

Sangria:

Esta puede ser adjudicada al
inicio de un pdrrafo en la primera
Ifnea (hacia adentro o hacia afue-
ra), en la parte derecha, la izquier-
da o en ambos lados del pdrrafo.

Tienen la cualidad de otorgar
ciertas funciones que diferencian

a un pérrafo de
otro. Por ejem-
plo, el empleo
de sangria en
didlogos, notas
de autor exten-
sas, incisos, oen
listados precedi-
dos de guiones.

Espacio en-
tre pdrrafos:

En ocasio-
nes, se requiere
que una publica-
cién tenga un
espaciado ma-

Este es un efemplo de ftipo-
grafia Clearface, con diferentes
especificaclones de pdarrafo.

Este es un ejemplo de tipografia
Clearface, con diferentes es-
pecificaciones de parrafo.

Este es un ejemplo de tipo-
grafia Clearface, con dife-
rentes especificaciones de
parrafo.

Especificaciones de parrafo

O paging nuera

Sangrias: Espacio:
[zquierda picas Anterior [0 picas B —
Primera |0 picas Pos‘*erinr a picas
Derecha |0 picas
Alineacion: Bicclonario: [Espaiiol]

Dpciones:

[J parrafo integro ] Parrafo seguide por [D lineas
[ Calumna nueva [ Controlar viudas
[ controlar huérfanos E] lineas
O incluir en tabla de contenidos

%

EI lineas
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El primer pdrrafo,
tiene en la linea inicial
sangria; el segundo,
liene la sangria
inversa, y el tercero
sdlo estd indentado.

Pantalla que muestra
{as especificaciones
comespondientes @
pdrralo.




i
+
i
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yor entre pdrrafos que el que
proporciona la tecla de cambio de
renglén de la computadora, se
soluciona por medio de dar dos
espacios de rengldn con la compu-
tadora o jugar con la interlinea.
Para ahorrar esta labor, se tiene
una ayuda que permite proporcio-
nar cierta distancia antes o des-
pués del pérrafo, o si se requiere,
una pleca como elemento orna-
mental entre pérrafos. Estas fun-
ciones en general, ayudan a los
«trucos» en los casos de ajuste de
texto de la caja tipografica.

Espaciado entre letras

y palabras:

Es una funcién que se refie-
re a la adjudicacidn del espacio
para las letras y palabras, basado
en un porcentaje para las prime-
ras de un minimo de -5y un mdxi-
mo de 25 y para las segundas de
50 y un mdximo de 200. Para
aplicar esta ayuda, se modifican
los rangos de la computadora por
medio de indicar el idéneo. Esta
ayuda tiene que ver con la legi-
bilidad y la visualizacién mas pre-
cisa de los bloques texto.

Existen casos en los cuales
cierta unién entre letras se hace
confusa ya que sus terminales pa-

recen juntarse. En eslos casos, la
computadora proporciona una he-
rramienta que permite adjudicar el
espacio suficiente para mejorar la
lectura de ese par de letras .

El corte sildbico

automdtico

Permite la separacién en si-
labas de las palabras que atin ajus-
tadas por la computadora, no
caben en el renglén, Ademas del
control de las silabas, existen las
opciones que permiten controlar
las "viudas" (dejar lineas solas al
final de un parrafo o al inicio del
mismo). También es posible cui-
dar los guiones consecutivos.

Para un efectivo control de
separacion sildbica también exis-
te la adjudicacién de diferentes
idiomas a considerar con objeto
de respetar las reglas gramatica-
les. Cuenta con los siguientes:
espariol, inglés, francés, italiano,
alemdn, sueco, portugués, norue-
go, entre otros,

Hypenation

Existe por alli la medida que
se proporciona a partir del térmi-
no de la columna hacia el inicio
del corte sildbico, Puede ser varia-
ble, pese a que la computadora tiene
un estdndar que recomienda.

Coracter Posicién nutar ] { UKy
Bl PRI
OO PO O PO ANV O O TSR T O O oAl
Ricardo  Enera 5,000 232
Felipe Febrero 17,000 1.532
3] ] ’
Tubulador Tubulador
alineadoala dincedoal 13
fequierdd o ador MO Tubtudor
alineadoa lt decimal
derechn
Tubuladores

Su utilidad es diversa. En lis-
tados, grificas, indices, datos dis-
puestos en columna. Su funcién
estriba en dar una medida asig-
nada por el usuario y aprendida
por la computadora en relacién a
la cual desea que ciertos datos
estén alineados. Dentro de la po-
sicién dada por el tabulador, las
cantidades, palabras, o cifras, pue-
den ser alineadas de acuerdo a su
cardcter, A la derecha, a la izquier-
da, centrada o decimal. También
pueden servir para controlar la
sangria de un texto.

Giro de Texto

Existe la manera de disponer
el texto a 0°, 5°,90° ,18° y 360°.

Ejemplo @
de es - o
pacia- s
do an - giro de texto g
c ho o
Las lineas superiores o
tienen un espaciado de i~ 6
500% entre palab i - [} OjX3a} ap ol
i | H@mplodesspa - elep ol
Las lineas inferiores ciado '8
fienien un espaciado de P
1% entre palabras y de OngOST O =
-20% entre letras. o)}
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Formacion

Una vez preparadas las herra-
mientas con las cuales iniciar el
trabajo de formacién se procedea
exportar textos previamente cap-
turados por un procesador de pa-
labras, que también pueden ser
importados de los diferentes for-
matos, incluso de los realizados
en PC’s (convertidos previamente
a Macintosh) el texto se coloca
manual, semiautomndtica o auto-
mdticamente en cuantas piginas
sean necesarias.

Como se puede ver, lo que
equivale a pegar de las galeras con
la tipografia definida y las imd-
genes, de igual manera, se hace
electrénicamente.

El momento de la formacién
implica la utilizacién simultdanea
de la paleta de estilos, la de colo-
res, cierta cantidad de hojas en
blanco preparadas con la diagra-
macién preestablecida, las reglas
y los utensilios de trabajo (la in-
troduccién de texto, el cuadrado,
circulo, lineas y el manejo de ima-

Formaen la cual el
texio Mluye aulo-
mdiicamente por las
pdginas diagramad:
La version de este programa,
incluye un procesador de texto
que cuenta con caracterfsticas
muy similares a las del MacWrite
como la bisqueda y sustitucién
de palabras, definicion de estilos  procesador de texto del
y chequeo de ortografia. Page Maker.
Sin titulo:1
mancha de tex|  Esta.es-la.ventana.delprocesadorde palabras. | TN RN
inclulda en-el-Page Maker.®
manchade tex]  Tlene.a:su.vez,Ja.ventana.decoreccién.de.
tipografia y de-hallary.cambiar}
Ortegrafin
Pulse “Empezar”... S |
Cambiar por: Sus tituir

Buscar: |

[ vuscar ]

Hl Buscar en: QTesuto selectionado

Opciones: [JMin./May. [JPaiabra entera

@ fArticulo actual O Documento
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Estilos
Ninguna
mancha de te
pie de foto
subtitulo

e

S Colores

Registre
Azul

Ventanas de: cuadro de herramientas, de estilos y
paleta de colores.

genes). Esto equivale a los bloques
de texto, las imdgenes, el catdlo-
go Pantone, hojas trazadas con el
machote, las escuadras, el escali-
metro, la goma y el lipiz.

Imdgenes, dibujos, textos

Como ya se habia menciona-
do anteriormente, una de las ca-
racterfsticas que definen este
programa es la integracién de la
informacidn,

Una revista, puede caracteri-
zarse por tener gréficas, tablas o
imagenes. La inclusién de ellas en
una revista realizada por compu-
tadora, no deja de ser interesante.
Estas pueden ser imdgenes pre-
viamente digitalizadas por la sca-
nner o realizadas en programas
«realizadores de dibujos» 0 sim-
plemente gréficas hechas en bases
de datos como tablas, diagramas,
listados y gréficas de pastel o de
barras en tercera dimensién.

Las imdgenes importadas, se
pueden cambiar de tamafio, lugar



o tratamiento. Se colocan en el
lugar destinado de acuerdo a la
previa planeacién.

De manera tradicional pue-
den haber sido hechas con pan-
tallas transferibles, {de color o en
diversas tramas) dibujadas, foto-
grafiadas, y decidir de que manera
sevan a integrar a la publicacién:
haciendo reduccién de fotocopia,
o esperar a negativarla al tamafio
adecuado. Si es a color tener los
negativos de seleccién corres-
pondientes, etc.

En este caso, se hablard de [a
manera en la cual pueden ser tra-
tadas con computadora antes de
integrarse a la formacién.

Digitalizadas

Son imdgenes que son cap-
turadas por una scanner, la cual
permite la digitalizacién de ima-
genes colocada en su superficie.
Por lo regular se pretende buscar
imdgenes de buena calidad para
que la digitalizacién resulte de
igual calidad.

No solo es posible digitalizar
imagenes realizadas en plasta o

trazo lineal, sino también aque-
llas en escala de grises o de alto
contraste. Esto se debe a que Ia
scanner cuenta con herramientas
similares delinea, contraste y ga-
mas de grises a diversos niveles
que permiten captar imdgenes de
toda indole.

Debido a que el trabajo de digi-
talizacion requiere de ajustes cons-
tantes para lograr el efecto deseado
de laimagen se cuenta con progra-
mas de retoque que permiten reali-
zar los cambios de luminosidad o
contraste de una manera rdpida
(eliminar o agregar detalles que se
requieran) e incluso se pueden
hacer varias pruebas impresas.

Obtenida la imagen deseada,
se graba en aquellos «formatos»
que permiten exportarlas a otras
aplicaciones para manipularse de
acuerdo al programa.

Elaboradas en Programas
de Dibujo )
Permiten realizar trabajos
artisticos de acuerdo a las nece-
sidades personales. En ellos es
posible crear un todo artisti-

Imdgen digitalizada y
retocada en Photoshop
para la portada de un
boletin para un cliente
Estd dividida en
cuadrantes, los cuales
se trataron con
efoctas, de contraste,
de grumo, explotando
el grano, elc.

co con facilidad. Incluso la aplica-
cidén del color puede ser un re-
curso de ficil utilizacion (de ellos
se hablard de manera mds espe-
cifica en adelante). Cabe mencio-
nar que al igual que las imdgenes
digitalizadas, los dibujos creados,
pueden ser también exportados a
las aplicaciones en las cuales se
requieren.

Grdficas Diversas B E

Existen ciertos tépicos-cuya
informacién requieren enrique-'
cerse por medio de grificas:(de -
pastel, barras, lineales, en tridi-
mensién, etc.) tablas, enlistados,
mapas, etc.

Dichos elementos, se impor-
tan de las aplicaciones especiali-
zadas en ellos. Como las hojas de
cdlculo, (datos en columnas que
se calculan y
grafican),

Logotipo realizado para una
eliqueta de ropa, el cual se traz6 en base a un
“lemplate" ~se analizard mds adelante- a cuyo
{razo final se le adjudicd los cofores elegidos por el
cliente,

NOTA: Los formatos de los que se habla en lineas
unferiores, se refieren a la manera bajo la cual se
graba la fmagen que va a ser aceptada por ¢l otro
programa. Por lo tanto es necesario conocer
algunos aspectos en relacion a compatibilidad
porque no todas las aplicaciones fincionan igual en
relacion a imdgenes.
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bases de datos (campos y regis-
tros) y del ClipArt (librerias de
dibujos para toda ocasién).

Como los mencionados an-
teriormente, también se pueden
exportar para integrar la infor-
macién de acuerdo a la forma que
se requiera.

Ademds del tratamiento que
se les de en sus aplicaciones de
origen existen cualidades grificas
que permiten dar y manipular a
las imdgenes con ciertos efectos,
repeticién de elementos, defini-

cién de porcentajes o tramas,
cambio de tamario y tratamiento
en alto contraste, etc.

Estos efectos funcionan a
manera que ¢l usuario puede con-
trolarlas y modificarlas directa-
mente en la pantalla.

Una vez obtenida la imagen
con el efecto y el tratamiento de-
seado, se procede a interactuarla
con la informacién, ya sea con-
torneada por el texto, rebasada,
debajo del texto (marca de agua)
oincluso hacer la «ventana negra»
destinada para

Contornear

Opciones de contorneo:

Flujo de terto:
Blanco en mm:

lzquierda

Superior

(o]
El trata-

Derecha

Inferior

foto como un
original me-
cdnico.

miento que se
refiere a contor-

near laimdgen, es
L3 muy {til, Basica-
mente cuenta con
cuatro opciones:
. por encima o por
4 debajo del texto, en
4 relaciénal contor-
no de lafigura, flui-

Venlana que muestra las opciones de conforneo de
imdgenes y los limites bajo los cuales se puede
Jugar en relacion ol texto.
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do de texto hasta
que encuentra la
figura o aquella que también lo re-
anuda cuando la imagen termina.
Estas utilidades no solo fun-
cionan con figuras sino con un
cuadro, letra, pleca, etc.
Suele emplearse cuando
se forma una pigina
con flujo automdtico
de texto y en el mo-
mento de aparecer
una ventana o figu-
ra con cualidades de
contorneo, la rodea.

Elementos
configurativos
Asf como se habfa men-
cionado con anterioridad, en el

machote, o las hojas maestras, es
posible incluir {os elementos con-
figurativos que pueden definir a
una publicacién. Es durante el
proceso de formacién cuando de
repente surgen casos en los cua-
les, se requiere de la utilizacién de
otro tipo de plecas (desde la mds
fina, hasta de 5,1, 2,4, 6y 8
puntos y de diferentes tipos) o
pantallas (van desde 10, 20, 30,
40,60y 80% y diferentes patro-
nes que pueden ser utilizados
para tablas, separacién de infor-
macién con un anuncio,
etc.). También es posible
adjudicarles color.

Ejemplo de confornen
de imdgenes




lmpresora:

Linotype

opias: @ OnAgrupar {Jorden Inverso

Paginas: @ Todes O deD husln[:

fAllmentacion de papel: @ Por bandeja O Manuat

Escala: % 0 Mlnlulurus.lmr pagina

Libro: Q Salo este documaenta O Litna entaro

imprimir

Opcisnes...

PostScript...

Formoto:
firea:

impresora: | Lino Mod 100/300 |3

241,3 1 304,8 mm
241,31 304,8 mm

Papel: { Corta.Extra.Tran.,,

Bandejn: @ Salecclonar

4
IMPRESION

Al igual que los procesos men-
cionados anteriormente, la impre-
sién consta de diversos factores
que, en ocasiones, complementan
las necesidades requeridas por el
disefio.

Para empezar, existe la posi-
bilidad de elegir la cantidad de
copias de las hojas especificas que
se necesitan. Se indica el orden
con que se imprimird, la portada,
de adelante hacia atrés, o vicever-
sa, exclusivamente las hojas pares
o impares y el ordenamiento de los
juegos de acuerdo a su secuencia.

Tamario

El porcentaje estdndar a im-
primir que se tiene es al 100%.

La ampliacién y reduccién de
copias tiene su limite, y enreduc-
cién es de25% y de ampliacién
hasta un 1000%.

Puede utilizarse parala apre-
ciacién en reduccién de image-
nes como logotipos, (como en
una entidad corporativa, en hojas
membretadas, tarjetas de presen-
tacién, sobres, folders).

La funcién de «Tumbnails»
(también relacionada con el tama-
fio), permite la impresién en re-

ducci6n de las hojas formadas,
{con objeto de visualizar) para ar-
mar un dummy de la publicacién
y hacer los ajustes pertinentes e
indicar el color.

Impresion de imdgenes

Se tienen las siguientes op-
ciones:

De acuerdo al tipo de impre-
sora, se definen los tamafios a em-
plear. Por ejemplo una impresora
laser IINTX de 300 dpi (puntos
por pulgada), fisicamente impri-
me documentos tamaiio oficio y
carta y menores que ambos o
tabloide pero segmentando su
tamario en hojas carta, Ademds el
formato de impresién que ofrece
por lo regular es un poco menor
(6 0 7 mm) debido al espacio des-
tinado para la pinza que toma el
papel.

En cambio, la impresora Li-
notronic, puede imprimir todos
los formatos, contenidos entre
30.5 cm de ancho por la longitud
que sea. Esto es debido a que se
alimenta de rollos de papel foto-
gréfico y pelicula. Entonces los
rangos de impresién son mds am-
plios porque permiten incluir la

1. Indicacion del 5y 6. Opclones que
ntmero y del orden de auxilion las

coplas que se desean impresiones con mayor
del dacumento. exigencia, Enla

2. Tamario al cual se siguente pdgina

desea la impresidn. aparece esta

2, Especificacidn del informacion de una
tipo de impresoraa manera mds especifica
utilizar. 7. Formatos de papel
4. Area de impresion que estdn disponibles
real sobre la que se para la impresora
obtiene el documento, elegida.
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gujas de corte, doblez, fecha,
hora, placa de color y linaje a los
cuales se envian Jos documentos.
La calidad que se obtiene es de
1270 y 2540 puntos por
B pulgada.
Para utilidades
diversas se tienen otras
opciones como las de:
Prueba compuesta.
Hace referenciaa la im-
presidn de pruebas e image-
nes digitalizadas, integradas
en una publicacién, que suelen
ser tardadas por la complejidad de
las mismas. Considerando esta
problematica, Page Maker, tiene
una herramienta que «cruza» la
regién en sustitucion de la zona
en la que se encuentra el dibujo,
con objeto de imprimir de mane-
ra ripida las pruebas necesarias
hasta decidir la definitiva.

La seleccién de color realiza-
da en documentos de Page Maker
(no las imdgenes encapsuladas)
puede hacerse con la opcién de
«superpuestos de color». Permi-
te indicar una por una las placas
a imprimir, con sus guias corres-
pondientes, es decir que la compu-
tadora imprima cada color por
separado, de amarillo, otrade cyan,
magenta y finalmente negro.

Y la otra opcidn de «<imagen»,
«invertir espejo», es aquella que
controla la emulsién a utilizar, Si
es negativo la emulsién es por
debajo e invertida y si es positivo
la emulsidn se hace por arriba sin
invertir.

Para concluir, una vez im-
preso el documento, se guarda
nuevamente con el fin de conser-
varlo en la memoria y hacer uso
de él cuantas veces sea necesario.
Asi como se archivan cotidiana-
mente en un folder de cartén los
documentos, de igual manera se

7 CEROUNOCERO

archivan los documentos en los
folders de la computadora.

ConcLusIoN ,

Al parecer, todos los recursos
han sido planeados en funcion de
todo lo que se puede presentar al
momento de hacer una publica-

tmpresora: | Linolype

cion de escritorio, Sin embargo,
no todos los aspectos de manera
individual se cuestionan pueden
solucionarse, es por eso que es
necesario conocer a fondo los pro-
gramas para obtener el mayor
provecho de ellos evitando pasos
innecesarios.

tmprimir

Copias:|[

n-::ln;(es de impresion Mduys

Paginay|

0 P/uebu compuesta

[JReservas de color

fliment Cl/gusulu(r tipos [ Suavizar
Escala:|| G Superpuestas de color: X

ro:
Liv segmentar: O Manual @ fut, solnper
paginas en blanco
Impres:
Paginas; ® Mmbas QO Pares O lmpares
Format
firea; Orientacién: @ Alta O Apaisade
imagen: X Invertir [ Espejo

dg Marcas de recorte

R

I R

Tipos Elementos Uentanas S}‘

3. Coloca {as marcas de

1. En el momentode la

impresidn, sustituye recorte,

aguellas folografias de 4. Segmenta

alta resolucion, porun  documentos mds
cuadro *cruzado’, fo grandes de los que la
cual permite tener capacidad de que la
pruebas de impresin impresora permife.
rdpidas antes deelegir 5. Sedan lus

la defitica. indicaciones

2, Permile la eleccidn pertinenles dependien-
de los colores do del tipo de
empleados en el emulsicn, es decir,
documento. posiliv o negativo.




= ——— DiseNo EpiroriaL Asistipo porR CoMPUTADORA

Adobe
[ustrator-

Macintosh version 3

Personalizado por:
CITEM

continuacién se ha-

ce mencién del pro-

grama de dibujo

que se utilizéenla
presente tesis.

Al igual que la forma de tra-
bajo tradicional, {un disefiador
emplea recursos como las calcas
en albanene, copias, reducciones,
ampliaciones, seccionar unos ele-
mentos y pegarlas con otros, etc.),
igualmente, con la computadora
se tienen recursos similares. Todo
es con objeto de lograr los efectos
deseados.

Los programas creadores de
dibujos han analizado dichos re-
cursos y los han vertido en la
computadora a manera de facili-
tar el trabajo artistico.

Apoge ILLusTRATOR Y SU ForMA
DE TRABAJO

El objetivo global de este pro-
grama, es el de proporcionar los
elementos suficientes en cuanto
acreatividad e ideas para el dibujo
y efectos especiales.
~ La creacién de la figura se
realiza medijante sus herramien-
tas que pueden ser manipuladas
en forma sencilla para lograr ele-

Hlustrator 3.0
de Adobe

mentos complejos {(como unir y
pegar unos con otros) para dibu-
jo con curvas o para cualquier
dibujo geométrico a diversos ta-
mafios, tiene la capacidad de o-
cultar algunas lineas o elementos
con objeto de facilitar los trazos
complejos.

Se pueden trazar lineas y cur-
vas utilizando una plantilla guia
para el trazo preciso de alguna
imagen.

Esta aplicacién cuenta, ade-
mas del cursor o puntero, de va-
rios tipos de herramientas: Las
bisicas: para trazo de circulos,
elipses, rectiangulos con esquinas
redondeadas, cuadrados y rectas;
las de libre trazo, autotrazo, las de
transformacién: reflexién, rota-
cién, cambio de tamafio y dis-
torcion, y las auxiliares: como la
lupa de acercamiento o aleja-
miento para dibujo a detalle, de
transformacién de figura en volu-
men de trazo lineal, la cuchilla,
reglas para medir, encuadre del

1111222222
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Cursor

[— Lupa

[~ Herramienta de lexto

\ Herramientas de trazo
libre

[ Cuadrado

|-— Circulo

| Herramienta para
hacer degradados

Herramienta para
cambio de tamario

Herramienta para

girar

|____ Herramienta para
reflexion de objetos

|___ Heramienta de
distorsion de elementos

|
[}

Herramienta para

cortar efementos

~— Reglas para medir

| Herramienta para

encuadre de hoja

L Herromienta para

hacer grdficas
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dibujo en la hoja, degradados, e
injerto de texto.

El uso de las herramientas, se
conjunta con el de los mendes es-
pecificamente disefiados para
complementar sus cualidades. As{

. se logra dar el caricter correspon-

diente, con degradados, repeticio-
nes, color o laintegracién con otros
elementos importados como lo-
gotipos o digitalizaciones.

La forma de trabajo de este
programa, consta de tres fases:

La primera, se definird como
Art&Work, es decir la de manu-
factura, la segunda de Preview,
aquella que pule lafase anteriory la
tercera de impresién. La primerase
basa en tres planos de trabajo:

1) El plano donde se encuentra la
plantilla o «template» (sobre el
cual se basa el trazo del dibujo).
La imagen que se utiliza de
plantilla (en gris), estd en uno
de los planos de trabajo que
proporciona el programa, el
cual puede estar activo o inac-
tivo. En ella se dibuja sin temor
aalterarla.

2) El plano en donde se traza la
figura. Es en el cual se utilizan
las herramientas de dibujo,
tanto las curvas como las rec-
tas, las figuras compuestas y
sus respectivos degradados.

3) El plano en donde se observa el
dibujo previo a la impresién.
En esta pantalla ya se observa

| « file Edit frrange Uiew Paint Type Window Graph

08:51:47

fled art 1

titled art 2

ECEkitled art Sinube
3
&

JLemplate

Preview

observa arriba, se
aprecian los fres
planos de trabajo bajo
fas cuales funciona el
Adobe Wlustrator, £l
primero, muestra el
“Template* o plantilla
{en grises) con el que
sevaa trabajar; la
segtinda, indica los
trazos de la "nube’, en

de un degradado, es
decir la linea de inicio
ylade término def
mismo y los pasos por
los cuales pasa con
objeto de lograr el
efecto de volumen, La
tercera, muestra el
electo logrado por las
lineas del trazo. Da la
sensacign de suavidad.

k
ogale selection j( K:'l —IC‘L JQ
En la imagen que se esle caso se compone



el color, los degradados, los
grosores de lineas,

Como EMpPEZAR

Aligual que todos los progra-
mas que lo requieren, se cuenta
con laeleccién del tamafio de hoja
¥ su posicién.

Art Work

Esta fase es interesante. Em-
pieza con la elecci6n del template
sobre el cual se va a basar el tra-
bajo. Sise va a complementar con
un logotipo, es posible tener la
tipografia a "linea” con la idea de
ser manipulada. La imagen se
hace con las herramientas ade-
cuadas que finalmente permiten
al dibujo ser alterado de acuerdo
a las necesidades requeridas. Den-
tro de las cuales se pueden hacer

Se digitalizé el logo de Destello y
una vez preparado el templafe®
se procedid a trazarlo.

La fisonomia de la etiqueta se

realizade acuerdo al fipode  — © #romt tiin

envase, posterionmente se
hacen los pruebas sobre ef
producto.

De acuerdo al punto de vista del
clienle, los dibujos y los colores se
adecdan a la propuesta sugerida
por el disertador,

trabajar las formas que se preten-
dan rellenar o hacer degradados.

dos cosas: trazarlo a «mano libre»
o pedir que de la imagen se realice
un «autotrazo» el cual, rodea al
template logrando proporcionar
un trazo continuo de acuerdo a las
formas que la componen. En el
trazo pueden existir elementos
simétricos, que pueden copiarse,
rotarse o reflejarse. La obtencién
de una copia exacta permite ser
movida en cualquier posicién ver-
tical, horizontal o angular y ese
movimiento de cada nueva copia
se repite cuantas veces se desee.
Al momento de dibujar es
conveniente tomar en considera-
cién el color, ya que se tienen que

Color

Dos maneras de adjudicar el
color son: rellenar zonas y hacer
degradados. La primera, se hace
por medio de la eleccién de la
zona a rellenar y en el menu con-
cerniente al color se elige entre el
blanco, negro y sus pantallas; los
porcentajes de magenta, cyan,
amarillo, negro o simplemente
del Color Computer Book, es de-
cir el niimero de Pantone necesa-
rio. El color se adjudica con objeto
de atraer interés, establecer un
ambiente, dirigir el ojo, o crear
una sensacién. La manera de apli-
carlo va en funcién del disefio.

La segunda consiste en ele-
gir, la linea de inicio y término del

Seugrega la lileratura con la cual se va a lanzar ol
nuero producto al mercado.

Los colores vivos enriguecen la"
produclo. SN
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elemento a rellenar. A cada linea
se adjudica el color del cual se
desea degradar con objeto de lo-
grar volumen, y dar efectos inte-
resantes de profundidad, de textura
o de luz.

PReviEW

Debido a que en esta etapa se
visualiza de manera real el traba-
jo, surgen detalles que necesitan
ser corregidos 0 agregar aquellos
que refuercen la idea de volumen
o de contraste por ejemplo. Es por
eso que se emplean recursos
como el retoque en las lineas, ad-
judicar otras (blancas por ejemplo
para dar efectos de luz, sombra, o
searacién de elementos, etc.)

En virtud de que los elemen-
tos que constituyen la composi-
cidn suelen ser varios, pueden
confundirse de alguna manera, es
por eso que dentro del programa
existen operaciones para agilizar
los trazos, como el bloquear o es-
conder momentineamente los
elementos o simplemente mane-
jar diversos planos de trabajo (en-
viar detrds o por delante) y de ser
necesario hacer acercamientos
con la lupa.

Existen otras operaciones
que permiten mover, rotar, cortar,
distorsionar, cambiar de tamafio,
reflejar, medir elementos a medi-
das precisas. Es por eso que cada
herramienta de trazo que sirve
para ejecutar las operaciones
mencionadas en el parrafo ante-
rior tienen sus propias alternati-
vas en combinacién con los menties
y con algunas teclas de "funcién"
del teclado.

IMPRESION

Debido a que en este progra-
ma, la impresién siempre ha sido
un factor interesante, (porque ca-
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® File Eait

Settlings

Ventana de trabajo de ADOBE SEPARATOR

= Setup: LUGD-pointer (400 1 281 pa

L3a0_s

Bounding Box (i
tert: [

Right:

Printer:
/

?I;Z‘ZU (Linotro...
Linotyp /

Page Size:[_Leller’(612 1 791 points)]

Orientation:| Portrodt

Emutston:_Tuws Might Tewding)]
Hnlnune:Em

lmﬂge:Eeqanud
Transfer:[_(nddjusted] S
points):

ottom: 285

480 I op: 506
( s} Eﬁparullons..- I'

Pl

4 3 [

1. EL DOCUMENTO: Se refiere a la eleccion del
documento grabado bajo ¢ formato apropiado pura
*Separator”.

2. LA IMPRESORA: Permite elegir aquella por
medio de lu cual se va a efectuar la impresion
{Linotronic, lasenwriler, efc.).

3. EL FORMATO: Despliega los nombres y medidas
e fos formatos disponibles para la impresora
elogida. Si ninguno de estos se adecua a las
necesidades, da la opcion de elegir otro por medio
de indicar las meditas en puntos. El limite es do
864 punos a lo ancho y de largo sin limite. Si de
lodus maneras las dimensiones rebasaran los
limites, es posible dar el formato “tranversal® es
decir que el ancho del trabajo se acomode a lo largo
de la pelicula o se puede imprime en dos partes.

4, LA EMULSION: Es posible controlar Iy emulsion
farviba o abajo} de la peliculu en relacion al positivo
onegalito,

5. EL LINEAJE: De acuerdo a la manera en la cual
seva a imprimir ¢l trabajo en la imprenta, se
manejan diferentes lineajes y puntajes dependiendo
de lt necesidad (por ejemplo para trabujos impresos
en mdquina rotativa o en offset).

6. SEPARACION DE COLOR , Aqui se indicu, la
manera en la cual se desean los positivos o
negativos de seleccién. Si solo va a requerir una
placa de un color, si el cliente Jesea que los
atmeros de pantone empleados se traduzcan a
cyan, magenta, amarillo y negro, 0 desea tintas
directas, o blogueo solo de un color.

7. Elementos auxiliares para la impresidn

da disefio tiene una problemadtica
de impresién diferente) Adobe, se
dio a la tarea de crear un progra-
ma complementario denominado
"Adobe Separator". En el que se
puede encontrar las condiciones
apropiadas para impresién.

ConcLusiON

Para terminar con este apar-
tado solo cabe destacar, que estos
programas Adobe Illustrator y

Separator, fueron creados por
gente que conoce los aspeclos
profundos, no sélo de todo tipo de
diserio grdfico bidimensional sino
de impresidn a todo nivel, ya que,
mediante la prdctica surgen ca-
sos muy especificos por resolver,
ademds de que el manejo de
Hlustrator es preciso y cémodo al
igual que el Separator ya que no
distraen al usuario con funciones
técnicas innecesarias.



articulo especial

Diskiio Disedio

EnitoriaL EpiToRiaL ;
pE Manera AsisTino poR ;
TRADICIONAL ComputADORA

Ll presente capitulo se refiere a la conclusion que se obtiene

lespués de haber estudiado los equipos 4 y las herramientas con las

que actualmente se cuentan para la produccign de una revista por
.. computadora, se compara con el método’ tradicional.

" “Para empezar, se verd que la elaboracion de una revista, por

.- cualquier método (de manera tradicional o con computadora)
engloba siempre cierta metodologia de trabajo. No-rfecesariamente

iere decir que la misma, sino aplicade-afifiés prdcticos, es decir,

la’secuencia y planificacion’de acuerdo al trabajo a realizar.

¢Por qué es importante la planificacion? Antes que nada, para

respetar dicha planificacion
mbios definitivamente

fmuaaan se procede .,
de la revista con

1. Planificacion
2. Adjudicacion de trabajos
3. Redaccion y diserio
4. Montaje
5. Impresron i encuadernaczon

\
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Wt S
W=

Planificacion:
Discusiéon de la naturaleza de la publicacion y del contenido del texto y las imdgenes. Estimacion
) del nimero de palabras, figuras, tablas, ete.
Contacto con la imprenta para determinar el tiempo aproximado de produccicn a partir de enfonces,
se determina el tiempo del que se dispone para entregar el material al impresor).

Encargo del primer borrador del texto.

TrabIcioNAL Gomputapnora

Todo empieza des- Por medio del procesador de
de la captura de la in- ~.  palabras, se captura la infor-
formacion. Se realiza a \‘ %\ / macién a renglén seguido
manera de tomar siem- o (es posible hacerlo con la
pre en consideracién la e N tipografia que ya se va a utili-
informacién complemen- g zar en la publicacién).
taria como la fuente de Es posible injertar
donde proviene el texto, las 7 en cualquier parte
notas de pie de pagina, pies del documento, in-
de foto, titulos para cuadros, formacion de dltima
texto de gridficas. hora sin afectar la captura.

Se escribe a maquina a do- Algunas empresas de disefio
ble renglén para facilitar poste- cuentan con el recurso del reconocedor 6ptico
riormente el clculo tipografico. de caracteres con la scanner.

Diserio inicial y propuesta de ilustracion. Pruebas impresas.

En pequerfios bo- = Por medio de texturas, se pueden ha-
cetosaescala, se esta- cer bocetos de texto, con copias de di-
blece el estilo y el { ferentes altenativas, se hacen

disefio de las seccio- varias opciones, para impri-
nes de la revista. mirlas. Se propone la
Dealguna mane- _diagramacién en las

% hojas maestras

ra se empieza a consi-
derar la diagramacién i de la com-
que va a contener Ja e ! & I putadora.

Se fabrica la
paleta de esti-
los tipograficos.

publicacién ya que
dependiendo de ella se establece el ]
estilo de disefio editorial. 1
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Primer borrador recibido; se proponen los cambios pertinentes
- por el autor o el editor.

Se revisan las omisiones. o co-
rrecciones que en cuanto a estilo u
otros errores que puedan exis-
tir como ortografia, mecano- éx——
grafia, etc. ==

Se vuelven a escribir en
mdguina las cuartillas con las
nuevas correcciones. Es necesa-
rio tener mucho cuidado en el
orden y la inclusién de las correc-
ciones porque las omisiones de
cualquier indole suelen ser costo-
sas en el cdlculo tipogrifico.

=
fon, e
==

Cuantas veces sea necesario, las correccio-
nes en la computadora suelen hacerse en el
momento que se requiera, ya sean errores or-

togrificos, omisio-

0 formato Urtoq. wvisyal

ntiene un andlisis comparativo de
ficiones y perspectivas de
w3 paises en s qua s realiza

Into @n México, qua aquise
coordinados por la Red do

b por (nstruBLINS de fomento,
35 de Dais hd

nes, anexos , estilos
tipogrdficos, notas
(sobre el texto ya
capturado). Si se
requiere se vuelve a
imprimir para revi-
sarse nuevamente.
Se graba bajo el for-
mato adecuado.

Aprobacion de las propuestas de diserio; se hacen los cambios precisos. El diseriador recibe el
primer borrador del texto y calcula lo que éste ocupa. Discusidn de las discrepancias graves entre la

longitud prevista y la real.

Unay otra vez
se hacen los dise-
fios hasta elegir el
definitivo, se hace
la - diagramacién
con las dimensiones
exactas de las paginas
para cada seccién de la
publicacién. De acuer-
do a las cuartillas se hace
el calculo tipogrifico para su
disposicién en el espacio.

La manera para proceder
con el cdlculo tipogrifico se reduce a:

1. Contar los caracteres del mecanografiado

2. Multiplicar el promedio de caracteres
por la justificacién, para obtener el promedio
de caracteres por linea

3. Se divide el total de caracteres del paso
1 entre el promedio de caracteres por linea del
paso 2, para obtener la altura del texto en lineas

4. Se multiplica esa altura en lineas por la
fuerza de cuerpo mds la interlinea, para obte-
ner la altura del texto en puntos y

5. Se divide ese resultado entre 12 para
convertirlo en picas, y entre 72 para convertir-
lo a pulgadas.

il

72+57=

%
“%

Las propuestas de disefio se llevan a cabo.
En las hojas maestras, el machote se dispone de
acuerdo a los margenes, columnas, lugar para
cabezas, titulares, lugar para el folio de cada
seccién y se guarda. De ser necesario se corrige
la paleta de estilos.

Para conocer la longitud
real del texto, se coloca en
las hojas dispuestas para
tal, acoplindose electrg-

nicamente en la diagra-
macién. Se hacen los
cambios pertienentes
de acuerdoa la inclu-
sién de las fotos olas
"ventanas" al tamafio
dispuestas para tales.
Se digitalizan las
fotos.

Se ha hecho mencidn de este calculo tipogrdfico porque la manera
{radicional de hacer una revista lo requiere, pero hecha en computadora
o5 fuctible no hacerlo ya que cuenta con herramientas que permiten
Jugar con el texto como la interlinea, el espacio entre pdrrafos, palabras
0 letras, tamario de tipografia, sangrias, efc. Es en cuestion de inslantes
la manera en la que se puede modificar el texto, incluso al gusto exacto
del cliente en su presencia y por lo tanto implica un trabajo rdpido y de
caliifad en poco tiempo.
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articulo especial

Segundo borrador recibido y admitido; se ajusta I Iangztud en’caso necesarzo. lqu{';e'&lién;de ﬁheuqs

Se checa la «
d{sposncnon de! ///X'é” o
calculo. Se consi- === /
dera de acuerdo gxf

con la disposicién
de las grificas y las
fotos. - También se
consideran los pies de pigina, las
letras de resalte, pies de fotos, titu-
los especiales. Si existe algin tipo
de modificacién en cuanto alguna gréfica debe
incluirse en el cdlculo porque la disposicién
cambia.

i Impreso el do-
‘cUmento se abser-
-van,los' cambios
7que se consideren

“pertinentes de co-
-.rregir junto con
. las - fotos, graficas,
ete. En la misma pantaila
_se ajustan y se imprimen.

El texto ya contiene el
) estilo del parrafo, la tipo-
grafia y los colores. Se especifican las opciones
de impresién,

Fotografias e ilustraciones:
Ya pueden encargarse. Cdlculo exacto de la longitud del texto. Se envia éste a fotocomponer.
: Compaginado.

Las fotos de seleccion y a blanco
y negro se mandan a procesar
y el texto a fotocomponer.

=
=
= ’
%f//
=
=
==\
=\

Primeras pruebas de texto. Se leen y se hace el ajuste definitivo de longitud. Devolucion a la im-
prenta una vez corregidas.

Se visualiza el cdlculo tipo-
. ‘gréfico nuevamente.
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articulo especial

Fotografias e zlustracmnes admxtxdas Y corregxdas. Reczbza'as primeras pruebas 1mpresas. Compra-’
bacidn de Itmgztud y discusion de discrepancias, Compaginacidn,

Comprobaci6n del texto en re- i Se checan defmtwamente
lacién con las fotos. Se
mandan a hacer
los cambios perti-
nentes.

“ldser: con: op-
. ciones de sepa-"
racién de color.

Montq,e del texto con las ilustraciones, formacidn de originales definitivos y envio a la z;mprenta. )
Dummy de compaginacién y de color.

Se hace un dummy de com-
paginacién con «Thumbnails»
(impresién en miniatura de las
hojas formadas ) para tener las pa-
ginas precisas del documento en
reduccidn. Los resultados de im-
presién pueden ser en hojas de la
laser o de papel fotogrifico que se
pegan en un soporte rigido. Si se
tiene el equipo requerido de im-
presién de alta calidad, se realiza
la impresién de los negativos o positivos y de
seleccién. Si no, se prepara el archivo para im-
primirse, en donde se cuenta con el equipo que
ofrece estos servicios.

Una vez obtenido el el texto definitivo en
galeras se procede a medir, recortar, trazary pe-
gar la tipografia donde
corresponde, se ha-
cen las ventanas
para las fotos y
poner la cami-
sa de indica-
ciones.

Recepciion de pruebas, comprobaciion y correccion. Vuelta a la imprenta.

Seanalizan con detenimien-
to los negativos con el fin de
corregir los errores que puedan
aparecer. Si los hay, se manda a
negativar nuevamente. Cuando
se cuenta con el presupuesto, se
hacen pruebas de cromalin, en
las cuales se detectan errores de
color, entre otros.

CEROUNOCERO &
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articulo especial

Tirada y encuadernacin. Revisén

Se-imprime-la cantidad Sufici‘gnlg, e 1o
--ejemplares y se encuadernan:, :

Hustracionreprosentativa de una mantillu fitograiica,




En esta fotografia se analizan los pasos que s
stguieron para oblenerla:

Con las fotografius que ¢l cliente proporcion, del
helado y la pelota, lo primero que se hizo fue:

1. Digitalizar en color ambas fotos y retocarlas con la
idea de que umbas tuvieran buena caliad.

2, Lus folos se acomodaron en un solo documento
para poder Irebajar comodamente,

3. Se procedii o “recortar® lu zona de la bola de nieve

1) s

con objeto de sustituirla por lu de la bol de tenis,
{previamente recortada) un poco rebasadu, para
cubrir los bordes de la textura que la niere dejo.

4. Una vez colocuda la peloto, se “recortd” una
“mordida” siguiendo el contorno de algunos Eordes de
{u nfeve sustraida, con el proposito de respetar la

5. Esta "mordida® se utilizo de plantilla pura depositar
enella la textura de fa niote,
6. Finalmente dicha plantilta, se coloco encima de le

lextura,

bolu de tenis.

Photoshop 2.0 de Adohe

Su funcién es la de
retocar cualquier ima-
gen digitalizada por la
scanner, Es posible ma-
nipularia de cualquier
manera. Es de acuerdoa
las necesidades que el
usuario requiere la mane-
ra en la que Photoshop
puede actuar. Ya sea por
medio de tlenarla de co-
lor, poner lineas, degra-
dar un tono de fondo ala
pantalla, corregir el co-

Imagen retocada en Photoshop. En la literatura de by misma se explica como

fueron logrados los efectos implicilos en ella.

Ingenieria genética en la
Macintosh

Avances recientes
en la tecnologia de la
enzima del DNA, han he-
cho posible determinar
sus secuencias, el arre-
glo de las bases nucleé-
tidas: adenina, guanina,
timina y citosina, mds
répido que nuncay a un

de mapas genéticos de las
secuencias la manera con
la cual se muestra el arre-
glo del DNA trenzadoen

lor, injertar elementos, menor cos- un gen.

alterar el brillo, poner  tode mate- Existe
efectos de textura, el con-  riales. Esta un progra-
traste o cambiar la reso- nueva tec- ma ilama-
lucién de la imagen. nologia ha- do Equipo
Paraejemplificarde ma- ce posible de Cons-
nera precisa las funcio-  determinar truccidén
nes del Adobe Photoshop,  las secuen- de Genes
en la imagen que se ciasdeuna (denomi-
mu?Stra en la part.e su- man e, Y& pobert Gross, figura entre los nado Gene
perior de esta hoja se  mads ficil. investigadores de lus uevas formas~ CONStruC-
explica el efecto logrado Esme-  devida. tion, cuyas
para una propaganda diantelae- siglas son
deportiva. laboracién GCK). Per-
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mite a los investigadores
organizar secuencias de
datos desde sus propios
laboratorios o del banco
de datos genéticos que
produzcan mapas y es-
trategias con informa-
cién’ relativa al DNA,
cromosomas, bases de
datos de manipulacién
de enzimas y rutinas tan
bien, que sea posible
redisefiar o reproducir
material genético. Asf se
pueden preparar datos
para publicaciones. GCK
es una herramienta que
muestra como el mate-
rial genético es cons-
truido y como se debe
redisefiar para crear
nuevas formas de vida.

Miisica con [a Macintosh:
MID!, Misical Instrument
Digital Inferface

Permite a los misi-
cos conectar instrumen-
tos electrénicos entre sf
y hacia la computadora.

Con MIDI, en su ni-
vel bdsico, es posible
crear una red de dos o
mds instrumentos que
se pueden tocar desde
un instrumento. Los mu-
sicos utilizan mucho
este recurso para lograr
tocar varios instrumen-
tos simultineamente
con el objeto de obtener
mejor sonido. Es posible
mandar la comunica-
cién de un instrumento
alacomputadora y vice-
versa con MIDI inter-
face, MIDI in y MIDI out.

En un nivel mas a-
vanzado MIDI permite

conectar uno o mds ins-
trumentos a una com-
putadora con objeto de
manipular la miisica ya
sea regresindola, ade-
lantdndola o agregéndo-
le acompafiamientos.
Con esto se crea un nue-
vo fenémeno: estudio de
grabacién casero.

Para conectar mal-
tiples instrumentos a la
interface MIDI que pro-
vee solo un MIDI INyun
MIDI OUT, ya es necesa-
rio tener un MIDI thru
que permite la utiliza-
cién de varios accesos de
entrada y salida. Aunque
esta técnica provoca de-
moras en la transmi-
sién, es efectiva,

En el nivel mds a-
vanzado MIDI es posible
combinar una red de tra-
bajo controlada por la
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computadora de instru-
mentos con equipo de
audio y aun con juegos
de luces para crear un
ambiente de ejecucién
musical satisfactoria. La
interface del MIDI pro-
vee de varios MIDI IN y
OUT, con lo cual permi-
te conectarlos de mane-
ra independiente, que
ademds provee de un
sincronizador de audio-
tape para secuencias
adecuadas. Esto contro-
la la velocidad que logra
la secuencia de la milsi-
ca sincronizada.




Lanzamiento de Apple

Para la presentacién de los nuevos productos®
y equipos de Macintosh de Apple Computer':
Incorporation, el representante de Apple en Méxi-
co, Genetec, se dio a la tarea de organizar cursos
de capacitacidn durante una semanay media antes -

del evento a los distribuidores de Macintosh exis-
tentes en México.

Para dichas pliticas, asistieron representantes
de Apple, de un par de estados de la Reptiblica
Monterrey y Guadalajara, y de Estados Unidos pre
venientes de California. Las compafifas que a'su vez
representaron fueron Asthon Tate, Claris, Slmantec,
Microsoft, Farallon, etc.

El curso se dio con objeto de retomar aque-
llas dreas que se consideraron las méds importan:

tes para la presentacién de los nuevos equipos, las:

cuales fueron asignadas por Genetec a sus disﬁr_'
buidores {figura inferior).

Redes de comunicacién,
A solucionar:
Grupos de trabajo, conectividad Macintosh-PC, integracién
de bases de datos, servicios de red y productividad.

Bases de datos
A solucionar:
Productividad de oficinas.

Procesadores de texto.
A solucionar:
Productividad para oficinas.

Autoediclén,
A solucionar:
Presentaciones, publicaciones, impresién a color y diapo-
sitivas.

Educaclén y Multimed!la,
A solucionar:

Animacién, video, musica, tridimensidn, educacién,
autoaprendizaje, mosica y sonido, secuenciador de infor-
macién, produccién de imégenes, modelacién texturacién y
colorizacién.

Disedio Auxiliado por Computadora,
A solucionar:
Disefio ingenieril y arquitecténico animados.

El evento péstumo se realizé el 14 y 15 de
noviembre en el salén Andrémeda del Hotel Nikko.
El dia 14 se hizo la presentacién del presidente de

: -Apple,q iend

la apertura del evento A contmua-
ci6n, destacadas personalidades mostraron, me-
diante: acetatos, diapositivas y videos los nuevos

equipos.

La labor en conJunto de los dlstnbuldores
f;como ‘Alternativa, Autografix, Digitex, Proesa,
Polyhne, Sistemac, Check Mail, Microsoft, Victo-
Inform., Vanguardia, Microdindnmica y Comu-
1cac16n Gréfica entre otros, fue un éxito.

El mé6dulo de Educacién y Multimedia, fue
ino de 10s mds atractivos ya que los distribuido-
es mostraron principalmente, los siguientes pro-
ramas: Pixel Paint Pro (realizacién de imdgenes
‘color), Micromind Director (animacién), Swivel
3D:Pro’ (manejo de planos en tercera dimensién

“*“con secuencias de animacién), Macintosh Recorder

: (edicién de sonido), Macintosh Renderman (dibu-
jo entercera dimensién con manejo de textura sua-
“vizada) y con ellos, equipos Macintosh FX, CI con
‘tarjetas para video como Nuvista, Diaquest, Radius
TV. Los videos de animacidn en tercera dimensién
fueron presentados continuamentle en video realiza-
dos por ABC, NBC, Pixar, CocaCola, Pepsi, Volks-
wagen, Qualli, Videocam, etc.

Este es un ejemnplo de la unimacidn
y la textura que se pued lograr con
¢l programa MacRenderman, ef cud!
fue adaplado por la indusiria Pixar
para Macinfosh.
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conclusiones

g

SRS

h

Acontinuacidn se enumeran las respuestas encontradus

(afirmativas y negativas) para las hipdtesis planteadas; acto

Seguido, se exponen las ventajas y desventajas que se

enconfraron en la ufilizacion de la computadora:

o cabe duda que las
herramientas de tra-
bajo que la computado-
raofrece, en ocasiones,
crear nuevas ideas
que con los métodos
tradicionales no se hu-
bieran podido concre-
tar, Porque —a manera
de ejemplo-la utiliza-
cién de los efectos es-
peciales, como algunos
degradados, son fcily

rdpidamente concebi-

dos por la computado- -

ra, en cambio, con los
métodos tradicionales
hubiera sido necesa-
rio utilizar pantallas
adheribles —con obje-
to de concebir la idea
tal cual- pero suelen
ser muy costosas pro-
vocando que dichos
efectos sean descar-
tados, ademds de que

no se emplearian para
bocetar, Por otra par-
te, se pueden hacer
bocetos de muiltiples
alternativas en cues-
tién de instantes por
medio de copiar, refle-
jar, rotar, distorcionar,
cambiar de tamafio,
agrupar, cortar, utili-
zar pantallas, colorear
una figura determina-
da con el fin de ser vi-
sualizada en diversas
facetas.

El uso del colory
los efectos de anima-
cién también permi-
ten lograr secuencias
que orillan al surgi-
miento de expresiones
en el disefio de imé-
genes, yaque no resul-
tan tan tardadas y que
con los efectos que pro-
porcionael video o los
sonidos, se pueden
concebir disefios con
inagotables opciones.

Incluso, aquellos
programas que no son
tan sofisticados permi-
ten jugar con los ele-
mentos, las texturas,
los efectos logrados
por medio de una di-
gitalizaci6én, retoque
o degradado.



>~ Una de las principa- ; el
. cionamiento se
les razones por las
nos. Este, es un
ambiente ami-
gable que —debi-
do a su objetivo
primordial, que
es el de hacer llegar las ideas de una manera rapida
y concisa— permite la concentracién del documen-
to cualquiera que éste sea. Es decir, no es necesario
en un programa de dibujo ~por ejemplo- tener que
recurrir a ciertos comandos escritos especiales
para lograr coordenadas especificas, para concebir
un circulo de ciertas caracteristicas o darle un
efecto en particular o adjudicar el color. En cierta
manera el empleo de la computadora se asemeja
al de tomar las herramientas de trabajo como se
toman en la vida real, para trazar, para medir, para
iluminar, sélo es cuestion de elegirlas y traerlas a
realizar su desempefio.

cuales se elegio la
computadora

por lo tanto el
manejo de los
fconos es uno
de los temas
analizados por
esta disciplina.
Los fconos re-
miten funcio-
nes, ideas. Ei
manejo de ellos
en los progra-
mas de la com-
putadora permite la asociacién de ideas en su
forma de trabajo. Por ejemplo, un bote de pintu-
ra, una goma, las reglas, el reloj, un folder, el bote
 de basura, la impresora, el sonido, las grdficas, la
computadora, las redes de comunicacién , el telé-
fono, etc. De manera profunda, el Comunicador
Gréfico se puede dar a la tarea de analizar la for-
ma, posicién, conceptualizacién y color de los ele-
mentos que los constituyen. El usuario, en cambio,
s6lo sigue las instrucciones que ésta le ofrece y las
interpreta.

La comunicacion
grifica, como su
nombre lo indica, se
refiere a la comuni-
cacién de ideas a
través del lenguaje
visual y grafico,

tiene la cuali-
dad de tener
mucha semejanza entre sus programas por lo tan-

> Esta computadora

esporquesu fun-

basa en los.ico-~".- ;
ag

J»  Los programas fueren

to no es necesario empezar desde el principio para -
entender uno nuevo. DR

El lenguaje hinario fue creado para
empleado por Ia varios finesy si
no, ya se en-

computadora contraron. La
respuesta que

la computado-

ra puede dar es si 0 no, es decir prendido o apaga-
do. La condicionante si, precede a una respuesta.
Por ejemplo, s/ la herramienta de degradados esta
activada enfonces el «menii» de los porcentajes
para tintas planas o el de «process color» también
se activa. S7 no se selecciona el elemento a mo-
dificar, entonces no se activan las herramientas
que lo alteran. 57 no se ha grabado una ilustracién
o un graifico bajo un formato para exportarlo,
entonces no se puede colocar en donde se requiere.

Aparentemente estas aseveraciones suenan
muy logicas, pero existen y dan pie a solucionar
otras mas complejas. Este cuestionamiento funcio-
na principalmente cuando uno desea introducirse
en algiin programa desconocido cuyas funciones
se van dando de acuerdo a que ellas mismas lo per-
mitan al usuario. ;Cémo? Detectando la funcién
especifica de cada comando. Por ejemplo, el icono
de un cubo permite sélo el trazo en tres planos y
con coordenadas X,Yy Z.

cada instru-
mento va a
ser utilizado
para lo que fue
creado. Algu-
nos exclusivos
para hacer publicaciones, otros para hacer facturas,
aquellos que capturan textos, los que retocan fotos.
Por eso se tienen la ventaja de que sus creadores
buscaron explotar al méximo sus capacidades.

creados para cada
necesidad especifica

MEDIANTE LA PRACTICA DE LOS PROGRAMAS DE DISENO
editorial y sus complementarios se concluyé que
si sirven para simplificar el trabajo de disefio
gréfico y editorial en cuanto a sus cualidades téc-
nicas como: rapidez, calidad, correccién de cam-
bios inevitables de tltima hora, programas que
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-permiten hacer la impresién rdpida y también.de -
“calidad para quienes lo requieran, etc.pero no'es -+

-~ dizaje se:lleva a-cabo por medio de la experiencia

* directa vivida a traves de los hechos, las texturas,

la herramienta mds eficaz porque depende de mu-
chos factores para su utilizacién, como:

Solvencia economica

para obtener el

minimo de equipo

necesario,

equipo -haya
sido - rentado
o prestado por
alguien~ para
la realizacién
de una revista,
es decir la computadora (por muy sencilla que ésta
sea), una impresora aunque sea de baja calidad, y
los programas bdsicos para el funcionamiento de
la computadora (sistema operativo) y los de dise-
fio editorial como el Page Maker. Esto sin incluir
los diskettes (para el respaldo de archivos) y si se
desean algunos programas de dibujo como apoyo
al diseio. Todo esto sin mencionar aquellas nece-
sidades de la comunicacién como el video, las ifus-
traciones, la animacidn,etc.

La programacién Comosi se tra-
excesiva y las tareas tara de robots.
En ocasiones,

rutinarias. se "limita" el

trabajo a las
posibilidades que la computadora ofrece. §Qué su-
cederfa si en el programa para hacer publicaciones
se deseara poner una flecha degradada en la publi-
cacién? El programa de disefio editorial no permite
lograr dicho efecto, es necesario ademads de recu-
rrir al programa adecuado paradibujarlo, conocer
la opcién de exportarla con las caracteristicas per-
tinentes.

>  Perder contacto con Mucho se ha
Ia realidad dicho sobre el

«Software

Educativo».

Se les ensefia a los nifios el concepto de gravedad
a través de una secuencia animada de la caida de
los objetos, la animacién del fluido sanguineo en
el cuerpo humano, el tablero electrénico propio de
una nave, etc.

Existen fenémenos reales que no pueden ser
palpados tal cual para ser aprendidos. Ese puede
constituir el apoyo que brinda la computadora.
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—aunque- -.el

Péx‘o la simulacién de la'realidad que se ofrecenen’
estos programas es relativa ya que parte del apren-

el olor, el sabor, las reacciones de movimiento,
coloracién, mezclas, que, entre otros, son factores

. determinantes, ya que de ellos surge la disertacidn.

Es por eso importante no perderse de la realj-
dad que nos rodea.

La computadora es una herramienta mds, para
el desempefio de la comunicacién grafica. Es un
«lapiz» sofisticado, un «compés» de alta presicién,
una mdquina de escribir capaz de corregir gran
cantidad de errores o una «brocha electrénica» que
permite combinar colores hasta lograr 16 millones
de combinaciones diferentes. Por lo tanto, es un
instrumento mds que puede anexar sus funciones
a las de aquellos que no usan «corriente eléctrica».
Las texturas, los dibujos, las imdgenes digitaliza-
das, los textos dispuestos en forma caprichosa
todos hechos por computadora, pueden ser colo-
reados por ldpices de madera, colocados con fotos
reales, simulados como collage, retocados con
pincel con pantallas adheribles de colores sobre
acetatos o bien, recortados como motivos para una
tarjeta.

Con esta conclusién, se puede deducir que la
creatividad y sensibilidad humana no van a ser sus-
tituidos por un pincel o por la computadora.

La computadora es una mdquina. Y comno tal
requiere de ciertas funciones rutinarias. Lleva al
usuario de la mano, desde el prenderla y hacer uso
de ella hasta apagarla. Por muy versitil que sea una
maquina no «nos salvamos de prenderla».

Ac te, ya exislen prog que
ala ilustracidn tradicional, Este se flama Painter,

a simular efectos parecidos
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