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INTRODUCCION

Es imposible referirse a la obra de William Faulkner sin -
abordar el problema del tiempo. Caracter{stica constante de sus
mejores novelas es la dificultad de percibir una secuencia clara
y progresiva del desarrollo de la trama. El presente se nos -
muestra tenue, complejo, indefinido; constantemente interrumpido
por incursiones en el pasado, por vivencias confusas y fragmen
tadas, dif{ciles de ubicar.

Esta dificultad de percibir todo un pasado dentro de un --
presente en s{ mismo confuso, se agrava intencionalmente con el
estilo sintdctico peculiar de Faulkner: palabras compuestas y -
mezcladas entre s{; oraciones largufsimas sin maydsculas, puntos,
ni comas; ei uso de un sdlo sustantivo acompafiado de toda una -
cadena de modificadores; ademds de los frecuentes cambios de -
romanas a itdlicas en la tipografia, y el uso del pardntesis que
suspende continuamente la narracidn.

Por si lo anterior fuese poco, los nombres de los personajes
tambidn cooperan en perdernos dentre de la secuencia temporal de
la narracidn. Un mismo nombre, o la repeticidn de un apellido -
dentro de una familia, o simplemente la similitud de sonidos de
los nombres de varios personajes aumentan la confusidn.

Lo mismo sucede con algunas situaciones que se nos presentan.
Mds de una vez descubrimos paralelismos o yuxtaposiciones en las
relaciones de los personajes, ya sea dentro de una misma novela
o de una novela a otra. Los acontecimientos parecen repetirse,
pero nunca de una manera total.




El geguimiento de las ideas es un proceso sumamente diffcil
para el lector. Conrad Aiken opina que la tarea mds drdua que tig¢
nen los lectores de Faukner, por mids admiradores suyos que sean,
es la de leer las primeras cincuenta pdginas de cada novela suya.
Cada inicio implica nuevamente empezar a aprender como leer este
estilo tan propio. £l lector siempre estd tentado a abandonar sy --
lectura. La razdn estd en el hecho de que Faulkner parece querer
decirnoslo todo en cada oracidn:

It is as if Mr. Faulkner, in a sort of hur’ried despair,

had decided to try to tell us everything, absolutely

everything, every last origin or source or quality or

qualification, and every possible future or permutation

as well, in one terrifically concentrated cffort: each

sentence to be, as it were, a microcosm. { 1 )

En efecto, Fm‘xlkner trata de decirnoslo todo. Trata de dotar
cada momento presente de toda su riqueza y compejidad. Para ello
debe incluirlo todo: todo sonido, olor, sabor y color, todo pasa-
do y posible futuro; esa multitud de clementos que se amalgaman
en ese breve 'ahora’ siempre en proceso de transformacidn., Porque -
para Faulkner el tiempo no es un concepto Sino una realidad vital.
No se le presenta como el movimiento ininterrumpideo de tres momen
tos bien definidos: un pasado, un presente y un futuro. Ese tiem-
po lineal, de sucesidn definida, no existe para él. Come lo dijo
en una entrevista en la que se le pregquntd scobre su concepcidn =
del tiempo y su posible afinidad con la de Bergson, para ¢l no e-
niste el tiempo fuera del memento presente que experimenta el —hog_\
bre., Pasado y futuro estan condensados en €l: “"There isn't any --
time . In fact I agree pretty much with Bergsch's theory of the
fluidity of time. There is only the present moment, in which I --
include both the past and the future, and that is eternity."(2)
En otra ocasidn refiriéndose al manejo de sus personajes en el --

tiempo, sefiald también al tiempo como un flujo que sdlo existe --
dentro de la experiencia del hombre:
The fact that I have moved my characters around in time
successfully, at least in my own estimation, proves to
me my own theory that time is a fluid condition which
Tt"% ) Atken, Conrad, *willlam Faulkner: The Hovel as Form", en Warren, Robert

Penn, ed,, Paulkner: A Collection of Critical Essays, Enylewood Cliffs,
H.J.r prentice-liall, 1966, p.48.

t 2} James B., y Michacl Millgate, cds., Lton_in_the Carden: Intcrvicws with
william Pavikner, 1926-1962, N.Y.: Random fiouss, V968, p.7




has no existence except in the momentary avatars of
individual people. There is no such thing as wag
-only ig. I1f was existed, there would be no grief
or sorrow. {( 3 }

Asi, el tiempo para Faulkner es un flujo ininterrumpido de
'ahoras', una sucesidn interminable de momentos siempre cambiantes
en los gue va incluido todo el pasado del individuc. El pasado
es uha parte esencial del presente, estd intimamente ligade a €1,
cristaliza en ¢l de una mancra inmediata. Ambos constituyen el
instante fugaz que da vida a la experiencia temporal del hombre.
Esta omnipresencia del pasado en el presente, en una realidad en
continuo movimiento, da caracter{sticas unicas a la prosa de este
autor. En una cntrevista en la Universidad de Virginia Faulkner
dijo:

To me, no man is himself, he is the sum of his past.
There is no such thing really as was because the past
is. It is a part of every man, ecvery woman, and every
moment. All of his and her ancestry, background, is

all a part of himself and herself at any moment. And

S0 a man, a character in a story at any moment of action
is not just himself as he is then, he is all that made
him, and the long sentence ls an attempt to get his past
and possibly his future into the instant in which he does
something. ( 4 )

Por supuesto que la importancia que tiene el tiempo en las
novelas de Faulkner no es algo exclusivo de este autor. Como -
Roland Bourneuf y Rdal Ouellet explican en La novela( 5 Jel tiempa
aparece como clemento indispensable dentro de la Literatura. -

(31 stein, Joan, "The Art of fietion XIf: William Faulkners, et Cox, Leland
H. ed., william 1k I _Colleczion, Detroit, Michigan: Gala
Resenrch Company. 1983, PRo2ise:

4 cita la lum-' dv iollyson, Carl E. Jr., Uses of the Past in_the Novels

W ., Ann Arbor Michigan: UMT Roscarch Fross, 1984, p.2.
LTkact on'In Universidad de virginia.
¢ 5 ) Udourneut, Koland, Ouclict, Réal, La novela, la. ed., 1972, Darcelona,

Espafa: Arfel. (}a. ed., 1983), pp.i147-148.



Siendo €sta un arte temporal al igual que la muUsica, se opone a
la pintura y a la escultura, artes espaciales. Por ser una forma
de discurso que utiliza palabras, implica sucesidn y movimiento.
Mientras un cuadro puede ser visto globalmente en un instante, -
una novela necesita desarrollarse para poder sor comprendida en -
su totalidad. Sin embargo, en la obra de algunos escritores coxn
tempordneos el tiempo no es tan sdlo un tema o la condlcidn de -
una realizacidn. El tiempo es punto central de la experiencia -
de vida de su autor, de su concepcidn de la recalidad, de su forma
de percibir al hombre y al mundo. Creo gue esto es particular-
mente cierto al hablar de la obra de William Faulkner. Jean-Paul
n The Sound and the Fury:Time in the work
of Faulkner" seflala: "A fictional technique always relates back
to the novelist's metaphysics. The critic's task is to define

the latter before evaluating the former. Now, it jis immediately

Sartre en su ensayo

obvious that Faulkner's metaphysics is a metaphysics of time"(6 )}
A pesar de que el contenido de este ensayo de Sartre ha despertados
una gran poldmica entre los criticos especialistas en Faulkner,
la afirmacidn sobre la importancia que ¢l ticmpo ocupa en su -~
obra no ha sido hasta la fecha puesta en duda.

El propdsito dec esta tesina es el de examinar el sentido del
tiempo en William Faulkner. Para ello tomo la primera seccidn de
El sonido y la furia, el mondloge de Benjy, como objeto central
de mi andlisis. Pretendo ejemplificar c¢dmo los elementos formales
revelan una y otra vez al lector la concepcidn temporal del autor.

t. 6 } sartre, Jean-Paul, "On The_Sound

the Fury: Time in tho work of
Faulkner”, en Warren, Robert Iui

knor” p.87.




I ANALISIS DEL TIEMPO _EN EL MONOLOGO DE_BENJY

Problema central para laa comprensidn de la primera seccién
de El_sonido y la_furia es el manejo del tiempo. Es tan central
que todos los demds aspectos: la trama, los personajes, el mismo
estile sintdctico, quedan de una u otra forma relacionados con -
¢l. De aqui la importancia que su andlisis representa para el --
entendimiento total del mondlogo. Gracias al estudio del tiempo
pudemos descubrir qué pasa dentro de la mente de Benjy, de qué -
mancra pasa, por quc pasa asi, y todas las profundas implicaciones
que esto acarrea en la mente del lector.

Al hablar sobre el ticmpo en esta seccidn podemos hacerlo -
desde distintas perspectivas o niveles. Podemos hablar de un  --
tiempo especifico en el que tiene lugar el mondlogo, una fecha,
un d{a especial de cumpleafios o de Semana Santa, que nos habla -
de una temporalidad mecdnica, de relaciones pre-establecidas por
el hombre en sociedad (TLEMPO MECANICO). El estudio de este ----
tiempo es importante por dos razones. En primer lugar porque =--—
gracias a ¢l podemos descubrir objetivamente caracteristicas «--
comunes al concepto global de tiempo de Faulkner, mds diEicilmente
identificables en ch:os niveles temporales. En segundo lugar por-
que todos esos datos numdricos y de calendario tienen una funcidn
especi{fica dentro de la novela. Son algo asi como simbolos, herra
mientas sensibles que utiliza el autor para expresarnos un signi-
ficado mds profundo. Abren perspectivas para nuevas formas de ---
entendimiento.

Dentro de este tiempo mecdnico nos podemos referir al desa-~
rrollo temporal de este dfa. Esto es, a la evolucidn o sucesidn
de acontecimientos del dia de Benjy en compaiifa de su cuidador -
Luster. Este tiempo, al que denomino °*PRESENTE FISICO DE BENJY'
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proporciona la situacidn actual de los Compson. El presente estd
aqui y todo el pasado se confrontard una y otra vez con €1,

Tambidn dentro del ticmpo mecanico podemos marcar un momento
especifico en el gue se encuentra Benjy cuando tiene lugar el --
mondlogo (EL AHORA DEL MONOLOGO). Este tiempo no tiene que coin-
cidir por fuerza con el ‘presente fisico de Benjy', pues bien -
podria ser posterior a ¢l (en el instante de quedarse dormido por
la noche). Una vez establecido, todas las acciones que ocurren -
antes de €1 quedan definidas como 'pasado’.

Producto del desplazamiente espacial de Benjy en ese dfa.son
las frecuentes asociaciones que hace con los acontecimientos ocu-
rridos a lo largo de su vida. Estos recuerdes o percepciones del
pasado también poscen un tiempo mecdnice proplo; individualmente
tuvieron lugar en una fecha cspecifica, y vistos en conjunto pre-
sentan un perfodo determinado de la vida de los Compson {TIEMPO
DE LOS RECUERDOS}.

Entretejidas intimamente las divisiones anteriores forman un
sélo blogue continuo en el que todas las vivencias pasadas y pre-
sentes quedan reducidas a un mismo nivel temporal. Este correspond
al TIEMPO INTERNO DE BENJY. La forma en que ¢l experimenta el ---
tiempo se refleja también en su peculiar estilo sintdctico (tra -
tado en el ‘ahora del monologo'). En conjunto, esta perspectiva - -
provoca en el lector una reaccidn miltiple de intuicidn, deduccidn
compasién y, lo que es mds importante, identificacién con el dra-
ma de la familia Compson.



1.1

TIEMPQO MECANICO

El mondlogo de Benjy aparece precedido por una fecha: 7 de
abril ‘de -1928. Este dato, perteneciente al tiempo del calendario,
seffala desde el inicio de la seccidn la importancia que el tiempo
tendrd dentro del mondleogo y,mds alld adn, dentro de la novela,-
bajo cualquiera de sus manifestaciones. Esta fecha bien especffica
nos ubica en un tiempo mecdnico, cronoldgico, de fechas y ndmeros,
tiempo resultado del esfuerzo intelectual del hombre por ordenar
y fijar dentro de limites precisos sus experiencias de vida. En -
la mente del lector crea la ilusidn de limites temporales, de con
trol respecto al contenido que vendrd. Ilusidn prontamente cuestio
nada al avanzar un poco en la lectura y descubrir el tiempo tan -
peculiar en que Benjy vive. Se crea una tensidn entre el torrente
ininterrumpido de memorias de un eterno pasado inmediato que form
el contenido del mondlogo y la fecha, el dato preciso y estable -
que lo delimita.

Esta fecha vista globalmente dentro de la novela proporciona
objetivamente evidencia de la forma en que Faulkner maneja la crg
nologia del tiempo en sus novelas. El sonido y la_furia estd Eor-
mada por cuatro secciones: tres mondlogos y un relato. Cada una -
de ellas tiene lugar en diferentes fechas. La mas lejana, la de -
Quentin, el 2 de junio de 19310, las otras tres, dieciocho afios --
mas tarde, el 6,7 y B8 de abril de 1928, que corresponden al viernes,
sdbada y domingo de Semana Santa. Sin embargo estas fechas no apa
recen en la novela en un orden secuencial. No tenemos primerc el
2 de junio de 1910, sigquidndole despuds en orden progresivo el 6,
7 y 8 de abril de 1928 como serfa fdcil de suponer. En esta novela
la primera seccidn estd fechada con el dfa 7, retrocediendo la -
segunda en el pasado hasta el afio de 1910, para después avanzar -
dentro de este retroceso al 6 de abril, terminando la cuarta sec-
cién en la dltima fecha, el dia 8 de abril de 1928. Como podemos
ver la dltima fecha es posterior a la inicial. Si existe por lo -



tanto una progresidn temporal, mas dsta se recaliza siguiendo un
movimiento envolvente, un movimiento que retrocede, avanza en el
pasado y salta despuds sobre el inicio, para lograr asi una pro-
gresidn final. Podemos hablar, dentro de este tiempo mecdnico, -
de un movimiento anacrdnico, no secuencial pero proyectado final
@ente hacia una progresidn, semejante al de una serpiente, refe-~
rido en un poema de Coleridge:

like the motion of a serpent,...at every step...
pauses and half recedes,

and from the retrogressive movement

collects the force which again carries him onward.(7 )

Tambidn dentro del tiempo mecdnico podemos seffalar que ese
dfa 7 de abril de 1928 corresponde a un Sdbado de Semana Santa y
que por afiadidura, coincide con el cumpleafios nimero treinta y
tres de Benjy (edad en que Cristo muere}. Este paralelismo cris-
tiano tiene una significacidén especial, a la que me referiré mis
adelante. Por lo pronto basta subrayar que esta concordancia en-
tre Cristo y la novela permanecerd latente, sirviendo como marco
para la accidn del mondlogo.

7 ) En algun momento, micntras buscaba matorial para eata tesina, encontrd
esta referencia sdbro un :upucltu povma de Coleridge que ilustra maravi
11 1a tiempo mecdnico cn la obra de Faulkner.

Confie que encontrarfa pnsteriormcn[e el poema al quc pertenecla, pera
mo ha sldo impoaible encontrarlo. (*The Rime of the Ancient Mariner<
alude 4 las 0las del mar como “water-snakes” y ol movimiento que trans-
fieren al barco es bastante similar al do una serpiente, £a “Christabel®
ae habla repettdamente de una serpiente. No obstante,ninguno contienc la
cita exacta.)



1.2
‘PRESENTE FISICC DE _BENJY'

Dentro del tiempe mecdnico tambidn podemos sefalar un integr
valo especf{fico en el que se desarrolla la accidn del monrdlogo:
una tarde, a la que nos podr{amos referir como el ‘presente fisico
de Benjy'. El transcurrir dc este ‘prescnte' es dificil de deteg
tar. Sc¢ presenta sumamente tenue, {rdgil, constantemente invadido
por el recuerdo de vivencias ocurridas aflos atrds. Sin embargo,

. a pesar de las continuas interrupciones y referencias al pasado,
podemos advertir que posee en s{ mismo un desarrollo cronoldgico.
Benijy se nos presenta siempre en movimiento, siempre desplazdndose

lugar a otro conducido por su guardidn Luster. Primeramente

a 1la cerca del campo de golf, antiquo pastizal de Benijy, -

donde dl observa a Luster buscar su moneda perdida de vein-

ticinco centavos y desde donde él gime lastimosamente al relacionar

el nombre de su hermana Candace, Caddy, con el llamado que los -
jugadores hacen al

de un
Jjunto
desde

'caddie’. Posteriormente se dirige y llega a

la cochera, pasando por el lugar donde acostumbraba esperar a --
Caddy de regreso de la escuela, Dentro de este continuo desplaza
miento llega, siempre dirigido por su cuidador, al arroye. Des-

puds del fracaso de Luster por entretener a Benjy dentro del agua
miontras &1 busca una pelota de golf y de paso su moneda con la

que pensaba pagar su entrada para asistir al circo, ambos Se diri
gen a la casa. En este recorrido pasan por el cuarto de Dilsey,

entrando posteriormente al interior de la casa. Una vez dentro,

el movimiento gontinda: por la cocina, dounde Dilsey le tiene prg
parado un p astel por su cumpleahos, la biblioteca, el comedor,

hasta que finalmente llegan a la recdmara por la noche.

Para el lector este transcurrir es tan confuso e incompren~
sible como para Benjy. Ambos deben aceptar el ser desplazados -~

permanentemente de un lugar a otro sin tener la mds minima idea

de la razdn de ello. El movimiento sc vuelve obligatoria. Para

Benjy no existe otra posibilidad de vida; para el lector, no hay




alternativa alguna para poder seguir la lectura que dejarse llevar
y acompafiar a Benjy en su recorrido. Los lugarcs van desfilando
uno tras otro. Apareciendo y desaparecicndo, la mds de las veces,
igual que las personas y cbjetos de esta seccidn, repentinamente,
como si surgieran de la nada para despues volver a ella. Se crea
yna asfixiante monotonfa.

Aqui cabria sefialar la importancia vital y paraddjica de oste
movimiento. En el nivel mds inmediato, gracias a dél, a la espacia
lizacidn de sus vivencias, logramos come lectores percibir el tmns
currir de esta tarde. Podriamos decir que el movimiento es parte
integral del ‘presente fisico' de Benjy, es su nota caracteristica,
El tiempo no existe en este nivel fuera de su experiencia de vida
y ésta se identifica con el movimiento.Por otra parte, este mismo
movimiento es en cierto modo el causante de la confusidn de su --
presente. En efccto, debido a ese desplazamiento por cada uno de
los lugares por donde pasa Benjy en esc sdbado, los episodios de
la vida de los Compson se van revelando, fragmentando asi el pre-
sente. Cada lugar desencadena en Benjy recuerdos ecspec{ficos que
se reficren a acontecimientos ocurridos en el pasado. Este pasado
interrumpird y confundird la narracidn.

A pesar de que Benjy vive ajeno al tiempo mecdnico, 41 tiene
la capacidad de distinguir un momento del dia como especial: la
hora en que las nifias salen de la escuela. Anticipando la salida
se dirige a la reja de la casa y con ansiedad espera la aproxima-
cidn de las chicas con sus dtiles escolares. En la cuarta seccidn
esta distincidn se ampl{a., Ya no es sdlo una hora sino un dfa de
la semana, el domingo, el que se advierte diferente. En ¢l, Benjy
realiza su paseo al pantedn.

Por supuesto que se pucde decir que se trata de reacciones
mecdnicas, rutinarias, desprovistas de todo sentido racional. -~
Sin embargo la ansiedad y el llanto que envuelven la aproximacidn
o frustracidn a estas actividades determinadas y la serie de con-

diciones que lo acompafan les dan caracterfsticas rituales.



Para la gente que rodea a Benjy, al igual que para el lectos
estos ritos son dificiles de comprender. La importancia que poseen
logra transmitirse pero no explicarse. Al no entender la razdn de
ellos se aprecian absurdos. Lo dramdtico radica en el hecho de --
que adn para Benjy, incapaz de ligar causas y efectos, estos ritua
les estdn desprovistos de significacidn. Sdlo el lector, despuds
de terminar la novela, puede hacer las debidas conexiones. La es-

pera en la reja tienc su fundamento en la figura ausentc de Caddy.

Benjy sigque aguarddndola despuds de casi veinte afios pues para él
el tiempo no existe. Sin embargo en el contexto actual de los ---
Compson los afios si han transcurrido, Caddy crecid y se ha ido de
Jefferson. Este ritual, por lo tanto, resulta indtil a pesar de -
toda la carga emotiva que pudiera acompafiarlo.

Tambidn el pasco dominical logra aclararse al concluir el --
lector la novela. Lo que on la primera seccidn no es mds que una
serie de fragmentos confusos referentes a diferentes viajes al --
cementerio, se unifica en el mondlogo de Jason al hacer dste mene
cidn de todo el dinero que se gasta, aparte del ridiculo gque esto
implica, en el mantenimiento del viejo carro familiar, tirado por
un caballo, en el que Benjy visita cada semana el pantedn. Es en -
la cuarta scccidn donde se aprecia la celebracidn de este ritual
en detalle. En ella sc obscerva la ansiedad de Benjy anterior al -~
momente de partida (Dilsey ticne que improvisar a Luster como --
chofer pues es imposible mantener a Benjy tranquilo), la serenidad
que lo invade al realizar el trayecto rutinario, y finalmente la
forma en que protesta, con un llanto fuerte y profundo, al adver-
tir el cambio que Luster le infringe al pasco ritual al recorrer
en sentido inverse al habitual el monumento de la Confederacidn.

For an instant Ben sat in an utter hiatus. Then he
bellowed. Bellow on bellow, his voice mounted, with
scarce interval for breath. There was more than
astonishment in it, it was horror; shock; agony
eyecless, tongueless; just sound....(p.283) ( 8 )

8 ) fodas las citas sobre da 1, cditada por primera voz en
Nueva York, por Jonatha ith, on 1929, y con "Apdndice®,
tambi¢n en Hucva York, por Random fowee on 1936, vatan tomadas de 1a edicién
do Penguin Books de 1986 (1a. ed., Middlenex, inglatcerra: Penguin Rooks,
1964, cun "Apandice™ cn 1985),

i
!
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Jason interviene y entre golpes y gritos logra girar el --
caballo, recobrando la direccidn acostumbrada. Al percibir el -
orden conocido, Benjy se tranquiliza, emprendiendo vaciamente el
regreso a casa.

. Ben's voice roared. Queecnie moved again, her feet
began to c¢lop-clop steadily again, and at once BHen
hushed. Luster looked quickly back over his shoulder,
then he drove on. The broken flower drooped over Ben's
fist and his ceyes were cmpty and blue and serene again
as cornice and facade flowed smoothly once more from
left to right; post apd tree, window and doorway, and
signboard, cach in its ordered place. (p.284)

Dos ideas destacan en este episodio. La primera es la manera
tan dramdtica en que Benjy se aferra al orden pre-existente de -
las cosas, negando cualquier posibilidad de cambio. La segqunda,
la idea de muerte implfcita tanto en esa negacidn como en ¢l deg
tino mismo del pasco. Esta idea queda reforzada, tambidn dentre
de esta dltima seccidn de la novela, con el unico ‘jugucte' que
posee Benjy: un frasco con tierra y varas que pretende ser su ce
menterio privado. Ambas distracciones giran en torno a la muerte,
se encuentran tan ligadas a lo absurdo y estéril de su vida, a -
la negacidn total de todo proceso que implique cambio y transfor
macidn, que bien pueden ser consideradas como sfmbolos de su --
existencia.



1.3
EL 'AHORA' DEL MONOLOGO

Dentro del tiempo mecdnico, es importante tratar de csta-
blecer el momento especifice en el que se encuentra Benjy cuando
comienza el mondlogo. Este tiempo no ticne que coincidir por fuerza
con el inicio del ‘'presente flsico de Benjy', pues como en el -~
caso de la segunda seccidn, la de Quentin, bien podrfa darse «-
despuds de €1, en el instante mismo de quedarse dormido (en el

lugar de Quentin.serfa en el segundo infinitesimal anterior a su
muerte)( 9 )., El problema no es tan fdcil, La dificultad radica
en la forma tan peculiar que encontramos en el mancjo del tiempo
gramatical de la seccidn.(10 )

Podrfamos clasificar todas las oraciones de esta primera -=-
parte en tres categorfas. La primera abarcarfa todos los reportes
directos pertenecientes a la gente que rodea a Benjy. Todas las
conversaciones que se dan a su entorno son repfcducidas fielmente
con la precisién de una grabadora. Vocabulario y estructuras --
gramaticales, se reproducen sin alteracion. Se crea una polifonfa
peculiar, en ocasiones repetitiva, sin intermediarios. El lector
recibe el impacto inmediato de los Compson y demds personas en -
torno a Benjy. Despuds de escucharlos una y otra vez, logra reco
nocer sus voges.,

{9 ) Karl E. Zink opina en “Flux and the Frozen Momont: The Imagery of Stasis
in Faulkner's Prose®, PMLA LXXI {Junio 1956), p.300,que laa tres primeras
secciones de El_gonido y_la furia son casi instantaneas. En su ensayo:
*William Faulknor, Form as Exporiencc”, South Atlantic Quart, LIII,
fJulio 1954),p.391, me refiere unicamente a las secciones da Quentin y
Jason al respecta.

(10) Basado cu el cnsayo de Gunter, Richard, “Style and Language in The Sound
and_the_Fury®, en Meriwether, James B. ed., The Merrill Studies in The
Sound and_the Fury, Columbus, Ohto: Charles E. Merrill Publishing Company.
1970, pp.140-149,




La segunda categorfa incluye todas las oraciones presecntadas
como reportes indirectos. Es bastant: parecida a la primera, nos-
proporciona en detalle las voces de los Compson, pero se distin-
gue en que Benjy nos indica de quidn es cada voz con un breve -
‘dijo' (Caddy, Quentin, Jason, ctc.}, siempre en pasado. Este ~-
érupo es el mayor de los tres. Es mas completo que el anterior,
refuerza el sonido de las voces ddndoles una identidad precisa y
ubicdndolas en el espacio.

El tercer grupo lo forman las oraciones de Benjy. Intercaldn
dose con los otros dos grupos, les imprime sus caracter{sticas -
especiales, y como en ocasiones ha sido seflalade, brinda al lector
el realismo y proximidad de una cdmara cinematogrdfica. Una de -~
las caracterf{sticas mds importantes, en cuanto a su relacidn con
el tiempo, es la forma en que Benjy arma sus pensamientos. Como
es incapaz de construir oraciones camplecjas en las que intervengan
formas gramaticales elaboradas, su lenguaje estard constituide -
por pegueffas unidades simples que se van uniendo con la conjuncidn
'y'. No aparecen, por lo tanto, indicadas relaciones de causa, -
sustitucidn, motivo, ete. Tedo queda unido nn un continuo encade
namiento de unidades simples, todo €s y..¥y..¥Y....

Contrariamente a lo que podr{a esperarse, ¢l contenido de -
esta categorfa no se encuentra contaminado por la emocidn. Benjy
es tan objetivo y distante en sus propias oracicnes como lo es -
al reportarnos integramente las conversaciones de los que lo -~
rodean. Este distanciamlento vuelve a Benjy un observador pasivo
e ignorante {en cuanto a comprensidn se refiere) de todo lo que
sucede. Su mismo cuerpo y mente le son ajenos y parece como si -
actuaran autdnomamente en sus reportes. Adn su llanto, continuo
e intenso a lo largo de esta seccidn, es un dolor externo, des-
carga de andnima emocidn.

I put my hand out to where the fire had been.

'Catch him.' Dilsey said. 'Catch him back.'
My hand jerked back and I put it in my mouth and



“Dilsey caught me. ! could still hear the clock
between my voice. Dilsey reached back and hit
Luster on the hecad. My voice was going loud
every time. (p.59)

Todos los verbos de este grupo sc encuentran en pasado. Se
presentan en este ticempo gramatical sin importar que pertenezcan
al ‘presente fisico de Benjy' o a sus memorias. Se dan en pasado
porgue el presente que vive Benjy, paraddjicamente, sdlo seper-
cibe una vez que ha pasado. Su presente es mds bien un eterno-pasa
do-inmediato, Su presente es tan fugaz, tan ef{mero, que sdlo se
registra como pasado, y una vez captade como pasado se encuentra
exactamente al mismo nivel de todo el demds pasado archivado en
su memoria. De aqui, de esta memoria, puede surgir al azar una y
otra vez, gracias a la motivacidn sensorial del ambiente,o simple
mente desaparecer sin control voluntario alguno. Benjy no es due
no ni de sus vivencias ni de sus recuerdos. Sencillamente surgen,

estan alli, y desaparecen sin que é1 lleque a poscerlos,

Esta forma de presentar el tiempo le dificulta al lector -~
establecer el ‘'ahora’ del mondlogo. La razén de ello es gue se -
crea una inversidn temporal. Lo gue constituye el presente mds -
inmediato, los pensamientos propios de Benjy, se reporta en pasa-
do; todos los recuerdos anteriores los aprecia el lector en el -
mds prdximo de los presentes, y todo esto de una manera objetiva,
evadiendo toda interferencia emocional. Con «llo la distancia --
ontre pasado y presente sc rompe mezcldndose confusamente entre
s{. Si a ello le unimos la ininterrumpida sucesidn de y..y..y..
que da unidad a las diferentes categorfas, notamos que se recrea
en la escritura y por tanto en ¢l lector el movimiento interno --
que experimenta Benjy. En esta sucesién las comas y puntos se --
vuelven arbitrarios, esfuerzo indtil por cncerrar dentro de fron-
teras precisas el flujo de unidades.

Then they all stopped and it was dark, and when

I stopped to start again 1 could hear Mother,

and feet walking fast away, and 1 could smell it.

Then the room came, but my eyes went shut, I didn't
stop. I could smell it.{p.37)



Se crea una tensidn. La sccuencia de la conjuncién ty
rebasa la puntuacidn. Estallan los limites, advirtiandese como
un flujo en movimiento. Pero el estar en movimiento no es en si
mismo, en el lenguaje de Benjy, un valor, Al carecer de una razdn,
de una mente capaz de imponer orden y sentido a las unidades, el
movimiento se vuelve mondtono, desfile absurdo de {ragmentos y
particulas sin cohesidén. Estc movimiento del lengunje refucrza y
es a la vez una imagen de la estructura asfixiante y continua --
del tiempo en Benjy. Tambidn su existencia es un encadenamiento
de y..Y.-.y..y.. sin ninguna posibilidad de relacidn entre pasado
¥ presente, y, por supuesto,sin la wenor esperanza de futuro.

La experiencia del lector es bastante similar a la de Benjy.
La lectura de e¢sta primera seccidn, y del resto de la novela, se
convierte en un desfile continuo de fragmentos en cadena. También
¢1 se encuentra inmerso en una rcalidad de absurdo movimicnte eon

la que el presente es tan fugaz, tan cf{merc e incomprensiblo

que sdlo logra ser entendido come pasado una vez terminada la --
novela.

£l sonido y la furines una obra gque crece a base de impre-
siones y no de cronologla. Durante tres sccciones el lector sc
debe sumergir en las mentes

astornadas de los hermanos Compson
Y de ellas ir sacando iapresiones que funcionardn como piezas -
de un rompecabezas. El lector debe olvidarse de todo seguimiento
secuencial y abandonarse al flujo vital de las impresiones.Fllas
serdn cl unico material de que dispondrd para ir haciendo infe-
rencias y conexiones de circunstancias, tiempe y motivacidn, ---
Ellas son su pista, su cvidencia, las piezas sucltas gue van ---
clarificando la histor

. En cada seccidn ¢l lector descubre alge
nuevo, capta algdn tipo de informacién que lc permite ir profun-
dizando su contenido. ElL lector obtiene de la seccidn de Benjy -

la jmpresidn de lo que pasa. Al igual que Benjy, no logra hacer

las debidas conexiones de causa y motivacidn. Las siguicntes dos
secciones con su cOmulo de impresiones emotivas (en la de Quetin)



y racionales (en la de Jason), van esclareciendo mds su entorno,
ofreciendo el por qué de lo acurrido. Sdlo al llegar al final de
la dltima seccidn se obtiene una visidn global de los Compson. -
Asi, por ejemplo, en la primera seccidn sabemos que Caddy se casa
© que la casa de los Compson colinda con un campo de golf, En la
seccidn de Quentin encontramos las causas del matrimonio de Caddy
y de la venta del pastizal dec Benjy. En la seccidn de Jason se -
obtiene una perspectiva de conjunto de estos acontecimientos y -
las consecuencias para la familia. Sd&lo al finalizar la €Gltima -
parte comprendemos quidn es Caddy y gque rclacidn de despojo repre
senta el campo de golf para Benjy. (11 )

Para Ford Maddox Ford el crecimiento de una historia a base
de impresiones sin un seguimiento secuencial es un proceso bas-
tante similar a lo que sucede en la vida diaria. El dice:

It became very early evident to us that what was

the matter with the novel was that it went straight

forward, whereas in your gradual making acquaintanceship

with your fellows you never do go straight forward. You

must first get {your character) in with a strong
impression, and then work backwards and forwards over

his past... We saw that life did not narrate, but made

impressions on our brains.{ 12 )

Finalmente, como lo sefala Conrad Aiken, lo que pretende y
consigque Faulkner es reproducir el movimiento de la vida.mantener
ese dinamismo vital en la forma y las ideas “fluid and unfinished,
still in motion, as it were, and unknown, until the dropping into
place of the very last syllable".{ 13)

1111 Perrin Lowrey realiza un detallado andlisis del tismpo en veta novela
de Faulknor ens*Concepts of Tine in Tho Sound and tne Fury?. en Bowner,
Alan 8., od.. English Inaciture Esnaye, 1952, No¥:: Columbia Dniversity

Press, 1954,

(127 Ford, Madox Ford, Joseph Conrads A_Personal Remembrance, p.180, cltado
por Lowrey, Perrin, Ibid. p.62.

{131 Aiken, conrad, "William Faulkner: The Novel as Form, en Warran, Robart
Pean, ed., Faulkner: A Collectionef Critical Essays, Englewood Cliffs,
Nod.r Prenti




Regresando a la busqueda del 'ahora' debemos concluir que
al estar todo en un mismo pasado inmediato (pasado, porgue Benjy
lo reporta en ese tiempo y a la vez inmediato, gracias a la actua
lizacidn del reporte directo) el lector debe abandonar desde un
inicio toda intencidn de apoyarse on el tiempo gramatical como -
ayuda para armar la cronologfa. Olviddndose de ¢l se puede esta-
blecer la primera frase de la seccidn como el 'ahora' del nondlogo
Esto es, cuando Benjy comienza “"Through the [ence, between the -
curling flower spaces, I could see them hitting.."(p.i1) La razdn,
es que siendo Benjy un idiota, no podria estarse dando este mono-
logo como recuerdo deliberado en cl momento ante-
rior a quedarsc dormido pues su mente trabaja sieém-
pre mecdnicamente en relacidn con sensaciones directas externas.
Por lo demds, en el mondlogo no se encuentra pista alguna que nos
lo haga suponer. De esta mancra, si se cstablece el inicio del -
mondlogo en el que Benjy se encuentra con Luster junto al campo
de golf como el 'ahora' del mondlogo, dehemos transferir imagina
riamente el pasado gramatical en el que se reporta al presente,
quedando asi{, todo lo sucedido antes de esc momento como pasado

anterior a él.



1.4
TIEMPO DE LOS RECUERDOS

Los recuerdos que habitan la mente de Benjy, apareciendo y
desapareciendo a lo largo del recorrido, poseen un tiempo propio,
una fecha exacta o aproximada en la que ocurrieron y una duracidn
particular dentre del monologo.

En una visidn global de esta perspectiva de los recuerdos -
de Benjy os importante advertir cémo Su mente Se centra en un --
periodo espec{fico de la vida de los Compson. Este abarca poco -
mis de quince afios, de 1898 a 1913 (la muerte de Roskus es pos-
terior a esta Gltima fecha), pero se enfoca principalmente sobre
los acontecimientos mds remotos de su nifiez. Temiticamente esto
s¢ explica al recordar que de acuerdo a lo que Faulkner escribe
en su "Apéndice”*, lo que mds amaba Benjy en el mundo era su pas
tizal, el fuego y a su hermana Candace (en realidad los dos pri-
meros se encierran en Caddy, pues para Benjy ‘'Caddy buelc a a'zbg
les y pasto', y el pelo de Caddy es semejante al fuego). Por lo
tanto, es légico que su mente dire en torno a estos primeros afos
en que Caddy adn lo acompaiiaba y su pastizal no habfa sido trans

Ln 19«,. a peticidn de Malcolm Cowley, mukar eacribs el “AppendixiVampson, 1699-1946"
sonivo y la furin,para The fortable raulkn, diociocho afas deapuds g
GEriLh 13 Auvs a2 atombfo do Lot y la que se paensaba smcrfa un
esbozo a mapera Jde sainteass de la lamilta Conpton tal y como aparece cn la
aovela, adquicre un crecimicnto descomusal. LOs pErsona)es ac¢ Lresentan a
1a luz de 'a historia de los Compson pero rastreadoa hasta su dltimo ascen
dicate, vn un contexte de cerca de 240 aflos, haciendo hincapié en toda su
nerencia de gloria y honor, no sdlo como familia sino e€n relacién al condado
de Yoknapatawpha. Con cste crecimiento repetitivo Faulknor ab¥e nuevas pers-
pectivas 3 1a novela. Los Compson ao son scros alelados, son una familia pre
sontada cn un marco social especkfico, adquiriendo su historia una perspecti-
va social. Al presentdrnoslos on tada su dimensidn histdcica y noclal, col
e marcu de vilorca y grandeza, su cafda, su derrumbamiento cano famiiia es
todavia wds trdyico, y mdm adn, se vuelve no sélo la cafda de una familia,
sino 1a cafua ae un puehlo, de un cundado., de toda una regién.
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formado en campo de golf. Estructuralmente, désta es la unica sec-
cién de la novela que cubre en detalle este perfodo. El mondlogo
de Quentin sec refiere al despertar sexual de Caddy haciendo inca-
pié¢ en los acontecimientos que culminan en su matrimonio. la ter-
cera seccidén, la de Jason, nos narra cl lapso transcurrido entre
el matrimonic de Caddy y el presente de la novela. Finalmente, --
la dltima seccidn se centra en los acontecimientos del domingo de
Pascua de 1928, episodio culminante de la relacidn de antagonismo
de Jason con su sobrina Quentin, hija de Caddy.

Sin embargo, cualquier forma de ordenar, fechar y ubicar los
acontecimientos recordados por Benjy no corresponde en mancra algu
na a su aparicidn dentro del mondlogo. El pasado surge en total
arbitrariedad cronoldyica. Aparece en funcidn del cstimulo que lo
provoca, no de la fecha en que se did. De acuerdo a estos estimu-
los, en su mayorfa lugares comunes en el recorrido de Beniy, teng
mos blogues temdticos de recuerdos intercalades entre si, fonmados
por fragmentos de diferente duracién, ordenados no sucesivamente.

La duracidn de los fragmentos ne es arbitraria. En opinidn -
de André Bleikasten en conjunto forman una *curva dramdtica cuida
dosamente modulada® que a grandes pasos se formarfa asf: inicio
de la scccidn en un ritmo tranguilo, fdcil, con unidades narrati-
vas (fragmentos) extensas en torno a incidentes relativamente me-
nores (la entrega del mensaje del tfo Maury a la Sra. Patterson -
el 23 de diciembre de 1902; un viaje al cementerio en 1913). Des-
pués de regresar al presente se detalla el dia de la muerte de la
abuela en 1898, interrumpiéndolo con frecuencia creciente las me-
morias de la boda de Caddy (1910}, y la muerte de dos miembros -
de 1a familia'{Quentin {1910}y sr. Compson (19!2))y de Roskus. =
(Est:os bloques en torno a la muerte son los mds diffciles de ubicar),
A continuacidn se presenta una secuencia relacionada temAticamente
en torno al proceso de crecimiento de Caddy y su consecuente sepa
racidn de Benjy: Caddy usa perfume (1905}, Benjy debe dormir solo
a los trece afios; Caddy con Charlie en el columpio (1908-09).Este
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4ltime incidente conduce a una escena paralela en el presente con
Quentin chica. Los recuerdos de Benjy se enfocan cada vez mds en

la agonfa de la pérdida: el cpisodio de su ataque a las chicas -~
Burgess se asocia con su desco por el regreso de Caddy,al igual -
que con la pesadilla de su castracién (Mayo 1910); la escena, bas-
tante larga, de la asignacidn de su nuevo nombre (1900) surge com
un cruel recuerdo del amor y bondad de su hermana. La alteracidén

rdpida de escenas pasadas y presentes enfatiza la magnitud de --
todo lo perdido por Benjy. Sus memorias avanzan y retroceden con

una velocidad tal que se crea una progresidn emocional que llega

a su climax en lo gue para Benjy, al igual que para Quentin, cong
tituye la mds intolerable de las memorias: Caddy pierde su inocen
cia sexual. (14}

Egta curva dramdtica de Bleikasten permite de una mancra bas
tante simplificada y general visualizar el 'esqueleto' que sosticne
todo el enjambre vivencial que constituye el contenido del mondlo-
go. Los bloques que lo forman, aunque a grandes rasgos sSiguen la
secuencia arriba descrita, se perciben mucho mds andrquicamente
en la lectura que cn este trazo lineal. La causa de ello es que
los fragmentos de cada bloque no siguen una progresidn cronoldgi-
ca, aparte de que se cncuentran intercalados con fragmentos de --
diferentes bloques temdticos. Tomando como ejemplo el episadio de
los Patterson, uno de los mds sencilles, al inicio del mondlogo,
descubrimos que cstd formado por seis fragmentos relacionados con
la relacidn sentimental del t{o Maury y la Sra. Patterson. En este
bloque se narra la entrega de una carta llevada por Caddy, otra -
mds llevada por Benjy solo (el Sr. Patterson la intercepta) y el
‘desenlace' de la relacidn en el que el t{o se encuentra golpeado.

1142 Bleikaston, Andro. The Most Splondid Failures faulknoris The Sound_ang
Fury. Bloomington: indiana University Press, 1976, pp.iﬂ-




Si numeramos los Eragmentos que constituyen este blogue,siguiendo
cl orden en el que aparecen en la novela, tenemos la siguiente -
secuencia: 3-1-2-3-4-5-6. Aquf podemos observar cémo la narracidn
del episodio empicza en un lugar intermedio, retrocede al inicio,
regresa al punto de partida, y finalmente avanza a su conclusidn.
Sin embargo, estos fragmentos estdn intercalados en el mondlogo -
con el 'presente f£isico de Benjy' y, ademds, se interrumpen entre
el 3 y el 4 por un segmento perteneciente a una visita al cemepn-
terio en 1913, y por 42 fragmentos mds entre el 5 y el 6. Esto cs,
cl ‘desenlace' del bloque Patterson estd interpuesto entre otros
bloques, muchas pdginas después de los fragmentos que lo integran.

El pasado estd entretejide con el presente. Lo invade una y
otra vez. En ocasiones, como, por ejemplo, en la primera interrup
cidn del mondlogn, los fragmentos del 'presente fisico de Benjy’
son inmcdiatos. Esto es, el pasado, el tiempo de los recuerdos es
instantdneo en la mente de Benjy. Mds que recordarlo, Benjy vive
este pasado impreso en el presente. lLa situacidn actual en la que
Benjy y Luster pasan por el hucco de la ¢erca no sc interrumpe -
exteriormente, hablando de un tiempo mecdnico. Para Benjy el pasa
do se cristaliza de golpe en el presente volviéndose mds prdximo
adn que la presencia de Luster. El lector comparte una experiencia
similar pero lograda por diferentes medios.Puesto que en la novela
el pasado no pucde ser recreado instantdneamente como en la mente
de Benjy, pues sc expresa en palabras que siguen un orden secuen-
cial, recuperarlo nos lleva cerca de dos pdginas. Sin embargo, si
bien resulta imposible abarcarlo en un segundo, conforme el lector
avanza en la lectura de los gsegmentos de 1902 se aleja de los --
correspondientes al 'presente fisico de Benjy'. Las memorias pasa
das se hacen mids prdximas, son en realidad mds cercanas y actua-
les que el mismo 'presente'. Al retomar nuevamente el lector la -
escena interrumpida, el pasado se cristaliza automdticamente pero
no come algo muerto sino con la frescura de lo apenas leido.
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Karl E. Zink en su ensayo "William Faulkner, Form as Experience®
hace un detallado estudio de la tdcnica que Faulkner utiliza para
fusionar el pasado en el presente. {Zink la denomina "flashback").
Como ¢} scffala, su importancia y longitud varian en cada novela,
mas en todos los casos gracias a ella se logra una captacidn viva
del pasado dentro del momento presente fugaz:

...the flashback is a vital ingredient of structure in
Faulkner novels. With the circular development, the
flashback creates a unique texture or surface for the
Faulkner novel, a surface which is, although linear, a
kind of montage of juxtaposcd episodes and themes
commenting implicitly on one another and giving off
meaning through the suggestive power of implication; by
means of this dynamic surface (occasionally pushing the
resources of the linear medium too far) there is achieved
a vivid sense of the vital palpability of the past,
working effectively in and as the evanescent present...
This rupture in the forward movement of the foreground
has a sound psychological and structural basis. It is,
in a real sense, the recapitulation of a life, the
brilliant activity of the memory, just prior to some
extromely serious decisien or act....But the linear medium
of prose is simply incapable of rendering the necessary
instantaneousness of flash recapitulation, and the
extensive nature of the medium must be rationalized for
the moment. As time passes within such a flashback it
subtly becomes the very recent past, a part of the story
not known before and so, structurally, is webbed to the
novel, In time it returns in mid-chapter exactly to the
present moment abandoned pages ago and re-establisghes
the old foreground. It is a brilliant narrative device
with sound structural and psychological validity. It
is one of the most striking realizations in Faulkner's
prose of the vn:al palpability of the past within and
of the present.{ 15)

t15) zink, Karl E.. "William Fauvlkncr, Form as Fxpericnce”, South Atlantic
Quart, LIII, {Julio 1954}, pp.391-192. R
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La estructura temporal arriba indicada, similar al movimiento
de avance, retroceso Yy progresidén de una serpiente, es bastante -
parecida en otros cpisodios del mondlogo. Las excepciones surgen
en relacidn con los momentos de extrema tensidn en la mente de --
Benjy, como por ejemple cuando estd borracho en la boda de Caddy
o, cuando sucede el incidente con las jdvenes que regresan de la -
escuela y la subsiguiente castracidn de Benijy; o también en percep
ciones inmanentemente confusas como ocurre en todos los recuerdos
relacionados con la muerte. En estos casos los fragmentos se vuel
ven obscures. Las palabras parecen quebrarse, mezcldndose las uni
dades narrativas en largas oraciones continuas, sin pausas ni reg
piros (literalmente agotadoras tanto para el lector como para --
Benijy a quidn es fdcil imagindrseclo jadeante). Diferentes momentos
temporales de diffcil identificacién se funden en uno solo. Es en
estas situvaciones de tensién en que descubrimos la profunda fusién
de todo lf{mite que Faulkner quiso recrear en la secccidn. A ella -
me referiré en detalle al hablar del tiempo interno de Benjy.

Para el lector enfrentarse durante una seccidn a un esquema
temporal tan complejo es toda una aventura. Pasadas la sorpresa
y frustracidn iniciales debe intentar emprender la dura tarea de
imponer un orden al caos en el que se encuentra inmerso. Algo asi
como pretender armar un rompecabezas {el mismo que se menciond -
al hablar del crecimiento de la novela por medio de impresiones)
perc con la dificultad de poseer las piezas de varios rompecabe-
zas mezcladas entre s{. Descartando toda pista inteligente o 1dgi
ca, debe abandonarse a su intuicidn. En esta primera seccidn des
conoce la historia de los Compson. A partir de la Eragmentacidn
que le presenta Benjy tendrd que establecer relaciones, crear --
uniones y explicaciones. Debe organizar significades dispares.va
armando la historia no en cronclogfa sino en contenido. Une incons
cientemente toda la secuencia "puerta", o la de "cementerios“,o,
aén mds, la de “"celebraciones" (el funeral de la abuela y la boda
de Caddy), quedando asi, cn un mismo nivel, dos temas polares no -
sdlo del mondlogo sino de toda la obra de Faulkner: sexo y muerte,
temas miticos del origen del pecado y su consecuencia para la --
humanidad.
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En su afdn de reconstruccidn, el lector se topa con frecuen
cia ante piezas aparentemente idénticas que no logra encajar. En
efecto, inmerso en el torrente ininterrumpido de fragmentos dis-
pares a menudo descubre nombres y situaciones similares que le -
confunden, pues su intuicién le dicta que pertenecen a diferentes
momentos de la historia. Los nombres se repiten pero en personas
irdnicamente opuestas. As{ tencmos a Quentin tio, obsesionado por
el honor de los Compson y a Quentin chica, hija de Caddy, de con
ducta desenfrenada, nacida de las relaciones sexuales de su madre
antes del matrimonio. Maury, el hermano de la Sra. Compson, "sol
tero guapa, superficial,creido y vago® {segfin escribié Faulkner en el
“Apéndice”) y Maury, nombre original de Benjamin, Benjy.

Tambidn a nivel de situaciones se crea confusidn., Debido a
que la mente de Benjy funciona a base de asociacidn de est{mulos,
liga en un mismo plano acontecimientos similares ocurridos en -~
fechas distantes. Se crean yuxtaposiciones, scobreimposiciones de
escenas similares pero a la vez irdnicamente distintas. Pasado y
presente, confusamente mezclados, enfatizan cambios definitivos
en la aparente similitud de la realidad actual.

Desde el inicio del mondlogo surgen con mayor o menor inten
sidad estas asociaciones yuxtapuestas. En la escena ya mencionada
que da origen al primer recuerdo de la seccién, Benjy se hiere -
con un clavo al arrastrarse por debajo del cercado que lleva al
campo de galf y su cuidador Luster se enfada con él. Benjy asocia
esta escena con algo similar ocurrido hace afios. Caddy y &1 pasan
la cerca para dirigirse a lo que en esa dpoca era el pastizal.En
ambas escenas Benjy debe atravesar la misma valla para ir a un -
mismo lugar. Sin embargo, mientras anteriormente lo hacia con -~
Caddy, gquien buscaba cariffosamente su compakfa, ahora lo hace con
Luster, gquien no tiene mds remedio que cuidarlo. El lugar también
ha cambiado. Lo que antes era el pastizal de Benjy, una de las -
cosas que é1 mds querfa, ahora se ha transformado en campo de ~-
golf, después de ser vendido para pagar la boda de Caddy y la --
universidad de Quentin.
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La historia de los Compson se nos va presentando fragmen
tada por medio de estas asociaciones. Gracias a ellas quedan al
descubierto todos esos detalles de la vida de esta familia que -
como dice Irving Howe "revelan mds de lo que dicen". Nos revelan
la intimidad de los Compson en la gue sc hace patente toda su --
falta de amor. { 16) Las situaciones se repiten despuds de afios.
Pero solo externamente, on el contexto superficial de los acontg
cimientos. Los sentimientos han cambiado. El presente se muestra
desprovisto de todo amor. Los ejemplos mds significativos y dra-
mdticos se dan en cl clfmax de la ‘curva dramdtica', en las yux-
taposiciones en las que intervienen Caddy y su hija Quentin. En
ellas ambas se funden dolorosa y confusamente en una sola persona.
Caddy se vuelve a hacer presente en Quentin. Pero esta dltima, a
pesar de compartir el valor e {mpetu vital de la madre, carece -
por completo de todo rasgo de ternura y amor. Quentin aparece --
como una parodia de Caddy., En la escena del columpio ambas son -
interrumpidas por Benjy con una diferencia de cerca de veinte --
aflos haciendo el amor con sus respectivos acompafiantes, En 1909
Caddy abandona a Charlie:

Caddy and I ran. We ran up the kitchen steps, onto the
porch, and Caddy knelt down in the dark and held me.
I could hear her and feel her chest. 'I won't' she said.
'I won't any more, ever. Benjy. Benjy.' Then she was
crying, and I cried, and we held each other. (p.49 )

En cambio Quentin se viclenta contra Benjy y Luster sin ale
jarse del joven cirquero:

You old crazy loon, Quentin said. 1'm going to tell
Dilsey about the way you let him follow everywhere I
go. I'm going to make her whip you good. (p.50)

{36} MHows, Irving, William Faulkner. A Critical Study.,s.l.. The University of
Chicago Preaa, 1951, tr. ospanola do Ana Sylvia Villegas, William Faulkner
Una_critica_profunda, HMoxico, D.F.: Editores Asociados M.. S.A< 1978,

p. 148,
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La misma contraposicidn se da cuando ellas comparten la hora
de la comida con Benjys:

'1'11 feed him tonight.' Caddy said. 'Sometimes he
cries when Versh fecds him.'
'Take this tray up.' Dilsey said. 'And hurry back
and feed Benjy.'
'Don’t you want Caddy to feed you.' Caddy said.

CAMBIO DE TIPO DE LETRAS
Has he got to keep that old dirty slipper on the table,
Quentin said. Why don't you feed him in the kitchen.
It's like eating with a pig.
If you don't like the way we eat, you'd better not come
to the table, Jason said. (p.68)

Estas repeticiones tienen, por ln tanto, una funcidn mdltiple.
En cuanto a situvaciones, en un nivel técnico, hablan de la calidad
de la mente de Benjy. Indican la forma en que su mente viaja movida
por la libre asociacidn de estimulos. Tomadas en conjunto, estas
repeticiones, tanto de nombres como de situaciones, hacen patente -
la forma en que los limites desaparecen en una vida en movimiento.
El pasado se hace presente en la realidad actual pero de una mang
ra siempre cambiante. En El sonido y la furia_  este cambio es de-
cididamente negativo. La realidad pasada, en s{ misma bastante de-
teriorada, resulta mejor gue la actual. En el transcurso de los -
afios todo el pasado de gloria y honor, magistralmente registrado
en el "Apédndice” dentro de un contexto de 240 afios queda reducido
a nada. A nivel material ya no hay dinero, ni posesiones, ni patri
monio familiar alguno. Lo dnico que queda, la casa que antiguamen
te fue el centro fisico de la gran propiedad Compson, se mantiene
en pie como triste caricatura del pasado:

They (Benjy, Luster y Dilsey) reached the gate and

entered. Immediately Ben began to whimper again, and

for a while all of them looked up the drive at the
square, paintless house with its rotting portico.{(p.264)

Desde una perspectiva espiritual la realidad actual es toda-
via peor. Ya no hay honor, ni unidad, ni el minimo rastro de ter-
nura o amor en la familia. (La dnica fuente afectiva, Dilsey, no
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tiene sangre de los Compson.) Tode se ha perdido. Y el hecho de
que los nombres se repitan en el tiempo, de que las situvaciones
vuelvan después de afios, de que el pasado y presente se hagan -
uno en la experiencia confusa de Benjy (y por afiadidura del leg
tor) saca a flote todo el vacio que pucbla el mundo en que é1 -
existe, consecuencia Gnica del cambio ocurrido con el correr de
los afios.
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1.5

TIEMPO INTERNO DE BENJY

Analizar el tiempo mecdnico del mondlogo desde dos perspec—
tivas: 'tiempo fisico de Benjy' y ‘'tiempo de los recuerdos', es
sin lugar a dudas dtil para el lector perdido en la seccidn.Cla-
rifica el contenido, desglosdndolo en entidades diferentes. Per-
mite un mayor entendimiento de los miltiples planos temporales -
que maneja Faulkner y su cfecto scbre el lector. Sin embargo, -
esta separacidn es ajena a la mecdnica interna de la novela, pro
ducto del esfuerze intelectual del lector por contener y delimi-
tar dentro de patrones temporales el cumulo de fragmentos que -
descubre, mas no propia del mondlogo tal y como Faulkner lo con-
cibid y plasmd. En €1, como de una u otra forma se ha indicado, -
estos dos tiempos se encuentran fntimamente relacionados formando
en su conjunto una unidad indisoluble y dindmica con leyes parti
cularmente propias. Esta totalidad es y debe ser as{ porque corres
ponde a una concepcidn de la mente de Benjy: para Faulkper la cop
fusidn que lo carac teriza es "that unbr;:ken-surfaced confusion
of an idiot which is outwardly a dynamic and logical coherence
{ 17) Por lo tanto, aunque compuesto el mondlogo de multiples --
fragmentos temporales, globalmente consituyen un solo blogque con
tinuo de vivencias. La separacidn de los dos tiempos no existe -
porque para Benjy el tiempo no existe como tal. El no entiende -
de distinciones ni continuidad entrc tres momentos temporales --
bien definidos: un pasado, un prescente, y un futuro. PerrinLowrey
dice:

To speak of Ben's concept of time is in reality a
contradiction, for Ben cannot conceive of time., For
him, time does not exist. He is not conscious of

the passing of time, nor of the continuity of events;
he lives in a world where past is indistinguishable
from present.( 18}

{ 17t Meriwether, Jamcs, “The Toxtual History of Ihe Sound and the Fury®. en

The Merrill _Studies in_The Sound _and the Fury, Columbus, Ohioi Charles E.
Merrii) Publishifg Company, 1970, p.i0.

nd_and_the Fury”,cn Bowner,

t18) 10 Fury”
L RLY.T Columbla University

Lowrey, Perrif, “Concepts af Time in
Atan §..0 od,yy g, nstitute FEsays,

vreas, 1154, p

e
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Es por ello que Faulkner escogié como dnica clave para que
el lector reconociera esos cambios de tiempo, la variacién de la
modalidad del tipo (que no siempre es de fiar) de romanas a itdlj
cas o viceversa, rechazando todas las otras sugerencias que se -
le habfan ofrecido en el momente de editar su novela. Esta fud su
argumentacidn:

..a break indicates an objective change in tempo, while the
objective picture here should be a continuous whole...(19)

Sin embargo, no por vivir Benjy ajeno al tiempo vive en un
mundo de plenitud. Inmerso en una realidad cambiante, fugaz, en -
continuo movimicnto, el mundo de B8enjy es un mundo privado de la
plenitud del presente y del consuelo del pasado. Es un mundo de
sombras, de rastros, de pdrdidas irrecparables. Es un mundo de -~
ausencias, en el que el "fud" invade el lugar del “es". Si Benjy
viviera en un eterno presente, totalmente desligado del pasado y
del futuro, un presente siempre fresco, sicmpre nuevo, nunca per
vertido por el ayer ni por la minima espera de un maBana, no ha-
bria razdn para su llanto continuo., Benjy no tendria motivo algu
no para llorar ante el mero sonido del nombre de Caddy. Sdlo por
medio de emociones del pasado, ligadas a la experiencia de sen-
tirse amado, puede explicarse ese vacfo, esas huellas de anterior
presencia que habitan su mundo. Andrd Bleikasten dice:

Rather than in a seemless present, Benjy may be said

to live in a temporal limbo, a no man’s land between

past and present, an empty but haunted space in which

they echo each other in bewildering and agonizing

confusion....Benjy is the prisoner of his past, and
forever exiled from it, forever “waiting at the gate".(20)

119} Meriwother, James, "The Textual History of The

und_and_the Fury*,p.9.

(20) Dleikasten, Andre, The Most Splendid_failure, Bloomington:indiana
University Presa, 1976, p.77.
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En efecto, como Bleikasten sefiala, lo dramdtico en la vida
de Benjy es que tampoco ¢l pasado le brinda consuele o esperanza
de plenitud. Sus recuerdos se encaminan al momento final en el -
que ¢l pierde a Caddy. Individualmente podrfan ser considerados
como recuerdos de desposeimiento: se le despoja de su nombre, de
sus juguetes, de su pastizal, de su sexualidad y del dnico centro
afectivo de su vida, Caddy.De modo que, aungue Benjy vive prisip
nero del pasado y se expresa por lo tanto en este tiempo gramati
cal, no halla plenitud en €1, estd condenado a nunca regresar a
41, a ser un exiliado. Dentro de este mundo caracterizado por el
vacfo, la dnica ‘espera' que ambiciona la primitiva consciencia
de Benjy no proviene del futuro sinoc del regreso al pasado. Sig-~
nificativamente, Bleikasten titula al capftulo de su obra en la
que se refiere a esta primera seccidn de El sonido y la furia:
“Benjy,or the Agony of Dispossession”.

Teniendo como raiz este desposeimiento existencial, Benjy se
opone a todo lo que represente cambio. El cambio lo aprecia ame-
nazante. Lo asocia directamente con perdida y destruccidn, con -
vac{o y rastros de la presencia de su hermana Caddy.

Un dltimo comentario se puede agregar sobre el efecto que -
el estar inmerso en la mente de Benjy produce en el lector. Al -
quedar totalmente abandonado a su intuicidn, se interna tan acti
vamente en la busqueda de significados, presenciando tan de cerca
la vida cotidiana de los Compson, que llega a una final identifi
cacidn con el drama de la familia. Todo el peso de la caida
Compson ya no es exclusivo de un nucleo familiar concreto, perte
neciente a una regidn espec{fica de Estados Unidos. El fracaso
de esta familia es sentido como fracaso universal. Es el hombre
como ser humano el que estd en decadencila. Es en el transcurso del
tiempo gue ha perdido todo valor. Irving Howe dice:

Al hacer que el pasado parezca simultdneo con el presente,
Faulkner gana momentos notables de compasidn, momentos
que sondean la irrevocable tristeza que viene del recono-
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cimiento de la decadencia y el fracasa. Y notable,

debo afladir, por la forma en que los pequefios inci-
dentes y contrastes sugieren los problemas mas grapn
des de la conducta humana.( 21)

Aqu{ habr{a que regresar a la fecha que preside el mondlogo.
Este 7 de abril de 1928, corresponde a un Sdbado Santo, esto es,
el dfa mds obscuro y triste para el calendario cristianc occiden
tal. Cristoluz del mundo, ha muerto un dfa antes, el Viernes de
Dolores y para los creyentes no llega adn el dfa de la resurrec-
cidn. A esta coincidencia de la fecha debemos afadir la celebra-
cidn en este dia del cumpleafios ndmero treinta y tres de Beniy,
misma edad a la gque Jesuds murid.

Ante repetidas preguntas al respecto Faulkner siempre alegd
que él no habfa pretendido identificar a Benjy con Cristo. Simple
mente se comparaba a un carpintero que elige de su caja de herra
mientas aguella que mejor se preste a su tarea.( 22 ) La explica-
cidn es buena. Probablemente hay que creerle al autor y no buscar
mfs paralelismos que los estrictamente necesarios. Sin embargo,
utilizando sus palabras, la herramienta estd ahl y definitivamen
te tiene una funcidn especf{fica. Creo que mds que identificar a
Benjy con Cristo se trata de remitirnos al cddige moral no sdlo
de una familia sino de toda una cultura. Faulkner lo dijo, respon
diendo a Jean Stein sobre la utilizacidn de la alegorfa cristiana
en su obra:

I: Does that mean an artist can use Christianity

simply as just another tool, as a carpenter would
borrow a hammer?

F: The carpenter we are speaking of never lacks that

hammer. No one is without Christianity, if we agree

on what we mean by the world. It is every individual's
individual code of behaviour by means of ‘which he

€23} Nowe, frving, William Faulkner, A Critical Sudy,s.l., The University of
Chicago Press, 1951, tr. eapahola do Ana Sylvia Villegas, Wiltiam Faulkner
Una crftica profunda, Mex{co, D.F.: Editores Asociados M.,S5.A.,19

(22) Cowan, Michael H. ed., "Faulkner Discusscs The Sound and the Pury.
Discusajons at the University of Virginia, 1957-58%, on Twenticth
Century Interprotatjons of The Sound and the Fury, Englewood Cliffs,
N.J.Y Prentice-nall, 1968, p.20.

(23} Stein Jean, “The Act of Fiction XIL: William Faulkner®, cn Cox, Letand W.
ed., William Faulkner Critical Collection, Detroit, Michigan: Gale Research
Company, 1982,p.15.
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makes himself a better human being than his nature
wants to be, if he followed his nature only. Whatever
its symbol -cross or crescent or whatever- that
symbol is man's reminder of his duty inside the
human race. Its various allegories are the charts
against which he measures himself and learns to
know what he is. It cannot teach man to be good

as the textbook teaches him mathematics. It shows
him how to discover himself, evoke for himself a
moral code and standard within his capacities and
aspirations, by giving him a matchless example of
suffering and sacrifice and the promise of hope.(23)

El derrumbamiento de la familia Compson, como lo indica
Cleanth Brooks, se hace presente dramdticamente en la destruccidn
de esos viejos valores de una sociedad tradicionalmente cristiana
que sostenlan la vida diaria de una familia del Sur: la virginidad
de las hijas solteras, la atencidn y carifio de una madre hacia -
sus hijos, el cuidado en casa de un débil mental, la unidén Eami-
liar.{ 24 ) Los viejos valores del Sur: el amor, la compasidn, el
honor y el orgullo, tan reiterados por Faulkner, son las que han
sido crucificados en El _sonido y la furia. El llanto de Benjy,
triste recordatorio de un gran vacfo sec cleva a nivel de protes-
ta universal:

But he bellowed slowly, abjectly, without tears;
the grave hooeless sound of all voiceless misery
under the sun.(p.280)

Then Ben wailed again, hopeless and prolonged.
It was nothing. Just sound. It might have been
all time and injustice and sorrow become vocal
for an instant by a conjunction of planets.{p255)

{ 24) Bronks Cleanth, William Faulkner: The Yoknapatawpha Countcy,la.ed.1963,

lew Haven, Conn.s Yale University Prosa,i7a. ed., 1971), p.3dl,
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La vida del hombre sin valores que la dirijan queda reducida
a la vida de Benjy, a un continuo flujo de y..y..y.. de unidades
aisladas, de momentos dispersos ech una realidad en perpetuo movi-
miento. En una sociedad en decadencia el cambio que acompafia y ca
racteriza este movimiento se aprecia amenazante, negativo. La rea
lidad actual, triste parodia del pasado, estd llena de vacios, en
caminada a la muerte.

El manejo del tiempo cn la primera seccion de El_sonido y la
furia no ofrece ninguna perspectiva optimista para el lector. En
ella el ticmpo aparcce como sindnimo de experiencia de vida y.la
vida sec percibe como cambio y movimiento. Este movimiento po posee
en si mismo un valor moral. Son los valores cternos del hombre -
los que son capaces de dotarlo de un sentido. Para la familia -
Compson todo se ha terminado., En el transcurso de los afios todo
valor se perdid. Para cllos no existen promesas, sdlo vacio y de
solacidn.

Para el Sur, en un contexto mds amplio, queda la esperanza
de los que perduraron ('endured'}. A lo largo de la novela y es-
pec{ficamentc en la cuarta seccidn, encontramos a la cocinera ng
gra de los Compson, Dilsey, dedicada a imponer un poco de orden,
estabilidady afecto en medio del caos que la rodea. Ella es fiel
mas no servil, valiente, honesta, capaz de amar y de sentir com
pasidn por los demds. De la misma manera que su espfiritu de ser-
viecio y de trabajo sec mantiene inalterable a pesar del egoismo y
destruccidn que prevalecen en su entorno, su esqueleto resiste -
'inddmito' la decrepitud y el aniquilamiento fisico que trae con
sigo el paso de los alos. Dilsey en El sonido y la furia es la
vnica fuerza positiva de la casa.
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IT CONCEPCION TEMPORAL EN WILLIAM FAULKNER

Se podria argumentar que el manejo del tiempo gue aparece en
el mondlogo de Benjy no es en modo algupo representativo ni de -
El gonjdo ¥ la furia tomada come novela, ni mucho menos de la obra
general de William Faulkner. ESto no es exacto. Si bien es cier-
to que probablemente en este mondlogo el tiempo adquiere manifes-
taciones particulares y en ocasiones cxtremas, presenta esta pri
mera seccidn caracterf{sticas similares a las de las otras tres -
secciones y otras novelas de Faulkner, que s{ nos remiten a una
concepcidn temporal consistente de su autor.

Esto es as{ porque todo el estilo de William Faulkner expre-
sa una forma particular de experimentar la vida. Para ¢l la vida
del hombre se identifica con su experiencia cotidiana en el tiempo,
con la mirfada de componentes internos y externos que se conjugan
en cada instante fugaz de una vida en perpetuc movimiento. Como
se indicd en la introduccidn para Faulkner la vida es sindnimo de
cambio. Es un flujo continuo, perenne, imposible de paralizar. -
Como €l mismo lo dijo en repetidas ocasiones: "life is motion...
and ‘motion’ is change and alteration and therefore the only alter
native to motion is unmotion, stasis, death...."( 25) Entrevistado
para el PARIS REVIEW dijo: "... the aim of every artist is to -
arrest motion, which is life® ( 26) Y en otra ocasidn el escritor
expresd:™...You catch this fluidity which is human life and you
focus a light on it and you stop it long enough for people to be
able to see it".{ 27 ) Es importante sefialar, sin embargo, que -

(25} Tomado del Prefacio cscrito por William Faulkner para The Mansion, N.Y.s
Random House, 1959.

{26) Stein, Jean: "The Art of Fiction XI1; William Faulkner®,en Cox. Leland
N. ed., William Faulkner Critical Collection, Detroit, Michigan: Gale
Research Company, 1982,p.22.

{27) CGwynn Frederick L., y Blotner Joscph, eds., Faulknop in the Class
Conferences at the University of Virginia, 1957 . Charlottesville:
University of Virginia Press, 1959, p.233,
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como dice Karl E, 2ink, Faulkner no es un fildsofo, ni un ensayis
ta. Es un poecta. Y como tal, habla por medic de la forma.{ 28 ) =~
De aentre los multiples elementos del estilo peculiar de Faulkner,
por lo menos cincoe estdn claramente presentes en el andlisis del
tiempo del mondlago de Benjy con los que se recrea el impulso de ~
la vida en movimiento. Todos cllos estdn relaciocnados de una U ~
otra manera con la dificultad que tiene el lector para seguir el
hilo central de la narracidn,

Elemento bdsico en el andlisis del tiempo de Beniy es la di-
ficultad de percibir una secuencia clara de desarrollo de la trama,
El presente, constantemente invadido por el pasado, demuestra un
avance parecido al movimiento de una serpicnte. Esta caracteristi
ca no es exclusiva de esta seccidn. Es comin a toda la prosa de -
Faulkner, Dentro de El sonido y la furia el mondlogo de Quentin -
es un claro ejemplo de ello. En €l el presente y el pasado estdn
tan estrechamente entremezclados gue su lectura es particularmen-
te diffcil. En una visidn global de esta novela la progresién ser
penteada de las fechas que encabezan sus <uatro secciones nos ilug
tran objetivamente este mismo aspecto: la primera seccidn estad fe
chada con el difa 7 de abril de 1928; la scgunda retrocede en el -
pasado hasta el 2 de junio de 1910, para despuds avanzar dentro -
de este retroceso al 6 de abril de 1328, terminando la cuarta segc
cién en la dltima fecha, el dia & de abril de 1928. Lo mismo suce
de con otras obras de este novelista.

En Luz de agosto la ia de la historia se rompe en mds
de una ocasidn con el largufsimo retrocese en el tiempo sobre la
nifiez ¥y juventud de Joe, con los relatos relacionados con Joanna
Burden, con la vida y memorias de Gail Hightower, etc. En Absaldn,

1 28) %ink, ®art B.,, "Flux and the Frozen Momeat: The Imagery of Stasis in
vaulkner's Prosc®, PMLALXXXI tJunto 1956),p.285.
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Absalen el presente se inicia cinco capltulos despuds de empezada
la novela, siendo demasiado ddbil en comparacidn con el fuerte -~
pasado que contiene. En Mientras agonize el dnico mondlogo de -
Addie DBundren se sitea a mds de la mitad del recorrido gque su fa-
milia emprende para enterrarla en Jefferson. Los ejemplos podrian
seguir.

En ocasiones dentro del mondlogo de Benjy el pasado cristali
za de una mapera instantdnea en su ‘presente [fsico' (por ejemplo
en el momento en que €1 y Luster atraviesan labarda). Esto también
es recurrconte en la prosa de Faulkner, En la segunda seccion de
El sonido y la_ furia todo el contenide del mondlogo ejemplifica
esta situacidn. Todas las memorias del Gltimo dfa de vida de Quentin
entrelazadas indistintamente con su pasado anterior se dan en el
segundo infinitesimal anterior a su suicidio. Su pasado se conden
sa con Su presente en el instante mismo de su destruccidn. Algo
semejante ocurre en El villorrio. La historia biogr#fica de Jack
Houston, su pasado, precede al instante en que Mink Snopes le dis
para, fundidndose pasado y presente en la mente del lector en el
momento cn que cae muerto de su caballo. En Luz de agosto toda la
vida anterior de Joe Christmas estd implfcita en su mente en el
breve lapso que comprende el sonar de las doce campanaias del reloj
del pueblo. En ¢l texto esta recapitulacidn se lleva poco mds de
ciento cincuenta paginas.

Esta omnipresencia del pasado dentro del presente, como se -
indicd en la Introduccidn, no es casual. Corresponde a una forma
particular de concebir el tiempo, no como sucesidn lineal de tres
momentos bien definidos sino como desfile interminable de ‘ahoras)
en los que va incluido el pasado, siempre en proceso de transfor
macidn.
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Otro elemento importante en la primera seccidn de El sonido
y la furia, intimamente relacionado con esta forma de experimen-
tar el tiempo, es la manera come se recrea la sensacidn de movi-
miento f{sico y mental en que vive Benjy. El movimiento,bajo sus
mdltiples manifestaciones se llega a identificar con la experiencia
temporal de Benjamin. El lector tambidén se involucra plenamente
en ella.

Esta caracter{stica tampoco
En las tres secciones siguientes
vel basico,

un primitivo y permanente estado

todos los personajes

para de moverse desde el momento
de su dormitorio en Harvard o en

sidad de Massachusetts. Lo mismo

es exclusiva de este mondlogo.
descubrimos lo mismo. En un ni-
de la novela estédn en
de movimiento. Quentin tio no

mismo en que se levanta dentro

‘vivos'

las zonas vecinas a esta univer
podemos decir de Jason, de Dilsey

y de Quentin, hija de Caddy. Todos ellos comparten un impulso -

constante de movimiento fisico.

¥ la afirmacidn se puede extender a personajes de otras no~
velas de Faulkner como Lena Grove, Joe Christmas, Sutpen, los -
Bundren, quienes permanecen en movimicato -
constante ya sea caminando o utilizande algudn medio de transpor-
te (carretas, mulas, aviones,

los Sartoris, etc.

camiones, etcl). En todos ellas -
Faulkner identifica la realidad de sus vidas con el movimiento,
a diferencia de los personajes que niegan el impulso de la vida
como la Sra. Compson, el Sr. Coldfiel, Dr.Hightower, Emily, etc.
quienes no se mueven fuera del limitado perfmetro dec su entornoc.

Al igual que en Bepjy, el deambular de los personajes de las
novelas de Faulkner se aprecia como una actividad mondtona y ab-
surda. Mondtona,porquc a pesar de gue este autor marca cuidadosa
mente las diferencias de lugares, al sucederse ininterrumpidamen
te uno tras otro hace gque se pierdan sus li{mites, volvidéndose -
indistintos tanto para el lector como para los protagonistas. -
Absurdo,porque en ese perenne movimiento sus objetivos desapare-
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cen. Mds gue un don libremente ejercido por el hombre, el caminar
es una actividad impuesta, obligada del ser humano.

Mn en personajes tan capaces de orientar su propia existen-
cia como Dilsey y Lena el desplazamiento constante se siente d{fi
cil de sobrellevar. La cansada figura de la cocinera negra subien
do y bajando las escaleras para atender a la Sra. Compson es buen
ejemplo de ello:

She toiled painfully up the steps, shapeless, breathing
heavily...Dilscy reached the top of the stairs and took
the water bottle...She went on down the stairs... As

she (Mrs. Compson ] got into bed again she could hear
Dilsey yet descending the stairs with a sort of painful
and terrific slowness that would have become maddening
had it not presently ceascd beyond the flapping diminish
ment of the pantry door. {(p.238-239)

El siguiente fragmento pertenece a las pdginas iniciales de
Luz de agosto:

she [Lcna Grove) had been doing that now for almost four
weeks. Behind her the four weeks, the evocation of far,

is a peaceaful corridor paved with unflagging and tranquil
faith and peopled with kind and nameless faces and voices...
backrelling now behind her a long monotonous succession

of peaceful and undeviating changes from day to dark and
dark to day again, through which she advanced in identical
and anonymous and deliberate wagons as though through a
succession of creakwheeled and limpeared avatars. like
something moving forever and without progress across an
urn.{ 29

(29} raulkner, William, Light in Auqust, N.Y.: Random Housa., Vintage, 1972,
PP.4-5.
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A pesar de que pocas figuras de Faulkner reflejan la paz y
tranquilidad de Lena, aqui tambien es evidente la monotonfa del
continuo fluir del tiempo. La identificacidn de tiempo y espacio.
latente en toda la obra de este autor, se encuentra de una manera
explicita, El tiempo como movimiento, como sucesién interminable
de dias, de elementos dispares que se funden en upna sola realidad,
no es aventura unica de un solo individuo.Eslcgado comin de todos -
nosotros.

La ruptura en el avance cronoldgico de la trama y el despla
zamiento f{sico de los personajes no son los dnicos medios que
utiliza Faulkner para transmitirnos la experiencia humana del -
tiempo como terrente. En el caso de Benjy también se recrea con
su peculiar estilo sintdctico. Todo queda ligado en un permancnte
flujo de palabras que reproduce magistralmente la sensacién de -
movimiento. En €l no sdlo desaparecen las distinciones que la -
puntuacidn pudiera marcar, sino también las fronteras entre pre-
sente y pasado, sensaciones dispersas como olores, sonidos y co-
lores; todo, absolutamente todo, queda reducido a un flujo inin-
terrumpido.

Esta caracter{stica tampoco le pertenece nada mi&s a Benjy.
Es cierto que este mondlogo se distingue dentro de la prosa de
Faulkner por un decidido control de la longitud de sus oraciones
y por la ausencia de paréntesis (a menudo pardntesis dentro de
parentesis). Sin embargo, el efecto global de movimiento logrado
en la seccién gracias a la utilizacion constante de la conjuncidn
'y* s{ es elemento representativo del estilo de Faulkner. Dentro
de El sonido y la furia se pucde advertir esta peculiar encadeng
ecidn en sus cuatro secciones, a pesar de las diferencias propias
de las mentes de Benjy, Quentin, Jason y la voz del narrador om-
nisciente de la ultima seccién. Este es Benjy:



Este

Este

Esto

41

I was trying to say, and I caught her, trying to say,
and she screamed and 1 was trying to say and trying
and the bright shapes began to stop and tried to get
out. (p.53})

es Quentin:

Then I carriecd the watch into Shreve's room and put
it in his drawer and went to my room and got a fresh
handkerchief and went to the door and put my hand on
the light switch. (p.161}

es Jason:

...then she cricd more and kept saying my poot
afflicted baby and I says yes he'll be quite a help
to you when he gets his growth not being more than
one and a half times as high as me now and she says
she'd be dead soon and then we'd all be better off
and so 1 says all right, have it your way. (p.177)

es parte del inicio de la cuarta seccidn:

She wore a stiff black straw hat perched upon her
turban, and a marcon velvet cape with a border of
mangy and anonymous fur above a dress of purple silk,
and she stood in the door for a while with her myriad
and sunken face lifted to the weather, and one gaunt
hand flac-soled as the belly of a fish, then she
moved the cape aside and examined the bosom of her
gown. (p.236)

El estilo de Faulkner es siempre el mismo: largas, confusas

y agotadoras oraciones unidas con la con juncion 'y', en las -

que el sentido fluye por ambos lades. Siempre encontramos, sin im

portar quién estd hablando, esa tendencia tan suya por recrear

y transmitir el movimiente como experiencia vital del hombre.

Aspecto importante al analizar el peculiar estilo sintdcti-

co de Benjy, es el predominio del tiempo pasado. Inmerso en un

mundo en movimiento el presente que experimenta es tan fugaz, -
tan efimero, que sdlo se aprecia y se expresa como pasado. Al -~
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lector de la seccidn le sucede lo mismo. Su comprensidn de la tra
ma nunca se logra en el momento actual. Sdlo se da una vez que ha
terminado la novela. 5dlo como pasado le es posible cntenderla, -
encontrdndole un significado.

Toda la prosa de Faulkner presenta, igualmente, esta prepon
derancia del pasado gramatical. Dentro de El sonido y la furia -
el mondlogo de Quentin es el mds claro exponente de esta fugaci-
dad del ‘ahora‘' implicita en el pretérito verbal. Esta seccién -
en su totalidad habla de la lucha desesperada, anterior a su sui
cidio, que libra por trascender el movimiento y el cambio que eg
tdn contenidos en la temporalidad del hombre. Quentin nunca tiene
consciencia de su presente inmediato. Sdlo ya hecho pasado es -
capaz de distinguirle. El pleito con Gerald Bland mucestra como
Quentin lo percibe sdlo una vez terminado, gracias a que Shreve
se lo refiere, Mientras estd sucediendo ¢l piensa on la rifla con
Dalton Ames ocurrida con anterioridad. Quentin se descubre inmer
50 en un fluir ininterrumpido du movimientos de destruccica. -
Sartre compara el tiempo en William Faulkner con una persona que
viaja en un coche descubierto pero sentado mirando hacia atras.
La realidad que lo rodea surge como sombras, figuras en movimien
to que solamente se distinguen una vez que estdn lejos.

Esta fugacidad no sdlo se aprecia on relacidn a la percep-
cidn de los personajes. En las novelas de Faulkner descubrimos
que los hechos decisivos de su trama nunca aparecen narrados en
el momento en que suceden. Se recuerdan o se alude a ellos y lue
go surgen posteriormente de una manera oblicua. En El sonido yla
furia la castracidn de Benjy, el suicidio de Quentin, el robo del
dinero de Jason, la fuga de Quentin chica, nunca se narran de u-
na manera directa en su momento. En otras novelas es exactamente
lo mismo. La muerte de Addie en Mientras agonizo (Darl es el dnji
co que menciona en detalle el suceso pero se encucntra a varias
millas de su hogar), la violacidn de Temple Drake en Santuario,
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la gran ofensa que Sutpen le infiere a Rosa Coldfield en Absaldn
Absaldn, el asesinato de Joanna Burden en Luz de agoste, etc.:
todos ellos acontecimicntos centrales en sus respectivas histo-
rias, no son narrados directamente, sino reconstruidos de una u
otra manera. El lector debe participar activamente cubriendo hue
cos con la multitud de inferencias y comentarios anexos que -
Faulkner proporciona. Transcurridas unas pidginas o en ocasiones
varios capftulos, las dudas se disipan. Sdlo como pasado es posi
ble comprender en su totalidad lo que sucedid.

Faulkner constantemente busca espacializar el eterno fluir
del tiempo. Otro recurso del gue se vale es el de la utilizacidn
de imdgenes de carrcteras y tuneles, asf{ como el agua bajo mdlti
ples representaciones. El correr del tiempo como flujo ininterrum
pido de cambio adquiere forma en el rfc desbordado que deben atra
vesar los Bundren cn Mientras agonizo, en el rfo Charles en el
que termina ahogdndose Quentin Compson y de una manera especial
en ¢l brazo de r{io ('branch') ubicado en el antiguo pastizal de
Benjy en El sonido y la furia. Es en ¢l donde Caddy se enloda -
jugando cl dfa del funeral de la abuela como triste presagio de
la vida qu llevarf{a mds adelante. El mismo Faulkner indicd en u-
na entrevista cl simbolismo temporal que encerraria dentro de la
novela esta acumulacidn de agua, como fuente de divisidn y deshg
nor para la familia:

I saw that peaceful glinting of that branch was to
become the dark, harsh flowing of time sweeping her
to where she could not return to comfort him, but
that just separation, division, would not be enough,
not far enough. It must sweep her into dishonor and
shame too.( 30 ) {El subrayado es mfo)

Sound and the Fury, en Brodhead

€301 Faulkner, William, “Ap Introduction ta The
kne T Englowood CLIEfs, N.J.t

Richard H. cd., kner . tiew_perspective
Prentice-Hall, 1nc., p.267
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PDe este comentario destaca un aspecto central de la percep -
cidn gue como lectores logramos del sentide del tiempo en la o~
bra de William Faulkner. El tiempo es movimiento, es un flujo ~
perenne de cambio pero esc no implica que sca necesarimente -
positivo, 'The dark harsh flowing of time' tambidén puede llegar
a ser separacidn y divisidén, y adn mds, fuente de destruccidgn
del sistema de valores no sdlo de una familia sino de toda una -
regidn.

No se trata dnicamente de que Caddy sea rechazada por su -
familia y deba abandonar a su hija y trasladarse a otro lugar;
ni que Queatin chica termine buyendo de la casa; ni de gue Benjy
sea finalmente internado e¢n un manicomio, al igual que Darl, en
Mientras agonizo. El proceso de desmembramiento es interno, a ni
vel familiar s{, pero también a nivel social.

El hombre se scpara de sf mismo, de su pasado, dc su entorno,
v debe emprender un mondtono deambular por el mundo. Personajes
fuera de su hogar, hudrfanos (muchos de cllos sin serlo), que
racorren incansablemente los caminos de Yoknapatawpha. La socie-~
dad se desintegra de tal manera que permite la aparicidn de leos
Snopes y su final dominio de la zona.

* Lo dramdtico de los Compson, y en ultima instancia de todo
ese condado, no reside en lo mal que estdn las cosas en el women
to presente. Lo tremendo radica en que este presente siempre -
se coteja con un pasado gloriosa, con un pasade mejor. {Benjy no
llora porque a Quentin chica le disguste comer al lado de ¢€l. _
Su grito surge de la yuxtaposicidn, con teodas sus semejanzas, de
Caddy buscande amorasamente alimentarle. Lo mismo sucede con la
casa, ahora deteriorada, de la familia Compson en relacidn con .
la antigua extensidny bonanza de la propiedad; la magnificencia .
del proyecto de Sutpen con la desolacion final de la plantacien;
los Snopes en contraposjcion a los Sartoris; Linda Snopes, sorda
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y con su desagradable voz gutural, frente a la belleza mftica de
su madre, Eula Varner.) Si el pasado no estuviera implficito en
el 'ahora', si nadie supiera del ayer, si lo que somos no fuera
parte integral de lo que fuimos, la realidad seria dura y diffcil,
pero no tan profundamente dolorosa, no adquirirfa las dimensio-
nes trdgicas que se dan en el condado de Yoknapatawpha.

El flujo temporal es para el lector, mds que un ‘'hacerse’,
un continuo 'deshacerse', un lento moverse hacia o dentro de la
muerte. No es de extrafiar, entonces, que Benjy juegue con su ce-
menterio privado, ni que su esperada distraccidn dominical sea
su pasec al pantedn de Jefferson. Tampoco causa sorpresa que el
mondlogo de Quentin tenga lugar justo en el momento anterior a su
final aniquilacidn. Nada hay de sorpresa en la atmdsfera de des-
truccidn fisica que rodea al mundo de los Compson ni en la total
ausencia de los lazos afectivos gue alguna vez los pudieron unir
Por dltimo, no cs de extrafiar que la imagen que did origen a es-
ta novela haya sido la de una nifiita con los calzones enlodados,
subida en un 4rbol, para presenciar el funeral de su abuela que
acababa de morir,

Este marco de exterminio no cs propiedad exclusiva de los -
Compson. La muerte de una u otra manera estd siempre presente en
el condado. Incendios, casas en ruinas, asesinatos, suicidios.
Sus habitantes aprenden a muy temprana edad (Addie Bundren, Var-
daman, Jack, el hijo de Laverne, Charles Mallison)} el significa-
do del término, ya sea por medio de los comentarios de los mayo-
res o a tmvés del enfrentamiento directo con el suceso fatal.

Y si a esto le afiadimos que la destruccibdn paulatina que va sufrien
do Yoknapatawpha en relacidn a su pasado es en si misma una forma
de morir, descubrimos que la muerte no es de ninguna manera una
idea abstracta en las novelas de Faulkner. Tampoco es un fendmeno
futuro, algo que tiene que ocurrir algén dla. El morir va inexora
blemente ligado al vivir, se muere de alguna manera un poco dfa

a dia.
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CONCLUSION

Indudablemente, el tiempo en la obra de William PFaulkner
es sindnimo de movimiento. Sin embargo, aqui cabrfa retomar el
paralelismo cristiano de la fecha que encabeza la primera seg
cidn de El_sonido y la furia, La experiencia temporal del hom-
bre en sus novalas da la impresidn de estar fluyendo, al igual
que en el mondlogo de Benjy, en un sdbado de Semana Santa, el
dfa mds obscuro del calendario liturgico cristiano occidental.
Cristo, luz del mundo, (en el contexto de la obra, ese cddigo
moral de las ‘viejas verdades universales del corazdn') ha -
muerto y todavia no llega el dfa de la resurreccidn, Su ausen-
cia puebla cada momento de ese dia. El vacfo que dejd su marcha
profundamente ligado a la sensacidn de caos, de triunfo del mal
sobre el bien, parece prolongarse indefinidamente.

No cbstante, Yoknapatawpha no estd predestinado a la des-
truccién, Su historia no es efimera, no puede terminar fdcil-
mente, porque en sus casas y sus calles también hay personajes
que luchan por vivir el dominge de resurreccidn. Gente que se
afana cotidianamente por darle un sentido positivo a esc incon
tenible fluir del tiempo: Mrs. Harris, Gavin Stevens, Horace
Benbow y, de mancra especial, Dilsey, la cocinera negra de los
Compson. Faulkner concluyd su "Apéndice" con un breve: "DILSEY.
They endured." Y en el discurso que pronuncid en Estocolmo,
expresd claramente:

...1 decline to accept the end of man. It is easy
enough to say that man is immortal simply bhecause

he will endure: that when the last ding-dong of doom has
clanged and faded from the last worthless rock
hanging tideless in the last red and dying evening,
that even then there will still be one more sound:
that of his puny inexhaustible voice, still talking.

I refuse to accept this., I believe that man will

not merely endure: he will prevail. He is immortal,
not because he alone among creatures has an inexhaustible
voice, but because he has a soul, a spirit capable of
compassion and sacrifice and endurance. ( 31)

{31} raulkaer, wWilliam, The Faulkner_Reader. Sel rom_the Worka of

%illiam Faulkner N.¥,: Random fiouse, Inc.,
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La fuerza de este grupo deriva de su simple presencia, de
la misma existencia de individuos capaces de amar y de sentir -
compasion por los demas en un mundo a la deriva. Ellos son la
esperanza del Sur, germen de vida en una tierra de muerte. In-~,
funden una luz diferente sobre las acciones negativas ‘cotidia-
nas' de esta region.

Todos ellos poseen en comun una capacidad interior semejan
te para resistir y prevalecer, Esta resistencia de la que hablo
en tantas ocasiones este autor incluye tambien una forma especial
de estar en cl mundo. Implica, como lo senala Gail Mortimer ( )
el tener consciencia de toda la riqueza que contiene cada ‘ahora’
de la vida; el estar permanentemente abierto a sus multiples po-
sibilidades y el aceptar el momento presente con todas sus infi-
nitas implicaciones con un espiritu de swenidad y apertura.

Esta compleja digposicion del hombre le permite cambiar cons-
cientemente con cada 'ahora' y al mismo tiempo desarrollar y for-
talecer la riqueza natural de su corazon. Ese potencial inagota-
ble de amor, orgullo, compasion y valor que contiene el alma huma
na y que liga al individuo indestructiblemente con su comunidad.
Es solo por medio de esta especial resistencia, de este distinti-
vo 'endure' que el hombre puede finalmente llegar a prevalecer.

( 32) Mortimer, Gail Linda, Faulkncr's Bhetoric of Logs, A Study in rercnguon
and Meaning. Austin, Texasi Univeraity of Toxas Prosa, lsa) .
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