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PRESENTACION 

Ln estétic.n Y, la~~ t~~rí~~s de la .. cciniúnicación así. como la semiol~ 
gía ti.ene11= U,tÍ.· g~ªl1 · l1Úl1Ícr<¡; dÜpÚÍiÍ:os:af:l.iies ¡'más'.;iiÍin cuarid6.~1as ·"'" 

--: ,-·-:;_:',-~>:' .·,;¡. -"-,cc.;-;O"-'-"""=~-=-- -- ---o";_-:~-c; -T.:)c~'oó~ >-{.~,-,:~:..:.:_.o·; __ ~ '"'• 

:::::,:•;~·;i~l~ii~$~~~Jj~f ~~~;it~i~¡~,~;;¡o~:= 
nos las ·cotinnnªV''en\;10s'~i~ei;:ntes,~édios~m.ª'.9,ivcis ,como el·.ca~ 

:¡º;~~:r~~tl~~~~\[fj~~~I;oo¡i¡ºii;: "'"º'"', .. " 
La iÚ;sÍ:i~tf5ri ·involucrada dentro del área del 

diseño ~ig~~;:~.~~¡~~ ~S~i::1,;f ~,;~~1e t~ estudio y análisis supone 

una···Considerac_ _ .. _ ~'~~que/es <y(ha :sido es~a ~onf_luencia en --

tér:nin~~;?~~i~~jf i~tmi(~~r~·~,r:,~.;:. ,En el espacio de la ilustración 

se ·muev·efori;'univérs.criccco.m¡ilej o';de dínágenes~ e ideas, cuyo lengua-

v~~~J~~i·;~i'.!~~~~j;;~: ~;.~illia,do·. Las necesidades de la ima-

la illl'str.áéió,ii í:·~é¡uiereii .de .herramientas precisas pnra a~ 

ruar sus ~~~P~.i'.'<l~~~~·ntt~.;~¿,ia; esos instrumentos encuentran re-

· nejo y}[liiriiú6'~¡{:é¡;i dÍseÍio gráfico. 

Las co.n~rib
1

~ciones ·~el diseño gráfico son ante todo de apoyo, p~ 
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ro en ese bnsámento, en ese an.danii~j e~., se_ eri~.recruzan aportacio

nes de.orden principal'; des·c·~brir: esa~· aportaciones en el campo 
-. ','.~1 

de. la imagen y sus distintas •'e.xp·~.~~~#J,)<?s; es 1~ p~etensión de és-

·- ,, ... ' .--. - .. ·~.~i. 
tas páginas. .• . . .. ;r :: .. · •+• .'.'..,,;; · 
La p~~~ente i~vesÚ¡~~i6ti':~é,i'iiitJ€f~i\:' Ge·s partes. La primera -

- "-···· ---=¡,=;.,,·--;;';'-'-·;;:'''-:.<.-¿:·: 

procura acer~h~~~·~j¡fO\~~~~;~i;H~t:'o'{'a~i~{i~~entÜ autores clásicos 
.~·- } -~i', :t-~- :;:.~--º~.- .. :-.:~ 

como Áds~óte.1,es;;•cspinoz~,· ~eád,y, Berenson entre otros, en lo -

q~e ~ la·,~~~~~~~~~ refi~r~. ¡iará poder entender la complejidad -

de éste doii~~pi:~ en un tiempo en el cual la ilustración es un --
.' .... ··- .. '_: . 

vasto .. con;~n.fo: ~e proposiciones analíticas, así como del impor--

tarltísimo he.cho del uso de la imaginación y del imaginario que -

ahora.:han rescatado los estudiosos de la historia de las mental.! 

dades. 

Uno de ellos.es George Duby en Los tres ordenes del imaginario:: 

durante. el período feudal. Otro volumen importante es La ~ 

ción crítica, estudios sobre literatura e imaginación, de Jean 

Starovinsky, quien con un enfoque psicoanalítico revisa concep-

tos que hablan del mecanismo y síntesis del imaginario creador. 
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La _segunda_parte es-_u_n-_b_reve _resumen de los diferentes caminos -

podes queél1~ ¡n~urddcl la iJ.,~{ración a través de la historia en 

ínÚina ~~l;~Úi.~~~-Ú~ 'te6ría~ en boga~ Es también un estudio -

~e-~~s~~f~~;~ff~~l~i~~7dJ!~~~if ca~óni~a carolingia y otoniana -

hasta Ú~g~r·a-~~;; ~igi'o_ x)Céuyo- signo característico es la mult! 
~' - ' .:-'< .. ~: ;: -~:~:~ .. - ~>.- ,::n,c.~ .~ J 

--pHé'idad~dttcuH;va.·i- - _,. :;Si '""--
i.a 'f'eié.;-;;¡,-y~íifúTii_il''Pa{t~ }ietende ver cómo a través de esta hi;! 

to ria f;-~g:~·n¿~~¡- sé han fondido concepto y técnica en un dis-

curso imposible de-deslindar. Propone una lectura de la ilustra-

ción como sistema y del quehacer del ilustrador como creador de 

ese sistema en la modernidad. Esta fase de la tesis encuentra 

sus cimentaciones teóricas en los conceptos de Jean-Louis Schefer 

(en el libro Escenografía de un cuadro}, apoyado por otros aut~ 

res_ contemp?rán_eos_, -~~ra_ d_escubrir los mecanismos de una imagen 

en su construcción y de~con_str~cción. Para una interpretación -

objetiva y actual del t_rab-ajo del ilustrador es necesario esta--

blecer rupturas fron-te-rizas_' entre los diferentes lenguajes ViSU2_ 

les', tal y como_ l.~ -propon¿,julia Kristeva (Semiótica 1), para de 
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ésta manera hacer. un ni:iíi~isi.~ di? ma}or amplitud Conceptual. 

La estruc~u;á d~ .• ést.? Úab~}éi.~. l~jos/e.si?g~ir criterios arbitrª-

rio~· ~~t~.~lc~fr ;~~~.~:R~~?.~f llif.~i~-s~{~_i1co~~us ·teórico que .. la s~s te!! 

.. :.::o?;,~~.:~Jt!iÍ~~¡~~;f;:::?::':.:·::::.:: :::::::.::: 
: (~~·~·Gn el:~v:oé·ablo';_ii'é.uñitdÓ·por Maurice Blanchot) esta la corrien-

-.. ,~-~ "~~'.~~i~ .. ·~~::i~·]fff,~.~i[~i::; /}?·,~'~'.~'..~'?_ . · .. ~:-_- -· -
t:i? ·qu~·une:t()d~s.'susipartes por medio de una idea central: el --

.. encJe~t~~ .i~f l:~i~f~~~·~ la imaginación y la visualidad que anida 

.· ::J:s¡-~~~~~;~t~~~~i~ri~:o::u:::::o::s Y d:1:::r d::e:::::s d:i::o: 

·p.,;~ddci .• ~~tj.f~f:r¡e~Y:~¡.} ... 
·En. esas{cir:cu~sÚ1nctas. El .espacio de la ilustración es una suer-

te debJ~~-~¿·:~;~~B_;dc);'·¡jor las características planteadas en el 

tr~bíij-~;:~i~€o;0-'u~~r~t"'-n~faar un vistazo a una iconografía de 

dHlcil.'ap~~h~~~i6~~. ~~~~--~~s habría que recordar las palabras -

de Púr. Paolo' 1>asolini· _cui:írido d~cía que escribir es decir algo -

·sobre -~ .. u~· p:~rei:'--~'-:1:.::·a~4é·; ~~,~_-teoría se consume en sus cenizas y -

la premura ·obliga-·,;· ac-~Üar con rapidez. Este es un primer paso ... 
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UNA INTRODUCCION A LA IMAGEN 

Análisis y síntesis d[la iconografía 
·~C?fl.~~~~poránea 

tradicional 

Las imagenes son ff:Jil,~'ibné';; ~~ la realidad, representaciones me!!_ 
- --~~;~J·" ;•;o;: .. _ ---

tales () visuai,~_s_'.de;u_najié_i''sona o-de un objeto. Ezra Pound, en -
:-,,l';;/~:- '. ~ 

El Arte de l~ kde~Í~5~i~~~ÍÚ~:C:,e que: "Una imagen es un complejo 

intelect~::~q~~~~~~if{~~e~stan,te temporal" (!). 

Las':-.cai:act~i:ís_t_ká§ de,:}la~iinagen podrían clasificarse por su Gra 

do fig~rdfit~,:~! ~J~S'.~~2:;r~do ci'e iconocidad. El grado figurativo 

es la -f~pr~;~gf~¿r(~-~~~ 'í~ imagen de objetos de seres conocidos 
-;.;J,;;r,,_,-::<:• ..... , - . "" 

intuit~~:]1t~~;:~J~~~~,;~~~~ ojos en el mundo exterior. Exactitud 

fotogriífi~a';:;Lá-C1niage:n: es la figuración de algo. El grado de ico 

, no~¡cl~~;,~gt~k~~~\•i'i - .· ;~dii ile ·realismo de una imagen en rela--

-- ció!l cii~ ~Ü/~¡jJ~t<ü~úe:,;e:J:;~~~~ta. 
~' ~~,·. ': ·,';:::_<...•>:-;;!{,'.\'.'.:·; ~.;,~·t.:,_~;:--:·:;fY¿_"_· ,.., __: ~· 

Para~Abl'ill1arit'M0~~es:cx~-c-g'-~_n-;SJs:"_deÍ'a friiagen coJi;prelide las sigui.e!!_ 

tes e t~;a~: _·_. ----- ·-_ ;V • } . 
l.- Contorno materializado-

2 .- Emergencia de detalles en ·el int_erior del contor~ 
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3.- Surgimiento de me.dias tintas. 

4.- Aparición de sonib.ras.C .. 

5.- Rotación del.os perfiles~ ... · 

7. - Yuxtaposicione~fsisriii'á'~~te;s de· eléÍnentos diversificados. 
;o~.>}~j,~. ~:.~t? ;},) -.--~;¡-=--- 2_,;;_:~~~i -

8. - J.a perpectiva:: ,, '""··· :~:. e 

9. - La fotogia'fÍ·ri:~·~~ _ .. ~~'', <;¿::~-". ·,' 

10.- La estereo~cpp~1. 
. ·,' ,' :~ 

11. - La imagen .;¡;~:i_f~ ei cin~. 

12.- La ~ínte~iS' foí:~L· Ú imagen en el ordenador. 
;--.. - :*''-" .;-'.;.-,-~--

13. - El holog'ra;,,'a·> '. T~~tigo de una imagen en el espacio. 

Este es ~-~i~r,,~~ri cronológico de aparición de los elementos que -

vuelvirn;cia~JfJj~ la imagen hasta nuestros días. 

Otr~ ~ai~J~iÚstica de la imagen puede ser su grado de fotogenia, 

que és el poder que posee de imponerse en ciertas ocasiones. Cua 

lidad de la imagen bajo ciertas condiciones, para dominar sobre 

otrns imágenes. 

El ícono es la primera denominación de imagen, ésta es una repr~ 
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sentaciól1 de'.10 ~atÚrál:cleÍJi.do a reglas que' sé ::vuelvén 'convénci_!! 

nÍlles de acuerdo a su' posib~lidiíd ~~~éh.~a; 
-..... l~:: ·-~.-~· , .. ,., ::._·>::::.>.·; _:·~·:\<"'.: 

En la i age : xfil terf áso·cfaci nes ~ign¡f:Í.c~~tes por medio d.e si.s_ 

::ii;,r~~t~I1~~~f F::::::::,::: :·.::.::::.:· 
,,. ,-,·-~·:.'.~;.i __ :~;~,~~~x'.·i:Y~2-_ ~~~~~,~ >:.: _:·: . : . . -... 

El Icono .'pert.e11e.ce :. a cuna. unidad semiologica poco convencional, -

pues. reqÜier~; d·~ ·ia· palabra para anclar el sentido, según Barthes, 

ya que la im~~e}l; es 'siempre ambigua, es decir, que puede ser po

lisé~ica-.. Ln •iconografía es el estudio de los íconos o imágenes 

y la iconósfera.-.es el lugar o medio dónde se dan los íconos, es 

el mundo.•de :lo 'visu~L Las imágenes son una persepción efímera. 

Para AristSi:ele~ iniagiriar es fantasear. Desdeña a la imaginación 

creyilnd.;=-~a-~ieil~Ocl;;:c:t?t'.ra: de' la realidad' el cree en la realidad -

misma. 
···:<-t 

- •'>,·.:~:'; .. ;:.,: :\( 

~~-~trÍlpar las imágenes en las ideas refl~ 
. .'.' .. ,. ~<3 ·'· .. ,.::·. -: :. 

ja das de ;la''reaf~d,¡d ,mi~ma: •según Kant; existe una imagen repro-

ductora y u~~ J.m~gen. r~p~oducida'. El re-producto crea su propia 
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realidad, quitar la .imagen propia de la realidad y el producto, 

en ·10 medida.'de su>.síntesis ·será creación. 

Imaginar, ~~Jª~~,¡]ChT2:card, es la fá'~~lt.~d de. deformar imágenes, -

deformar; lri, ie'~Ücidj~ \íi.t 'º • 1,;' i~' ia' i '¡¡~ " ' d'r tra :· ·.::..;: , , ~.: ar;,. , .. P :,;P ,: .. ma n:y a o • 

Imagina:r ·e~.- i~:f¿{~m3~i~'~ :;~.~~~ ~ü·~~ {~.~··d~:~~;.;-~~~:¡~~,~~.'. a: una ·nueva forma. 

En. cffa~.~¡¡,~:;'!·;~~i~}~,~~~~f~~ añ¡ni~J::r;;t·l~;~r~~entación visual, 

::;;f o;f o:~~;~:~~~ilt~~iill~~;r:.::::. ':.::'::'.º'"· 
concept~~i~í,~~C:'~:~; mater~~lta·~oce~p~rit\Jal': Porque toda realidad 

es. materiafi?-·tí:Jdo ·.siempre se materia-

La ·provienen de la i!!) 

da con--

es el pensa--

miento del ¡;;,,,;bi~ ~~· ~j~~tÓ i~u~~~,i~~'ffriito,' y, sin embargo, es -

idea y .tra~~e~f~ d;{ ~~·~do! inÍ:;~¡~~2\1 conjunto de las ideas. 
:'.~-·~·": ··:\·.¡·:,- .<}-·. 

Entre imagen. e ide¿ haY-'i.niazdi['.e~éntia; que se reduce casi a una 

pura variación matem~tica: ;{/~~~:~~ ~iene opacidad, la opacidad 
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del infinito, la idea. Üene la cláridad de la cantidad finita y 

analizable .. -Amb:ás. son exp-resivas. __ Para .Leibnitz la imagen es un 
- . . ' . - . 

hecho 13~me:l;i11~~,:~0~os démá~ li~cho~~ la silla es imagen no es 

otra cosa·q~~ 1a-~il1~;~eal. 

Para d~ch~iaid•: i~;:Ú~~r es s~bre todo, la facultad de librarnos 
'''-'-~ - ~ .:~. 

_de las •·¡mdi~n~~.·~iime-ras, de cambiar las imágenes. Si no hay ca!!! 

bio· de -~¡máii-en¡~··, no -hay acción imaginan te. Si una imagen pres en-

te no h~ce·,·pe11sar én una ausente, si una imagen ocasional no de

terinina-·_una_provisión de imágenes distintas, una explosión de -

imágenes, no hay imaginación. El vocablo fundamental que corres-

pande a·_ la- imaginación no es imagen, es imaginario. El valor de 

una_ ima_g_~n:se '!'ide por la ei:tensión de su aureola imaginaria. Di 

-·ce-~a~l;~ta-r'cÍ;q~~-~a imaginación no es un estado, es la propia 

exf~te~~j_~--:-~u~~-fla. Una imagen que abandona su principio imagina

rió_ y se· újá··:un~ ·forma definitiva adquiere poco a poco los ca--

ractér~~-J:~·xa ,P~rcepción presente. Una imasen estable y acabada 

co~~a -·i~~: atas ·a la iéiaginación. Una solución obvia en imágenes, 
:.·>" -:-

repetid_a·; nos --destrona· de esa imaginación soñadora y podríar.ios -
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llamarla imaginación .. sin .imágenes. Lo imaginario deposita imá--

gen, .pero. ~e·- pre~-~-nt~:.:·s¡~~mpre como algo allende a sus imágenes, 

está siempr~' ~!l>i~dcif:rá~'.,al\á d~ ellas. La imagen como imagen no 

es •. de~.;:r:i¡,':if í,;::~ii~f1i-~ por medio de un acto de segundo grado. 

según él •¿·~¡{'{~~~J::~~¡i'¡'f;j~lésiiÍ~ del objeto y se dirige a la m~ 
'i e ~e-.< ·'. ;~,.: ·.:--,·.t:5·'-f'f', .. ~·-;,~:;,,; 

nerá en/que.'estií.~'dndoéste~objeto. 
"-:. ·:. :. ~_,_~·:;·_:,_;',;·;~:: ·,~-~~·::.' :· ¡;d~ -~~:·· .. ::;H· _· -·.-n _; 

La paiab.fa i~ñ~~i:¡'~~f:~a'<li:{;,· 'de Signar más que la relación de la -

conc:i~n~in ~:·~ ~l :~,e~g{~~·uná. manera determinada que tiene el 

objeto d{4~r.t~J;.rt!K~~1~~~ie11cia, o si se prefiere, una deter-

1iiinaéión;'~~{ik~~~~n~t~ ,~'¡, tiene la conciencia de dar sentido al 
. ~y ·--~-=:;;¡.;•· ~;-l:'.ü''.>"· 

objetó. \ '·u > ;•;• ,, 

Todo. unf;e;~~·~it:J.·bi9~ ·0~· e; más que un repertorio de imágenes y 

. ::,;::;,J;!;!~~f o~:'.":::::º·:::":',:,:::::,: ::,:·:::, 
gir y i:;ansforritar'}'úna 'imagen puede reproducir lo visible; la 

---~~- ·.;;~/· ¡:" .. 

imag:Í.nlÍcia~';~¡;;';:~p:bdúc'e lo visible porque no se trata de repre-

sentar lií i;~J.'i<l~d, sino de crearla. La ohm de un ilustrador, -
~ ' 1 ,::::-< >'~ t-·~·?::>> ... ::,.·/ : . ' 

pocej emplo; :·e·s.tá, bi:Ú;ada en una estrecha relación con la realidad 
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del temn y l_a subjetividad. _Cuando su obra es creativa y no mer~ 

mente represe~tativa/ éf artista busca un equilibrio entre las -. ····.'. "·:·' "'--... :'.''•,._ . 

imágenes y _la ~~iúaácl, {~uilibrio que debería transformarse en 

parten dé,uri/de{e;~m_inad¡j u11iverso iconográfico, busca un lengua

je c:Ú;:~;¡~ ~~y\:)",'ÜfiibeEo habría que encontrar para recuperar 
--

csa'-:Í.ng~riu:i.dlc! .~~i~{nal desde la que la naturaleza en la reali-

dtid./_~/~~:J~b-~:i;:~~ii-nosotros mostrándonos sus dos caras, su miste-

- _riO _:~ln)~~;~·ii~~~:.-'-:· .· 
Sin em~~rg~··;:vi2Ú: en él reino de las formas, visuales o imagina

ria~' ~b ~l~n:i.;úa uria ~vasión de los asuntos de la vida, sino 

que representa,';'poi' el contrario, la realización de una de las 

e11érgÍ.a~ m~~ a{ta~:~Lí.a vida misma. Podríamos decir que la rea-
--, ----_-,-7-~ ;¡='..,ó'o0-;..~;0~~--- .'.:_-.2__-_, _ _,_ 

. ::·._·:: .. ,. _·_--";-r __ · ... ,_-

lidad es como·: ¡¡,¡--_-t-ap,íz ,·es proceso de fabricación cuyo diseño só
c:< 

lo se hace in~eÜgibl~-n medida que el tejedor añade toques de -

color. Estos to'ques· de color son las palabras del poeta o las 

imágenes dél artista. 

Bachelard ideó el concepto de la imaginación orgánica, ésta pre 
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tende esclarecer la diferencia esencial entre una actividad ~ 

trucdva:que meramente reúne y acomoda los elementos separados -

y una. activi.dad órganica que ha asimilado estos elementos en su 

· '¡irop~o 'siste.;a y __ que da origen a una nueva realidad viviente, 

.--no:- una 
0reun:ü5il- :de partes J sino un todo orgánico nuevo, un orga--

~i~mo. in,fjg~ado. ~ 
La r~~lÚl~d'~~ sf"1plÉ!lllente el mundo de imágenes construídas por 

la m-e~té;::\iJ~i~~~~ concretas, tangibles, visibles. Con infatiga

bie p~~s~~~ra~~Í.nel hombre construye su vida, dando una imagen 

con~~~-~?~bfen formada a lo que supone desconocido y. que sólo 

~1, P6r niedio de sus construcciones, hace conocer. A través de -

los sentidos y de la mente, el hombre levanta, idea y construye 

modos y medios en forma de imágenes para su orientación en éste 

mundo. 

El.ilustrador elabora imágenes que son las imágenes de lo real; 

son la realidad, ya que nosotros sólo descubrimos ésta en el gr~ 

do en que cristalizamos éstas imágenes de los desconocido. Su ta 

rea presente es crear imágenes que presagien el mundo, que lo ha 
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gnn imaginntivainente concebible a la. mentaLidad alerta de la mo

dernidad. /\hora bieri,··una i.iiag~n· constructiva no es sólo cual-, -

quier imagen sino ~~~~¡'J:~ ~~e,;phr ··~~. ~xl~,f~~é¡ll ,,;i~~~:~om~ visión 

plástica provoca er,\ rioi~·~t~fes·:~,~s( füi~~s~t ~~i ~!~e~~~~;+ ~ea-
lizar la vida, par~ 

0

aft_fm~t;J~~~~d~~~~~if·-~i~~i~~~~.s;~~-;fº' 
Existe una relación di:~cta··entre1ladmag~nc~onstructi:'a y los -

~~;::·;::::j~~:~;¡;:;;¡;Jllf tif I~¡;¡~~~~·· 
ln construcción, en la epcíca:'.preh1st_ó,ric!lf'dei-.obsei:y,at~,f;ioide 

~onehenge a base de dól~;,~~~~~~~F~';~/-l~ftfa.imJ~i~r~afª.- (~~h~ro':iado 
]ns pinturas rupestres de:f ~rr~~~~~(~a~ 
so 1: imiígenes son res~i~~ º' e,1r ~~~~J~vc~~i~·~ri:~~·-;,;'¡~e 
creado para dari~--~n·J~o~i?i~~:~~fír!~~~~~~~!_~¡t;~~~~~f~~~ae ~ 
proyectos matemáticos~ Las' p}ntur

0

~s. r~pes-~r~~· fuero~'- creadas me-

diante un proceso dis~iú~~ La :~:¡~~~a~~~~~,~·s~i~'a comienza en -

el momento en que elfodi~Úu~ 2~ 'enc~entra~frente a frente con 
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el mundo visible: !"omii/algo'Í:~r~ibleinente enigmático. Antes de la 

palabra, ~~ ~~te se~~idb fu~ l~ imagen, que es un signo, una re 
:. ·. '•/.>'.·· .:.-:,··. "> -

preséllta~ló~,'ní~({~'~l~~'.;l.aii~a~~'n del bfsonte ha sido creada por 

una ~C::t:f.'i:Jd'~'¡fgfd1~~~liÚosa de ahí su capacidad expresiva. El -

drir u_n e.i~oz~fü1f~ta;t: ~~ª imagen, más allá de la percepción, de 
·: ~~~· ,').~'.: --,:-~<:~::; -~~-,,,· 

un;ari)i:ic\b']'.q~~{á.Yo1~1 á retener la imagen en la mente, es de h~ 

cho, ~n/(i~~;~;~;~Ü~~Íca (de la memoria). En cambio la reproduc-

ción ~~t~~n~'~,~ un~ :imagen percibida es un proceso diferente' -

···'" '"'.'.:·,~¡~,'.;,f¡;./·:~/¡ 
que requiei¡e\~,~a )erfecta coordinación sensorial y una cierta 

.··,' 

Jean-P~~l" Sarfr.e .dice -que "El tiempo visto a través de la imagen 

es un tiempo perdido de vista. El ser y el tiempo muy diferentes 

son. Eterna centellea la imagen, cuando ha sobrepasado al ser y 

al -l:úmpo. En la época moderna la sensación y la imaginación, el 

sentimiento y el pensamiento no se encuentran ya tan separados ó 

tan encadenados en sucesión. Para considerar las semejanzas y di 

ferencins entre los sentimientos, es necesario que cada uno de -

los sentimientos en los que se piensa se observen y tengan en la 
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mente como. algo con un d'arácter propio; y esto los convierte en 
. -'.. -- -· - -

imagiiiaci§~n 1 .1 j2). En~l~ p_iiitura y -~i'Cseneral en las ártes visua-
.,:¿;' -~.~: ·:_;;~- .,~ -:i 

ies> ·108-Tniiígenesé'ya~ilo' prete#<len enfieiitaise a la vida ni pro--
,.,, • ._,·E ~--{{: _.., .• -O'=.~:-~:.·. 

yectar· emociónes:J:n·~~J,}d;,~les· sino intuir lo absoluto, según el 
:~~-'.~.' ~.-. ; r 

céine:é1>ta~iirst~1t6i_~úii'i:~Y-
-- -- '.;.,..:_, 

La imagé~i:Ao'1~~ ~Üf~~ic~pción o una sensación debilitada; no es 

un. piÍlÚoc,iefl~jo''ilei'~asado' La imagen está en el camino de la 

abstra~_ci~ri_-/;de--la. g-e.neralización; está en el camino del pensa-
.. ·, ., ·.: 

mi~nt6. La il11~g~~ .':s pues un~ percepción repensada y, por tosca 

que pu_eda pare·cer- aún;' racionalizada de lo sensible. 

La imrigi?n es la ·~~ris~~-Í6~ _misma, pero consecutiva y renaciente, 
, . '' 

y,· -desde_ cualquiei:i punto·· de vista que se la considere, se la ve 

conincidii, con. la sé'nsación. Para que la imagen se reconozca como 

imagen,,. es Ct"ecir, produzca su efecto normal, es necesario que 

exista una sensación antagónica. Decir imagen es hablar de subj~ 

tividad ya.que debe ser comprendida por lo que representa en su 

volubilidad significante y no por lo que parece. Las imágenes --

una vez percibidas se fijan y se alinean en la memoria. La imagen 
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no es sólo .un Óbjet~, de:c01Úicim.l-ento actual, sino que es todo o.l!_ 

jeto. po~ibÚe1l~n?repfes'.;Üi:a~ión!Las imágenes surgen de golpe 

y se .cla;Lin~~di;t~,;¡';;¡;i;~<~n°iú instantánea subjetividad. Es, pues, 
:': ~--.~-;· .. :~?:,-,-.-.~.-: __ :~;:-.--.-_·:,'7---,'=.-;,;:.. :·--:-:---::-·:,;·.~_:;:;~;-.----:~·- - :- -

• nece¿ari~=~upo~e':C .q.úe }A::eíabciración se cumple totalmente fuera 

.de la ¿~~c¡~·~c:~. pero sólo realiza su proceso en ésta, de ahí -

sus_· ambigüedades. 
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IMAGEN Y SIGNIFICACION 

En el pensamiento ordinario nuestra atención no siempre, ni muy 

a menudo, ·s·e diri.gé~a:ias imágenes: se dirige en primer lugar, a 

·.su sig~iiiác¡~~./¿{ .#.fgrio,?según Leibnitz, es una expresión es 

de,~},i;;~tj~~1~1~;hfW~~,F~,i~s~'rva el mismo sistema de relaciones que 

. ~:~~~~i~f~t}~{!~~V~t1j~·Siª::::e:::::c::r 1:n:r:::::r:::::n p::ª -

la ·. r)~lá'Lparte. La imagen sirve, pues, de si_& 
:.': .. ,_ .... ", <~·fy:~~~~;~~· ::r·-. 

no: Tiénii :uri';i'signifiéiación', Una relación con algo distinto de -
:"' , "'-:' 

·· elliÍ miii~~¡<\e's i·~~}:d~tf~·~Í:~. Tiene un contenido intelectual, es 

::j:"tf ~~~liit~f ::·::· "'.':::::":·:· .::,:::::::::.::'"'.: 
·la comprende,graéias.' a éste sistema. La imagen es un complejo: -

·'· ":.~.:. :;~~":"- . ,.~ ·.;,.,.¿• 

lo {ig~if.i~~ri!:e"§)b' significado, lo sensible y lo inteligible -

se iÜe~c·f¡tn iéil'~eú~ forma.ndo un todo indisoluble. Toda imagen es 
-f·,, 

~ig~ÍÚ~'~ci~~',· ·pero sucede que toda percepción es un juicio, por 

lo qu.e: ¿'{ta'·:i-gnificación será diferente de acuerdo al entorno -

cultural e histórico de cada individuo. 
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Son iconos aquellos s.ignc;>s. que tienen una cierta semejanza innata 

con el objéto]~1·,~ue '.~e ·~~Ú~r~n .. Es :l.c6nico el signo que posee -

alguná's p~~p{~~á¿~ d~l o~j~tci piesentado o mejor aún, que tiene 

la~ P~º~1~<l..":i:W'c1t~j"~""~~'- ~ºs signos ic6nicos no "poseen las -
-:.:.L,: o:i0~~ 

prilpie~ad~s :'J&l.'~~j~i~r~'#ii,1~-ntado" pero reproducen algunas co_!! 

di!iioíie!l 'de i~ pérce~'ci6~;común, sobre la base de los c6digos -

perc~l'~folf ;;~~i~11;~.(·~:.siileccionando esos estímulos que al el:! 
'-r::~~,,":---'-"'.;.-_:;1::¡-:';_:-;~~-- ' 

m:iná\~~e-~·-~'-~?~:~.-:;;·p:i~~~;e.~;._:fl~r~~tirse construir una estructura percep

tiva que ,;()~2~'.i,(~'h);iaÚ6n con los c6digos de la experiencia a~ 
quirida. 'i~ mi~~i:"si~~ificación que la experiencia real denotada 

.:(;.;.:;7<-'f¡~~~··.: : ::·"'(:-·' 

:·.:~,i!l~~i!J!;¡;i .. "" ·1 '"'º ,, lo• º''"º" ""'"' 
ticos /~ ~:-~~:;~~~!? .. ~~:x~~:/f~i~~-~~~c,~_ión ·Con_ ellos, ya que muchos mensajes 

son 1nixJ::Q_s; :.ri~ '~6í~·'.:~e .. ti:ata· de imágenes cuyo contenido manifies 
/ -:,;:_:~·-_;~;~"'o--":·o='=-::-.: .. ~ -,_,,,__ 

to im.plic'~ ni~i';c,:i.iJ~.e~/es¿~itas, sino también de estructuras lingüi~ 

ticas, qu~ ?P~~í11i subterráneamente en la imagen misma, así como de 

figuras visuales· que contribuyen con información de la estructu-

ra de la;léngun. Las imagenes como palabras, como todo lo demás, 
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no podrianevitar sercapturadas en los juegos del sentido, en -

los últilllcis y múHiples movimientos que vienen a regular la sig-

.nificación •,en el,intericir ·de las sociedades. 
·-"-''~-"-- '~- ----

Estudi~Í;·l~~f~1i~n ''ijo forzosamente investigar el sistema de la 

imrig~n,;'.fr':~i~_l:~~~-Íinico y total que, por si sólo, darla cuenta 
. . ... ' - . "''- -· -··,··,-· .. ,. 

- .. ·. -_:.._-~·:;_:; ~:; .::, '~-'i':~-.di ,_ J --

-~~~~-:-~~~§.1W~~(~;.~:~e·:;Ja~;~::·signif icaciones localizables en las imágenes. 
-~ • •r ; ~-;, - • ;' ", --,-,,,. :: •• ;:-: • •·••- -• - -

No. t~dÓy~•5;/f~si1~0· en el icono, pero lo !cónico se halla también 
, : ~r1~: 

fue~~ ci'~'ia~~Í.m~ge~. El hecho de que los estudios !cónicos recu-

rrari',.·i~.~~Ífne~ \eóricas que conciernan a la significación, la -

co~Üriiclt"c'ió·~';~''i1 información no debe confundirse con esa intru-

slón d~'é:~~~~ptds ''lingüisticos" foráneos que creen descubrir la 

fort;i~i~ ~f io ;"7:ÚmaL 
. . ··:·:; :( -~:·L:.'\·:-··>i;.:::'~ ·:·'._·,., 

_Se puede~'de'c'~dííue_Jas _variables de que depende el repertorio de 

lás'señ~le.s ~isua,les son: duración del estimulo, posición, exteE_ 

ción ,. intensidad, colores, cualidades fisiológicas y cualidades 

psicológicas del campo en el que se perfilan. Todos los fenóme--

nos visuales que pueden interpretarse como indices pueden consi-

derarse como signos convencionales. Si la noción de signo icóni-
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co se pone en duda es precisamente porque la semiología tiene c~ 

mo tarea no determinarse ante las apariencias o la experiencia -

común. A la luz de la experiencia común: percibimos y nada más, 

sin embargo la psicología se sitúa precisamente en el momento en 

uno quiere remitir la inteligibilidad a un proceso aparentemente 

espontáneo. El problema de la semiología de las comunicaciones -

yisuales es saber cómo un signo gráfico o fotográfico, que no -

tiene ningún elemente común con las cosas, puede aparecer igual 

a éstas. Si no hay elementos materiales comunes al signo figura

tivo puede comunicar, a través de soportes nuevos, formas rela-

cionales comunes. Un ejemplo de ello es un logotipo. La cuestión 

está justamente en saber qué son y cómo son esas relaciones y e~ 

mo se relacionan, cómo se comunican. Si no es así, todo reconoc!, 

miento de motivación y espontaneidad dado a los signos icónicos, 

se transforma en una especie de conocimiento irracional o de un 

fenómeno mágico y misterioso. Este punto es muy importante en el 

trabajo del ilustrador. 

El signo !cónico construye un modelo de relaciones (entre fenó--
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1 

. - ' . 

Su valor posicionaÍ v~~ía segÜn Í~ co~ven~ió~ qu~. ~l tip,c> de di-
bujo instituye 'y que ;táJ :~~i:f.a-;jbaJi\~á;mano d;, otio ilustra-

dar o ;,n el. mÓme~~~· ;;1q§f ~1~·;~~*~~~~:u;,t~ador adopta. otro esti-
lo. En és.te s~~acf~ 1~~· Í:ódli~s .:Íc61dcos; s:I. es que existen son 

. ·}_;:·," •' ,,. -:1-,,,:§3·· <~~~·~:~: .. ,... ·- ~ :;~:. 

céicÍig~s déb1.~f~:1~-~~ :~i'f~;\.LJ:S'~~;c>;·· ·. '' 

:::u::::-:::¡:n~:i~~;:~~f ¡;~~'·~~:l:~as::n: ~:::::n::l~:n::d:: 
:::·:::.:::.:~t.i~ii~$~,~E~;·~·::· ;::::·:::::, :· , .. 

·:::· > ·· ·:H:~~'.··.;: ·:·/¡.¡2:;<~:~~.~+~::U-iL: .. ~:-~ , , . · 
to en el caso';deh:sig!io.~cfoino·.:en:el de<la imagen, tenemos una in-

:::::::::: :;::f f t~~~~!W~;~:;ü;:~:::::::::::~:~." 
a la imagen eri sigµo:yEn fod~·;;imagen;• :l.~~J.\1~;,' en las ilustrado-

:::.::.:• ,::~~~~';l~i~~\~lt{~!~til*;::::.:·::·::·::· 
, ·:· ··<. ,;:~> .-;. ..•,, 

ceptáculo y p~~t~;clti~~ i:'6di~c) ddritpf~jo/' · '• 
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La significación en la representación visual. 

Wordswori:h habla del lli~tei~cto ;di~cer'nieni:~ dél hombre" como 

sión~ 

en amor. y santa p~ 

al Mundii e;,ter'ri~ ·~e' .{~óm~da: 

;; 7u~ni~~t~si.~amente también . 

. CtolTI~ ~~~e tan poco conocido entre los hombres), 

. él. llli.méi~ extern~. al Espíritu se ajusta." (3) 

El pens~~ie~~o; ~Iilustrárse e~ una nueva imagen se enriquece -
.... ' .·. ..· 

·dotando más al.imp.ulso·.esl:ético. Puede decirse que un desorden -

en la .función de;J~/~i:r~:¡¡l .:i:ér.eri:ute en la función de lo real. 

Si la fonción d~)ap1f~.~~'!~ •. que es la que desempeña propiamente 

la imaginac:l.ón:·:;~e ·f~:{I.cii1 m~l. la misma percepción no será pe

nefrant~. · Ur< ~~€('p~:Í.~~cl6 d~ la función de lo irreal es un ser -

tari neurótico . .;·~·~() -~l ho~b~~ pdvado de la función real. Deberá 
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pues, buscarse una filiaéi6n .. entre lo real y lo imaginario. Bas

tarff cori' éla.s:Üi~~r hien:·1as' 'ilffstraciones para conseguir esta -
.. ,·.· 

.. " :···_" . ·._··.~'.,-- ;- "'.' . __ .,': · . ., :<< --. . . 
rÜiáciotÍ reg,11lár'. ·Ésta'cregularidad se debe a que somos llevados, 

~tl la'ébGi~,;~j;,~·¡~~it'f~;,fi':4,..~~·~~':cirite~ias fundamentales, por ele--
--·:-,·~:.: .,,,:~~- --.;r ;,::.::~~A~o::~--: ._..,., -'-<.~'':'· 

~;¡¡::~~~~~f~~!{tJ·i1:~.::. '::º'.:.:::·:::·:,:::: ., 
Con:.el nombre\de;:imaginacion:.material, esta asombrosa necesidad 

:: :2::~:~i·v~11~1~:~t: :::,:::· ,::.::· .:·::::::::· .::_ 
;[:~;~~:~~-~~1::r: ::·:: :.::: ,'.º:.:':::.:::::::·::.., 

· fin,<todo:.elemeiifo\:cjüe'C:adoptii con entusiasmo la imaginaci6n mat~ 

~:~~;jlr~;~iill~'.~~~t~j.~9~~ a:inami~a, una sublimaci6n especial, 

una tr.ascei{dencia:cai:'áctéi:'íSticá de la ilustración. Los 
·-.·-;,!f::, >f.}Xt 

la i~ag:i~~cWr1}(i,rili.ff,{1~~i~tuii:iones que perfeccionan las ima-

ojos de 

genes v:i'su~:Í~~ ;·. n;;~·.;~rientan en sentido contrario de la partici-
·.· .. >, -- .. :·,· _,_.,;·· - ·· ... -

paci6n ~~~t:~riciai. Sólo una ¿impatía hacia una materia puede de-
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terminar:_ una_, participación rnalin_ente -_áctiva, que llamaríamos gu.!'_ 

ParáÍ:E'l~#i'-~~ ~~~'~.fi~iif"d_~~l,~;~ ~p,'fa vida de las imágenes dónde 

poÚía e'Ji~ay~r~e,~hi. 'v,~lllht~d d.; conducir. Unicamente esta indu_s 

-ciófl lllat'~~{~i\*;Iiriilñf;;:i,?ésta, "ducción" por la intimidad de lo 
~--;::.,,;~-· .'' _·:.e·--<, __ :_,__.. , ... : .. 

-real, puedé ;'iíBfi:ar 'nuesi:ro ser íntimo. 
:· . t.:~··_" :·'· 

El dic~«q:ue: hay'"en el. alma un cuerpo y que la imagen es una idea 
.· -·:, .·.··. ·, 

que forma el al~a e~ ocasión de una afección del cuerpo. 

J.a imagina~iiín 'cliiíáníica nos da el modo de distinguir entre las -
--... :-,.--.) ·":-

imágenes fÍ-cti~Í.as y las imágenes verdaderamente naturales. 

Al e'~tu~l~'t'.·:e~._r~eñ'o tendríamos una prueba de que la psicología 

de '1a .~~~gXif~~i~n ho puede desarrollarse en forma estática, debe 
~:.:::-Ji<-,·,,_; 

· --itistruíi:s'ésohié~;formas, en vía de deformación, dando mucha impo.!: 

tanda -t' i:~':':éfnhpios dinámicos de ésta. Si hay un sueño suce.12. 
y~ ' -: . ~.;··-~~-

t ib le d~ ~~s'triii ~{carácter vectorial del psiquismo, es el sue
. -;":'[;~/ - - ".·, i , 

ño de ~Ü~f~_'..~h-.;i:dcto, por su movimiento imaginario como por su 
,í.;''1·_. 

ca.ráctér 'S~"itancial íntimo, observamos que ésta experiencia oní-
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·. . .. ·.·., . 
rica· especial, • es: decir, el sueño,: el'- ctian_t():ª- significación es-

piritual; pti~~~d:}ai:ºtu1~{1a~ profúndas en la vida despierta. 

Cóntill~á_",i~, el;)-~~~j¡;H~JJJ~i~~di~de Ía noche. En la ensoñación 

· ::·:::;~~~~t~~~ni~~:~:·::·:,::: o,::.:::·:::::::,:::º::: 
,'-" ·:.. >'.~~·~.-.'..-;;--A;... ,.r;:;-.:· 

:::!~f ~~f~l~f {t1tti'.',:;.:::. ':::,:::.:: '.:.::::::.::::·'! 
''"/;'''- <':\':_¡-· 

st;~- b~heri~r~;(:;dl.iÚímlcos. En una sociedad de doce personas, tres 

a-firm_ri}o~f~atf~~. ~oñad~ que bajaban una escalera volando con toda 

ciádciád":'y/qtl~· les· impresionó tanto la realidad de la experien--
: -~/~:;. -~»; .. 

ciri qúe-cíil:[s_i~ron_,_repetirla despiertos. Una de ellas aún sufría .,.,.-. ., --:; ·' -~· .· -_;-" 

l~s 6~~~~we:~~:l...:s:de la dislocación producida de ese modo. Dice 

Bache~ftfd'f{é;°;~r~~~o~ que es verdaderamente el "viaje en sí, el -

- ----~"iaj~.$j_gt~iii~~:Í:o\0 ;·-~eFmas real de todos, el que compromete nue~ 

:::s~~~;~~fJ!J~ts;t:~~,J~~);u:~:~~:::~: ::~ una marca profunda - -

'.~)\,;."''.;" ,_;";,.:.¡;\!?;: ,,.;,\:. - r· 

L-~ .. rnZ~n-~:~,tr~~.~j"~-~~(~.~-~~-§~~ •, s~~ñ~-~·"· 9 ~-~-~º.'~tres términos J pues to que -

t.odns :hues~·ra-#:·,:f~~ult~'deS .. ,·~9·~->Pº~r~ea~ies al sueño, vemos como --
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. . 
sueña la razón; El 1td~bre .vuelve.la vida·des~:f.e·rtaracionalizada, 

•~c,_:---

SUS sueños, cone~·t·a S"US_-~~:eñ·~-~·- cO~ los ·~:~;~ce·p·t~~~-de .. la :Vida ~rd_!; 

na ria. Recuerda. vag~;~h t~tii~_~gk:~~ ~~i @eñd',~~;~·lasl def~rma yá _:;: ' 
:----';-- · . ~ ·--:.,-.'.O ·.··:f..~:\;~~-_; :··;¡~:~o·~ ;_;.¿~~~-~:-~.~ .. +~ ~~-. C·-·;:~_-i:'.~: c. ,~_:7.~1-- :·: .; :.:.-':-' , -0);:~\~ ii" · >t ·": ---:.;~;: · _ 

expresándolas .en; el}enguaj e¿dec;la~:-.v.ida·despierta; ;Pgd emes yerc..-;•· 

e laramente la inflúe~iia:;~~-~~~ ;~~i.~K~:~s '..;~~}1~{'ci~~1~i.¿~_·: pi~tórl 
cas del Dada y d;~s.Jj:~:c~~gs~~f: g~~iiia~~c~ni;.~~~· ~agrÍte};sax 
vador Dalí hari súlb ~:9~;j;f>"~[!:c~~og~~fi~!imetfl:e Íi?r~·'üu.~trar la 

temática onírica;:.de .í~ 2ti'ai'h'áb~;féTiids mas·.·aclei,a~te, 

El sueño en su·· f;~;;;a .~~~~~'.~'o~\'~ril:~~ga; t~tal;.~rit.i% i~ illl~gi1rn- -

._ :.'.': .. ~:::·:.:. ~;:'~~~i:~;f ~;;j~¡,:~;r~:i~¡;.?::t.
~ :: ,:: . •:'::::. •;,:[lf J~t~~~)~"~llJ~t~~l~f ~~;~;;;:::::o: 

__,· . I,-t"~¿::,(:':}-;· ·~..,-,,~-· --<-·-" . ·~··, ... 

::·:,::~::o::::~;:-~f 'ii;Q~,,.;:l)t ft·~~:~f :J;;~;t;,:_ 
-.· ··-- ;':~·-: :~:,, ~:?(~· :~:·', .. -2~~:: . ~~v·;: ;:~~t:; :''.~¡-€~~: --<~'-·1 . . 

·_:\~: ¡-,-~Ji~·-.-.'.;\;:~· ·,:·.\)~ ~~>.~.-~.;:,._. '._;~ ,', .;:;·;·.-· .,·;,,.· ···F 0 '· '":.>·, 
.. ' -. ''.:;·> .··:?~j. '._:'.j.'1_'}; • ;,:·.~·,.·;· '::>': ·_,<.,-;i.i'~: -~}--~: 

pi.o. 

Esta vida elemental escap~,;;a .;:;¡e~trúe'q'üe d,~ J.!ripre-~Í.o~~s pfntore2_ 
>·:" ' . :;:. <- .~,,:_i; .. 

cas en el lengllaje {A~t~ ll~a reaÜélád;onírica\tari 'cÍái'a como el 
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sueño del·vue;tp, es necesario para penetrar en su esencia, defe!! 

dcrse coritrif:la aportación de las imágenes visuales y acercarse 

lo inás po~¡~~~,aÍa experiencia esencial. 

Pa-rá';~tlte!J~e,j:la~modernidad de la ilustración es preciso referi! 
·~;;",'.'~~ .:_:;:,:{·O . :·,: -'..; 

;~ afl~i('¡liiicüc'1J.coriceptuales y filosóficas del reacionalismo. 

si~ón,f~J~;:~lat~~1ii~ ha 'sido claro en relacionar la claridad del -

P~~sriri.:l.eri-~b éa'fi:'e~iarib y,_;ia estilización de la imagen en la ima-
·~· 'c::::~~'.~7:::: __ :._:; 

g~n -ihisüa<laf;'~~g-ul1~s de éstas· ideas están contenidas en el li-

bro La ~Jtetici'~.:;.;!1 'íll cultura moderna. La teoría de la imagen e~ 
. '::::';.·::· "' ,,~~::·.~. , ' ~¡ 

tá; cÓmo':~;;;o·~~c~rt~s~ separada de la teoría del conocimiento y 
·:\:0; :;"•_-~· ..• ·· . 

se. vil1cula.'¿¡,~}a•de~cripción del cuerpo: la imagen es una afec-

ción ller'C:~~f~/j~¿ma!lo; el azar, la contigüidad, el hábito son -

fuentes· d~-,·ih{;·unión-· de las imágenes y el recuerdo. Por lo tanto 

'también· deséribe 'co'mo un puro mecanismo el mundo de la imagina--
--·= 

ción, .donde nada· permit~ distinguir imágenes propiamente dichas 

y sensnctones viniendo n expresar unas y otras, estados del cue!. 

po. Tanto en Descartes como en Leibnitz, la imaginación y enten-

dimiento no son absolutamente distintos ya que es posible pasar 
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de uno a otro por .el desarrollo de las esencias contenidas en las 

imágenes . 

. Leibnitz. t~~ó .. del ·~~r·t~ai~~ismo su· descrpición del mundo mecánico 

de la Í~~~:l.~~(!{¡5[\ y aislando este mundo, hacia abajo, del terre-
. . . . . 

·.no. ÜsiiÚógico' en' Ú cual se hallaba inmerso, hacia arriba del -

.entencli~·i.,·n_t~, ·10 convierte en el único terreno en el cual el es 

píritu humano se mueve realmente. En el espíritu no existen sino 

impresiones y copias de estas impresiones que son las ideas y 

que se conservan en él por una especie de inercia; ideas e impr! 

siones·no difieren en nada de la naturaleza, lo que hace que la 

percepción rio se distinga en sí misma de la imagen, 

·La história ·del arte es concebida como la historia del desarrollo 

.. _espJr!~Íl..ª~~~e. }.ntelectual de la producción de formas. Para ello -

.. el: artista' establece símbolos que representen la realidad y sus 

derivaciooes ·imaginarias. El ilustrador ordena éstos símbolos al -

cobrar conciencia de nuevos aspectos de la realidad y al repre--

sentar su conciencia de éstos en imágenes. Toda conciencia prop~ 

ne su objeto, pero cada uno tiene su manera de hacerlo. 
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La representación' -vistiE1l es una fo~ma de representación humana, 

es su expr~ii~j{:Po; ~~--ti1ú:o';=-e1'~it~; al lgu"sl que la vida mi_!! 
.V ·-/~'-. 

ma, no e13 algo 1iv!~i~~,e~zompar.timentos, sino que todo aquello 

que le sucecl~ ;;:_J.~;f.;;~;; a~tí~Ücaaí~C!ta de manera profunda a -
- ~:,;::~ ;_;-.: --:"_~/~·~ 

la-forma.huma1úl;''1á\form_a·=-é!el hombre, ya que su obra será siem--
'"r.;·. 

pre expresiva _e~' er:=~o\;t~nto d~- la significación. La condición 

esenciál p~~~ q~~ Ü~-~- ~~nciencia pueda imaginar es que tengan la 
'' ;·;-. . -~ -.· ~-:;~- --

posibilidadccle·p~o-~d~effuna _tesis de la irrealidad. Proponer una 
-. .,..:,:.-;,- >:,; ::·',·; 

imagen<;'~ 1'1i''·iJ.¡;'~-t'z'.~6f6~'e; _construir un objeto al margen de la 
)f.-~\· 'Y' -··:¡/·· 

totalidad d·~"j;'ióY~e¿{;·; ~-~--;·~- ·p!JeS, . tener a lo real; a distancia, 
"--~f-~;;;·;~\-;]'·-'· :-i·dV · .; _, .. -- · ·"-

liberarse d~·::~llo;>J'íi' ~~~:),,\abra, negarlo. Cabe hacer dos citas 

al ~~;r:to'f~~t~;~;;fuis~~re~-:[EE~~ndividuo no puede permanecer en 

un estadó-:dé'.conéié":é:iá'.;~or;mucho tiempo; una y otra vez tiene -

que escapllr-l~~¡~A·Z~n'-~~~~~i~nte, pues ahí es dónde están sus 

raíces.": (5) 

Por sti parte Sófocles refiere: "Q-uien tiene conciencia vive en -

la infelicidad." (6) 
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LA ILUSTRACION EN. LA HISTORIA . . - ' -- ' -- ,, . . . 

Para entende·r los S~:mc~-pt'o:~_-_ .. :~~-~U~~~-~ ~;·--~~-:- .. ~~~-"·i1~st?::ación_ es neces.e. 

ria hacer .un reco~~ido·a "i:'ra~es'.di!:':'iis:'d:if~relltes etapas en la -
--'.::~. ·-~:!_~ -«=---· ~;-~ - ~- ·'- :__-

:::r:7~e d~~~I;i~tr~~~~t{~~~:~füwf 1tf ~ie~1::~:!::::ª::
0

:e::::~ 
·:::c::::::~;f :~~~}t ¡~¡~~~i~f ~{0~~-~{~~iti~:d:~e:e q:: t:e m:::::e 
- ·- ,- - •'.-.,, '<~: :,:"··: <. ·~,,~-~ :;\,;:;;~.~<:~:~t;{:~:}~~i:~{ ., 
es posib:le::i;:Y:~~lJi~~j-~~~~~i;g:&~,;~i'::d/' _ abstracta. 
·En cons·ecuencia•tesiédificil:i'considerar..'como ilustracion a un cua-
dro sin ;·~ri~ii/g ;;%ii~;j~;1~~~;}J~,i~dÍ<ló~;.. (7) Sin embargo, es pr~ 

,- ;?~-.,_~- '~~~:;-." .-, ··~:~~-~: 

:::~:'.'.'~~¡~~!{!¡!~"~.:~~~::::::::'.' :::::.::,~:·--
. -~·~,~:~~-~:_:·>_1 -''~:.~;;:~p:·.~~-'.~!,¿, L~(i;;"',:::~~_S_·~:,~{'':~1::.:. U::::::~-:':·_::··'. Jea.ne t tec',Col;l~nS,;~ah,'9;t¿¡0kenc+lUstradón-r DiSeño que: ·"La· ilustra-

ci¿ a >dn~-~;~·~~~~·;:~¡~ffJ{i~'i~i~~~. sie.;pre débe realizar .una fún--
ción c~~X~e~s~:i''.~~i~[~t~tX~~i'~~~~; tina ~~zón. para ~x·i~tir .. ; (8) 

Es intpo~fbl'~''.'ciu'~i~~~~f:;~e;~1é t.k~ ~rÍmerasfmagen~~ q~~ se cono-
cen, ya qu{lian'sidb\creadas co~. ~tro~ fines s~gú~ OÚo • Piiéht. 
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Las. primeras ilustraciones aparec.ieron en los. rollos •. de papiro. -

griegas.y .·eg!~cio~>e~~~itos en<:a1ümnas·· e~·tre~11aá>' ~itas:> arna-

·mcn.t11.d~~~c:ifrd~~u~.~!E~;·1~!y~~0:,m"x,.{t.~·r~f~fü;~~~!:?~:º•····~ºm; ria 

se· conserv·a •ningun:.rolJa·, de::la;antigUedad •;q~e¿~coritenga · una se--
-.,;i'.~·~·- ·¿,,?~)-~~~i~i;: :~:i~~i;{:: ~~~;:t~f ;;(::'.t~<ft:·~,:'..:~ '_;_--.}~:~'f [: .. ~'>; _, .,, .. --· :;:_' . 

rie 'de ilustr.¡¡ci~ne" ;siquie~aial~fn¡fragmeiito de éstas que -

:::;~f [~!f Ñ;l1llil~:~~::o~:"::·::::::::::: 
como io :c6ii~eb'i~~i~ en .la;.actuálidad;' coiistituído por páginas de 

igun1_ fo~~?t·• ... :?.'.:····.--.~;.'.~).rr.l.··.;:~. ;e~ '«~~ .. ·. 
. -. , . !;.~7'.t~I'.-;'.: ·e_~· · 

Esto ocurre en "·2~f~¡K*'.º~¡1~ '.;);,:'..,,. •••~i·•: ·.••:.· en el inicio de 
la edad mediá, Lós .. ,copistas•.'en• 'o~f hicieron un esfuerzo -

-______ ··_:> :~::~~J~l;~~i~\~.B1i~~ 
por conse.rvar lós::111m\uscritos.¡.·q importantes, 

l1aciendo nuevas·.·~~pf~t:i.~~f~l~~~~:~? 
Podría afirmai'se'~~~Jf~ ,ff~~·¿¡;aci6~•;..ace al mismo tiempo que el 

·:.>:;-, ,'~:-:; 

códice, con ·1~·•mÍ.~Í:1i:'~ra.c''ia'm.Í.ri:Í~turh se define como una pintu-
· -· ,, ... , .. · ... 

ra de gran ~6-,~:~~~-:~;{~~-~-~-·1'~·~··.-:~·h ·-i·~::mañO reducido como complemento na-

rrativo en ,los·,,~if~:re:ntes textos y manuscritos. El nombre de mi-
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nlatura no tiene que ver, orig.~nalmente, c?n e_l c~ncep.to de "re-

utilizado 

diato 

bro y 

en el 
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formas cambian pero se mantiene el dogma. Los temas se vuelven -

limitados y rígidos. A través de un comentario de Paul Evdokimov 

en Ortodoxia podemos encontrar un paralelo: "Los dogmas represe~ 

tan ló ·inmutable de.la revelación, y los cánones lo que es móvil 

en lns formas histórica.s, N.o hay que confundir nunca éstos planos 

tan diferente'$, ni sobie ,t;,ci.o~ dogmatizar los cánones. Hecha esta 

afirmacióni;'hay_q~~>·l:"i~i~ai:~ ei_· lazo d.irecto que los sitúa en una 

r~ciprocid~d>fü~c~{ja'í;J L~k cánones son la expresión, visible, -
- ·o_-!f( -, ·,_;7~'-'.:" '~:-~~ ~ '~;-·> :. .·:: 

histórica. y;m(;yff.UtiUi~. id~utable de estos dogmas. La expresión 

y l~s f~i:~a~.'~i't:f.s'~~n~i~l¿s'. cambian según las circunstancias y la 

edad l1i~~i;;¡,;jf?c1~: ia· cristiandad. La finalidad de los cánones es 

circuns'cr;ü"iHfr;l1 u~!l determinada época, el ~ dogmático de la 
'-,''::·;·:: 

Igiesi~ y'asÍ..'~yGd~r a Íos fieles a encarnarla en su vida. Así -
~·.:-: .. ,:: ,:'~- •.,,,'.•(. :'.-;; 

el orden''t~nóri:Í.cói e~~á si!'mpre en función de la enseñanza dogmá-

tiÍ:a ;'!; ( 16) .·. ,~\ · .. 

Por ~~ro ~¿~·;iai.~i~I~tu~~ séma'niUesi:a en un sinfín de posibi

Úd~d~i!:.: fim~Íis::-·~~~b{.;[¡¡ Et la.~~ilieitad ··expresiva que imponían las 

necesidad"!~ :~;na~e;rit~ies'.' Pasht señala como ejemplo: la inicial 
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l1 ( 1) lt l.: 

Tn1u:cn 'J \.lST llucn .. \i:lC\c: 
Lo~; \.s1...·l.-1'. 1.ll SScfCJlCL'lt 
tl'll.'l·l/l 'il1/lll)t.f:lnt; N "fCf""l 
L',\ l;f. (---~ r 1 l~ll :il·\ l~IT<! .. Cnll s.: 
re lt LU' l..'lt.. l"\'itn :'\.'CIST!l l1 
11.;¡.,~ "r''n r 1L,u1n-rl1l1. ,1 "'' ,, . 

Cllí\ll/lllP.llS 
'trOC""C:SUT.\O OllT"ílll..lllC:"\.S 

L'IC' P JL\JC,\..nn11t Sllppt1c1 
co s f.'t:ssro." e l>1 ctxTC'S · 

figurativa; en la que elcuerp,o 'de la letra está, formado por fi-

guras o por escenas; la inicial historiada, :én la que las figuras .. ¡;:-.---

º escenas compone~ ~l;~~ú.,no de, la ,letra; .·la. página .de monogra-
··,,', .. . ·'.;c,'t{;".. -·:-· 

~ que argaryúa'•/ta \~t'iKy.;ü\~~,,,.{iJae· cainposici~nes ricamen-

te otriqpu

0

es

8

.rta

0

dtae •• ~sicto· .. l.a0'J.··dnra>t::u:·ir;ea'.·r1'.~ei"s,~·t~qa>e0.~¡~,a.r1~g~~(ª iesc;~as expresivas -

de ·.··· .. · . .. ;:¡t il~~ii',;¡¡ 'de giÍnero u otros. P~ 
demos im¿¡¡~~~'{!~f JJt~';J~ ~;~P~ari~asía artíst! 

' e- > •. •;±o,'.::" -:.~·;c.--- --c,;•cc0-o 

co-tleCoraJ:l~~~~t~~-f~~1-·: qu-é~~FkG~-:~~~-)¿~n·s'~·~-van· ·Esta 'ri~-

queza expr·~:ti.;~· ~'f: ¿~~~~~?h~ ;~Úfrelltes •m~nifestaci~ 
. . - ·~ 

nes culturales\~~[ "'(;t'/{{f:i{:;~~~¡~~~~J~~,e~. de lo~ ··textos bíblicos 

del arte visigodé{{o celta~.quei:lograron :Jíli::ei~~r sus decorativas 

geometrías or~~in~Ü'i~{~'{~;.'.~l~f d~fi,i,~;~~Jih~1'~ri ;~~ los temas sagra--

dos. . ~.':'. :¿+v·~~f'·~(;!~~ ·1:.r~:.~;~.·: ~},;t ;:~''. ?; 

ror lo qu"' r~~~~J~~ ~(,1ia~i:i~~.~~~J~i.!~r~mcf~~Ú~s grec:61atinas, 

son m~f ~c;:;~:~~0~~~~w:~~i~"~~a~~f~if~f ¿~~~~~~s''qu,e··~~·· 
las ilustren .":.E:<~,s.~.e~1;al¡¡unas/edi:iones•; de ~i.;-gilio, ''varias ·t:ar-

domedievalés id{ o~,f<li;;: j;()r st;pii~'~'td \iirir~Úz;d~~;::por ·el cristia

nismo, y unas ~ua~t~s sol>~é Jas c~medlas'ile Terericici: En cambio 
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éstos son temas .que en el Renacimie_nto _t~vie-ron gran auge • 

. ; ~ ... ·' 

Las moal~ica~io~~~ ~~ ~i-di,~ciJJ:~o- de i~~~J,J~irictcln'pueaen medi_i: 

se a ~r~Jes .~-~~Z~i~~H~~~~~~~~~,~~?E~~\t=;'._'t1$:it;r~~º esta la in-

::::::::::·,=~·~º·::~;:~;,:i1m1~1i~i~~:;:;~::.: 
Aún se recuerda: la' ,biblioteca·~·de'Carló'i•Magno; ::quien ~·l~hdo' anal-

_... ·; :i-~x ~-· ... ;:~~~.-r".:~~'.??tnn tffi~~_;.:.:.;:~~rt~.:~fs:~-i, /~!:~~- ~:.·~~:·.::~~-: -;~i)·: .. ---.·'..:._:. . 
[nbeto dot6: a sus .súbditós•;con··.:un•. accirvo 'bibliografico :que ftié -

::::::::::::::!~i)l~~lf l~~;t~t¡;~:¡¡ {::~~:::: 
<j:~ik:z~u.: <-~~:.}¿1/~:::h·;:::;: :8 . ,. .l -~-·- \ -. --~ '<·. ·..::-.; 

. · ·dfe.ron~~-:;J .• iiS~.i:~_Crl1Cas ··e·ran~- amanuen·ses. 
_:- ;;:.'.~:f~'cfttff--:-:-; -;.:., --'--'--'--~ -=-- ~~-~·-_::~~~:_ _- :_ .''.'":_:..,· '°'""-""'"'- :. 

10 
s -.• J: ';1~~º•,_.:es .• ~my~i~-n~bi--a~:nt;,ui: .rl 11·;·s; dt. _ªi,bs;;~_._· je: .•·_.o~_;m·_·•_,_Pd el._.e:_._,_._

1
t0_;.ªa•_·b•_ :arn~1-~ ..•• ~l;a~_i-t·•_.-a~. 

les, frisos y d~~~~·~~'~f·~~p _ 
rea de los cris6~;~•fos p¡~?an;~ fü d{¡)~j~r~ lii,~~nera ~~,ª~¡€1~ 

-;,~,:<·. ; >;~i,' :' .:..~{. ;¡ ~~ O., • ,,·,.,,- ~." .•. -,' , . e 

:::·artes plásticas s~~:eri ca:bi~~ t~~~s:~ndente~ ~n :x:~Lr de 

que muchos_ 
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i\1.til'St.1s Do111i11i. 
Muy Bci!Js 1-!or.u 
dd Duque.· de lkrry, 
J.Kqm·m.m dl· 1-ksdin, 
cmniL'ltzos cid ~iglo XV 

la edad media. Arnoid Háuser en el libro Históda sociál dela :: 
Literatura 'i.: deÍ Arte, reÜi:ié~~cis~'iái'.á~t~ b~rgúé~ del gGtico -

"'•·" \~··-

~::~::{i:::~~[~¡f ~lllllli~ll!~~;-
:::

0 

.:::. ·:: :i.'.!\f ·~¡,~¡~~!lf r Ji~!m;:~t::.:::·-
·~ . :-~!DC-:·: -~:~":··:'-' ~fA;s·.:::·'.:i1r;:·,. -~:.1I;:":~.~-~~~:. '.-.::::'_ ,_ , 

el espíritu, si~~~~Ye;~1~~~~~li~:fii~. aülátinamente; las -
ro rmas e1' te rna_f?.o:: del:¡·.ª~ t i8tfq~1·-a ~te ?:,~-~-1-e:,i~s.,t .. ·,i·•·:· .·.º •.. ~".'..:.:.· ..• :.".~.~.:.•.·.:.:,Y,·,c.·.·.• .. ~:;,· .. ~.·.··c·:··.·.·.·.·.·.º.i ..• :: .• ~_~.·,_· .• r .•. ·.·.~.~.-.e ••. s.·.:,·.· .•. ª.•·.·.n·.··.~.·.···.· ...•. ·.-: Los -~ · -~:-- '.-"' ·:~:~-; :·:;·J:.:. -. ·.~t~:\:t-;· ·- -;·~t~«.<~::'}~'.'2:_ .. J~~i~:'> ·-n:~_'F'. . · ~-. _ 

frescos monumentales ~º~:sustituidos por:lo~/c~~~ros,ey la minia 

:;:~:::~;:::;,s:,e¡n¡:·t·'i~!doi~····;Ha¡uts~,¡er¡ ..•..•. '~c'o!lm(e¡ntfa!:!1.• .• ;,·,~.···''.; ·¡L,a~-~.•.:t~e!c~n¡i¡c¡a,~.:.~d¡e!-~!~;g: 
nos. En este _ . i~.;r~~roduc-

ción mecánié~'lja~J p~J:i¡,1~;
0

en:est:';ca~ri~ ,io ~u: ~~, l~fü.~:ratura 
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se había conseg~:Í.do=· por .. meclio ·de: téís grarid~s auditorios· y de la -
.. . - . ·- ., .; ... ·. - --,'·- ·,-_ .. ·.· 

repetición d~ ~;is ~JJ';~~e~:ta
1

i;i~~e~jf:l~ré~id~i s.; ;uelve el. para-

::::'.:º;t;!0i~ii~ilf t1i~l;~~J~Fr<::::::::::::: 
•• \.;: , :>. , -.;:·':F,~ ·.· 

ElRe~n¿imiéE;~k.~Pf}~i.~:~;~;;;=~c·. =:: •. . > ••.. en ningún aspecto 

que se refiera.::aUgótiCo'.:tardfo',::·¡,5;•deCir; todavía en la edad me-
-- . · --__ , ->·:~ · /. .;-~)\:_~-i·~i(~ :·~-~,~tr~ ~~~,y~~-= ~21~:;:.,,:.,~-~·-

dia. Todos 10s'conceptos.·qué se aplicaron a la ilustración rena--

centista i~;·~~:.~:eF:·· .. ro.~utic::;abu>l}t>tt\~Ú~s ~el período anterior. A este 

respecto ~Íúií~~Ú: ;~fce~~;'.C1ú1tro nociones deben servir de --

. :~:::~:~~}¡~-litii~;~~ ~<;:::::;::::::::::'.'.:'.:· 
a .la cieación·;;;'1a\'seú~~a1_'l!i\.uriidad, la regularidad a la origina

lidad y la'coh~ici6ri·~~t~·:;,tib\~idad a la significación. Estas -

cuatro nocion~s'. (~lgn~~ici'1;.¡¡;;¡, ~;iginalidad. unidad. creación) -
,;;-¡- -'~''/" .. ; .. _,,'.:_<.?-.~<;,; ·:,:>,... . ,. 

dominado): de u ria' . ¡;;árier~ .··bastante general, han la historia --
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tradicional de:·las ideas, dónde de común acuerdo, se buscaba el 

punto de la cr.eación' la unidad de la obra' de una época o de un 

tema,· ia ~arca 'de la originalidad individual y el tesoro indefi-

·nid~z;i::rsi~~iiicaciones dispersas." (13) Para explicar és--
' -:':~~·--=~~-~-=/f," :-> -~~ /'. 

tos .. ~oricéP..t:os es necesario recordar que la miniatura del medioe-

vo-,. tUYO ·irariders muestras de expresión formal, pero que la cané-

nic.a impedía un giro en cuanto a los temas tratados. Los cambios 

que se sucedieron a esta forma de expresión tienen que ver con -

una búsqueda común del hombre y su naturaleza, con mayor liber--

tad en el trabajo individualizado del artista. Los conceptos - -

foucoultianos podrían explicarse de una forma esquemiítica: En el 

Renacimiento el·acontecimiento es la ruptura de la escolástica -

medieval.frenté'ál:nacimiento del humanismo aristotélico y neo--
:' __ ,_:·<(.'.-:.• <·'.:o'." 

_ ~ ~plató~i\b:i'e~a'.obúsqueda llevó a reyes y príncipes a asimilar el 

tr~bajci;··;¡~fi~til!o como dgo simbólico; esta inquietud, que se da 

de ma~~r~:iín°Úag~ (con los matices que implican los diferentes -
·-,·_,· .. _,_ .'·,··;--:-º·., -:· .. '.·: .' 

Rena'~'.:fm·ie'~tri~r~P'.~oV~·Ca un fenómeno en serie; al darse en un pe-
_.,,-:< -~.;::, . 

ríodo que.::abarcaieni:re siglo y medio y dos siglos de expresivi--
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dad "renncent~s~a','-, en~onces se puede hablar de una regularidad 

que se tliójra~~a~ _a :J,as ¿ondiciones de posibilidad: los elemen-

El trabajo'.'dei;:Ú~~trador en el Renacimiento se distingue porque 
.- ,,·.-.,, <. ··-· .. ., 

se indl~l~~~J.{~(c~fr f~neral los pintores son también grabadores 

y escuÍt"o~~,~·:·f:t{;e:¿'.:~~~~~~qs_-_· casos, también arquitectos; aunque es 
_-, . . ;\<.~··.- ·.:-·;~ , 

tas labores ti.enden;aºéspecializarse ya en el Cincuecento. 

And~é ~l1~~;·~l:;~~·Ii;:R~~~¿i~iento ·Meridional hace referencia al -

advenimierito':~~'.'ilis'::lfles. gráficas: "La difusión de papeles de -
.-·. :· -~' . , . . :·>:/'--: .. 

bu~~ll.J~ªc~idi~-f;~f~l~~tr¡g~~~¿¡ mitad del siglo XV, explica que se 

hayan C:onsi?diad_o ~Ücha';j; hojas de estudio; también el hecho de que 

el dib~j{~~q~{~i~~~:~~k importancia nueva. Su cometido se hizo 

tn~to ~iis ~~t{0~:-~~ e~t~ período de concurrencia y de intercam--

bio_s cO~~trl-~t~·~.; cu~llt~ que el grabado (prolongado por la etli- -

ci6n) _venÚ/~~-:\-~l :momento oportuno a acelerar todas las relacio

nes. S~ re~~~~:~fi1 una fuente común de todas las artes visuales 6 
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···e· . .· '·' 

artes del diseño". 'y s~ ~Í.Ú:iray~biÍ la :Í.inportancia-de los, cartones 

y de los modelos hasta ,en las técn:l.~a(decqfati~as: oi:febreria, 

loza y bordados;'' {lí,ji;;Lci~tÚ~;~t;;¡¡'ciin~J~ t'~~~~'j~ii~íí\h~i,{tJ~1m~nte 
con medios como: •pu~Ú·~~¡·:~t¡E~4f:j1unii~¡;,;iRt¡·~{~Ú¡,i~;~miis ade- . 

.. ·.<.--:- ~;;~~: ·>~~::.i~·-;,:JJ;c,. ;:~:~~t, .. «.<.~~4_,,,./~~~\-:~Já/ .. ;g_~-- -,-.:-~·:._ c •. , e_ : 
!ante, a finales de,:~se'.·rs~o si~lo,consa11g1Hf1a<unae¡¡pecie 

de pastel. Los•:Jrab¿d~~~~,"~ií~~"Í{~j~~f t;~j~ié~'.''.~º~~r•d~-da 
V l nci, Filippino • Lipp:t':<J.' Manten'gna~.haci11 'de,1, :d:Lbujo' un medio.· pa-

:~~::~:~~;:;;:~:~i~l'.llll!lli~f i[~:: 
prender como se :11eg·arón'• a;:esfabléc'ifr/relaciones ~~·~ .';~~fu~Íejas :.-

~_'._.,: : -~:~«:>-: :~·:2;f~<~ .:~w~s;~~;:~~Af t: ~ ~~?L./;i~;t;~~~~~:::;:/~·~~=--- :i:·:->~~\::~f~!:: .,,.,~. _ 
entre la arquitectura y'.la; pintur~;y•entre,~_esta•y •l~s ·.artes deco 

:::::·:: ::~;!.t~~¡~Jf ~~~:lf l~11r~r~::~::'~ 
vín gráfica, lo que:'ccinstÜuyé :quizá liria 'Ciefin'ié:ioni téc'nic'a del 

.· '.' .7',:-.;·; .. ·~<~· ··.:,:,.\.';. ··· ... ·._, .. "- .. :,:<i'·:~ .. ,.-~ , ... · ... 

Rcnacimientó.". sei.1~ ~riritJ An?r'.!'Chasi:'e'L{C t5i> ) ·' '· . 
Tnmbién surge ii. técnic~ ~~· la;<Oa{l:~gi"fí~'•cJ}i, irite~cion se ad-
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judica a los italiano_s (aunque su utilización es italo-alemana -

La 



Leon.1rdo es uno de las figuras más importantes en. cuanto a la i!! 

vcgt ir,ociú11 plástica de ·1a :,Visualidad._ y ,sus-: representaciones. Sus 

preocupaciones por el ~~tod~ íci '11ev'an .i oll~er~á~ ~l mundo ex te-

r lar de unn manera p~['~~~1~,-'I~~~e,~¡f~~-:;(:~ti~~n;~ff 'T:~~ ~~e~~· no 

pueden cnf rentarse __ a rc,¡i~~s~~tar,·,un~~'re~:t!dad-sin-d(!teners~ pro-

íundnmcnte en el ca~'¡jc~~~;~~~{~~:~~;-~~'.~¡rt~~f~~li~~~ ~~ie~;~de--

::: :::,::º;:,:: ••itI~~ifn~t~-e~mr':::~e~~s~;~a~_:_·_¡¡s:e00~le~c¡ccui•o.in:dafr~-~-~c;u~a!;1~0e~:s3_·-~e···l:e•m:e:n:nt~-0:8sr ~ 
b l .1 r de unas imií~en-~L:-'t~ 

::::: :::·:,::;;;o.)!•;it~~f¡t~'.j~ ~1'i~'1:~;1~. ~: .•.. , 
De Dure ro, ;~·~--~~\ .. -. '.·;:-~-f,·" r~\~~~·', .··>~·'..'~7:;_: J~: su 

. ', ..... '.,·· .~:~-"-,( ·---:~ ~' 

t.lempo, y en~ sus ·~sé 'im--

pulso por 

,;ida 
del crist:Í.ano. ·~~· ~í m~ndo'\ira~tléo de iacc:Í.6n y • ca_ 

mo había sido expi~~ado por E~as~o de ~o~~:er~~~ ¡~ s~ Manual del 
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Caballero' Cristiano .. E_ste 'grabado .ha sido motivo _•de inquietud 

por parte de i~~ escri~or~.i. quiénes a'.su ivei;han:qu~)'.ido ilus--: 

:::::::::::~~~~~~~i~~t~;~~;~~~¡¡::'.:::~ 
propone és taob~a mae~t.ra~de: 1,~, ~~.~~?~raHa . ;-~nacentista. 

los auto res:_ de-~.~~sti~~~~~~;~~~i~~~~:-~~~~~~~~~J~f~·~~:~~~J'~~g·é-~ Luis 

que 

tre 
-.:o2--=·01_;.~i:....._'o~b~~- _.;_;,,_so~-_,_ ;..-,..:.,~~\f'.~-;.- - ;--.~· - -

Borges, Mareo Denevi, ,;s~e~h~~~;~i~iiJn' 

ele una paráfrasis del ·~ca~th~:J~i~tf ci~~~~t~o~¿/Oski. (Publica-

;:':.::.::,::::·:::J!~:¡;¡¡~f a,,i''"' ,. .... -
rn insistente a si;'diferentes~cambios yplásticos que 

;-:.;;~~;r .: «-~;;,:1: ;;:{'},;:· :-]'.·~-:~.,.:~:'.:::::: ... · -·· :., ·::.: . ·--· 

::::,. ·:::·:::· ,:;::~f ~;~~~lt~&~~~f~Jqj}~i;:::: ::: " 
:: t:::a i:::::::i:;:s s~~rt~~Jf i~r;,·t{~f Jit~~t:~;t~r:::~.:s F::g:~ 
"ª"tª llegar al coriüí.~ti4~~ .d~1~ xrxf con 1ª :venci6n de la 

gráfica política de dat'~lf~j ,iri'ú~úll y d.~ Daumier en Francia, -
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hay una nmpl,ia- gamá de posibÚ:tdades e_xpresivas cuya base está -
-;·-·· 

enmarcada ¡íór ·1as ~iglcis ariter':i.~r,;'s. Gustave Doré fué en el XIX 
"· . ' -. ' . ·-·,•. . ·.-:- >·· ~. '/·· _,_ ... -· ..• ,,' -

una ;u¡¡J'ra'fJncia¡;;ertt'hi,~én '~Í' c'impo ae in_ ilustración. Su obra es 

vasta';}c1e:i:
0

na'~ldg~~a~be~Íie~-~:. Podría decirse que marca una 
,,.-.,,, "' ·~ ,._ ""' -

épri{~ c'~iÍ.~lf~f~iJ#cí~~~\~;~~'r'f~Gstran las grandes obras clásicas. 
·-·=:,0:i;;.::'f'~-[:~'.;_,~<-f~~- ;:'.:-~"-: 

En cse'cp~Ú';J'd¿-~Ji;i1,"_-~6'd~ía tener un rival con los aguafuertes de 

·ao-y~::· ~~~~~i~~~-~~;ti~;::;ii~fí~~'- U-n '·gusto iconoclasta que se contrapo
-s-·. '.-/:;~:·/-· 

- nen 'radicalmente al'' aéademisismo de Doré. 
;.,~:·:: ',_.-<,~' 

OtrlJ ~~fi~i~n~~: 'itnp~áante en el XIX fué el del grupo llamado 

l.os'Pie~~f~~li~tas. 'Eilos regresan a la producción de libro art~ 

"sat;~.1; iiec~~;ii ia manera antigua, en los talleres donde el pro-

~i~ _ar'tI~t.Íkdi~~ña y supervisa desde el tipo de letra, la ilus--
-_·.' -.~_:·' :- .- : ·.::: '.' ·; '. _:~--'_ 

trn~Hin(J';l,ma-~~eta, el grabado en madera. El principal animador 

del, movim'Üi'ntcí ifui(J o'l1n Ruskin. Surgieron también las corrientes 

de lo~_s:lm!JbÚ~tas;' la_' de los Nabis, y la de los llamados Deca-

den~iStis;;;~~~r ~rJ~os europeos dieron lugar a importantes in- -

fluencias en la il\is'tr-ación, Aubrey Bearsley fue el principal 
·--· ': :, 

decadentista en_ Ingi';terra;·: céleb_re por sus ilustraciones de ~ 
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lomé y Tannhauser; Alastair en Alemania y Ricardo Romero en Mé

xico.· FelÚ:ieri Rops e'i1 liélg:i.ca, con su violen ta exaltación de 
o ./·:_., '.--~.-~ 

,•;, - .. -;.-. -,>-

lo_s sentidos'·'Y, sú''.'hÓ.rétÍca" 'iconoclasia. Pocos ilustradores han 

llegado lú'1J.~~~f~c·ii6njB~~~eptual que lograra el artista belga 
e;~· _, 1, . .:--· ,;'·:-' 

con sus imiíg;w~J;fÜ_Í.ª.itfüfl~'~e~;~el.';m._ al·:de Beaudelair. En Méxi-
" - '-<, :,•,t·.~,1·· -·>, 

::: ~·~~:~~iufi'x~i1~~?1~}cff {~~ifjrijj~1:tt:~::~::: ::n d:::::::r:n 

por ªº" Era,s~~;¡·~~.V;~0[~~g~¿:~~~~li~~,~~~Ktiv~. 

:: ::·::::·:~;ftti!í~t~~Y*'t'.::.:::º:::'.º ,:: ::::''.~ 
sabe, la biisc\ueoa·:eaéü\I"eaÜsÍIÍ.o ··en'.las imágenes se remontaba al -

-:_ -. .~.-: : .~ '.:;.~·:-: ·:'-::~~~·:,, ,.:::~(~};_::_:-.:~-;~~~;>.;~ '/;·~- : > :-: 
detallis;;,~ .flámenlf'o''y'.'at<uso':é'de: la cámara lúcida por parte de los 

venecianos·C°,]t~~e~t,t~¿;i;:,1i~H-~;- ahora la fotografía lograba la 

perfecc_ió.n:-.Y:'"e.~a .. r,iva_li.d¡t,d,;te.rmina por ser una influencia que 
:~-=,.__:2::.':~~-0~$~¿~'.:·~-- -"'~'--'~-~.'":_:__. --'"-:-°--· 

l~gra 'poEllbiLida'd~-~.j:iflciági~~bÍé-s. Muchas son las corrientes ar-
:·:' .. <'.,~(':'::~; t'.n' 

tísticas qué iian' ~Jd;'{f'~~itemeri~e determinadas por la imagen foto 
-·'- .-;, -._'\··_,.··.-: ... ·-

gráfiéa. Co"!c)''~s: ~-i: c~so: Ú algunas obras del Pop Art, con Andy 

War.hol; otro movimiento fue el llamado Hiperrealismo de finales 



doR, propone 
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flujo es muy claro en algunos ilustradores como el catalán Gerv!!. 

s_io Gallardo y •el norteamericano Richard Brown. llenri Matisse -

fue otro pin_to'r-ilúsÚador que mucho aportó a las artes del dis~ 

ño, 

recort'iidó' y. 'ef:,u'so_~-:dercóllage que aplicó luego en portadas de -

l¡~ro y :~Ü~l.i:J¡~~~~ úiteriores. 

El expr'e~io;~{~g~l~~~~an .también tuvo artistas muy importantes en 

el .ramo;.C}tie ~2fl.:'_o_~IJP'1:;::_1c;o1t1.º en el caso del pintor George Grosz, -

quicn)~iz()· eiU~111~só )ibro Ecce ~; o el de Edvard Munch cuyo 

domi~l~ d~{!J,~i\;6~-i~~~ji_~'.,-era muy adecuado para ilustar las obras 
·,.:.; --~·''-> ',··~: 

dramÍíticas! deSilt}oióg~;,rg y de -Ibsen. Gran parte de la línea ac--

tual de la· ilústl:áCión se debe a la pintura surrealista, cuyos -
:·,.~:~. --_--; ' -. ··-:, 

ooestros fuero,;· ~liró en la tendencia abstracta y Dalí y Magritte 

en la "ilusoria". Miró fue uno de los ilustradores mas solicita-

dos. Una de.sus amplias facetas puede apreciarse a través del 

lenguaje que propone en el cartel, que lo mismo va del tema pol! 

tico al deportivo. Con pequefios toques surrealistas y con ese 

humor amable que lo caracteriza, el francés Michel Folon puede -
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ublcnrsc en la misma tesitura de Miró. Folori propone una ironía 

humorí.st.ica 

L:i ! con lcidad 

do 

ejemplos 

este cnmpo 

dlfercntes 

priícticns 

r lcción tan 
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El fenómeno· 

Lichtenstein. -de masas como 

comercial le 

el antecedente -

juventud, que forma un 

el planteamiento de 



uno ele sus más dintinguida,~ integr¡¡n~es'. Jos~ Vasconcelos, quien 

en su pnso por la ·sec~~'ta~-Í¿f:d·~·. E-dü·~-~·d'i5ri~:Piíbiic~."-Promov.~rá una 
' -. - -- ' •' -- -. .- - ' ' . . . ~ > ,.:;.:,_-· . . ' •. 

i conogrn f ín de ca·~~~~-e~;-_ ~;~:~~id_~:~-~i~'~:~·~,g:~':._~;?'.·~ ~-~:~~-~-~~-ente desemboca 

::ac:n c::i n:::::ªt¡:m,~~~~~~;:~~·~J~~~t~~;"~~;;n::·s~:B::g:::s 
- - .·"'"' .- · .~:•z0-·' -- --.e;:~?- ~~ -,r' ~ ;~~Df .-'::· .- ,,,.__;e- - • --

:::::: :. ::· ::: :::~~~&~!~i~~;~~tr:~:~·:~::::::::.:: 
en dicha pÚbJ.:Í.~acii;'~ ~rJ;;,:(¡';¡:,;;ü¡;'t{,id~·~~ ponm artista profunda--

mcn te co.mrt~~~~~d~J[~~~>f;:r~~~n;;;~~:alis ta, ~rnández Ledesma. 

::::~ ;~~f l~i~lii1ltlf f '.!~~::·::·::· ,::::::::. '::·::.,_ 
co ·quien: clecorribai:las.?··frij il·fas\::de•:.los:.•puros con una idea plena -

:.-" .. _,<., ,.::_,_,._;: -.-:::;:::·· .. --~x.i~~--- ¡_,."":\, :·-·.-:;._.: :-'.fL;C- ~<-:>:-'.--. .-~-,~-
. <lc··•éiri!íín~i':i:<l~ti' ,A:: .0·'· ·"'.t .. :.;: .. : 

--;-'=-----'-=----o'~'-"-7~0:=--o.;__·-=:~~- ·--:; •. •;';-'_¡-.-~ .• ,;>:•-·· ,¡-:j"f?.';;'-''~f7:._-.,~~: :<.:.-~>--:.',--;;;.~· 

Es 'néCri~iiria ,;~¡,er{tin'r'.éqíieño\apa1:"tado ·para indic~r la importan-

cia '·c1éÍri :J~~~~{í;~~~ü;;~r~iiidci iitexi~a·k~.yia ~lustración~· Ambas 
,·;: 

discipli.na.s·'1111n esthdo Íntimamente ligadas. por el carácter prác-
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tico de uno :en la re:S:oltiÚón d~· la otra. Desde los inicios del -
·.·-·:.= · ... -.•.. ~··:,.>:· :·>:- .. -.,</·-= ,··;._-:. ,,::_ 

siglo p·a~ado s~rgierón.:imp.o'i:tantes: talleres dónde se formaron 
·'··- 1:,: . . )~e--,-,',-',( ;J ,:.-

grabadore•s;:de• pi.-imer'a•.línea.·comd lo fue José Guadalupe Posada y 

sus segu'idg~~~:;~·~d~~·~s'•'dierof1 a la estampa una forma de expre-

sión .in~it~~~~~~iÜ~~: i'J1~'i:or artística e ilustrativa. En prin-
. . .. 'í~'- .- <-!-', ·:d'.':: __ i'." -

cipl~s,~~·~~l~tw;¡.,fs~~;.~~~inában diversas técnicas modernas que -

se desar~oll~bah•·'atn:i.v~féf1¡¡'hional. En el plano docente se desta
- ·;:~o:.\!':"''':.i~--'.-' __ ';)''.·~'~/,~l-_°$~ -",_~--

có C~r10s·•AGarli'9ó·Li!rig\••'.qu:len fuera director de la Escuela Na--

. cioÜar·¿~t2~:¡¡~·Ífo!~i'c.;~ y' ae la Escuela de Pintura y Escultura 
_..,,, .',<.;~ .-c·r ":-:-;-: 

La Es.merá.ld~·~.a:d.e.miis de maestro de las técnicas tradicionales de 
- ..... _ ... -· ';.';. -"·-:·t·~- - '•• ;> ·. 

· 8rabad(>::.:~_~IDO .,_·::Saii: buril, puntas secas, aguafuertes, mezzotintas, 

barfü¡,~:~~j~~s, grabados en madera al hilo y en madera de pie y 
-: .,- .-·-.·.··< · . ., 

'lin.óleos> Fiu!·_.ademiís impresor, editor de estampas, ilustrador y 

dislkad~~:. gr~f¡co y su producción editorial abarcó todas las ra

mas '..-'RaJ~e1.ii.bol cómenta en su libro Gráficas y Neográficas en 

~1i1xi.c'k:'' 0',Ú'Ja:~id~ L'°ang tiene una ubicación muy específica en el 

desairoll;o ~~l drt:e ~exlcano. El encarna -en el buen sentido del 
- '.;·····. ,,. :..;- -··, ··,._ '-;- ·-

término-"· 1a: ·conÚnuidád.ac~dénÍlca; 'su labor resguardó cierta ca-
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tegoría artesanal. .• Enipeñ~ h.umiide en su substancia, pero no por 

ello menM .inclisp~n;~~bl'.?~u Cr6r 
El tall~t",de;cla "GráÚc~'.iP~pular; fundado por Leopoldo Méndez, 

junto •co~·l~si~ZJiE~~ ~~~l~s Artes del Libro formaron a impor--
- -~;'-"'--_:).:-~TI"=-~:::~==o -··-~ -.-,, 

tante's grabád~re~'.:c~~o Erásto Cortés Juárez, Angel Zamarripa, --

Alfredo :iafré i:If;:irlós Orozco Romero. 
-- ·._ !-~, -=-·~"-"'::- : . >-~ -'- .-~~-: 

MéxicÓ, hÍÍ ~sid~.: prolífico en movimientos políticos, desde las ag~ 

nías Jot"Üri~as ·é¡'ue provocan el nacimiento de una caricatura pr~ 

revoluCio'~aria ·qu·e· dará movilidad a los años inmediatamente ante 

y .con ello a toda una gráfica e ilustración que -

el arte nacional. Pues detrás de~ gran 

aéont~c~r"i.histórico r social aparece !!E. taller ~ !!.!!!!. línea ~ = 
. an.i~'ará .• ¿;;~:su sentido artístico el impulso de estos sucesos. 

- Í~~iild~~~J~j;.:11·~g¡;~-que el' Taller de la Gráfica Popular entroni-
. -·.::.· .... t' ·;;;_ .. 

zaha ·f~o~ógi:áfí,~;~e ia R~volución Mexicana? ó ¿Quién podría de-

jar de. iado·s·ia'i'rat"l:icfpáción ideológica y plástica que los artí2_ 
,-, . .'; ,;~ . 

. tas de 'ú A~ád~'T:L~'. 'ci~ •san .Cárlos (ENAP) tuvieron durante el mov! 

miento que-

-53-



daron impresas en publicaciones como La Garrapata (que posterioE 

mente fueron ;'censuradás ·;y. clausuradas), o a través de desplega--
--- ·- ··---

-;,-- -
dos, mantas,. cartele's y:~grafitis 'callejeros que ilustraron una -

,_-..::\ __ - :º~~--~-: ~-;,,;_-~_-

época rebeld;;' ,q:11L:~~11 1;gy es. eco y .voz de una discidencia cuyas 

resonanc¡~s 'toJ~:tú?ti.i¿n ~~ el ambiente. 
~--o·;:_ ' '., o;.Ó,c:.Oc_;~- '.~~:,;·i~ii~:::·~~~~..:-.-~·-

POr ~otrc)~la~~! i{'·i~~;.í:9;rjAti,. conocido como el gran pintor de la 

vulcanogr~fi;; ·~~i:lifri'nri,; fué .. también un gran ilustrador entre cu

·yos lÍbr~s ~-;z:u~i':ra Iglesias Mexicanas. Esta faceta de Atl -
c.:·.:;'-" . . :¡~~·;< 

sólo Í1a:~od.:f.40 ~e~o;;~ce~se en los últimos años ya que los colee-
, ~;¿,,(~' -· ,;,·;,;· 

yas bibliogffifi~1~~ .>; 
.-·· 

Méxi¿o· C:;\~;;t'a.c6ri úna ·gran tradición en las artes plásticas y, -
·-~: -.:·.-./:~:: .. -_/:::;-. '·''"•; ... c.:','. 

por-.º-~~~t~:h~'i:~-~-~-;~~\~ ~~~-á;~é~~f--ci~e- nos ocupa. Pintores como Tamayo, -

Juan'.·S~r:f~n~'·;·_-· __ jq-s"e :_·{:~-¡-~--, ~uevasJ Francisco Toledo han incursiona

do ~n: lás arte.s .. de la Ilustración, como parte complementaria en 

su tarea de comunicar. Alberto Gironella colaboró con Carlos 

Fuentes en la novela monumental ~ ~ con una serie de 

grabados publicados en la primera edición del libro. Jase Luis -
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Cuevas, 

destaca 

des 

mas de 
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dadle la ~ Más _rec.:i.en'temente uno• cÍe- l~s Übrc;s- de-_'texfo gra-_-
' ~· ' -· ., . .' •' - ·'''._-- . , .·"' .; : -... - '. ·-- .... - '. . . -- . -:. -.. -; . 

tuitos de la SEP, _el de C_:i.end.as S~cl~le~ de_ ~ila~~º kráciC>; lleva --
·,·:L,-

·.::.<·::;: ::i'::.t<;=·-' ;i_=-· -.·.1::•·;_ .·J::;.{ ·~ -~:~:::~,: . . .:{¿_:_~-- ·~ ·~-

::::ª J:::t:h::e:n M:::~i;~~~~~~2;t1;~~-~.~_:_~_:_"_~,--~4if~Jº"'''g;~f~::_::'•~ 
·.;·,_,~..;;e/' , 

.__, · - ~;5f2~- <f:~ L.:o·--
~ ·2 :.~i::;> 

Por otro = ÍÜmaid:e~ 

y Matias Goeritz 

chas se ha visto favo:~:T~;~{,,~i·;~~:~~~;,~tt~~&:';:i,i: i;~V''XF-;•. __ 
como Felipe Erhenberg ,' ihabrfa'.ique:'.reccÍrdar,[Barb'adoro;'.1.publicado -

::: ::,:::.:·::':::: )~l~~ttit:IJl;m~~:;,,~~~~;,+-
Dada la enorme cantid~d•-y'~affédiidjd 

~ t[f~ ~--·:"¡~-, ' - ' 

en la actualidad en M€~ic€,'.~efía~1me~g]! qi3J'i~h~~í,{~i~c#§ie~ar 
una mención just~ri -tdd~;,~t_·~~:[íi•it~if¡'.'mi~6'm;.,"nfciti~~feiido 

;·:;:;~ · ·,,, •: '•e; /':',' ".,- , '¡; 

destacar a aquellos c¿~a 6b·~~ 'és ~¿i- d:f.~ni.fical:iva dentro -del pa-

norama de las artes plá~t¡:~a~ hacf~nales. , 
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LA RELACION .CONf~PTO-TECNICA EN· LA ILUSTRACION 

' .. ·. ;·cow;~MPbRA~~A 
El mundo i.6derno ~~i~~ {~~r~~º~ritidi~nes. Antes trataba de compe-

•• ,, • ._-·.,- ._ .. ·: '·.~·:: -· ... '.;".!", .--~·~<-.. . . .-·:·<<;:~-.. :_-

tfr cori ulli(. r'e'11i.cl~d;?inaicanz'iíble; ,¡;1a:·que 'pretendía cercar con 
-:-~~-~~~-,·;;;.:.-;:_~_..,~:r:c;,~=';:...:._-;.::--:.-1c:;",:_-¿;"., -0:7···.f'".- -:- .:f='-- "="-- - -

una rikui~'~i§ri f~~~i~~;~;}~~~'.d~s¡;riliía objetos y situaciones con 

d~t~ll~~E~e~J~'{~6n~;f:lt¿\k;s~'dinámica, esta carrera estaba -

p~~dida d~tanf~in.in.;';J.Ei ~r.íÚcoalemán Walter Hess anota que "los 

m'oviíllf{i\i:~~· ~;~A!~~tcÚ~i~tas .abandonan todas las concepciones 
:-~-i ::~ ";-,:~5t ·"'.IL:. 

qu~ 11~bínil'}~~~o'~inád6 hasta entonces acerca de la pintura, con 

inclu!':Í.óri;4.~Ó~';a.bstra~ta. Exigen en un sentido mucho más amplio 
¡::--;:-- .e;:- o;.· 

eL 1 v,¡1¿,'·•f'l(¡,~cif~t~i C·literalmente: la emancipación) del cuadro, 
,., ' ~t~:~::=~o-~'.;~t,~ -\<·t:=·-- -~---· 

gener'aú'cÍ~:l:iía.lh~; ~~presión particular, del mundo de las sensa 
,, ·.·.;~' . ··<::·: .. ~:-·J'.\1.~;~,':_:,~;.:,:c::4:/'.;,,-., 

·clon~.i-;~;;;fl~'f~i~~'[i;:~~i;; fantasías, y hasta toda forma particu-' · · ,'\·'·-,;,~"" rtr~ la;."ici7T%··· ,,; 
e~' -¡.: .. ~' .. ~,. 

Las, síritesis'1'qite.''.<lota'ii el 'corpus formal y expresivo de los movi-
., ··:.~: .;.;,·, ,· . . ..... :" ~-~ 

mi'~nt:ó"St ~i-~¡-~:fi;~gi~:~_:.-U-C.Éu~les sólo podrán entenderse si se rastrean 
.-,-.,._< '.t'K::· "' 

algunas a(io:r:i:;;cio~es fundamentales. Por ejemplo, esto sin la in-
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tendón de ·ela~~ra~ un .catiílOgCÍ.hi~.~:~ri.:o, •tres iri;encion{~. del 

Quatrocento·hará:.··Vi+~~ u11•can1l.no :enos.ril!,sg~~~º-~1 Úust~ador 
con t empo·~~ri~-~: ·"~~Pi~';~~~{ii",: :.~1~r~·~~c~c~va:Ji{i11J11·i~·. ~~s·· pi.n tó~-
res florent~.'!?si:'ade~ás'~de•,Jas~vari}tntl!~· ú'ieri~im~~-w~-. Hi:'tegran 

::· .:::::,::2:~~tt~~f~~lK~J.~~':1;11J;,~t:~"·.: 
modelado. qt•e u~~:~":~t~llir·:~~~~_:"Jt~~{~ª s~~~!~;'.t~~1f~+.{ft?il[~~na~ 
cimiento i talianó ;\ ~O:!'. e_s ta •. apodadón .. plás tica.:;;se:~.~ran'i;fo.rman 

las superficies ·¡;i~¿~~ de ~~{úm~nes\Si~~~-dos.en.iéf;~~~;~-~~·~ue 
engendra la perspecti:Va i~}·~~~/ú1 tim~ '.~~:~a;;~·~·~··vi~.~i;~~~s:~ro-
lla el claroscuro/ qué p~rmlt.ir~ lleÍiarrel '~pP~~Ió'~~:~J.~t~u,fü'rb 
con las variaciones y m~il~~;. infu~~i~b{~s ~~~'.'[~.·.ir1.~~j 'f 
Kasimir Malevich .. (1878-l,93Si ·.,n;sus• e;critos~~difadq~J'Íljo ,~} ru 

::· ,::.::. ·::::.:;5,~:f ~:~~¡i¡¡~~.~~~f i.~!~lfü :.:::: 
el grado de equiparar!~ ~ónjf ~'.~'.~P{~~bf~~a~tr'.~;~~~~g'~./ ~i ~~oc~ 
ra imaginar a la <;~:C!iil~•;",d~' ~~,rie~~:'~~fécíh~ d~~b~f~~ ~ la~ pr~ 
posiciones caducas, ~~<¡~~1l1 ••r'ep~oducil:!' la h~l{~'::~ el: uri sa-
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movar o de una taza; lo importante, dice, 11 es el hecho de dar -

vida .a. las forinas-/el.-~erecho.a ~na existencia individual. ..• la 

repetidóri es e~ r~"~~'.-eT~ueirepi.te .es aquel que roba: nulidad 
__ ,_._ -

tó'mar y hacer pasar como su-

Las· mocleFn'1~' ap2.rt~ci<llÍÍ!S al, ~studio de la mente conduje ron al -

·psf~oaniilf;Í~;{;,~d~~'t:•;t,~lieé parecía autónomo y carente de un or-
; ;·¡;:_,;:; ~')~;"'-: -':0"0~·'--·-

den toimai'a~~{~~r:i6 süs funcionamientos más inmediatos, y por -
.·¿·:.;..·. :·'.¿.' '.e.Y:''. 

ello p~ciJ' h~Ú~~~~··.d;, .ti~ mecanismo significante. Con Saussure y 
·~. • '"::1 .; .. :_,, 

sus émdi~JJ~dii~ ·1,a; lingüística ha encontrado un cruce de cami-

nos' e'!l ~1}~~{~~ posible ver que la función de 11 traducción del 
'<-"·~~~;·· . 

muiicÚ~_-:r-~:ri-1 1.T/.':.e~~~,-~ig~/_'~5s que un acto de neutralidades. Porque lo 

que ~o~~~gu;j~ fo~ ienguájes (y los artísticos están incluídos en 

esta 6o"~s.f.J~i~éJ.iJ¡,)es imponer un orden propio, con el objeto de 

dot::7 s:!:~~~J;-Z,~~:s;de-un carácter significativo. El ilustrador, 
; ··~«, 

el ~i_nt_o:~ Y, '~f ~icui.'f6i .. ~escúbren su trabajo como una insistencia 

opaca-de_ .la .qúe; ~im 'pr~ductores, al mismo tiempo que están muy -

alejados· de ser s'oberanos de su objeto artístico. Esto es porque 
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en un sentid.o estr,icto,'ello¡¡ lo:que. liari liecho-. es releer un mun

do de alta ~ripacÍé!a{si~llÜÍ~a~!:~, ~l. qué ~·~ p~sible decodificar 

_ª: través d~á~i~l>o;:{~ÚaP~,~~-·~¡~~~ú'~aidel·.~rte. 

:' J~;;~·~1i~~f ¡~~J~~;'"~::·::::::::::·::. ·::.::::::::· 
al i~f~eri~~~~fJ!f~&~[f't~g~b:jo expresivo. Ya se está en las anti 

podas'.delcaíl'figJ~'.i~f~Úismo a la figuración. Ahora, Braque pudo 

decl~: ,;~~~~~'.;;~~·t¿ 'i~¿¡vocarme, pues ignoraba lo que quería re-
~,.:· 

pre-sen~~-~-í~'-~}:Q~Hj~~;~,:; ,~~ eXpresionista abstracto como Jackson Po--
< ~> .;c.'~':ii . :.·-~-·-;,~· 

llóck"afirma~·¡¡:•','.'Cua~do estoy entregado a mi pintura no me doy -
':'.~:/'{. 

cuenta de x~1~~~fJ1,~go". 
Pero,, len -~~iI_Í>c)~{ción queda un ilustrador cuyo trabajo gira en 

':,,-;·.:·)'" 

torno a y~; i~:l'.~~-~~:cla? Aquí habría que hacer una disgresión nec~ 

saria;~cu~~~~f~i~ii{';;~~fo''Toinás de Aquino adopta los conceptos -
. --,/~'' ¡;/,-- ; .. 

de Ari.Stiit~l~'.si·y'ho~\"ti:a'S!ada de la siguiente manera: Infiere --
··-··· .. - . y,.,.,'·· - .,·~: - - <·.:.:.-~;' ;,,~-. . . - ' ' " ·:·:,:·,·· 

así el no~tor·:'~~g~fi¿-~ Cjú~ las causas de la naturaleza "son cua-

tro: mat~r:iai';'¡"e{i.éiente, formal y final. •• La materia y la forma 

se. dicen :-i~titiis'~~-as::~ :la. cosa, porque son partes que la consti-
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tuyen; las causas eficie'nte y, final .se ,llaman extrínsecas, por--

la•cosri~·;·:o9)'.si-l~ e.scolástica con su carga 

peripatética lograba 'atdpS,r:én sus reú~. aún húmedas del espí-

ritu riivin~ ;~ia. no~:i.~~·.!~'~·f:e~nciai;i.!<l~ 1ri materia y de la forma; 
··~'':::o:·, ·:e::~~:.:_;:~?~~ ::t,:_:/.-::.\ /:.'' ~·";'_:r._;.,<, -r.·~, 

'mientra~\que¡l~:eficle~te~y/Úna~~quedan alojadas en el vehículo 

. :: '.:~:~::'~'.;*!~.i~~;f ~;;~::· ,·:.::.:·::::::::. ·:.:·:::: 

.~;:::;r;~;m:t:i~f :~~.:~;·:·::.:· .. ::~::::·:::.:.:: :·:::~ 
nica están'•fohcionando:.::?no ;:f :otro se debaten en la incertidum--

brei:3s~~·w~í~fü~~~eiF~x~r~slv~s. Aquí el combate tiene mucho 

mater"ia1~.~{;f~Í~lfa'.' :! ff:Yii~~iada ni figura que opaca sus expr_<: 

· }~~€~l¡f ;~~~~tllr!i~~;::::~::::. :;:;::::::::,::·: 
, u~~~- ~-~;~:dJ~~-~~-~:'._ ·¿-~-~~~:é¡~a-~ 1 

En don.de. volvemos a asumir el problema de la referencia es en la 

ilustración contemporánea. ¿Hasta qué punto el artista actual l~ 
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gra dominar. el ~oncepto,y ·la técnica al m!l_rgen .de la ·referencia? 
Es.to. podría volv.er:'e un:callejon'sin saHda. Acjllí es importante 
recordarqÜe. el. saber ;difícilmente<' puede olvidar '.sus 'apreridiza--
j es .. ··En '¡;ái_~l>rJi:'cJ~~;fi~~r¿~¡~J~;~~;J)·~·~;~"o6~\}t ~s p~es reecon-
frar o ·r~Útfrff¡;i_~~.~~;,;;~Hcl'~f'g~Gff~¡Viividád<J o latente, cono-

.·-'':,,)-~- .~1-->:.·;:5<·'~';,; ,-,':~:::. ·.;. ,¡_-,,,, '·"'< ; 
cer es c~nstituir. últ ;.;íitei.:;críiti~:v~·l'czo) in ~rt:e podría desmemo---

._ "!_:- ',.,0):.'_:C:,.:~ .f.;'.~-;~'..- :'./-:3-:;t,' ;o,iY.c·:·-- ~¿~~-- >, 

riarse ~y~'vól<:'ar;'sli°'1~~'l~~a"t:"11i~1a;ún referente que parecería --
anudado ,,;,:;r. i"~'.;::;f;~~~rz~.1ii iLtrador sería un productor -

.-.,,_ ~1'r·"·- ::~·:':·:>' ,;~'-}-~-: .,,,.,:í' .. Si::;~-. "·' -.~ - -

artís tiS°;i~~~t;~~:~~·St~fsi$;}:~~ };agfoaria envejecida? Nada más le-
jos d7 l~ r~ali!l!!~;·~J~e;ahí:é¡l!e;sea preciso recurrir a Jean Louis 
S~hcfcr~~ ;¡~:-~;~~!~:~B~1;,·~'t u~'cJadro: "lo propio del /sistema/ 
(~:ti~{~~): -~~~~{~1~:·;~~: ~tderire;~e~Zntarse, es decir ser suscep-

::::~:::*~~t!~ill}d~e!.'.;n;u~~ev~ot:~el¡;~t:~::~::::::::::::::::::~ 
cual se püed~:-::st~Íbfr: ;;ii'adro, o, dicho de otra for-
mn, que p~.id~~,i~~~slY\i~'.c:;~:c~e~ís:ico del /sistema/ es tener 

' . . :~,·, 

unn matri:i". (2l): 
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Abundar en el)roblenia del ilustrad~r y su ,¡~eferencia" es esta

bleár un conjurito. d~ ;,¡~os ~om~hice,~t~s. l'~rque el ilustrador -

encuentra sJs t~~'ni~~~,;~ fl.~ ci~· rep~e~entar un determinado con--

ce;tó ,. }'':;~~·a·~·tí~{~t·:?f~;c;;~~~~ in~ aC:to de lectura (lexis) de 
~.;, -.. -'.~-- ,~~_.::~~ =·~f-~:'.-.,~_.::: ..• -- ,::_..;,~'.~~ 

un i;.efe~'e11s~.;e~f{1~fü~;,:c.;1¡~~exto,Í.;, p~la:bra, la idea, todo - -

~qui,J..1ri~u~t·~ui~f',;'~ü~iitra~'').'Lo~· elementos de los que parte -

e1.i1usift~~~;·~~~t;~·~t¡~eg componen un conjunto de unidades fá-

ciÍment~id,!,~~iª:~~~~.!}Í'igÚra, ritino, valor de configuración y vi 

::::::[]i~jt\l{~t]~J:!~~it~t:d::t:::::::a:a d:a:::e::j :::::o::, 

1

: 
«¡- . -:_.,:_ 1:·-0 

en_ a~~ rk,-~:; forma que es difícil ubicar--

que contribuyen decisivamente 

del preciso aclarar en qué 

sentido está usadó'fdiélfo>.tériiíiño:;(Sédlínayr en Arte y_ Verdad est!! 
:- ·:."~ .-_-: --·/; ·:· ! __ · -~<:~~~:5·_.: -~~~in-~,:·-~J?:·;. !ZE~'.;f {~~{:_:i~.:: t'.-~A-::~·>'.:;·~:~.{ ;; ·_;_~_. :~·- -- ---

. btece: .. '.'Las·: propiedades de'.i'la'.:.obra·, de arte, sus elementos, se ha 
' ,• ';~~-':, . . ],~/:· \f~1:,' :;i/:~ .:;:(:. -

llan e;, r~l~ci¿~ directa' dé,'n ~u 'interpretación mutua (integración). 
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y •. ,, 
' \.__ 

. ~y o 
:.) yi1r• .. ,,~ 
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Incluso el propio -artista ruso-gérmario_ indicaba: "la obra de ar

te ad_qui~r'e su __ ~ens,ión_ viva- y atracti~a precisamente gracias a 

esta pef W~k'1~f§n¿:~u_e's~_Pi~pj_~i~;2n s~ armoní_a original. Por lo 
-~_,_ - -·:-,:-.•_ ~-;·. '."::~:~ ,-·, :·-: ':: 

tatit'o';•a la~ leye~:·:d~~ia: 'e~trJct;;ra'. (en su .aspecto meramente or-
;~::: 

'-~,~-·t,~~_,E~\j~~id:~~~ -~/'1as "ideas de la armonía, o 

dé 
;:'.:';• .·.u,·•'< .. 

_._La· idea ~'fiiimg~~rifca :¿~- g~~ u~~ c~'nce~ción simbólica llevaba im-

._ :- pÚc~t~/1~~-~~-~t:~:~~~;·f~~e :~f u~a-. determinada figura correspondía -

un;coti(eiJ'to'~ ·;,'~·:•particular; según la cual hablar, decir, 

.•p'~f1_fat,l¿ ~it~~~)1~~};ft~!i·~J;ú .rna~era que sea es asignarle a la reali 

'·dad un••déte~miria<l;J\sentido-•o un pensamiento específico, esto ya 
: ·-f :.:-:.~« · -, ~~'.~):~; .: ·}-~:-~---:- .. .\~-0Y~~-t:~~~}~~:·;\~~f ~'.:·~::::,":;:~;~·;::. , , ~-~~> .. -«_-_. 

ha,caducado':enc;una:éra'Telativi~ta y plural. En donde los conceE 

- to~}f!i1íi~L~~*j~q~~ii~~H~·,¡;f~blaf e- para funcionar artís tic amen-
- ·, . -'~.- :-~ .. ~·;:~~~t~'-!~<:¡,~:~' ~~_;,_;~¡.~ ';~:~~'.¡~:,~- >~~i,~.)/~-'.:>- .: _, 
te: P_ór_que·;._•los '.'le_nguajes:ice.stéticos.lejos de ser una sucesión de 

~a~ei~s d~'5iI~;¡~~l1ff•f'í~~~~;!~;~:oceso dinámico en el que incl~ 
S() la'.o"~~:~¡~~-~,§~;~;;'~l~fl ,es legítima y plausible. Las "realida 

d1fa pri~Wí.~~ff-1{~~;~¡fdÚ~ importancia, resultan simplistas ante 
,· ,;:··::::.' :_,···:·:· 

una p,r-~düc'~:l.ón grafiéa compleja y cambiante. La ilustración labo 
~,...-, 
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' ' 

ra sobre un sigriifi~ant,e qu(anllla, en s.u propio des,envolvimiento. 

Pites,ni~~~no,pu~de tre~'eºntiirse coino una .estructura ,prefabricada; 

por el co~t~iii-id;,.1~itnás destac~blé del ,ilustrador en sus, rela--

dones c~~~~~~~j~~~~lca'e~ ~~ cap~~}~dad para ~~~¿~irle sentido 
,. . .: .-,>~:~::.~~: .. :,:~ __ ] __ ._ -. . ~ c:.c 

y existenci";i~-a-Üii ~fgniff~~~te. El ,yerro mas acentuado de la 

"ilú~traciéinccdtnprom'etida" es ignorar algo que sería elemental: 

. iuidi 'pu~cl~ '~íiÚÚr 1'~te:· dé ;que·• .. exista cómo tal. Algunas iináge-
_.,_ -·--- :.:._-. ..- -

ne~ ·--d~-_-.i·~-~~"i-g~hc'[a ·10gr·ai;·. u·tla eficiencia emocional, un cierto 

go~peY~~~;i~fi, e;;;·1~~ ~Ü~g~es de la ideología, pero jamas po--

drfon t~'~:~if~' ~·iicii'd.a;d~ l~ inteligencia visual de una labor -
,,.., ~-~~~: f:·~~:~ '.?t~ '.'t~--, ':"-. ·/.:.--· . -

Ínas ~~a1p:.~i~j,}'{~-f{1'.~,; /nclu~o se corre el riesgo de que el con-

cepto qu;~~;;1{¡i~~~,~do•,en,,su insolencia, que traicione la noción -
-- . ·.>:.-;;~. '~' ·; 

que qúie~eie~~·fe~ü~:~nes~ltii interesante citar unas líneas de 
-,-., ··'-.'.('':· :":-.· 

M~~',':_~~c ~~v4~c-~'€ ~:•,~ontÍ:arrevoluciéin: . "También_ la literatura -

y ia~ ilrd!,~'~'te~~nas}se.manifestaron bajo la influencia de la -

excitacio~:·r~}íi:~:~~ ·~::'r~30. La costumbre de los literatos y ar

tistas, d(?:,'~~~.i,go~Í:a·, inferior fué la falta de valor de sus produ.!:_ 

cion'es' ~on'~ a1J~i'ones 'políticas, seguros de atraer de tal modo la 

-66-



atención pública. Toda producción artística estaba impregnada de 

lo que s( ll~m~ba '.-.~e.nd~nc~~1:_T_ J -~~tO_;:es., d~ m?nifestaciones más o 

menos. tí1nidafi d~~'un ie~;l'.~i~~ ~ntigubernamental". (23) 
1~~. ·--~-:¿_ ~--_:_'-.: 

Por otro:~ade; l;~sf~\~~~ía:deÚ~iÚvo en el quehacer del ilus--

tradór, p~Úí.~: parafréieilrse a Julia Í<risteva, para poder decir -

que: lfHa~~r_:i;·1;~i~~~eÜ~un- frabajo; laborar en la materialidad 

de lo qu~;'1,dH,a)~~ s,~d.edad es un medio de contacto y comprensión, 

¿no e~ haic;~·~~,·/H g6'ip~'. extraño a la imagen? El acto denominado 

artíshfc'~;;z_}in'~~i~.~~· no admitir distancia ideal con relación a 
Lr;.,, 1 ;-~.:·! -

" ~-'-',·~ 

ld q~~ s:igÜi(l~~¡;(i~t:~oduce el extrañamiento radical con relación 

a lo ·~Ue:·;~~ll~~~~1que ,es la imagen: algo portador de sentido. 

Extr~~~rñ~:Üf~·~-;~;~~;-~-~{~~~~-.::~~Íntiiílamente extraña a la materia de nues--

tro~.cl~~~~~;f~~~:'11tE<st~ris~sueños, ·la 1 ilustradón' no parece 

hoy q~e·.~~'"i ié'{o'·.¡i~~o ·.q~e sorprende cómo trabaja la imagen e 

indica, lo q~~ ;~€f ~~;T.~~ñ~~:; ·transformarla". (24) 

La p~ráf_r~~~~; :f'~~:~,K~-~-~;::ic1L.t~ medida en la que una ilustración su 

fre tambÚ~de:"e~~'/p~cideso.de extrañamiento radical que se opera 

en la leng¿, W qfer.,nte es tin eco lejano. La ilustración está 
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tratando de 

complemento que dice~ 

minado saber. Porq~e 

unn ilustración por lo' 

nico n uno caus!sticn 

cl6n que convierte 

unn s61ida 

pone a 

ciencia 

[feamente lo. 

Ahora 

entre 
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artista pos-artístico lleva·la desdefinición del arte hasta un -
e .... ; • J' ',··, ': 

límÚe en ~~e iiada-·qtieda y;¡\ dél." arte .salvo .la ficción del artis-

ta~-. Desdeñj.C,,;~;fe11Ür~f 2on: n~da que ?º sean las esencias. En l~ 
_,;_,.~ .. ·.-.. .,.-;-'.. - ·~,, ,- -~-'' 

gar de,la pint_u~a;o,;.<1~'.c~!a'.J,lus'traéióri se enfrenta con el espacio. 
-·:~·;:~;~;:,._,:{:~:e" _ . .,, -··~ . . ,-, , . 

- -No ._:~fro~er·:nm •• _ea.~l~--~.~-.~-t •. ·_;a:f~l~~-_~e<s'..ic:~fi~~rsí;: en un. solo género o en un solo lengu!!_ 

je . .,; _ :•; ~~ní~:fla :J:i'iiit;J'ra o la ilustración, ni siquiera -

de imá' ~ez'~ia''d~' g'~ii~rbs: .. puede ir de un medio de expresión a 
-~~:,\ .~:--¡)·'. --".#~· 

otr.o e• iii~~y~kén:'c;adri uno de_ ellos negándose a indagar sobre su 
- >=~:< ---~.:'.\~ ·~,:'.\·'• .,_-. - .. 

natur~l~·;:a.:·•() \p'ltede' ser un productor de 1 intermedios 1
' al osci--'. ' -- :~_t-·,;> -',_ ,.•-.. ,d.,, 

lar .entre'i1na· ~~;~~~:i.e;~~fa en el interior de lo artístico y otra 
·:.·J·::-

en e'i''~;;¡:~~ib~~-~e>io·~~ramente mecánico y técnico". (25) 

¿El~il_~t~~~~·t;~~~~-nci,·~t? ~-sos .~rtistas posmodernos que se conte~ 
·,·-;-·.,c.;·:~;-------

tan éo_n ".~fir_;lo~.~fª,uc;es. de una zona intermedia? Una respuesta -

ap~esuia4~js~-~~~{~~m.i~lad; peligrosa. Para llegar a un razona- -

mi~ntp'm~~'.\is';WH~~iítico de la afirmación o de la negación sim---

pÚst~Y é~'.·~~c~s!l~io regresar a un concepto que ya estaba archi
' >,·: '.~~).:,'.:.:'_'·:\ 

vado: · 1a lexia, esa lectura privilegiada que deja la posibili--

dad de mantener vínculos con la realidad "leída", interpretada y 
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tiguns. El caso 

le clnn un toque 

rcAularidad discursiva, 
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desterritorialice. sus referen~ia's. y reter.ritorialice al interior 
/ . 

.<:• de sus propo,sil:iónes cualquier carác.i:er,concéptu~l que ~ap~rezca 

dentro de los.HmÚe~ de su·conf:f.guí:a~ÚÍfl fotmal;.g~sttÍal, anal! 

: ~:·;.0.r_ ;;; >. ••·•· ;; ·~ •. · •. ·. 

::·:;",,,;.«,üi~~Ei€t~:j,¡~~,¡~·~fi~,i~ '(""" 
lexis con una matr.iz•mas/rígfcla·.·y,.·menostpermisible)';fah'ora: ha .f_! 

::::.::·' ':::::~¡~i:lít~~1~~ '""' i" ;;,1i~ .. 
ni tampoco muer.e .·;fe·¡ .'tod_o·:.•KlossowskL aun•. t.iené;cun·é,toqué anacró-

::::,:' ,:::::::: :¡ri;~~í~f f f ill~~-¡:~,·i::: 
to más sinuoso, ~ás :~c~'J';~o extravagante en figuras "/··~~e--
sendas que trasg~~~~1J~W~i·~ ~¿.~iJ~~;J:j[~~~5k;trs•,;~;:.T<Í~~ Ungerer 

deja que sus próposicio::~.,;t;:i:~:·'¿aJ',fn' ~i la '~i·~~~e:ca de los 
·.~-" ·:~ ·'..:_:,'.,':!._;~' ':::.Yf: . ·, .",·~~k ;,--.';;i;·;, l.· §i:~··:. ·~ ;~~~ : 

c11entos infanl:ií~~)[<f~;~{iaYJ¡i''.'i'e,~~ajlt'e•:*<ffso;;;b~ero, Ningún 

beso rara malna ;.>r;'ClsE~!.-es'.i-bmididosi. ,en í.m quehacer donde se en-

rrcnta la "~mor~·l::i.ci~.~ 11 ·.d~· s~Ú; ·pe~sonlljes frente a una dudosa y -

esclerotizada lÚerai:ura infantil. Aquí Ungerer hace que sus di--
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bujos .sean un refuerzo fundamental, una lexis. que cambia a cada 
' '··- ·- .··. ',, -. 

libro. El jamás se:con-tenta con Ün,modelo .representátivo, _Desde-

ña el lugar común y prop()rie Í:~~~{:~~~os,"cgi¡,~~s; c¡~,?~rdenal\ 
·.; ·"\? 

una realidad manifi~sta;.'áril:~')i'cciriii~i;;:'~'~a'.~EÚÚJ~fra~or ~sti ·ahí 
:-·-,:-;, ·.;:" ""---,-~~- ~.;:;,-;_·-- :.-:_;-;-;<_-_ ~; "--:.- ,~ ·--~~,,-;- .-,·~::. 

:: ~: :::::: :: :;::~tr-;}~~ª;;1~~~'.~t~reber;tr:~it;~t¡~~ª~:::es. 
es autén ticmnent: 0¿n;;:~t2~~~ti~~~~~~¡~~~u~>~rm~ 'u~ ~is~~rs~ 
compl ejamente discer~~ble;' ~us-;figur~s'conj~gan. universos analo-

:::. ·:º:::::::· ;,¡~:~~·11~~.f ::º:·:. ':º:::.:::::º: 
y lograr argumentá·r-·:,i!n texto/e imagen una realidad que se altera 

y desfasa', qHe.clL~~a~~,; ;i:p:~~f!~-~:';~:ri ;~ila agudeza sorprendente. 

lQuien hfl:~i.ajah~%~.~ ;.)~~l~>i;{~.i~ ~texto? Los vasos comunicantes 

funcionán;~~jó{;&fü;. núnca ;-,E_ ....•..• _1_::_.,;_~_;"_·_.'.~--··;•~-~-·~_h€.~: est_á edificado y tiene sol_! 

d~z:~a::~~t.~~rat~il~~tk~1;~in~~-f'1~~- logrado dominar una multitud 

de lenguajes ~qui,füfÍeja~ Jn'~ ¡i'1~raÚdad de sentidos y, sobre to 
-," 
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ALGUNAS ANOTACIONES SOBRE LA RELACION 

·• cbN¿~PrÓirEc~rcA-
Uno de los probliiitias <!~€f~i;:i\i~l1"i:'~a~r~i ).i~~~~;d~r es el desarr~ 

'~-'. -2,- ¡! ~ .r;,~·.co: ::_,,~,l~;¡ 'o'~.ot,;.:;,; '".-7.; 

.. ::º c::2:w~i:r~tr~-[~~{Ii~~f1t~t~!trf~~J~t:e i:::;:::s:b~: ::::::;:_~ 
':' "<-.:~--:·. 

· dail refleJo. En ese sentido es prec.!_ 

conceptualiza

las determina

aprenderá el sujeto en -

lugar corresponde a la -

riondiciones que intervienen en ese 

proéesa<~.~ªt_éc'tfoo2;t::De'\la fusión de ambos obstáculos teoréticos 

-~¡;i{;;~ff:i;~{J~J~~1'!i~;~6·b~hle solución: todo conocimiento de la 

reaÚ.dacl.>c;,~ff~~A{~.~·~n ;~fleje !!.!.!! espejo. Es decir, del espeji!! 

mo . .;;,c~ái:si~-Ji,::.''déi'~-:~ue ;·éapta de manera arbitraria, sin discrimi 
' · .. -<~-:--·-_ .. ·"-~~:·,, ~~'.~- _.,. -

na_c~~~>-:::~'ff~~:-:'~-~-~~:~>--·-~-~--- accede a un refle·Jo que se forja como una 

práctÍca IÚ~t6ri'¿a; 'e~ ese sentido habría que auxiliarse de Gi-

lles ÍÍei'éuze·;:.cuatido, ~hcuentra que "el sujeto es actividad y en 
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tanto. tal. no es'. p~~iv~.·-~(_¿~c:t;i.va_:~~~ es ·-Proc;esq. ·:~º---··q~·~:~icñb-e.' haCer, 

pcir. lo·. mis'nÍo •• e.s el' íri0en~nrfci'ci~ :108;,'disi:iÜi:os ;~lll~~toi\1~ ~~e 
Proc'cso". '.(26.·)·.· o:; (;.: t' :;;á e ;i; );' .~.:' .. ~· ... " .. '.' .: . - -.. , . ·.-."-:, '' '' :.'.\'.' ,-. -- ' ' _, ___ ...:._ ~.'.";,~.-~-~ ~1iL.. ".j _; ·: . . ~--:,:'··;: -~-'-:~ ~cS~.:2;.~;._ ;~-¡~';::_ /.;.": ·._¡;--~;¡!;._;:: '.~~:': -;-v.•'.·~~;--~.-.-,.,"=;'·--·. , -~. -., .~: .... --, . 

. ::1~~~~~,irF:l~~~~,F!Mi!lt~1~~:~:::: 
tr;i --ü~-~·-;·~~·~i~:;{d:~_::~-;~~}á~íii&l6~~~~~'.~'~J~~~:~~}i:~;~Jt~~~f%~- ~-~¿f~~-~~~{~~~;~·e· · 

. 'y ;ovcf.~~~1t.S:1~·1'.C:~¡~\f;~~r~~~f f~h~s~~~~~,~~!~~.~~;qr'é;;jf'.f ~&F~~1m.~~ª~· 
ría ·con "la·:·caída ·del ... ,zarisino ··en··,1917 ;.'.De;.manera. similar ·con ·las 

·difere~ci'1~;fa?J,e~·fi~~';;·tgfE '?~ iffü~'¿J:~Jor ·~~ti ¡nvolucra-

::.~)¡4~,'¡ili~ttllíijl~~ll~'.:"~: ::::::::;": 
La , técnica::sirvii.·¡»ara dá'r(a\luz~'unCdetermiriado .~concepto. 

··~:~::~~~it~,111:i~;~J:!~:~:~:f:::::::: 
simtSe ··ifi·.b~Í~1· i_~.-~z_C!_:~-~~>-b~a·~~~:~./~:~ ;:~-~~~-~Í,ert-e en 6bra. 11 

Ahord ·b~e,n,•;~1/~hob;~¿~;n~:.~:~~;kf~~f ~;~~~~t~~·1ú~ ~~gu~ .·vigente. 

Artista~ como .f'.riÍrik:stélla ~Ú936) d~CidÍeÍ:~n que sus obras abo--
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liernn materialmente cualquier.· presencia. técnica, pues el quería 

"encontrar un>'iní;:~odq'. dé''apiica~~ la' pintura, que resultase ade

·. cuado pa~a el 'di.~~¡¡.;/ d¡,1riftlr~:·y. la .. ilustración deben conven--
~ • < ... '" ;-:, 

cer • ~i:~i~~i}'~~}~Ü ~f~~~·~;f~~·J~~~{; y· no :gracias a las sutilezas 
-~.;:Po.~ 

ifi>rml.Claa id.e 'su s'uperficie. Si se ob
·::::.o.:·> ",.;:,:2.: 

_pedestre, nunca estu-

tener una -

el acto de 
: .. ;.:· 

Lichten 

pop -

intentarciri'\hacér 'd.e· l~~técl)iéa·,u~· aporté de segundo grado. Una -
'<:{-·- >'·<· 

Újáni:a'.~?i~ q~~ 'era':¡it:~~{~o v~/en el horizonte. pero que siem
~--- -- ~:~·~_-::-3;s.~si:~--

pr1?'~s.onaba;. com.o. un. ra.dió 'prendido· en un paraje desierto: sólo se 

eséu.cha por. momentos, está ahí, es una ayuda. Pero falta el suj.!: 

to que capte sus sonidos. 

·El "desplazamiento de la técnica" es apenas perceptible. 
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Con los_ hiperrealistas Jmbo .de volver ·a mirar las aportaciones -

del pasado; aunque casf'todCl s'e-red1JjO a una mirada fotográfica, 
- >' • - • ·' _, : : ~:·-~----.. 

n una reelaboracii5n. como la-:. que proponían Richard Es tes, Duane -

Hanson, J(,hn Kac~ie { ci~k· ~~ªY'';El problema_ es oscilante, entre 
~ -H:·~- ·;-.--:I::_- _:s,: ·_ 

el coti.tenidismo; \- siempre- en·c¡jti,{i:a ~de _una profundidad a veces. só-

lo esbozada; i5 en eÍc.i;~~ ?~É~i~fj_~:-tin mero "fuego de 

en el que u~ :ciertci·,vi¿~%o~í~¡;,~:c-<Ír~:;~anal (léase casos 

artificio" 

como ·el 
__ ·;,; ';~·-~~::·-~~-:,e_«::·.·:~:-:·~;-·:: ~ 

de sa'1v~éi;;;cií~fí7of~;;:~;;iit"fa~:t~~e~ ad nauseum de muchos artis--

tas ~ontemp~;,an~;~rni;~ _ ._. >,: };;; . :c·, 

El coti.ce;l:o ~T;ti:~g-~f(~~\J:gan un extraño ping pong en el que a 

vece.s ga~a ,~~º y +tii_d_~ el otro. 
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UN TOUR DE ~ LOS ESQUEMAS ANALITICOS 

Eritre las formas que tiene el estudioso para analizar y desglo--

sar un trabajo de ilustración existen una multitud de maneras, -
·-. ,', ._ 

e pér'o .;Úy poca~. dé cesas interpretaciones resultan afortunadas. 

~~r p~IncÚ)i~~d~~C!~e~tas foi seguimos a Guy Rosolato en sus Ensa-
·,::-." 

~ sóbr~:éfoi~'i.;b6Hi:'~; ~~isÍ:en dos maneras de aprender la real,!. 
--~.é-:. ~ ~ ·;;. - :_,,:_;,'O.;:.•:.::r&,: · 

··::-~u~1E:~~t~{~tt~l1f f r~~t~~.:: e:e::n:::a ~n E:ª:ª d:r:::::f ::ª:::: 
.·;_:_;:}'.:~ , ' ''·";':,' ,-\.:'·.···· ,,-;:r. '".\';' 

se unen ~Ü.'.at"i~!aliiilriTn'u~v~' sign':lficado. Mientras que en la se--
:?."i:,;-..;~~~ .. ,_·--,,.~.:: .. ;_'$:' -~;f,i;,;-, "-/ci;~. "" '~ ·:-· 

__ g~~d:c·~~-1;f).~~1~}~:Tu~~°.NX?~;t,:t~c~(A partir de ese par de figuras 

es. posiblf :inl:eritirolinac'r~eso].ución esquemática que ayudaría a re 

solve~a~g~nJ~'.;í~1~i~;~I1fio%~ J;ffre concepto y técnica, 
~ -.; ~~- .. ;;';'/.Í-: ~J/-.:~-::~ ·.·,..,.~·,,;,; :.;J:-::-·; ?.';_~~: -

>· -~··::,,',;.;-~'(:~~~{y.-- ""':·-·; _. -~:" 
:,,;::~, - {¡)'. ' . .:-];J. . . , "\t:_,~. ' ···'. <<"; -,';, ,_-.,_,. - '<'.}<!~. ---~--' -.,.;,:;,:/ 

l2 siniboÚcoTii;io;sighificativo !!.!! la ilustración 

~.~:~7-,;rJ~;f:~~r~v;~;;",;~- ~-;:,;,tenido 
HETONÍ~i~'~j' ,)¿\·: ~,:~) , METAFORA 

,:;¡.~~'. '~~~~~~~' :.- .. 

Huellas: Pr~~encianüs.eri;:ia ele{ . Signos ~ representativos: 
•''., . ,, . ·:; .. ,. 

'suj,;t;:,:ifo~~Í:adÓ. Analogías visuales 

Ritmos: irmoní:a'~; 'si~~t·~~as, asi- Atmósferas 
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me trías, oposición e• in te-. Simbolización: Conjunto de 
_,: ._ .. ,-'.-·-·:· -.- __ ; __ .,-,, _,. -

gración entr; figura y. foñdo; afta ~ig~ifÚ,;cÚín imagin!! 
.·~;;(_;~.:,_. ~ . -_ ; . "·: 

·distinto.~\~.ii~s\;~.e perspecfivas ·;,,ria. Y~.· 
·.,~\" .· - • ; '• ·~~~ - .. •o:·<:..,.',"-" 

(para'ieI~( a_p~~l~I·~~~.obiÍé~ái I' 
l.rre:~ll~E~; m'iiúJ:~1tí'':; 4 .•. 

Signas re¡ir·¿¡~ti~JG~J~~;'~{dt}s~;~ ~¡~u¡les 

, ~,~ --~~z-

Obj eto~;~ep~;,ye~~ad~~; .·. \ ('. · 
' "• .,; ':,_,,~·"" . ' . ,. ~ . ::~ : . '~:- :' 

El inund.º~:''~bj~,t'.~Í·º t;su Fae~pliegue · 

esp,;dal{qJ~¡~in~.~~i~~ • ~.:· t 
,,,-. ·<: 

model~~:1;t,J'~~r~1~¿~~IJ;R~,~~~ y 

--c~i~~·: ~~~¡i{fó¡·tt'1~~~~~~r~·k~/garnas, 
~~ntJ~ste~, 'fuez~~as._ 

Blanco y_ negro: 'variación con juegos 

.de. grises o de altos 

contrastes. 
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Figuras: Hombres, muj e.res, ·animales, 

objetos, pai.s.ajes:' Tcida, fa icono-·· - . 

grafía. ) . . 

Abstr~cciÓnes :: Georit;t~i~~d;s :•;m'a~C:Í~adas; ··etc; 
' - ~-:,.'~'::»·.'i/':f--~..;..:::·~:'""'. -~~;:i . ··;,.,.~·, 

Elementos me tavf,;u¡;le~";\¡)~~pla~i~t;,ntci~ · .. dél'·.· 

·c1i:~~~~ig\'{~5¡m~~~¡¡~:fªP~'.~e·¿~:oca'-. 
-'-·---' ;-_ ·'-;~?~;_ '·';.;;:<:·~~t-,:·;. ;~--~-~- -. .o,-~· 

•. s~o.~afcm~n~~·-f~~k~~·'•~~;~1~,f~l~stración. 
Caiacterística·s·· del'é·.lengu·a·j e;cvisual :····: · 

"" o-'~ '.;el '-;.'oh~""-",~' ___ _ 

numl~~cióni:,•!ésC:'ii11ografía cÍe la ilus:_. 

',, . . ' --.'. '" . ' - . ~ . - - . -

coloc~'d¡j~·de los elementos según las 
:>_;_<,:_ ---~~::~ ::·· ' 

jerorqÚio~ dél téma; cuando se trata 

textos; apoyós y a~~l!lj~s e~c;ritos; 

"~st_i~ís~{c.i•! ....... . 
---·-·--

Cine ti ca de la · ilus traé:iod't AmpÚ~~ló~ de la 

idea rít~ic~ b~¡~i~t·i./;;Mo~ilidad interior" 

de 11 pers_onij_e~" ,_ elcimentos o demás compone!!. 
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tes. Es la dinámica que co_nsign la 

ilustra.ción. 

Se;frncibnLcorilosele~entos 
• '.:><.· .~2,~.: :,,--_:;::: ·~·~;\-'.et:,,:;•,•.'• 

m~~t~:Y'{S ti-~1."~-s'~~:P~- ~~-~ ~{~J:m.Pb_r_ tan te 
--- ~--- - ~~~~;>:' --
ded.r.quef~ofo:;en· ocasiones se 

i~tegranJ~b~~:y-oi:ros. Son ·los 

- - e{em~nt()~~Jg~tek~ritários vis-
'-.-\: ·,:; ~:-:-., 

t-os c·amo::iúia suma de los signos 
'."'}-

r~pr~~e~tativos y de la organiza-
-_-,_'.·,;···,-"'.'.'·o .. ·'":'1,- --· 

~iéin f or~ál. -.- ... , ..... '"' 

Es necesario: acf~~~;,_.-~~e· el esquema está desglosado y enriquecido. 
"_:~'''\· ;._ .;.'.~< ~--.-,:,;'!' ': 

Rosolatá'.hiic'e''uria;·p_roposfción más global del asunto. Además, lo 

he queri~-º adapt¡}r prl!Ca ~l funcionamiento del análisis de la 

Üustra~i6n:~~nt~~p¿ránea. 
- - -- -- - ---= 7---c-,--·;;-, - ---'·_-;-;o';cc:'-~::?-'· ~-'-='=-';-;---·.c-.~-0'-- -
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CONCLUSIONES 

1) Estud.lar. la imagen .. no ¡,9::forzosamente investigar el sistema -

de la imag~~i cÓ~~T~ts.~~~a GÜico y total que, por sí solo, daría 

· cuen~a ~~1;.~~n~i~~·;~;,;,;1-i~~ ~;g'nüicaciones localizables en las -

i~·~g~-~~~·;::.\V.;:.~f, b~1{;~~V~'.{~,~·rib~ Podrán aparecer si no es a través 

de l.~~ fiif~~f~~~ ;!;:'.· f;~:· i<•. ••· 

2) • Effj_~~!E&~füTulr~r~ ~e~urrir. a los estudios de la teoría de -

lci • 1cóniC2;·p~raAleg'aj' a·: las: nociones que competen a la signifi-
' ~z~·::·}Lf{ '''·'-·. . 

cacÍ.óri:, .J'¿ci'nítirii~~;Fiónf·~ • ¡~[ o~mación. Estas conceptualizaciones y 

es~u~fos~~ili~,~~t~"~i~~~· acceder más fácilmente a una imagen más -

e:liibcirada}'•sfíi':lnénoscabo de la parte creativa. 
'd-~-;·.:; .:;~r~.-~:-,,..,"~-~,·· ---·, 

3) S~ p~;,Cíe .. d~;,!r:·ql:íe· ias variables de que depende el repertorio 
:-\L~:c' !'.··-~¡:·.: 

de la~ s•~ü~-Jc:i.~·n'~s ~'.t~uales son: duración del estímulo, posición, 

~;.°ten~;:f.¡¡J}f"f~~'H~faj;¡, c6lor y cualidades fisiológicas y psicol~ 
.-:~:~:?~ > ~;--;·,, .. -,l,~~_;;' 

que se encuentra en 

los. bordes/de': ln~·técnii:a;,y ·de la estética, de la imaginación y -

deda ;co~u~i~~~¡_5~:y~~; t~ab~j~ se inscribe muy directamente en -
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el campo ._de l_o informativo porque con sus imágenes colabora a 

forjar" uri,.nuev.o. sis.tema de relaciones estéticas. Cambiar la per

ce;é.i~n~is~'a;l :mperante es un deber de la práctica imaginativa 

._¿1 Íiü~~Üdc\:~.~, 
.'_.::-~·· .. ~'-~'.:~.:~~·::\~': ·--~>>:-.--·:,_-,:: 
s)"r.ffirisi-riar!~~s".-~obré todo la facultad de librarnos de las imáge-

nes_ ;;·ti;e_'i~:~;d? ~~ni"biar _las imágenes. El ilustrador debe buscar 

más 1i11;~~:',J~~)~p~~'iencias que parten de un determinado univer-
-._:;L'~>>-'>· _'.-..;;;::~:_~_-:_·-~ .. ~-

so iconÓgráÚco;'._bus'car un lenguaje cifrado para representar un 
\ .. ;.: .- . -; . ~;:· :; >: ';-,·· 

· temll ::· ·;"~{:;.}:::· '·.:;\; , ; 
• • --~ I~ '~~,O 

6)
0 iiJ!i -~1:~~?~--ci~;i~ ;Üu~tración no son elementos de articulación 

-/:. { ¡,' ~ -'.. :,-j.' 

que ~ort~~¡;c;~dért'ailosfonemas de la lengua porque no tienen va

l~r p'g~f~i~!f:_[2_•.~-i"~~..-io/ posicional del punto varía según la con 
'.- ;;: ¡~\.,~.'. ,_".:\ -

~r~f t}t~í;1~f:il!~~i~~i~tt:O e:n::i::::n:o q:: :::d:l V::::: ::::_ 
'.~~~-;~,;~~~~f'°ot~ ~~~i;J:'i;,'. 

~· ,; '·L·¿~t .~ ,,;<> ·.':::i- ;.¿' 
7) Et Ú~~d~\¡J~~-¡~,:'~bi~'~e ~ímbolos parn la representación de la 

··· . ...;-

... _, __ -., 

asp~;to~~d~-la-~~dÚd~d, al representar su conciencia de ellos en 
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imágenes. Todacpnciencia propone su objeto, pero cada uno tiene 

su manera .de· hac·erlo. 

8) La· hisl:o~~:~ d~>¿:Ú;s{racióri se inicia en la antigüedad, pe

ro es :l.mpJ,~i~le ~~n~fder~r desde· las primeras imágenes represen-
.-;~c--:-

tá:das yai~~~ffe ~;~a~o~ pÓr razones diversas. "La Úustraci6;., 
- . ·:·.-:_,-_'.,_ =~;.:::,:_, :~.>..:: 

a 

función con-

c;·~ta~ si~ni?~f d~,be t~ner una razón. para existir, 11 

· ~f.Li~ ~~~:;~~.¡;~Zfl~~f~~~f~n~~ fueron las miniaturas del pedodo 

C;roJ\ngi.~ie~¿:ei~i'n:ic:i.o de la edad media y fueron hechas sobre -
-•,- .e-·;>-

lÓs 66<li2e~~·J~tpi?rg~~ino;'ya que es el material que mejor se pu-

Cf~ -:: ·e~·;¡~~~~~~ ¡t~!~~{- <:t-~:.: ~{:·: -~-· 
- ·. ,:¡; ;~---' .·' 

.: :· / -~ -./ ':;·-:;::;; ... -::_<f::}:0.·:::~~--:' ! :.\:::: 

10) La'.miri1atura;:medieva1· marca un momento muy importante y sin-
-;- :o; o\~',,:.. 

gufar~;~~:i]'ri '1i~~t'r~i!.i6n. Se hace necesariamente canónica: las 
-\-;:.:_ ;,,~" 2·' 

t6r'ma~:pÚ:~¿~·1~~inbiar, per~ se mantiene el dogma. Los temas se 
'',e," 

• • -· ~ •• _\i-;; •• ,. .,. ' • - ,_ •• 

· .vué1viin ;limitaC!bs-;'.y~~fígidós._ 
~;. ,_,._ .. "'.' . .:.·.;..: - ';;~ --. - < ._ 

11) El ~r~b~j~ d·~l iiust~ador en el Renacimiento se distingue 
,' :_.- ':·_:>_ ·:·-: -·, 

porque se
0

f~diVÚu~Ú~a: Se desarrolla enormemente el grabado y 

la estampa. De esta manera la ilustración tiene gran auge tanto 
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como parte _deLÜbrÓ· o· en. otras apÜ.caciÓnes,_ surgen nuevas nece 

sidade~· de; Úu~'l:r~~;- -~' .· )\, · .•• :. ;,[ .. :.\ ';'' 

12)• El ~erii~i~~~gt;i(;S~P~i~~: ~~~jg~~;~;a~ia que se r~petira de -

:;~:"'~:i'.;e:,:t{f ?J~{~~j}f~~'.;;::::·:::;:,::·:::·:;, 
m~~-crit~-~:rif tºz~{~~f {~a~;e:1 ;:::::m:" e~ª l::u::::::::. s:

0

::mon-

ta~;- ¡l d~:~:~lj~·sind"i~1~-~enco y al uso de la cámara lúcida por pa_;: 

te de i~~J:gn~;iiajo'.~ . .Aiuir~ la fotografía lograba la perfecci6n 
·,e,¡. '.-~::;•:).;: • •,_:.:\;,; ; : ~·f !,~ '• / 

· y esta·~·iv~lidi~_termina por. ser influencia que logra posibilida 

'des._in,i4:.~~ia~~;~s~~;J¡uJn~s son las corrientes artísticas que han

. 'si~!Ó fu~rtliii1eii'E¡;·.•éte'tiir'miriridas por la imagen fotográfica. 
··-·'· '.:e:.:·/-· ·~s~ ""'· _,. 

~~:~r[l~~;Bii~~~~:::::::::: :::::::::::·:::~ 
. ro~ 

0

pr~ÍÚi{~~{~d:~1:·1:~~¡;~-;i;ieÜto y. uso de la ilustraci6n contem-
' . .:-.-; 'L\1,:: .,~:.-, .:·};; 1t2 -.~.:f~::<~i:/ 

Poi-ilneá~: ~·_.,,,- ,-,_-_-. .. _·;-:~,~~ ... •.f:·;:;:. '.X.j ,-"~'-

lS) La i~cÚoc~'d~d:t~~ zr- üÜ~tiaCi6n contemporánea se ha diversi-
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ficado de ___ inanera sor¡i(éndente.: D_e .. tal modo que nci __ se_.pueden ana-

lizar y d~lim~~ar,Ún~~s y. co;J'.riill~es ~~~·la formalidad requeri-
·, ·,:, ;<\-, ~'_.:_.-,~~-::,·_·.·.·.•.- .·:.-<· '·</.:::: -·~->:.: t ;··.· .;· ,, .·::.~::> 

d , .•;: ··•~ . r ._~;¡_ .\.,: - :;:;;_.'.·.·,'. . ,. 
a; ·.· .. \,: < i :J' 

16) it~t~i~·~~!¿~~~Jfiit~*~fd;i~t~·k~~·;;Ji~~¿~ •-~~ las artes plásticas 
,_=--_;_ . ;;;·~::'fo·.----~ ;~.: ... "'-g,'-'·-- ~~ .. --·:,· _, ·:;:;J:~~~:"'';j~__:.·' -

y · ior i>kt;l~~J~~f~~le~'.~:~r~_a'ºde".'ia' úu';,i:ración •. Dada la enorme can 

tidnd Y:vÍlfleC!ii~. déÚ~íst'r~'c!ói~s •qUe·existen en la actualidad 
, .· - . -l~:~t' , .. -, -,.~JY·> _-<, / -

líe-nios ·-prÚ~~id~;;f~~i\iiac-ar~:-¡¡ 'aquellos cuya obra es ya significa ti-
;~~~;· ,.;,,_.~e- -;"-::.~~-"'" .. ; -';----

va 'déti~ro/él.el·p:inofai!iií'de las artes plásticas nacionales. 

17) Exi~t:f411~rnif~·~,~itad muy grande de mantener la vieja idea -

re fc·r~~Ji~--~~~~·~~:::1a :: iius t rac:Í.ón contemporánea. Lo que puede afir--
- -·· ·:./> -·¡·· 

marse en p'driu!ia irl~t~ncia es que el ilustrador actual ha modifi 

::::~:~.~,~:§::.:,:::::. ':: ::.:::::·::::.o,:·::'::::: '" 
___ 1.~Lii'(i{~Ji'~-~ii~S~~~-'-~e~"-r_.~n p11ente entre técnica y concepto 

. ::r~:1~~~~FLi1t~-Jrr:1~lf~;n:::ª::s::x::g:::i:::::: la palabra. 

la ideal ~6~~:·~~'•,2J~~ d~ i'ectura _extrínseca que, sin embargo, su 
~.) ! ':··'" :;:::;: •. -· ;·: '. {''.'.;"'.". ~ ,. 

carga J,cite~~iai' ~e~~rá ~e~}1.n't~Ínseca .a la ilustración y ya no a 
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la inversa. Esto. contribuirá a una estructura más adecuada de la 

ilustración. 

20) La ilÜ~t~ia~·n ~4qui.;~.; 1~ a'~t~n~mí~ can• respecto a lo ilus-
. ''" 1:~·>.. \j;·; 

trndQ.~en Ú ~~~~~t~·{~h ~.'?e~. s~i."i~e imagen. Su extrañamiento es -

·· raÚé~Lj~~~;fü,~ítt~~·~:t·iJ~~l}c1~4~s~.que~ tienen que ver más con -

~~~~:~ii:¡t~lJiiJ~t~~~~~i;;:;:;:;'.':,::o:: • '::::::;:,: 
y-.--re~-te~·á!!~-~~;~~;~ ~::~~~:.:f~¡tf~-t~:~FS~;~o'mo una manera de enrique

cc.r un. i:áiiÍpó\'a'e :conocimi~nt·ó.:específico. 
·:~¡:<'.·'-~}:;~0~:- .. :~~;~--~'/{~~;:~~~:~~~~;~;;--'.f:~B) .. :.·:;;i+ :-~--~;: 

21) ·L·a 'ilüstraé:ión•;HeF.slglc:>'cXIX·•aún tiene un carácter "objetivo", 

se an~d~,:~~-~~!·:1~~jf~~t~j y'·~·~icic~ra quedarse en ellos. El siglo 

XX t~~ns~·~J:~1~'1~:fü{i~t~;~;ivid:~ ·ª;.la Hustración y la hace más -
::,;,:':; ;: ·: " -, r, ;i~~%~~x:~;f~~r~ .·~.;~ :~': 

libl:e y s,11bj~'.t~y,;:; iga.da a sus propios medios expresivos, -

conceptu~le~w?j~~ ••. j ·;' 
• • . ··.v¡• • ,'_.i::_::J:::; 

22fECÚ~·st'i:aélof; .. es';'t;i;;rtista 'que labora en ese espejo sin re
---~-::-:- •.:r 

·-.C:' 
flejo que .caytu~.i la')e,alidad para hacerla real, para agre~arle 

elementos y .iestari:·;ot;os. Desde esa perspectiva su trabajo sie!!! 

pre está viv? y es una dinámica plena de modificaciones en su --

-86-



discursividad técnica y conceptual. 

23) En .alg~nos ,momentos_. los: ilustradores procuraron alejarse de 

las pr~ocupii,c~¡;rie~;;de)~ t~~l\ica ~~ad.imicista, );"Eº por lo regu-

:;¡?t;~;¡ i~t~,$ií~~~'.t~{f f ~{,::::::::}!3.::;,:::: 
-: ., -. ' -.--.:... ;,~;;·' ·_..,::;.~ -·<;~·;:_· 

dºN~;~~~~f,~~,f,i i~ i' 
24), La :1 ilustriú!ion;-~con de''-la~ posiciones 

;" - ;'.- ~ ;;•',_';':}· ,•·!i,/' -,-.,,.-,;:~.-/OC, :_~_!)_,;·\:. :,-:,_\>'. '•' ,. ~_;,:/, • .,,,_-. ' • ·~-

cÓriten~dM:~!'"~l~' ~~{~,~¡~~··I~~~~ii~i~i, vacué y -

déivirtú;;·;ismb' 

·configuración ana-

brío teórico --

- -- ·que 
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